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INTRODUCCION

Este catdlogo es una primera aproximacion al estudio de los fondos
japoneses que existen en la Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes de
Madrid y ha sido realizado bajo la direccion de la Dra. Carmen Garcia-
Ormaechea y Quero, profesora titular de Arte Indio y del Extremo Oriente
en la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad Complutense de

Madrid.

La coleccién, muy heterogénea, cuenta con treinta y ocho libros,
realizados e ilustrados con técnicas muy diversas; hay libros pintados a
mano (probablemente Unicos en Espafia), estampas japonesas
encuadernadas, voliumenes impresos mediante xilografia, revistas con

encuadernacién japonesa y un ejemplar chino.

Cuando accedi por primera vez a la coleccién me di cuenta de que se
trataba mas de objetos artisticos que de libros en el sentido usual del
término. En agquel momento se abrian ante mi numerosos interrogantes y
contestar a aquellas preguntas ha sido el objetivo de este trabajo. Por un
fado, era necesario catalogarlos como objetos artisticos; por otro, como son
libros, estamos ante un vehiculo de cultura y lenguajes plasticos, tanto para
el medio en que fueron realizados -Japdén durante los periodos de Edo vy
Meiji- como para nuestra cultura. Enseguida la curiosidad me llevo a
plantearme cémo habian llegado esos fondos a la Biblioteca de la Facultad

de Bellas Artes de Madrid.

Por todo ello, el trabajo se divide en dos partes. La primera, es un
aspecto secundario, pero obligado desde el punto de vista histérico: la
procedencia de los fondos. Para verificarla, ha sido necesario profundizar
en la historia de la Biblioteca y de la Facultad de Bellas Artes. En la segunda
parte se analiza el marco histérico y artistico de Japo6n entre los siglos XV
y XX y se estudia cada obra en el catdlogo. En el estudio de los fondos se
ha tratado de establecer la relacién gue existe entre los libros con las
escuelas de pintura japonesa, ya que hasta principios del presente siglo el
libro ha sido, en Oriente y en Occidente, el principal vehiculo de difusién de

lenguajes plasticos.
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El arte japonés, y el arte oriental, con frecuencia nos resulta un poco
inteligible. Sin embargo, como todo arte, no deja de ser un retrato de
costumbres, vestidos, leyendas e historias y por ello el libro japonés es una
de las formas mas adecuadas para familiarizarse con un arte que a veces
resulta "abstracto”. Resulta un poco sorprendente que el libro japonés haya
sido poco estudiado en Occidente por historiadores de arte o especialistas
en libros, sobre todo si tenemos en cuenta que el formato libro ha
favorecido la conservacion de obras de arte porque han quedado protegidas
de la luz: esto no ha ocurrido con obras expuestas a la luz, por ejemplo las

estampas, ya que los tintes naturales palidecen tras una prolongada

exposicion.

La escasez de estudios sobre libros japoneses y la dificultad que
ofrece el idioma han sido los principales problemas que ha planteado esta
investigacion. La dificultad del idioma no ha venido dada tanto por la
complejidad del japonés escrito, como por la antigliedad de la caligrafia
empleada en algunos textos. Para ello he contado con la inestimable ayuda

de la Sra. lwamoto, especialista en caligrafia japonesa.

No quiero dejar de aprovechar esta ocasion para expresar mi gratitud
a todo el personal de la Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes,
especialmente a su directora, Diia. Ageles Vian Herrero, que me ha brindado
en todo momento un apoyo moral e intelectual sin el que este trabajo no se

hubiera podido realizar.
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PRIMERA PARTE:
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JAPONESES DE LA BIBLIOTECA DE
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Desde el comienzo de la investigacion con frecuencia asaltaba un
interrogante sin respuesta: ;Cémo ha llegado hasta la Biblioteca de la

Facultad de Bellas Artes una coleccién de libros y estampas japonesas?.

Para encontrar una respuesta era necesario conocer el origen de la
Biblioteca y, por supuesto de la Facultad. Por ello, fue obligado detenerse
en la evolucion de los estudios de Bellas Artes en Madrid con el fin de
conocer en que momento la Biblioteca adquiere cierta importancia vy
comienza a ingresar fondos de forma mas o menos regular. Después era

necesario saber cémo habia sido posible incorporar los fondos japoneses.

Conocida la historia de la Facultad y el origen de la Biblioteca,
estabamos en condiciones de analizar las huellas de caucho y registros de
biblioteca que arrojan alguna luz sobre procedencia de fondos. Por ultimo
en este capitulo se verifica la procedenciade los fondos japoneses mediante

la documentacién del archivo de la propia Facultad.

I EVOLUCION DE LOS ESTUDIOS DE BELLAS ARTES EN MADRID.

Tras el incendio del Alcazar en 1734, Felipe V trae artistas
extranjeros para trabajar en la Corte y es en este momento cuando se¢
aprecia la necesidad de formar artistas espanoles. Diez afnos mas tarde. en
1744, se nombra una Junta Preparatoria para estudiar el proyecto de fundar
una Academia de Escultura, Pintura y Arquitectura. No obstante, a lo largo
de estos diez afos, fueron numerosos los intentos de crear una escuela de
Bellas Artes. Los estudios artisticos en Madrid se inician en la Academia de
Bellas Artes de San Fernando, fundada en la Casa de la Panaderiaen 1752,

bajo el patrocinio de Fernando VI.

En 1774 la Academia se traslada al Palacio de Goyeneche, en la calle
de Alcald nimero once, ubicacién que mantiene hasta la actualidad. Las
ensefianzas de bellas Artes se impartieron alli hasta 1967, momento en que
la escuela se traslada a su actual emplazamiento en la Ciudad Universitaria
(calle Greco s/n). Con el cambio de edificio todos los enseres y pertenencias
se trasladan a la Ciudad Universitaria. Entre los bienes que se trasladan de

la calle de Alcalé a la calle Greco, se encuentran el archivo y los fondos de
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la Biblioteca, que en la actualidad forman parte del patrimonio de la

Universidad Complutense de Madrid.

Durante los casi dos siglos que la actividad docente se desarrolla en
el Palacio de Goyeneche, se suceden en la escuela diferentes
denominacionesy planes de estudios, y depende de diferentes organismos.
Antes de su adscripcidén a la Universidad Complutense de Madrid, por
ejemplo, dependia de la "Direccién General de Bellas Artes, junto con los
Conservatorios y Escuelas de Artes y Oficios, reunidas en una Subsecretaria

de ensefianzas artisticas’.

Hasta 1857 la Academia tiene a su cargo la formacidn de arquitectos
y artistas, pero la entrada en vigor de la Ley Moyano, separa estos estudios
y crea las Escuelas de Bellas Artes (R.D. 7 OCT 1857). Nuestra Escuela,
tras sucesivos cambios de nombre y dependencia administrativa, pasa a
denominarse "Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado” en 1871
(R.D. 5 Mayo 1871) vy se rige por el reglamento del mismo ano, modificado
en 1893 y 1899. En 1922 se redacta un nuevo reglamento que traza las
lineas generales de organizacion hasta la Guerra Civil. Tras el paréntesis de
la contienda v fiel al espiritu de la Dictadura, pasa a denominarse "Escuela

Central de Bellas Artes de San Fernando”.

En 1970 la Ley General de Educacién convertia las Escuelas de Bellas
Artes en facultades universitarias, gracias a ello en 1977 los bienes
procedentes de la Escuela de Bellas Artes de San Fernando quedan

definitivamente incorporados a la Universidad Complutense de Madrid.

Recogido por ARANO GISBERT, J.C.: La ensefianza de las Belias Artes en Espafa {1844-1980). Tesis Doctoral.
Universidad de Valencia, 1986. p. 355.
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. ORIGEN DE LA BIBLIOTECA DE LA FACULTAD DE BELLAS ARTES.

Como hemos visto, el origen de la Escuela de Bellas Artes esta ligado
a la fundacién de la Academia de Bellas Artes de San Fernando. Algo
parecido ocurre con el origen de la Biblioteca; si en el inicio de los estudios
de Bellas Artes se utiliza la Biblioteca de la Academia, a partir de 1871
surge la necesidad de formar una biblioteca independiente para la Escuela

que es el origen de la actual Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes.

Las primeras noticias sobre la formacién de una biblioteca en la
Academia las encontramos en Caveda, que vincula la formacién de la
coleccion de pinturas con el intento de "formar la Biblioteca, para uso de los
académicos, los profesores y los alumnos"?, durante el ultimo cuarto del
S. XVIII. Bedat profundiza un poco mas anotando que en 1793 tenia mil
cuarenta y cinco volimenes; en ese mismo afio el rey crea un puesto de

bibliotecario.

La biblioteca de la Academia se abre al publico el 14 de Enero de
1794 vy la Gaceta de Madrid informaba a sus lectores que podian
consultarse las obras "los martes, miércoles y viernes de cada semana,
siempre que no sean festivos, desde las nueve hasta la una"3. El primer
bibliotecario fue Juan Pascual Colomer, que se mantuvo en el cargo hasta

1826 vy "cuya principal labor al hacerse cargo del puesto fue inventariar™.

La primera reglamentacién sobre bibliotecas en las Academias
podemos encontrarla en el R.D. de 31 de Octubre de 1849 que daba nueva
organizacién a las Academias y estudios de las Bellas Artes en las
provincias de la Monarquia. Los articulos 15: "El tesorero y el Bibliotecario
seran nombrados por la Academia entre sus individuos" y 17: "El
Bibliotecario cuidard de la conservaciony arreglo de los libros, manuscritos,

dibujos vy planos de la Academia, proponiendo lo que estime oportuno para

CAVEDA, J.: Memorias para la Historia de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y de las Bellas Artes
en Espafia. Madrid, 1867. p. 166.

BEDAT, C.: La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Madrid, 1989.

ibidem. p. 305.
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su aumento y mejora"®, nos dan una idea de la organizacién que se

pretendia.

En la practica, parece que el funcionamiento de la biblioteca dejaba
bastante que desear, segun el testimonio de Caveda: "No es, sin embargo
todavia lo que puede y debe ser en un establecimiento publico de la
importancia de la Academia. Ofrece sdlo el nucleo de otra mas numerosa
y general, si cual existe actualmente, basta para el uso del profesorado y

la ensefianza de los alumnos"®.

Para buscar los origenes de la biblioteca de la facultad de Bellas Artes
y ante la inexistencia de publicaciones, podemos establecer una
comparacién con la biblioteca de la Escuela Superior de Arquitectura, que
como se vera mas adelante, presenta ciertos paralelismos con la que ahora
estudiamos. Una resefna de la biblioteca de Arquitectura, situa sus origenes:
"al constituirse con independencia, la Escuela comienza a formar su
biblioteca con fondos procedentes de la Academia, donaciones y el

donativo de D. Pedro Camporredondo en 1878"7.

Parece l6gico pensar que en el caso de Bellas Artes, la biblioteca
tenga unos origenes similares. El Documento |, que podemos fechar hacia
1889 ya que menciona los presupuestos de 1887 y 1888, habla por si solo
"No existe biblioteca, pero los alumnos para sus consultas y estudios
utilizan la que tiene la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en
el mismo edificio. Esto se corrobora con el inventario de la Escuela de
1889, en el que no consta libro alguno®. Sin embargo, en el inventario de
los libros y documentos obrantes en la secretaria en 1890, constan libros
de caracter general, junto con libros de matricula y actas. Cuando hablo de

libros de caracter general, me refiero a titulos como La lliada, La Odisea o

ARANO GISBERT, J.C.: Op. Cit. p. 37.

CAVEDA, J.: Op. cit. p. 37.

ARINO, F: Catalogo del donative de Cebridn. Madrid, 1817.

Caja n°. 173 Arch. Fac. BBAA.
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la Sagrada Biblia, que se compran en el mes de Diciembre de 1874, segun

se desprende de los documentos de contabilidad®.

En 1909 una comunicacién de la Escuela a la Superioridad nos da
una idea de la distribuciéon del edificio que ocupa. Sabemos gque contaba
con ocho salas y que en alguna se impartian hasta cuatro asignaturas. Una
de esas salas se destinaba a secretaria y biblioteca'®. El curso escolar
1911-12 no se imparte por la realizacién de obras de acondicionamiento.
En una comunicaciéon a la superioridad se solicita "Un sitio en el cual
puedan conservarse, mientras dure la realizacién de dichas obras, el

"' En ese momento el

material artistico, bibliografico y de oficina
responsable de los libros en la Escuela es el conserje. Se conserva un
modelo de carta de reclamacién de libros prestados, junto con recibos
firmados por los profesores'?. Aunque la carta no lleva fecha, podemos
pensar que es posterior al aflo 1914, por ser el recibo mas reciente de esta
fecha. Por la existencia de una carta de reclamacion de libros prestados, es
l6gico pensar que una vez realizadas las obras de acondicionamiento, la
biblioteca tuviera un espacio propio, independiente ya de la secretaria vy,

una vez instalada, se procediera a hacer inventario.

Las Escuelas de Bellas Artes se organizaban mediante reglamentos,
en ellos no se hace ninguna mencién a la biblioteca en los anos 1861,
1871, 1893 y 1899. Solo el reglamento de la Escuela Especial de Pintura,
Escultura yGrabado de 1922 (R.D. 21.4.1922) dedica el capitulo Vil al

encargado del material bibliografico, especificando:

"Articulo. 29: Hasta que la escuela tenga un bibliotecario perteneciente al
Cuerpo de Bibliotecarios y Archiveros, el material bibliografico estara a
cargo de un profesor numerario y sus funciones seran: adquirir las obras

que le indiquen los profesores de la Escuela como material bibliografico para

Caja n°. 173. Arch. Fac. BBAA.

Fechado 1 Marzo 1909.Caja n°. 121 Arch. Fac. BBAA.

Fechado 22 Mayo 1911. Caja n°. 121 Arch. Fac. BBAA.

Caja n°. 200 Arch. Fac. BBAA.
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sus clases, hacer un catdlogo de las referidas obras y atender a su

conservacion.

Articulo. 30: El material bibliografico serd guardado en el lugar que el
Claustro designe, pudiendo delegar el Profesor encargado de ese servicio
en el conserje para la custodia y entrega de dichas obras, mediante recibo

firmado por el profesor que las solicite para su clase.

Art.31: El material bibliogréafico estara indistintamente al servicio de todos
los profesores y de los alumnos en las horas en que esté abierta la

biblioteca'".

Hasta este momento la biblioteca funciona embrionariamente, con
dependencias adecuadas desde 1912, pero sin personal que la atendiera,
ni fondos suficientes. Los libros eran para uso del profesorado, y los
alumnos utilizaban la biblioteca de la Academia. En 1923, Aifonso Xl
inaugura la nueva biblioteca. Del Archivo de la Facultad de Bellas Artes se
desprende que durante el final de la primera década de este siglo y
principios de la segunda, hay una gran actividad en lo relativo a la
biblioteca. La persona que se encarga de poner en marcha la biblioteca es
el entonces director de la Escuela D. Miguel Blay con la ayuda del profesor

Rafael Domenech’®.

. ASPECTOS ORGANIZATIVOS DE LA BIBLIOTECA QUE PERMITEN
ESTABLECER HIPOTESIS SOBRE LA PROCEDENCIA DE LOS
FONDOS.

En una biblioteca existen una serie de elementos, que podriamos
llamar herramientas del bibliotecario, para ordenar e inventariar los fondos.
De estas herramientas, tres nos pueden aportar alguna informacién para
establecer la procedencia de la coleccién: Los sellos de caucho, el libro de
registro y el fichero -o catédlogo- topogréafico. Aunque los datos concretos

que estos elementos aportan sobre cada libro constan en las fichas del

13 ARANO GISBERT, J. C.: Op. cit. p. 420-421.

v Caja n®. 200 Arch. Fac. BBAA.
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catalogo, es necesario analizarlos en conjunto para establecer y verificar la

hipotesis de procedencia.

La mayor parte de los libros de la coleccién llevan la huella de
distintos sellos de caucho gue se han empleado para su clasificacion. El
analisis de estas huellas nos permite saber aproximadamente la fecha de
clasificacion, pero no podemos establecer con seguridad la fecha de ingreso

(Documento 1).

Sello n°® 1: "Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado. Biblioteca".
Esta denominacién se emplea desde 1871 hasta 1931. Este sello aparece
en veintiocho libros de los treinta y siete que consta la coleccion, por lo que
es seguro que antes de 1931 el grueso de la coleccion se encontraba ya en

la Escuela.

Sello n°® 2: "Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado. Madrid”. Esta
huella no aparece en ninguno de los ejemplares estudiados porque durante
el curso académico 1931-32 la Escuela cambia de nombre en dos
ocasiones: Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando (Febrero
1931) y Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado (Junio de 1931).
Es probable que en este momento se selle indistintamente con los sellos n°.

2y 3.

Sello n° 3: "Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado"”. Aunque se
trata de una huella diferente a la anterior, es légico pensar que se refiere a
la misma época porque la denominacién Escuela Superior de Pintura,
Escultura y Grabado se mantiene desde 1931 a 1940. La huella de este

sello aparece en tres obras del total de las estudiadas.

Sello n® 4: "Escuela Central de Bellas Artes de San Fernando. Madrid”.
Como vya se ha dicho, a partir de 1940 la Escuela toma esta denominacion.

La huella de este sello aparece sélo en una obra.

Sello n°® 5: "Escuela de Bellas Artes. Biblioteca”. Se trata de un sello
moderno, ya que existe fisicamente en la biblioteca, aunque estd fuera de

uso. Por ello, probablemente es el sello utilizado durante los dltimos anos
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de docencia en la Academia y los primeros en la Ciudad Universitaria. La

huella sélo aparece en un ejemplar.

Del analisis de los sellos se desprende que la mayor parte de la
coleccion ingresa antes de 1931, entre ellos los ejemplares de mas valor
artistico. Plantean bastante dudas, en cuanto a ingreso, las estampas
encuadernadas (n° catdlogo 9 al 14) ya que la mayoria carecen de huella de
caucho, y en otros aparecen los sello 4 y 5. Es dificil pensar que el ingreso
de los ejemplares con estampas sea posterior al ano 1940, ya que la
escasez de comercio durante la Dictadura no parece que permita la
adquisicion de estos ejemplares. Sélo cabe pensar en una donacién, lo cual
no se sostiene facilmente ya que se habrian sellado todos los ejemplares.
Mas sencillo parece que las estampas japonesas tuvieran un ingreso anterior
a 1931, pero que, considerados en su valor artistico y no tanto
bibliografico, se evitara estampar el sello sobre los propios grabados
japoneses, ya que la encuadernacion no permite dejar la huella fuera de las

estampas.

Otra herramienta de bibliotecario que nos permite aclarar algunos
puntos sobre la procedencia de la coleccion es el libro de registro. En él se
anotan los libros asignando a cada uno, un numero correlativo;
posteriormente este libro permite al encargado de la Biblioteca hacer
inventario. Ademas del nimero de registro, este libro puede aportar: Fecha
de ingreso/'Titqu/ Edicidén/lugar y afos de edicién/ tamano/ numero de
ejemplares/ Procedencia/ Observaciones. Con respecto a la coleccion de
libros japoneses no se cumplimentaron todas las casillas. En términos

generales se rellenaron:

- Numero de registro: aparece en algunos casos repetido, ya que
antiguamente se asignaba un mismo ndmero de registro para dos
ejemplares distintos de la misma obra. En el caso de nuestra
coleccién a veces se asigna un mismo numero a libros diferentes
pero de aspecto parecido, lo cual es bastante 16gico si pensamos en

la dificultad que la lengua japonesa ofrecia al bibliotecario.
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- Titulo: A los libros de la coleccion se les atribuye un titulo que

describe el contenido de las ilustraciones.
- Tamano: aparece en centimetros.
- Procedencia: en todos los ejemplares inscritos consta "antigua”.

Ademas de estos datos en la primera pagina hay una nota manuscrita
con correcciones, que aporta datos sobre la organizacion de la biblioteca y
que creo necesario transcribir (Las interrogaciones que aparecen son las que

constan en el texto y los encorchetados, a las correcciones del manuscrito).

"Este registro, que aparece sin fecha, parece ser que se inicié con
fondos anteriores hacia el ano 1935(?). En 1948[9], después de varios
intentos como el del afo 1935(?) que por varios motivos, no especificados,
se suspendian los trabajos, se iniciaron los ftrabajos [la labor] de
reorganizacion definitiva y completa de la biblioteca.El registro de obras se
ha hecho a la inversa [de lo corriente] con los libros de adquisiciones
antiguas, es decir, que primero se han catalogado, clasificado, y colocado
en los armarios y después se han ido marcando con una X marginal en su
registro [antiguo correspondiente] con objeto de que pueda saberse lo que
queda de lo registrado en este primer registro [el segundo] que se conoce.
Por lo tanto los numeros que no tienen aspa, indica que han desaparecido
antes del ano 1948. Los libros que se han encontrado sin registrar se les ha
dado un numero a continuacion de este registro y los de reciente
adquisicién se han ido ingresando también en este registro en cuanto han
tenido entrada en la biblioteca, como se hace normalmente.

[En 1952 aparecié el primitivo registro que dej6 de inscribir obras
desde marzo de 1934 con un total de 4420 numeros. Lo que prueba que
ha habido una gran pérdida de obras, si bien en dicho registro hay algunas

obras en publicacién con diversos numeros de registro]”.

El primer bibliotecario, que podemos situar cronologicamenteen torno
a 1948, habla del afio 35 como fecha aproximada de inicio del registro; sin
embargo, la primera obra que se anota con fecha es la n°. 434 (Mayo

1933). Por otro lado establece los criterios de registro, distintos a los
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habituales, ya que pretende hacer a la vez un inventario. Es légico pensar,
por ultimo, que en este momento se intercalan en las anotaciones las

adquisiciones nuevas con los libros que ya existian.

El segundo bibliotecario, del afio 52, corrige al anterior en el afio de
inicio de la reorganizacién anadiendo un 9 sobre el 8, porque efectivamente,
se dejan de inscribir libros en Mayo de 1936 y se vuelve a hacer el 23 de
febrero de 1949. También corrige al anterior bibliotecario sobre el primer
registro que se conoce ya que da noticia de otro libro hasta marzo de 1934.
Esto explica, en parte, que durante 1934 aparezcan soélo seis libros

anotados en el libro de registro que ha llegado hasta nosotros.

Otro aspecto importante que se desprende de este libro de registro
es el tipo de obras que existia en la biblioteca. Para el tema que nos ocupa
es importante sefalar que entre las primeras obras aparece el manual
clasico de arte Extremo Oriental "Epochs of Chinese and Japonese art”, de
Fenollosa, editado en Londres en 1912. Este dato y la existencia de
publicaciones europeas de las primeras décadas de siglo sobre japonismo
dan idea de un gran interés por conocer aspectos del Arte Oriental, y

difundir ese interés entre el alumnado.

Es importante dejar claro que en el libro de registro se pueden anotar
las obras transcurrido un tiempo, a veces anos, desde su ingreso. Un
ejemplo lo encontramos en el libro "The Pictorials arts of Japan” de
Audsley, que aparece como solicitado entre los anos 1916-22"° y existe

en la biblioteca actualmente, pero se registra el 5 de Mayo de 1950.

Todos estos argumentos apoyan la idea ya expuesta sobre la
procedencia conjunta de libros y estampas encuadernadas, pero estas

dltimas probablemente fueron dadas de alta con posterioridad.

Por ultimo, el fichero topogréafico, como catadlogo que ordena los
libros por signaturas correlativas, nos da idea de los libros que se han

perdido. Los datos que aporta este catadlogo son: Signatura/ Autor/ titulo/

Caja n°. 130 Arch. Fac. BBAA.
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edicién/ ano de publicacién y otros datos que varian segun las obras. Es un
fichero antiguo, pero los datos que contiene responden fielmente a la

realidad.

Por lo que se refiere a los ejemplares que han desaparecido hay que
anotar que el grueso de la coleccién se mantiene y se han perdido
ejemplares de menor importancia, si bien es una pena que se hayan perdido

algunos volumenes de la Manga de Hokusai (nimeros catalogo 17 a 20).

IV. HIPOTESIS SOBRE LA PROCEDENCIA DE LOS FONDOS: EL
DONATIVO CEBRIAN.

El ingreso de libros en una biblioteca suele realizarse por compra y
suscripcion o donacion. Si estudiamos el ingreso de obras en la biblioteca
de la Academia, sabemos que se hace ademas por cambio oficial y por
dedicatoria'®. Si los fondos ingresan por compra o suscripcion, los
documentos contables permiten establecer la fecha aproximada de su
ingreso, aunque no sea inmediato el registro. En el caso de los fondos que
ingresan por donacién o cambio, es bastante mas dificil establecer fechas,
puesto que depende de que el donante lo haga de forma organizada y de
que el bibliotecario las registre y catalogue rapidamente.

En el caso de los fondos que estudiamos, sabemos que se registran en la
década de los cincuenta y que en la procedencia se anotd "antigua”. No
sabemos si también estarian anotados en el libro de registro que menciona
el bibliotecario de 1952, pero si tenemos la certeza de que su ingreso es

anterior a 1955.

Las principales donaciones realizadas antes de 1955 son tres: El
donativo Cebrian, el del Marqués de la Vega Inclan y otra del Instituto

Britanico.

La del Marqués de la Vega Inclan, queda bastante bien definida en un

borrador de carta que le dirige D. Manuel Blay: "Inaugurada solemnemente

16

CAMARA, E. Resumenes de las Actas y Tareas de la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando. Madrid,
1864-65/1966-67/1868-69/1870-71/1873-74/1877-78.
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la Biblioteca de esta Escuela, por la cual V. se ha interesado tanto, mucho
le agradeceria no la olvide, continuando favoreciéndola con el envio de
nuevas publicaciones de la institucién que con tanta actividad e inteligencia
V. dirige"'’. El Marqués le envia un telegrama de contestacién afirmativa
y la Comisaria Regia de Turismo, entidad que dirige, dona guias artisticas

y de viajes'®.

La donacion del Instituto Britanico, aunque no consta relacion en el
archivo, sabemos que se realiza en 1954 porque se anota en las casillas de
procedencia del libro de registro. Se entregan libros sobre arte publicados

en Gran Bretana.

El donativo Cebrian, si embargo, estd bastante menos claro en sus
fechas y en su contenido. Para intentar demostrar que, si no todos, si
algunos de los libros proceden de este donativo, creo necesario detenernos
en tres aspectos: la biografia de Juan Carlos Cebrién, la naturaleza de los
donativos realizados por él y la correspondencia que mantuvo con D. Miguel

Blay, director de la escuela.

Juan Carlos Cebrian nace en Madrid el 24 de Agosto de 1848. En
1864 ingresa en la Academia de Ingenieros de Guadalajara, de la que sale
en 1868 con el empleo de teniente. Junto con su inseparable amigo
Eusebio Molera, también ingeniero, decide viajar a Paris y después a
Estados Unidos. En 1870 trabaja en California como ingeniero auxiliar.
Durante los dos afios siguientes trabajé en el trazado del ferrocarril del
Norte del Pacifico. Después fue arquitecto municipal en Santa Barbara
(California), donde proyectd la primera iglesia de arquitectura espanola en

la ciudad, que quedd destruida tras el terremoto de 1906.

En 1875 se independiza junto con Molera, abriendo una oficina en
San Francisco, ciudad en la que intervienen en el trazado urbanistico. Se
casé con Pepita Revenga, mejicana de padres espanoles, con la que tuvo

varios hijos. Durante estos afios se va inclinando profesionalmente a la

17

18

Sin fechar. Caja n°. 200 Arch. Fac. BBAA.

ibidem.
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arquitectura y realiza con Molera la Iglesia de Nuestra Sefiora de Guadalupe

en San Francisco.

"El considerd con gran acierto, que uno de los medios mas eficaces
para que América nos conociera y nosotros conociéramos a los americanos
era establecer un intercambio entre ambos paises, y tuvo el arranque de
dedicar muchos cientos de miles de pesetas para hacer en diversas
ocasiones importantes remesas de libros americanos a varias bibliotecas y
centros culturales de Espafa; de libros espafioles a las bibliotecas
americanas de Washington, del Museo Metropolitano de Nueva York, del

Instituto de Arte de Chicago, de Boston, de Cincinatti y otras"'®.

También fundé la Biblioteca espanola de la Universidad de Berkcley,
con veinticinco mil volimenes, y la de Stanford con cinco mil y creo,
ademas, la seccién espafiola de la Biblioteca de la ciudad de San

Francisco?°.

Desde 1894 a 1904 viaja por Europa y "en sucesivos viajes regalo

a la Escuela de Arquitectura de Madrid mas de 3000 volimenes"”'.

0"

Ademas de esta donacién, realiza otras: "a la [Escuela] de Pintura y

Escultura, las de Ingenieros militares, las de las Academias de Madrid y las

populares. Dona 200.000 volumenes"?2.

En 1920 fallece su esposa en San Francisco y desde ese afo pasa
largas temporadas en Madrid. En 1929 viaja por ultima vez a América, y

reside desde ese afio hasta su muerte el 20 de Febrero de 1935, en Madrid.

A su muerte tenia numerosas distinciones, entre ellas miembro

honorario de las Academias de la Historia y de la de Bellas Artes de San

20

21

22

VIVES: "Juan Carlos Cebrian” en Boletin de la Sociedad Geogréafica Nacional n°. 53, Madrid,1935. p. 139.
s/a: Anales de la Universidad de Madrid. Tomo IV. Madrid, 1935.
Enciclopedia Espasa voz: Juan Carlos Cebrian. Apéndice. Tomo 2.

LOPEZ OTERO, M: "Biografia de D. Juan Cebrian y elogio de su obra” en Boletin de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando n°. 108. 4° Trimestre 1933. p. 138.
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Fernando y miembro correspondiente de la Academia de la Lengua. Fue
nombrado por el Presidente de la Republica arquitecto espafol Honoris
Causa. Miembro de numerosas sociedades, tenia ademas la Encomienda y

la Gran Cruz de lIsabel la Catdlica y la Gran Cruz de la Orden Civil de

Alfonso XII.

Para analizar la naturaleza del donativo Cebridan es necesario
detenerse en datos procedentes de la Escuela Superior de Arquitectura, yé
que la escasa documentacion del Archivo de la Facultad de Bellas Artes
induce a pensar que se trata de donativos hechos de forma casi
espontanea, propios de un fildntropo. En el caso de la biblioteca de
Arquitectura, sabemos que "de su biblioteca particular hace un primer envio
de 700 voliumenes y un segundo de 500"%*. Sabemos también que hace
sucesivas entregas, y en la actualidad en esa Escuela se realiza un estudio
en profundidad sobre las aportaciones de Cebridn, que podria arrojar algo
de luz sobre nuestros fondos. Que realiza donaciones de fondos de su
biblioteca particular es un extremo que confirmamos, con libros que existen
en Bellas Artes y que tienen su nombre escrito o huella de sello de caucho

con su nombre {Documento il).

En la Academia existe una nota manuscrita de Cebridn en la que
notifica al bibliotecario "he mandado a un librero parisino que remita a la
Academia la obra "Gregorio Vazquez" de R. Pizarro Restrepo, que considero
poco conocido y de indiscutible mérito"?*. Esta nota habla por si sola de
los cauces y circunstancias de envio de los libros. Como veremos mdas
adelante, a veces envia libros junto con objetos personales, que deben ser

guardados hasta que él llegue.

El archivo de la Facultad de Bellas Artes no aclara todos los libros
donados por Cebrian, pero permite reconstruir la correspondenciaentre éste

y Miguel Blay y da idea de como Blay pone en marcha la Biblioteca®.

23

24

25

VELAZQUEZ BOSCO, R: Prélogo al Catalogo del Donative de Cebridn, de Fernando Arifio. Madrid, 1917.
Remitida desde Parfs, lleva fecha 23.3.1927. Signatura 1-24/3. Arch. RABASF.

Caja n°. 200 Arch. Fac. BBAA.
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La primera carta que escribe el director de la Escuela esta fechada en
Madrid el 23 de Octubre de 1918:

"Sr. D. Juan Cebrian:

Muy Sr. mio y estimado compafero: En la sesion
reglamentaria del lunes pp. mi querido amigo Lampérez nos dio
la gran noticia de que V. le anunciaba un nuevo envio de
libros, 400 para la biblioteca de nuestra Real Academia de
Bellas Artes y 1000 para la Escuela Superior de Arquitectura
y delante de tal esplendidez, que revela un amor tan profundo
al Arte y a Espafia, me acordé de la pobrisima biblioteca de la
Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de la cual
acabo de ser nombrado director, por la (...)voluntad de mis
comparferos del Claustro de profesores y ratificada por el Sr.

Ministro y por S.M. el Rey.

Tan modesta es la coleccidon de obras de arte que
poseemos que hasta hoy sélo han servido de libros de
consulta por los Sres. Profesores; pero yo opino y el Claustro
también, que por poco que sea es preferible ponerlo cuanto
antes a la disposicion de la juventud artistica que frecuenta
nuestra Escuela y efectivamente asi se hara tan pronto como
comience el curso, cuya abertura ha sido retrasada con motivo

de la epidemia de gripe reinante.

Es pues como profesor y como director de la escuela de
Bellas Artes, que me atrevo, pensando en nuestros queridos
discipulos, que son la esperanza del mafana artistico de
nuestra Patria a pedir para Ellos un poguito de lo mucho vy
bueno que con una prodigalidad que merece los mayores
aplausos, hace V. para las bibliotecas de la Academia vy

Escuela de Arquitectura.

Personalmente, en nombre del Claustro se lo

agradeceria con toda mi alma, no dudando que también los
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alumnos de la Escuela de Bellas Artes de Madrid le llamaran a
Usted un Bienhechor, puesto que si accede a mi peticion le

deberan a V. el haber podido completar su educacién artistica.

Aprovecho tan grata ocasién para ofrecerme de V.
como suyo muy afmo compafero y buen amigo de quien

mande disponer.

Miguel Blay".

En 1920 el profesor responsable de la Biblioteca, Rafael Domenech,
solicita a Blay crear el puesto de bibliotecario "para tener siempre la
biblioteca bien ordenada y servida, por 90 pesetas mensuales®®. La
persona encargada de la biblioteca serd Rafael Villaseca de Mendiolagoitia,
quien escribe una carta a Miguel Blay (Documento V), fechada el 5 de
Febrero de 1920 que indica como eran los envios de libros de Cebrian: "Me
hice cargo para la biblioteca de la Escuela de dos paquetes de libros del
donativo del Sr, Cebrian. La lista de ellos no iba dentro del envio de manera
que estan sin confrontar”. El porqué de la inexistencia de relacion alguna de
libros hay que buscarlo en que, tratdndose de libros que Cebrian adquiria o
entregaba de su propia biblioteca, el hacer una lista muy larga llevaba

tiempo, y es probable que no le resultara oportuno realizarla.

Blay no vuelve a tener noticias de Cebrian hasta 1920, a traveés de
una carta escrita a Lampérez, director de la Escuela de Arquitectura,
fechada en San Francisco el 31 de Marzo: "escribi a nuestro companero D.
Miguel Blay, y envié libros a su Escuela de Paris y de N.Y. Nada he sabido
de él(!).Es que esta ausente de Madrid?. Mucho agradeceré pregunte usted
a él sobre el particular. Mafiana por fin embarcaré 6 cajas de libros para

nuestra Escuela y 11 para la de él".

De una carta de Blay a Cebrian de 1 de junio de 1920 se desprende

que en la Escuela se habian recibido libros procedentes de diversos libreros

26 ibidem. Se da la circunstancia de que D. Rafael Domenech fue también director del Museo de Artes decorativas

que se Hamaba Museo de Artes Industriales, por lo que es muy probable que bajo su direccion ingresaran en ese
museo, una parte al menos, de los fondos japoneses con que cuenta en la actualidad.
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extranjeros. Uno de los envios llegd con otro para la Escuela de
Arquitectura. Blay se interesa por el envio de las once cajas que notificaba
en la carta de Lampérez, le da las gracias y el pésame por la muerte de su

esposa.

El 7 de agosto de 1920, Cebrian ya se encuentra en Espafay escribe
a Blay desde el Balneario de Cestona. En la carta habla del envio de las
once cajas, que dice haber enviado a la "Escuela de Bellas Artes, pero la
donacién es a la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado". En una
nota aclaratoria de la misma fecha, especifica: "De las once cajas dirigidas
a la Escuela de Bellas Artes, siete son de libros y cuatro de objetos de arte.
Algunos de estos son para la Escuela, para la Academia o para el Museo,
segun usted dispondrd; pero la mayor parte son objetos mios; y si me he
atrevido a incluirlos en ese envio ha sido por causa de la Aduana: no para
evitar pagar, si no para evitar el desempaque y vuelta a empacar dichos

objetos, con lo que corren el riesgo de rotura y extravio”.

El museo a que se refiere no queda claro cudl es, en esta carta ni en
la correspondencia posterior, es probable que se trate del Museo de la
Academia de Bellas Artes, pero puede también referirse al Museo de Artes

Decorativas.

Al dia siguiente vuelve Cebrian a enviar una carta a Blay, en la que
dice: "Confio pues en ver a usted a principios de Octubre, y entonces
examinaremos los libros, los distribuiremos, y hablaremos sobre la escuela
y sus necesidades; para que yo pueda encargar otros libros u objetos que
usted considere necesarios para el buen desarrollo de la Escuela.

Los libros de Leipzig también los encargué yo: me alegro de tener noticia de

ellos..”

El 10 de Agosto Blay le contesta, preguntandole sobre los tramites
a seguir y de las once cajas, "que estaran en transito en Barcelona

procedentes de San Francisco y serdn abiertas en Madrid".

Ademas de este envio sabemos que se realizaron otros, pero el mas

importante para nosotros es, sin duda, el que procede de San Francisco, ya
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que entre los libros catalogados aparece uno (n°. cat. 6) con una etiqueta

pegada en la que consta el precio en centavos (¢).

La correspondenciaposterior entre Cebridn y Blay es mas bien de tipo
personal y no arroja luz sobre libros donados a la biblioteca de la escuela.
Si sabemos que en 1921 el claustro de profesores y los alumnos solicitan
al ministro conceda a Cebrian la Orden Civil de Alfonso XllI, por sus

donaciones a la biblioteca.

Los esfuerzos para organizar la biblioteca contindan y en 1923,
Rafael Villaseca viaja a Paris y escribe a Blay mencionando el motivo del
viaje: "he visitado repetidamente todas las bibliotecas de la especialidad de

la nuestra y las principales casas editoriales de Paris de libros de arte"?’.

Sin embargo, en 1924 la biblioteca se desmantela por obras en la

I

Escuela y la prensa se hace eco del peligro que corren sus fondos: "....los

libros quedan en un lugar hiumedo y parece que la recentisima biblioteca

corre peligro de destruccién"?®.

Ademas de los donativos y compras en el extranjero, sabemos que
hay compras y suscripciones a libreros madrilefios sobre arte japoneés. Una
nota al director del Instituto de material cientifico es bastante ilustrativa de
cémo y para qué se adquieren los libros sobre Japonismo: "No habiendo
sido posible adquirir las ediciones de obras artisticas solicitadas a Francia,
Alemania e lItalia, con arreglo a la peticion formulada a ese Instituto de
Material Cientifico para la clase de Pintura Decorativa de esta escuela, el
profesor de dicha ensefianza ha sustituido dichas obras por las no menos
interesantes que a continuacién se expresan: "(...) The Pictorial arts of

Japan(...)". la nota incluye diez obras mas en diferentes idiomas.

Sabemos también gue en la época que se crea la biblioteca hay
libreros en Madrid y Barcelona que venden libros japoneses. Uno de estos

libreros madrilefios es Leoncio de Miguel, que no duda en poner su etiqueta

27

28

thidem.

Ibidem. Fechado a mano: Febrero 1924.
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comercial a libros semejantes a los estudiados que existen en el Museo de
Artes Decorativas de Madrid®®. La Escuela Especial de Pintura, Escultura
y Grabado tiene también a Leoncio de Miguel entre sus proveedores
habituales, segun se desprende de los documentos contables y bien pudiera
ser que hubiera vendido a la Escuela alguno de los libros de la coleccién,
aunque no podamos documentarlo. La imposibilidad de documentacién es,
a veces, fruto de la dificultad que la lengua japonesa ofrece a libreros y
bibliotecarios, ya que resulta imposible hacer los registros habituales sin

conocer japonés y su transcripcién a alfabeto latino®.

Para concluir, s6lo me resta afadir que si bien la procedencia de la
coleccién queda suficientemente probada, es imposible descartar que
algunos ejemplares hayan sido comprados directamente por la Escuela. En
este sentido, los estudios que se estan realizando en la Escuela Superior de
Arquitectura y el Museo de Artes Decorativas podrian, por comparacion,
aportar nuevos datos y resolver estos pequenos interrogantes.

V. DOCUMENTOS.

Documento |: Resefia

Documento II: Sellos

Documento lII: Sello personal de Cebrian

Documento IV: Carta de Rafael Villaseca

29

30

Testimonio de Monserrat Rosado, investigadora de la coleccién de libros y estampas japonesas en el Museo de
Artes Decorativas de Madrid. En las fotocopias que me mostr¢ de los originales del museo, hay algunos ejemplares
con la etiqueta de Leoncio de Miguel.

En este sentido es interesante observar cémo en algunas bibliotecas, por ejemplo en la Academia, se clasificaban
seguin las ilustraciones y en el titulo sélo consta: en japoneés.
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L JAPON EN LOS SIGLOS XVII-XX.

Como los libros objeto de este estudio se situan cronologicamente
entre mediados del siglo XVII y 1904, en este capitulo vamos a hacer un
recorrido por los aspectos politicos, econdmicos y sociales mas importantes
de Japén durante ese periodo. Después veremos las caracteristicas del arte

japonés del momento para profundizar en las corrientes pictoricas.

Desde el punto de vista histérico entre el s. XVIl y el comienzo del
s. XX, Japén pasa de un sistema feudal al inicio de su apertura a

Occidente. Los historiadores han establecido dos periodos de estudio:

- Periodo de Tokugawa o de Edo (1603-1868)°'. Toma su nombre de
la familia que dirige pais. El primer jefe de este clan, leasu Tokugawa
(1542-1616), una de las primeras decisiones que toma es el cambio
de capitalidad del estado desde Kioto, sede tradicional de la corte

imperial, a Edo, actual Tokio.

- Periodo de Meiji (1868-1912): se llama asi por el nombre que toma
el emperador al subir al trono y asumir el control directo del pais®’.
Esta etapa supone el inicio de la organizacién politica, econdémica y

social del Japén gue actualmente conocemos.

31

32

No existe unanimidad sobre la fecha de inicio del periodo. unos autores toman como comienzo la Batalla de
Sekigahara {1600}, otros, el nombramiento de leasu Tokugawa como shogun {1603} y otros el momento en que
los tokugawa consiguen el control efectivo del pais (1615},

Tradicionalmente en Japén, con la entronizacién de un nuevo emperador se iniciaba una era que tomaba el mismo
nombre que el emperador durante el reinado. esto servia ademas para contabilizar los afios; por ejemplo: afio 32
Meiji es el afio nimero 31 del reinado del emperador Meiji. Este sistema, calendarioc Nengo, se empled hasta el
s. XX para fechar cualquier documento y, por supuesto, también fue utilizado en los libros.
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ILA. Periodo de Edo: El shogunato Tokugawa (1600-1868).

La forma politica que se habia establecido en Japén desde el s. XlI
se denomina shogunato por ser la maxima autoridad politica un shogun. El
término shogun, en inicio, designaba un general durante el tiempo que
desempefiaba una misiéon determinada. Una vez que terminaba la funcion
se le retiraba el titulo. El titulo completo era "seitai-shogun"” que venia a
corresponder a la funcién de general en jefe o caudillo militar. El primer
shogun fue Minamoto Yoritomo (1147-1499) que recibid el titulo en 1192.

Posteriormente, el shogun adquirié poder politico y un caracter dinastico.

El shogunato de la familia Tokugawa se inicia en 1603 con leyasu
Tokugawa (1542-1616), tras resultar vencedor en la Batalla de Sekigahara
(1600), que enfrentd a los sucesores de Hideyoshi Toyotomi (1535-98),
anterior shogun. La dinastia Tokugawa se mantiene en el poder durante
doscientos cincuenta anos, dando al pais doce shogunes. De ellos, unos se
implican mas en las tareas politicas y otros permanecen ocupados en

actividades relacionadas con la cultura.

Uno de los rasgos mas sobresalientes de estos dos siglos y medio es
el aislamiento del pais, -no podian, por ejemplo, construirse naves para
hacer viajes a ultramar- aungque se mantienen algunas relaciones

comerciales con China, Filipinas, Tailandia, y Holanda.

Otro aspecto importante es la reduccion de la figura del emperador
(Tenno) al papel de méaxima autoridad religiosa del shinto®®, pero sin
ninguna relevancia politica. En este sentido, el traslado de la capital desde

Kioto a Edo, persigue ademas de un objetivo de reorganizacion

33

Shinto (camino de los dioses). Religidén animista de origen puramente japonés que justifica la raza, el archipiélago
y al emperador japonés como descendientes directos de los dioses. Durante el periodo de Edo, se trato de
recuperar como tnica religion carente de influencias extranjeras y hacia finales del s. XIX legé a ser la religion
oficial del estado. Después de la Il Guerra Mundial, volvid a ser considerada como una religion entre las demas.
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administrativa, mantener aislados al emperador y la corte de cualquier

decision politica®.

Organizacién social.

Durante la hegemonia Tokugawa, Japon se organizaba socialmente
en una jerarquia cuya maxima autoridad politica era el shogun y cada clase
social se regia por un cédigo de conducta. Este sistema social se denomina
shi-no-ko-sho (guerrero, agricultor, artesano, mercader), ya que alude a las

cuatro categorias sociales que existian.

El emperador (Tenno: soberano divino), despojado de poder politico
alguno, residia en Kioto con la nobleza cortesana (Kuge). La corte imperial
estaba formada por unas ciento cuarenta familias reunidas en torno al
palacio imperial. La anulacion politica de la corte se llevé a cabo mediante
el sencillo sistema de entronizar emperadores muy jévenes y destituirlos a
los pocos afios, momento en que pasaban a ser ex-emperadores. De esta

manera no llegaban nunca a tener edad suficiente para tomar decisiones.

En dependencia directa del shogun estaban los Daimyo, nobleza
feudal de residencia obligatoria. Los daimyo poseifan y administraban los
dominios (han®®). En este grupo existian dos clases bien diferenciadas: los
Fudai daimyo, vasallos mas fieles y antiguos y los Tozama daimyo,
sometidos en la batalla de Sekigahara, que aceptaron el vasallaje como un
mal menor. Los tozama daimyo fueron enviados a los han mas alejados, vy
aislados entre ellos mediante el establecimiento cercano de fudai daimyo.
leyasu Tokugawa, al hacer ésto, credé un grupo de senores feudales
implacablemente disidentes, que causaron problemas durante mucho tiempo
hasta que acabaron derrotando a los Tokugawa y establecieron la

Restauracion Meiji.

35

La monarquia japonesa, como institucién imperial mas antigua del mundo, tiene sus origenes en torno al s. Va.c.,
sin embargo, ha sido bastante frecuente en la historia de Japén que el control directo del gobierno no haya sido
ejercido por la institucion monarquica.

Los han fueron en inicio una unidad militar, pero durante el régimen Tokugawa se convirtieron progresivamente

en unidades de administracién local.
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Los daimyo ejercian en los dominios todos los derechos establecidos
en la concesion shogunal. Estos derechos se hallaban implicitos en el
término han-seki (han: registros de la tierra; seki: registros del censo), lo
cual indica que los daimyo tenian jurisdiccién sobre la tierra y el pueblo de

su dominio.

Las obligaciones de los daimyo eran dos: la residencia obligatoria en
Edo en anos alternos y el servicio militar, que en tiempo de paz era
sustituido por aportaciones econdmicas. El gobierno podia trasladar a los
daimyo de dominio, despojarles de sus cargos e incluso de sus propiedades.
Subordinados a los daimyo, se encontraban los Samurai, vasallos que

inicialmente tenian como unica funcion la defensa militar de su sefor.

Los samurai como elemento social quedan perfectamente definidos
tras las invasiones de los Mongoles (1275-1281). Configuran la aristocracia
provincial dedicada al oficio de las armas. Sus simbolos tradicionales eran
"la espada {alma del samurai) y la flor del cerezo, cuyos pétalos caen al
primer soplo de viento, de igual modo que el samurai da la vida a su senor
sin pesar alguno"®®. Esta aristocracia militar despreciaba de igual modo a
la nobleza cortesana, por carecer de vigor, que a los mercaderes por estar

corrompidos por el dinero.

Los samurai a medida que se afianza la paz ocupan puestos politicos
y constituyen el sistema burocréatico, encargadndose de las funciones
administrativas. Contaban con un cédigo de conducta de clase (Bushido:
camino del samurai) basado en el honor, la lealtad y la frugalidad y que
mezclaba aspectos marciales con administrativos. Las funciones
administrativas se consideraba que les eran dadas directamente por los
dioses y les proporcionaron un sentido social. Las teorias confucianas®’

fueron un buen aliado para imponerse v justificarse; las tareas debian ser

36

37

HALL, J.: El imperio japonés. Madrid, 1984. p. 85.

La moral confuciana, durante el Periodo Edo, fue divulgada como ideologia oficial. Desde el punto de vista
confuciano, la sociedad se organiza como un orden independiente de roles y jerarqufas. La totalidad del sistema
social debe trabajar correctamente para prosperar y el individuo tiene que conocer su lugar soctal y actuar siempre
de acuerdo con sus obligaciones. Para la moral confuciana lo colectivo debe predominar sobre lo individual v la
familia se utiliza comao modelo para la sociedad entera. Las relaciones familiares se organizan jerarquicamente con
cada generacién y cada sexo en su lugar correspondiente.
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ejercidas con responsabilidad y eficacia, cosa que consiguieron en gran

medida.

Los samurai intentaron durante todo el periodo mantener sus
posiciones y se convirtieron en consumidores. Sus mayores problemas
llegaban cuando el daimyo al que servian caia en desgracia y el gobierno le
quitaba sus propiedades, quedaban entonces reducidos a Ronin {samurai sin
amo). Teniendo en cuenta que no podian ejercer oficio alguno, su economia

se veia entonces bastante comprometida.

Los sacerdotes se organizaban en templos y los diversos templos de
cada secta®® debian subordinarse al control de un templo principal. Cada
familia debia registrarse en un templo, lo cual implicaba un registro de
poblacidon local y era un buen sistema para la deteccidn de cristianos, que,

como veremos mas adelante, fueron perseguidos y expulsados del pais.

Los campesinos, como clase social dedicada a producir alimentos,
tenian mayor consideraciéon que los demas sectores productivos. El principal
cultivo del pais era el arroz, aunque desde el gobierno se fomentod la
diversidad de cultivos y actividades, lo que a largo plazo dio excelentes
resultados en una economia autarquica. Como clase social, el campesinado.
fue protagonista de numerosas revueltas relacionadas sobre todo con el

aumento de los impuestos.

Los residentes urbanos se denominaban chonin y se incluia en este
grupo a artesanos y comerciantes. Al igual que los samurai, el chonin tenia
su propio camino (chonin-do) que establecia una serie de principios éticos.
Como comerciante, se le estimulaba a "trabajar diligentemente en busca de
beneficios honestos, a dedicar sus afanes a su profesion vy al

enriquecimiento de su negocio™®. El artesano por su parte "estaba

38

38

Ademas de la religion shintoista, en Japdn convive el budismo desde el s. V1, del cual existian numerosas sectas
asentadas en templos. Una de las corrientes budistas mas importantes para el arte japonés es el budismo zen,
que a partir del s. Xll, conjuga elementos budistas, taoistas y shintoistas.

HALL, J: Op. cit. p. 207.
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"4 Los chonin

obligado a mantener la calidad de su arte especifico
generalmente eran personas que habia abandonado areas rurales, donde por
lazos familiares y sociales tenian numerosas obligaciones. La gran ciudad
suponia para ellos posibilidades de éxito y, sobre todo, un estilo de vida
mas libre. Estaban virtualmente exentos de obligaciones fiscales y, aunque
con frecuencia ofrecian regalos al shogun y a los daimyos, su estilo de vida
fue regulado mediante leyes suntuarias. Estas y la confiscacién de bienes
fueron utilizados para impedir el ascenso econdmico a los chonin, a pesar

de lo cual, como no pagaban impuestos, pronto volvian a enriquecerse®’.

Las clases sociales mas bajas estaban formadas por los parias, eta,

e hinin (no personas).

A pesar de ocupar uno de los rangos inferiores en la escala social, los
chonin tuvieron un papel social y cultural muy importante, ya que los
beneficios econdmicos obtenidos del comercio les permitieron realizar un

mecenazgo liberal que estimuld y alimentd nuevas corrientes artisticas.

Principales rasgos politicos y econémicos.

Desde el punto de vista politico, el rasgo mas sobresaliente de la
época Tokugawa es el aislamiento politico del pais. Las escasas relaciones
con el exterior, obligan a una economia autarquica que, a pesar de todo,

conoce un crecimiento notable tanto en areas urbanas como rurales.

El inicio del aislamiento de Japon tuvo lugar en 1639, cuando el
gobierno cierra todos los puertos. Esta situacion, que se mantuvo hasta
1854, tenia el doble objetivo de suprimir el intercambio comercial con el
exterior y de evitar la entrada de ideologias que cuestionaran el sistema

socio-politico.

4G

41

Ibidem.

Al confiscar los bienes de los chonin, el gobierno pretendia, ademas de mantener las jerarquias y el orden social,
saldar sus propias deudas, ya que con frecuencia mercaderes enriquecidos fueron prestamistas de la familia
Tokugawa.
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Con anterioridad al siglo XVIl, Japén habia mantenido relaciones
comerciales con China, Filipinas, Tailandia y otras regiones del sur de Asia.
Las mercancias japonesas empezaron a ser apreciadas en el mundo europeo
e incluso llegaron a Méjico. Durante todo el periodo de Edo, los escasos
contactos con el exterior, fundamentalmente con Holanda y China, se
realizan a través de Dashima, en el puerto de Nagasaki. La influencia mas
destacada de la presencia holandesa fue quiza una timida introduccion, a
mediados del s. XIX, de las ciencias y el pensamiento racional de la Europa

moderna*?.

El principal motivo para prohibir el comercio exterior tenia un marcado
cariz politico, ya que los daimyo podian enriquecerse gracias al comercio
exterior, y permitirles comerciar era poner en peligro la hegemonia
Tokugawa. Para mantenerse en el poder los Tokugawa evitaron también Ia
entrada de cualquier ideologia que cuestionara su sistema socio-politico, por
ello el cristianismo, fue una de las ideologias mas perseguidas por el

gobierno.

Durante el s. XVI habia aumentado sustancialmente la entrada en los
puertos de Asia de naves mercantes procedentes de Occidente. A Japon
habian llegado fundamentalmente naves portuguesas y espafiolas y San
Francisco Javier llegd en 1549 y permanecié alli mas de dos anos
predicando el cristianismo. En 1587 se inician las primeras leyes restrictivas
para la nueva religién con la censura de cualquier obra literaria cristiana,
pero las medidas mas drésticas se tomaron en 1612, cuando ciertas ideas
y practicas occidentales empezaron a filtrarse, sobre todo en estudios
cientificos, literatura y artes gréaficas. En 1637-38 tiene lugar la rebelion de
Shimabara, sublevacién de trescientos mil catdlicos, que termind con su

exterminio®®.

42

43

Parece que la introduccién del pensamiento europeo fue iniciada por un médico sueco que estaba al servicio
de una casa comercial holandesa. "Su obra fue duradera, aun cuando se prohibié la difusion de sus ideas y
se encarceld a sus alumnos”. TOMOYA, M: Japén. Barcelona, 1971 p. 50.

El ambiente de la persecucion y exterminio de los cristianos queda muy bien reflejado enla obra de SUSAKU ENDO
Sitencio (Madrid, 1973).
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El cristianismo alcanz6 su mayor nimero de fieles durante la primera
década de s. XVIl y se rechazé porque tenia detrds a sus paises de origen,
mientras que las religiones que habian penetrado con anterioridad lo hacian

con independencia de los gobiernos de sus paises.

Desde el punto de vista econdémico, el periodo de Edo supone el paso
de una economia de trueque, basada fundamentalmente en el arroz, a una
economia monetaria. Es una era de paz en la que los soldados dirigen social
y administrativamente a agricultores, comerciantes y mercaderes, aunque
en realidad los mercaderes se convierten en el grupo social de mayor poder
econdmico. En menos de un siglo la clase mercantil llegé a ser duena de
sumas tan importantes de dinero, que la economia de la nacién dependia en

gran parte de ella.

Con anterioridad al shogunato Tokugawa se pretendia que cada
agricultor cultivara su propio trozo de tierra, si embargo en este momento
se autoriza el arriendo y empleo de obreros con el fin de aumentar el
rendimiento de las cosechas y cobrar mas impuestos destinados a
subvencionar a los guerreros. Numerosos arrendatarios, campesinos vy
jornaleros que no posefan haciendas acudieron a las ciudades para vender
los productos agricolas en los mercados, de forma que poco a poco se va
configurando una nueva clase mercantil, dedicada a cubrir las necesidades
urbanas, pero esta actividad no producia ningin rendimiento al gobierno, ya

que el comercio no estaba sujeto a impuestos.

Una vez conseguida la paz social el nimero de guerreros inactivos
crecia a diario, sobre todo cuando sus sefiores habian sido proscritos, ya
que la legislacién prohibia que los guerreros vagabundos cambiaran el
estado militar por el de agricultor o comerciante. Asi, la clase militar en
época pacifista, se habia convertido en una burocracia paréasita de la clase

labradora.

A pesar de los escasos horizontes del comercio exterior y los limites
al comercio interior, la época Tokugawa tuvo un notable crecimiento

econdémico en las areas rurales y urbanas; las causas fundamentales de este
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crecimiento fueron tres: la ausencia de guerras, el aumento de la

productividad agricola y la creciente demanda urbana.
Aspectos culturales.

Como consecuencia del aislamiento politico y econdmico, la cultura
japonesa durante el Periodo de Edo se mantiene al margen de cualquier
influencia externa y se nutre en gran parte de la tradicion literaria nacional.
Con frecuencia se recurre a temas del periodo de Nara (710-784) o de
Heian (794-1185), bien en un sentido fiel de conocimiento y aforanza de
un pasado glorioso, bien como reelaboraciones de temas sobradamente
conocidos. Este interés por la tradicion literaria se extendié facilmente a la
herencia histérica nacional gracias al confucionismo, cuyadifusién favorecié
el régimen Tokugawa desde el s. XVII*“.

La era Genroku (1688-1703) es, culturalmente, una de las mas
fructiferas del periodo. En literatura, la era Genroku, conoce a tres de los
grandes autores japoneses: Matsuo Basho (1644-94) en poesia, lhara
Saikaku (1642-93) en novela y Chicamatsu Monzaemon (1653-1724) en
dramaturgia. Cada uno de ellos realiza una auténtica renovacion en los
géneros que cultivan. Semejante florecimiento cultural se debe
fundamentalmente a Tsunayoshi Tokugawa, shogun entre 1680 y 1709,
que promovio todas las artes, pero al hacerlo agoté todos los recursos del

shogunato®®.

Desde el punto de vista geogréfico, tradicionalmente los centros
culturales mas importantes eran Kioto y Osaka, pero durante la época
Tokugawa, la ciudad de Edo {actual Tokio) tiene mayor importancia debido
en gran parte a la obligatoriedad de residencia que tenian los daimyo, ya
que para disponer de un sistema con que presionar a las provincias alejadas,

el gobierno obligaba a los sefiores locales y a sus soldados a residir anos

El interés por la historia nacional se refleja en numerosos ambitos. Por ejemplo, en el campo de los estudios

histéricos durante la época Tokugawa se fundaron numerosos archivos y bibliotecas que son ei principal acervo
de que se nutre hoy la investigacién histérica moderna.

Durante el gobierno de Tsunayoshi el estudio alcanzé niveles muy elevados, por ejemplo se recopild el Dai-
Nihon-shi, un enorme estudio histérico de Japén en maés de 240 volimenes.
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alternos en Edo con caracter de rehenes para servir en la corte. Cuando
dejaban la Corte para visitar sus tierras, debian dejar sumas de dinero. El
gobierno sabia en todo momento los pasos que daban, tanto mas cuanto
que se instalaba inspectores oficiales cerca de ellos. Con todo ésto se
produjo una inevitable desproporcién entre la cantidad de hombres y de
mujeres, ya que los soldados o empleados casados tenian que dejar a su
familia en las provincias. Para aliviar este celibato forzoso, el gobierno
autorizé en 1617 la creacion de un barrio reservado. En el ambiente especial
del barrio de Yoshiwara germind la cultura de Edo, que inspird a los artistas

de Ukiyo-e.

I.B. Caida del shogunato.

Los Estados Unidos toman la iniciativa de forzar la apertura de Japon,
once anos después de que Inglaterra hiciera lo mismo con China después
de la guerra del Opio. El comodoro Mattew C. Perry en Julio de 1853 exigio
al gobierno del shogun el establecimiento de relaciones comerciales con

Norteamérica.

Este hecho sacude definitivamente el shogunato y en solo quince
anos sucumbe como institucién. La nobleza cortesana, los mercaderes
enriquecidos y los tozama daimyo, aprovecharon la ocasién para reponer al

emperador.

En 1858 comienza una politica nacionalista cuyo nucleo principal es
la corte de Kioto; en 1864 y 1868 las potencias Occidentales envian sus
naves de guerray bombardean las fortalezas de los daimyos resistentes. Se
traté, sin duda, de una apertura forzada por Occidente. Durante estos
primeros afios de apertura se abren pocos puertos, y el comercio sélo podia
realizarse bajo condiciones muy severas. Se modifica la conducta politica
del emperador y se lleva a cabo la lucha definitiva contra el shogunato. En

1868 se restaura el emperador con todos los derechos politicos.

Junto con la arrogante intervencién de Estados Unidos, el shogunato
cae porque se habia perdido el sentido profundo despuées de un largo

periodo de paz y las atribuciones y privilegios de los senores no

Catalogo de libros v estampas japonesas... Pagina 42



correspondian ya a contrapartidareal alguna. La economia agraria cede ante
la fuerza de los negociantes. El declive del shogunato no se inicia
exclusivamente por parte de los Daimyo del suroeste, sino también con los
jovenes reformistas de la clase mas modesta de los samurais. Los grandes
comerciantes de Osaka y Kioto fueron quienes financiaron la empresa. Es
en este momento cuando se da el paso de un régimen feudal a una

sociedad moderna.

El gobierno imperial consiguié de los daimyo que habian decidido la
restauraciéon del mikado, la devolucion de los feudos al emperador,
renunciando a los derechos de soberania que habian ejercido. En 1871 el
gobierno suprime los ultimos derechos feudales y privilegios nobiliarios. Los
daimyo percibieron una indemnizacién y quedaron liberados de toda
obligacién econémica para con los samurai. Sus antiguas fuerzas armadas
quedaron a disposicion del emperador y se refundieron en una organizacion

militar nacional.

Las familias samurai tuvieron un destino mas duro. El gobierno les
exhorté a buscar otra forma de vida, al mismo tiempo que el estado se
comprometia a pagarles una pequefia ayuda econdémica. Se encontraroncon
la opcion de servir en un ejército nacional, en que el principio del servicio
militar obligatorio les arrebataba el privilegio de las armas y se vieron
obligados a vivir en una sociedad en la que cada uno debia manifestar sus
talentos y laboriosidad para sobrevivir por lo que la mayoria constituy6 una

clase de descontentos.

Las clases bajas, sobre todo los campesinos, tuvieron un futuro
incierto. El pequefo agricultor vende sus tierras, ya que es libre y puede
elegir entre quedarse con la tierra y pagar sus impuestos en dinero o
venderla y emigrar a las ciudades. La propiedad de la tierra pasa entonces
a una clase de grandes campesinos y terratenientes domiciliados en las

ciudades que introducen en los campos campesinos asalariados.
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[.C. La Era Meiji (1868-1912).

La abdicacién del dltimo shogun a favor del emperador, da paso al
MEIJI TENNO (Epoca de la luz del Emperador), encarnada en la figura de
Mutsu Hito. Durante su reinado, uno de los mas fructiferos para el pais,
tiene lugar el nacimiento del Japon moderno. Una de las claves de la
modernizacién son los habiles ministros que rodean al emperador. Podemos
establecer tres fases en el proceso de occidentalizacién, parejo al de

modernizacion.

En el primer momento los esfuerzos politicos se orientan hacia la
superacion de la antigua estructura feudal, mediante la abolicién de la
servidumbre y la sustitucién de la organizacién en feudos por una
organizacién provincial. Se establece también la igualdad juridica de todos
los japoneses. El ejército se reestructura siguiendo los modelos francés y
prusiano. La supresion de las pensiones a los samurai, junto con esta nueva
organizacion, impulsara una revuelta en 1877 que finaliza con la derrota y
aboliciéon de la casta samurai. Junto con el ejército se reorganizan,
siguiendo siempre patrones europeos, la policia, la prensa, el derecho, los

ferrocarriles, la sanidad y la hacienda.

A partir de 1871 hay un gran interés por la instruccion publica, lo que
tiene su logica repercusién en la publicacién de libros. A partir de este
momento la cultura se hace accesible a todas las capas de la sociedad. La
nueva ensefianza difundié el dominio de la lectura y la escritura por todo el
pais y capacité al pueblo para vivir en medio de la civilizacién mecanico-
cientifica importada. Por otro lado, se establece la concesidon de becas para
viajes de estudios al extranjero y se llama a técnicos y asesores europeos
para trabajar en Japon. El deseo de recibir todo lo occidental por la mera
razén de ser tal parecia insaciable, y todo lo que recordaba superficialmente
a Asia despertaba los instintos mas iconoclastas por parte de los

reformadores.

Un segundo momento se caracteriza por la realizacion de reformas
politicas internas, que culminan en la constitucién de 1889. Por ella se

establece un sistema de partidos que son mas bien clanes familiares. El

Catélogo de libros y estampas japonesas... Pagina 44



emperador sigue siendo la suprema autoridad del Estado, pero se establece
la monarquia constitucional hereditaria, con Cdmara Alta y Camara de

diputados electiva.

La tercera fase, que concluye en 1910, se caracteriza por el intento
de crear una gran potencia imperialista, lo cual se materializa en las guerras
Chino-Japonesa(1894-1895), Ruso-Japonesa (1904-1905) y la anexién de
Corea en 1910. Se puede decir que en este momento Japén ha imitado de
tal manera a las potencias occidentales, que llega a asimilar rapidamente la
ambicion colonial de los que antes forzaran su apertura. La actitud oficial
japonesa evoluciond, entre 1868 y 1912, desde la autoproteccion a un
ansia insaciable de dotarse de los métodos para poder igualarse a las

principales potencias.

En el terreno artistico se deja ver claramente la influencia occidental.
Todo el énfasis que tradicionalmente se habia puesto en imitar las artes de
China o en valorar la tradicion japonesa, se cambioé ahora en un deseo
ilimitado de seguir las corrientes occidentales. Esta revolucion estética deja
una huella muy profunda en Japon. Después apareceran corrientes de
renovacién tradicional, pero ya siempre junto a una tendencia

occidentalista.

|.D. Panorama del arte.

El arte japonés durante los siglos XVII y XX presenta una enorme
vitalidad que, unida a la tradicion previa, le permite hacer una de las
grandes contribuciones a la Historia del Arte: la estampa japonesa. Durante
la apertura a occcidente, la curiosidad ante todo lo extranjero tras mas de
dos siglos de aislamiento hace que Japdn asimile rapidamente nuevos

lenguajes plasticos y quede incorporado a un arte internacional.

Antes de profundizar en aspectos concretos de arte japonés, es
necesario mencionar los tres conceptos béasicos de la teoria del arte

japonés: sabi, wabi y shibuni.
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SABIl: En su sentido etimoldgico encierra la idea de soledad y
apartamiento. En el arte japonés es sugerir con el sentido de ausencia, que

se traduce plasticamente en la valoracion del vacio.

WABI: Etimolégicamente significa pobreza, carencia de bienes
aparentes o simplicidad. En arte es la ausencia de lo ficticio y ornamental
que dificulta la expresion de la auténtica belleza, de la interioridad.
Plasticamente supone buscar el mayor efecto con los minimos recursos

posibles.

SHIBUMI o SHIBUI: Significa aspero, rudo, inacabado y en arte se
consigue a través de la asimetria, irregularidad y cierta sensacion de

inacabado.

En arquitectura, la obra mas significativa del periodo es la
construccion del Palacio de Katsura, cerca de Kioto, durante el s. XVII. Se
caracteriza por la simplicidad, el disefio geométrico y el uso funcional de los
materiales, elementos que posteriormente se incorporan a la arquitectura
occidental contemporanea. Es un tipo de arquitectura abierta hacia el jardin,
pero el efecto visual que produce es mas bien la incorporacion del jardin al
interior de la casa. Los jardines en este momento no tratan de acercarse a
la naturaleza de una forma filosofica, sino simplemente poner en contacto

al hombre con la naturaleza.

Durante el periodo de Edo destacan también en arquitecturalas casas
de Té (Chashistsu), que llegaron a tener gran popularidad. Las casas tienen
el aspecto de una sencilla cabafia con el fin de alcanzar la serenidad interior

en contacto con la naturaleza circundante.

La pintura japonesa entre los siglos XVII vy XX presenta una
desbordante vitalidad que se manifiesta en la convivencia de estilos
tradicionales con nuevas escuelas y consigue una renovacion profunda en

todos los géneros.

La pintura Extremo Oriental establece relaciones muy estrechas entre

caligrafia, poesia y pintura. El origen de la pintura estéd en la caligrafia, y
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ésta es considerada como auténtico arte mayor. Ademas de la transmision
de un texto, la caligrafia contiene valores plasticos que transmiten el alma
de su autor; el espectador, entonces, busca tanto el mensaje poético como
la forma que toma. La ilustracion realizada para un texto, se enraiza con él
a fin de producir en el espectador la empatia del momento que lo inspira*®.
Por ello, deberiamos utilizar la expresion "Arte del pincel” para referirnos a

la pintura Extremo-Oriental.

La pintura japonesa entre los siglos IX y XVI tiene dos corrientes
principales: una nativa, denominada Yamato-e (Yamato:nombre de Japon,
e:pintura) que se asocia a la escuela de Tosa, y otra china, que es la pintura
a la tinta monocroma o Sumi-e (Sumi:tinta negra, e:pintura). La primera
emplea lineas de contorno muy definidas y tinta plana en vivos Colores; la
segunda emplea la mancha de color de forma mas difusa vy utiliza los
matices del pincel en funcién de la cantidad de agua empleada para diluir
la tinta. En el s. XV aparece la escuela de Kano que toma los rasgos chinos,

pero utilizando el colorido y otros recursos puramente japoneses.

La escuela de Tosa se remonta al s. Xlll. Su presunto fundador
Tsunetaka, adopt6 el nombre de Tosa. De género puramente japoneés, la
escuela de Tosa, se adjunté a las distintas escuelas yamatizantes. Se
convirtid en escuela oficial de la Corte y se especializé en retratos de
personajes de la aristocracia. Muchos de sus representantes fueron nobles.
Es un arte que insiste en los detalles, para lo cual emplean un pincel muy
fino. Tomaron del arte budico algunos de sus colores claros y fondos de
oro, que hacian resaltar mas la composicién. Tiene un colorido claro,
intenso y brillante. En los s. XV y XVI los pintores de la escuela de Tosa
recibieron, al parecer, la influencia persa, que se cree les llegd a través de
China. A partir del s. XVI comienza su decadencia, iniciandose un estilo

semipopular denominado Nara-e (pinturas de Nara).

Uno de los fundadores de la escuela de Tosa fue Tosa Mitsonobu

(1434-1525) que llevé la escuela a la consagracion oficial. El shogun le

46 . . . . . . .
Con frecuencia, el propietario de una pintura solia poner en ella su sello personal, no tanto para dejar constancia

de su posesién, como para manifestar que habia captado la idea que el artista querfa transmitir.
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nombro jefe del E-dokoro, oficina de pintura de la Corte. Supo crear un
estilo particular, a mitad de camino entre el de la escuela de Song-Yuan y
el de los Tosa. Empled frecuentemente las aplicaciones de oro; sus

procedimientos influyeron después en la ornamentacion a base de oro de las

lacas (maki-e).

Sumi-e o Suiboku: Pintura a tinta. Su origen se remonta a la China de
la dinastia Tang (s. VII-X). Sus primeros maestros chinos fueron Wu Dao-
Zhen (700-760) y Wang Wei (698-759). Cuando este género se desarrolla
realmente es bajo la dinastia Song (960-1279), gracias a pintores de paisaje
que intentaban expresar la vida espontanea, tal como podia ser sentida en
Japon por el adepto a la secta Zen. Lo mas caracteristico de las pinturas
sumi-e es su extrema desnudez, su ausencia de simetria y su absoluto
desdén por toda forma de procedimiento o ley*’. El sumi-e aparecio en
Japén en el s. XIV y conocio su mejor maestro, Sesshu (1420-1506) a
mediados del s. XV.

La escuela de Kano aparecid a principios del s. XV. Se opuso a la
pintura de la escuela de Tosa, pues mientras ésta se hallaba reservada a los
emperadores, la escuela de Kano fue mas bien la de los shogun y se
desarrollé sobre todo en Edo. Evidencié numerosas influencias chinas vy
produjo, especialmente, pintores de paisaje. Todo lo que el arte de Tosa
tenia de analitico y propenso a captar los minimos detalles, lo tiene el arte
de Kano de sintético con tendencia a evocar, mediante un dibujo vigoroso
y sobrio, en algunos trazos cursivos, amplios y conjuntos. Los pintores de
Kano, al contrario que los de Tosa, utilizaban preferentemente el blanco y
el negro, a los cuales afiadian a veces, un poco de gris o verde. El fundador
de la escuela es Kano Masanobu (1434-1530) y como miembros

importantes presenta a Kano Monotobu (1476-1559) y Kano Eitoku (1543-
1590).

El artista de sumi-e utiliza sélo tinta negra, presentada en barritas sélidas, que se frotan sobre una piedra plana,
mientras se va mezclando con agua hasta obtener la intensidad de color negro deseada; estas barritas son un
compuesto negro de carbén y existen en todos los tonos v calidades; ciertas barritas se guardaban celosamente
durante mucho tiempo, pues esta probado que la tinta adquiere con el tiempo un tono imposible de imitar. £l pintor
utiliza para dibujar un pincel engastado en una cafia de bambd, que sostiene en el aire sin apovar la mufeca en
el papel. Algunas veces, el pincel de pelo fino era sustituido por una pluma de pajaro, e incluso, por un ala entera
cuyas plumas se mojaban en tinta. El movimiento de la mano del pintor debe ser muy seguro, pues en la agilidad
del ademan reside la belieza de la linea, que no acusa la menor vacilacion.
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El panorama pictérico durante los siglos XVII-XIX es bastante
complejo, ya que perviven las tendencias tradicionales de las escuelas de
Kano y Tosa con nuevas escuelas y un retorno a las fuentes chinas.
Durante el s. XVIll la influencia china retrocede a favor de las escuelas de
Ukiyo-e, sobre todo en las clases medias, que ya cuentan con recursos

econémicos suficientes para realizar un mecenazgo liberal.

Escuela de Ukiyo-e.

Se trata sin duda de las mas importante del Periodo de Edo, su
importancia deriva no tanto de estar entre las principales escuelas oficiales,
antes al contrario, como de ser la corriente que tiene un mayor numero de
hallazgos y aportaciones a la pintura japonesa del momento, y el ser la
corriente gue mas influencia tenga en los creadores occidentales de finales
del s. XIX vy principios de s. XX. Socialmente, Ukiyo-e, comienza en las
capas medias para conquistar después estamentos mas altos, aunque nunca
tuvo la consideracién que ha alcanzado con posterioridad. Con frecuencia
se dice que el arte de Ukiyo-e es un arte "popular”, lo cual es cierto sélo
parcialmente ya que se produjeron un gran numero de estampas para las
masas urbanas, pero también se hicieron pinturas y estampas para las
personas mas cultivadas de la clase media alta y pinturas para la

aristocracia.

Ukiyo-e o pintura (E) del mundo (Yo) flotante (Uki) es un término que
para la mentalidad japonesa tiene un doble significado: el concepto mas
antiguo que nunca se llego a perder, expresa el concepto budista de tristeza
ante lo pasajero, la naturaleza transitoria de la existencia. Hacia 1680 "El
mundo flotante"” llegé a ser un particular estilo de vida: la existencia
holgazanadel hedonismo y la naturaleza transitoria de sus placeres. Sugiere

vivir el momento no preocupandose de lo que el manana pueda traer.

El origen de Ukiyo-e es poco conocido. La expresion Ukiyo-e hizo su

aparicion por primera vez en literatura a través de la novela de género
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titulada "Koshoku-lchidai-Otoko" de lhara Saikaku, publicada en 1682%%.
Aplicado a pintura, es un término que designa un género profano y realista
que describe la vida cotidiana de los hombres. Se aplica a la escuela popular
que aparecié a mediados del s. XVIl con Hishikawa Monorobu y termina en
el s. XIX con el fin del shogunato. Ukiyo-e se asocia al arte de la estampa,
ya que sus logros van muy unidos a la evolucion del grabado, aungue sus

inicios hay que buscarlos en la pintura.

Se ha afirmado que la escuela de Ukiyo-e en su origen se inspird
directamente en las Otsu-e, pinturas que eran especialidad del pueblo de
Otsu, cerca de Kioto durante el s. XVII; sin embargo, otros autores ven sus
origenes en los Ultimos representantes de la escuela de Tosa durante el
periodo Momoyama y en las decoraciones de la escuela de Kano. En la
pintura del s. XVI, ya se encuentran ejemplos en pintura del tema de la vida
cotidiana de la gente comun, si bien son escenas secundarias a otra

principal que relata actividades de la nobleza.

Los Nambam Byobu (Biombos de los barbaros del sur) en los que
aparecen pintados los primeros occidentales que llegan a Japon en el s.
XVI, son ya una adaptacién de las tradiciones pictéricas a un tema
completamente nuevo y es una pintura de género sobre un tema que

despierta la curiosidad del artista.

La pintura de Ukiyo se caracteriza por un disefio dotado de cierta
abstraccién que encaja con la tradicién japonesa, un colorido rico y lleno de
vitalidad vy la idealizacion de las figuras. El éxito que alcanzé entre las capas
medias de la sociedad, se debe a la adaptacién de lo mejor del arte clasico
japonés a una nueva época. Esta adaptacion se traduce plasticamente en

elegancia y viveza.

El titulo ha sido traducido al castellano de diferentes maneras: "Hombre lascivo y sin linaje”, "Ocurrencias de un
ocioso”, "Vida de un licencioso"... En la obra se relatan los amores del protagonista con todo tipo de mujeres y
es sobre todo, reflejo del ambiente de cortesanas y geishas.
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Escuela de Rinpa o decorativa de Sotatsu-Korin.

La denominacién Rinpa se refiere a la Gltima silaba de Korin y la silaba
pa (escuela). Sus principales representantes son Tawaraya Sotatsu (act.
1615-1635) fundador y Ogata Korin (1658-1716).

De Sotatsu tenemos pocos datos. Sabemos que empezo a firmar con
su nombre en 1630 y desaparecen las referencias hacia 1643. Model6 su
estilo siguiendo a Kano Eitoku. Korin realiza numerosas obras que han

llegado hasta nosotros y se le considera maestro indiscutible en este estilo.

Escuela de Bunjinga o Nanga.

Bunjinga o "Pintura de gentes letradas” es un retorno a la pintura
monocroma china, si bien se diferencia de ella en una mayor espontaneidad.
utilizando a veces deliberadamente las irregularidades de la linea y las
salpicaduras de la tinta. Geograficamente se localiza en Kioto. Aparece a
mediados del periodo de Edo, bajo la influencia de la pintura china, entre los
aficionados y es un intento de retorno a las fuentes de la pintura a tinta
Este interés nacidé en Japdn a semejanza de un movimiento analogo. e!
"Wen-jen-hua", que manifestaron los letrados chinos de la dinastia Ming vy
del gue toma su nombre. El término Nanga se refiere a pintura del sur, una
vez que los pintores profesionales aceptaron el estilo Bunjinga. Se denomina
asi para distinguirlos de la escuela china del norte, que seguia realizando la

tinta monocroma tradicional.

Las caracteristicas esenciales son una libertad y espontaneidad de
expresion, a veces con rasgos humoristicos. La manifestacion de las
emociones y del espiritu se hace por medio de la inclusion de poemas
escritos en la parte superior del cuadro. Se utiliza casi siempre, aunque no
exclusivamente, tinta monocroma con el fin de lograr una perfecta armonia
entre pintura y caligrafia. Por ultimo, hay una gran influencia de principios

estéticos del Zen, en técnicas y textos.

El fenémeno de la renovacion de la influencia china, se puede

justificar en dos sentidos; en primer lugar por la recepcion de pinturas
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chinas a principios del s. XVIll a través del puerto de Nagasaki. Eran
especialmente apreciados los paisajes de la dinastia Ming (1368-1644), que
los aficionados solian copiar directamente. Por otro lado el estilo Bunjinga
coincidia en sus planteamientos con la difusion de la filosofia confuciana y
fue muy practicado entre los samurais por el sentido sintético que

subrayaba el pensamiento que animaba la pintura.

Parece que los primeros pintores de este estilo tenian una inspiracion
independiente y que solo querian practicar y desarrollar su habilidad en la
pincelada de estilo chino. Sin embargo una segunda generacion se distancié
bastante del primer acercamiento, y entre ellos habia artistas a quienes se
podiallamar con propiedad profesionales. Esta segunda generaciénencontrd

la forma de trasladar el paisaje chino a un escenario japones.

Los principales representantes de esta escuela son Hakuin (1685-
1768) y Sengai (1751-1837). Ambos son monjes de la secta zen que
logran fusionar las caracteristicas Bunjinga con el espiritu de la secta
budista. Otros artistas destacados fueron lkeno Taiga (1723-76) y Yosa
Buson {1716-83). Estos artistas se relacionaban a menudo entre si, y a
veces colaboraban, entre ellos aunque no habia un organismo formal para
la transmision del estilo. Tenian un individualismo encomiable, su Unico
elemento de cohesién era la fascinacién por la pintura china, a la que
aplicaban el habitual ejercicio intelectual japonés. La utilizacion de este
estilo de pihtura para ilustracion de libros fue empleada fundamentaimente

por seguidores de los grandes maestros.

Escuela Naturalista.

Es otra escuela popular que utiliza la pintura a tinta con una paleta
restringida. La metodologia que empleaba era la copia del natural,
despreciando la copia de los maestros antiguos como sistema de
aprendizaje (empleado por las escuelas de Tosa y Kano). La observacion
minuciosa de la naturaleza permite a los artistas representacion fidedigna.
Cada hierba y cada insecto tienen el mismo valor tematico para el artista,

que tratara de plasmarlos en su momento mas caracteristico, captando su
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espiritu. Loégicamente la escala utilizada es pequefa. Sintetiza rasgos

orientales, y occidentales que conoce a través de Nagasaki.

Los principales representantes de la escuela naturalista son
Maruyama Okio (1733-1795) Y Matsumura Goshun (1752-1811) ambos
trabajaron en Kioto. También se conoce esta escuela como Maruyama
Shijo, por el nombre de su fundador y la calle de Kioto en la que Goshun
tenia su estudio. La escuela naturalista, junto con Bujinga se oponen a la de

Ukiyo, mas representativa, de moda en Edo.

Ademas de realizar pinturas, las diferentes escuelas que hemos visto,
van a dedicarse también a la ilustracién de libros, sobre todo desde finales
del s. XVIll, momento en que existe demanda suficiente y los libros pueden
ser producidos de forma comercial. Los libros reflejan la cultura estética del
momento, pero también hay que decir que es, precisamente gracias a los

libros, como se divulgan y se dan a conocer estas escuelas.

il LIBROS Y ESTAMPAS JAPONESAS DURANTE LOS SIGLOS XVII'Y
XX.

La principal forma de imprimir sobre papel en Japén fue el grabado
en madera o xilografia (en japonés, Hanga). Una vez que Japén se abre a
Occidente y conoce otras técnicas, se utilizan también la litografia y el

aguafuerte, aunque la forma tradicional sigui¢ siendo la mas empleada.

II.A. El papel japonés.

La manufactura del papel tiene su origen en China en torno al ano
100 d.c. En un principio se realizaron a partir de trapos, pero después
fueron abandonados por distintas fibras naturales: morera, bambu, cafiamo

o paja de arroz*®.

49

La principal diferencia entre el papel chino y el japonés reside en el largo de ias fibras, que en China es menor, lo
que disminuye su resistencia. Sin embargo, la alta capacidad de absorcion y la blancura del papel chino, ha
conseguido darle justa fama como soporte empleado en pintura y caligrafia. El papel japonés, por su parte, sigue
siendo uno de los mas apreciados como soporte de obra grafica.
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En Japén, el papel empleado en la mayoria de libros y estampas era
el denominado Kozo (en japonés, morera). El desarrollo de una industria
papelera de importancia que tiene lugar durante el periodo de Edo, va ligada
a una serie de ingredientes imprescindibles para su fabricacién. Estos
ingredientes son: agua fresca y corriente de las montanas, suelo adecuado
para el crecimiento de la morera y de la planta denominada Tororo-aoi, y
mano de obra abundante para la manufactura. Tanto el agua como los
elementos vegetales se producian en las montafas, generalmente bajo

condiciones climéticas bastante rigurosas en invierno.

Los tallos jovenes de las moreras eran cortados durante el invierno
antes de que tuvieran las fibras demasiado gruesas, que darian al papel una
calidad inferior. Los tallos jévenes de la morera se ataban en fardos y se
dejaban en la corriente helada de los arroyos con el fin de ablandar la
corteza exterior, que era después retirada a mano sumergiendo los tallos en
la corriente. Las ramas descortezadas eran entonces hervidas para que se
fueran deshaciendo y limpiando a la vez. En este momento del proceso se

entresacaban cuidadosamente las impurezas que todavia quedaban.

Las fibras se troceaban dando golpes con unos bastones especiales,
ya que debian quedar suficientemente largas para dar al papel la resistencia

necesaria.

El Tororo-aoi, mediante un proceso parecido, era transformado en
mucilago, ingrediente esencial para "tejer" las fibras de morera vy
extenderlas uniformemente. Mezclando la pulpa de morera con el mucilago,
estaba lista la pasta de papel. La adiccién de mucilago permitia que la
absorcidn de las tintas en el momento de imprimir fuera rapida y sobre todo
perfecta, impidiendo que las tintas se corrieran o mezclaran. Se pasaba
entonces, la pasta de papel, a una bandeja en la que se ponian esterillas de
ratan que daban forma de ldmina a la pasta. De nuevo se lavaba el papel en
agua corriente, y el proceso finalizaba con el secado al sol de los pliegos,

que les daba un aspecto duro pero fragil.

El resultado que se obtenia era un papel semitransparente, de un

color semiblanco y con una marca de agua que no era mas que la huella de

Catalogo de libros y estampas japonesas... Pagina 54



la esterilla de ratan que le habia dado forma. El papel realizado por este
sistema era absorbente pero fuerte, ya que las numerosas fibras entretejidas
muy juntas en todas direcciones, aportaban una fortaleza que no permitia
el rasgado facil; visualmente la suavidad era como la de un tejido, y era

muy ligero de peso.
II.LB. Origen de la estampa.

El origen de la estampa Extremo oriental podemos encontrarlo en los
caracteres de madera tallada empleados por los chinos a partir del s. VI.
Durante la dinastia Tang (618-906) abundaron las xilografias de una sola
hoja; la mayoria eran textos budistas, pero algunas tenian dibujos. En Japdn
sabemos que Kobo Daishi, nombre péstumo del bonzo Kukai (774-835),
imprimia figuras de santos en el siglo VIIl. La xilografia oriental arcaica
precede en unos siete siglos a su homdloga europea, que se situa a caballo

entre los s. XIV y XV.

De los siglos Xll y Xl se conservan en Japdén numerosas estampas
budistas, derivadas de sus andalogas de China e Indochina. El dibujo de
estas primeras estampas conservadas se caracteriza por la ausencia de
sombras y perspectiva. Las primeras producciones masivas de grabados
japoneses datan de los siglos X1V y XV. También de tematica religiosa, los
Yuzunembutsu- engi, son rollos ilustrados que explican la evolucion de la
secta budiéta Yuzunembutsu-shu; en ellos no se empleaba una dnica
plancha para la composicién de una escena, sino varias con diferentes
figuras que, yuxtapuestas, componian la escena. Al igual que en Europa
mas tarde, estos primeros grabados estaban ligados al espiritu religioso, y
poseian cierto primitivismo expresivo. A los grabados sueltos se sucedieron
con el tiempo ilustraciones para libros. Sin embargo, el grabado pictérico no
se asentd hasta principios del siglo XVII. Desde el siglo XVII la produccion
comercial de libros obliga a introducir ilustraciones, sobre todo cuando se
comienzan a publicar novelas de Ukiyo, pero hay que esperar hasta finales

del s. XVIIl para que la xilografia japonesa alcance su mayor nivel técnico.
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lI.C. Evolucién de la xilografia.

La xilografia es una técnica de grabado en relieve®®, es decir, en la
plancha sobre la que se imprimird se vacian los espacios que después
conformarén las tintas planas. En la plancha o taco de madera las lineas de
contorno deben quedar perfectamente perfiladas ya que cualquier error se
manifestarad al imprimir sobre el papel. En Japdén la madera mas utilizada
para tallar los tacos de madera fue la de cerezo, por su facilidad para la talla

y la resistencia para soportar numerosas estampaciones.

La primera obra china ilustrada con grabados de madera es Kwayin
sutra (1331) y la primera japonesa el Ise Monogatari de 1608. El primer
artista xilégrafo japonés cuyo nombre conocemos es Moronobu (1638-
1714). Shiguenaga inventé el grabado en madera a dos colores,
probablemente en el afio 1743 y apenas diez afios mas tarde ya esta
introducida la plancha del tercer color. En los afnos setenta del s. XVl se
producen grabados netamente policromos, impresos con un considerable

numero de planchas.

Las primeras xilografias, realizadas con una sola plancha vy tinta negra
se denominan Sumizuri-e. Posteriormente estos grabados se coloreaban
aplicando un pigmento rojo (tan) con pincel, son los llamados Tan-e. Mas
adelante, las impresiones se realizan a dos colores, mediante la utilizacion
de dos planchas, ademas de la plancha matriz. Se llaman Beni-e o Benizuri-e
porque en ellos se daban preferencia al Beni, un rosa azafranado, aunque
se utilizaba también el Soroku, un verde hierba. tanto al Tan-e, de finales
del s. XVIl, como al Beni-e a comienzos del s. XVIll, se les podia aplicar una
pequena cantidad de cola sobre las areas de color negro; con este sistema,
denominado Urushi-e, se conseguia un brillo como de laca y un efecto de

mayor rigueza.

A partir de 1764 aparece un método de registro para los diferentes

tacos que se denomina Kento. El mecanismo era muy sencillo: poniendo dos

0 La xilografia se diferencia de otras técnicas de grabado por la inexistencia de huella de contorno sobre el papel

v, si la estampacion se ha realizado de forma manual, en el revés del papel aparece cierto brillo.
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senales en el bloque principal y otras dos en cada uno de los bloques
empleados para cada color, el papel para la impresién podia alinearse con
la seguridad de que cada zona de color coincidiria con su contorno del
bloque principal. Ademas de perfeccionar el grabado policromo, el Kento

permitié hacer econdomicamente rentable la edicién de estampas vy libros.

Poco a poco se aumenta el nimero de planchas y el colorido se hace
cada vez mas amplio y refinado. Nishiki-e es el nombre que reciben las
estampas realizadas con varias planchas diferentes, que podian llegar a
diez. Este avance técnico es posible gracias al Kento, y supone para el
grabado japonés una superacion técnica definitiva respecto a los
antecedentes chinos y la apertura de un camino de creacion en xilografia,
no igualado en ningun pais del mundo. El término Nishiki-e se traduce por
estampa de brocado, tomaron este nombre para causar la impresion entre
el publico de que las estampas tenian tanto brillo como si realmente fueran
de brocado de seda. Mas adelante se agregan tonalidades metalicas: oro,
plata y polvo de mica, fundamentalmente. Para la obtencion de tonos mas

suaves y calidos se escoge papel color tabaco, o se prepara ex profeso.

Existen otros recursos técnicos que, aungue no requieren nuevas
habilidades, enriquecen artisticamente el grabado japonés. Si la
estampacién se realiza aplicando tinta negra para el fondo y las formas son
dadas con el blanco del papel, se obtiene un efecto parecido al de nuestros
negativos fotograficos. Estas estampas, llamadas Ishizuri-e, imitaban
modelos chinos y fueron muy empleadas para dar a conocer los discursos
del emperador. La caligrafia blanca sobre el fondo negro realzaba

graficamente la solemnidad del mensaje.

La estampaciéon en seco o gofrado se hacia imprimiendo la hoja de
papel sobre la plancha sin entintar. Con este recurso los tejidos blancos, por
ejemplo, daban una sensacién de mayor realismo ya que se reproducia la

sensacion del brocado mediante relieve, no a través de la tinta.
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II.D. Agentes humanos.

El proceso de elaboracion de una xilografia requiere gran habilidad de
todos los agentes humanos que intervienen. El dibujante o pintor (eshi)
realiza un boceto previo®' y después un dibujo definitivo en el que tiene
en cuenta el efecto de inversién que se produce durante el proceso de
estampacion. Para adaptar el dibujo al efecto de inversion utiliza un espejo

para ver la imagen en conjunto.

El grabador (horishi) actia por medio de la gubia o el cuchillo sobre
el taco bien aplanado, sacando los vacios que produciran la imagen, no
directamente sobre ella. En el caso de que la estampacién se vaya a realizar
con tintas de diferentes colores, se tallard un bloque para cada color a
utilizar, teniendo en cuenta las superposiciones y combinaciones de

diferentes tintas. Del horishi depende la calidad final del dibujo.

El impresor (surishi) es el encargado de el color y de realizar la
estampacion. De él depende la calidad cromética del grabado. La hoja de
papel que después sera una estampa o una pagina de un libro, es puesta
sobre los tacos de madera tallados. Primero se aplica sobre el bloque que
dibuja los contornos o bloque matriz. Las sucesivas estampaciones sobre
el mismo papel deben ser cuidadosamente realizadas, ya que de no hacerlo
asi, los colores quedaran sobrepuestos en los bordes del contorno. El papel
se coloca sobre el taco o los tacos de madera y la estampacion manual se
realiza frotando con una almohadilla lamada baren. A veces un area
determinada es impresa con diferentes tintas para conseguir un tono
determinado, o bien se utilizan dos planchas diferentes, para conseguir una

forma sobre un fondo®?.

En la produccién de grabados hay un agente humano fundamental,
el editor (saishu), que actuaba como coordinador de los demas agentes

humanos y materiales. Su trabajo era aproximadamente el mismo que el de

51 En Japén este boceto se realiza siempre sobre papel, mientras que en Occidente algunos artistas utiizan
directamente el taco de madera oscurecido.

52 . . . .
Este sistemna se empled mucho para reproducir el estampado de los Kimonos.
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1°3, realizaba los encargos al dibujante y al caligrafo,

un editor occidenta
coordinaba los trabajos de artesanos y artistas, proporcionando los
materiales necesarios para la realizacién de las obras, y vendia el producto
terminado®*. El editor, ademaés de correr con los riesgos econémicos de las
ediciones, debia conocer las demandas del publico, satisfacerlas y ofrecer

novedades.

Hay, por ultimo, dos agentes humanos cuyo papel es mas dificil de
evaluar en todo este proceso: el gobierno y el publico. El shogunato, como
forma politica en la que se regulan muchas actividades de las distintas
clases sociales, delega su funcién de control en los censores (aratame), y
en algunos momentos hace recomendaciones o promulga leyes tratando de
limitar la produccién y venta de libros y estampas. Con frecuencia estas
limitaciones lejos de conseguir su propodsito, solo contribuyeron a estimular
el ingenio de editores y artistas. El publico por su lado, el papel mas
importante que tuvo fue el hacer posible el incremento de la producciéon y
de la calidad técnica y artistica mediante el aumento de la demanda. Cémo
el cliente percibia y apreciaba cada una de estas obras es dificil de saber;
aparte de la estratificacion social existente, que limita a la clase media-alta
la recepcion del mensaje artistico de Ukiyo-e, es Iégico que el comprador de
una estampa viera en las imagenes del mundo flotante un medio de
acercarse a un ambiente al que no tenia acceso, o recordarlo y mostrario a

su circulo social si de alguna manera participaba en él.

53

54

Se cree que el total de editores activos entre principios del s. XVl y 1868 eran alrededor de 1200, localizados en

Kioto, Edo y Osaka. Se trataba de pequefias empresas familiares, de las cuales las mas importantes se localizaron
en Edo hacia la mitad del s. XVII. En época Meiji aparecen ya casas editoriales capaces de producir mayores

tiradas.

En muchos casos editor y grabador son la misma persona, lo cual explica en parte que algunos grabados se
reediten pasados los afios sin modificar las fechas de edicion.
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ll.E. Temas de la estampa japonesa.

Bijinga.

El término Bijinga (bi, belleza, jin, persona y ga, pintura o imagen) se
puede definir como imagenes de mujeres bellas. Es un tema en relacién
directa con el amor romantico. Hasta la aparicion de Ukiyo-e, el amor se
habia representado pldsticamente como tema literario pero los artistas del
mundo flotante plasman ya sus sentimientos acerca del amor liberados de

la presion de la literatura.

Hacia mediados del Periodo de Edo las autoridades permitieron la
existencia de un barrio licencioso en cada ciudad de cierta importancia.
Estos barrios eran un mundo peculiar en el que existian algunas normas
especificas de comportamiento y estaban poblados no sélo por las
cortesanas, sino también por una pléyade de personajes relacionados con
ellas. Los barrios de placer mas conocidos son: Yoshiwara (Edo). Shinmachi
(Osaka), Gion (Kioto) y Maruyama (Nagasaki). El barrio de Yoshiwara, era
sin duda el mas importante de todos, ya que tenia clientela mas segura que
los demas debido a las normas del gobierno que obligaban a daimyos vy

samurais a residir un afo de cada dos junto al shogun.

Desde un punto de vista histérico, estos barrios son el resultado de
normas sociales que no satisfacian los anhelos aventureros y romanticos de
los varones. Tradicionalmente, el matrimonio japonés se concertaba por las
familias de los contrayentes siguiendo criterios econémicos o de rango
social; una salida para estos matrimonios de conveniencia, que se

convertian en fracasos personales, eran los barrios de placer®®.

Las casas verdes eran los edificios donde se podia conocer y disfrutar
de la compafiia y de la belleza de las cortesanas. Las estampas de

cortesanas, ademas de mostrar la belleza femenina, son un documento en

Los matrimonios concertados en Japén retrocedieron mucho tras la apertura a Occidente. Sin embargo, en la
actualidad algunos jévenes japoneses recurren a sus familias para buscar pareja definitiva porque consideran que
el aspecto economico de sus futuros matrimonios debe quedar asegurado.
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el que se reflejan los hébitos sociales del momento, aspectos de las

ciudades, nombres de cortesanas y casas verdes famosas.

La cortesana japonesa tenia una educacién y una cultura que le
permitian ejercer su oficio, ofrecian a los clientes compafia vy
entretenimiento; con frecuencia sabian cantar, bailar y tocar instrumentos.
Dominaban el arte de la conversacién y juegos de mesa. No era facil llegar
a geisha, ya que exigia entrenamiento, disciplina y mantener un costoso
guardarropa. Tenian libertad para escoger a sus amantes, ya que, aungue
sus relaciones se basaban en el dinero, no podemos establecer equivalencia
con la prostituta occidental. Es mas semejante a la hetaira griega que a
nuestro concepto de prostituta. Se hallaban libres de toda sancion moral
porque eran entregadas a esta vida antes de los diez afios, a cambio de
dinero. La entrega suponia para la familia de la cortesana evitar la ruina
economica y por haberse dado, la cortesana era tomada como modelo de

amor filial.

En una sociedad tan jerarquizada como hemos visto al analizar las
clases sociales, las cortesanas no escapaban a la jerarquizacion y cada una
se situaba en un determinado status profesional. Las cortesanas de mayor
rango se denominaba Oiran o Tayu. Estas eran acompafiadas por las
Kamuro, jévenes que aprendian la profesién hasta debutar hacia los
dieciséis o diecisiete anos y servian de séquito a las Oiran. Las Kekoro eran
cortesanas que no tenian licencia para ejercer y no seguian las normas

dictadas por el shogun.

Los elementos del atavio de las cortesanas que mas captaron la
atencién de los artistas de Ukiyo-e fueron el peinado y los Kimonos, sin
embargo los rostros tienen pocas variaciones. Las estampas son auténticos
repertorios de formas de recoger el cabello y colocar las largas pinzas
(Kanzashi) que lo sujetan. Habia hasta doscientas formas diferentes de
peinado. El Kimono, gracias a las estampas de brocado, fue representado
con toda su magnificencia. Desde 1741, las cortesanas debian anudar su
Obi (faja larga que sujeta el kimono) en la parte delantera para diferenciarse

de las demas mujeres. También el kimono de las mujeres casadas se
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diferenciaba del de las solteras en la manga, que era mas corta y

estrecha®®.

Ademas de la evocacién de los placeres mundanos, las bijinga tienen
la funcion social de moderar los criterios estéticos de indumentaria
femenina. En su momento debieron ser algo parecido a las actuales revistas

del corazén o los figurines de moda.

Dentro de esta tematica, pero como género casi independiente,
debemos citar las escenas erdticas. Conocidas como Shunga-e (imagenes
de primavera) o Makura-e (pinturas de almohada) algunos autores sitian los
origenes de la estampa de Ukiyo-e en este género. En las Shunga tenia
cabida cualquier fantasia sexual, desde el erotismo a la pornografia. Sin
embargo, el desnudo, tal como se expresa en Occidente, nunca tuvo un
desarrollo tematico independiente en el arte japonés. El desnudo se emplea
en la estampa japonesa mas como sugerencia erotica que como
manifestacién del culto a la belleza derivado de la cultura griega que

nosotros conocemos.

Yakusha.

Se emplea el término Yakusha (lit: "imagenes de actores”) para
designar las estampas o libros de tematica teatral. El teatro clasico japones.
el teatro Noh, durante el periodo de Edo se mantiene como teatro oficial
para la clase militar. El teatro Kabuki (ka: cantando, bu: danzando, ki
actuando) junto con el teatro de marionetas Bunraku (nombre que deriva del
nombre del principal teatro para marionetas en Osaka) son los géneros mas

populares durante el periodo de Edo.

El origen del teatro Kabuki tiene dos vertientes. Por un lado, las
obritas cémicas que se interpretaban en los entreactos del teatro Noh,
similares a nuestros entremeses, que se denominaban Kyogen (palabras

locas). En algunas ocasiones las kyogen se representaban

Las cortesanas no son las Unicas mujeres representadas en las Bijinga, también se representaron esposas de
chonin que destacaban por su belleza, si bien el nimero de estas estampas es mucho menor.
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independientemente y podian tener algun contenido social. El otro
antecedente del kabuki se encuentra en la danza; en los templos budistas
y sintoistas tenian lugar representaciones de danzas con fines benéficos.
Una de las bailarinas que actuaba en el santuario de lzumo, Okuni, llego a
tener gran popularidad a principios del s. XVIl y posteriormente, formo6 un
grupo de bailarinas en Kioto; el mérito de Okuni fue la introduccién de

elementos vanguardistas que dieron lugar a la formacién del kabuki.

Las cortesanas de Kioto copiaron rapidamente las innovaciones de
Okuni, aunque cambiaron los fines de la representacion. Estas cortesanas
llegaron a provocar desérdenes publicos a causa del empleo del teatro para
ejercer la prostitucion una vez finalizada la representacion. Estos hechos
dieron lugar a una disposiciéon en 1629 por la que se prohibia la
representacion teatral a las mujeres, debiendo ser interpretados todos los
papeles del reparto por hombres. Los papeles femeninos fueron encargados
entonces a jovenes actores homosexuales o bisexuales que seguian
ejerciendo la prostitucién. Hubo que tomar nuevas medidas entre 1648 y

1652 y se prohibié la actuacién de actores jovenes.

Los papeles Onnagata, también denominados Oyama (actores
especializados en papeles femeninos), fueron interpretados por actores
maduros que debian llevar la cabeza rapada para evitar confusiones sobre
su sexo. Hacia la década de 1660 se crean diferentes categorias de
actores, basadas en la especializacién en diferentes papeles: comediantes,

bandidos, fantasmas, ancianos, mujeres...

En el teatro kabuki de este momento hay dos areas geograficas que
tienen caracteristicas especificas. En la region de Kamigata (Osaka-Kioto)
se crea un estilo de actuacién denominado Wagoto o jitsugoto, que consiste
en una mayor delicadeza y romanticismo. Los argumentos de las obras son
de amantes vy suicidios por amor. El autor Chikamatsu Monzaemon (1653-
1724) junto al actor Sakta Tojuro |, (1647-1709) fueron los creadores del
estilo Wagoto. Desde finales del s. XVII, en Edo, se crea un estilo de
actuacién denominado Aragoto, cuya principal diferencia con el estilo
Wagoto reside en una mayor dureza tematica, con papeles bélicos, de

aventuras, mas violentos y fantasticos. Su creador fue el actor Ichikawa
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Danjuro | (1660-1704). Las estampas de Yakusha fueron para el teatro una
especie de convenciones de kabuki y contribuyeron de forma importante a

establecer la tradicién de kabuki.

Sumo.

La lucha tradicional japonesa (sumo) fue una de las diversiones
preferidas durante el periodo de Edo. Los combates tienen lugar en un
cuadrilatero de arena, el objetivo de los adversarios es desterrar al contrario
del Dohyo (plataforma de tierra donde tiene lugar el combate). Los sumotori
(luchadores de sumo) eran tan conocidos y populares como las cortesanas
o los actores. En la actualidad los sumotori compiten en popularidad con las

estrellas de rock.

Las primeras estampas en las que se reproducian retratos de los
sumotori mas famosos se realizan en la década de 1760. Las realizan
artistas de primera fila, como Buncho (1763-1840). Las escenas
reproducidas pueden presentar notables variaciones. El luchador aparece
solo o rodeado de otros sumotori. Las representaciones mas frecuentes son
en el dohyo y en el momento de realizar la primera carga violenta (taishiai).
Una de las variantes de estas estampas esta constituida por los retratos
Okubi-e, esto es, sumotori acompariados por cortesanas o por actores de

teatro kabuki.

Musha y Sensoga.

El nombre genérico para referirse a las imagenes con escenas
marciales es Musha-e (imdgenes de guerreros); sin embargo, en un sentido
mas restrictivo musha-e se deberia aplicar solo a los retratos de guerreros
famosos y el término sensoga-e se emplearia para las escenas que

representan a los guerreros en el momento de la lucha.

Las estampas musha, tienen como fuentes la historia y la literatura.
Si toman la historia como fuente, suelen ser bastante fidedignas. La

literatura y el teatro, aunque resten rigor histérico al relato, aportan mas
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tensién y mantienen el interés. Por ultimo, las de leyenda o mito tienen su

origen en la épica japonesa.

La demanda de musha-e durante la vigencia del estilo de Ukiyo no es
muy alta, pero se mantiene constante durante el periodo®’. Sélo en los
momentos en que una situacion social provoca el nacionalismo, aumenta
la demanda. Ocurre esto en 1854 ante la presencia del Comodoro Perry en
la Bahia de Uraga y durante las guerras con China (1894-1895) y Rusia
(1904-1905). En este sentido hay que tener en cuenta también que como
la figura del reportero de guerra es moderna, las estampas tenian una

funcién divulgativa en el desarrollo de las contiendas.

Meisho.

Aungue el término japonés que describe el paisaje al estilo Occidental
es Fukeiga, la palabra meisho se adapta mejor al concepto de paisaje en el
Ukiyo-e, puesto que se traduce como lugar célebre o famoso. Las
restricciones impuestas por el shogunato para viajar por Japoén, dieron lugar
a un enorme aumento de la demanda de estampas de paisaje. Las Mitate e
imagenes de comparacién, se utilizaron para sugerir por analogia remota

lugares y acontecimientos famosos en relacién con las estampas Bijinga

Uno de los precedentes del paisaje de Ukiyo-e hay que buscarlo en
los paisajes Uki-e (imagenes con perspectiva). La introduccion de este
concepto pictérico en Japdn se produce por la influencia de los grabados

en cobre holandeses o de la pintura china que liegaban a Japon via

Deshima.

57

Las causas fundamentales de la aceptacion de Musha-e v sensoga-e son, por un lado, el predomino de valores
marciales durante el periodo de Edo, y, por otro la adopcién del confucianismo como moral social, para el
confucianismo los héroes del pasado encarnaban virtudes morales que debian ser tomadas como modelo.
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Kachoga.

Tomado en su sentido literal, Kachoga (ka: flor, cho: p3ajaro, ga:
imagen o pintura) tiene un sentido muy restrictivo. En general se designa
kachoga a los estudios de la naturaleza, cuyo principal interés se centra en
la representacion de las estaciones del afo, celebraciones, festivales o

alusiones poéticas.

E-goyomi, son series de estampas que tienen como tema las

estaciones del afo, o las horas del dia.
Il.LF. Ellibro ilustrado japonés.

Los libros japoneses se comienzan a leer por nuestro final, ya que la
lengua se escribe de arriba a abajo y de derecha a izquierda. Un tejuelo
exterior puede indicar el titulo y el nimero que hace del total de volimenes
que componen la obra. En las ultimas péaginas, segun la forma de lectura

japonesa, pueden especificarse fecha, autor y editor, entre otros datos.

La pintura tradicional japonesa influye directamente en los libros,
sobre todo por lo que se refiere a la forma fisica que toman y los recursos
artisticos empleados en la ilustracion. Antecedentes del formato y la
encuadernacién japonesa se encuentran entre los diferentes soportes
empleados enla pintura tradicional, y muchos de los recursos artisticos ya

habian sido utilizados por los pintores varios siglos antes.

Como vimos, la historia de la pintura japonesa se debate entre la
influencia continental vy las tendencias autéctonas. La entrada del budismo
en el siglo VI lleva consigo la importacién de técnicas pictoéricas, temas
nuevos y un mayor dinamismo en las composiciones, para contribuir a la
difusién del nuevo ideal religioso. De las nuevas aportaciones,
probablemente las mas importantes sean las de orden técnico: utilizacion
de soportes desconocidos en las islas -seda y papel- y el empleo de tinta

negra.
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En el s. VIl se comienza a utilizar en Japén Kakemono y Emakimono,
formatos que ya se empleaban en China. El kakemono era una seda o papel
pintado, vertical -aproximadamente de dos metros de alto por unos setenta
centimetros de ancho- con barras de madera o hueso en los extremos
superior e inferior, que permitian que la superficie pictorica quedara
perfectamente extendida. Los kakemono se utilizaban para decorar

interiores v el efecto que producian era muy similar a nuestros cuadros.

Los emakimono se realizaban en papel, con formato horizontal;
podian tener varios metros de longitud y hasta algo menos de un metro de
anchura. Como antecedente inmediato de los libros, relataban una historia
a través de un texto, imagenes o ambas cosas®®. A diferencia del
kakemono, los emakimono obligaban a una contemplacién mas intima de
la pintura, puesto que para apreciarlos era necesario ir desenrollando el
papel de derecha a izquierda; para ello contaban con barras rigidas en los
extremos. Kakemono y emakimono se conservaban enrollados, por lo que
las partes exteriores solian decorarse, también se podian conservar en cajas

o fundas de tela ricamente decoradas.

Ademas del kakemono y emakimono, el artista japonés realiza
decoraciones con pincel en abanicos, relicarios y utensilios domésticos.
Entre estos ultimos, el biombo®® y las fusuma®, puertas corredizas,
tienen una gran tradicion como soporte de pintura. Ambos, biombo vy
fusuma, como eran un soporte pictérico fragmentado, obligan a
secuencializar las escenas. El artista trabajaba entonces sobre cada
secuencia toméandola como parte de un todo, para que la escena completa
fuera captada una vez desplegadas las hojas. Algo parecido va a ocurrir en
la ilustracién de libros, en la cual el artista se encuentra limitado por
aspectos técnicos (el formato y la encuadernacion) que condicionan de

forma decisiva la composicion y el dibujo.
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Muchas obras de la literatura clasica japonesa, ilustradas o no, han llegado hasta nosotros en emakimono. Esto
apovya la idea de globalidad que se da entre pintura vy literatura en Extremo Oriente gque sintetiza perfectamente
la expresion "Arte del pincel”.

Sobre biombos japoneses, una obra fundamental es: GRILLI, E: The art of japanese screen. Nueva York, 1971.

Las fusuma, también llamadas shoji, son elementos caracteristicos de la arquitectura doméstica japonesa y son

empleadas para ampliar o acotar espacios.
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El libro japonés (bon), realizado en su totalidad manualmente, utiliza
un formato en el que caben distinguir dos aspectos: la disposicion de texto
e ilustracion y las medidas. La disposicion puede ser horizontal (Yoko-e) o
vertical (Tate-e). Segun las dimensiones, los libros japoneses se pueden

clasificar genéricamente en:

Chubon 18 x 12 cm.
Hashibon 23 x 16 cm.
Obon 27 x 19 cm.
Yokobon 11 x 17 cm.®

La encuadernacion es otro aspecto técnico muy cuidado por los
editores japoneses, que consiguen a través de sus libros satisfacer la
demanda, en contenidos, calidad artesanay valores estéticos, de un publico

exigente.

A partir del s. XVII las encuadernaciones que se emplean son dos:

Orihon o Cho y Fukuro-Toji o Hon®2.

La encuadernacion orihon, destinada a un publico culto y restringido,
consiste en una sucesién de paginas, dobladas hacia adentro en la mitad y
pegadas por los filos derecho e izquierdo. Una vez pegadas, las paginas se
protegian con cubiertas y el libro presentaba entonces un aspecto similar
a un acordedn cerrado. Esta forma de encuadernar tiene en su origen un
significado simbdlico, por cuanto el doblez hacia afuera de las hojas

recuerda la postura que adoptan las manos al rezar®®. Para resolver los

61
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NAVARRO POLO,S: Obra grafica japonesa de los periodos Edo y Meiji en los museos y colecciones publicas de
Barcelona. Tesis doctoral. Zaragoza, 1987. p. 30.

No existe unanimidad entre los autores por lo que se refiere a encuadernacién: Hiilier habla de cho y hon (Japanese

prints 300 years of albums and books. Londres, 1988 pags. 14,29). y Brown los denomina orihon y fukuro-toji
(japanese book ilustration. Londres, 1988 p. 7).

" The folding of the pages being simbolical of the folding of the hands in praver, the orihon really meaning "praying
pook". ANDERSON, L.N.: Block printing and book ilustration in Japan. Ginebra, 1973 p. 13.
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problemas derivados del plegado de las hojas los artistas emplearon muchas
veces las soluciones compositivas que ya se habian utilizado en los biombos

y fusuma (por ejemplo, la continuacién de diagonales de un panel a otro).

El fukuro-toji presenta la novedad de que la impresién de dos paginas
se realiza en la misma plancha y en la misma hoja de papel. Después las
paginas se doblaban dejando las impresiones al exterior y todos los filos se
cosian junto con cubiertas flexibles decoradas. De esta manera uno de los
cantos del libro era rigido y le aportaba la consistencia suficiente para ser
lefdo con comodidad. Esta era la forma de encuadernacion mas frecuente,
pero planteaba mds problemas al ilustrador, ya que el libro una vez abierto
presentaba un hueco central que suponia una barrera visual para la

continuidad de la imagen entre las dos paginas®.

Las cubiertas formaban parte de la decoracion del libro y podian estar
realizadas en tela -para orihon, generalmente- o papel. En una cartela
exterior (daisen) se podia poner el titulo, que con frecuencia no coincide con
el que consta en el interior {nadai). Los tejidos empleados para decorar las
cubiertas eran de seda o algodén®®. Cuando una obra constaba de varios
voliumenes se empleaban unas sobrecubiertas que, a modo de envoltorio,

los agrupaban®®.

La ilustracién comienza a ser parte importante de los libros durante
el s. XVII. A principios de siglo, una novela podia tener unas cuantas
ilustraciones, pero es durante el periodo Genroku (1688-1703) gracias al
desarrollo de la literatura y al incremento del nivel de instruccién, cuando

se generaliza la costumbre de ilustrar. A partir de 1764 las técnicas de
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Esta necesidad de continuar la imagen entre una pagina y otra es posible que tenga su origen en los emakimono
ya que por su formato y por ia forma en que se lefan, las imagenes se "deslizaban” ante la vista del contemplador.

Las sedas mas empleadas eran damascos y brocados. Entre estos ultimos los mas frecuentes se denominaban
Kinran, si los motivos eran realizados con hilo de oro, Ginran, de plata, o Nishiki, de varios colores. Las sedas lisas
también se empleaban, podian tener motivos vy la trama mas fina que la urdimbre {shike) o carecer de ellos y tener
trama y urdimbre flojas (nanako). Sobre este tema, es muy interesante la obra de ILLOUZ, C: Les septs tresors du
lettré. Puteaux, 1985.

El antecedente de estas sobrecubiertas son las fundas que se utilizaban para kakemono v emakimono, su funcién
era tanto protegerios como presentarlos adecuadamente, algo parecido a la utilizacién del marco para el cuadro
en Occidente.
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reproduccion ya han alcanzado su méaximo desarrollo y la produccién de
libros ilustrados en serie resulta rentable para satisfacer una demanda
creciente. Los libros en los que la imagen acompana al texto (ehon) suelen
tener menos valor artistico que los que utilizan sélo imagenes (eirihon) o el
dibujo especifico de un artista (gafu). Los libros podian ser impresos o
pintados directamente, en ambos casos el artista debia tener en cuenta el

soporte que tendria su obra, y sobre todo la encuadernacion a emplear.

Un libro encuadernado en orihon no impone, en principio, mas
limitacién para el trabajo de un artista que la situacion del texto, a veces
inexistente y generalmente bastante breve. La apariencia del dibujo, unavez
abierto el libro, es muy similar a una ldmina. La aproximacioén al dibujo era
compositivamente muy libre y favorecia la maxima expresividad del pincel.
Esta encuadernacién presentaba problemas cuando se requerian mas de dos
secuencias para representar una escena completa, lo cual ocurrié a veces
con las estampas (una escena podia constar de hasta cinco estampas). Para
resolverlo, se aprovechaba la encuadernaciéon que, como un acordeodn,
permitia extender las secuencias y se podia entonces contemplar la escena

completa de un solo golpe de vista.

Si la encuadernacion se realizaba en Fukuro-toji, el artista que
afrontaba la ilustracion encontraba varias limitaciones. Por un lado, el libro
una vez abierto, se dividia en dos mitades con sendas curvaturas naturales,
lo que influia en el primer impacto visual que recibia el lector. Por otro lado,
el libro abierto tenia un hueco en el centro -consecuencia del canto que se
cosia al encuadernar- que actuaba como una barrera visual en el caso de
que la ilustracion abarcara las dos paginas. Por ultimo, la utilizacion de una
linea de enmarque para cada pagina era un mecanismo muy Uutil para
grabadores y encuadernadores, pero contribuia a subrayar el hueco

central®’.

Durante mucho tiempo se emplearon, en China y Japon ilustraciones

en una sola pagina, situando el texto en la contigua. Los artistas de Ukiyo-e

67 . . . p
El origen de este marco parece estar en fos primeros grabados chinos, que empleaban una linea de enmarque para

alinear mejor los textos.
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fueron los primeros en extender la ilustracién a doble pagina, tratando de
amortiguar la presencia de la barrera central y la verticalidad de las lineas
de enmarque. Isikawa Moronobu (1615-1694) es el artista que vuelve los
ojos hacia las escuelas tradicionales buscando un disefio que disminuyera
el impacto de las verticales. Monorobu resolvié este problema gracias al
dibujo de la escuela de Tosa que recogiendo la tradicion de Yamato-e,
utilizaba numerosas lineas curvas para la indumentaria y las cabelleras de
las figuras femeninas. Las diagonales descendentes de derecha a izquierda
fueron también muy empleadas en la perspectiva japonesa®® y otra
solucién al problema de la verticalidad en la ilustracion de libros. Los artistas
de Ukiyo-e consiguieron hacer desaparecer el impacto de la barrera central,
dando mayor tamaifo a las figuras, lo cual refleja también una apreciacion

diferente del ser humano.
i, CATALOGO

La calidad artistica, la variedad y la antiguedad de los fondos
estudiados inducen a pensar que nos encontramos ante una de las
colecciones de libros y estampas japonesas mas importantes de Espana. Se
ha comparado la coleccion con las existentes en el Museo Nacional de Artes
Decorativas, Museo del Pueblo Espafiol y Biblioteca Nacional y existen
claras similitudes con la del Museo de Artes Decorativas. Esta relacion tiene
su origen en el profesor Rafael Domenech, que es también director en la
década de los anos veinte del Museo Nacional de Artes Industriales,

antecedente del Museo de Artes Decorativas.

Existe aun otra coincidencia, el profesor Domenech fue el
responsable de la Biblioteca de la Escuela de Bellas Artes hasta que existio
un bibliotecario. Por ello, lo mas probable es que ambas colecciones tengan
una procedencia similar y que un estudio minucioso entre las dos

colecciones permita completar obras.

68

Tal como apunta ARHEIM, R:(Arte v percepcion visual. Madrid, 1985) {a perspectiva japonesa o isométrica de dos
direcciones, posee, cierto cardcter inquietante; este caracter inquietante aportaba a la ilustracién cierto matiz
dramatico.
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Respecto a la coleccion del Museo del Pueblo Espafiol, consta de
once volimenes y son de calidad inferior, por ilustracién, edicion y
encuadernaciéon, a los fondos que existen en Bellas Artes. Si existen
similitudes entre las colecciones de los Museos de Artes Decorativas y del
Pueblo Espafiol, aunque la procedencia de los fondos de este ultimo es una
donacién de un particular y los voliumenes tienen sello comercial de una

libreria de Barcelona.

Respecto a la coleccién de estampa japonesa que posee la Biblioteca

Nacional, la de la Facultad de Bellas Artes es numéricamente superior y mas

heterogénea.

Por todo ello, seria deseable realizar un andlisis exhaustivo de los
fondos de libros y obra grafica japonesa en las colecciones madrilenas y
establecer las conexiones de procedencia y complementariedad de unas

cbras con otras.

La realizacién de las fichas de catalogo se ha organizado en tres
bloques: el primero incluye los ejemplares pintados o realizados a mano
(nimeros de catalogo 1 a 8); segundo bloque se compone de estampa
japonesa encuadernada (ndmeros 9 a 16) y por Gltimo, libros de divulgacion
(nimeros 17 a 37). Se ha empleado un nimero para cada ejemplar, excepto
en el nimero 8, por tratarse de una obra en dos volimenes protegidos por

sobrecubierta.

Las traducciones de autores y titulos han sido realizadas por: Yuka
Torii, Yuriko Aiba, Sra. Ilwamoto e hija y por el profesor Chen Guo Jian. Los
volimenes pueden ser: completos o Unicos (cuando la obra se edita en un
solo ejemplar), dobles (cuando la obra consta de dos volumenes unidos por
sobrecubierta) o primero, segundo, tercero...(cuando forma parte de una
obra con varios volimenes). Cuando aparecen las fechas se dan en Nengo
(periodizacion japonesa que corresponde aproximadamente al tiempo de
permanencia de un emperador en el trono, utilizada hasta el siglo XX} y
entre paréntesis su correspondencia con el calendario gregoriano. En las
dimensiones el alto precede al ancho (si aparecen entre corchetes, se

refieren a las dimensiones de la ilustracion) y el nimero de estampas se da
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solo en los ejemplares de estampa encuadernada. El formato se refiere a la
verticalidad (tate-e) u horizontalidad (yoko-e) de texto e ilustraciones. La
primera signatura que aparece es la que tienen en la actualidad, entre
paréntesis consta la signatura antigua y entre corchetes, el numero de
registro. Los sellos son las huellas de sellos de caucho de la Biblioteca que

tiene cada ejemplar (ver primera parte).

N°: 1

Autor: No consta

Titulo: No consta

Volamen: Unico

Fecha: Med. s. XVIi

Dimensiones: 34 x 26 [29 x 20'2]
Formato: Tate-e

Tema: Literatura tradicional japonesa
Signatura: J-A 10 [2179]

Sellos: 1

Descripcion: Orihon ilustrado con pincel y tinta al agua que sigue

fielmente las caracteristicas de la escuela de Tosa. Las
ilustraciones se han realizado en ambos sentidos de
lectura. Algunas escenasincluyen aplicacionesdoradas.

Carece de texto.

Se trata de un magnifico ejemplar, tanto por su belleza y virtuosismo
técnico como por el escaso nimero de ejemplares conocidos fuera de

Japdn.

La inexistencia de texto es significativa por cuanto remite a alguna
obra de la literatura tradicional japonesa. Podria tratarse de la segunda parte
de Genji Monogatari®® o de otro monogatari. No se puede descartar la
posibilidad de que se trate de dos partes o capitulos de diferentes obras
literarias, ya que contemplandolo en cada uno de los sentidos de lectura

japonesa, el relato no parece tener conexion entre si.
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TSUNEYOSHI TSUDZUMI: El arte japonés. Barcelona, 1932, p. 234.
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La datacion es orientativa; se ha realizado por comparacion
bibliografica sobre un estudio realizado por Brown en el cual se fechan a
mediados del siglo XVIl ejemplares de idénticas caracteristicas existentes
en Londres’, aunque también puede tratarse de un ejemplar posterior

realizado siguiendo fielmente las técnicas tradicionales.

Desde el punto de vista técnico, las diecinueve ilustraciones con que
cuenta esta obra aportan como novedades principales la minuciosidad de
ejecucién y el uso del color. El proceso de realizacion de las ilustraciones de
la escuela de Tosa comenzaba cuando el artista dibujaba a tinta con un
pincel muy fino los contornos de las figuras sobre un papel sélido, suave y
absorvente. Después se aplicaba una imprimacién blanca, realizada con
polvo de concha marina; esta imprimacién, ademas de aportar dureza al
papel es el material que da blancura a los rostros y opacidad a los demas
colores empleados. A continuacion se aplicaban las manchas de color que
procedian de minerales molidos; los colores mas vistosos, verdes, azules y
naranjas se obtenian de polvo de malaquita, azurita y plomo,

respectivamente.

El dltimo color que se aplicaba era el negro (tanto para la mancha de
color como para delimitar las lineas de contorno}. Por ultimo se decoraban
con un pincel muy fino las manchas de color previas y, si era necesario, los

detalles dorados y/o plateados.

Desde el punto de vista compositivo, la utilizacion de perspectiva
isométrica transmite la simultaneidad de escenas narradas y cierta
sensacion de misterio o inquietud, ademads de aportar un fuerte dinamismo
que se ve realzado por la continuidad de escenas entre paginas y el

tratamiento ondulante de las largas cabelleras femeninas.
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BROWN, Y.Y.: Japanese book ilustration. Londres, 1988.
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Ne:
Autor:
Titulo:
Volumen:

Fecha:

Dimensiones:

Formato:
Tema:
Signatura:
Sellos:

Descripcion:

N©°:
Autor:
Titulo:
Volumen:

Fecha:

Dimensiones:

Formato:
Tema:
Signatura:
Sellos:

Descripcién:

Ambos

2

No consta

No consta

No consta

S. XVill

34’5 x 20’8

Tate-e

Repertorio de ensefas de grupos para combate

J-A 11( 308) [2181]

1

Orihon de las distintas ensefias que utilizaba cada
militar para ser identificados durante el combate.
Pintado con pincel y tinta al agua. Algunas ilustraciones
estan realizadas con gofrado previo y otras con pintura

dorada. Lectura en un Unico sentido.

3

No consta

No consta

No consta

S. XVII

34’5 x 20’8

Tate-e

Repertorio de ensefias de grupos para combate
J-A 12 (;9987) [2181]

1

Presenta las mismas caracteristicas que el numero 2 de

este catdlogo.

ejemplares son repertorios o catalogos de sashimono

utilizados por cada unidad militar a las 6rdenes de un daimyo. No podemos

saber si se trata de dos voliumenes de una coleccién mas extensa o si los

dos volimenes completan el repertorio, ya que el Unico texto que contienen

es el nombre de cada familia junto al sashimono.
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El sashimono era una banderilla de tela en la que se exhibia el simbolo
familiar o personal durante el combate. La banderilla tenia diferentes formas
y se montaba sobre un asta ligerade bambu. Algunas veces el asta formaba
en la parte superior un angulo recto; éste permitia al tejido mantenerse
estirado si era de forma rectangular. Para mantenerlos visibles eran
portados a la espalda por un soldado de caballeria y quedaban fijados
mediante pasadores. Los daimyo portaban sashimonos de mayor tamafno
con su emblema personal, mientras que los samurai a su servicio llevaban
uno similar, pero de dimensiones mas reducidas’'. El origen del sashimono
estd en la China de la dinastia Ming, donde se utilizaba para mantener a las
tropas en el orden establecido, tanto en la toma de posiciones como en el
ataque. En Japén fueron introducidos en 1573 y se utilizaron hasta el final

del periodo de Edo.

Ambos libros responden al intento de algunos daimyo de recopilar los
anales familiares, tratados geograficos o de historia local, una vez que la
paz esta afianzada. Una de las recopilaciones mas importantes es el "Kanse:
Choshu Sokafu" (Genealogias comparadas de la época de Kansei) que
contiene los anales familiares de todos los daimyo y de los seguidores del
shogun, fue completada en 1812. La datacion de estos ejemplares se ha

realizado por comparaciéon con n® 7 del catalogo.

Desde el punto de vista artistico estos libros tienen el valor de estar
bien realizados técnicamente y presentan una asombrosa variedad de
disefios. Es interesante constatar también como el libro japonés coordina la
encuadernacién, en este caso sobria y artesanal, con el tema que trata,

militar en este caso.
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VVAA: Enciclopedia ragionatta delle armi. Milan 1979,
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N°: 4

Autor: Nagai Naomasa (o Naotada)

Titulo: No consta

Volumen: Unico

Fecha: Bunsei, 11 Febrero (1828)

Dimensiones: 24’8 x 24’5

Formato: Tate-e

Tema: Indumentaria masculina, probablemente de la corte
imperial

Signatura: J-A/22 (308) [2162]

Sellos: 1

Descripcion: Orihon con cubierta de Kinran verde. llustraciones

realizadas a mano con pinturas tipo crayon, tinta al

agua y aplicacién de dorados.

Se trata de un repertorio de quince dibujos de indumentaria
ceremonial masculina con indicaciones sobre su descripcién o arreglo.
Puede tratarse de la indumentaria que empleaban los nobles cortesanos de
alto rango para presentarse ante el emperador en la festividad de Ano
Nuevo. La ceremonia se denominaba "pequefia reverencia” y en ella los
nobles, formalmente vestidos con sus atuendos presentaban sus respetos

al emperador, vestido de blanco para la ocasion.

Este ejemplar presenta una encuadernacion muy cuidadosa con tapas

de damasco de seda verde con dibujo dorado (Kinran).

Desde el punto de vista artistico su principal valor viene dado por la
antigliedad y puede resultar interesante para estudios minuciosos de
indumentaria japonesa. El dibujo presenta una gran calidad técnica, si bien

por ser una descripcion carece de la audacia que presentan otros ejemplares

de esta coleccion.
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N°: 5

Autor: Nanriou

Titulo: Dibujé al principio del invierno

Volumen: Unico

Dimensiones: 28 x 12

Formato: Tate-e

Signatura: J-B/8 (312) [2168]

Sellos: 1

Descripcion: Orihon encuadernado con tapas forradas de seda

Nanako pintado a mano segun caracteristicas de la

escuela de Bunjinga. Carece de texto.

Este ejemplar es un magnifico exponente de las caracteristicas de la
escuela de Bunjinga y de como la encuadernacion en Japon consigue una
unidad expresiva entre interior y exterior. La decoracion exterior, sobria pero
sugerente, esta realizada en cartén azul forrado con gasa de seda (nanako)
gue presagia la suavidad y el estilo evocador de los dibujos interiores. Estos
dibujos tienen como temas fundamentales la figura humana en diferentes

situaciones y algunos aspectos de la naturaleza.

El artista de la escuela de Bunjinga iniciaba este tipo de pinturas
concentrando toda su atencidon en el objeto o escena que queria representar
con el fin de adquirir su conocimiento profundo que le permitiera
reproducirlo. Ya ante el papel, meditaba hasta que la composicién entera
surgia claramente en su imaginacién. En seguida, con la primera pincelada
fijaba un punto central y predominante de la composicién (a veces se trata
de un detalle secundario, el ojo de un animal por ejemplo). Rapida vy
resueltamente completaba el resto del asunto a grandes pinceladas. En esta
forma de pintar no se pueden realizar refinamientos ni retoques porque la
superficie delicada y absorvente del papel no lo admite. Cada rasgo queda
trazado en el papel v, aunque el resultado pueda ser una obra maestra, el

trabajo sélo dura escasos minutos.

Artisticamente, el enorme poder de sugerencia de este estilo de
pintura viene dada por la matizacion de colores y por la valoracion que se

hace del vacio. A esta capacidad evocadora contribuye de forma decisiva
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la captacion de la figura humana de espaldas o de medio lado. La palabra
gue mejor resume lo que el artista intenta transmitirnos en este libro es
melancolia. Si a ello unimos el titulo que le dio: Dibujé al principio del
invierno, comprendemos la idea de empatia que el artista persigue al utilizar

esta forma tan absolutamente personal de expresion plastica.

N°: 6

Autor: Sekka

Titulo: No consta

Volumen: Unico

Fecha: 2% mitad s. XIX

Dimensiones: 29’5 x 26’5

Formato: Tate-e

Tema: Produccion de seda, porcelana, té y arroz en Japon
Signatura: J-B/9

Sellos: 1

Descripcion: Orihon con cubiertas de brocado e ilustraciones

realizadas en tela. Carece de texto.

Las doce escenas que componen el libro estan realizadas sobre un
cartén al cual se ha adherido una tela estampada que compone el fondo
para las figuras. Estas han sido realizadas con trozos de tejido de seda para

aportar mayor relieve a la escena.

La realizacion de figuras de tela era un pasatiempo habitual de
mujeres y ninos durante los periodos de Edo y Meiji. Un trozo de algodon
se recubria con trozos de tela de colores que, cosidos, le daban una
apariencia humana. Después las figuras se montaban sobre un palito de
maderas vy se utilizaban para jugar de forma parecida a nuestras marionetas.

En la actualidad esta técnica se utiliza para realizar decoraciones

domeésticas.
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La firma que aparece en cada escena perece que corresponde con la
de un artista de la escuela decorativa, Kamisaka Sekka (1866 - 1949). De
él sabemos que trabajé en la ilustracién de numerosos libros y que utilizé
con acierto los colores procedentes de anilinas, introducidos en Japon tras

la apertura a Occidente.

Este libro no parece estar destinado al mercado interior japonés, sino
mas bien al mercado exterior, ya que el tema es divulgativo (productos que

Japén exporta) y la forma de expresion que utiliza es la artesania tradicional

japonesa.

Ne°: 7

Autor: No consta

Titulo: No consta

Volumen: Unico

Fecha: Kioujo Yuichi hen hinoeuma {(Ano once de Kiouyo,
bisiesto, marzo) 1726

Dimensiones: 27’2 x 18’5

Formato: Tate-e

Tema: repertorio de Kirimon

Signatura: J-B/10 (308) [2161]

Sellos: o1

Descripcion: Fukuro-Toji pintado a mano.

Este libro es un registro de samurais (samurai-cho: literalmente, libro
de samurais) con sus cargos y el Kirimon que utilizaba cada uno de ellos.
En el texto estan ordenados los samurais con el cargo escrito en la parte
superior, el nombre en la parte inferior, el kirimon que correspondia a cada
uno de ellos y, en algunos casos, el sashimono que utilizaban durante el
combate. El kirimon es una prenda de encima parecida a una bata cortay
amplia, en la cual se colocaban los emblemas familiares o gremiales en la

espalda.

Como vimos en el capitulo tercero los daimyo tenian jurisdiccién
sobre los han (tierra y pueblo de su dominio). La administracion se realizaba

por medio de un grupo de adeptos (kashidan) que habian sido reunidos en
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el cuartel general. Los kashidan se organizaban por rangos, segun las
dimensiones del feudo o el volumen de su retribucién. Todos estaban
unidos al daimyo mediante juramento e inscritos en el registro de los
hombres del daimyo o samurai-cho. Los seguidores de méas categoria eran
los karo (ancianos) que como grupo eran asesores del daimyo e
individualmente actuaban como sus delegados. A continuacidon se
encontraban los jefes de los sectores mas importantes del daimyo:
mandaban unidades del ejército y vigilaban funciones de la administracion
civil. En un nivel medio se encontraban los adeptos que servian en puestos
mas especificos: administracién, recaudacion, policia... En el rango mas

bajo se encontraban los soldados, pajes y criados.

Este volumen presenta caracteristicas muy similares en cuanto a tema

e ilustracién con los numeros 2 y 3 de este catalogo.

N°: 8

Autor: No consta

Titulo: No consta

Volumen: Doble

Dimensiones: 21'2 x 15’5

Formato: tate-e

Tema: Frutos y aves

Signaura: J-C/9 (312) [2164]

Sellos: 1

Descripcion: Dos orihon con sobrecubierta pintados a mano.

Estos ejemplares, aunque no poseen una decoracién externa que lo
indique, son concebidos como libros muy apreciados ya que utilizan

sobrecubierta para contener y proteger los dos ejemplares.

Estilisticamente siguen caracteristicas de la escuela de Bunjinga (ver
n° 5 catalogo) aunque presentan también influencia de la escuela naturalista
por el tratamiento del color, mas opaco y variado, y la observacion
minuciosa que hacen de la naturaleza (las aves, por ejemplo, son tomadas
en vuelo y vistas desde abajo). También tiene influencia de la obra "Jardin

tan pequefio como un grano de mostaza" publicada por primera vez en
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China en 1679;

aprendizaje de la pintura y, aunque se desconoce en qué momento llega a

esta obra fue concebida como un manual para el

Japon, se sabe que fue muy imitada por pintores de la escuela de Bunjinga.
Los manuales de dibujo y pintura son muy frecuentes hasta finales del
periodo Meiji, si bien durante el s. XIX la calidad de dibujo e impresidn es
muy desigual, durante el s. XVIIl la reproduccion de motivos se hace

directamente con pincel.

Al igual gque en el n° 5 del catalogo las imagenes se extienden a las
dos péaginas una vez abierto el libro. Por ello y por las caracteristicas
técnicas del dibujo, creo que se puede incluir en la produccion japonesa del

s. XVIIl. esto se corrobora con la generalizacion de la impresién de libro,

que tiene lugar durante el Gltimo cuarto del s. XVIIL.

N°: 9

Autores: Toyokuni, Kunisada, Kuniyoshi y Kunimori
Titulo: ¢;Adsuma?. Nishiki-e

Volumen: Completo

Dimensiones: 35’6 x 24’5

N° de estampas: 161

Formato: Tate-e

Tema: Bijinga y Yakuza

Signaura: J-A/13 (315) [1149]

Sellos: No constan

Descripcion:

Orihon con cubiertas de cartén y estampas pegadas.

N°: 10
Autores: Toyokuni, Kunisada, Kunichika, Yoshikazu y Kunisato
Titulo: Haru no akebono (Amanecer de primavera)

Dimensiones:

N° de estampas:

36’5 x 25
127

Formato: Tate-e y yoko-e
Tema: Bijinga y yakusha
Signaura: J-A/14 [2180]
Sellos: No constan

Descripcién:

Orihon con estampas pegadas.
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Ne:
Autores:
Titulo:

Dimensiones:

N° de estampas:

Formato:
Tema:
Signaura:
Sellos:

Descripcion:

N°:
Autores:

Titulo:

Dimensiones:

N° de estampas:

Formato:
Tema:
Signaura:
Sellos:

Descripcion:

11

Toyokuni y Kuniyoshi

Hana kurabe (Comparacién de flores)
36’6 x 26'7

114

Tate-e

Bijinga y yakusha

J-A/15 [2169]

4

Orihon con estampas pegadas. El titulo es una
referencia poética a los principales actores del

momento.

12

Kochosei, Toyokuni, Ichiyusai, Ichusai y Kuniyoshi
Susumi choo chin sakari no nanakusa (Frescura,
lampara, prosperidad de siete hierbas)

36’5 x 25'7

114

Tate-e

Bijinga y yakusha

J-A/16 [2177]

No constan

Orihon con estampas pegadas. El titulo hace referencia

a siete actores de kabuki muy conocidos.
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N°: 13

Autores: Kunisada, Yoshitora, Chicashigue, Kunichica, Sadahiro,
Yoshichica, Kuniteru, Toyokuni, lkumura

Titulo: No consta

Dimensiones: 36’3 x 25

N° de estampas: 56

Formato: Tate-e y Yoko-e

Tema: Bijinga, yakusha, sumo y sensoga

Signaura: J-A/17 (314) [2178]

Sellos: No constan

Descripcion: Orihon con estampas pegadas.

N°: 14

Autores: Kunisada, Yoshichika, Kunichika, Kuniteru, Toyokuni,
Hiroshigue

Titulo: No consta

Fecha: Keio, 3 (1867)

Dimensiones: 35’6 x 24’7

N° de estampas: 119

Formato: Tate-e

Tema: Bijinga, yakusha, sumo, mitate

Signaura: J-A/18 (315) [2170]

Sellos: No constan

Descripcién: Orihon con estampas pegadas

Estos seis voliumenes constituyen la parte mas importante de la
coleccién por lo que se refiere a estampa japonesa. En total suman mas de

seiscientas estampas por lo que requieren un estudio mas pormenorizado.

En lineas generales, ademas de lo ya dicho acerca de la estampa
japonesa, un aspecto que llama la atencién es que estas estampas estan
todas encuadernadas en orihon. Las estampas habitualmente se vendian
sueltas, bien para ser expuestas, bien para ser coleccionadas. A veces los
editores, con estampas sueltas o series de estampas componian un libro
cuya encuadernacién se hacia en orihon. Pero también podia ocurrir que un

coleccionista privado coleccionara estampas pegandolas en una
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encuadernacion orihon, de forma similar a nuestras colecciones de cromos
pegados en un album. El titulo que existe en el exterior de los nimeros de
catédlogo 9, 10, 11 y 12 induce a pensar que fueron vendidos ya como
conjunto; ésto se ve apoyado por la homogeneidad de temas y autores con
que cuentan. Sin embargo los nimeros 13 y 14, de calidad inferior y temas
dispares, no tienen cartela exterior con titulo, por lo que probablemente se

trata de colecciones realizadas de forma mas personal.

Técnicamente son estampas de brocado (Nishiki-e), algunas de ellas
con gofrado y degradado de tonos. En algunos casos forman conjuntos
completos de dos, tres o cinco estampas en los que la escena continda de
una estampa a otra. Estas series no siempre las realizaba el mismo artista;
asi el triptico de la nieve (en n° catdlogo 10) esta realizado por Toyokuni e
Hiroshigue (estampa central). En él se aprecian los cerezos en flor nevados
durante la noche; la temprana floraciéon de los cerezos tiene en Japon un
valor simbdlico de anuncio de la primavera’?. Por otro lado, los cerezos se
valoran como arboles muy resistentes ya que soportan bien las nevadas y
heladas una vez florecidos. En el ambiente de Edo la costumbre de las
cortesanas de visitar los cerezos en flor durante la noche era designada con

el término Yokuzama.

La tematica de estas estampas es muy variada, actores, cortesanas,
fiestas populares como Hinamatsuri (fiesta de las chicas) o ano nuevo,

luchadores de sumo, lugares famosos.......

Dentro de la temética teatral hay estampas con noticias de la muerte
de actores con versos de despedida de este mundo, actores en la ceremonia
de presentacién de un nuevo actor. A veces los actores son representados
en el punto culminante de una escena (mie), que se anunciaba agitando
carracas. El actor quedaba en una pose expresiva, recogia las mangas de
su kimono o alargaba el brazo extendiendo la mano y giraba lentamente la

cabeza mientras dirigia ambas pupilas hacia la nariz. Cuando contemplamos

En la actualidad en los noticiarios televisados de japén se incluyen noticias e imagenes de la floracidn de los
cerezos en las distintas regiones del pafs, lo cual es también indicativo de una actitud especial hacia la naturaleza.
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estas estampas nos produce la sensacién de haber sido retratada una

persona bizca.

Dentro de la tematica de teatro no sdélo encontramos actores de
kabuki, también aparecen actores de joruri en las shosagoto (pantomimas),
que se hacian acompafar por una orquesta de instrumentos situada en la

parte trasera del escenario, sobre un pequefio estrado.

Hay también estampas en las que aparecen figuras femeninas vy
masculinas en barcas o junto a un rio. Uno de los rios que atravesaba Edo
y que fue muy popular durante el periodo Tokugawa era el rio Sumida, en
cuyas riberas habia casas de té y casas verdes con terrazas para contemplar
el rio y en sus embarcaderos se podian alquilar botes para remar. Hay una
escena muy curiosa que debo mencionar no tanto por su calidad artistica
como por su tematica. Se trata de un triptico con un tren atravesando un
rio sobre un puente y aparecen algunas personas con indumentaria
occidental y otras con indumentaria japonesa. En ellas el artista parece
haber querido reflejar los cambios que tienen lugar durante el periodo de
Meiji, y tienen relacion con el aspecto popular y divulgativo del arte de
Ukiyo-e”>.

En conjunto, se puede decir que la colecciém de estampas a pesar de
ser bastante heterogénea, por su numero, por tener una calidad técnica y
artistica en algunos casos excepcional y por la variedad de temas y autores

con que cuenta, es sin duda una de las més importantes de Espana.

3 Estéticamente tiene poco que ver con las llamadas Nagasaki-e v Yokohama-e que han atraido a apasionados grupos
de coleccionistas. Las Nagasaki-e se produjeron entre finales del s. XVl y principios del XIX y se vendian como
recuerdo del Gnico puerto que tenia comunicacidn con el extranjero. Describian escenas con figuras chinas y
holandesas, pero estaban impresas segin los métodos tradicionales. Las Yokohama-e describian a los primeros
extranjeros en ese puerto después de la apertura de Japdn. Las figuras mezclaban elementos de indumentaria

oriental y occidental.
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N°:
Autor:
Titulo:
Fecha:
Volumen:

Dimensiones:

N° de estampas:

Formato:
Tema:
Signaura:
Sellos:

Descripcion:

15

Yushichika

Taiheiki Eiuden (cuentos de héroes de Taiheiki)
No consta

Unico

17'8 x 24’2

82

Tate-e

Musha

J-C/7 [1151]

1

Orihon de estampas con cubiertas forradas de un tejido

similar al terciopelo.

Se trata de un texto de caracter didactico destinado a publico infantil.

Taiheiki (historia de la gran paz) narra toda una larga serie de historias y

luchas sangrientas que tuvieron lugar en japdn entre 1318 y 1367. El texto

original se atribuye a Kogima (muerto en 1374) y su valor histérico es

relativo ya que tiene varios trozos de contenido lirico y un profundo sentido

religioso penetra toda la obra.

Taiheki tuvo gran influencia posterior sobre todo en indumentaria

militar y ensenanzas tacticas. Por ello y por la exaltacién del heroismo, la

justicia y la fidelidad fue una de las lecturas preferidas de los samurai

durante el periodo de Edo. Algunos episodios se han hecho famosos porque

inspiraron dramas y novelas durante el periodo de Edo.
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N°: 16

Autor: Tamazakura Yoshitoshi

Titulo: Biyu suiko den (Belleza valiente fantastica)
Fecha: Keioo, 3 (1867)

Dimensiones: 23’6 x 18

N° de estampas: 18

Formato: Tate-e
Temdtica: Musha
Signaura: J-B/6 [2158]
Sellos: 3y5

De caracteristicas similares al anterior, no posee la calidad técnica y
artistica de aquél. En este ejemplar los héroes aparecen luchando contra

animales o fuerzas fantasticas.

Las estampas de guerreros tuvieron su fuerte incremento de demanda
hacia mediados del s. XIX por las reformas de la época Tempo (1841-
1843), en las que el gobierno traté, mediante edictos de austeridad, de
limitar las ediciones demasiado extensas o elaboradas de estampas de
actores y muchachas. El resultado fue un aumento de la demanda de

estampas de caréacter histérico y de guerra.

N°: 17

Autor: Hokusai

Titulo: Hokusai manga ni hen
Volumen: Segundo

Fecha: Meiji, 11 (1878)
Dimensiones: 22'7 x 15’8 (Hashibon)
Formato: Tate-e

Tematica: Repertorio de dibujos
Signaura: J-C 13-6

Sellos: 1

Descripcion: Manga de Hokusai con encuadernacion fukuro-toji.
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N°:
Autor:
Titulo:
Volumen:

Fecha:

Dimensiones:

Formato:
Tema:
Signaura:
Sellos:

Descripcion:

N°:
Autor:
Titulo:
Volumen:

Fecha:

Dimensiones:

Formato:
Tema:
Signaura:
Sellos:

Descripcion:

Ne:
Autor:
Volumen:

Fecha:

Dimensiones:

Formato:
Tema:
Signaura:
Sellos:

Descripcidn:

18

Hokusai

Hokusai manga ni hen
Quinto

Meiji, 11 (1878)

227 x 15’8 (Hashibon)
Tate-e

Repertorio de dibujos
JC 13-5

1

Manga de Hokusai con encuadernacion fukuro-toji.

19

Hokusai

Hokusai manga ni hen
Decimo tercero

Meiji, 11 (1878)

22’7 x 15’8 (Hashibon)
Tate-e

Repertorio de dibujos
JC 13-4

1

Manga de Hokusai con encuadernacion fokuro-toji.

20

Hokusai manga ni hen
Decimo cuarto

Meiji, 11 (1878)

22’7 x 15’8 (Hashibon)
Tate-e

Repertorio de dibujos
JC 13-7

1

Manga de Hokusai con encuadernacion fukuro-toji.
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Katsusika Hokusai (1760-1849) es uno de los autores de la escuela
de ukiyo-e mas conocidos fuera de Japén, hasta tal punto que a principios
de siglo en Europa se le considerd el artista que consolida la escuela, lo cual
no es cierto; si lo es la consideracién de genio del dibujo y consolidador del
paisaje como género independiente de la estampa que ha tenido

posteriormente

Fue considerado por sus contemporaneos como un personaje
extravagante del cual se cuentan infinidad de anécdotas. Cambio de
residencia en noventa y tres ocasiones y parece que nunca estuvo
satisfecho. Pinté mas de treinta mil obras a lo largo de su vida, lo que da
un promedio de dos obras por dia. Una de las anécdotas que se cuentan de
él es la que relata como un enviado del shogun fue al estudio del artista
para un encargo, sin duda importante. Hokusai estaba entretenido tratando
de limpiar las pulgas de sus ropas y contesté al enviado que estaba muy
ocupado para atenderle y que debia de esperar a que terminara la
desinfeccién . Cuando ésta finalizd Hokusai se presenté ante la visita con
un dibujo que contenia una pregunta sobre la condicion del estudio y el

enviado del shogun respondié que era un modelo de limpieza.

Anécdotas aparte, si parece que fue un personaje muy peculiary con
gran sentido del humor segun la nota autobiografica que ha llegado hasta
nosotros: "Desde la edad de seis afios, tuve siempre la mania de esbozar
las formas de las cosas. Desde que cumpli los cincuenta, he producido
cierta cantidad de dibujos; sin embargo, creo que, hasta la edad de sesenta.
no produje nada verdaderamente notable. A la edad de sesenta y tres,
llegué a comprender finalmente algo de la verdadera cualidad de los p3jaros,
los animales, los insectos, los pescados, asi como la naturaleza vital de las
yerbas y de los arboles. Por tanto, a los ochenta fui poco a poco haciendo
algunos progresos; a los noventa habré logrado penetrar incluso mas en el
profundo sentido de las cosas; a los cien me habré convertido en
verdaderamente maravilloso, vy a los ciento diez, cada tilde, cada linea que
trace habra de poseer vida por si mismos. Sélo pido que los caballeros de

vida suficientemente longeva tengan cuidado de anotar mis palabras™’?.

4 Citado por LANE, R.: Maestros de la estampa japonesa. Su mundo y su obra. Barcelona, 1967, p. 260.
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Durante su etapa de formacién, hasta 1795, después de ejercer
diversos trabajos comienza a realizar estampas en las que se deja influenciar
por sus contemporaneos y descubre las diferentes tendencias en pintura
japonesa (escuelas de Tosa, Kano y Korin), china (sumi-e) y occidental (a
través de las poquisimas estampas y pinturas occidentales que llegaban a
Dashima). Este eclecticismo le permite consolidar un estilo muy personal y
a lo largo de la siguiente década realiza estampas de mujeres, fragiles e
idealizadas, que se hicieron muy populares. Este tipo de mujeres, fragiles
y pensativas se denominé "estilo sori", ya que sori fue uno de los mas de
treinta seudénimos que empled a lo largo de su vida. Durante esta etapa
también realiza guias poéticas de viajes, que le permiten enfrentarse al
paisaje de forma totalmente nueva. En el género de estampas de paisaje,
la obra de Hokusai supone la asimilaciéon y la culminaciéon del arte tradicional
japonés. A él y a Hiroshigue se debe la consolidacién del paisaje como
género independiente en la estampa japonesa. En las treinta y seis vistas
del monte Fuji (1823), la montafa sagrada japonesa es captada en todas
las estaciones y momentos y vista desde cualquier distancia y angulo, lo
cual supone una auténtica revelacién para el lenguaje Ukiyo-e.
Posteriormente realiza las cien vistas del monte Fuji (1834) que no tuvieron

ya el éxito de la serie anterior.

Hokusai comienza a publicar la manga en 1814 y se prolonga hasta
después de su muerte. Corresponde a una de sus épocas mas fecundas en
lo que se refiere a ilustracion de libros. Colaboré con novelistas importantes
como Bakin (1767-1848) que es considerado por algunos japoneses como

el mas grande novelista de su historia.

La palabra manga significa algo asi como "bocetos fortuitos” o
"misceldnea de bocetos” y es un repertorio de dibujos fecundos, pero sin
orden ni coherencia interna. Tiene algo de antologia de todas las cosas e
hizo ganar popularidad a Hokusai entre el publico de Edo, porque entre los
quince voliumenes hay algo para todos los gustos. Dibujé hombres vy
mujeres en los cuales los compradores se podian reconocer a si mismos. La
gente veia en los dibujos personas y lugares conocidos para los que no
necesitaban titulos de identificacidn. Todos los dibujos no tienen orden ni

intencién concreta, solamente divertir y entretener.
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El origen de la manga parece estar en un viaje que realizé Hokusai a
Nagoya en 1812. Alli pasé una temporada en casa de su amigo el artista
Gekkotei Bokusen y dibujé mas de trescientos bocetos de todas las cosas
(Budas, sabios, mujeres, arboles, pajaros, hierbas...) tratando de captar el
espiritu de cada cosa con el pincel. Bokusen tenia buenas relaciones con un
editor de Nagoya y parece que fue quien convencié a Hokusai para que
publicara estos bocetos desordenados como texto para los estudiantes de
arte. El éxito de la obra fue tal que se hicieron numerosas ediciones,
algunas con colaboracién de artistas allegados a Hokusai. La fama de la
manga no se limité a Japén y en Europa fueron reproducidos mediante
litografia en 1831 los once volumenes publicados hasta ese momento.
Hokusai influyé mucho en el dibujo de los artistas de las vanguardias tanto
con esta obra, que fue bastante conocida, como a través de exposicion que
se celebré en 1925 en Londres en la que se reunieron dibujos, pinturas,

grabados vy libros ilustrados por Hokusai.

A pesar de ser una obra muy conocida no puede ser considerada la
obra maestra de Hokusai desde el punto de vista artistico, aunque si es

verdad que representa el inicio de un género menor dentro de la literatura

artistica.

Ne°: 21

Autor: Hiroshigue

Titulo: O uta awase (recopilacion d versos)

Volumen: Completo

Fecha: Meiji, 13 (1880)

Dimensiones: 176 x 12°2 (Chubon)

Formato: Tate-e

Tema: Mujeres de diferentes clases sociales realizando
actividades diversas

Signaura: JD-2 [2189]

Sellos: 1

Descripcion: Xilografias encuadernadas en orihon con ilustraciones

en un solo sentido de lectura.
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Ne:
Autor:
Titulo:
Volumen:

Fecha:

Dimensiones:

Formato:
Tema:
Signaura:
Sellos:

Descripcion:

Ne:
Autor:
Titulo:

Fecha:

Dimensiones:

Formato:
Tema:
Signaura:
Sellos:

Descripcién:

N°:
Autor:
Titulo:

Fecha:

Dimensiones:

Formato:
Tema:
Signaura:
Sellos:

Descripcion:

22

Hiroshigue

No consta

Completo

Meiji, 9 (1876)

17’6 x 12 (Chubon)
Tate-e

Vistas famosas de Edo
JD-3[2190]

1

Xilografias encuadernadas en orihon con ilustraciones

en los dos sentidos de lectura.

23

Hiroshigue

Dai nihon bussan tzu kai (Productos de Japodn)

Meiji, 10 (1877)

17’6 x 12’2 (Chubon)

Tate-e

Actividades maritimas, agricolas e industriales de Japon
JD/4-1

1

Xilografias encuadernadas en orihon con ilustraciones

en los dos sentidos de lectura.

24

Hiroshigue

Dai nihon bussan tzu kai (Productos de Japon)

Meiji, 10 (1877)

176 x 12 {Chubon)

Tate-e

Actividades maritimas, agricolas e industriales de Japon
JD/4-2 [2186]

1

Xilografias encuadernadas en orihon con ilustraciones

en los dos sentidos de lectura.
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Estos cuatro voliumenes, con una calidad de impresién bastante
deficiente, responden al intento de dar a conocer Japdn a otros paises una

vez que se ha producido el inicio de la apertura a Occidente.

Ando Hiroshigue (1797-1858) era hijo de un miembro de la corte del
shogun en el castillo de Edo. De su padre heredé el empleo pero lo
transmitié a su hijo tan pronto como le fue posible. Comenzé su carrera
artistica produciendo estampas de guerreros y actores y durante esta
primera etapa también ilustro libros. Hacia los veinticinco anos se oriento
hacia el paisaje y la naturalezay, en cierto sentido,continud y supero la obra
que Hokusai habia iniciado con el paisaje japonés como género

independiente.

En 1831 realiza las primeras estampas de paisaje con estilo propio,
la serie de "Vistas de Edo", diez estampas que hicieron famoso a Hiroshigue
en una semana. En 1833 realiza su serie de estampas mas famosa
"Cincuenta y tres estaciones del Tokaido". El Tokaido era la carretera que
enlazaba Edo con Kioto, trayecto que se tardaba en realizar algo mas de dos
semanas. Las estaciones del Tokaido eran las paradas que habitualmente
se hacian a lo largo del camino. Parece que Hiroshigue habia realizado este

trayecto estando a las 6rdenes del shogun.

Otras series de estampas que realizé fueron las "Ocho vistas del lago
Biwa", "Seis vistas del Monte Fuji" y "Cien vistas de Edo"; desde 1833

realizé numerosas estampas de pajaros vy flores.

Artisticamente la obra Hiroshigue tiene influencia de las escuelas de
Kano, Bunjinga y naturalista. El colorido que emplea es uno de sus mayores
encantos, pero con frecuencia ocurrié que los colores se perdieron mucho
por el uso que hicieron los editores de las planchas, ya que tiraron millares
de estampas, incluso después de que se hubieran desgastado. En los
ultimos anos de Hiroshigue aumentéd mucho su produccion, pero, en

general, decayd su calidad artistica.

En Recopilacién de Versos (cat. n® 21} se hace un recorrido por las

actividades femeninas de las diferentes clases sociales. Las mujeres de la
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corte imperial, reconocibles por tener dos pares de cejas, aparecen en
momentos de ocio. Otras mujeres aparecen en la ceremonia del Tég,
practicando caligrafia, tocando instrumentos o realizando actividades de

tejido y costura.

Los libros sobre lugares (n°® cat. 22) se realizaron desde el s. XVII,
pero es en el s. XIX cuando van a tener una mayor demanda. Cuando
Hiroshigue realizé la serie de paradas del Tokaido, el camino ya tenia un
aura de leyenda que la publicacion no hizo sino aumentar. En él se
"retrataban” los lugares mas importantes, las costumbres de cada regiony
aquello que pudiera resultar curioso al viajero. Esta serie de estampas
contribuyé a dar un nuevo desarrollo a los libros de viajes. En el caso de
este libro, lo que se persigue es dar a conocer los lugares mas famosos de
Edo vy sus alrededores, por ejemplo los cerezos en flor en Ueno, el rio
Sumida... Probablemente carece de titulo porque la serie de estampas
"Vistas de Edo" fueron muy divulgadas y conocidas; esta obra seria

entonces una reelaboracion de las realizadas en 1831.

Mas divulgativas que estas dos obras son las nimeros 23 y 24, en
las cuales el objetivo es dar a conocer las actividades de Japdn. En las
imagenes se describen las principales industrias del Japdn: pesca
(submarina y de bajura), seda, cultivo de té, mineria, fabricacion de
abanicos, industria maderera.... Tienen alguna relacion con los folletos
turisticos, ya que la dltima imagen que aparece es la de dos mujeres en una
terraza contemplando placidamente un paisaje junto a utensilios de tomar

té y abanicos.

Para concluir, podemos decir que se trata de obras menores de
Hiroshigue, publicadas después de su muerte y que corresponden a una
faceta del artista, la ilustracion de libros, que no es muy extensa ni,

desgraciadamente, estd muy estudiada.
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N°:
Autor:
Titulo:
Volumen:

Fecha:

Dimensiones:

Formato:
Tema:
Signatura:
Sellos:

Descripcion:

N°:
Autor:
Titulo:

Volumen:

Fecha:

Dimensiones:

Formato:
Tema:
Signaura:
Sellos:

Descripcion:

25

Kouno Bairei

Bairei hyaku cho gafu (Cien dibujos de pajaros de Bairei)

Primero

Meiji 14 (1881)

24’9 x 16’5
Tate-e
Kachoga
J-B/16

1

Fukuro-toji con estudios de aves.

26

Kouno Bairei

Bairei hyaku cho gafu (Cien dibujos de pajaros de

Bairei)

Segundo

Meiji, 14 (1881)

24’9 x 16’5
Tate-e

Kachoga

J-B/12 [2182]

1

Fukuro-toji con estudios de aves.
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N°: 27

Autor: Kouro Bairei

Titulo: Kogyo tzu siki (;Muestra de dibujos de industrias?)

Volumen: Primero

Fecha: Meiji, 16 (1883)

Dimensiones: 18 x 12'1 (Chubon)

Formato: Yoko-e

Tema: Repertorio de dibujos

Signaura: JE/

Sellos: 1

Descripcion: Fukuro-toji de repertorio de dibujos para artes
industriales.

Kouro Bairei (1843-1895), nacido en Kioto, fue uno de los
ilustradores modernos mas famosos de Japon. Estudio con Nakajima Raisho
(seguidor de la escuela naturalista, muerto en 1871) y con Siokawa Bunrin
{(pintor de paisajes de la escuela naturalista, muerto en 1877) y él mismo
dejoé gran nimero de seguidores que fueron muy conocidos en las décadas
de los afos veinte y treinta. Firmé también con los nombres de Chokuho y
Shijun’®.

Los niimeros 25 y 26 son los dos primeros volimenes de la obra Cien
dibujos de péjaros de Bairei que se edité en 1881 en tres volumenes.
Posteriorménte, en 1884 se publicaron otros tres volimenes con el mismo
titulo que eran una continuacién de la primera obra. En ellos la influencia de
la escuela naturalista es manifiesta, ya que las aves han sido tomadas en
todos sus momentos: en vuelo, posadas, solitarias, en grupo, jugando,
capturando presas, alimentandose... Todo ello es captado con una
delicadeza que parece querer transmitir el alma de las aves, mas que

propiamente describirlas.

En las composiciones, el hueco central entre dos paginas no existe,
el dibujo se contintia de una pagina a otra de forma natural. La calidad del

dibujo v del grabado vy la sutileza en el color empleado hicieron de esta obra

75 BROWN, L. N.: Block printing and book ilustration in Japan. Nueva York, 1924, pag. 199,
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una de las mas apreciadas por los coleccionistas de arte europeos de

principios de siglo.

La tercera obra de Bairei (n° catalogo 27) que existe en la colecciéon
es uno de tantos repertorios que hicieron diferentes artistas e ilustradores
para ser utilizados para aprender a dibujar y para decoracién de ceramica,
tejidos, abanicos, etc. Es, en su concepcién muy similar a la manga de

Hokusai (n° cat. 17 a 20).

N°: 28

Autor: Takizaba Kiyoshi

Titulo: Senriu do gafu (Repertorio de dibujos de dragon
escondido)

Volumen: Primero

Fecha: Meiji, 13 (1880)

Dimensiones: 22'5 x 15°2

Formato: Tate-e

Tema: Kachoga de animales marinos

Signaura: JC 14-2 [2183]

Sellos: 1

Ne°: 29

Autor: Takizaba Kiyoshi

Titulo: Senriu do gafu (repertorio de dibujos de dragon
escondido)

Volumen: Tercero

Fecha: Meiji, 14 (1881)

Dimensiones: 22’5 x 152

Formato: Tate-e

Tema: Kachoga de plantas e insectos

Signaura: JC 16 [2183]

Sellos: 1

Estos dos volimenes son parte de los cinco de que consta la obra
completa editada a lo largo de varios afios. El primer volimen son dibujos

de animales y plantas marinas, el segundo estd dedicado a las flores y los
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pajaros. El tercer a hierbas, flores e insectos, el cuarto a montafas y rios
y el tltimo a seres humanos y animales diversos. En conjunto, la obra trata
de hacer un recorrido por toda la naturaleza, dando el mismo valor a
cualquier parte de ésta, sea ser animado o inanimado. Esta valoracion de la
naturaleza esta presente en todos los artistas de la escuela de Maruyama-
shijo, también Illamada naturalista por su sistema de aprendizaje.
Tradicionalmente el artista que queria aprender debia aprender de los
maestros antiguos de la escuela en que se iniciaba (Kano, Tosa, Sumi-e).
Los pintores naturalistas desprecian esta forma de aprendizaje y proclaman
la naturaleza como Gnica maestra, en un intento de captar su alma. En este
sentido, el titulo es ilustrativo de la actitud hacia la naturaleza: "Dibujos de
dragén escondido”, en cada parte de la naturaleza, podemos anadir. Seria
algo asi como el dragén, la fuerza o "el alma" que existe detras de cada

particula de naturaleza.

Como otras obras del catalogo, artisticamente es deudora de la
Manga de Hokusai, aunque Takizaba Kiyoshi tiene relativa importancia en

el panorama de la ilustracion de libros japoneses del momento.

N°: 30

Autor: Fukuya kourin

Titulo: Kiosui Tzuan (Repertorios de disefos de Kioto)

Volumen: Ultimo

Fecha: Meiji, 31 (1898)

Dimensiones: 24’3 x 16’5

Formato: Tate-e

Tema: Repertorio de dibujos para artes industriales

Signaura: J-B/17 (732)

Sello: 3

Descripcion: Fukuro-toji con ilustraciones de motivos para artes
industriales.
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N°: 31

Autor: Tsuda Seifu

Titulo: Senshoku Tzuan (ldeas para el disefo y tenido de
tejidos)

Volumen: Tercero

Fecha: Meiji, 37 (1904)

Dimensiones: 18 x12°6

Formato: Tate-e

Tema: Repertorio de disefos para tejidos

Signaura: 747/38

Sello: 3

Descripcion: Fukuro-toji con disenos para tejidos.

Ambos libros son volimenes sueltos de obras para diseno de tejidos
que en el caso del n® 30 pudieron emplearse también para decoracion de
papel. Los dos estan publicados en Kioto, centro textil de Japdén. Se sabe
qgue desde el siglo XVIl los tintoreros de Kioto pagaban grandes sumas a los
artistas para que realizaran modelos de kimono, lo que demuestra ademas
una fuerte interrelacién entre los pintores e ilustradores y las artes

industriales.

El nimero 30 presenta una edicidn muy cuidada tanto en ilustracion
como en encuadernacion. El elemento més destacado de la ilustracion es,
ademas de la calidad del dibujo, la aplicacion de tintas doradas y plateadas.
En encuadernacion la novedad que presenta es incluir una falsa pagina
interior entre anverso y reverso de cada pagina, que, como vimos, estan
realizadas en una misma hoja. Esta falsa pagina ademas de reducir la

transparencia en la ilustracién aporta al libro japonés una mayor fortaleza.

El nimero 31 tiene una encuadernaciéon menos cuidada, pero la
ilustracién sorprende por la variedad de colorido, que incluye dorados vy

plateados y cada diseno puede llegar a tener mas de diez colores.

Este tipo de libros fueron muy apreciados en la Europa de principios
de siglo y tuvieron mucha influencia en los artistas y disenadores

industriales vy textiles. En este sentido, por ejemplo, el disefio del kimono
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fue tomado como modelo de una prenda femenina para estar en casa que

se denomind bata japonesa.

N°: 32

Autor: Sensai Eitaku

Titulo: Ban-butzu hina-gata gafu (Repertorio de dibujos de
modelos de todas las cosas)

Volumen: Primero

Fecha: Meiji, 13 (1880)

Dimensiones: 22 x 15

Formato: Tate-e

Tema: Repertorio de dibujos (Kachoga)

Signaura: JC 14-1 (387) [2184]

Sello: 1

Descripcion:

Fukuro-toji con ilustraciones yuxtapuestas de todo tipo

de objetos, personas y elementos de la naturaleza.

N°: 33

Autor: Katsusika

Titulo: Kacho sansui tzu siki (Coleccion de iméagenes de
paisaje: flor, pajaro, montana, rio)

Volumen: Segundo.Fecha: ;17417

Dimensiones:

18 x 12 (Chubon)

Formato: Yoko-e

Tema: Repertorio de dibujos de la naturaleza (Kachoga)
Signaura: J-E/2-2 [2187]

Sellos: 1

Descripcion:

Fukuro-toji conilustraciones yuxtapuestas de diferentes

aspectos de la naturaleza.

Ambos volimenes forman parte de obras que podemos denominar

“libros de modelos". En la coleccién ya hemos analizado libros semejantes
que se comenzaron a editar a finales del s. XVIl y se mantuvieron en boga
hasta mediados de la década de 1930. estos libros de modelos abarcan
obras muy diversas, desde libros sencillos para artesanos y comerciantes

de industrias textiles, lacas, ceramicas, abanicos... pensados como
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herramientas de diseho, hasta libros concebidos como obras de arte vy

producidos como técnicas mas sofisticadas. Estos ultimos iban destinados

tanto a artistas como a un publico exquisito, entre el cual eran con

frecuencia un regalo costoso y de buen gusto para admirar en reuniones

sociales.

El nimero 32 es el volumen primero de una obra de cuatro, cuyo

tema son los diferentes tipos de paisaje. El nimero 33, mucho mas variado

en los temas, tiene una caligrafia muy dificil ya que imita modelos antiguos.

Por ello, y por la apariencia fisica que ofrece, no es posible que la fecha de

edicion que consta responda a la realidad.

Ne:
Autor:
Titulo:

Fecha:

Dimensiones:

Formato:
Signaura:
Sellos:

Descripcion:

N°:
Autor:
Titulo:

Fecha:

Dimensiones:

Formato:
Signaura:
Sellos:

Descripcion:

34

No consta

The magazine of Japanese art

Mayo 1897

22'5 x 16 (Hashibon)

Tate-e

JC-12-3 (383)

1

Revista divulgativa sobre arte japonés en edicion

bilinglie inglés-japonés con encuadernacion fukuro-toji.

35

No consta

The magazine of Japanese art

Mayo 1897

22’5 x 16 (Hashibon)

Tate-e

JC-12-5 (386)

1

Revista divulgativa sobre arte japonés, en edicion

bilingle inglés-japonés con encuadernacion fukuro-toji.
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N°: 36

Autor: No consta

Titulo: The magazine of Japanese art

Fecha: Agosto 1897

Dimensiones: 22’5 x 16 (Hashibon)

Formato: Tate-e

Signaura: J-C-12-6 (389)

Sello: 1

Descripcion: Revista divulgativa sobre arte japonés en edicion

bilinglie inglés-japonés con encuadernacién fukuro-toji.

Estos tres ejemplares, a diferencia del resto de la coleccion, presenta
un aspecto muy similar a nuestros libros y no utilizan la xilografia como
técnica, sino la imprenta. Se incluyen en este catalogo porque fueron

incorporados a la coleccion desde el inicio.

Son revistas de arte que se realizaron en edicion bilingte inglés-
japonés, por lo cual son representativas de los aspectos artisticos que

Japodn quiso divulgar en Occidente.

Su presentacién estd muy cuidada y la encuadernacion es la que se
utilizaba tradicionaimente en Japdn para libros de divulgacion, fukuro-toji.
Contienen numerosas ilustraciones en blanco y negro fundamentalmente
pintores y escultores antiguos y modernos y reproducciones de sus obras.
Entre los antiguos hay maestros chinos y japoneses de colecciones publicas
y privadas japonesas. Los artistas contemporaneos eran seleccionados por

su participacién en exposiciones y las medallas obtenidas.

Gracias a este tipo de revistas el arte japonés comienza a ser
divulgado en Europa y Estados Unidos, y ese conocimiento despierta u
interés muy fuerte por Jap6n que se manifiesta sobre todo en la
participacién en exposiciones universales y en las exposiciones

monogréaficas sobre Jap6n que se realizan en Londres y Paris. Todo ello va
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a tener una gran influencia en los artistas del momento que se manifiesta

en lo que se ha denominado japonismo’®.

N°: 37
Autor: No consta
Titulo: Tian yieden yi zao ren xn (Encendiendo faroles para

alumbrar a los transeuntes)

Dimensiones: 23 x 134

Formato: Tate-e

Tema: Relato moralizante

Signaura: JC 14-3

Sello: 1

Descripcion: Relatos chinos de orientacién confuciana con

encuadernacién fukuro-toji e ilustraciones de signos del

zodiaco chino y diversos objetos chinos.

Las dificultades de traduccidn que presentaba este ejemplar desde el
principio hicieron pensar que se trataba de un ejemplar chino o coreano
Efectivamente, después se comprobd que la caligrafia corresponde a la
China de las dinastias Ming (1370-1650) 6 Qing (1744-1912).

La ilustracion presenta rasgos de cierta antiguedad: disposiciéon de
texto en la parte superior de cada pagina vy la ilustracién en la parte inferior,
utilizacién de una sola tinta (roja, negra o azul) para la impresion y rigidez
en el dibujo. Todo ello conduce a pensar que se trata de un ejemplar del

siglo XIX, probablemente realizado con métodos anteriores a la aparicion.

Ya el titulo, Encendiendo faroles para alumbrar a los transeuntes,
remite a principios confucianos para iluminar a los "peatones” de la vida.
Como ya vimos, las teorias confucianas fueron un buen instrumento del
gobierno Tokugawa para mantener el érden social establecido. La moral
confuciana utiliza la tradicién familiar v la sociedad rural como medio de
relaciones sociales. Tradicién familiar y sociedad rural estan basadas en la

solidaridad de sus miembros para la consecucion de intereses comunes;

6 Sobre japonismo, la obra méas completa es; WICHMANN, S.: Japonisme. Paris, 1982.
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para ello emplean la jerarquiay la autoridad formal. Las jerarquias, familiares
y sociales, se organizan de mayor a menor edad y de sexo masculino a sexo
femenino. El confucianismo considera entonces la jerarquia como resultado

natural de la experiencia.

Este tipo de obras ofrecen las reglas de comportamiento social y
respeto debido a los padres y, aunque la influencia de textos confucianos
en la escuela de Ukiyo-e fue relativa, sabemos que en Japdn tuvieron
mucha vigencia los Nijushi-ko (veinticuatro ejemplares chinos de piedad

filial) entre los literatos y artistas de Ukiyo-e.
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