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INTRODUCCION



Este libro pretende poner de manifiesto la existencia de un vacio
bibliografico que, sélo en parte, tratard de cimentar. Como se puede
apreciar al leer la bibliografia final contamos con diversos trabajos de
investigacion sobre la cartelera teatral de distintos lugares de Espafia,
principalmente de Madrid y Barcelona. Hasta ahora, en general, no es
muy corriente que los investigadores hayan puesto su empefio en ir
cotejando los datos que los estudios particulares aportan, con el fin de
llegar a conclusiones de conjunto sobre las representaciones teatrales
durante la segunda mitad del siglo XIX. Como no se puede abarcar tanto
material en un solo estudio, este trabajo de investigacion pretende ser
pionero en el cotejo de las puestas en escena en distintos lugares
peninsulares y constituye un paso mas en el camino hacia ese necesario
banco de datos global que, sin duda, el profesor Jos¢ Romera Castillo,
con la ayuda de sus investigadores, terminara publicando en CD-ROM.
Mientras, se me escapan estas reflexiones, que tratan de aproximarse al
tema buscando una posible organizacidn tedrica y metodoldgica de los
datos con los que ya contamos. En estas paginas el estudioso encontrara
algunos asuntos que servirdn como introduccion a una investigacién mas

profunda y necesaria.

Esta publicacion es posible gracias a las directrices que en mi
investigacion marco el Dr. José Romera Castillo hace ya cuatro afios. La

labor de su equipo de investigacion se ha centrado, principalmente, en



reconstruir la vida escénica en Espafia, durante la segunda mitad del
siglo XIX y siglo XX. El interés politico y social de esta linea de
investigacion ha sido reconocido al ser concedidas subvenciones de parte
de la Direccion General de Investigacion Cientifica y Técnica
(DGICYT) y la Direccion General de Ensefianza Superior del Ministerio
de Educacion y Cultura en sucesivos proyectos de investigacion [(PS90-
0104 (1990-1993), PB96-0002 (1997-2000) y BFF2000-0081 (2001-
2003)].

Este trabajo se basa en las investigaciones previas, realizadas por otros
estudiosos del grupo de investigacion, que recabaron datos de campo en
distintos lugares de Espafia sobre teatro representado para presentar sus
tesis de doctorado. Vaya por delante mi agradecimiento a las siguientes

investigaciones:

1.- CORTES IBANEZ, Emilia: EI teatro en Albacete en la segunda mitad
del siglo XIX (defendida en 1991, publicada en microforma: Madrid:
UNED, 1991 y posteriormente como El teatro en Albacete en la
segunda mitad del siglo XIX. Documentos, cartelera y estudio
(Albacete: Diputacion / Instituto de Estudios Albacetenses 'Don
Juan Manuel', 1999).

2.- BERNALDO DE QUIROS MATEOQO, Jos¢ Antonio: El teatro y
actividades afines en Avila (siglos XVII, XVIII y X1X) (defendida en
diciembre de 1993, publicada primeramente en microforma:

Madrid: UNED, 1994 y posteriormente como 7Teatro y actividades



afines en la ciudad de Avila (siglos XVII, XVIII y XIX), Avila:
Diputacion Provincial / Institucion Gran Duque de Alba, 1998).

3.- SUAREZ MUNOZ, Angel: La vida escénica en Badajoz 1860-1886
(defendida en diciembre de 1994, publicada en microforma: Madrid:
UNED, 1995 y posteriormente como El teatro en Badajoz: 1860-
1886. Cartelera y estudio, Madrid: Téamesis, 1997, Coleccion
"Fuentes para la historia del teatro en Espana", n°. XXVIII).

4.- LOPEZ CABRERA, Maria del Mar: El teatro en Las Palmas de Gran
Canaria (1853-1900) (defendida en enero de 1995 y publicada en
microforma: Madrid: UNED, 1995).

5.- TORRES LARA, Agustina: La escena toledana en la segunda mitad
del siglo XIX (defendida en septiembre de 1996).

6.- RUIBAL OUTES, Tomas: La vida escénica en Pontevedra en la
segunda mitad del siglo XIX (defendida en abril de 1997 y publicada
en microforma: Madrid: UNED, 1998).

7.- FERNANDEZ GARCIA, Estefania: Leon y su actividad escénica en la
segunda mitad del siglo XIX (defendida en junio de 1997 y
publicada en microforma: Madrid: UNED, 1998 y posteriormente
como El teatro en Leon en la segunda mitad del siglo XIX, Leon:
Universidad, 2000).

8.- OCAMPO VIGO, Eva: La vida escénica en el teatro Jofre de Ferrol
(1892-1896), (defendida en septiembre, 1997 y publicada como Las
representaciones escénicas en Ferrol:1879:1915; Madrid: UNED,
2002).



El profesor Jos¢ Romera Castillo en Signa 8 'nos da la explicacion exacta

de su manera de proceder en la investigacion:

Nuestro trabajo consiste, muy sintéticamente, en lo
siguiente. Una vez elegido el punto geogrdfico en el que se
investigara la vida escénica en toda su amplitud en un
periodo determinado de anos -en funcion de la
documentacion que sea accesible-, se traza, en primer
lugar, un panorama historico, literario y teatral de la época
tanto general de Espania como de la ciudad en particular. A
continuacion se compila un estado de la cuestion sobre la
bibliografia referida a la actividad escénica en el lugar
seleccionado, estableciendo las fuentes documentales
(archivos, hemerotecas, etc.) sobre las que se basard la
investigacion. Después se estudian los espacios teatrales de
la localidad (teatros propiamente dichos y otros ambitos
como Casinos, Ateneos, casas particulares, etc. )

Asentadas las bases de la investigacion, entramos de lleno
en el nucleo fundamental de la misma, constituido por el
establecimiento de la cartelera teatral (obras representadas
y obras anunciadas que no llegaron a ponerse en escena
por diversos motivos), desde un punto de vista cronologico,
en la que se constatan para cada ano, mes, dia y hora, por
funciones, en las sesiones de tarde y noche, los titulos de las
piezas y los nombres de los autores que se representaron,
los lugares escénicos, asi como las compariias y actores,
consignando siempre la referencia bibliografica de donde
se toman los datos.

Una vez establecida la cartelera, nos centramos en la
relacion de las obras (con un indice alfabético y una
relacion numérica de las veces que las obras se pusieron en
escena) y su clasificacion por géneros (comedias, tragedias,
dramas, melodramas, etc.) tanto del teatro declamado

1

Se puede consultar en Internet en la siguiente direccion:

http.//cervantesvirtual.com/serviet/SirveObras/02937841788499399194813/p0000002. htmit14
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(obras originales o traducciones-adaptaciones de piezas de
teatro fordaneo -la mayoria de las veces francesas-), como
del teatro lirico musical (Opera, zarzuela) y género chico,
Intermedios (bailes, canciones, poesias, etc.) y espectaculos
parateatrales (acrobacias, malabarismos, magias, etc.).
Después se estudian los autores (dramaturgos, adaptadores,
libretistas y compositores), con sus obras respectivas.

A continuacion, nos centramos en todo lo relacionado con
la representacion teatral en su conjunto. En primer lugar,
atendemos a las compaiiias (tanto profesionales como de
aficionados -que tanto proliferaron-), estableciendo la
relacion de sus componentes y el repertorio de obras
representadas. Como consecuencia de este estudio, tenemos
va unos itinerarios de las diversas companias que
recorrieron todo el territorio nacional. Después, pasamos
al estudio de los distintos lenguajes escénicos
(escenografia, musica, vestuario, luminotecnia, etc.). Para
ello nos servimos del marco teorico de la semiotica teatral
que tanto ha aportado al respecto. Los resultados de este
apartado son de extraordinario valor para la historia de la
representacion escenica, sobre la que poseemos escasos
datos, ya que desafortunadamente no existian los medios
tecnoldgicos de hoy (grabaciones de television, video, etc.),
Vy que gracias a estas aportaciones vamos teniendo noticias
mas pormenorizadas.

Después  analizamos la recepcion critica de los
espectdculos teatrales, examinando la relacion de criticos
(siempre que es posible) asi como la critica de los autores,
de los textos dramaticos, de las compariias, de las puestas
en escena, etc.

La sociologia del hecho teatral no podia estar ausente.
Desde las reglamentaciones oficiales sobre el teatro (tanto
nacionales como provinciales), problemas de censura,
representaciones a beneficio (de Instituciones, actores,
etc.), aficiones poéticas y musicales en los intermedios,
regalos, homenajes y agradecimientos, etc. Después -hecho
importantisimo-, estudiamos las temporadas teatrales
(épocas y meses del ano, dias de la semana, horario de las

10



funciones, etc.); analizamos los precios (por abonos y
entradas sueltas); para terminar recogiendo las costumbres
del publico asistente a las representaciones que eran muy
pintorescas en ocasiones (sombreros de las sefioras que no
dejaban ver bien el escenario, comportamientos soeces,
etc.).

Teniendo como colofon unas conclusiones generales, con
un andlisis de la vida escénica en el lugar escogido, y que,
por si mismas, constituyen una pequeria monografia lista
para la imprenta; ademds de las referencias bibliogrdficas
y una serie de apéndices, sobre todo grdficos (planos de
teatros, fotografias, documentos manuscritos, programas de
mano, anuncios en periodicos, etc.), que hasta el momento
eran, en general, desconocidos.

Y es todo. Como se puede colegir, un amplio abanico que
trata de reconstruir muy pormenorizadamente no solo las
informaciones que las fuentes documentales aportan, dia
tras dia, sino que pretenden realizar, sobre todo, un andlisis
valorativo y comparativo con lo ya conocido de las
actividades escénicas en su integridad del punto geogrdfico
elegido.

Asi es de precisa y exhaustiva la metodologia utilizada por los distintos
miembros del equipo de investigacion. Por lo que respecta al siglo XIX,
que es nuestro campo de estudio, se han investigado diversos puntos
geograficos de Espafia: Albacete, Avila -que cubre los siglos XVII, XVIII
y XIX-, Badajoz, Las Palmas de Gran Canaria, Toledo, Pontevedra, Ledn
y Ferrol; ademés de algunos afos de las carteleras teatrales de Cadiz,
Calahorra, Coérdoba, Barcelona, Igualada y Bilbao sobre las que no voy a
trabajar porque son investigaciones en curso que en Su momento se

convertiran en tesis de doctorado.

11



Reiteradamente el Dr. Jos¢ Romera Castillo ha expuesto la rentabilidad
que se puede extraer de estas investigaciones, al cruzar datos de las
diferentes tesis de doctorado ya realizadas para ir escribiendo, con una
metodologia rigurosa y bien fundada, la historia del teatro espafiol

representado.

Dada la alta especificidad y amplitud de datos que se manejan en las
tesis de doctorado consultadas, nos ha parecido conveniente elaborar el
catalogo de datos contando s6lo con una muestra mas que significativa
de tesis de doctorado, dejando los datos de las memorias de
investigacién aparte, hasta que sean presentadas como tesis de
doctorado. Los puntos geograficos seleccionados para formar parte de
esta base de datos son: Albacete, Avila, Badajoz, Ferrol, Leon, Palmas
de Gran Canaria, Pontevedra y Toledo. El corpus de lugares parece
suficiente para realizar una primera aproximacion metodologica y
cientifica y tedrica para al analisis del teatro representado en la segunda
mitad del siglo XIX. Al establecer algunas conclusiones, se echa en falta
el estudio de las representaciones teatrales en el teatro en el Pais Vasco,
que, sin duda, hubieran ratificado, ain mas contundentemente, algunas

de nuestras premisas tedricas.

La base de datos se ha programado sobre Excel 2000 teniendo en cuenta
los siguientes campos: 1.- Dramaturgo 1, 2, 3 y 4. 2- Titulo de la obra,
4.- Fecha de representacion, 5.- Género, 6.- Compaiia, 7.- Compositor
musical 1, 2, 8.- Nombre del teatro donde se represento, 9.-Lugar, 10.-

Coetanea, 11.- Clésica, 12.- Traduccidn, 13.-Adaptacion.
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La distincion entre dramaturgo 1, 2, 3, o compositor musical 1 y 2 es
imprescindible para poder, posteriormente, sacar estadisticas sobre
cuantas obras se representaron de un autor o compositor dado que en
algunos casos hubo dos o mas y a veces figura el mismo nombre como
primer o segundo autor. El campo 10 (lugar) se considera necesario para
poder cotejar obras que se representaron en distintos lugares. Los tres
ultimos campos nos daran, igualmente, estadisticas sobre la pervivencia
del teatro clasico en la segunda mitad del siglo XIX y sobre la recepcion

de teatro procedente de otras lenguas, especificandose cuales.

La base de datos, contiene un total de 14.014 registros diferentes, que
solo pueden ser contenidos, en su conjunto, dentro de un CD-ROM.
Cada registro abarca, como he dicho, trece campos. Para la creacion de
esta base de datos se selecciond, en primer lugar, un nimero de
identificacidon del registro (ID), para poder aludirlos, sin equivoco. La
referencia a los autores ha tenido que ser dividida, posteriormente, en
tres apartados porque hay obras en las que colaboran hasta tres
dramaturgos. Este es el caso de Los secuestradores, drama compuesto
por Carlos Arniches y Barrera, Celso Lucio y Manuel Nieto o de la
zarzuela comica Las campanadas, escrita por Arniches, Celso Lucio y
Gonzalo Cant6. En el apartado del titulo de la obra, he estimado
oportuno poner los articulos definidos e indefinidos siempre detras de los
nombres, para que el orden alfabético resultara mas efectivo a la hora de
buscar informacién. La fecha de la representacion se ha especificado en

numeros separados con barras. La ordenacion de los datos sigue primero
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el orden alfabético del autor y la obra y después el cronologico. En
cuanto al género, se ha mantenido la denominacion que figuraba en los
datos encontrados, pero hay una gran variedad de obras clasificadas en
géneros no coincidentes. El apartado de la composicion musical ha
tenido que ser escindido en dos registros diferentes, dado que hay casos
en que dos compositores han colaborado, como por ejemplo Los
descamisados, zarzuela escrita por Carlos Arniches, cuya musica fue
compuesta por Federico Chueca y el maestro Silva. Se respeta el nombre
de la compaiia, en el caso de que sea conocido, asi Los descamisados
fue una obra representada en Avila, el dia 22 de febrero de 1894, por la
compaifiia de José¢ Barta. Si se trata de teatro representado por
aficionados solo figura ese apelativo, como es el caso de Ila
representacion del juguete comico Mateito, de Vicente Soriano, que tuvo
lugar en Pontevedra el 30 de octubre de 1890. Si aparece la sigla s.n., se
quiere indicar que no tenemos datos en los documentos consultados. Este
es el caso de la representacion del dia 9 de junio de 1860, de la obra de
Luis Olona, Dos en uno. Los datos sobre los traductores y adaptadores
de las obras también se han escindido en dos, porque nos hemos
encontrado casos en que dichos profesionales colaboran. Por ejemplo, la
opereta en tres actos de George Okonkorwski, La casta Susana,
representada en Ferrol, fue traducida al italiano por Vizzotto y Jean
Girbert. La adaptacion de la opera de Giuseppe Mazza, Campanone,
cuyo titulo original es La prova d’una opera seria, fue llevada a cabo
por Frontaura y Rivera di Franco. En el catalogo de datos que aportamos

solo aparecen cinco registros referentes a los autores, titulos de las obras
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representadas, géneros y lugares porque la amplitud de todos los datos

descritos con anterioridad abarcaria varios volumenes.

Sobre este hdbeas de datos, que por razones de limitacion espacial
tendran que ver la luz en otro medio de difusion, hemos realizado unas

reflexiones encaminadas a alcanzar los siguientes retos:

1.- En primer lugar hay que considerar la abrumadora extension de todos
estos trabajos de investigacion que habra que ir acotando, segmentando y
cotejando para extraer aquellos datos mas relevantes para alcanzar

algunos principio bésicos.

2.- En segundo lugar, hay que decidirse por unos ejes de comparacion,
que, emanando de la confrontacion de datos de los que partimos, nos

permitan poner el necesario orden que todo cotejo requiere.

3.- Por ultimo, hay que tener presente que para que los resultados de un
cotejo, como el que aqui se intenta abarcar, vayan mas alld de la mera
confrontacion de datos, necesitamos un principio tedrico capaz de dar

sentido a esa confrontacion aportando conclusiones basicas.
Asi pues, son tres las premisas sobre las que tenemos que trabajar: datos,

cotejo de los mismos y un principio tedrico que sea capaz de

organizarlos buscando una linea de investigacion abierta y novedosa.
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INTRODUCCION
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Tras los reinados de Fernando VII (1814-1833) y de Isabel 11 (1833-
1868), que es derrotada por la revolucion de ese Gltimo afio, la Gloriosa,
se suceden la regencia de Serrano (1869-1870) y el reinado de Amadeo I
(1871-1873). Después vendra un paréntesis republicano (1873-1874), la
jefatura de Serrano (1874) a la que sigue la Restauracion de la dinastia
de los Borbones con Alfonso XII (1875-1885), hijo de Isabel II. Muerto
el rey, Maria Cristina, su esposa, asume la Regencia, hasta 1902, afio en

que empieza a reinar Alfonso XIII, su hijo.

Estos son los acontecimientos histéricos fundamentales que se fraguaron
en el convulso siglo XIX en Espafia. Un siglo en el que las tensiones
politicas son enormes (Litvak: 1974, 1981). Por un lado, las clases
conservadoras defienden sus privilegios. Por otro, los liberales y
progresistas luchan por abolirlos. El laicismo se abre paso y goza de gran
influjo la masoneria. El pensamiento catélico tradicional se defiende
frente a librepensadores y krausistas (Johgh-Rossel, 1985). Las clases
trabajadoras desencadenan movimientos de signo socialista y anarquista.
En lo educativo, la Ley de Moyano, en 1857, impone la escolaridad
obligatoria a los seis afios. En lo demografico se experimenta un notable
crecimiento debido a las mejoras tecnoldgicas y cientificas. En los
cincuenta afios que abarca nuestro estudio, 1850-1900, la poblacion

espafiola pasa de quince millones de habitantes a diecinueve.
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Leonardo Romero Tobar defiende, en el capitulo sobre “Los margenes
de la literatura espafiola en la segunda mitad del siglo™ (1998: XXIII-
XXXI) de la Historia de la literatura espariola editada por Victor Garcia
de la Concha, que los episodios de la revolucion de 1854 fueron
determinantes a la hora de tejer un conjunto de iniciativas de distinta
naturaleza que dotan al tejido social de una red tupida de expectativas
morales e infraestructuras materiales, suficientes para agilizar Ia
produccidn y el transito de una vida cultural mas intensa que la vivida en
los afios inmediatamente anteriores. Recordemos que un
pronunciamiento militar conocido como la Vicalvarada dio lugar a una
agitacion popular generalizada, con lo que, los progresistas
emprendieron la tarea de profundizacion liberal del régimen. Asi se
manifestd6 en el campo constitucional, electoral, de imprenta y

econdmico-financiero.

La fecha de la segunda mitad del siglo XIX parece venir avalada
histéricamente no s6lo por los episodios de la revolucion de 1854, hay
que recordar que, en octubre de 1850, José Zorrilla abandona las tablas
espafiolas y, con ¢l, aparentemente, parte del éxito del teatro romantico
nacionalista, dejando de par en par las puertas a la representacion de
obras de origen burgués. Ademas en 1849 se inaugura en Madrid el
Teatro Espaiol, en el que se representaran multiples obras que después
recorreran los escenarios de otros lugares, lo que dio lugar a
renovaciones de otros teatros madrilefios (Simon Palmer, 1974), de otros
sitios de nuestra geografia (VV. AA., 1984) y a una nueva distribucion

de las labores empresariales. Esta mitad de siglo vivira el auge de la alta
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comedia, el vodevil y el género chico. Sin embargo, las formulas
escénicas romanticas —con su fragua de héroes nacionales con alto
sentimiento moral- van a permanecer a lo largo de todo el siglo XIX,

dando lugar a tensiones entre lo romantico, lo burgués y lo proletario.

Contamos con datos fehacientes de este resurgimiento del entramado
teatral en todo el Estado espafiol. De ello da buena cuenta la prensa de la
época que incrementa notablemente su actividad, comenzindose a
publicar revistas como EI/ Museo Universal, Semanario Pintoresco
Espaniol, La América, Cronica Hispanoamericana, La ilustracion
Espaniola y Americana, Madrid Comico, La Esparia moderna, La
caricatura, Germinal (Celma Valero, 1991). Este floreciente momento
para la prensa ha permitido a muchos investigadores exhumar datos
sobre teatro en la segunda mitad del siglo XIX muy reveladores, como lo
demuestran los estudios sobre los clasicos espafioles en la prensa diaria
madrilefia de Simon Diaz (1963) o el de G. Cazottes (1982), mas
general, pero no por ello menos concienzudo. En otros lugares de nuestra
geografia, los diarios comienzan a recabar la actividad politica, social y
cultural de la época. Asi lo demuestran los estudios que han llevado a
cabo A. Padilla Mangas (1996) sobre el teatro en Coérdoba, Jaén y
Malaga, el de Cepedello Boiso (1995) sobre el teatro de Sevilla, el de
Centelles (1993) sobre el teatro en la prensa valenciana, el de C. A.
Molina (1989) sobre la prensa literaria en Galicia, etc. Estos estudios
vienen a incrementar los datos cientificos més generales aportados por

M. Tufién de Lara (1975) sobre la relacion entre prensa y sociedad entre
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1829 y 1936 y por J. F. Botrel (1993) en su trabajo sobre Libros, prensa
y lectura en la Esparia del siglo XIX.

Junto a la creciente actividad periodistica, otro de los factores que
incidieron notablemente en el aumento de la iniciativa cultural espafola
fue el incremento de las Asociaciones culturales. Ya Rousseau habia
dicho que la asociacion mejoraba al individuo y los krausistas
continuaron con esta idea promoviendo conferencias publicas y
reuniones culturales que motivaron las inquietudes de los intelectuales
espafioles de mitad de siglo. Algunas sociedades, como la Asociacion
Literaria Internacional, creada en 1879, promovieron la defensa de la
propiedad intelectual a raiz de la promulgacion de una nueva ley, en
1876, que mejord el marco profesional de los libretistas, dramaturgos y
compositores, dando lugar a lo que en 1880 se conocié como la Sociedad
de Autores, Compositores y Propietarios Dramadticos, impulsada por
Sinesio Delgado y Ruperto Chapi a partir de 1899 como Sociedad de

Autores.

Por supuesto, también habia sociedades culturales de signo proletario y
de orientacion burguesa. Las asociaciones obreras pretendian elevar el
nivel cultural de su clase, promoviendo actividades que abarcaban el
teatro® y los bailes (Deleito y Pifiuela, 1954). En Academias, Liceos y
Ateneos, las asociaciones burguesas se plantearon durante la segunda

mitad de la centuria suplir con eficacia la escasa iniciativa cultural del

2 Véase, como ejemplo la discusion sobre el tema de la decadencia del teatro espafiol que tuvo lugar
en el Ateneo de Madrid (VV.AA., 1876).
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Estado y los Ateneos, imitacion de los Ateneos artisticos franceses, se
fueron multiplicando en las distintas capitales de provincia. En ellos se
reunié una burguesia liberal deseosa de abrir debates sobre politica,

cultura o sociedad.
El alcance de la prensa, la renovacion de las salas y la creacion de

sociedades culturales dardan lugar a una actividad teatral creciente a lo

largo del siglo XIX.
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CAPITULO I

Hacia el ambito comparativo: el polisistema del teatro representado
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Tanto en la prensa, como en los archivos nacionales de Ateneos,
Ayuntamientos, Casinos, Liceos y Academias, distribuidos por todas
nuestra geografia nacional han ido quedando las referencias sobre las
representaciones teatrales esperando, que algin dia fueran interpretadas.
Gracias a la gran cantidad de datos exhumados por los distintos
investigadores, citados en la introduccion, de las paginas de los
periodicos o de las entretelas de los teatros, el analisis del teatro
hispanico de la segunda mitad del siglo XIX debe experimentar la
revision critica de algunos conceptos que durante algin tiempo han

ocultado las verdaderas raices de su plural identidad.

Asi, frente a los estudios tradicionales, defensores de un canon
ciertamente castellano y apegado al poder establecido, cada vez son mas
las voces autorizadas que propugnan incluso “La invencion de la
literatura espafiola” (Mainer, 1994: 23-45) y terminan por sacar a la luz
una infinidad de titulos y autores — muchos de ellos hasta ahora
desconocidos - que perfilan una nueva relectura de nuestro teatro

decimononico.

El concepto de literatura nacional, al que conduce todo intento de
formulacion historiografica, comienza a cuartearse ante el desarrollo y
revaloracion de otras literaturas nacionales en el ambito de lo hispanico.

Como ya he dicho (Romero, 1998), José-Carlos Mainer titula uno de sus
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ultimos trabajos "La invencion de la literatura espafiola" denunciando

que al mencionar tales términos:

[N]o enunciamos un hecho natural, espontaneo e inmutable,
sino un complejo hecho de cultura en el que cada uno de los
dos elementos del sintagma -el sustantivo y el adjetivo
gentilicio- han ido modificando y conformando su actual
contenido (Mainer, 1994: 23).

Mainer indaga sobre la invencion de tal concepto con el fin de abrir un
debate con quienes no legitiman otra aproximacién a lo literario que no
sea la historica. Ha sido la ideologia burguesa la que ha impuesto a la
contingencia historica un carécter inalterable que certifica una necesidad
natural que llega a suplantar la moral. Detrds de ese epigrafe, "La
invencion de la literatura espanola" -que tanto recuerda a aquél de
Ricardo Gullén "La invencion del 98"- late un intento de replantear los
canones sobre los que se ha asentado la ensefianza de la literatura
espafiola, para adecuarlos a tiempos mas plurales. En otro de sus
ensayos, el titulado "Literatura nacional y literaturas regionales" (1994:
7-19). Mainer insiste en desvelar el interés plural de lo literario para
sobrepasar la mera necesidad historicista. En el nuevo siglo las fronteras
politicas van a resquebrajarse y resurgiran la busqueda de la identidad
nacional y tradicional, el conflicto entre particular-general, nacional-

cosmopolita y la disyuntiva entre periferia-centro.

Esta idea, reveladora y actual, es la que justifica esta relectura sobre
representaciones teatrales en distintos lugares de nuestra geografia, con

el fin de aportar datos e interpretaciones de los mismos que logren dar
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una vision cotejada de lo que estd ocurriendo mas alla del circulo de
poder, centralizado principalmente en Madrid. Hoy sabemos, gracias a la
investigacion de Eric Ucenia y Da Cal (1995), que desde el siglo XV al
XIX provincialismo y nacionalismo en Espafia nunca estuvieron
diferenciados debido al uso, por parte del poder politico, de imagenes
imperialistas y expansionistas que se oponian a la fragmentacion interior
e incluso a las influencias que venian de fuera. En el siglo XIX el estado
espafiol comienza a convertirse en un estado moderno al segmentarse la
administracidon borbonica en juntas locales, creadas para ser mas efectivo
en la lucha contra la invasion francesa (1808 a 1914). A partir de ahi,
surge una pugna entre imperialistas y nacionalistas que culminara en la
Revolucién de 1868, gracias a la cual, se introdujeron principios
democraticos dentro de la practica constitucional y se fijo el sentido
institucional del nacionalismo hispanico. Ademas, se fomentaron el
foralismo carlista y el federalismo republicano que buscaron en lo local,
la eficiencia politica de la que carecia el estado central. Y asi, como
necesidad organizadora de lo politico, militar y social fueron

incrementandose las distintas identidades regionales.

Esta misma idea la corrobora José-Carlos Mainer con las siguientes

palabras:

Harina de otro costal es el provincialismo que pudiera verse
como una version dulcificada del particularismo. Su reino
corresponde a los afios finales del XVIII y, mas todavia, al
siglo XIX, porque de 1833 es la division administrativa
provincial que da sustento al nombre. El provincialismo no
se entiende tampoco sin el centralismo con el que compone
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un sugestivo vaivén de atraccion y repudio de afioranza y
autosatisfaccion” (Mainer, 1994: 12).

Parece justificado historicamente el estudio sobre las representaciones
teatrales en otros lugares de Espafia que aqui se ofrece, a pesar de que
sea necesario otro trabajo de investigacion que conforme la posicion de
dichas representaciones con relacion a las normas y las modas que
imponia la capital. Con este tipo de estudios se abarca gran repertorio de
autores menores de alcance local y el flujo editorial de los centros
regionales que en muchos casos no alcanzan las reflexiones generales de
los estudiosos de nuestra literatura. Ademas esta investigacion pretende
fomentar la recuperacion regional que en los Ultimos treinta afios se
viene viviendo en Espafa. Desde nuestras instituciones se incentiva la
heterogeneidad cultural de nuestro pasado lo que ha dado luchar a
numerosas publicaciones. Sirviéndonos de todo ello pretendemos ahora

arrancar este dialogo tedrico entre las distintas aportaciones de campo.

Sobre el teatro representado en distintos lugares durante la segunda

mitad del siglo XIX hay ya algunos estudios concluyentes’ a los que se

3 Paso ahora a detallar algunas referencias: ANDALUCIA: Almeria: Nafiez Ruiz
(1984), Cadiz: Moreno Criado, R. (1975), Vilches Duefias (1984), Martinez, R.
(1990), Coérdoba: Gomez Borrego, M?* T. (1988), Granada: Saez Pérez, 1. E. (1979 y
1986), Jaén: Padilla Mangas, A. (1966), Malaga: Pino Chico, E. Del (1974 y 1985),
Sevilla: Cepedello Boiso, J. (1995). ARAGON: Gonzéilez Miranda, M. (1971).
ASTURIAS: Alvarez Salas, R. (s.a.). BALEARES: Palma de Mayorca: Bonet, J.
(1982), Mas i Vives, J. (1986). CANARIAS: Padron Acosta, S. (1954), Fernandez
Hernandez, R. (1991), Gran Canaria: Lopez Cabrera, M* del M. (1995), La Palma:
Rey, P. Y Abdo Pérez, A. (1984), Tenerife: Martinez Viera, F. (1968).
CANTABRIA: Sanchez Rebanal, F. (1999). CASTILLA-LA MANCHA: Cortés
Ibanez, E. (1999), Toledo: Torres Lara, A. (1996). CASTILLA-LEON: Astorga:
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podrian sumar otros citados por Jos¢ Romera Castillo (2000). Se puede
apreciar en esta bibliografia el gran peso cientifico de las investigaciones
sobre teatro representado en diferentes lugares que ha venido siendo
desarrollado por el grupo de investigadores dirigidos por el mencionado
profesor. Es el proyecto mas abarcador que se conoce y que poco a poco
va estabeciendo eslabones precisos en la cadena de las representaciones
teatrales a lo largo y ancho de la geografia. Aunque tenemos bastante
trabajo desarrollado, aun queda por llevarse a cabo otros tipos de
estudios, entre los que destacamos dos: por un lado, hay que completar la
investigacion teatral en capitales como Huelva en Andalucia, Huesca y
Teruel en Aragdn, San Sebastian y Victoria en el Pais Vasco, La Coruiia,
Orense, Lugo y Santiago de Compostela en Galicia, Caceres en
Extremadura, Tarragona en Catalufia, Salamanca en Castilla-Ledn,

Cuenca, Ciudad Real y Guadalajara en Castilla-La Mancha y Santa Cruz

Alonso Luengo, L. (1986), Avila: Bernaldo de Quirds Mateo, J. A. (1998), Burgos:
Archaga Martinez, C. A. (1997), Ledn: Fernandez Garcia, E. (1997), Segovia: Grau,
M. (1958), Soria: Alvarez Solar-Quintes, M. (1963).,Valladolid: Alonso Cortés, N.
(1947), Zamora: Ventura Crespo, C (1988). CATALUNA: Barcelona: Bertran, M. J.
(1931), Grau Gutiérrez, A. M* (1992), Figueres: Varios Autores (1991), Girona:
Garcia Vidal, P. (1990). Igualada. Vila Farré¢, M* R. (1992), Lleida: Rabasa i
Fontsene, J. y Rabasa i Reinat, F. (1985), Palafrugell: Molinas Falgueras, L. (1987).
Tarragona: Baixauli Morales, E. (1969). COMUNIDAD DE MADRID: Alcala de
Henares: Coso Marin, M. A., Higuera Sanchez-Pardo, M. y Sanz-Ballesteros, J.
(1989), Madrid: Herrero Salgado, F. (1963), Espin Templado, M?* P. (1988), Arias de
Cossio, A. M* (1991). COMUNIDAD VALENCIANA: Alicante: Lloret Esquerdo, J.
(1998), Castellon: Julid Martinez, E. (1930), Valencia: Lamarca, L. (1840).
EXTREMADURA: Badajoz: Suarez Munoz, a. (1995). GALICIA. A Coruia. Diaz
Pardeiro, J. R. (1992), Ferol: Ocampo Vigo, M* E. (1997), Pontevedra: Ruibal Outes,
T. (1997). LA RIOJA: Benito Argaiz, 1. (1997). Somalo Fernandez, M* A. (1988).
MURCIA: Barcel6 Jiménez, J. (1980). NAVARRA: Corella Iraizoz, J. M. (1971).
PAIS VASCO: Bilbao: Enrique Uralde, R. (1982), Bacigaluce, C. (1988),Alonso
Bocos, M? B. (1996).
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de Tenerife en Canarias. Ademds, el gran reto seria poder recabar
informacion sobre otras poblaciones mas pequeias, pueblos, aldeas y
concejos, para comprobar como fue calando la actividad teatral en el
entramado social hispanico. Sin duda, poco a poco tendremos que ir
completando cientificamente los trabajos de recopilacién publicados ya
por Cotarelo y Mori (1897-1902, 1904, 1911, 1917, 1928, 1930, 1934),
V. de Lalama (1867), N. Moreno Garbayo (1957), J. Paz (1934-1935),
Fundacion Juan March (1991) y un sinfin de catdlogos sobre comedias y
piezas dramaticas que constituyen un tesoro bibliografico del patrimonio

cultural espaiiol.

Con todos esos datos particulares no es raro el hecho de que aparezcan
apuestas de relecturas periféricas como la anteriormente citada de los
profesores Jos¢ Maria Enguita y José-Carlos Mainer, Literaturas
regionales en Esparia (1994). Este libro es un intento de encaminar los
estudios literarios hacia el canon roto, a la fragmentacién de lo regional,
lo provincial y lo local. A pesar de constituir un laudable deseo de
vincular relaciones y sistemas parejos, se queda en eso: en la
yuxtaposicion regional tan de moda en la Espafa actual. Sin embargo, si
nos detenemos en la lectura atenta de otros posibles intentos
internacionales de conciliacidn e interpretacion de la variopinta cantidad
de datos que aporta los estudios de recepcion y sociologia, descubrimos
en la teoria del polisistema de Itamar Even-Zohar (1990%, 1990b, 1990c)
argumentos mucho mas tutiles para una interpretacion intersistémica de
los datos. La teoria del polisistema parte de hipotesis menos simples o

reduccionistas que las propuestas historicistas o estéticas a las que nos
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tiene acostumbrados la historiografia tradicional, para fragmentar los
sistemas literarios y analizarlos en sus relaciones de dependencia /
independencia, centro / periferia, textos canonizados / textos no

canonizados.

Hasta ahora en las investigaciones particulares de las que partimos, los
estudiosos analizan las representaciones teatrales como si se tratara de
fendmenos semioticos estaticos y aislados. Su analisis no va mads all4 de
la mera ordenacidén de un conglomerado de datos dispersos. Esos datos
son valiosisimos en si mismos porque asientan el material literario en el
campo del empirismo cientifico-positivista. No obstante, ese conjunto de
datos hay que analizarlo. Para ello, necesitamos un acercamiento
funcional basado en el andlisis de las relaciones entre todos los datos

aportados.

Este gran paso, desde lo semidtico hasta lo polisistémico, lo vamos a dar,
como ya he dicho, de la mano de Itamar Even-Zohar, quien ya desde
1970 viene lanzando su hipdtesis polisistémica para el andlisis de los
datos teatrales. Creo que la teoria del polisistema ha abierto un fructifero
camino en los estudios comparados, de legitima aplicacion al dmbito
hispanico. Steven Totosy de Zepetnek (1992: 21-93) defendid las teorias
de I. Even-Zohar y de S. J. Schmidt por suponer un nuevo paradigma
para el estudio de la literatura al abordar la sociologia literaria y las
teorias de la comunicacidon, aparte de constituir una version
empiricamente contrastada capaz de acomodarse a los intentos de estudio

de literaturas marginales (provinciales o regionales) y que considera los
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fendmenos literarios dentro de sistemas dinamicos y heterogéneos.
Gerald Gillespie (1992) apunta como posible metodologia para la
comprension de la heterogeneidad lingiiistica y geografica espafola la
teoria del polisistema creada por Itamar Even-Zohar. Esa teoria es capaz
de describir las relaciones de la vida literaria de naciones en las que
diferentes grupos pueden intervenir en las lineas oficiales, creando un
mapa de interacciones entre dmbitos multilingiiisticos y multiculturales
con el tradicional poder politico y lingiiistico ejercido por una de ellas,
en este caso el centralismo del teatro representado en Madrid.
Igualmente, Montserrat Iglesias Santos (1994, 1999) o yo misma (2000)
venimos reclamando dicha teoria como desafio y reto para el estudio de
la literatura hispanica. Ahora hacen falta estudios practicos que validen

esta hipdtesis de trabajo.

La propuesta fundamental de la teoria del polisistema es describir e
interpretar un grupo de fendmenos interrelacionados y postular un
modelo de analisis basado en el dinamismo e interaccion de los sistemas
literarios, a los que se llega tras la observacion empirica y la
verificacion. La teoria del polisistema, al suscribir lo literario dentro de
los patrones de la comunicacidon e interaccion social y analizar la
distribucion, recepcidn, canonizacién y evaluacién de los textos,
constituye una aproximaciéon apropiada para la comprension y
comparacion entre las distintas representaciones teatrales dentro de una

misma entidad politica.
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Precisamente por eso, el objetivo de esta investigacion es tratar de
cotejar los datos aportados por distintas investigaciones con el fin de, en
primer lugar, fijarlos, una vez cotejados, y después, establecer las leyes
de funcionamiento de ese polisistema. Nuestro polisistema esta
constituido por las referencias de la base de datos que hemos creado
partiendo de las investigaciones individuales -que adjuntamos en la
segunda parte de nuestro trabajo — y que abarcan el teatro representado
en Albacete, Avila, Badajoz, Palma de Gran Canaria, Toledo,
Pontevedra, Ledn y Ferrol. El criterio de seleccion ha obedecido a una
necesidad cronologica (segunda mitad del XIX), al deseo de ir cotejando
datos que ya habian sido aportados al proyecto de investigacidn, y, por
ultimo, el hecho de que a partir de esa fecha, es cuando nos encontramos
una mayor actividad periodistica y, por tanto, contamos con mejor
informacion sobre la vida cultural de los distintos lugares. Los datos
aportados en esas ocho tesis eran mas que suficientes para comenzar a
establecer criterios tedricos y conclusiones interpretativas que abrieran
brecha en un tipo de estudios hasta el momento no iniciado en nuestro

pais.

De ese banco de datos — que ya he explicado como lo he llevado a cabo -
es el magma del que se nutre el polisistema de teatro representado. Como
tal contiene registros conocidos y otros que s6lo podemos descubrir tras
el andlisis del funcionamiento de las relaciones entre los distintos datos

tal y como se ve en el siguiente esquema:
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Interferencias de
polisistemas
depengjientes

ntra-relaciones

Inter.-relaciones

Posicion de la
literatura
traducida

Canonicidad y
clasicismo

v
Sistema primario
/ Sistema

secundario

stabilida

nestabilida

Esta red de relaciones es heterogénea (teatro canonizado/no canonizado),
abierta (teatro nacional o foraneo), a menudo unos datos se sobreponen a
otros (Shakespeare o Moliére son clasicos, pero también son autores
traducidos y adaptados), es capaz de crear una multiplicidad de
intersecciones (sistema primario — Zorrilla - / sistema secundario -
Galdos, por ejemplo) que vamos a ir acotando en los siguientes

capitulos.
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CAPITULO II

Interferencias entre sistemas teatrales dependientes
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Uno de los aspectos criticos que, junto con la dialéctica entre centro /
periferia, esta surgiendo en la interpretacion del teatro decimononico es
el estudio sistematico del potencial transmigratorio del texto literario, es
decir, la capacidad de los textos y de las personas de pasar las fronteras y
fomentar vinculos, puentes y traducciones de diferentes culturas y en
diferentes lenguas. Hoy sabemos que cuando maés alla de la retérica
nacionalista, la actividad editorial en los territorios del Estado era
llamativamente poliglota (tal como muestra el repertorio de textos
impresos que estd recogido en el Catdalogo colectivo). Ademas, los
autores bilingiies no eran casos anomalos en los territorios en los que se
hablaba otra lengua diferente al castellano. Una y otra forma de
integracion institucional y lingiiistica son, en Gltimo término, diversos
grados de expresion de la naturaleza transnacional, que tiene
necesariamente toda literatura. Es la capacidad que poseen los textos de
pasar de lo nacional a lo transnacional, en un fendmeno de
transculturacion (Rama, 1981), lo que ha definido a cualquier cultura en

cualquier época.

Recordemos que, a finales del siglo XIX, se producen los renacimientos
de las culturas regionales espafolas. De hecho la Renaixenca catalana y
la Rexurdimento gallego son consecuencia de resurgimiento etnografico
vivido durante el romanticismo. Como ponen de manifiesto F. Curet en
su obra El arte dramatico en el resurgir de Cataluiia (s.a.) y M. Font

(1928) en El teatre catala anterior a Pitarra el teatro jugara un papel
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fundamental en la consolidacion de la Renaixenc¢a, dada la fama que
obtuvieron los sainetes escritos e interpretados por Joseph Robrenyo
(1783-1838), que viajo con su compaiiia por toda Espafia y por América.
También Frederic Soler, que utilizé desde 1856 el pseudonimo de Serafi
Pitarra (1839-1895), escribi6 Don Jaume el Conquistador que
desmitifica las ansias de un romanticismo medievalizante. Otros
dramaturgos como Manuel Angelon (1831-1889), Victor Balaguer
(1824-1901) o Eduard Vidal 1 Valenciano (1839-1899) intentan dotar al
teatro catalan de una dignidad propia de toda literatura culta. Angel
Guimera aparece, primeramente como deudor de las letras romanticas,
pero entre los afios 1890 y 1900 el realismo se hace presente en sus
dramas y se empieza a sentir un mayor interés por la realidad inmediata,
por las injusticias sociales. A este periodo pertenecen Maria Rosa
(1894), La filla del mar (1900) y la que es su obra mas conocida y
universal Terra baixa (1896), en la que el héroe, Manelic, y la heroina,
Marta, huyen a una arcadia ideal. Maria Rosa y Terra baixa fueron

divulgadas por toda Europa y América (Espadaler, 1989:118).

La renovacion literaria gallega del fin de siglo es de indole intimista y
reivindica la busqueda de sefas de identidad. El teatro escrito en gallego
se va abriendo camino a partir de 1868, a pesar de ciertas prohibiciones.
Las primeras obras escritas con un sentido profundamente ruralista, pero
tienen gran éxito los sainetes porque participan personajes generalmente
populares, de ahi se pasa al género chico y a los pequefios cuadros liricos
de las zarzuelas. Entre los autores mas significativos en la segunda mitad

del XIX destacan Francisco Maria de la Iglesia (1827-1897) cuya obra 4
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fonte do xuramento (1882) es el punto de partida del resurgimiento de la
literatura dramatica gallega. También Galo Salinas Rodriguez (1852-
1926), Emilio Alvarez Jiménez (1830-1911) y Xan Cuveiro Pifiol (1821-
1906) son los dramaturgos que estableciron la trascendencia del
regionalismo y promovieron las producciones teatrales en lengua gallega
que después seguiran Manuel Lugris Freire (1863-1940) y Xesus San
Luis Romero (1872-1966), entre otros.

A pesar de que en nuestro trabajo, por la seleccion de datos aportados
hasta ahora no vamos a poder analizar el teatro vasco, es preciso recordar
con Patri Urkizu (2000) que Marcelino Soroa (1848-1902) sera
considerado como el padre y el creador del Nuevo Teatro Vasco. Su obra
Iriyarena es una obrita bilingiie euskera y castellano, una zarzuelita del
género chico en la que aparecen personajes estereotipados. El teatro de
Victoriano Iraola también era populachero, pretendia hacer reir y divertir
a sus conciudadanos. Junto a ellos habria que mencionar a Serafin Baroja
(1840-1912) y Victoriano Iraola (1841-1919) que promovieron la vida

teatral vasca.
(Qué muestras de teatro regional nos encontramos en las
representaciones de los lugares seleccionados? He aqui los ejemplos mas

significativos del teatro catalan y gallego:

REPRESENTACIONES DE TEATRO CATALAN Y GALLEGO

FECHA DRAMATURGO IDIOMA TITULO DE LA OBRA LUGAR
21/10/61  Angelén, Manuel Catalan Pobre madre Toledo
25/11/65  Balaguer, Victor Catalan Agonia de Colon, La Las Palmas
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09/12/65
29/09/69
13/08/93
07/02/92
22/01/93
16/01/95
16/03/95
31/03/95
13/04/95
19/05/95
27/10/95
05/02/97
06/02/97
14/02/97
07/11/97
09/11/97
16/11/97
16/01/98
23/01/98
25/01/98
14/02/98
30/05/98
04/06/98
10/06/98
17/11/98
28/01/99
29/01/99
01/04/99
11/06/99
09/11/99
12/11/99
14/11/99
30/11/99
17/10/59
06/04/66
23/04/66
08/07/66
08/07/66
16/08/66
18/08/66
18/08/66
28/11/66
08/08/78
06/01/80
11/01/80
07/01/83
31/08/93

Balaguer, Victor
Balaguer, Victor
Balaguer, Victor
Guimera, Angel
Guimera, Angel
Guimera, Angel
Guimera, Angel
Guimera, Angel
Guimera, Angel
Guimera, Angel
Guimerd, Angel
Guimerd, Angel
Guimerd, Angel
Guimera, Angel
Guimerd, Angel
Guimerd, Angel
Guimera, Angel
Guimera, Angel
Guimera, Angel
Guimera, Angel
Guimera, Angel
Guimera, Angel
Guimerd, Angel
Guimerd, Angel
Guimera, Angel
Guimerd, Angel
Guimerd, Angel
Guimerd, Angel
Guimera, Angel
Guimera, Angel
Guimera, Angel
Guimera, Angel
Guimera, Angel
Alvarez Giménez, Emilio
Alvarez Giménez, Emilio
Alvarez Giménez, Emilio
Alvarez Giménez, Emilio
Alvarez Giménez, Emilio
Alvarez Giménez, Emilio
Alvarez Giménez, Emilio
Alvarez Giménez, Emilio
Alvarez Giménez, Emilio
Alvarez Giménez, Emilio
Alvarez Giménez, Emilio
Alvarez Giménez, Emilio
Alvarez Giménez, Emilio
Alvarez Giménez, Emilio

Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Catalan
Gallego
Gallego
Gallego
Gallego
Gallego
Gallego
Gallego
Gallego
Gallego
Gallego
Gallego
Gallego
Gallego
Gallego
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Agonia de Colon, La
Agonia de Colon, La
Agonia de Colon, La
Mary cielo

Mar y cielo

Maria Rosa

Maria Rosa

Maria Rosa

Maria Rosa

Maria Rosa

Maria Rosa

Tierra baja

Tierra baja

Maria Rosa

Tierra baja

Mary cielo

Mar y cielo

Tierra baja

Tierra baja

Tierra baja

Tierra baja

Tierra baja

Tierra baja

Tierra baja

Tierra baja

Tierra baja

Padre Juanico, El
Maria Rosa

Padre Juanico, El
Padre Juanico, El
Padre Juanico, El
Tierra baja

Hija del mar, La
Secreto y una leccion
Payo Gomez Charino
Payo Gomez Charino
A bordo de Numancia
Matilde

Brujo, El

Brujo, El

Brujo, El

Brujo, El

En la piedra de toque
Payo Gomez Charino
Payo Gomez Charino
Manojo de esparragos
Manojo de esparragos

Las Palmas
Las Palmas
Pontevedra
Toledo
Toledo
Ferrol
Ledn

Ledn
Pontevedra
Ferrol
Ledn

Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Ferrol
Ferrol
Ferrol
Pontevedra
Toledo
Toledo
Toledo
Albacete
Avila
Albacete
Toledo
Ledn

Ledn

Las Palmas
Las Palmas
Toledo
Toledo

Las Palmas
Las Palmas
Pontevedra
Pontevedra
Pontevedra
Pontevedra
Pontevedra
Pontevedra
Pontevedra
Pontevedra
Pontevedra
Pontevedra
Pontevedra
Pontevedra
Pontevedra
Ferrol



En los 14.014 registros con los que contamos, tan solo 36 son
representaciones de obras pertenecientes a la cultura catalana y apenas
14 representaciones del autor gallego Emilio Alvarez Jiménez. Se
observa que asi como las representaciones de Manuel Angeldn, Victor
Galaguer o Angel Guimerd son uniformes espacialmente pues se
representan en lugares tan variopintos como Toledo, Las Palmas, Ferrol,
Leén, Albacete y Avila, en el caso del autor gallego sélo tiene
representaciones locales en Pontevedra y El Ferrol, por lo que la cultura
catalana alcanza mas difusion territorial. El autor mas representado es
Angel Guimerd con sus dos obras mas representativas: Mar y cielo y
Tierra baja. Llama la atencion que Victor Balaguer sea, segiin nuestros
datos, el traductor y adaptador de la obra de Alejandro Dumas, £/ Conde
de Montecristo, hecho que prueba, una vez mas el interés de la cultura
catalana por todo lo europeo. No tenemos datos sobre teatro vasco
traducido y representado en el territorio nacional. Estamos a la espera de
que una tesis inminente sobre representaciones teatrales en Bilbao que

nos pueda servir de punto de referencia para ulteriores investigaciones.

Las principales consideraciones que se pueden constatar, hasta el
momento, tienen que ver con las interferencias entre sistemas teatrales
dependientes. La representaciones draméticas de catalanes por el
territorio nacional comienza a ser una realidad hacia 1860 y crece
paulatinamente conforme avanza el siglo. En el caso gallego ocurre lo
mismo, pero el ambito territorial es mucho mdas local. Las

representaciones teatrales gallegas o catalanas se hacen asi dependiente
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de las representaciones en lengua castellana, con lo cual se encuentran en

una posicion politica y culturalmente débil.

En esta situacion de debilidad un sistema de representaciones teatrales
no es capaz de funcionar y se confina a si mismo al ambito local, como
lo demuestran las representaciones del teatro gallego. Ademas los temas
en la obra de Emilio Alvarez Giménez son localistas y buscan la
recuperacion de las raices profundas y diferenciadoras de su pueblo, que
por influjo del romanticismo, se convierte en la fuerza de los humildes

contra el despotismo de la Restauracion.

La tradicion literaria catalana avala su mejor posiciéon frente a las
representaciones del teatro castellano. Desde el siglo XVIII Cataluia
cuenta con textos que exaltan el patrimonio cultural autdctono y se
estudia, incluso filolégicamente, el idioma catalan. A esto se suma en
1810 la aparicidon del Diari de Barcelona y después la Renaixenca que
apoyan los distintos dmbitos de la cultura para convertir el idioma
catalan en una lengua apta para la expresion mas culta. Pero, ;por qué se
representd a Angel Guimerd y se olvido, por ejemplo a Frederic Soler?
Las causas de las selecciones de unos dramaturgos sobre otros suelen ser
muy variopintas. Frederic Soler (1839-1895) es un autor dramatico
critico con el Romanticismo y con la Renaixen¢a y parodia dichos
movimientos por sus ansias mitificadoras medievalizantes como se pone
de manifiesto en su obra Don Jaume el Conquistador. Angel Guimera,
nacido en Santa Cruz de Tenerife, de padre cataldn y madre canaria, se

hace deudor estéticamente del romanticismo, con lo que su obra
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representada en castellano, desde Mar y cielo, a Maria Rosa o Tierra
baja vienen a engrosar un canon conocido y fomentado dentro de la
literatura primaria, con lo que la diversidad estética y la pluralidad
cultural queda neutralizada por la literatura mas fuerte, la castellana. Y lo
que aparentemente pudiera ser presentado como un didlogo entre
culturas diferentes queda reducido a un engrosamiento del canon

establecido a través de la adaptacion de obras.

Semejante es el ejemplo que podria ponerse con las adaptaciones que
anos mas tarde hicieron los Martinez Sierra de la obra de Santiago
Rusifol. Maria Martinez-Sierra confiesa en su obra Gregorio y yo (1953)
haber traducido Buena gente (Gente bien), La madre (La mare), El buen
policia (El bon policia), La virgen del mar (La Verge del mar), El
enfermo cronico (El malalt cronic), la novela Aleluyas del serior Esteban
(L'auca del senyor Esteve) e impresiones de viaje como La isla de la
calma (L'illa de la calma) y Un viaje al Plata (Del Born al Plata). {Por
qué se traducen textos de Rusifiol al castellano? ;No existen otros
dramaturgos coetaneos y con similares inquietudes estéticas como
Jacinto Benavente o Serafin y Joaquin Alvarez Quintero, capaces de
atajar la demanda teatral de la poblacion? Hay que considerar que, justo
en el momento en el que un nuevo modelo estético modernista estaba
surgiendo, las traducciones de Rusifiol vinieron a engrosar dicho
repertorio reforzando el interés de los jovenes por sustituir los

romanticones y lacrimégenos dramas de José Echegaray.
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CAPITULO III

La posicién del teatro adaptado dentro del polisistema del teatro

representado
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Hoy sabemos, gracias a los estudios de J. Alvarez Barrientos (1997), R.
M?* Calvet Lora (1990, 1991), E. Cobos Castro (1981, 1998), Lafarga
(1983 y 1988), etc. que el engrosamiento del repertorio teatral de la
segunda mitad del siglo XIX también se lleva a cabo gracias a las

traducciones de otras lenguas (principalmente del francés). Estos son los

datos que he seleccionado:

REPRESENTACIONES DE ADAPTACIONES TEATRALES

(TRADUCCIONES)
DRAMATURGO IDIOMA NUM DRAMATURGO IDIOMA
Piave, Francisco Maria Italiano 110 Ohnet, Georges Francés
Cammarano, Salvatore Italiano 100 Flers, Robert Francés
Mazza, Giuseppe Italiano 91 Musset, Alfred Francés
Romani, Felice Italiano 60 Bayard, Jean Frangois Alfred Francés
Sterbini, Cesare Italiano 22 Ponsard, Frangois Francés
Rossi, Gaetano Italiano 20 Bouchardy, Joseph Francés
Giacometti, Paolo Italiano 19 Cormen, M. M. Francés
Targioni-Tozzetti, Giovanni Italiano 13 Legouvé, Ernest Francés
s.d. Italiano 8  Bourgueois, Anicet A Francés
Leoncavallo, Ruggero Italiano 4  Cogniard, Hippolyte Francés
Locatelli, Federico Italiano 4 Delavigne, Casimiro Francés
Ghislanzoni, Antonio Italiano 2 Hugo, Victor Francés
Ruffini, Giacomo Italiano 1 Soulié, Frédéric Francés
Brandon, Thomas Inglés 6  Clairville, Charles Francés
Schwenk, William Inglés 1 Goubaux, Prosper Francés
Scribe, Eugéne Francés 292  Pailleron, Edouard Francés
s.d. Francés 118 Guillot, Vicent Francés
Audrain, Henri Francés 56 Ramos Carrion, Miguel Francés
Saint-Georges, Henri Francés 44 Baranda de Carrion, Pedro Francés
Barbier, Jules Francés 42 Barriére, Théodore Francés
Dumanoir, Philippe-Frangois Francés 40 Bouilly, Jean Nicolas Francés
Augier, Emile Francés 35 Capus, Alfred Francés
Dumas, Alejandro (padre) Francés 33 Fernel, Alejandro Francés
Garcia, José Maria [Seud.] Francés 27 Féval, Paul Henri Francés
Ducange, Victor Francés 26  Fournier, M. Francés
Royer, Alphonse Francés 25 Lebrun, Pierre Antoine Francés
Lecocq, Alexandre Charles Francés 22 Leuven, Adolphe de Francés
Sardou, Victorien Francés 22  Martinea, Luis Francés
Morny, Duque de Francés 21 Meéry, Joseph Frangois Francés
Feuillet, Octave Francés 19 Michel, Marc Francés
Melevilles Francés 18 Rosier, M. Francés
Meilhac, Henri Francés 17 Rostand, Edmond Francés
Offenbach, Jacques Francés 16 Said Armesto, Victor Francés
Zola, Emile Francés 16 Souvestre, Emile Francés
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Dumas, Alejandro Francés 15 Walzel, Camilo Aleman
Desnoyer, Charles Francés 14 s.d. Aleman
Milloecker, Carl Aleman

Teniendo en cuenta estos datos he sacado un grafico de porcentajes,
donde se ve claramente la proporcion de textos traducidos segun los

datos de los que parto.

ADAPTACIONES DE TEATRO TRADUCIDO REPRESENTADO

69

454

1062

‘I:lltaliano W Inglés OFrancés OAleman ‘

El porcentaje que le corresponde a cada idioma es el siguiente:
Francés: 66% Italiano: 29% Alemén: 4,3 %  Inglés: 0°7

Pero hay que desglosar la traducciones por afios:
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N° representaciones

80

TRADUCCIONES DE ADAPTACIONES DE TEATRO EUROPEO
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Se puede observar claramente que las traducciones-adaptaciones del
francés van en aumento a lo largo de la segunda mitad del siglo XIX. La
tendencia al alza de las traducciones-adaptaciones del italiano y el
alemanes menos contundente, siendo anecdotica las representaciones del
teatro inglés en lugares periféricos de la geografia. Llama la atencion que
los afios que abarcan mayor nimero de representaciones de teatro

traducido sean de 1864 a 1884.

Antes seguir con mis reflexiones, me parece de interés, recopilar los datos
del capitulo anterior y poner otro grafico donde se aprecie la propocion de
teatro escrito en castellano, teatro representado en castellano, pero
procedente de dramaturgos catalanes y gallegos y, por tultimo, teatro

traducidos de otras lenguas europeas.

TEATRO REPRESENTADO SEGUN LAS

DIFERENTES LENGUAS
1.579
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o Teatro europeo m Teatro gallego y catalan [ Teatro castellano

Proporciones:
Teatro castellano: 88%  Teatro europeo: 11%

Teatro gallego y regional: 1%



Decia Leopoldo Alas Clarin en 1885 estas palabras que traducen

perfectamente la situacion que se vivia en el momento finisecular:

Cuando en un pais hay un renacimiento literario uno de sus
sintomas principales es un gran trabajo de asimilacion,
mediante el estudio que hacen los mas insignes escritores
espainioles nacionales de sus libros extranjeros pasando a
los propios los dechados de arte que nacieron fuera de la

patria. (Vega, 1994: 275).

A los datos con los que contamos habria que sumar otras muchas obras
que ‘“‘se inspiraron”, segun consta incluso en las ediciones impresas en
textos del francés, principalmente, y de los que no tenemos noticias

sobre su original.

De estos datos se desprende que hasta un 11% del teatro representado
provenia de otras lenguas diferentes a la castellana. El teatro traducido-
adaptado y representado constituye un sistema secundario, pero muy
activo, dentro de la evolucién del género. La gran mayoria de las
traducciones y adaptaciones que se representaron son francesas, después
las italianas, principalmente Operas, y, a continuacidn, las alemanas,
quedando en ultimo lugar, en teatro inglés, casi inexistente, a no ser
porque Shakespeare se sigue reponiendo, convertido ya en un clasico, y

como tal serd estudiado en el capitulo correspondiente.
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A pesar de las aportaciones de Gabert (1937), de Parker y Peers (1933) y
de Gabert (1937) sobre el teatro de Victor Hugo en Espafia, solamente
aparece en Badajoz, en 1872, una obra atribuida al autor francés, se trata
de La esmeralda, sobre la que habria que hacer mas averiguaciones.
Encontramosotros autores del cendculo romantico como Alfred Musset
(1810-1857), que representa en Espafa su obra Le caprice (1837),
traducida como E! pariuelo blanco, representada a partir de 1871 desde
Badajoz a Pontevedra, Las Palmas, Ledn, Toledo y Ferrol. El conde de
Montecristo (1845) de Alejando Dumas, padre, como exponente del
drama historico romantico, se representa en Badajoz en 1870 y 1880 y en

Toledo en 1883.

De los autores mas traducidos-adaptados destaca la presencia de Eugéne
Scribe (1791-1861) que se extiende a lo largo de todo el siglo XIX,
como demuestra la tabla de datos que a continuacion incluyo y que

quedaria completa con aquellos otros recabados por Lamond en 1961 y

Cobos Castro (1981).

19/03/81 Adriana Badajoz
09/04/53 Adriana de Lecouvreur Las Palmas
23/03/67 Adriana de Lecouvreur Pontevedra
01/08/67 Adriana de Lecouvreur Pontevedra
24/10/69 Adriana de Lecouvreur Badajoz
06/11/70 Adriana de Lecouvreur Badajoz
31/12/71 Adriana de Lecouvreur Badajoz
12/12/71 Africana, La Badajoz
01/06/51 Amante prestado, El* Toledo
12/10/52 Amante prestado, El Toledo
30/03/67 Amante prestado, El Pontevedra
13/05/69 Ballo in maschera, Un Albacete
24/11/70 Ballo in maschera, Un Las Palmas
26/11/70 Ballo in maschera, Un Las Palmas
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27/11/70
06/12/70
21/12/70
25/01/71
15/11/71
19/11/71
23/11/71
02/01/72
01/12/79
20/12/79
26/12/79
28/12/79
05/01/80
26/11/81
27/11/81
30/01/82
16/12/90
18/12/90
13/01/91
22/01/91
24/01/92
22/04/93
30/04/93
07/05/93
11/02/99
12/02/99
23/02/65
09/12/65
09/06/67
02/02/74
12/01/93
11/05/95
20/04/50
25/11/52
25/04/50
03/01/65
07/08/66
08/01/67
10/11/68
23/01/70
01/08/70
19/11/74
22/03/77
01/05/77
01/11/78
02/11/78
03/11/78
04/11/78
05/11/78
06/11/78
07/11/78

Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un
Ballo in maschera, Un

Batalla de damas o Un duelo de amor
Batalla de damas o Un duelo de amor
Batalla de damas o Un duelo de amor
Batalla de damas o Un duelo de amor
Batalla de damas o Un duelo de amor
Batalla de damas o Un duelo de amor

Caer en sus propias redes

Calumnia, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
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Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Ferrol

Las Palmas
Las Palmas
Ferrol

Las Palmas
Ferrol

Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Pontevedra
Pontevedra
Ferrol
Pontevedra
Toledo
Toledo
Toledo

Las Palmas
Pontevedra
Badajoz
Las Palmas
Badajoz
Pontevedra
Badajoz
Ledn

Ledn
Toledo
Toledo
Toledo
Toledo
Toledo
Toledo
Toledo



08/11/78
09/11/78
10/11/78
11/11/78
12/11/78
13/11/78
14/11/78
15/11/78
14/11/81
28/11/83
07/03/85
26/06/92
23/05/94
18/11/94
18/12/94
23/12/94
25/12/94
17/01/95
11/10/98
07/05/99
24/05/99
07/11/99
08/12/55
02/03/61
03/03/61
10/03/61
12/03/61
16/11/61
17/11/61
01/12/61
02/02/65
03/03/66
01/11/66
01/11/67
26/09/75
02/11/75
07/11/75
15/11/76
03/12/76
20/01/78
15/01/79
09/03/79
22/11/79
22/11/79
02/12/79
03/12/79
04/12/79
05/12/79
06/12/79
07/12/79
07/03/80

Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La
Carcajada, La

Castigo de una madre, El

Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
Catalina
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Toledo
Toledo
Toledo
Toledo
Toledo
Toledo
Toledo
Toledo
Toledo
Pontevedra
Pontevedra
Pontevedra
Las Palmas
Ledn
Toledo
Toledo
Toledo
Ferrol
Toledo
Pontevedra
Ferrol
Toledo

Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Badajoz
Badajoz
Las Palmas
Las Palmas
Pontevedra
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Las Palmas
Ledn
Toledo

Las Palmas
Badajoz
Ferrol
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Toledo



04/04/80
31/10/80
01/12/80
12/12/80
16/12/83
22/12/85
27/12/85
17/04/87
18/11/88
12/07/91
15/03/97
19/03/97
30/04/97
09/05/97
06/02/98
01/01/00
15/11/59
19/01/61
09/11/65
10/11/65
11/11/65
12/11/65
13/11/65
14/11/65
15/11/65
16/11/65
17/11/65
18/11/65
19/11/65
20/11/65
21/11/65
22/11/65
23/11/65
24/11/65
25/11/65
26/11/65
27/11/65
28/11/65
29/11/65
30/11/65
01/12/65
02/12/65
03/12/65
04/12/65
05/12/65
06/12/65
07/12/65
08/12/65
09/12/65
10/12/65
11/12/65

Catalina

Catalina

Catalina

Catalina

Catalina

Catalina

Catalina

Catalina

Catalina

Catalina

Catalina

Catalina

Catalina

Catalina

Catalina

Catalina

Condesa de Scenecey
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
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Toledo
Badajoz
Ferrol
Ferrol
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Ferrol
Toledo
Ledn
Toledo
Toledo
Ferrol
Ferrol
Ferrol
Pontevedra
Pontevedra
Las Palmas
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz



08/01/66
09/01/66
10/01/66
11/01/66
12/01/66
06/10/66
17/10/67
01/11/67
25/05/69
28/09/73
26/06/75
16/10/75
28/10/75
25/11/75
19/01/78
23/10/78
28/10/78
26/12/78
27/02/79
13/08/79
29/10/79
02/12/79
03/12/79
04/12/79
05/12/79
06/12/79
07/12/79
26/10/80
20/11/80
02/12/80
17/04/81
19/11/82
20/11/82
21/11/82
22/11/82
23/11/82
24/11/82
30/11/83
05/12/83
05/12/83
06/12/83
07/12/83
08/12/83
26/03/84
13/09/85
15/11/85
12/01/86
16/02/86
19/11/86
27/11/86
19/04/87

Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
Diamantes de la corona, Los
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Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Las Palmas
Las Palmas
Las Palmas
Badajoz
Pontevedra
Leén
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Leén
Badajoz
Leon
Badajoz
Las Palmas
Ferrol
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Ferrol
Toledo
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Badajoz
Pontevedra
Badajoz
Badajoz
Toledo
Badajoz
Badajoz
Ferrol



21/02/88 Diamantes de la corona, Los Toledo

08/08/88 Diamantes de la corona, Los Pontevedra
21/10/88 Diamantes de la corona, Los Toledo
26/10/89 Diamantes de la corona, Los Ferrol
01/07/90 Diamantes de la corona, Los Le6n
01/07/90 Diamantes de la corona, Los Le6n
12/10/93 Diamantes de la corona, Los Las Palmas
17/09/96 Diamantes de la corona, Los Albacete
01/03/97 Diamantes de la corona, Los Toledo
11/09/97 Diamantes de la corona, Los Albacete
02/02/98 Diamantes de la corona, Los Ferrol
01/04/99 Diamantes de la corona, Los Albacete
15/09/99 Diamantes de la corona, Los Albacete
23/11/99 Diamantes de la corona, Los Toledo
01/01/00 Diamantes de la corona, Los Pontevedra
22/07/00 Diamantes de la corona, Los Avila
15/05/60 Dos preceptores, Los Las Palmas
01/01/61 Dos preceptores, Los Albacete
02/12/52 Faltas juveniles Toledo
24/02/56 Faltas juveniles Las Palmas
27/11/68 Familia del boticario, La Las Palmas
12/11/72 Familia del boticario, La Badajoz

Eugene Scribe es el representante de la comedia burguesa, especialista
en el vodevil, que hacia 1820 se convierte en el productor habitual de
espectaculos de la sala Le Gymnase, muy de moda entre la mediana
burguesia francesa. Su teatro “se realiza por entero para mayor gloria del
espiritu mercantil que reina bajo la monarquia (...), es un teatro del
dinero, cinico, que se manifiesta con toda ingenuidad y seguridad, con
toda autosatisfaccion e impudor” (Santa, 1994:1021). El teatro de
Eugéne Scribe supone, tanto en su pais natal como en Espaia, la
fecundacion de nuevos ideales estéticos que reaccionan contra el
romanticismo. Este habia dado rienda suelta a la imaginacion, a la pasion
liberada, en cambio Scribe celebra en sus obras los goces mas prosaicos

del hogar burgués donde triunfa la sabiduria sobre la pasion.
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Los traductores-adaptadores de la mayor parte de las obras de Scribe son
los propios dramaturgos espafioles que hacen de intermediarios entre dos
culturas: Isidoro Gil y Baus, Ventura de la Vega, Luis de Olona, Manuel
Breton de los Herreros o José Echegaray. Habria que cotejar el texto
original y la traduccion para comprobar si son traducciones literales de
esos textos o adaptaciones de los mismos. Por ello hemos incluido en la
misma nomina también a adaptadores como: Emilio Alvarez, Calixto
Boldun, Javier de Burgos, Juan José Cadenas o Francisco Camprodon.
Estimo que los limites entre traductores y adaptadores son muy
imprecisos en esta época y sospecho que lo que verdaderamente hacen
estos dramaturgos es adaptar las obras al gusto y costumbres espafiolas.
Por las traducciones en verso un autor percibia la mitad que por las obras
originales; en las versiones en prosa solo la cuarta parte. De cualquier
manera, es logico hasta cierto punto, que los autores prefirieran este
trabajo de traductor o adaptador, que les costaba menos esfuerzo, lo que

explica el gran nimero de obras de este tipo en el teatro del siglo XIX.

Frente a Eugene Scribe reaccionan dramaturgos que ilustran la comedia
burguesa desde 1850 a 1900 y que también tienen buena representacion
en nuestro teatro representado. Se trata de Francois Ponsard, Emile
Augier y Alexandre Dumas, hijo. Los tres estan de acuerdo en que la
literatura tenia una misién moralizadora de la sociedad. Sus obras, en la
que solo lo util es bello, se les ha negado un destino pdstumo ya que no
existe la intriga, sélo los problemas que plantean la adquisicion de

dinero.
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Esa manera entre cinica y positivista de contemplar la realidad, es
compensada por los €xitos que obtiene la nueva estética de Emile Zola,
que pondra las bases para la corriente naturalista aplicada al teatro. Se
representd La taberna®, en Toledo, en 1884 y, en 1890, nos consta la
representacion de Una pagina de amor en Ferrol. Llama la atencidén que
sea precisamente una adaptacion de su novela La taberna al teatro lo que
se represente, relativamente pronto, en las tablas espafolas. Recordemos
que la publicacion de L ’Assomoir fue en 1879. Esta obra es una metafora
del mundo obrero representada por el alcoholismo y que trata sobre la

crueldad de un mundo subalterno.

El teatro francés cobra un nuevo virtuosismo verbal con Edmond
Rostand y su Cyrano de Bergerac (1897), representado en Las Palmas,

apenas dos afos después de su primera edicion francesa.

El teatro francés actua como indiscutible germen de las tendencias del
teatro espafol. Las traducciones nos demuestran una seleccion de
riqueza indiscutible que va desde los anhelos romanticos hasta la ilusion
simbolista finisecular de Edmond Rostand, pasando por la comedia
burguesa apegada a lo cotidiano y al dinero. Todo ello constituira un

espejo que utilizan los espanoles para acicalar sus propias ideas estéticas.

En cuanto al modelo italiano, hay que decir que una de las obras mas
representadas es la opera italiana de Giuseppe Mazza, La prova d’una

opera seria, traducida al castellano como Campanone, y hay también

5 .
L’ Assomoir.
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bastantes representaciones de las obras de Paolo Giacometti, Ruggero
Leoncavallo, Federico Locatelli o Salvatore Cammarano. La mayoria
eran cantadas en italiano y eran representadas en Espafia por compaiiias
italiana especializada que hacian giras por diferentes paises. Estudios
aparte merecen estos autores de Operas tan representativas como Lucia di
Lammemoor, Lucrecia, La Traviata, Norma, Il trovatore, Linda di
Chamounix o Il barbiere di Siviglia. En este conjunto de
representaciones musicales habria que tener en cuenta el caso de las
representaciones de alemanas por ser de dpera principalmente. El estudio

de dicho género excede los limites de este trabajo.

El teatro del sistema primario castellano es propenso a parodiar las obras
originales europeas. Altolaguirre realiza una adaptacion parddica de
Cirano de Bergerac bajo el titulo de El chato del Colmenar y Salvador
Granés hace lo propio con La Boheme, convertida ahora en la zarzuela

La golfemia y Hernani es parodiado bajo el titulo de El suicidio de Alejo.

Es cierto que predomina una tendencia clara por traducir o adaptar
modelos franceses, lo que constituye una muestra del crecimiento del
imperialismo lingiiistico y cultural de la Francia del siglo XIX. De
hecho, la mayor parte de los intelectuales espafioles de finales de siglo
hablaban el francés, considerada la lengua culta y de ensefianza
obligatoria. El acceso que tenian a textos franceses podia ser directo. Las
traducciones aparecieron bastante después cuando el modelo estaba en
parte consagrado. La traduccion se configura como actividad lingiiistica

y semiotica, es decir, en cuanto funcionamiento entre sistemas y entre
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estructuras establecidas, sin olvidar que lo que pasa de una literatura a
otra es una transferencia de significados y, por tanto, el proceso traductor
implica criterios extralingiiisticos. ;Por qué se selecciona un autor y no
otro? ;Cual es su funcionamiento dentro del sistema literario que lo

recibe?

Pero ;existio la traduccion inversa? Marta Giné ha estudiado la presencia
de el Cid en el drama en verso francés (2002) y Georges Zaragozo ha
recabado informacion sobre las raices hispanicas de Hernani, Ruy Blas 'y
Torquemada de Victor Hugo (2002). Aparte de la exportacion de ciertos
topicos historicos, tenemos datos concretos de traducciones. Asi
Gregorio Martinez Sierra adquiri6 fama en el extranjero con Cancion de
cuna. Esta obra teatral en dos actos cuenta la historia de una nifia
recogida en un convento de religiosas. Una composicion en la que prima
el espiritu maternal del grupo de monjas que cuidan de la nifia hasta su
salida del cenobio para casarse. Cancion de cuna fue por primera vez
estrenada en el Teatro de Lara el 21 de febrero de 1911 y vertida al
inglés con el titulo de The Cradle Song en 1917. La obra goz6 de relativo
éxito en los escenarios reimprimiéndose separadamente en 1934 en
Modern Continental Dramas, posteriormente pasa a engrosar el volumen
de las Sixteen Famous European Dramas editado por Harlan Hatcher en
1941, en 1957 se incluye en el Twenty Best European Plays on the
American Stage. En 1967 pasa a formar parte de las Masterpieces of the
Modern Spanish Theatre. Un repaso a la obras de referencia de George
Parks y Ruth Temple, y Remigio Ugo Pane sobre traducciones

hispanicas vertidas al inglés revela la relativa relevancia que cobro el
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teatro en el ambito internacional, lo que confirma la necesidad de
dilucidar el comportamiento de las traducciones con relacion a los
géneros y el ennoblecimiento que padece la literatura a cuya lengua se
traducen textos. Habria que considerar como la renovacion literaria que
aportan las traducciones incide en el revertido de la literatura receptora a
aquélla o aquéllas que comenzaron influyendo. En este caso hay que
sopesar las circunstancias histdricas que avalan y refuerzan el fendmeno
de la traduccion. The Cradle Song se vertio por primera vez al inglés en
1917, momento tragico para la sensibilidad europea, sumida en un
conflicto bélico. La obra dio acogida en la escena al sentimentalismo
maternal del que estaba falta la poblacion. La permanencia de Cancion
de cuna se constata a lo largo de todo el siglo XX, basta recordar la
adaptacion del cineasta José Luis Garci, con afortunada acogida entre el

publico y la critica.

En circunstancias normales, el teatro traducido y adaptado ocupa una
posicion secundaria en el sistema importado. Esa posicion secundaria es
muy fecunda. Aun entendiendo que existi6 durante la segunda mitad del
siglo XIX un cierto sometimiento estético del teatro escrito en castellano
al teatro traducido, la relacién no debe ser interpretada culturalmente
como de “sometimiento” a un patron prestigioso venido de fuera, sino
como didlogo entre culturas que se necesitan mutuamente para reforzar
nuevos canones estéticos. Gracias al teatro francés el sistema literario
hispanico consiguié reemplazar una realidad, la del drama romantico,
considerada vieja e inefectiva. Los intelectuales espafioles han venido

recibiendo con los brazos abiertos el modelo europeo de la modernidad.
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Seglin aporta Menarini (1980), el aumento de las traducciones preocupd
a los autores nacionales, tanto por problemas morales como por razones
puramente economicas, que terminaron por incidir en el reclamo y una

cierta recuperacion del mejor teatro del Siglo de Oro que aportaba los

valores tradicionales espafioles.
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CAPITULO IV

La canonicidad en el polisistema del teatro representado decimononico

La dindmica del polisistema del teatro representado pone en relacion la
diacronia y la sincronia. La diacronia muestra las raices historicas
nacionales o internacionales de un conjunto de obras que se perpetiian en
el tiempo forjando un canon clasico, capaz de interactuar con las
representaciones de obras creadas en la sincronia de la segunda mitad del
siglo XIX. Comprobamos, igualmente, cobmo otras obras de autores
plenamente romanticos como José Zorrilla o Juan Eugenio de
Hartzenbusch se van convirtiendo en obras candnicas dentro del sistema

cultural espaiiol.

CANONICIDAD ESTATICA Y DINAMICA

DRAMATURGO OBRA

Calderodn de la Barca, Pedro Vida es suerio, La

Calderdn de la Barca, Pedro Alcalde de Zalamea, El

Calderoén de la Barca, Pedro Casa con dos puertas mala es de guardar
Calderodn de la Barca, Pedro Mayor monstruo, los celos, El
Lope de Vega y Carpio, Félix Castigo sin venganza, El

Lope de Vega y Carpio, Félix Celoso de si mismo, El

Lope de Vega y Carpio, Félix Dama boba, La

Lope de Vega y Carpio, Félix Perro del hortelano, El

Tirso de Molina Marta, la piadosa

Moliére, Jean Baptiste Meédico a palos, El

Moliére, Jean Baptiste Avaro, El

Moliére, Jean Baptiste Casado por fuerza

Moliére, Jean Baptiste Escuela de maridos, La
Shakespeare, William Bravias, Las

Shakespeare, William Otelo o El moro de Venecia
Shakespeare, William Fierecilla domada, La
Shakespeare, William Hamlet

Shakespeare, William Suerio de una noche de verano, El

59

NO

[

(S N \S I \S ]

—_—
—_
—_—

NS NI S e



Zorrilla, José
Zorrilla, José
Zorrilla, José
Zorrilla, José
Zorrilla, José
Zorrilla, José
Zorrilla, José

Don Juan Tenorio

Traidor, inconfeso y martir
Zapatero y el rey, El
Puiial del godo, El

Dos virreyes, Los

Sancho Garcia

Alcalde aragonés, Un

Zorrilla, José Sofronia
Zorrilla, José
Zorrilla, José
Zorrilla, José
Zorrilla, José
Hartzenbusch, Juan Eugenio de
Hartzenbusch, Juan Eugenio de
Hartzenbusch, Juan Eugenio de
Hartzenbusch, Juan Eugenio de
Hartzenbusch, Juan Eugenio de
Hartzenbusch, Juan Eugenio de
Hartzenbusch, Juan Eugenio de

Cada cual con su razon

Mejor razon, La

Alcalde Ronquillo o El diablo en Valladolid, El
Calentura, La

Amantes de Teruel, Los

Conjuracion de Venecia, La

Mal apostol y el buen ladron, El

Redoma encantada, La

Jura en Santa Gadea, La

Jugar por tabla

Doriia Mencia o La boda en la inquisicion

Los autores clasicos europeos, William Shakespeare, Jean Baptiste
Moliere y los espanoles, Lope de Vega, Calderén de la Barca y Tirso de
Molina fomentan la canonicidad estética, esto es, el repertorio de texto
que son aceptados como un producto finalizado, incuestionable, que
preservan y fomentan el legado historico nacional e internacional. Las
representaciones de José Zorrilla y Juan Eugenio de Hartzenbusch gestan
una canonicidad dinamica, es decir, son seleccionados como modelo
productivo de un pasado inmediato, el romanticismo, para fijar la
memoria cultural inmediata. Tanto la canonicidad estdtica como la
dindmica entablan wuna lucha por perpetuarse dentro de las
representaciones teatrales de la segunda mitad del siglo XIX. Una de las
obras mas representadas, junto a la zarzuela Marina de Francisco
Camprodon, es el drama religioso de Zorrilla Don Juan Tenorio que se

convierte en un clasico de la escena, durante los ultimos dias de octubre
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y primera quincena de noviembre. Sin embargo, no hay huella de las
obras que iniciaron el romanticismo dramatico en 1834, el Macias de
Larra y La conjuracion de Venecia de Martinez de la Rosa o de la obra
de Garcia Gutierrez El trovador (1936). Incluso s6lo hemos hallado una
representacion de la obra del Duque de Rivas, Don Alvaro o la fuerza del
sino. Habria que hacer un estudio textual concienzudo, en principio
parece que, en términos de canonicidad, las obras romdnticas mads
representadas, Don Juan Tenorio, Los amantes de Teruel o Traidor,
inconfeso y martir, tanto por su preferencias tematicas como por su
rasgos formales, enlazan con las caracteristicas de nuestro teatro del
Siglo de Oro, La vida es sueiio, Castigo sin venganza o El alcalde de
Zalamea por la convivencia del estilo sublime y el estilo bajo o llano, el
tono mas elevado, encendido y retérico del lenguaje coloquial, vulgar y
hasta grotesto que, sin duda, era del gusto del publico. Se han realizado
ya algunos estudios sobre la pervivencia del teatro clasico en el siglo
XIX. Recordemos el de Par (1935) sobre la presencia de Shakespeare en
Espafia, el de José¢ Prades (1960), sobre el teatro de Lope en los
escenarios romanticos, el mas general de Menéndez Onrubia (1990)
sobre el teatro cldsico durante la Restauracion y la Regencia y las
interesantes aportaciones de Alvarez Barrientos (1995) sobre las
refundiciones de comedias clasicas en el teatro del siglo XIX. Algo que
se deduce de estos trabajos es que la critica decimononica reaccion6
negativamente hacia las abundantes traducciones de los dramas franceses
por ser fuente de inmoralidades y subversion de valores tradicionales vy,
por ello, tanto los empresarios como el publico se inclinaron por las

representaciones del teatro clasico, aunque fuera a través de
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refundiciones. El gusto de la €época termind reconociendo, entre los
valores tradicionales otros dramas romanticos, donde se exponian los

valores patrios (catolicismo y honradez) encarnados en sus protagonistas.

La recepcion del teatro de William Shakespeare y Jean Baptiste Moliere
se debe al gusto de la burguesia decimonodnica por las obras de tema
histdrico, ejerciendo un notable papel en la educacion popular. Tanto el
teatro de Shakespeare como el de Moliere despliega un sistema
dramatico que se atiene a patrones clasicos, pero donde también se
mezcla, como en el caso espaiiol, lo tragico con lo cémico lo que da pie a
la mezcolaza de gracias que encierran singulares sentencias de hondura
filosofica. Por ejemplo, en el caso de Shakespeare la adaptacion de su
obra La fierecilla domada, bajo el titulo de Las bravias fue un tema
también tratado por Lope de Vega y cuyo precedente también lo
encontramos en don Juan Manuel, incluso en su tragedia Romeo y
Julieta, de inspiracidén popular italiana, es probable encontrar un influjo
de nuestra Celestina (traducida al inglés a partir de 1530) e, incluso las
dudas de Hamlet entroncan con la hondura filosofica de La vida es suerio
de Calderdn de la Barca. En el caso de Moli¢re la obra mas representada
es Le Médicin malgre lui que Moratin tradujo con el titulo de El médico
a palos. Nuevamente incide en el canon cldsico donde la comicidad y la
farsa se someten a las leyes naturales y a los dictados de la razén, como
ocurre en tantas obras del teatro clasico espaiol. Por ello la recepcion de
modelos secundarios europeos traducidos y representados contribuye a
incrementar la canonicidad estatica e incide en los valores de

universalidad establecidos por el poder conservador dominante.
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Otro aspecto que influye en el funcionamiento de la canonicidad es el
comportamiento de la canonicidad estatica frente a la dinamica.
Consideremos dentro de la primera tanto los clasicos espafoles como
Moliére y Shakesperare y en la dindmica los modelos romanticos
inmediatos que se perpetian a lo largo del siglo XIX (José Zorrilla, Juan
Eugenio de Hartzenbush o el Duque de Rivas). Segun los datos que a

continuacion expongo:

Zorrilla, José Espafiol 192
Hartzenbusch, Juan Eugenio de Espafiol 56
Moliére, Jean Baptiste Francés 28
Shakespeare, William Inglés 23
Lope de Vega y Carpio, Félix Espaiiol 22
Calderon de la Barca, Pedro Espafiol 19
Tirso de Molina Espatiol 3
Saavedra, Angel [Duque de Rivas] Espatiol 1

Con estos datos, podemos llegar a establecer el siguiente grafico:

CANONICIDAD

O Canonicidad estatica B Canonicidad dinamica
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El porcentaje establecido es: 26°6% de canonicidad estatica y un 73’4 %
de canonicidad dindmica. De ello, se puede concluir que para que la
canonicidad dindmica se perpetue como tal dentro del sistema de las
representacines teatrales, es la fama, derivada de la abundancia de
representaciones, la que le concede el privilegio de abandonar la
marginalidad de un sistema estético concluso, para convertirse en
prototipo de los valores culturales dominantes y perpetuarse como

modelo canodnico en la diacronia de la historia.
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CAPITULO V

Elementos del sistema del teatro representado
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Hay que dar un paso més en la estructuracion de las representaciones
teatrales de la segunda mitad del XIX. La investigacion de Itamar Even-
Zohar (1990%) me es imprescindible nuevamente. En el apartado anterior
he dejado clara la complejidad del funcionamiento de un polisistema del
teatro representado durante la segunda mitad del siglo XIX. Su
dinamismo nos ayudard a interpretar los datos de forma mas cientifica.
Esa red de interrelaciones e intrarrelaciones que hemos definido con el
fin de hacernos con hipdtesis que sostengan la interpretacion de las
representaciones teatrales decimonodnicas, no se entienden si no es dentro
del sistema de la comunicacion literaria. Even-Zohar traduce a lo
literario el famoso esquema de la comunicacion lingliistica de Jakobson

y plasma el siguiente grafico:

INSTITUCION (contexto)

REPERTORIO (co6digo)
PRODUCTOR === CONSUMIDOR
(emisor) MERCADO (canal)(receptor)

PRODUCTO (mensaje)
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Ese sistema literario se materializa de multiples formas. Una de ellas
puede ser las representaciones teatrales, en cuyo caso el esquema

quedaria como sigue:

INSTITUCION
(compaiiias y lugares teatrales)
REPERTORIO

(obras representadas)

PRODUCTOR === CONSUMIDOR
(dramaturgo) (espectador)
(traductor-adaptador)
MERCADO
(publico y critica)
PRODUCTO

(gusto estético)

Dentro de este esquema el texto dramatico, no es, como ha venido siendo
considerado, lo mas importante. En la representacion teatral son las
interdependencias entre todos estos factores lo que permite el
funcionamiento de las leyes dentro del polisistema que en el apartado
anterior han quedado descritas. Ninguno de los factores enumerados
funciona aisladamente. A continuacion voy a ir detallando cada uno de
estos elementos resefiados, aplicados al teatro decimonodnico

representado.
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1. Dramaturgos y traductores’

Teniendo en cuenta los datos que ofrecemos a continuacion, los
dramaturgos espafioles mas representados son: Miguel Ramos Carrion
(530), Francisco Camprodon (466), Mariano Pina y Dominguez (416),
Vital Aza y Builla (413), José Echegaray (383), Luis Mariano de Larra
(372), Carlos Arniches (368), Luis de Olona (367) Ventura de la Vega
(357) Miguel Echegaray (288) Eugeéne Scribe (287). Con estos datos ya
podemos ir interpretando, por ejemplo, que de la gran cantidad de
representaciones de José Echegaray e Izaguirre se deduce el gusto del
publico por el drama historico. Junto a €l se sitian Luis Mariano de
Larra y Ventura de la Vega muy en la linea teatral del anterior. Es
curioso constatar que, junto a los dramaturgos, aparecen letristas de
teatro lirico como Luis de Olona, Francisco Camprodon o Mariano Pina
Bohigas, cuyas obras recibian los parabienes del publico. Desde el
mismo momento que un autor vendia su obra a un empresario, a una
compafiia o al editor, hacia publica renuncia a cualquier pretension
posterior sobre los beneficios que pusiera reportar. Llama la atencidon en
la nomina que abajo detallo que de un total de 690 autores diferentes que
lograron representar sus obras, quinientos de ellos mantienen
representaciones en cartel por debajo de las diez puestas en escena y solo
treinta y tres alcanzan mas de las cien representaciones de sus obras que
son los mas reconocidos por la critica, por lo que la historia de nuestro

teatro parece estar formulada en la repeticion de las puestas en escena.

® Véase el capitulo III donde se alude a la posicion de la literatura traducida dentro del polisistema
del teatro representado.
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LOS DRAMATURGOS REPRESENTADOS

DRAMATURGOS
Ramos Carrion, Miguel

Camprodon Lafont, Francisco
Pina Dominguez, Mariano
Azay Builla, Vital
Echegaray, José

Larra y Wetoret, Luis Mariano de

Arniches y Barrera, Carlos
Olona Gaeta, Luis de

Vega y Céardenas, Ventura de la
Echegaray, Miguel

Scribe, Eugeéne

Pina y Bohigas, Mariano
Blasco, Eusebio

Eguilaz, Luis de

Tamayo y Baus, Manuel
Zorrilla, José

Liern, Rafael M*

Zapata, Marcos

Pérez Escrich, Enrique
Burgos Sarragoiti, Javier de
Estremera Cuenca, José
Puente y Braiias, Ricardo
Jackson Veyan, José
Jackson Cortés, Eduardo
Serra, Narciso

Vega, Ricardo de la

Piave, Francisco Maria
Rodriguez Rubi, Tomas
Zamora y Caballero, Eduardo
Cano y Masas Leopoldo
Lopez de Ayala, Adelardo
Cammarano, Salvatore
Gaspar y Rimbau, Enrique
Valladares y Saavedra, Raméon
Garcia Guiérrez, Antonio
Mazza, Giuseppe

Alvarez Quintero, Hermanos
Navarro, Calixto

Frontaura Vazquez, Carlos
Yrayzoz, Fiacro

Sanchez Pastor, Emilio
Granés, Salvador M?*

Garcia Santisteban, Rafael
Perrin y Vico, Guillermo
Mozo de Rosales, Emilio

530

466
416
413
383
372
368
367
357
288
287
262
240
215
198
192
172
168
146
142
141
141
133
126
118
114
110
105
104
103
102
101
96
92
91
91
86
86
78
78
76
75
71
70
62
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DRAMATURGOS
Lebrun, Pierre Antoine

Leyva, Nicolas de
Lois, Rogelio

Loépez-Nuiez Villabrille, Augusto

Martinez de Velasco, José
Medina y Sologuren, Ricardo
Misase, Nicolas

Moncin, Luis Antonio José
Monesterio

Mozo, Emilio

Muruais, Jests

Navarro, Eduardo

Nogueras, Manuel V. de
Oliver y Crepo, Federico
Ortiz de Pinedo, Domingo
Pailleron, Edouard

Pato, Feliciano

Pérez Gomez Nieva, Alfonso
Peydro Diez, Vicente

Pi, Francisco

Ramos, Manuel

Reina, Manuel

Roca Ponsa, José

Rodriguez Alenza, Tomas
Rodriguez de Celis y Cadenas
Rodriguez Salabert, Eduardo
Sanchez de Castro, Francisco
Santiago, José de

Segovia Rocaberti, Enrique
Servat y Cebadera, Casimiro
Sierra y Rivas, Enrique
Tirso de Molina

Vallejo, José Mariano

Vico, José

Aguado, Federico Jaques
Aguilera

Alcalde, Miguel

Alcon, Aurelio

Alonso, José Vicente
Alvarez Ballesteros, José M?*
Aranaz, Jacinto

Arroyo, Serafin

Balaciart, Daniel

Belza, Juan

Benavides, José
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Sellés, Eugenio

Romani, Felice

Pérez Gonzalez, Felipe
s.d.?

Zumel, Enrique

Audrain, Henri
Hartzenbusch, Juan Eugenio de
Walzel, Camillo

Lépez Silva, José

Felit y Codina, José
Alvarez, Emilio

Lucio Lopez, Celso

Retes, Francisco Luis de
Navarrete, Ramon de

Pérez Galdos, Benito

Sanz Pérez, José

Lastra, Salvador

Rivera, Luis de

Dicenta, Joaquin

Gil y Luengo, Constantino
Palacios Brujeras, Miguel
Saint-Georges, Henri
Bermejo, Ildefonso Antonio
Breton de los Herreros, Manuel
Cavestany, Juan Antonio
Barbier, Jules

Garcia Alvarez, Enrique
Dumanoir, Philippe-Frangois
Merino, Gabriel

Palou y Coll, Juan

Bardan, Federico

Mario, Emilio [Seud.]
Martinez, Cipriano
Palencia, Ceferino

Gil y Zarate, Antonio
Augier, Emile

Barranco, Mariano

Garcia, José Maria [Seud.]
Hurtado, Antonio

Maiquez, Rafael

Parellada y Molas, Pablo
Botella y Andrés, Francisco
Pastorfido, Miguel

Picon, José

Sierra, Eugenio

Dumas, Alejandro (hijo)
Guimera, Angel

Ortiz de Pinedo, Manuel
Gil de Santibafies, Arturo
Lustono, Eduardo de
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56
56
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52
52
52
50
49
49
48
47
45
44
44
44
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43
43
42
42
40
40
40
39
38
37
37
36
35
35
35
35
35
33
32
32
32
31
30
30
29
27
27
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Borjas, Angel de

Cabarro y Donas

Camara, Sixto

Campoamor, Ramén de

Cant6 Vilaplana, Gonzalo
Canlizares, José de

Carabias, Casimiro

Carraza, Juan

Carrefio, Hipdlito

Castillo

Castro, Gertrudis

Castro, Salvador

Cavero Martinez, José Julian
Civeira, Rogelio

Cérdova (sic), Mariano
Corona Bustamante, Francisco
Cortés y Suafia, Luis
Cuarteto, Manuel

Cuenca, Carlos

Cuesta

Dalmau, Rosendo

D'Asts, Hipolito Tito
Delavigne, Casimire

Delgado, Manuel Pedro

Diaz Jiménez, Domingo

Dios Peza, Juan de

Ensefiat y Morrell, Juan Bautista
Erckmann-Chatrian

Eusebio, Blasco

Felz, G.

Fernandez de Moratin, Leandro
Fernandez Guerra, Luis
Fernandez y Gonzalez, Manuel
Fernandez, Gabriel
Fernandez, Martin

Garcia Cuevas, Francisco
Ghislanzoni, Antonio

Gil Luengo, Constantino
Gomez de Avellaneda, Gertrudis
Gomez de Bedoya, F.

Gomez de Cadiz , Manuel
Gonzalez Candela, Pedro
Gonzalez Llana, Félix
Gortazar Serantes, Dolores
Grifel y Macarro, Antonio
Guillot, Vicente

Herraiz Roch, Joaquin

Iza Zamacola, Antonio
Jiménez Fernandez, Conrado
Lozano, Enriqueta
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Macarro, Francisco
Manzano, Fernando

Rojas Zorrilla, Francisco
Blanc, Luis

Escosura, Narciso de la
Flores Garcia, Francisco
Monasterio Pozo, Ricardo
Castillo, Pelayo del

Chacel, Mariano

Matoses, Manuel

Mazo, José

Royer, Alphonse

Marquina, Pedro

Palomino de Guzman, Leopoldo
Pérez Echevarria, Francisco
Arantiver, José

Caballero Martinez, Ricardo
Lope de Vega y Carpio, Félix
Romea, Julian

Ayuso, Enrique

Duru, Alfred

Paso y Cano, Antonio
Sardou, Victorien

Segovia, Antonio Maria
Sterbini, Cesare

Larrea, José Maria

Morny, Duque de

Rossi, Alberto E.

Feuillet, Octavio

Mota Gonzalez, José

Rossi, Gaetano

Caldero6n de la Barca, Pedro
Cazurro, Mariano Zacarias
Giacometti, Paolo

Santero, Francisco Javier
Limendoux, Félix
Melesville

Moliére, Jean Baptiste
Sanchez de Castilla, Eduardo
Corzo y Barrera, Antonio
Ducange, Victor?

Marsal, Ramoén de

Meilhac, Henri

Millares Torres, Agustin
Ruesga Villoldo, Andrés
Dumas, Alejandro

Durris, José Marco de
Jaques y Aguado, Federico
Puerta Vizcaino, Juan de la
Sanchez Cantos de Escobar, Adela
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20
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19
19
19
18
18
18
18
17
17
17
17
17
17
16
16
16
16
16
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Malli de Brignole, Antonio
Meiras, Armando de
Mendo, Francisco

Merton Carolina

Millares Cubas, Luis y Agustin

Millas, Manuel

Molina y Acosta, Florentino
Molina, Florentino

Muro de la Ornilla, Julian
Muruais, Andrés

Navarro y Gonzalvo, C.
Nieva, Juan José

Palau y Coll, Juan

Pelayo del Castillo

Rajal y Larré, Joaquin
Ramiro, Antonio
Rennequier, Maurice
Rodriguez, Luis

Ruiz, Julio

Sala Julien, José

San Juan, Luis

Sanchez del Arco, Francisco
Sanchez Pérez, Antonio
Sansoni, Pompeyo

Silva Aramburu

Solis, S.

Soriano, Augusto

Sorolla, S.C.

Trigueros, Mariano
Urrecha, Federico

Valle, Eduardo del
Vargas y Cienfuegos, Adolfo
Verde, Desiderio del
Verdi, Giuseppe

Abuin y Vallin, Eduardo
Alba, J.

Allu, Ricardo

Alonso Gomez, Sebastian
Altés y Casals, Francisco
Amor Meilan, Manuel
Andrés y Pastor, Alfredo
Andrés, German de
Angelon, Manuel

Arango y Alarcon, Enrique
Arpe, C. José de

Arqués, Joaquin

autor local

Autric, Enrique

Azcona, Agustin
Balladares, Antonio
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Valdivia, Aniceto

Zola, Emile

Escamilla, Pedro

Gomez, Valentin

Guerra y Mota, Domingo
Martinez Pedrosa, Fernando
Rinchén, Alejandro

Alvarez Giménez, Emilio
Desnoyer, Charles

Garcia Doncel, Carlos
Montanar, José

Moreno Gil, Pantaledn
Ohnet, Georges

Sanz, Eulogio Florentino
Fernandez Shaw, Carlos
Flers, Robert

Gomez Trigo, Gaspar
Gutiérrez de Alba, José M?*
Loma y Corradi, Luis de
Ponce, Pedro
Targioni-Tozzetti, Guido
Campoamor, Antonio
Delgado, Sinesio

Gonzalez, Manuel Maria
Minguez, Federico

Musset, Alfred

Olona Di-Franco, Carlos
Peral Richart, Juan del
Bayard, Jean Frangois Alfred
Fernandez Bremon, José
Gil y Baus, Isidoro
Gonzalez del Castillo, Juan Ignacio
Navarro Gonzalvo, Eduardo
Saenz de la Camara, Sixto
Suarez Bravo, Ceferino
Dacarrete, Angel M*
Dupenty, Charles-Désiré
Frégoli, L.

Fuentes, José de

Larrubiera y Crespo, Alejandro
Lombia, Juan de

Nogués, José Maria

Olana, José de

Perillan Buxo, Eloy

Ariza, Juan de

Bouchardy

Coll y Britapaja, José

Diaz Escobar, Narciso
Diaz, José Maria

Ducange, Victor

Barberan, José Domingo
Barreiro, Lisardo
Bedoya, Fernando G. De
Béjar, Antonio

Bisson

Blanco Asenjo, Ricardo
Blasco, Ricardo

Boito, Arrigo

Borras

Bouilly, Jean Nicolas?
Brandon, Thomas
Branas, Alfredo

Briones, Gonzalo

Bueno y Garcia, Gabriel
Calvo y Revilla, Luis
Campoamor
Campo-arana J.

Capus, Alfred

Carnerero, José Maria
Carralon de Larrua, Antonio
Caruncho, Ricardo
Castro, Adolfo de
Coello, Antonio

Comes, Francisco

Conde Trigueros, José
Corraldn de Larrtia, Antonio
Curros Capua

Curros, J.

Delvox y Garcia, José
Diaz de Escovar, Narciso
Diaz Macias, José

Diez de Zapata, Carlos
Donas, Tomas

Duarte, Manuel

Enciso y Castrillon, Félix
Escorihuela, D.R.
Escribano, Francisco
Escudero y Perosso, Luis
Feito Pardo, Augusto
Fernandez Arreo, Antonio

Fernandez Caballero, Manuel ?

Fernandez de la Poza, José
Fernandez Diéguez, Amador

Fernandez San Roman, Federico

Fernandez, Maximino
Fernando, Antonio
Fernel, Alejandro
Ferran, Augusto?
Ferrari, Pablo

Féval y Saint-Yves, Paul
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Legouvé, Ernesto

Lias Rey, Ramén
Menéndez, Hipolito

Milan Navarrete, Rafael
Moreto y Cabaiias, Agustin
Ponsard, Frangois
Shakespeare, William
Velasco, Justino

Anguita y Saavedra, José Maria
Auset, Antonio

Calvacho, Carlos

Catalina, Juan

Cisneros, Enrique

Colom, Juan

Cormen, M. M.

Llanos, Adolfo

Monedero Gil, Pantaledn
N.N.

Nuiiez de Arce, Gaspar
Olier Senra, José

Redondo y Menduifia, Juan
Romero y Quevedo, Jos¢ Manuel
Serna Gonzalez, Tomas
Serrat Weisler, F.

Veiga, W.

Amati

Boucheron

Campos Vasallo, Rafael
Charlemagne

Cruz, Ramon de 1a?

D' Ormeville, Carlo
Deltell, Ramoén

Gonzalez de Iribarren, José
Granada Pérez, José

Lopez Marin, Enrique
Ramirez, Ramén

Sanchez Sefia, Enrique
Vargas, José

Velazquez y Sanchez, José
Avilés, Sebastian

Blanco, Benito

Bolumar, Rafael

Caamarfio, Angel

Campo Arana, José
Castiglione, Angelo
Coupigny, Juan de
Echevarria, A. M.
Franquello Martinez, Ramén
Garcia Gonzalez, Manuel
Gras y Elias, Francisco
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Flores y Escalante, F.
Florete [Seud. De Florentino Llorente]
Fournier, M.

Fraile, Matias y Arturo
Franco, Fernando

Fuentes, Juan Jacobo
Galan, Leopoldo

Gané, L.

Garcia de Castro, Clemente
Garcia Mufioz, Manuel
Garcia Neira

Garcia Salgado, Alfredo
Garza, Mateo

Gaspar

Gginacoi, César

Gir6n, Eleuterio

Godos

Gomez Candela, Pedro
Gomez Urruz, Valentin
Gonzalez, Fernandez
Gonzalez, Julio

Gotor, Antonio

Granizo

Gregorio Aspa, Vicente
Guardia, Angel de la
Guerrero, Teodoro

Guinot y Toledano, José
Gumucio

Hernandez, Florentin
Hernandez, Isidoro
Hernando Pizarro, Manuel
Herranz, Juan José
Herrero, Leandro Angel
I6n de Compaiiy

J.A.

JJ. delV

Jauregui, Juan de

Jiménez Guerra, Antonio
Jiménez Placer, Juan
Lacalle

Lafuente, Federico
Lafuente, Romualdo
Lapuente Martinez, Rafael
Larra y Ossorio, Mariano de
Larrumbe y Hernandez
Lastra y Reig

Lecocq, Alexandre-Charles
Leon y Dominguez, José Maria Luis de
Leén y Dominguez, José Maria Maria
Leuven, Adolphe de
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Jiménez Prieto, Diego
Offenbach, Jacques
Pereira, Aureliano J.
Pérez Lopez, José

Rua y Figueroa

Solera, Temistocle
Soriano, Francisco
Vazquez, Rufino M.
Velilla Rodriguez, José de
Abati y Diaz, Joaquin
Asquerino, Eusebio
Asquerino, Fernando
Bourgueois, Anicet A
Braudon, T.

Casademunt, Juan Manuel
Cocat Baca, Luis
Cogniard, Hippolyte
Delgado, Santiago
Dominguez, José
Fernandez, Mariano
Hugo, Victor

Lopez Fortun, P.

Martin Granizo, Isaac
Novo y Colson, Pedro de
Nuiiez de Lara y Tavira, José
Pleguezuelo, Francisco
Reiflingen, Reif von
Revenga, R.

Rodriguez Cao, Jesus
Rodriguez, Antonio
Sanchez Palma

Sanchez, Carlos
Altolaguirre, Manuel
Balaguer, Victor
Berzosa, Liberto

Bravo Guarida, Clemente
Bueno de Saucal, Laureano
Bueno, Bernardo

Calvo Asensio, Pedro de
Casafi, Miguel

Cucinello, M.

Delgado, Francisco
Estraiii, José

Fernandez de la Fuente, Manuel

Florentino Sanz, Eulogio
Garcia Luna, Luis
Garcia Valero

Gorriz, Pedro
Hauptmann

Lahorra, Adolfo
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Lopez de Castro, José Julian
Loépez del Rio, Rafael
Lopez Muioz, A.

Lopez Nuiiez, Alfredo
Magalhaes, Félix de
Marina, Juan

Martin

Martinea, Luis

Martinez

Martinez Aparicio, Mariano
Martinez Aparicio, Ramiro

Martinez de la Fuente, Angelina

Martinez Villergas, Juan
Martos Rubio, Manuel

Mencia y Echevarria, Antonio

Mendo Figueroa, Francisco?
Mendoza, A. de
Merelo, Alfredo

Méry, Joseph Frangois
Mestre

Michel, Marc

Millan, José

Millares Cubas, Luis
Mifiota, Enrique
Miralles, Carlos
Molina, Adolfo de
Montenegro y Zea, José
Mufioz, Mariano

Navas, José

Newski

Olana Gaeta, Luis de
Olavarria, Eugenio de
Olmedo, Santiago
Ossorio, Fernando
Palanca Roca, Francisco
Paneque Barrégalo, José
Pardo, Julio

Parellada, Pablo

Paula Montemar, Francisco
Pena y Goiii

Peraita, Sr.

Pérez

Pérez Echevarria, Francisco
Pérez Anaya, Felipe
Pérez Armas, Benito
Pérez Duro, Jacinto
Peruzzini, Giovanni
Pita, Leandro

Ponz, Mariano

Postigo Acejo
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Ledn y Dominguez, José Maria
Leoncavallo, Ruggero
Locatelli, Federico

Lopez Argiiello, Alberto
Lopez Nuiiez Villabrille, Augusto
Médel, Ramoén
Menéndez, Francisco
Merndo, Francisco
Montesinos, Eduardo
Moreno Gil, Pedro

Muro, Rémulo

Palacio, Eduardo de
Pérez y Gonzalez, Mateo
Robles y Postigo, José de
Rodrigues Rubi, Tomas
Santa Ana, Rafael
Soriano Manuel, Vicente
Soulié, Frédéric
Toqueville

Tormo, Miguel

Valcarce Ocampo, Javier
Adame, Ramoén

Alba y Pena, Juan de
Alba, Pascual

Andrade, Julian

Ballarna, Telesforo
Ballester, Antonio Maria
Baranda de Carrion, Pedro
Barriga y Soto, Manuel
Boldun y Conde, Calixto
Brito Ramos, Isidro

Calle y Hernandez, Antonio
Céspedes, D.

Clairville

Cocat, Luis

Coello, Carlos

Cofino, Enrico

Corona Bustamante, José
Cortijo Valdés, Antonio
Cruz, Ramon de la
Delavigne, Casimiro
Diana, Manuel Juan
Dumas, Alejandro (padre)
Fabricatori, Carlos
Franco, Ana Maria
Francos Rodriguez, José
Gorrio, Tobias

Goubaux, P.

Halm, Federico
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Pueyo y Garcia, José Maria
Rey, Manuel

Rey, Nicanor

Riera y Gonzalez, Federico
Rio, F.

Rodriguez Coll, J. C.
Rojas, Francisco

Rosa Gonzalez, Juan de la
Rosier, M.

Rossi, L.

Rostand, Edmond
Ruffini, Giacomo

Ruiz Aguilera, Ventura
Ruiz del Cerro, Luis

Ruiz del Pozo, J.

Ruiz Martinez, Candido
Rusconi, Conte

Rusifiol

Saavedra, Angel [Duque de Rivas]
Said Armesto, Victor
Salanova, Faustino
Salillas, Rafael

San Javier, Vizconde de
Sanchez de Fuentes E.
Santa Ana, Manuel Maria
Santal9, José

Scapa, Antonia

Schwenk, William

Selgas Ruiz, José
Serrano, Eduardo

Solés, Enrique

Solis, Dionisio

Soto y Pedrefio, José
Souvestre, Emile
Stockley, A. H.

Torres, Epifanio
Trinchant, José

Valcarcel, Javier

Valle, Bernardino
Valverde, Francisco
Varney

Vazquez Rodriguez, Leopoldo
Viafia, Joaquin

Vicampia, Febo

Vieira Duran, Ramiro
Villanueva, José Joaquin
Viiias, Constantino

Viiias, Fernando

Vivanco
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NOMINA DE TRADUCTORES - ADAPTADORES

Frontaura Vazquez, Carlos
Olona Gaeta, Luis de

Garcia, José Maria [Seud. de M. Tamayo y Baus]

Pina Dominguez, Mariano
Somma, Antonio

Jackson Veyan, José
Tamayo y Baus, Manuel
Nieto, Manuel

Palacios, Manuel

Arce, Carlos de

Arche, José Vicente

Médel, Ramon

Peral Richart, Juan del
Blasco, Eusebio

Larra y Wetoret, Luis Mariano
Coll, F.

Garcia Guiérrez, Antonio
Pina y Bohigas, Mariano
Lombia, Juan

Luna, Ramoén

Breton de los Herreros, Manuel
Casademunt, Juan Manuel
Ortiz de Pinedo, Manuel
Ramos Carrion, Miguel
Valladares Saavedra, Ramoén
Camprodon, Francisco
Larrea, José Maria
Martinez Pedrosa, Fernando
Retes, Francisco Luis de
Rosales, Eduardo

Sanchez Albarran, José
Vega, Ventura de la
Bardan, Federico

Boldan Conde, Calixto
Diaz, José Maria

Gil y Baus, Isidoro

Gil, Pedro [seud. De Palencia, Ceferino]

Hurtado, Antonio

Larra, Luis Mariano
Navarro

Echevarria, Antonio
Emilio Mario (hijo)
Garcia, José Maria

Gil, Isidoro

Oudrid Segura, Cristobal
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37
30
29
23
23
21
19
14
13
13
13
12
12
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Granés, Salvador M?*
Grimaldi, Juan

Jiménez

Loépez de Ayala

Mozo de Rosales, Emilio
Navarrete, Ramon
Navarro, Calixto

Ochoa, Eugenio de
Palencia, Ceferino
Puente Braiias, Ricardo
Rosell, Cayetano

Sufer, Salvador
Valladares Garriga, Luis
Vega y Céardenas, Ventura de la
Vidal y Llimona, Andrés
Alvarez, Emilio
Argtielles

Barranco, Mariano
Belza, Juan

Bueno, Miralles, Fornoza
Carbo, J. F.

Carnicer, Ramoén
Castejon, L.

Castillo de Burriach, Luis
Cereceda, Guillermo
Cisneros, Enrique

Cueva, Manuel Maria de la
Estremera y Cuenca, José
Flores Garcia, Francisco
Gallego, Juan Nicasio
Garcia Gonzalez, Manuel
Gomez, Valentin

Grifell, Antonio
Isusquiza, Damaso de
Lacarrete, Angel Maria
Lalama, Vicente
Lasheras, M. A.

Lias y Rey, Ramon
Lopez Ayllon, Antonio
Matoses, Manuel
Mencia, Antonio
Morano, Marcial

Moreto y Cabafias, Agustin
Ojeda, A. M.

Palencia
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Valle, Bernardino Pina, Mariano
Vidal Rico, Eloisa
Monreal, Julio Rodriguez, J. C.
Aza, Vital Rodriguez, Manuel

Romea, Julian

Sanchez Garay, Laureano
Segovia, Antonio Maria
Siraudin M. M. Y Thibout, L
Tubino y Calderén, Manuel
Tuero, Tomas

Valdés, Luis

Vicente y Garabantes, José de
Villa del Valle, José de la
Zorrilla, José (refundida por)

Balaguer, Victor

Catalina, Manuel

Piquet, Jaime

Vital Azay José Estremera
Bouilly, Jean Nicolas
Camprodon, Francisco A.
Carreras y Gonzalez, Mariano
Dacarrete, Angel Maria
Echegaray, José

Gil y Zérate, Antonio
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2.- El repertorio de obras representadas

Entre las obras mas representadas destaca la zarzuela Marina de
Francisco Camprodén y el drama religioso de Zorrilla Don Juan Tenorio
que se convierte en un clasico de la escena. Llama la atencidon que so6lo
cinco de ellas, Marina, Don Juan Tenorio, El anillo de hierro, Jugar con
fuego, Los diamantes de la corona tengan mas de cien representaciones.
Sin embargo, de un total de 2319 obras diferentes representadas, 1918
tienen menos de diez representaciones, con lo que se deduce que no

habia demasiado publico en esos lugares para fomentar la la variedad de

obras.
REPERTORIO DE OBRAS REPRESENTADAS
Marina 190 Holgazanes, Los
Don Juan Tenorio 119 Hombres del bien, Los
Anillo de hierro, El 104 Honra y provecho
Jugar con fuego 103 Huérfana de Bruselas, La
Diamantes de la corona, Los 101 [ due conspiratori
Campanone 91 Il feroci romani
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Tempestad, La

Hijas de Eva, Las
Pasionaria, La

Postillon de La Rioja, El
Tanto por ciento, El
Diablo en el espejo, El
Molinero de Subiza, EI
Salto del pasiego, El
Rey que rabio, El
Viejecita, La

Guerra santa, La
Magyares, Los
Boccaccio

Relampago, El

Chdteau Margaux
Grumete, El

Cabo primero, El
Marsellesa, La

Dos princesas, Las

Lo positivo

Juramento, El

Gallina ciega, La
Marcha de Cadiz, La
Lucero del alba, El
Musica clasica

Verbena de la Paloma
Barberillo de Lavapiés, El
Catalina

Nudo gordiano, El

Duio de la Africana, EI?
Campana de la Almudaina, La
Hombre de mundo, El
Hombre es débil, El

Ya somos tres

Aldea de San Lorenzo, La
Comediantes de antario, Los
Carcajada, La

Dolores, La

Domino azul, El

Flor de un dia

Lucia di Lammermoor
Santo de la Isidra, El
Ducha, La

Diabluras de Perico, Las
Gran Via, La

Rigoletto

Robinson

Traviata, La

Ninia Pancha

Picio, Adan y compaiiia
Agua, azucarillos y aguardiente

81
74
66
64
63
61
60
59
58
58
57
57
56
56
54
54
52
51
50
48
47
46
46
45
45
45
44
44
44
43
42
41
41
41
40
40
39
39
39
39
39
39
38
37
37
37
37
37
36
36
35

1l giuramento
Imperfecciones
Inocentes, Los

Jorge el Artesano
Jorge el herreo

Juan de Urbina

Juan, el tullido
Jugador de manos, El
Juicio de Dios, EIl
L'ebrea

Leon de noche C67
Leon y leona

Ley del trabajo, La
Libertad en la cadena
Libro talonario, El
Llave de oro, La
Llave del destino, La
Lo de anoche

Lo pasado, pasado
Loreto

Loreto-Frégoli

Luis Onceno

Luisa Miller

Luna de miel, La
Macbeth

Madrid, Zaragoza y Alicante
Maestro de esgrima, El
Maestro de hacer comedias, El
Mala semilla, La
Malas intenciones
Maldicion, La

Mam' zelle Nitouche
Manojo de esparragos
Mantos y capas
Magquinas Singer

Mar sin orillas
Mari-Juana, La
Marquesito, El
Martucha y Frontino
Maruxinia

Mascotte, La

Mayor venganza, La
Mejor nobleza, La
Mejor razon, La
Memorialista, El
Memorias de un estudiante
Memorias del diablo, Las
Mercedes

Mi beneficio

Miguel y Cristina
Ministra, La
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Certamen nacional, El
Del dicho al hecho...
Como esta la sociedad
Como pez en el agua
Consuelo

Esposa del vengador, La
Gran Galeoto, EI
Octavo no mentir, El
Suerio dorado, El
Buena sombra, La
Estanqueros aéreos, Los
Salsa de Aniceta, La
Traidor, inconfeso y martir
Campanadas, Las
Drama nuevo, Un

1l Trovatore

Leyenda del monje, La
Mal de ojo

Secreto de una dama, EI
Sensitiva

Banda de trompetas, La
Bruja, La

Codornices, Las
Marinos en tierra
Noticia fresca

Pepita

Anzuelo, El

Bola de nieve, La
Cocineros, Los

Fausto

Gigantes y cabezudos
Hija unica

Vieja, Una

Ballo in maschera, Un
Baturros, Los
Carboneros, Los

Casa de fieras, La
Conflicto entre dos deberes
En las astas del toro
Levantar muertos

Por él y por mi
Revoltosa, La

Suerios de oro

Tigre de Bengala, Un
Toros y juegos de carias
Adriana Angot

Echar la llave?

Hija y madre

Lucrezia Borgia

Mis dos mujeres
Zaragiieta

35
35
34
34
34
34
34
34
34
33
33
33
33
32
32
32
32
32
32
32
31
31
31
31
31
31
30
30
30
30
30
30
30
29
29
29
29
29
29
29
29
29
29
29
29
28
28
28
28
28
28

Minuto mas tarde, Un
Missisipi, El

Mocedades del Cid, Las
Modelo, La
Montiel-Express

Mujer gazmonia y marido infiel
Mumu

Murieco, El

Nicolas Dumontel

Niria boba, La

Nifio Jesus, El

Nifio perdido, El

No mas criadas

No mates a tu padre
Noche y una aurora, Una
Novio a pedir de boca, Un
Nudo morrocotudo

Obra, La

Ocho mil doscientas mujeres
Olé Espaiia

Otra casa con dos puertas
Paco y Manuela

Padre del novio, El
panadizo de Lola, El
Pancho y Mendrugo

Par de lilas, Un

Pasar las de Cain

Patio, El

Payasos, Los

Penitentes blancos, Los
Pepito (Parodia de Juan José)
Perico el emperador
Perro 3 - 3°izquierda
Perro 3 - 3°izquierda?
perro del hortelano, El
Perspicacia de un dependiente, La
Pesadilla, La

Pie y un zapato, Un

Pipo o El principe de Montecresta
Piti-mini

Plan de ataque

Planta exotica, La

Pobre ciega, La

Pobre importuno

Politica de un alcalde
Politica interior

Por cambiar de domicilio
Por la boca muere el pez
Por no explicarse

Por tenerle compasion
Postres de la cena, Los
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Amor y el interés, El
Aparecidos, Los

Cadiz

Casa de campo, La
Ernani

Pan y toros

Torear por lo fino
Ultimo mono, El
Caballero particular, Un
Careta verde, La

De potencia a potencia
Del rey abajo ninguno
Entre el deber y el derecho
Esos son otros Lopez
Pleito, Un

Amantes de Teruel, Los
Artistas para La Habana
Cabaria del tio Tom
Cuadros disolventes

Del enemigo, el consejo
Favorita, La

Hugonotes, Los

Isabel la Catdlica

Juan José

Lanceros

L'Hereu

Pantalones, Los

Reloj de Lucerna, El
Riendas del gobierno, Las
Basta de suegros
Czarina, La

Esclavo de su culpa, El
I comici tronati

O locura o santidad
Suerio del malvado, El
Caramelo

Dos sordos, Los
Mancha que limpia
Padron municipal, El
Primera postura, La
Rosa amarilla, La
Tesoro escondido, El
Africanistas, Los

Amor de madre
Calandria, La
Campanero y sacristan
Diablo predicador, El
Entre mi mujer y el negro
Mariana

Marta

Mas vale maiia que fuerza

27
27
27
27
27
27
27
27
26
26
26
26
26
26
26
25
25
25
25
25
25
25
25
25
25
25
25
25
25
24
24
24
24
24
24
23
23
23
23
23
23
23
22
22
22
22
22
22
22
22
22

Premio a la aplicacion
Presentacion en el templo, La
Primeros amores, Los
Primo... primo, Un
Prior y el priorato, EIl
Proceso de un ario, El
Puesto de castanas, EI
Pura

Qué hacemos

Querellas del Rey Sabio, Las
Quiero ser comico

R.R.

Recluta en Tetuan, Un
Recuerdos del mundo
Remordimientos
Rendirse a discrecion
Republica conyugal, La
Reservado de serioras, EI
Retolondron

Revancha, La

Reverso de la medalla, El
Rey de bastos, El

Roméo et Juliette

Rondo final

Ruego de una madre, El
Ruiserior

Sacristan toreador, El
Sacristan y la viuda, El
Safo

Salviet

Sarao y una soirée, Un
Sedior corregidor, El
Sesentona y la colegiala, La
Sheridan

Si yo fuera rey

Siete dolores de Maria C199
Siglo que viene, El

Sin familia

Soberbia humillada, La
Sobre la marcha

Sobrina del sacristan, La
Sociedad de los trece, La
Sol de Sevilla, El

Soltera

Son que tocan , El

Sono la flauta

Sublime en lo vulgar, Lo
Suicidio de Alejo, El
Tabardillo

Tejado de vidrio, El
Tenor, un gallego, y un cesante, Un
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Mascota, La

Mugjer de Ulises, La
Sobrinos del Capitan Grant, Los
Sombrero de copa, El
Valle de Andorra, EI
Vecino de enfrente, El
Diva, La

Dominos blancos, Los

En el puiio de la espada
Fiesta de San Anton, La
Meterse en honduras
Monaguillo, El

Perecito

Salon Eslava

Tentaciones de San Antonio, Las
Alegria de la huerta, La
Asistentes, Los

Carinios que matan
Chaleco blanco, EI
Chiquitin de la casa, El
Conquista de Madrid, La
Para casa de los padres
Tambor de Granaderos, El
A primera sangre

Amar sin dejarse amar
Eh... alaplaza

Maruja

Miedo guarda las vifias, El
Organos de Mostoles, Los
Pobres mujeres

Serior Gobernador, EI
Vago de Real Orden, Un
Abate L' Epée y el asesino
Campanas de Carrion, Las
Coro de senioras

Cruz del matrimonio, La
Doce y media... y sereno, Las
Inglés, Un

Joven Telémaco, El
Levita, La

Linda di Chamounix

Loco de la guardilla, El
Maestro de baile, El
Nicolas

Novio de dovia Inés, El
Paiiuelo de hierbas, El
Pobres de Madrid, Los
Soireé de Cachupin, La
Sonnambula, La

Sullivan

Beltraneja

22
22
22
22
22
22
21
21
21
21
21
21
21
21
21
20
20
20
20
20
20
20
20
19
19
19
19
19
19
19
19
19
18
18
18
18
18
18
18
18
18
18
18
18
18
18
18
18
18
18
17

Tirar la llave

Toledo ante el tiempo
Toma de Tetuan, La?
Toque de animas, El
Traduccion libre
Trapos de cristianar, Los
Trasnochadores, Los
Tres marias, Las

Tres ruinas artisticas
Triple en puerta
Triunviros, Los
Truchas, Las

Ultima noche, La
Vacante de Cariete, La
Valiente amigo

Varios sobrinos y un tio
Venda de Cupido, La
Ventanillo, El

Verdugo y sepulturero
Very well

Viajeros de ultramar
Vicealmirante, El
Victoria de Nina, La
Vieja ley, La

Virgen del Camino, La
Virginia

Virtud premiada, La
Viuda de Lopez, La
Viuda del zurrador, La
Viva Esparia

Vivir al dia

Xan dos Bardales

6x2

A bordo de Numancia
A cual de los dos

A cuarto y a dos

A Francia por un hulano
A la orilla del mar

A la Virgen del Camino
A la zarcuelita

A las mdscaras

A lo hecho, pecho

A Paris

A tomar barios

A Virgem d'Anglais
Abogado de los pobres, El
Abuela, La

Aceite de bellotas, El
Acertar mintiendo
Acrobatas, Los
Adelantos del siglo, Los
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C.deL.

Carlos I, el Hechizado
Castigo sin venganza, El
Cura de aldea, El
Descamisados, Los

Don Ramon y el sefior Ramon
Dos huerfanas, Las

Dos joyas de la casa, Las
Estreno de un artista, El
Gorro frigio, El

Guzman el Bueno

Hay entresuelo

Lagrima, Una

Llovido del cielo

Lo que vale el talento
Militares y paisanos
Monigotes, Los

Muerte en los labios, La
Qué sera aquello

Amor y el almuerzo, EI
Despertar en la sombra
Ejemplo, El

Ley suprema, La

Mala sombra

Me conviene esa mujer
Mientras viene mi marido
Milagro de la Virgen, El
Nadie se muere hasta que Dios quiere
Sacristan de San Justo, El
Sargento Federico, El
Vanitas vanitatum
Colegiala, La

Consola y el espejo, La
De Madrid a Paris

Haz bien

1l barbiere di Siviglia
Indiana, La

Meédico a palos, El
Mundo comedia es
Opinion publica, La

Que nace para ochavo, El
Quién fuera libre

Robo en despoblado
Roncar despierto

Suma y sigue

Taberna, La

Tocar el violon

Aguador y el misantropo, El
Astas del toro, Las

Barios del Manzanares, Los
Baron de la castaria, El

17
17
17
17
17
17
17
17
17
17
17
17
17
17
17
17
17
17
17
16
16
16
16
16
16
16
16
16
16
16
16
15
15
15
15
15
15
15
15
15
15
15
15
15
15
15
15
14
14
14
14

Admina

Afra

Africanita, La

Agente de policia, El
Agonias de un cabo, Las
Agua de san Prudencio, El
Agua va

Ahorro, El

Al Africa

Al amanecer

Al fin y al cabo chiquillos
Al negocio

Al que no esta hecho a bragas
Al que no quiere caldo, la taza llena
Alcalde de Mairena, El
Alcalde de Mostoles
Alcalde Ronquillo

Alma de hielo, Un
Almohada del tercero, La
Alonso Cano o La Torre del Oro
Alonso Fernandez de Lugo C260
Alrededor del pedestal
Alumbra a la victima
Amarse y aborrecerse
Amigo Fritz, El

Amigo intimo, El

Amor a la moda, Un
Amor de los amores, El
Amor filial

Amor o la muerte, El
Amor y el abanico, El
Amor y gratitud

Amor y patria

Amor y virtud

Andese usted con bromas
Andujar

Angel guardian, El
Angel y demonio C309
Angustias y Dolores
Anillo de armas, El

Anillo de plomo, EI
Animal raro, Un

Animo, valor y miedo
Antolin

Ario de quince minutos, Un
Ario después, Un

Apanhei os cinco contos
Aparatos contra incendios
Apolo y las musas
Apuntes al natural

Apuros de un estudiante
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Bazar de novias, El
Camarones, Los

Cara de Dios, La

De tiros largos

Demonios en el cuerpo, Los
Dineros del sacristan, Los
Don Francisco de Quevedo
Don Sisenando A291

Este cuarto no se alquila
Estudiante de Salamanca, Un
Felipe Derblay

Jorobado, El

Ley del mundo, La
Manguitos, Los

Manton de Manila, EI
Muerte civil, La

Mujeres, Las

No hay mal que por bien no venga
Politica conyugal

Salvese el que pueda
Soldados de plomo, Los
Tela de araiia, La

Ultimo beso, El

Venganza y abnegacion
Vida intima, La

Ya aparecio aquello

A pluma y a pelo
Amazonas del Tormes, Las
Angel, o El hijo del crimen
Baile de la condesa, El
Bangquero, Un

Candidito

Cavalleria rusticana

Cola del diablo, La
Corridos, Los

En el seno de la muerte
Husar, EI?

Jaime el Barbudo

Mi misma caa

No siempre lo bueno es bueno
Nueve de la noche, Las
Oracion de la tarde, La
Oso muerto, EI

Pascual Bailon

Perros del Monte de San Bernardo, Los
Piedra de toque, La

Pobre porfiado

Puritanos, Los

San Sebastian martir
Sistema homeopatico
Soldado de San Marcial, El

14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13

Aqui va a haber algo gordo
Aragon y Castilla
Arcolada

Arlequinada

Artagnan

Arte y el can can, El

As de oro, El

As proezas de Girigoto
Asistente, El

Astucia rompe cerrojos, La
Aurora de la fortuna, La
autor del crimen, El
Autor y martir

Avaro, El

Aventuras de Tembleque
Aventuras de un poeta
Aventuras imperiales
Avisos utiles

Avispas, Las

Ay, mama, qué noche aquélla
Azon Visconti

Babucha del teniente, La
Bailar es el proposito, El
Baile de Luis Alonso, El
Baile del Tu-ru-ru, El
Baltasar

Bandera negra

Bandidos de Calabria, Los
Barbara del sur, Una
Barometro, El

Baronesita, La

Barro y cristal

Base constitucional, Una
Batalla de Puente San Payo, La
Batalla de Tetuan, La
Batallon literario, El
Beligerancia, La

Bella Galatea, La

Beso y un bofeton, Un
Bien y el mal, El
Boccacite acuta, Un

Boda del Tio Salchicha, La
Bodas de Juanita, Las
Boferon y soy dichosa, Un
Bola negra, La

Bombones, Los

Bonifacio

Borrasca del corazon
Brigantes, Los

Brigidas de Cea, Las
Bruja de Lanjaron
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Tierra baja

Vida alegre y muerte triste
Ao pasado por agua, El
Cabra tira al monte, La
Chavala, La

Con la musica a otra parte
Criatura, La

De San Quintin, La

Dos madres, Las

Hija del regimiento, La
Juez y parte

Norma

Noveno mandamiento, El
Oros, copas, espadas y bastos
Otro gallo le cantara
Pariuelo blanco, El
Pastores de Belen, Los
Pepe Gallardo

Plato del dia, El

Reja, La

Terremoto de la Martinica, El
Tocino de cielo

Vaquera de la Finojosa, La
Viva la nifia

A rey muerto...
Bienaventurados los que lloran
Bravias, Las
Circunstancias, Las
Colegio de serioritas, El
Como empieza y como acaba
Como marido y como amante
Divorciémonos

Don Tomds

Dos hijos

En la boca estd la edad
Estebanillo

Feos, Los

Grazalema

Instantaneas

Luz y sombra

Mama politica, La
Mariposa, La

Mosquita muerta, La

Nirio, El

No matéis al alcalde
Parada y fonda

Pepe Hillo

Plagas de Egipto, Las
Travesuras de Juana, Las
Ultimo figurin, El
Valientes, Los

13
13
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11
11

Buena gente, La

Burro hombre, El

Busto de Elisa, El

Caballo de carton, El
Cabello, Un

Cabeza de chorlito

Cada oveja con su pareja
Caer en el garlito

Caer en sus propias redes
Café de la libertad, El
Cain pirata o Un afio y un dia
Caja de Pandora, La
Caldereros y vecindad
Calderon

Calentura, La

Calumnia, La

Cambio en lo personal, Un
Camino de Leganés
Cantar victoria

Canto de la sirena, El
Capilla de los naufragos, La
Caprichos de la fortuna
Caricaturas

Caridad y recompensa
Cariiio

Carta al padre eterno, Una
Cartas de Leona, Las
Cartera de un pintor, La
Cartera verde, La

Casa con dos puertas mala es de guardar

Casa del autor, La

Casa del tigre, La

Casado por fuerza
Casamiento por procurador, El
Casamientos y viceversa
Casechero de Arganda, El
Castaniera, La

Castigo de una madre, El
Catalan de Serrallonga, El
Cazar en su mismo soto
Céfiro y Flora

Celos infundados

Cena de Baltasar, La
Cena infernal, La
cencerrada, La

Centro de gravedad, El
Ceres y Marte

Cero y van cuatro
Charlatan, El

Chichones, Los

Cid Rodrigo de Vivar
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Vivir para ver
Zapatillas, Las
Amapolas, Las

Asirse de los cabellos
Barquillero, El
Borrachos, Los

Buenas noches, serior don Simon
Cancion de la Lola, La
Capitan de lanceros, Un
Carambola y palos
Chiquillo, El

Cocinero, Un

Cuatro escrinas, Las

De asistente a capitin
Dinorah

Doce retratos, seis reales
Familia improvisada, La
Feria de las mujeres, La
Fra Diavolo

Gaitero de Leon, El
Guardidn de la casa, EI
Hijas de Elena, Las
Joven audaz, Un

Mugjer de un artista, La
Murieca, La

Payo de la carta, El
Poliuto

Preceptor y su mujer, El
Presupuestos de Villapierde, Los
Primer reserva, El
Querer de la Pepa, El
Serior feudal, El

Serior Luis el tumbon
Tio... Yo no he sido
Trapero de Madrid, El
Trovador, El

Viva la libertad
Zapatero y el rey, El
Alcalde interino, El
Almoneda del diablo, La
Arcediano de San Gil, El
Calvo y compariia
Contribuciones indirectas
Crimen misterioso, Un
Crisalida y mariposa
Cura del regimiento, EIl
Dama de las camelias, La
De mala raza

Dos ciegos, Los

En el pilar y en la cruz
En plena luna de miel

O O O O O O O O O O O O O

Ciego, El

Cielo o el suelo, El

Cinco reyes para un reino
Cisterna de Alby o La sonambula
Cisterna encantada, La
Clases especiales

Claveles dobles

Clavo de los maridos, El
Cochero riojano, Un
Cocinera, La

Coincidencia alfabética, Una
Colegialas y soldados
Comedia de Alarcon, La
Comedia y un drama, Una
Como suerian las mujeres
Comuneros, Los

Con el diablo a cuchilladas
Con el Rey y contra el Rey
Con razon y sin razon

Con sangre el honor se venga
Conde Vildac, EIl
Condenacion de Judas, La
Condesa de Altemberg, La
Condesa de Scenecey
Conjuracion femenina, Una
Conquista de Leon, La
Conspirador, El

Contra viento y marea
Coqueta, La

Corazon de un amigo, El
Corazon de un soldado, El
Corazon del contrabandista, El
Cordero Pascual, El

Corona de Ferrara, La

Corte de Napoleon, La

Cosa urge, La

Cosechero de Arganda, El
Crédito del vicio, El

Creo en Dios

Cria cuervos

Criada y la caracteristica, La
Criado fingido, El

Criolla, Una

Crisis, En

Crispulin

Cristo de la misericordia, El
Cuadros polyscopicos disolventes
Cuarto de mi mujer, El
Cuarto mandamiento, El
Cuatro maravedis, Los

Cuba espariola
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Incansables, Los

Inutiles, Los

Jorge el armador

Juicio final, El

Lagrima y un beso

Lazos de familia, Los

Lluvia de oro

Lobos marinos, Los

Madpre del cordero, La
Magdalena

Maja, La

Marcela o A cudl de los tres?
Maria del Carmen

Mendiga, La

Mosqueteros grises, Los
Ojos y oidos engaiian
Paloma torcaz, La

Para una modista... Un sastre
Redencion o La dama de las camelias
Regimiento de Lupion, El
Vida es suerio, La

Voz publica, La

Acertar por carambola
alcalde de Zalamea, El
Alcalde toreador, EI?

Bruno, el tejedor
Campanilla de los apuros, La
Carbonero de Subiza, El
Citas a medianoche, Las
Conjuracion de Venecia, La
Diego Corrientes o El bandido generoso
Dovia Maria Coronel

Espada del honor, La

Fe perdida, La

Huésped de otro mundo, Un
Inocencia

Isla de San Balandran, La
Langostinos, Los

Limosna, por Dios, Una
Llamada y tropa

Lo que sobra de mi mujer
Mal apostol y el buen ladron, El
Manolas de Madrid, Las
Maria di Rohan

Maria Rosa

Matrimonio civil, El

Muger del molinero, La

No hay humo sin fuego

No mas secreto

Noche toledana

Organista, El
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Cuba libre

Cucuruchos, Los

Cuenta del zapatero, La
Cuento de no acabar
Cuento de nunca acabar, El
Cuerdos y locos

Cuerpo y alma

Cuerpo y sombra

Culpa y castigo

Cura de Longueval, El
Cura de los deseos, La
Cura Merino, El
Curandero, El

Cyrano de Bergerac
Dama impaciente, La
Danicheff, Los

De Cadiz al puerto

De cofianza

De Herodes a Pilatos

De la China

De matute

De muisicos y locos

De quién son los chicos
De Sigiienza a Madrid
De tantas, Una

De vuelta del otro mundo
Debutante, La

Del principal, La

Delirio de un loco, El
Delirios de amor

Déme usted una cédula
Demonio y angel
Descarga de artilleria
Desconfianza y travesura
Desde el cielo

Desde el umbral de la muerte
Desengarios de la vida
Desgraciado en el juego
Deshonra por gratitud
Despedida de Ruquin, La
Desproposito, Un
Destinos, Los

Deuda y una venganza, Una
Deudas de sangre

Dia de saldo, Un

Dia fatal, Un

Diablo cojuelo, El
Diablo en el poder, El
Diablo rojo, El

Diablo son los nietos, El
Diablo y la bruja, EI
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Pascual y Carranza
Pilluelo de Paris, EI?
Por derecho de conquista
Primo y el relicario, El
Proceso del can-can, EI
Quien quita la ocasion quieta el peligro
Rebotica, La

Robo y en venenamiento
Serior cura, EI

Serior de Bobadilla, El
Sota de bastos, La

Tio Martin o La honradez, El
Trampas inocentes
Zampa o La esposa de marmol
Zangolotinos, Los
Aprobados y suspensos
Artistas en miniatura
Avaricia, La

Barba Azul

Barbero de Sevilla, El
Boda improvisada, Una
Capilla de Lanuza, La
Casado y soltero
Cdscara amarga, La
Chifladuras

Choza del diablo, La
Congquista de Argel, La
Dar en el blanco
Demi-monde
Domadores, Los

Dos canarios de café
Elvira

Enseriar al que no sabe
Feria de Sevilla, La
Fuera

Gansos del Capitolio, Los
Gonzalez y Gonzalez
Gran filon, El

Hermano Baltasar, El
Hijas de Zebedeo, Las
L'Africaine

Llave de la gaveta, La
Lo sublime en lo vulgar
Locura de amor, La
Marqués de Caravaca, El
Marta, la hechicera
Martha

Medidas sanitarias

Mi secretario y yo
Mismo deminio, El

Miss Helyett
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Dias aciagos

Dido y Eneas

Difunto Toupinel, EI

Diga Vd. que st

Dimas o La huida a Egipto
Dinero de la hucha, El
Dionisia

Dionisio

Diplomatico, Un

Don Alvaro o la fuerza del sino
Don Beltran de la Cueva

Don Benito Pantoja

Don Carlo

Don Desiderio o el don de errar
Don Lucas del Cigarral

Don Mateo Tenorio

Don Pasquale

Don Rafael Riego o El martir de la libertad
Don Sabino

Donde menos se piensa, salta la liebre
Dovia Blanca en Gandesa
Doria Mencia o La boda en la inquisicion
Doria Urraca de Castilla
Dorotea

Dos alhajas

Dos almas

Dos bodas descubiertas, Las
Dos cartas muy urgentes

Dos cetros y dos almas

Dos contra uno

Dos de mayo, EI

Dos doctores, Los

Dos fanatismos

Dos genios, Los

Dos guzmanes, Los

Dos hermanas... dos rivales
Dos ideas, Las

Dos pesetas sin principio

Dos polos, Los

Dos tipos madrilerios

Dos viejos, Los

Dos y tres, dos

Duende fingido, El

duquecito, EI

Eclipse total

Edad en la boca, La

Egoismo, El

El amigo Fritz, El

Eleccion de un alcalde, La
Eleccion de un pecho noble, La
Ellas y nosotros
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Novela de la vida, La
Novia del general, La
Ocasion la pintan calva, La
Padrino de "El Nene"
Par de alhajas, Un
Partida de ajedrez, La
Patriarca del Turia, El
Por un inglés

Primera y la ultima, La
Providencia, La

Puiial del godo, El
Redoma encantada, La
Ruy Blas

Tambor mayor, El
Vivitos y coleando
Vizconde, El

A espaldas de la ley
Adriana

Adriana de Lecouvreur
Ah, viles

Al agua patos

Albacete ante el tiempo
Bandos de Villafrita, Los

Batalla de damas o Un duelo de amor

Bigote rubio, El

Cabo Baqueta, El

Canto de angeles

Censo, El

Centellas y rayos

Como se empieza
Consecuencias, Las
Cuatro para dos

De Getafe al paraiso
Despedida del quinto, La
Don Jacinto

Dos virreyes, Los

Dulces de la boda, Los
En perpetua agonia

Entre mi amigo y mi yerno
Equilibrios de amor
Escala de la vida, La
Ferran Pérez Churruchao+A4580
Fiarse del porvenir
Genaro el gondolero
Gloria

Guardia amarilla, La
Hijos de Adan, Los

Les Huguenots

Libertad de enserianza, La
Lola

Lucifer
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Embajador y hechicero
Embustero de a folio, Un
Empreéstito forzoso, Un

En aras de la justicia

En brazos de la muerte

En busca de la felicidad
En el cielo o en el suelo
En el crimen, el castigo
En el purio del baston

En la piedra de toque

En mi bemol

En qué consiste la diche
En una fonda

En visperas de estreno
Enaguas y pantalones
Enredadera, La

Ensayo laborioso, Un
Entrar en la casa

Entre gente de manteo
Entre hombres

Errory conciencia

Es muy malva

Es un malva

Es una notabilidad
Escandalo no teatro, Un
Escandalosa, La

Esclavo y su serior, El
Esclavo, o La venida del Mesias, El
Escuela de los maridos, La
Escuela de maridos, La
Escupir al cielo

Escurrir el bulto

Espaiia y Africa
Esperanza

Esperanza y la esperanza
Esposa del zurrador, La
Estamos en Leganés

Este cuarto se alquila
Estera, La

Estrangulado, El
Estudiante novel, El
Estudiantillo, El
Estudiantina de Madrid, La
Estudiantina

Estudiantin

Estudio de pintor, Un
Evidencia, La

Examen de actitudes
Expiacion, o La deuda de un marino
Fantasma de la esquina, El
Fantasmas de la calle de San Francisco
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Mascarita, La

Matarse a tiempo
Meterse a redentor
Musica del porvenir
Nacimiento del hijo de Dios, El
Nieta de su abuelo, La
No la hagas y no la temas
Oro y el moro, El

Otro yo, El

Papa

Payesa de Sarrid, La
Poeta de Guardilla, El
Ropa blanca

Seria Francisca, La?
Serior Joaquin, El
Serioritos, Los

Tio Caniyitas A617
Tocayos, Los

Torre de Talavera, La
Trabajar por cuenta ajena
Treinta arios o La vida de un jugador
Tres ramilletes, Los
Vecino de ahi al lado, El
Verdades amargas
Victoria del General, La
A casarse toca

A muerte o a vida
Anarquistas, Los?

Anda, valiente

Aqui Leon

Astucias de Luzbel

Aventurero o La maga Alcina, EI+A611

Banda de capitan, La
Blanca o negra

Brazo derecho, El

Calle de la Montera, La
Camaleonte

Camino de presidio, El
Campanero de San Pablo, El
Capa de José La

Carmela

Celos del tio Macaco, Los
Cruz blanca, La

Cuerda floja, La

De Cuba, Los

De vuelta al vivero

Desdeén con el desdén, El
Deuda de sangre

Diez mil duros, Los

Don Pompeyo en Carnaval
Dorna Juanita
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Fe, esperanza y osadia
Felipe Mauverts

Felix

Feria de Elvas, La

Fermin Pérez Churruchao,El
Fieras domestica amor
Fiesta de la Gran Via, La
Fiesta de toros en Villaquilambre, La
Filosofia moderna

Fin de fiestas

Fin de siglo

Fin del pavo, El

Fisica experimental

Flacos, Los

Flor de la canela, La

Flor de la maravilla, La
Flor del espino, La

Flora

Fogon y el ministerio, EI
Fortuna contra Fortuna
Forty winks

Frou-Frou

Fuerza de la conciencia, La
Fuerza de la voluntad, La
Gabinetes particulares
Gabriela de Vergy

Gabriela o el alma de una artista
Gaditana, La

Galan duende, El

Gallito del pueblo, El
Garcia del Castaniar

Gatita mansa, La

Gente de pluma, La
Georgetta

Gitano aventurero, El
Gonzalo de Cordoba

Gota de rocio, La
Graciosisimo disparate comico
Gran duquesa, La

Guantes amarillos, Los
Guerra para hacer las paces
Guerra, la Paz y la Caridad, La
Guerras civiles

Guillermo Tell

Gustos que merecen palos
Hablador, El

Hamlet

Harem, El

Haz de leria, El

Hazarias de Bertoldino
Herencia del tio, La
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Dos compadres, Los
Dos coronas, Las
Esmeralda, La

Espejo, EI

Espinas de una flor
Estigma, EI

Exposicion artistica
Fortuna te de Di

Fuego en guerrilla
Gracias de Gedeon, Las
Gramatica, La

Grandes titulos, Los
Héroe por fuerza, El
Hijo de mi amigo, EI
Hijo por hijo

I due Foscari

Laureles de un poeta, Los
Llueven hijos

Mam' zelle Nitouch
Mancha de sangre, La
Mancha, limpia y ... da esplendor
Margarita de Borgonia
Maria de los Angeles
Martires o delincuentes
Me es igual

Mocito del barrio, El
Onza, Una

Otelo o El moro de Venecia
Pdjaros sueltos, Los
Para mentir las mujeres
Pasion o Los siete dolores de Maria+A683
Pavos reales, Los
Pension de Venturita, La
Personas decentes, Las
Por la tremenda

Punto filipino, Un
Rancheros, Los

Redimir al cautivo

Rey y el aventurero, El
Sancho Garcia

Seriora capitana, La
Servir para algo
Solitario de Yuste, El
Suicidio de Werther, El
Tertulia de confianza, La
Tia de Carlos, La

Tienda del rey Don Sancho, La
Tonta de capirote, La
Ventas de Cardenas
Viento en popa

Villa Tula
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Heridas de la honra
Hernan Cortés

Hija de las flores, La
Hija del mar, La

Hija del prisionero, La
Hijas de Adan, Las

Hijo por hijo

Hijo de Don Damian, El
Hijo del diablo,

Hijo del pueblo, El

Hijos de su padre, Los
Hijos en la playa, Los
Hogar del labriego, El
Hombre de la selva negra, El
Hombre mas feo de Francia, El
Hombre mosca, El
Hombre pacifico, El
Hombre timido, El
Hombre, que les den capote
Homeopaticamente
Honor al vino

Honor de una mujer, EI
Honradas leonesas, Las
Honrar padre y madre
Hormigas, Las

Hosteria de Segura, La
Huelga de hijos, La
Huelga de los maridos, La
Huérfanos y yo, Los
Huomo d'affari, Un

1l tirolesi

Improvisada
Imprudentes, Los
Inconvenientes, Los
Independencia, La
Infantes improvisados
Infieles, Los

Inglesa, Una

Ingleses y boers

Inocente Dorotea, La
Intervencion prusiana
intrusos, Los

Inventor, bravo y barbero
Ir por lana

Iris de paz
Irreguralidades contemporaneas
Isabel de Inglater
Isidorito

Jaula de fieras, La

Jefe de la rondalla, El
Jeroma la castariera
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A buscar casa

A cadena perpetua

A caza de divorcios

A la corte a pretender
Achaques de vejez

Adoracion de los pastores, La
Agonia de Colon, La

Agonia, La

Alojados, Los

Alqueria de Bretaria, La
Angel caido, EI

Angela

Apuesta, Una

Baraja francesa, La
Blanca

Boda de Luis Alonso o La noche del
encierro, La

Boda de Quevedo, La
Bodas de Mis Eria y Sir Crimen, Las
Bodas de oro

Bofetada, La

Broma de Quevedo, Una
Brujo, El

Buenas noches, sefiores
Caballeria rusticana
Caerse de un nido

caridad, La

Cartas de Rosalia, Las
Castillo de Simancas, EI
Chiclanera, La

Ciertos son los toros
Comuneros de Castilla, Los
Conejos, Los

Corazon en la mano, El
Corazones de oro, Los
Crimen de la calle de Leganitos, El
Crispino e la comare
Cuarto con dos camas, Un
De Madrid a Biarritz
Degollacion de los inocentes, La
Deudas de la honra

Diablo las carga, El

Dias de mama, Los

Doctor don Virolento, El
Dora

Dos amigos y el dote, Los
Dos en uno

Dos truchas en seco

Dos y uno

Dramaturga, La
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Jone

Joshe Martin el tamborilero
Juan de Eguilaz

Juan Diente

Juego del ajedrez, El
Juegos icarios

Jugando a las muriecas

Juicio sin conciliacion: D. Carnaval y Diia.

Cuaresma

Juicios de Dios

Juramento de Casimiro, EI
Justicia de Dios

Justos por pecadores
Ki-ki-ri-ki

Lscrb.nrs

Labriegos y cortesanos
Lagartijo y Frascuelo

Lagrimas de cocodrilo
Lances de amor y riqueza
Lapida mortuoria, La

Latin y griego

Lazaro el mudo

Lazaro o El pastor de Florencia
Lazaro, pastor de Florencia
Lazos de amor y riqueza

Le Roi en rager

Leccion flamenca, Una
Lego del convento de San Ju
L'elisir d'amore

Leona o El vizconde de la paliza
Leopoldina de Nivara

Ley de la fuerza, La

Leyes de honor

Libranza, La

Libre cambio, El

Liebres y gazapos

Liga de las mujeres, La
Llanto del cocodrilo, EI
Llave del paraiso, La

Llave y un sombrero, Una
Llegé a tiempo

Llego el martes

Lo que esta de Dios

Lo que se tiene y lo que se pierde
Lo que son las mujeres
Locas

Locura contagiosa, La
Locura o santidad

Lola la Gaditana

Lucrecia
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Duda, La

Duende, El

Duio de la africana, El
Dugque de Gandia, El
E H

Elijan, Un

Embusteros, Los
Enemigo, El

Enmendar la plana a Dios
Ente singular, Un

Es un angel

Estafeta de amor, La
Estilo es el hombre, El
Estudio al natural
Falsos testimonios
Ferrol por dentro
Figon de las desdichas, El
Fotografias animada
Fuego de San Telmo, El
Ganar la plaza

General Bum-Bum, El
Gota serena, La

Gran duquesa de Gerolstein, La

Guantes del cochero, Los
Haz bien sin mirar a quien
Herencia del diablo, La
Hija de la Providencia, La
Hijo de su Excelencia, El
Huyendo de microbio

I pagliacci

Idea feliz, Una

Inglés y un vizcaino, Un
Jacinto

Juan de Padilla

Juan sin tierra

Juan, el perdio

Jura de Santa Gadea, La
Justicia... Y no por mi casa
Leon enamorado, El
Libre y sin costas

Lo que no puede decirse
Luchar contra la razén
Mar y cielo

Maria Estuarda

Marido de mi mujer, El
Martes de los Gomez, Los
Mercurio y Cupido

Miel de la Alcarria

Monje de Yuste
Monomania musical
Muela del juicio, La

B T i T T = T T = T SR S S e S S S S R T T i T = T = = =T ST S N N S S e S R S N T i i e i e

Lugareria, La

Lugarerio, El

Luisa Parenquet

Luna llena

Lunes de El Escorial, El

Luz

Ma moglie no a chic
Macarena

Moadre de un soldado, La
Madpre y el nifio siguen bien, La
Maestro de obra prima, Un
Maestro Frasquito, El
Maestro Giorgio o Corazon de leon
Malas tentaciones, Las
Mala-Sombra

Mancha que mancha

Mancha roja, La
Mandamiento del tio, Los
Manicomio, Un

Manolito Gazquez

Manos y estudiant

Mansion del crimen, La
Manta del caballo, La
Marchar contra corriente
Maria

Maria Juana o La loca de Sevilla
Maria Pita

Maria, la hija de un brigadier
Marianita Pineda

Marido duplicado, Un
Marqués del pimenton, El
Martir de su honra, La

Marzo y agosto

Mas feo de Francia, El

Mas vale pajaro en mano
Mascoto, El

Matar o morir

Matilde

Matilde, o a un tiempo dama y esposa
Matrimonio a la moda
Matrimonio de un muerto, El
Matrimonio, EI

Mauricio el veter

Mayor monstruo, los celos, El
Mayordomo, El

Medalla, La

Medicina de amor

Meédico por fuerz

Mefistofele

Mefistofeles

Mejor es creer
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Nina

Nos matamos

Nube de verano, Una
Olmo y la vid, El

Padre de familia, Un
Padre de la criatura, El
Padre Juanico, El

Palos deseados, Los
Pan del pobre, El

Para palabra, Aragon
Paris, fin de siglo

Payo Gomez Charino
Peldaez

Pobre diablo, El

Por amor al arte

Receta infalible

Recluta en la toma de Tetuan, Un
Relampago
Restauracion, La

Rey de la Alpujarra, El
Secuestradores, Los
Serd éste

Servicio obligatorio, Un
Sevillana, La

Si te quieres divertir
Simon por horas, Un
Sombra de Torquemada
Suerio de un malvado, EI
Sutil tramposo, El
Tierra

Trafalgar

Traje de luces, El
Trapisondas por bondad
Tributo de las cien doncellas, El
Unico ejemplar, Un
Valentin el guarda-costa
Varita de las virtudes, La
Vaya un par

Vivir en grande
Voluntarios, Los

A casa con mi papd

A un cobarde otro mayor
Abadia de Castro, La
Adalmina

Agencia anunciadora, Una
Agradar es el propdosito
Agustina de Aragon
Alcalde aragonés, Un
Altos y bajos

Alza y baja

Amante prestado, El
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Mejor joya, el honor, La
Melones y calabazas
Menegilda, La

Mentir con suerte

Meson del sevillano, El
Mestro de escuela, EI
Metempsicosis

Mi mama

Mil duros y mi mujer
Milord de Ciempozuelos, Un
Mimo

Mina en Guadamur, Una
Mirlo blanco, El

Miss' Erere (sic)
Misterio de la vida, El
Misterios de la Inquisicion
Modelo de suegras
Molinera, La

Monito de imitacion
Monja descalza, La
Moreto

Morir de risa

Morir en la sombra
Morir para tener dinero
Moros de Riff, Los
Moros en la costa

Morte civile, La
Movimiento continuo, El
Mpr. Alphonse

Mouchas felicidades y vaya un obsequio

Mudo por compromiso, El
Muebles de Don Tomas, Los
Muerte de Sixto Camara, La
Muerte del Urco, La
Muerto resucitado,
Muertos civilmente

Muger del tremendo, La
Muger es libre, La

Muger libre, La

Musico viejo, El

Musicos y danzantes, Los
Nacimiento, El
Naufragar en tierra firma
Naufragio del vapor, EI
Necio presuntuoso

Necio, Un

Negro del sermon, Lo

Ni ella es ella ni él es ¢l
Nieves

Ninguno se entiende

Nifia de oro, La
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Amar sin conocer

Amor constipado, El
Amor y almuerzo

Antonio de Leiva

Arte de hacer fortuna, El
Ausencia, Una

Aventura de Tirso, Una
Aventuras de un cesante, Las
Barba Azul, Barba Roja y Barba Gris
Buenos mozos, Los
Buscando primos

Cambio de via

Campana milagrosa, La
Cantina, La

Canto del cisne, El

Capa rota, La

Caridad

Carmen

Casa de los abates locos, La
Cascaras

Castillo de San Alberto, EI
Catalina Howard

Celos, veneno y suegra
Celoso de si mismo, El
Chaval, El

Chiton

Choza y palacio

Come el duque
Compromiso de un padre, El
Conde de Montecristo, El
Creced y multiplicaos
Critico incipiente, Un
Cuatro sacristanes
Curriya

Curro Vargas

De Miguel-Turra, Las

De vuelta del vivero
Dedal de plata, El

Dia completo

Dia en el gran mundo, Un
Diablo ve

Diputado presunto, EI
Don Esdrujulo

Doria Mariquita

Dos cazadores, Los

Dos inseparables, Los
Escuela de las coquetas, La
Espaiia en Cuba
Expiacion ,La

Familia del boticario, La
Fernanda

WL W W W W LW W W W W W W W W W W W W WW WW W W WW WW WUW WW WW W W WWWWwWwWwWwwwwuwwwww

Nirias desenvueltas, Las
Nifias tienen la culpa, Las
Nirio de noventa anos, El
Nirio mimado, El

Nisio Pancho

Noble y el soberano, El
Nobleza contra nobleza
Noche de novios, La

Noche del 31, La

Noche del viernes santo. La
Noche deliciosa, Una
Noche en Trijueque, Una
Nodpriza, La

Norma y Polion

Noveno no estorbar, El
Novia o la vida, La

Novio de la criada, El
Nudo y la lazada, El
Nuestro gozo en un pozo
Nuevo mandamiento, El

O amor maternal

O carneiro no forno

O perdau d'acto

Ocasion, La

Octavio o El regreso de la patria
Odette

Odio de raza o Los emigrados
Ojos de una reina, Los
Ojos y nariz

Onceno no estorbar, El
Oracion de los dangeles, La
Oratoria fin de siglo
Orestes, hijo de Agamenon
Oro, plata, cobre y... Nada
Os ultimos tres dias dun sentenciado
Oso blanco y el oso negro, El
Osos de Costantinopla, Los
Otra noche toleda

Otro, El

Pablo el marino

Pablo y Virginia

Paca la gaditana

Paca la Salada

Paciente Job, El

Padre y novio

Pagina de amor, Una
Pdjaro pinto

Pdjaros de la carcel, Los
Pajes del rey, Los
Palmatoria, La

Palomita, La
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Fille de Madame Angot, La
Forastero, EIl

Fornarina, La

Francillon

Fuente de los milagros, La
Gatito de Madrid, Un
Gemma di Vergi?

Gioconda

Giorgetta?

Gladiador de Rdvena, El
Gran caiman de las Indias, El
Grano de arena, El
Guerra a las mujeres
Hijo de don José, El

Hijo de viuda

Hijo natural, El

Hijo prédigo, El

Hijos de Eduardo, Los
Huyendo del peregil

I Lombardi

1l babbeo e l'intrigante
Inquisicion por dentro, La
Jefe del movimiento, El
Jorobas, Las

José Maria A918

Juanito Tenorio

Juez y verdugo

Jugar por tabla

Lagartijo

Lanuza

Laurel y la oliva, El
Lazos de la familia, Los
Leon: su pasado y su presente
Llueven bofetones

Loca de la casa, La
Locuras de amor

Luis Candelas A930
Maestro de escuela, El
Maestro y sus discipulos, El
Mano derecha, La
Mantecadas, Las
Margarita

Marido como hay muchos, Un
Marta, la piadosa
Matanza, La

Mateito

Mensajero de paz
Mondélogo

Morirse a tres dias fecha
Mugjer adultera, La
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Papel del primo, El
Para ingenio... La mujer
Pariente de todos, El
partida de damas, La
Parvulitos, Los

Pascua florentina

Paseo de Bedlan o La reconcilacion por la

locura, Un

Pasion de animo

Paso de Judas, El
Patria

Paulina

Payaso, El

Payo de centinela, El
Paz y guerra

Pedro el emperador
Pedro Sem Tob

Pelear por lo fino

Pelo de la dehesa, El
Penas del purgatorio, Las
Pepe Gonzalez

Pepiya la aguardentera
Percal y la seda, El

Perder ganando o La batalla de damas

Perder y cobrar el cetro
Perdon y arrepentimiento
Perdonar nos manda Dios
Perla sevillana, La

Perros y gatos

Perseguida y preso
Pescadores, Los

Pesquisas de mi suegro, Las
Petite soirée, Una

Pie izquierdo, El

Pieza andaluza

Piezas de conviccion, Las
Pintar como querer

Pipelet o El portero de Paris
Pisto, El

Plagio mas, Un

Plan de camparia

Plaza sitiada

Plebeyos

Plebeyos, Los

Plegarias de los naufragos, La
Pobre actor

Pobre confiado

Pobre madre

Pobre Maria

Pobre pretendiente, El
Pobres hombres
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Mujer del sereno, La
Mujer y reina

Mujeres en huelga
Mujeres que matan, Las
Muralla, La

Musico de la murga, El
Nabucco

Nacimiento del Mesias, El
Niria bonita, La

Nina, La

No mas muchachos

No me acuerdo

No por mucho madrugar
Noche antes, La

Novios burlados, Los

Olé Sevilla

Pablito

Pasion y muerte de Jesuis
Pedro el negro

Pena capital, La

Pepa la frescachona,
Pérez y Quiriones

Perla de la Ribera, La
Perpetua agonia, En
Pesquisas de Patricio, Las
Peste de Otranto, La
Pontevedra en el siglo XX
Por seguir a una mujer
Praviana, La

Preciosilla, La

Primera cura, La
Primera escapatoria, La
Prohibiciones, Las
Prologo de un drama, El
Prueba de amor

Pupila del alcalde, La
Ramillete, una carta+A4985, Un
Ramon, o La corona del martirio
Ratoncito Peérez, El
Receta contra las suegras
Regalo de boda, Un
Retiro, El

Revista, La

Rizo de doria Marta, EI
Romantica, La

Sdbanas del cura, Las
Salvador, El

Salvarse en una tabla

San Francisco de Sena
Segunda dama duende, La
Sin cocinera
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Poderoso caballero es don Dinero
Politica y tauromaquia
Por amor al projimo

Por casarse sin permiso
Por el camino de hierro
Por el Rey y contra el Rey
Por fuera y por dentro
Por huir del vecino

Por mi patria

Por mi vecina

Por presumir

Por querer ser empresario
Por quinientos florines
Por seguir la moda

Por un cuadro

Por un pastel

Por un retrato

Por una abreviatura
Portera en peligro
Portero es el culpable, El
Posada de Lucas, La
Preciosas ridiculas, Las
Premio a la caridad
Premio de honor

Premio de la virtud, El
Premio del honor, El
Pretendientes del dia, Los
Pretensiones en Madrid
Prima Donna, La

Primer dia feliz, El
Primer dolor, El

primer jiron, El

Primera leccion de amor, La
Primito, El

Primo de otro mundo, Un
Proy el contra, El
Procesion va por dentro, La
Produrador de todos
Protestante, El

Prueba ingeniosa, Una
Prueba practica

Pruebas de amor conyugal
Punta brava

Que convido al coronel
Que la hace la espera, EI
Qué seré yo

Qué vergiienza

Querer y el rascar, El
Quiebra de un banquero, La
Quien de lo ajeno se viste
Quién es el loco
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Sofronia

Sol de invierno, El
Soledad

Solteronas, Las

Sr. Joaquin, El

Su Excelencia

Sucursal del infierno, La
Suegra como hay mil, Una
Suerio del malvado, EI?
Sultana de Marruecos, La
Teatro de Madrid, El
Tercero en discordia, Un
Tesoro del rey, El

Tres jaquecas, Las

Tres recién nacidos+A1009, Los
Triple alianza

Triple de Rojas, La

Turris burris

Ultimo adios, El

Unay la otra, La
Venganza catalana

Venta del puerto, La

Via libre

Vida de Juan Soldado, La
Virgen de Murillo, Una
Virtud y libertinaje

Vuelta al mundo, La
Vuelta del vivero, De
Walter o La huérfana de Bruselas
Zingara, La

1864 y 1865

A Cuba

A la fuerza ahorcan

A la puerta del cuartel

A lo tonto... a lo tonto...

A orfa de San Lourenzo

A ti suspiramos

Africana, La

Agonia de un héroe, La
Aida

Alegria de la casa, La
Almoneda del tercero, La
Amor que empieza y amor que acaba
Amor salvaje

Amor y farmacia

Amor, crimen y justicia
Amor, parentesco y guerra+A1051
Andrés do Pau

Andpreés el Saboyano
Anillo del Rey, El

Asesino o La huérfana de Bruselas, El
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Quién es ella

Quién seré yo

Quién supiera escribir

Quieto en casa

Quinto y un parvulo, Un

Quintos, Los

Rabano por las hojas, EI
Rantzau, Los

Rapaciria de Lemus, La

Real moza, La

Realidad y el delirio, La

Receta contra la bilis

Redimida, La

Regreso o El héroe de la manigua, EI
Reloj de Lucerna, El

Reloj de San Placido, El
Remedios

Resurreccion de Lazaro, La
Retiro de un democrata, EI
Retoiios al minuto

Retrato del muerto, EI

Rey de Babilonia o La cena de Baltasar
Rey valiente y justiciero y rico hombre de Alcala
Reyes del tocino, Los

Roberto el Normando o El hijo del pueblo
Roberto Hobart o El verdugo del rey
Robo de Proserpina, El

Robo doméstico

Rocio la bufiolera

Ron, El

Ronda mayor

Rosa de Auvergne, La

Rosario de Vesper, El

Rosita

Rue la vive, La

Sacristan de San Lorenzo, El
Sala de armas, La
Salamanquina, La

Salud y suerte

Saludo a Galicia, Un

Sangre azul, La

Sangre romana o justicia de Dios
Santarellina

Se aguo el viaje

Se necesita un modelo

Secretario de Estado, Un

Secreto del Estado, El

Secreto y una leccion

Seguidillas

Sentenciado a muerte, Un

Serior de Zaragata, El
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asistente del coronel, El

Asombro de Jerez, Juana la Rabicortona,

El

Atras

Aventurero, El

Banda de la condesa, La
Barca nueva, La
Batelera de pasajes, La
Bayadera, La

Beso, El

Bien perdido, El
Biografias, Las

Boda del cojo, La
Bodas ocultas

Bofeton y soy dichosa, Un
Bola 30

Boronda, La

Buzon de peticiones
Caballero del milagro, El
Cabeza a pajaros, La
Cabeza parlante, La
Cada cual con su razon
Caiga el que caiga
Cambios naturales
Camino de Portugal, El
Canario y la burra, El
Cantaro roto, El
Capitalistas, Los
Carambola

Carrera de obstaculos
Cartera de fomento, La
Cascabel al gato, El
Caudillo de Baza, El
Caza del ledn, La

Caza del oso A1079
Caza del oso, La

Cero y van dos

Charra, La
Cinematografo, El
Cin-ko-ka

Cita, La

Citas, Las+A1086
Clavo saca otro clavo, Un
Coalicion, La

Collar de esmeraldas, El

Comediantes y toreros o la vicaria

Con permiso del marido
Conciencia, La
Condiscipula, La

Contra soberbia, humildad
Corazon de un bandido, El

[\
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Serior escribano, El
Serior Perez, El

Serioras solas

Seriorito de pueblo, El
Sepulturero del cementerio de San Nicolas, El
Serafina, la devota

Sermon perdido

Sexo debil, El

Si de las nifias, El

Si sabremos quién s

Siempre gana el mas pillo
Siempre o Las mujeres de marmol
Simpatias

Simplicita

Sin comer

Sin comerlo ni beberlo

Sin dolor

Sin embargo

Sin vergiienza

Sobresaltos de un marido

Sol que nace y un sol que muere, Un
Soldado gallego, El

Soltero, casado y viudo

Sombra de un amante, La
Sombra negra, La

Sombrero de mi mujer, El
Sonar despierto

Sopista mendrugo, El

Sordo en la posada, El

Soy esclavo

Soy mi rio

Sr. D'Albert, El

Submarino Peral, El

Succi y Malati

Suceso fin de siglo C1057
Suegra colérica, La

Suegra y demonio

Sueiio de una noche de verano, El
Taconeos, Los

Tal para cual o Lola la gaditana
Talisman venturoso, el

Teatro nuevo, El

Telegrama, El

Tener el mismo nombre, Por
Teniente cura, El

Tenor modelo, Un

Tesoro de Valvanera, El
Testamento, EI

The Mikado

Theudis
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Cosecha, La

Cosechero riojano, Un
Criados de confianza
Cuarto desalquilado, Un
Cuestion de temperamento
Cuestiones de gabinete

Cura de los deseos y Varita de virtud, La

Cura de Santa Cruz, El
Curacion radical

Dar la castaria

De Fuentesauico, El

De la amistad no te fies
Del alba, La
Desgraciados, Los

Dios es el rey de los reyes
Dioses del Olimpo, Los
Don Abundio

Don Alvaro de Toledo
Don dinero

Don Virolento

Donde esta la levita

Dovia Perfecta

Dos amos para un criado
Dos leones, Los

Dos mundos, El

Dos palos, Los

Dos pilletes, Los

Dos preceptores, Los

Dos siglos en una hora
Dos y ninguno

Dulces cadenas

Duque y presidiario
Ejemplo a las madres,

En defensa del honor

En todas partes cuecen habas
Entre el alcalde y el Rey
Entre moros y cristianos
Epistola de San Pablo, La
Esclavo de Constantinopla, El
Escuela normal, La
Esculturas de carne, Las
Espejo del alma, El
Esposas vengadas, Las
Estrella de Madrid, La
Estrella, o La augusta comedianta
Estudiantina, La

Eva y Adan

Faltas juveniles

Familia, La

Feria de Villarrabanos, La
Ferreol o un error judicial
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Tijerilla

Tinieblas del alma

Tio Carando en las mascaras, El
Tio Pablo o la educacion, El
Tio Tararira, EI

Tio Xan dos Bardales

Tio y sobrino

Tiple ligera

Tiro por la culata, El
Todo por el honor

Todo se empieza...

Toison roto, El

Toledo, al vuelo
Tomasete

Too es jasta que me enfae
Torero de Madrid, El
Tostada, Una

Trabajo frustrado
Trabajo perdido

Traje misterioso, El
Tramas de Garulla, Las
Tramoya

Trampas de Canuto, Las
Trampas de Garulla, Las
Travador, El

Treinta mil del pico, El
Treinta mil del pico, Los
Trenza de sus cabellos, La
Tres en una

Tres novios burlados, Los
Tres sombreros, Los

Tres tipos del ario veinte
Triana y la Macarena
Trigre de Bengala, Un
Triple ligera, La

Triunfo de la republica, El
Triunfo de las mujeres, El
Trovador de Belchite, el
Tuyo mio, El

Ultima calaverada

Ultima entrega, La

Ultima lamentacion de Lord Byron, La

Ultimo tranvia, EI
Unién Liberal, La
Union morganatica
Urraca ladrona, La
Usurero, El
Valencianos con honra
Valentina, valentona
Valor en la mujer, El
Vaya qué casa
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Fierecilla domada, La
Filosofo de Cuenca, El
Flaguezas

Flor del valle, La

Flores y perlas

Frac nuevo, El

Francifredo, dux de Venecia
Frasquito

Fronton de Jai-Alai, El
Fuego

Fuego del cielo, El

Fuerza de un nirio, La
Galeotito

Gatita del cura, La

Gato, El

Gitana, La

Gloria a Leon, o la Exposicion Regional
Golfos, Los

Golpe de gracia, El

Gracias a Dios que estd puesta la mesa
Gran petardo, El

Gran proyecto, El

Gran visir, El

Guerra franco-prusiana, La
Guitarrico, El

Hablador sempiterno, Un
Hebrea, La

Herir en el corazon

Herir por los mismos filos
Hija de don Leon, La

Hija del barba, La

Hija del timonel, La

Hijo de Xan dos Bardales, El
Hijo en cuestion, El

Hijos de Elena, Los

Hijos de Madrid, Los

3. Compaiiias teatrales
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Vaya un par de pajaros
Veinte céntimos

Veleta

Vencer un imposible
Vencido y no convencido
Vendedor de pajaros, El
Venet

Venganza

Ventorrillo de Alfarache, El
Verja cerrada, La
Vestido de mi mujer, El
Vestirse de largo

Viaje al vapor, Un

Viaje redondo

Victima inocente, Una
Victoria

Vida parisiense, La
Vida por vida

Virgen del Mar, La
Virgen del Sagrario, La
Virtuosas, Las

Viuda de las camelias
Viva el toreo

Viva Hernani

Vizconde Bartolo, El
Vizconde de Vivar, El
Volcan del Vesubio

Voz de la sangre y la voz de la patria, La
Voz del corazon, La
Vuelta del soldado, La
Yde la nifia, qué

Ya murio Napoleon

Yo y mi mama

Zaragoza

Zia di Carlo

El estudio de las compafiias y los lugares teatrales merece una
investigacion aparte que establezca el funcionamiento de ese nuevo
polisistema donde habria que distinguir entre compaiias foraneas y
nacionales, compaiias de aficionados y las profesionales, compafiias que

se dedican sdlo a representaciones de teatro infantil y aquellas otras que
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se dedican a la zarzuela, la 6pera o que llevan en su repertorio dramas,
comedias o sainetes. Hay casi mil entradas sobre representaciones
teatrales de las que carecemos de datos sobre quién las representd y,
ademas, nos consta que otras ochocientas representaciones fueron
llevadas a cabo por el teatro de aficionados. Asi son, lamentablemente,

las lagunas de la historia.

En cuanto a las compafiias hay que destacar el gran bloque de teatro
representado por aficionados sobre las representaciones profesionales de
compaiiias como la de Montijano, Rafael Granados, Teodoro Cristobal,
Pablo Lépez, Eduardo Ortiz o José Espantaledn. Las compaiiias
profesionales montaban sus espectaculos en distintas localidades. Sus
actores y actrices se trasladaban de pueblo en pueblo, de ciudad en
ciudad en coches, tartanas y, donde llegaba la linea, en ferrocarril. En
cada lugar el empresario contrataba a los musicos y los aficionados que
fueran necesarios. Las compafiias mantuvieron, hasta finales de siglo una
estructura muy jerarquizada. Al frente de ellas se encontraba el director o
empresario, que solia ser actor, encargado de seleccionar las obras,
ordenar los repartos y verificar el montaje. Paralelamente a estas
compaiias profesionales, surgieron en las ciudades grupos de
aficionados que, con el correr del tiempo alcanzaron épocas de enorme
auge, gracias a la aparicion de las Sociedades de Recreo que dieron
impulso al teatro de aficionados, pues en las mismas se constituyeron

grupos esceénicos.
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Sobre el teatro representado por aficionados nunca se ha hecho un
estudio y tampoco hay demasiada bibliografia sobre las compaiiias
profesionales. Citaremos, entre otros, dos libros que son claves para esta
necesaria investigacion. Me refiero al de Bohigas Tarrago (1946) sobre
compaiias dramaticas extranjeras que representaron teatro en Catalufa y
el mas reciente de Bonzi y Busquets (1995) sobre las compaiias de
teatro italianas que representaron obras en Espafia desde 1885 hasta
1813. Anadiré que el naumero 12 de la Revista Signa, de la Asociacion

Espafiola de Semiodtica editada por el SELITEN@T bajo la coordinacion

de Jose¢ Romera Castillo, dedica un monografico a las compaifiias que

representan teatro en diferentes lugares de la geografia espaiiola.

Muy vinculado al funcionamiento de las compafiias esta el entramado de
actores y actrices que las integran y que poco a poco estan despertando el
interés de la critica especializada. Asi junto al temprano estudio de
Jurado de la Parra (1908) sobre semblanzas de actores, actrices y criticos,
nos encontramos las inusuales memorias de A. Vico (1902), cuando lo mas
frecuente es la biografia de un autor teatral, como la de Caralt (1944) sobre
I. Maiquez, C. Latorre, J. Romea, J. Valero, R. Calvo, A. Vico, T.
Bonaplata. Sobre Isidoro Maiquez encontramos la biografia de J. Vega
(1947) y sobre Julidn Romea hace lo propio A. de los Reyes (1977). A las
relaciones entre actores y la evolucion de la técnica teatral dedica un
articulo Vellon Lahoz (1995) y Menéndez Onrubia, (1984) se interesa por
las relaciones del dramaturgo, Benito Pérez Galdos, con sus actores, Maria

Guerrero y Fernando Diaz de Mendoza, ademds de establecer las rutas y
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los repertorios de las compafiias teatrales que partiendo de Madrid hacian

recorridos por otros sitios de nuestra geografia.

Otra investigadora, Sonia Nufez Puente, adscrita al proyecto de
investigacion del prof. Jos¢é Romera Castillo, estd iniciando ahora su
trabajo de investigacion sobre compaiiias, actores, actrices, empresarios
y repertorios teatrales. Sin duda, sus futuras conclusiones nos ayudaran a
establecer la historia global de la teatralidad que tanto Andrés Amords
(1992) como José Romera Castillo vienen reclamando y que ya ha sido

iniciada por Rios Carratalé en su libro Comicos ante el espejo (2001)

COMPANIAS TEATRALES

NOMBRE DE LA COMPANIA NUM NOMBRE DE LA COMPANIA
s.d.t. 976 Compaiiia de Fantoches Espafioles
Aficionados 801 Enrique Chicote

Montijano 291 Gerardo del Castillo

Compaiiia Rafael Granados 266 Albini y Ortiz

Teodoro Cristobal y Orozco 154 Berges

Pablo Lopez 147 Compaiiia de Opera V

Eduardo Ortiz 138 Compaiiia de Zarsuela Comica
Espantaleon, José 137 Mendizabal Torres

Emiliano Bellver 131 Opera italiana de Nicolau Francesca
Nueva Compaifia Lirico Dramatica 131 Sanchez Palma

Nueva Compaiia 125 Sociedad lirico-dramatica de Toledo
Compaiiia Lirico-Dramatica I 120 Carlos Duse

Manuel Calvo 115 Compariia de la Comedia
Compaiiia Lirico-Dramatica IV 113 Fantoches

Eduardo G. Bergés 110 Modesto Subeyes Bachs

Mariano Muiloz 109 Palanca

Compafiia Dramatica 11 106 Tuna Escolar Compostelana

Pastor, Sanchez 106 Carolina Civili

Antonio Vico 100 Compaiiia de Zarzuela VI
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14
14
14
13
13
13
13
13
13
13
13
12
12
12
12
12
12
11
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Ruiloa

Compaiiia de Manuel Artabeitia
Compaiiia Reparaz
Maximino Fernandez Terrer
Bellver

Gonzalez y Beltrami
Fernandez Caballero, Manuel
Enrique Jauregui

Compaiiia Lirico-Dramatica
Cristobal y Vivancos

Miguel Recio

Ruiz y Barta

Compaiiia de Zarzuela VIII
Compaiiia de zarzuela de Eduardo Pastor
Compaiiia de Opera |

Miguel Cepillo

Chapi, Ruperto

Compaiiia de Zarzuela V
Celimendi y Monjardin
Compaiiia Dramatica VIII
Compaiiia Lirico-Dramatica I1
Hompanera

Grupo de Zarzuela IV
Miguel Egea

Trevifio y Cuevas

Compaiiia Lirico-Dramatica 111
Manuel Balmafia

Compaiiia de Zarzuela XI
Seccion de Declamacion
Compaiiia Arcos

Compaiiia Dramatica V
Compaiiia Dramatica VI
Antonio Zamora

Cosme Bauza

Compaiiia de Opera I1
Francisco Rodrigo

Compaiiia Damatica I1I
Giovannini

Manuel Méndez

Cerereda, Guillermo
Compaiiia de Zarzuela Espafiola
José Portes

Leopoldo Valentin

Vicente Garcia Valero

Javier de Burgos

Esteban y Grajales

Artabeitia

Gorgé y Grajales

Rullos y Julia

José Barta

Antonio Moya

96
94
94
92
90
88
85
84
80
80
80
80
78
76
75
75
74
74
73
73
70
69
68
68
68
66
64
63
63
62
62
61
60
59
58
58
57
57
57
56
56
55
55
55
53
52
51
51
51
50
49

104

Garcia Tomas

Juan Garcia Catala e Hilario Courtier

Luis Obregoén
Maria Guerrero

Sociedad del Urco

Tallavi
Bauza y Belza
Calvacho-Giordano

Eugenio Fernandez

Garcia Catala y Courtier
Gossé y Lopez
Manuel Moreno-Gustavo Carrasco
Portes

Sociedad El Progreso
Compafiia Dramatica XI
Compaiiia portuguesa
Fernandez Terrer

Giménez, Jeré6nimo

Guerra

Julian Fuentes

Mariano Fernandez
Rodriguez, Antonio

Seccién Juvenil

Sociedad de Socorro
Transformista Minuto
Trisollini (Cia. de 6pera)
Aficionados

Baeza y Duran

Bouza

Compania de Fantoches Espafioles
Compafiia Andrés de Macedo
Compaiiia de Val

Saez y Pifieiro

Compaiiia infantil Juan Bosch
Donizetti, Gaetano

Enrique Borras

Juan Bosch

La Infantil (Escolares)

Luis Echaive

Mangiagalli, Carlos
Marqués, Miguel

Mercé

Ramon Coggiola

Septimino de Opera Italiana
Sociedad Thalia

Vivancos (Luis Brage?)
Alfredo Paredes

Breton, Tomas

Carmen Cobana

Compaiiia de Hermanos Lambertini
Compaiiia de Opereta Inglesa
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Mariano Guillén

Barbieri

José Dominguez
Compafiia Dramatica IX
Compaiiia Dramatica X
Rafael Villalonga

Simo

Sociedad Dramatica
Compaiiia de Opera III
Luis Martinez Casado
Misael Romero

Rosendo Dalmau

Soriano

Compaifiia de Zarzuela I11
Compaiiia Lirica I1
Eduardo Perla

Julia Cirera

Fuentes

Gregori, Lorente y Pellicer
Vinas

Compaiiia de Zarzuela IX
Compaifiia Jauregui
Dolores Sanz Sevilla
Emilio Villegas

Larra y Balaguer

Maria Tubau

Mesejo

Salvador Orozco
Carolina Sandoval+A121
Compafiia Dramatica VII
Fernando Soriano

Mata

Vicente Bueso
Wenceslao Bueno
Antonio Videgain

Calvo, Carrasco
Compaiiia de Opera VII
Massi, Morera, Marron
Nieto, Manuel
Baldomero Martin (Cia. Cémico-lirica)
Luis Carceller

Pedro Echeverria y Manuel Zori
Guillermo Cereceda
Compaiiia Aurora Infantil
José Ramos

Compaiiia Dramatica XII
Granieri

José Gonzalez (Cia. Dramatico-lirica)
Sociedad La Piiia
Vézquez

Compaiiia de Opera VI
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48
47
47
47
47
47
45
45
45
45
45
44
44
44
44
43
43
43
42
42
42
42
42
42
4
42
41
41
41
41
41
41
40
40
40
40
40
39
38
38
37
36
36
35
35
34
34
34
33
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Compaiiia del Coliseo
Domingo Mendoza

Jeronimo Jiménez+A317
Marin

Pedro Delgado

Valverde, Joaquin

Biel (Cia. de opera)
Compaiiia de Civili y Palau
Compaiiia de Opera Italiana
Compaiiia infantil de zarzuela
Empresa Artistica

Francisco Fernandez y Antonio Mata
La Estrella

Manceiiido, Joaquin
Montijano y Navarro

Roger, V.

Salvador Gonzalez

Trevifio y Serna

Vicente Yafiez

Caamafio

Escola Dramatica Galega
José Mata

Recio (Cia. de zarzuela)
Sociedad La Tertulia
Taboada Mantilla, R.

Villegas

Alfredo Maza

Alumnos de la Academia Militar
Antonio Povedano

Asenjo, Francisco

Caridad Herrera / Sociedad La Peria
Club Ferrolano

Coros de la cia. de José Ramos y aficionados

Hernandez, Isidoro

José Martinvalle

José Palma

Lonardo Pastor

Mollberg, Juan
Muioz-Mendoza

Pepe Gonzalez y Julia Cirera
Rogel, José

Sebastian B. Sepulveda
Tolosa

Tressols

Vicente Jordan

Aceves, Rafael

actores profesionales y aficionados
Antonio Tamarit

Aurora Landeira

Bojiero

Calleja y Lled
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Federico Carrascosa
Lopez Torregrosa, Tomas
Mariano Guillén y Manuel Zori
Menéndez y Quintana
Ricardo Asensio
Compaiiia de Zarzuela |
Emilio Mario A150

Luis Brage

Ripolls

Isidoro Pastor

Manuel Catalina

Andrés Lopez

Chueca

Seccion Comico-Coreografica
Bosch

Cepillo, Miguel

Compaiiia de Zarzuela XII
Sociedad Lirico-Dramatica
Federico Garcia Marin
Fernando Vifias

Jauregui

Manuel Vega

Moya y Bracamonte
Compaiiia de autématas
Compaiiia de Opera [V
Compaiiia de Opera VIII
Julidan Romea

Mariano Lifian

Rafael Arcos

Romea, Julian

Gabinete Literario de Las Palmas
Compaiiia Almada
Compaiiia de Opera [X
Gaztambide, Joaquin
Maldonado y Dupuig
Aficionados
Cobeifia-Thuillier
Francisco Iglesias

Narboén (compaiiia de autdmatas)
Ramoén Portes

Compafiia Dramatica XIII
Hnos. Lambertini

Rubio, Angel

Bracamonte y Moya

Egea

Juan Catalina

Sebastian Camara

Seccion de Declamacion de El Liceo
Sociedad Carnavalesca
Ricardo Calvo

Rosario Pino

33
33
33
33
33
32
32
32
32
31
31
30
30
30
29
29
29
29
28
28
28
28
28
27
27
27
27
27
27
27
27
26
26
26
26
25
25
25
25
25
24
24
24
23
23
23
23
23
23
22
22

Compaiiia de Opera y Zarzuela
Compaiiia de Salones Garcilaso
Condesita Clary de Milani
Francisco Pifieiro-Infantil
Francisco Soriano

Fregolini

Hernandez Bretén, Tomas
Herrera

José Sanchez Palma

Liga de amigos

Luis Pardo Agudin

Navarro

Perillan Buxon, Eloy

Rafael Calvo y Antonio Vico
Ramon Guerra

Rocher, Francisco

Sociedad Cervantes

Sociedad Cémico-Lirica de Albacete
Sociedad de Estudiantes
Sociedad del teatro escolar del Asilo
Sociedad Infantil

Sociedad Militar

Teixido, Sebastian

varios compositores

Agapito Cuevas

Alvarez del Castillo

Amigos de Confianza

Antonio Raso

Arnedo, L.

Audran, Edmundo

Bellini, Vicenzo

Calvo Quesada, Teodoro

Club Recreativo

Compaiiia de Zarzuela X
Compeaiiia del Teatro Circo Prince
Compaiia Méndez

Coto Fita, Alberto

Estellés, Ramon

Ferrer y Rodrigo, Enrique
Foli¢s Bergeres

Giménez, Joaquin

Guitell y Eduardo Garcia
Hermanos Rodrigo

Hermanos Rodriguez

José Montijano

Juventud del Centro Republicano
La Polleria (Escolares)
Miembros del Recreo de Artesanos
Saco del Valle, Arturo

Saurina, Pantaledn+A441
Segura, José
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Trevifio

Vico

Arrieta, Emilio

Carbonell

Compaiiia de Zarzuela I1
Compaiiia infantil Luis Blanc
Compaiiia Lirico-Dramatica V
Felipe Carsi

Sala Julien

Tormo, Miguel

Aficionados

Ceferino Guerra

Compaiiia de Zarzuela VII
Fernandez de Jatregui

José Hidalgo

José Valero

Antonio Moya y Francisco Bracamonte

Bueno

Comico-dramatica
Compaiiia Dramatica I
Compania Tamayo
Corregel y Treviflo
Enrique Sanchez de Le6n
Aficionados

Billand

Compaiiia de José Mata
Enrique Beut

Infantil Bosch

Compaiiia comico-lirica
Compaiiia de 6pera X
Compaiiia de Rafael Granados
Compaiiia Infantil
Francisco Povedano
Manuel F. de Quintana
Rojas y Peidro

Arderius

Concepcion Arenal

Casto Casielles

Compaiiia Dramatica XIV
Garcia Ortega

José Sigler

Subira

Carbonell y Peris

Civili y Palau

Compaiiia infantil hermanos Mateus
Sociedad Comico-Lirica
Brull, Apolinar

Compaiiia de Benot
Compaiiia de Fantoches Espafioles
Enrique Chicote

Gerardo del Castillo

22
22
21
21
21
21
21
21
21
21
20
20
20
20
20
20
19
19
19
19
19
19
19
18
18
18
18
18
17
17
17
17
17
17
17
16
16
16
16
16
16
16
15
15
15
15
14
14

14
14

Sociedad Artistica

Sociedad de Artesanos

Sociedad de Declamacion de Telde
Sociedad de Declamacion La Union
Sociedad Dramatica La Estrella
Sociedad El Ideal

Sociedad La Unién

Sociedad Recreativa de Marte
Vergara y Monserrat

Arche, J.V.

Arche, Luis

Basili, Basilio

Bella Geraldine

Bilbao, Hilario

Botagissi

Carbonell y Olaso

Carcar, Lorenzo

Castillo (Cia. De Opera)
Cipriano Eroles

Compaiiia de Artesanos
Compaiiia de Portes

Domini

Edwin Cleary' s

Emilio Carratald

Escuela de Declamacion Gallega
Escuela Dramatica Regional
Escuela Regional Gallega
Estudiantina Figaro

Fernandez Grajal, Tomas
Garcia, M.

Guerrero

Juan Antonio de Eguilaz

Lecocq

Luisa Abella

Maria Alvarez Tubau

Monfort, Benito de

Neira

Pardo

Petites Cro

Planquette, Robert

Regimiento de Infanteria de Granada
Seccion de Declamacion La Tertulia
Seccion Lirico-Dramatica de Tuy
Tadeo Pefia

Talia

Tuna Clasica de Santiago

Tuna Lucense

Tuna Portuguesa

Vicente Arambol

William Walker

Zacarias Gonzalez, M.
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Albini y Ortiz 13 Segura, José

4. La critica, el espectador y el gusto estético

En general, se puede afirmar que la critica decimonodnica refleja el
conservadurismo de la sociedad y estaba bastante limitada por cuestiones
mas religiosas y éticas que estéticas (Castillo y Alba, 1871). El teatro era
considerado como un instrumento pedagogico al servicio de la sociedad vy,
por tanto, la critica fustiga, con demasiada asiduidad, cualquier obra que
tuviera propuestas perversas o finales inciertos. La funcion del critico era
fundamentalmente pedagogica, la instruccion del pueblo. Los romanticos
creian en el progreso cultural y humano, lo que favorecio la adquisicion de

saberes a través de las representaciones dramaticas.

En la bibliografia sobre prensa decimononica los estudios sobre los criticos
teatrales en la prensa de diversos lugares de nuestra geografia son muy
escasos, a pesar de que la labor del critico es un elemento indispensable en
la recepcion teatral y en muchas ocasiones de ella depende, en buena parte,
el éxito o fracaso de una obra. So6lo a través de la lectura de las tesis
doctorales que son la base de esta investigacion se puede ver como la
funcién decisoria y de acicate que ejercieron los criticos de Madrid, no se
daba en otros lugares de nuestra geografia, donde las obras ya iban
precedidas de las correspondientes clasificaciones y éxitos. La critica
vertida era bastante conservadora, ya que supedita los juicios estéticos a las
valoraciones morales. Asi, por ejemplo, en el estreno de la obra Miss

Helyett en Pontevedra, la critica recomendd al publico que no asistiera por
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ser inmoral. Pero a veces estas criticas provocaban el efecto contrario al
deseado y esos mismos criticos que alertaban contra los riesgos que para su
moral acarrearia la asistencia a la funcién de Miss Helyett, después fueron
los primeros en asistir a la representacion. Aunque entre los criticos, como
entre el publico, siempre existid la eterna lucha entre los puristas,
conservadores, defensores del teatro clasico y educativo y aquellos que
consideran el teatro como fuente de diversion y placer, practicamente
nunca llegaban a sugerir que no se asistiese al teatro por razones de tipo
politico o moral. La critica que solia acudir a los espectaculos porque la
llamaban generalmente actuaba como acicate para animar al posible
publico existente y silenciaban los posibles defectos de las obras, los
escasos ensayos de las compafias o las pobres condiciones del teatro.
También hay escasos ensayos sobre la vinculacion entre teatro y publico.
Apenas contamos referencias cercanas a la época como las de V. Garcia
Valero (1910, 1913) que nos hace una cronica de costumbres, anécdotas y
cuentos del teatro finisecular. También el estudio de J. Doat (1961) es un

buen punto de partida sobre la recepcion del hecho teatral.

Uno de los aspectos que hay que tener en cuenta dentro de la sociologia
finisecular es la censura, sobre la que se han escrito numerosos trabajos
como el que tempranamente publicé en la Revista Contempordanea C.
Cambronero (1896) sobre el censor de comedias y el ya cldsico de Lalama
(1867) que es un indice general de las obras draméticas y liricas aprobadas
por la Junta de Censura y censores de oficio para que se representaran.
Mas reflexivo y acertado es el articulo de Jesus Rubio Jiménez sobre la

censura teatral desde 1840 a 1868. No obstante, creo que también aqui nos
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encontramos con carencias bibliograficas que establezcan como la censura
finisecular diezmo los textos, hizo desaparecer otros, no otorgd premisos
para traducciones de obras foraneas o incluso recomendo la supresion de

didlogos en determinadas representaciones.

La censura finisecular guio la historia del teatro representado hacia unos
valores morales burgueses y aristocraticos, pues ellos eran los que
gobernaban las instituciones. Esa burguesia y el naciente proletariado irdn
engrosando paulatinamente una clase social media que disfrutaba de los
espectaculos publicos variados. En teatro, como ha demostrado Gies
(1989), el drama y la opera tuvieron que luchar por buscar un publico. El
gusto teatral se diversifica en la segunda mitad del siglo XIX, conforme
van apareciendo nuevas clases sociales y, por tanto, surgen otros géneros
teatrales: la zarzuela, el sainete, el género chico o el teatro por horas.
Cuando un nuevo gusto estético se abre camino, éste despierta una nueva
sensibilidad que permite la evolucion de la escena y a la adaptacion de ésta

a las nuevas circunstancias politicas y sociales.
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CAPITULO VI

Intradependencia de sistemas primarios y secundarios
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No es complicado perderse entre todos los datos ofrecidos anteriormente
sobre autores, obras representadas y compaiiias, cuyas referencias, en su
mayor parte, han quedado adscritas al olvido y se necesitarian estudios
monograficos que sacaran a la luz nuevas reflexiones. Sin embargo, si
volvemos a las hipdtesis que Even-Zohar (1990%) nos ofrece sobre el
funcionamiento de sistemas primarios y secundarios la estructuracion de
los datos aparecerd un poco mas clara y comprobaremos como funciona

y evoluciona el sistema de las representaciones teatrales.

Todas las historias generales sobre el teatro decimondnico, desde las més
tradicionales, como las de Valbuena Prat (1964) y Diaz- Plaja (1969) hasta
otras mas modernas dirigidas por Diez Borque (1980) o Garcia de la
Concha (1997, 1998), siguen una denominacién de movimientos
artisticos —generalmente importados de la capital francesa- y que van
desde el Neoclasicismo, Romanticismo, Realismo, Naturalismo, Fin de
Siglo o Modernismo (con otras variantes como Decadentismo,
Simbolismo, Impresionismo, Expresionismo, Exotismo,
Espiritualismo...). Si uno comprueba como se reparten los gustos de la
época en las representaciones teatrales del siglo XIX nos damos cuenta
que tales denominaciones son apelativos de la critica especializada lleva
a cabo con el laudable proposito de organizar tendencias que, sin
embargo, estuvieron trenzadas y sufrieron las mismas contingencias

sincronicas. En la totalidad de los datos la mezcolanza de tendencias -
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clasicas o innovadoras, romanticas o realistas — coexisten,
independientemente del movimiento estético dominante, por renovador o
por su apego al poder establecido. Estas categorias estan vinculadas a la
necesidad de estructurar el tiempo historico con relacion a dos polos
complementarios: el de la discontinuidad y el de la continuidad. La
distancia entre ambos gesta la transformacion y la transferencia de las

1deas estéticas.

Inicialmente, como he dicho, no parece claro establecer escisiones, dado
que cronologicamente todos los géneros, autores, y obras se superponen.
Pero en todo polisistema los datos han de conformar una estratificacion
en el que emergen ciertos principio basicos que hacen que aparezcan
sistemas primarios dominantes, que serdn aquellos que tengan mas
representaciones, y otros sistemas secundarios, que con menos presencia
dentro de los escenarios, sin embargo, son capaces de gestar, por

ejemplo, un cambio estético.

En principio, el sistema de representaciones teatrales en la segunda mitad
del XIX funciona conservando ciertas figuras del inmediato pasado. Me
refiero, en primer lugar, al teatro neocldsico. La presencia de Leandro
Fernandez de Moratin (1760-1828) dentro de nuestra lista confirma lo
que vengo argumentando. Leandro Fernandez de Moratin aparece, en la
segunda mitad del XIX, como traductor de E/ médico a palos de Moliere
y con una unica representacion de su obra El si de las nifias, llevada a
cabo en 1872 en Las Palmas de Gran Canaria. Evidentemente la vigorosa

defensa de los derechos de la mujer que reclama desde la virtud
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neoclasica del madrilefio no fue del gusto de la segunda mitad de siglo,
si nos atenemos a la escasez de representaciones con las que contamos,
por lo que la fama del texto, si llega a ser un clasico en nuestros dias, se
debe mas a las ediciones criticas escolares que a las representaciones del
mismo en los escenarios. Llama la atencion que el teatro de ascendencia
neocldsica tenga cierta representacion en otros discipulos de Moratin,
que siguen defendiendo, en principio, frente a los cdnones romanticos el
decoro, la verosimilitud y la moderacion en el teatro. Manuel Breton de
los Herreros siempre admird las aportaciones del maestro, pero
transformoé el modelo moratiniano en comedia de costumbres burguesas,

no exenta de comicidad y satira (Caldera, 1990?).

Ventura de al Vega (1807-1865), antes de ser propulsor del
romanticismo, asentd su reputacion como autor dramatico con E/ hombre
de mundo (en nuestro catalogo figura con un total de 41
representaciones) que desarrolla nuevamente el tema moratiniano de la
armonia en el amor conyugal (Montero Alonso, 1951; Lislie, 1940 y
Flynn: 1980). Javier de Burgos (1778-1849) con 142 representaciones,
sigue en sus comedias, las reglas neoclésicas de unidad de accion, lugar
y tiempo que tan bien conocia Moratin. Y, por ultimo, hay que recordar
que también Gil y Zarate comenzé su andadura siguiendo los pasos de
Leandro Ferndndez de Moratin (Stoudemire, 1930), a pesar de que
después, como la gran mayoria, se pasara al mas extravagante
romanticismo como lo demuestra el éxito de la representacion de su obra
Carlos 1l el Hechizado. Breton de los Herreros, Antonio Gil y Zarate

(Stoudemire, 1933) y Ventura de la Vega figuran también como
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traductores y adaptadores de obras francesas, siguiendo fielmente las
ensefianzas del maestro Moratin cuya principal obra, El si de las nifias,
estd inspirada en una obrita de Marivaux titulada L ’école des meres. Es
decir, la abundancia de obras traducidas o inspiradas en lo francés y
representadas en la escena espafiola, en buena parte, es herencia del
neoclasicismo espafiol, fecundado en las ideas racionalistas de la

Enciclopedia francesa de Diderot y D’ Alembert.

El sistema de representaciones neocldsicas pasa a ser considerado
secundario, quedando latente en el momento que hace aparicion el drama
romantico. El niimero de representaciones que podrian adscribirse al
canon romantico es bastante mas numeroso. Por supuesto, estd
encabezado por José Zorrilla cuyo éxito en taquilla fue tal, como he
comentado anteriormente, que se convierte en modelo de la canonicidad
dinamica acrecentada por los comentarios que de la obra hicieron en la
época otros ilustres literatos como Pérez de Ayala, Azorin y Unamuno.
Junto a José Zorrilla encontramos otros autores que cultivaron el drama
histérico como Eulogio Florentino Sanz (1822-1881) cuya obra Don
Francisco de Quevedo (1948) se represento en los lugares seleccionados
un total de catorce veces y que fue considerada como una de las mejores
obras de su tiempo. Juan Palau y Coll (1828-1906) con su Campana de
la Almudaina (1859) se representd en dos ocasiones. Francisco Luis de
Retes (1822-1901) que gusta de los temas histéricos (como en Sheridan,
Bertraneja) pasdé por la escena en cincuenta ocasiones y Antonio
Hurtado (1825-1878) cuenta, asimismo, con cierta presencia (treinta y

una representaciones). Quedan en segundo lugar otros representantes
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como Francisco Pérez Echevarria (1842-1884) y Francisco Sanchez de
Castro (1847-1899). Ya he mencionado la escasez de representaciones
de Angel Saavedra, Duque de Rivas (1791-1865). Su Don Alvaro o la
fuerza del sino, a pesar de incorporar el tema romantico por excelencia,
la predestinacion, fue recibida con escasisimo éxito de representaciones,
quiza debido a la rebeldia e impiedad de la que hacen gala sus

protagonistas (Lovett, 1977).

Los valores romanticos que se perpetiian en las representaciones teatrales
de la segunda mitad del siglo XIX no son ni el hado, ni la libertad, ni la
rebeldia, ni el anticlericalismo, ni el vacio existencial sino la huida
antihistorica a un pasado idealizado a través de la cual se perpetua para la
posteridad nacional e internacional una imagen de Espafia como pais
catolico y mondrquico. Un buen ejemplo de esto es la obra de Antonio
Garcia Gutiérrez (1813-1884) El trovador, drama historico sobre el
Aragdn del siglo XV, que, a pesar de que en los lugares seleccionados sélo
nos consta que se representd en diez ocasiones, sabemos que en Madrid
obtuvo un éxito rotundo y hubo de salir su autor a escena, inaugurando una
costumbre que llega hasta nuestros dias (Menarini, 1982). Incluso la obra
de Juan Eugenio de Hartzenbush (1806-1880) Los amantes de Teruel, si
obtiene €xito en las representaciones, es también por girar entorno a una
leyenda antigua: los amores de Diego Marsilla e Isabel de Segura (Iranzo,
1978). Y, por supuesto Don Juan Tenorio, como ha demostrado Gies
(1990) supone la reconciliacion del catolicismo popular y la religion de

amor. La obra de Antonio Gil y Zarate, Carlos II el hechizado, gira sobre
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otro tema historico donde se subvierte, a través de la figura del clérico lo

politico y lo religioso (Caldera, 1974).

A pesar de que la representacion de obras de corte romantico siguen
copando la escena, surge una nueva tension entre el drama roméantico y
un nuevo sistema, también primario, de indole social y realista que
pronto se perpetuara en las tablas. Joaquin Dicenta (1862-1917) se
empefid en renovar el teatro con ideas sobre compromiso social, por lo
que ha sido considerado como el iniciador del drama social, cuyos
argumentos suelen centrarse en las dificultades de la vida contemporanea
a la vez que el lenguaje se hace mas atemperado, lo que desembocard en
la comedia benaventina. Las obras representadas en los lugares
seleccionados fueron El serior feudal, El suicidio de Werther, Juan José,
El duque de Gandia y Curro Vargas. La més famosa fue Juan José
donde el proletario, con sus miserias y sus problemas alcanza una
dignidad dramatica. Pero quiza su mejor obra sea El sefior feudal, donde
el tema historico del romanticismo queda ahora convertido en un
problema social protagonizado por un campesino (Mas Ferrer, 1978).
Esa misma dimension social la encontramos en la obra de Angel
Guimera, Terra baixa, que se estrend en Madrid en 1896, con traduccion
de José de Echegaray (Fabregas, 1971), igualmente representada en Las
Palmas, Toledo, Albacete, Ferrol, Pontevedra y Ledn. Habria que
considerar aqui a Adelardo Lopez de Ayala (1828-1879), recordado por
El tanto por ciento (1861) y Consuelo (1878) que selecciona ambientes
contemporaneos burgueses para resolver conflictos de tipo moral o

econdmico. Manuel Tamayo y Baus (1829-1898) goz6 de gran reputacion
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por Lo positivo (1862), donde se antepone la bondad al dinero, y sobre
todo por Un drama nuevo (1867), cuyo tema principal, el teatro dentro del
teatro, puede constituir un antecedente del genial Pirandello (Esquer
Torres, 1965). Enrique Gaspar (1842-1902) denuncia la hipocresia de la
burguesia y fustiga sus vicios para defiende la honradez, la moralidad y la
verdad. Escribe dramas de costumbres basado en ambientes coetaneos
reales. De sus obras representadas Las circunstancias (1867), La levita
(1868), Don Ramon, Serior Ramon (1869) abundan en los distintos
aspectos de la justicia social. Sus mejores obras, segin la critica
(Kirschenbaum, 1944) Las personas decentes (1890), La huelga de hijos
(1893) y La eterna cuestion (1895) no tienen apenas representaciones,
quizé porque recargan demasiado las tintas en los aspectos negativos de
nuestra sociedad. José Felit y Codina (1847-1897) escribia en los
periddicos y para el teatro compuso diversas obras. Se llevan a cabo
representaciones de La Dolores (1892), Miel de la Alcarria (1895) y
Maria del Carmen (1896). La primera, también la mas popular, se basa
en una copla popular, sacada como pretexto para reflejar un
costumbrismo basado en amores y venganzas. Esta obra se toma como
antecedente de los dramas rurales de Jacinto Benavente y Federico
Garcia Lorca. También Maria del Carmen estd basada en la

caracterizacion de tipos propios de la huerta murciana.

Sin embargo la fuerza conservadora del sistema primario romdantico
reaparece, reforzando su canon con las representaciones neorromanticas de
José Echegaray (1832-1916) que comenzo su carrera dramatica con la

tragedia legendaria En el seno de la muerte y la continla con el

118



psicologismo naturalista de O locura o santidad (1877) y en El sino de la
muerte (1879) y con el escepticismo de E! estigma (1895) Mancha que
limpia (1895) y La duda (1898). Sin embargo su obra mas reconocida, por
el nimero de representaciones que tiene, es El gran galeoto (1881). Su
teatro se adscribe al teatro de tesis cuyo publico busca el patetismo
efectista y romanticon. Se dice que su fama se debid mas que a la calidad
de sus obras a las actuaciones de Rafael Calvo y Antonio Vico. Habria que
tener también en cuenta que otros dramaturgos coetaneos, como el propio
Manuel Tamayo y Baus, dejan de hacerle sombra, y la dramaturgia mas
vanguardista, la de Benavente, ain no ha fraguado en el gusto del publico

(Mathias, 1970).

La estética de corte neorromantica del sistema primario se ve reforzada
con los imitadores de Jos¢ Echegaray. Leopoldo Cano (1844-1934) es uno
de ellos. Su obra mas famosa es La pasionaria (1883), un melodrama de
deshonra y desamor que divide la escena en buenos y malos. También
Eugenio Sellés (1844-1926) es discipulo de Echegaray, como €¢I cultiva los
dramas historicos como La torre de Talavera (1877) , pero de él tan solo
hemos encontrado representaciones de su obra El nudo gordiano (1878) de

moral pesimista y accion sangrienta y primitiva.

El mecaninsmo de la renovacidn se abre camino y emerge en el teatro es
Benito Pérez Galdos (1843-1920). Galdos advertia disonancias entre la
sociedad de su tiempo y la literatura que se hacia, e insistira en la
necesidad de acompasarlas otorgando a ésta la mision de analizar las

costumbres para contribuir a mejorarlas (Finkenthal, 1980 y Menéndez
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Onrubia, 1983). Tuvo clamorosos éxitos y rotundos fracasos. De las
obras representadas destaca La de San Quintin (1894) donde se enfrentan
burguesia, aristocracia y pueblo para terminar fusionandose estos dos
ultimos estamentos a través del matrimonio de los protagonistas, Rosario
y Victor, desacreditando los valores burgueses. El intento de Galdos de
sacar el teatro de su imperativo primario posromantico fue seguido por
Jacinto Benavente (1866-1957) que seria el gran renovador de la escena

espafola a comienzos del XX.
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Los sistemas primarios constituidos por las representaciones del teatro
romantico/pos-romantico/neorromantico y por las del teatro de corte
realista se alimentan de los modelos clasicos y neoclasicos espanoles y
foraneos. Paradgjicamente, cuando una réplica del romanticismo
reaparece para perpetuar uno de los dos sistemas primarios coexistentes,
(el teatro de Echegaray y sus seguidores), ¢éste es considerado,
altisonante, caduco, tradicional, y un nuevo sistema secundario
innovador, representado por Galdoés y Benavente, se convertird, ya
entrado el siglo XX en el nuevo sistema primario que se perpetuara hasta
mediados del nuevo siglo. Tanto la canonicidad estatica como la

cindmica se perpetuan hasta nuestros dias.

Dentro de este apartado de sistemas primarios y secundarios no solo cabe
la realidad de los movimientos estéticos, hay que aludir a la variedad de
géneros literarios que coexisten y permiten el funcionamiento abierto y
de contraste dentro del polisistema. Sirva de muestra el hecho de que el
12 de febrero de 1876 se estrenase en Madrid Rienzi, El Tribuno de
Rosario de Acufa, alegato populista contra el poder oligarquico de la
aristocracia. El dia 5 del mismo mes se habia estrenado en Madrid la
obra de Wagner del mismo titulo, a cuyo estreno debid asistir, dados los
precios, precisamente la aristocracia madrilefia. El modelo primario,
conservador y aristocratico que tratd de perpetuarse se encarna en la
opera, la tragedia y la alta comedia. Sin embargo, existio en la escena
espafiola una gran mezcolanza de géneros. De hecho, Mariano José de
Larra, que aposto por la reforma del teatro espaiiol era partidario de que

en la escena conviviesen reyes y vasallos como ocurre en el texto de
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Martinez de la Rosa La conjuracion de Venecia, El trovador de Garcia
Gutiérrez o Los amantes de Teruel Hartzenbush. De esta forma se van
alternando conservadurismo y progresia, tradicion e innovacion, el
drama histérico de Zorrilla, el drama burgués, el melodrama
neorromantico que acreditdé Echegaray, el renovado teatro de Pérez

Galdos, junto con la zarzuela, los sainetes y el género chico.

Observemos los siguientes datos y el grafico antes de establecer

conclusiones.
GENEROS REPRESENTADOS

Drama 4028 Juicio oral 7
Zarzuela 3560 Proyecto comico lirico 7
Comedia 2154 Desproposito 6
Juguete 1586 Farsa 6
Sainete 465 Anécdota 5
Opera 416  Auto sacramental 5
Pieza 231 Cronica comico-lirica 5
Melodrama 192  Dialogo 5
Pasillo 176  Poema dramatico 5
Revista 141  Ensayo dramatico 4
Proverbio 116 Maniobra militar comico-lirica 4
Apropdsito 107  Parodia de D. Juan 4
s.d. 76 Composicion 3
Monologo 73  Escenas 3
Opereta 72 Intermedio lirico 3
Humorada 58  Pantomima 3
Episodio 53  Representacion de magia 3
Cuadro 50  Can-can bufo-lirico 2
Entremés 39  Fantasia 2
Disparate 37  Incidente 2
Obra 37 Loa 2
Parodia 30  Partido comico-lirico 2
Boceto comico lirico 25  Tonadilla 2
Extravagancia 23 Vodevil 2
Tragedia 22 Bizarria comica 1
Novela comico-lirico-dramatica 15  Bosquejo dramatico 1
Fantochada 14  Bufonada 1
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Cuento 13 Desatino comico

1
Pasaje mitologico 13 Dolora 1
Paso 13 Drama comico 1
Alcaldada comico-lirica 11 Espectaculo 1
Balada lirico-dramatica 10 Golosina 1
Leyenda tragica 10 Imitacién 1
Viaje comico 10  Paisaje mitologico 1
Capricho 9 Parodia de Anillo de hierro 1
Caricatura 8 Parodia de Juan José 1
Féabula 8 Parodia de La cara de Dios 1
Fin de fiesta 8 Problema comico-lirico 1

1

Tradicion leonesa

GRAFICO DE PRINCIPALES GENEROS REPRESENTADOS

@ Drama
W Zarzuela
O Comedia
0 Opera

m Otros

No es de extrafiar que el drama sea, con diferencia, el género mas
representado, si se tiene en cuenta los datos expuestos anteriormente
sobre la fuerza del sistema primario romantico, partidario de los dramas
historicos y de los melodramas (solo Zorrilla tiene 192 representaciones

y José Echegaray 342).

El género mas popular fue la zarzuela porque trataba temas sociales y
aglutina distintas clases sociales en torno a tipos populares, generalmente

propios de la capital, que adoptan un vocabulario castizo. La Gran Via
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de Felipe Pérez Gonzalez y musica de los maestros Joaquin Valverde y
Federico Chueca es una pasarela de tipos (criada, caballero, sefiorita)
propia de la revista. La obra La verbena de la Paloma, de Ricardo de la
Vega con musica de Tomas Breton versa sobre el escandalo de un joven
al ver que su novia pasea con Don Hilaridon, un viejo presumido. Otras
zarzuelas de gran fama fueron Agua, azucarillos y aguardiente de
Chueca y Ramon Carrion o La Revoltosa de Lopez Silva y Fernandez
Shaw.Las primeras representaciones de zarzuela que encontramos son
Buenas noches serior Don Simon en 1853 de Luis de Olona y Elvira de
Agustin Millares Torres en el 1855. En la década de 1850 a 1860 solo
contamos veinte representaciones. En cambio en la década de 1860 a
1970 contamos 411 representaciones de zarzuelas. Las mas
representadas son Marina de Camprodon o Los Magyares de Luis de
Olona. Casi seiscientas representqaciones de zarzuela computamos en la
década de los setenta, casi novecientas entre 1880 y 1890 y hasta 1315
representaciones en la ultima década del siglo XIX. Estos datos
manifiestan la fama de la que gozo este género a mediados del siglo XIX
y que se debe a que sus cultivadores supieron adecuar el género al
temperamento espafiol. El impulso de la zarzuela se debe a los maestros
Joaquin Gaztambide (1822-1870), Francisco Asenjo Barbieri y Cristobal
Oudrid Segura quienes unidos al libretista Luis Olona (1823-1863)
formaron en 1851 una sociedad con el fin de fomentar la zarzuela en los

escenarios espafioles.

Gran éxito de publico tuvieron la comedia costumbrista y el sainete.

Dentro del primer género destacan los hermanos Alvarez Quintero —
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Serafin (1871-1938) y Joaquin (1873-1944) que en sus obras
representadas: La vida intima, La victoria del General, El traje de luces,
La reja, El chiquillo, La buena sombra y Los borrachos llevan a la
escena una Andalucia superficial y topica en ambientes burgueses y
aristocraticos que no tenian mas problemas que los sentimentales. Por su
parte, los sainetes de Carlos Archiches gozan de gran fama, tanto por la
abundancia de titulos como por el numero de representaciones que
consiguen. Buen nimero de sus obras Las amapolas, Los aparecidos, La
banda de trompetas, El brazo derecho, El cabo primero, Los camarones,
Las campanadas, La cara de Dios, Los consejos, Los descamisados, La
fiesta de San Anton, La guardia amarilla, Instantaneas, La leyenda de
un monje, Maria de los Angeles, Los puritanos, Plan de ataque, El santo
de la Isidra, Los secuestradores o El ultimo chulo reflejan el ambiente

castizo madrilefio, de dialogo comico y populachero.

El siglo XIX hered6 de las centurias anteriores el gusto por las sesiones
teatrales de gran espectaculo, en las que era obligada la presencia
continua de piezas menores como: sainetes, juguetes coOmico-liricos,
apropositos cuadros, pasos, entremeses, dialogos, escenas, humoradas que
trastocaban su orden segln el capricho del publico. Esta abundancia de
denominaciones y la poca diferencia tematica o formal existente entre
ellas ha llevado al estado cadtico de la denominacion de géneros que nos
hemos encontrado y que ya ha dado lugar a reflexiones de otros

especialistas (Garcia Lorenzo, 1967: 191-192).
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CONCLUSIONES
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En este apartado solo voy a resefiar dos conclusiones:

1.- La validez de la teoria del polisitema para interpretar la pluralidad de
datos sobre teatro representado en la geografia espafiola y que nos sirve
para comprender la interdependencia entre sistemas literarios de
diferentes tradiciones linguisticas,la evolucion de los sistemas primarios
y secundarios, asi el funcionamiento de la canonicidad primaria y
secundaria. Desde esta perspectiva contemplamos lo teatral como un
proceso vivo, dinamico, plural, que obedece a distintos intereses

politicos, sociales y culturales.

2.- Ese sistema de representaciones plural y dindmico tiene como
consecuencia el incremento de la actividad teatral, como se puede ver en
el grafico adjunto, donde se detallan el nimero de representaciones por
afio, teniendo en cuenta los lugares estudiados. Notese como incluso hay
afos de los que no tenemos datos sobre las representaciones. A pesar de
ello, creo que en este caso, como en otros muchos, los datos historicos,
son eficientes en tanto en cuanto muestran tendencias generales y aqui el
aumento de la actividad teatral en otros lugares de nuestra geografia

queda demostrado.
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Numero de representaciones

TENDENCIA DE LAS REPRESENTACIONES EN LA SEGUNDA MITAD
DEL SIGLO XIX
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