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1. Introduccion

EI objeto de este trabajo es dar a conocer el litidado FAVISSAE

UTRIUSQUE ANTIQUITATIS TAM ROMANAE QUAM GRAECAE quibus
reperiuntur Simulacra Deorum, icones magnorum DucBoetarum, Virorumqgue in a
Quavis arte illustrium, accedunt faeminae tan \ikhus quam vitiis illustres un
ejemplar de Henricus Spoor. La obra vio la luzaemiprenta de Gerardo Muntendam,
de Utrecht, en 1707, y su importancia radica, Ho ea la rareza y originalidad de su
contenido, sino también en el hecho de constituiméco ejemplar conocido hasta la

fecha en los fondos de las bibliotecas espafiblas

No es nuestra pretension hacer un estudio exhaudéva obra, lo cual excederia los
limites de estas péginas, sino un acercamientorssi@a y a los recursos iconogréficos
utilizados en ella. Estamos seguros de que estxiapcion inicial servira para que

otros investigadores, filésofos, filologos e hisidores especializados en el fin de la
Edad Moderna, tomen nuestro relevo y aborden stecmo desde otros puntos de

vista.
2. El autor

El autor de estas singulafesissae Henricus[2] Spoor, cuya actividad como
escritor esta documentada entre 1693 y 1715, gjnsse indica en la portada del
libro, un “médico vy filésofo” del que apenas sidams noticias biograficas. Sabemos
que su trayectoria vital, transcurri6 en el &mhlto los Paises Bajos, y conocemos
algunas de sus obras, publicadas en Utrecht —dpnde tener su residencia- y
Amsterdam. Su produccidon conocida es bastante &x[@l, y est4d formada

mayoritariamente por panfletos impresos de bretension, relacionados con temas de
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naturaleza historica y poética, ademas de alguadsidciones al aleman de obras en
latin. La obra que nos ocupa, y de la que se conies ediciones (1707, 1709 y 1715)
[4] sobresale por su magnitud y empaque dentro dethupcion literaria de su autor.
Un rapido vistazo a la misma sirve para afirmar g@mricus Spoor fue, sin alguna
duda, un hombre erudito en su tiempo, buen conoaldas fuentes clasicas, latinas,
en las que apoya constamente su discurso. La obpéeza, precisamente, con una
sentencia latina muy célebre, extraida de Horddgmne tulit punctum, qui miscuit
utile dulci’ (Arte Poética 343)[5].

Merece sefalarse que la expresion “médiitbgofo” con la que se presenta a
Henricus Spoor en la portada de la obra, es prdg@iana época en la que imperaba
todavia la concepcion globalizadora del saber,dael® del Renacimiento. Con ella se
expresaba, seguramente, que como medico, el argocomocedor tanto del cuerpo
como del espiritu, hecho que viene a enfatizardarwia en la estrecha relacion entre la
salud fisica y mental del ser humano, asunto deapéetualidad también en nuestros

dias.

Los grabados que ilustran la obra, y adas dedicaremos atencion en este
estudio, fueron realizados en el obrador del grab#@menco Pieter Bodal], y estan
basados en disefios dados por el entonces cotizatido Gerhard Hoef7], afincado en
Utrecht. Algunos de estos grabados llevan la fiestampada con diferentes grafi@s:
3., P.B.F. 0 ®. Bodart f., aunque hay planchas no firmadas que suponenrasdeblos
colaboradores y ayudantes del taller. El grabadosgiire de frontispicio a la obra lleva
impresos tanto el nombre del pintor como el debgdar.

3. La obra

Ya hemos sefialado que el ejemplar de lhdB#ca Marqués de Valdecilla, es una
primera edicidn y obra Unica en Espafia. Contiere interesante colecciéon de 99
retratos grabados que representan las efigies €0 bda personajes griegos y romanos:
dioses, soberanos, caudillos militares, filésofm®etas y escritores, mujeres virtuosas y
disolutas, heroinas, médicos... Cada grabado se afange una pequefa biografia —
basada en los textos clasicos- del personaje mpes, asi como de versos latinos y

epigramas referidos también a dicha figura, queacula pagina opuesta.
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Este original muestrario de personajes de la Astigd Clasica es un pretexto
iconografico con el que Henricus Spoor hace unéupda reflexion sobre algunos de
los mas conocidos personajes de la historia antigie otros no menos célebres de su
tiempo. Pone en relacion pasado y presente par@ran@s sus lectores modelos o
exempla[8] de virtud, o vicio. Se trata, en suma, de unaicedmoral entretejida con
ironia y no menos ingenio entre las paginas dehistaria y unos protagonistas que
cometen, invariablemente, los mismos errores delugia. Alli se dan cita los ya
mencionados personajes de la Antigledad, con IgssrePontifices y militares de
finales del siglo XVII y principios del XVIIl. Unamirada atenta a este interesante
repertorio nos desvela a su autor como un ardidetensor del Jansenisni8],
detractor del Catolicismo, enemigo de Francia yaBap y antijudio. La fecha de
edicion de la obra coincide con una coyuntura igoliteligiosa en la que las disputas
jansenistas alcanzaron su momento de culminacigas Tos epigramas y Sus
correspondientes efigies se esconde, pues, una ¢edaica politica y religiosa de su
tiempo.

3.1. Ejemplar impreso

Henrici Spoor: Fauissae, Vtriusque antiquitatis tam romanae quaaecgae --
Ultrajecti : Typis Gerardi Muntendam, 1707. -- [&R9, [1] p., [1] h. de grab. :il. ; 4°
(25 cm). — Signatura tipogréfica: *4 A-Z4 Aa-Bb4.Grab. calc. firmados: "P. Bodart
f.". — Indices de iconos.-- Signatura: [BH FOA 26] obra procede, como indica su
signatura antigua, del Colegio Mayor de San lldedoren Alcala de Henarg¢s0]. La
encuadernacion del ejemplar esta elaborada en gagti@l picada, con cantos dorados,

y presenta el lomo con hierros dorados y los cgatggeados en tinta roja y verde.

Gerardo o Gerrit Muntendam fue un editdivacen la ciudad de Utrecht entre
1689, fecha en la que estd documentado su prinbeo, liy 1710, afio de su
fallecimiento. Gerrit Muntendam fue el iniciador dma saga de impresores que
permanecié activa tras su muerte, en especialectabbr de su viuda (hasta 1715), y de
sus sucesores, Nicolas, Peter, Anselmo y DesiflEtio La tipografia del ejemplar que
nos ocupa es un trabajo muy cuidado, y se caraatpor la limpieza y claridad, con
margenes muy amplios, aspecto que hay que ponezlarion con las primicias del
Neoclasicismo. El papel es de buena calidad y smiesmra en un estado de
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conservacion excelente. En la primera hoja pueslsdeuna firma manuscrita en tinta

negra con el nombre de Henricus Spoor, escritanarcaligrafia cuidada.

3.2. Contenido de la obra

El titulo de la obr&AVISSAE UTRIUSQUE ANTIQUITATIS TAM ROMANAE
QUAM GRAECAE, In quibus reperiuntur Simulacra Deunruicones magnorum
Ducum, Poetarum, Virorumque in a Quavis arte ilfwsh, accedunt faeminae tan
virtutibus quam vitiis illustresno deja dudas acerca de su contenido: se tratande
repertorio iconografico, con efigies tomadas dehduide la Antigledad, a través del
cual se ilustran virtudes y vicios relevantes (fi). Es, como deciamos en las lineas

preliminares, un libro de tono moralizante, al mdddosExempla12].
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Fig. 1. Portada del libro

Segun relata Aulo Gelio, siguiendo a Varron, flagissae[13] eran una “especie de
cavidades o fosas huecas bajo el lugar, dondepsesitkn las viejas estatuas arruinadas,
arrebatadas del templo y diversos objetos procedem¢ ofrendas”’Noches Aticas
[1,10). Con este ingenioso titulo, al igual queetmexto completo de la obra, Henricus
Spoor hace gala de su mordacidad y de su grancacelural en relacién con el mundo
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clasico. La obra esta dedicada al varon HenricaaidrVander Mark, Toparca de Loer,
y fue terminada, segun se expresa tras la dedigaéor las Kalendas de Junio de 1707.
El texto de laDedicatio se inicia con el elogio de los logros de los amigy egipcios
griegos y romanos, cuya consecucion les ha vadidorhortalidad; sefiala Spoor que la
divinidad quiso que las gestas de los mayores @asalas generaciones futuras por dos
vias: por medio de los libros y por las imagenestal suerte que si el deterioro del
tiempo hiciera que una de ellas se perdiese, qadaartra en su lugar. Para ello —sigue
diciendo el autor- los dioses han impulsado a toabires, en todo tiempo, a que fueran
custodios de la Antigiiedad, y se esforzaran pamstnitir su legado a sus insensatos
descendientes. Se hace explicita y reiterada kidalua lasfavissae esas fosas
ocultas del subsuelo cuyos sagrados tesorosofemafde gemas talladas, piedras,
monedas, o efigies...) son el mejor modo de conmatealmente las virtudes y los vicios

soterrados en lo mas profundo de la naturaleza hafhd).

Tanto el titulo como la dedicatoria del libro sufama que la inconstancia del género
humano necesita de los ejemplexgmpla del pasado. El elogio a Adriano Vander
Mark, a quien esta dedicada la obra, se centralooes la calidad de sus imagenes y
sus escritos, excelentes y ejemplares, sino taméméma virtud de su persona. Le

designa como amante de las artes y elegido delaady hasta como “Sacerdote de la
Antigledad”, y sefiala que los valores morales maabs por €l: la integridad de las

costumbres, la inocencia de la vida y la libertadas acciones, son equiparables en

todo a los valores ensalzados por los antiguos.

En la pagina final de Redicatiq el autor expresa su deseo de responder a las

expectativas de estéavissagsinonimo de tesoros morales escondidos), y laraspa

de que su estilo literario pueda satisfacer elnimey de que su lectura resulte amena.
Justifica también el uso de los Epigramas como dofiteraria, para emular en su
quehacer el estilo de los antiguos romanos. Pacag@ara[l15] el autor deseaba
sorprender a todo el mundo con este titulo, y stepsion era, probablemente, la de
ofrecer algo novedoso al lector, o bien un asust@mn trascendencia, llamando su
atencion, a priori, con la utilizacién de la palhatina “favissae”. Merece sefalarse, en
este punto, que la eleccion de este titulo comtlidlad citada por Cicognara, viene a
subrayar que el interés por la Arqueologia y Idiahgos arqueoldgicos era un asunto

de plena actualidad, cuyo conocimiento suscitalen gatractivo en la Europa de
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comienzos del siglo XVIII. Tal fascinacion por etedio del pasado a través de sus
hallazgos materiales habria de cristalizar muy teronomo es bien sabido, en las
excavaciones auspiciadas en Napoles por los Basbone

El grabado que sirve de frontispicio ataeo(fig. 2) esta relacionado con el titulo
de la misma, y nos presenta un cuadro alegéridatdgpretacion un tanto enigmatica.
De todos los grabados del libro éste es, como yasefialado, el mas dificultoso por
su composicion y el mas admirable por su factaraule explica que sea el unico en el
que se destacan las firmas de pintor y grabadorsug¢mto analisis iconografico del

mismo pone de relieve que su significado aleg&@bien complejo:

Una personificacion femenina, caracterizedia atributos de la Fanja6], hace
sonar, en su vuelo, una de sus trompetas paraiandactiempo y a la envidia”. De
dicha trompeta pende un estandarte estremecidel pegnto en el que puede leerse, el
citado lemaTEMPUS ET INVIDIAM. Con su ligero desplazamiento, y la diagonal que
marca su etérea silueta, esta personificacion ategdcupa y recorre de derecha a
izquierda la parte superior del espacio composifivas ella, una nube de aspecto casi
antropomorfo o fantasmal, parece emular este dempianto como expresion de
anuncio de una inminente lluvid7]. La presencia de esta nube enfatiza el sentido
ilusionista de la pintura, dado que su contornorgmdesde el fondo de la composicién
en un fuerte escorzo; sugiriendo, de modo fictielogiro hacia la izquierda que ha

efectuado ya en su desplazamiento la figura alegdpie la precede.
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Fig. 2. Grabado utilizado como frontispicio.

En la zona baja de la composicién, en primer plagodisponen cinco figuras:
Mercurio (identificado por un gran caduceo y swacteristico sombrero alado), aparece
arrodillado y en actitud de indicar a un person@e espaldas al espectador, y sin
ningun signo distintivo de identificacion, solo ombre) el lugar exacto en el que tiene
gue excavar la tierra con su pala. A continuacida figura ataviadalla antica y de
aspecto asexuado porta en su diestra una pequefiatia semejante al sol —con rostro
animado- mientras sostiene una paleta de pintda eétra mano. Dicha figura (acaso
una alegoria de la Pintura ¢?) aparece estanteagtiéud de contemplar y “poner luz”
en el trabajo de un sileno que esté sentado areahde éste Ultimo es una figura que da
la espalda al espectador, y que asienta sus veltoswtos traseros en un gran blogue de
piedra en el que puede contemplarse un busto delj\de perfil, de un personaje tocado
con casco de guerrero. Su actitud es la de pintdibgjar las monedas o medallas

antiguas exhumadas en ese lugar. El margen infdemecho de la composicion esta
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ocupado por otro sileno, sentado éste sobre lagtagra, en una actitud que puede

interpretarse como la de moler pigmentos paranau.

Tras estas cinco figuras, en segundo plano, la ositipn esta articulada en dos
partes bien diferenciadas. A la izquierda, tradi@ Mercurio y su acompafante, se ha
situado un edificio robusto y de sobria concepcgue nos muestra, en su parte inferior
una portada de arco rebajado sito entre pilasegsmdamento almohadillado. El cuerpo
superior de dicho edificio deja ver una hornacis&ia, situada entre dos pilastras
clasicas. Esta imagen podria ser la representaomdinolica de un antiguo templo, en
cuyo interior puede adivinarse la imagen de cultna-figura desnuda y elevada sobre
un pedestal, situada a la izquierda- y otros paijssny objetos. O quizas pudiera ser
una alusion iconica al templo de la Fama, o deltai& un motivo iconografico muy

repetido desde la segunda mitad del siglo XVII.

A la derecha de este sélido edificio séasittres dioses de la mitologia clasica,
Atenea (armada con lanza y escudo), Apolo (ideatifd por el fulgor que surge de su
cabeza y por la lira que sostiene en su diest@atyrno (un anciano barbado provisto
de alas —alusion a la rapidez de su paso- en écldisegar la tierra con la guadafia que
porta entre sus manos). Atenea y Apolo, dioseepiates de las artes, se dirigen hacia
Saturno para detenerle, ya que a sus pies, sematdeen el suelo, emerge una estatua

antigua, un vestigio del pasado, a punto de sestragido” con la gaudafia.

La interpretacion o iconologia del cuadro resulta del todo clara. En un
intento de descifrar el mensaje simbdlico que eranesus imagenes, apuntamos a
continuacion las siguientes reflexiones, sin nirguysretension definitiva: podria
pensarse que la mensajera anuncia y preludiaéwalpib y a la envidia”, aspectos en
torno a los que gira el contenido del libro. Latbiig, los acontecimientos y personajes
que en ella viven o vivieron es, en realidad, studiirir de ese tiempo. Sin embargo, el
lema parece proclamar que el tiempo y la envidawados. Este maridaje es un aviso
de alerta para el hombre, del mismo modo que lepden ser, con su argumentacion,
las imagenes y los epigramas contenidos en esteneol. En el tiempo, a través de
célebres personajes histoéricos, el hombre debeabegamplos de virtud y de vicio. La
presencia de Mercurio podria justificarse por doones: como mensajero de Jupiter
era frecuente que acompafnara a la Fama (entendida Gloria), y porque en su
calidad de mensajero transmite la voz divina, le face de él un dios con capacidad
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para unir los designios divinos con el nivel humaQaizas por ello esta situado en el
plano de lo humano, ensefiando al hombre lo que tige hacer y de qué modo, en

actitud de “abrir caminos”.

La relacion entre el tiempo y la envidiajdos por el lema, podria explicarse
en tanto en cuanto el tiempo destruye todo a so, pagulle a sus propios hijos con la
voracidad de su afilada hoz, del mismo modo queneidia destruye a los seres
humanos si se apodera de ellos. Existe, no obstamtantidoto contra los efectos de
esta avidez del tiempo y de la envidia: la sabausidlo el cultivo de las artes y las
ciencias puede salvar al hombre, y elevarlo deadeoadicién animal —representada
simbdlicamente con la presencia de los silenostahana categoria moral superior; asi
lo indica la luz que porta en sus manos la figueg@ica que acompafa a dichos
silenos. La “iluminacién” comienza, pues, a tradés cultivo de las artes y se expresa
en el cuadro con la presencia de los dioses queprategen, Atenea y Apolo-
inequivocos signos parlantes de la Sabiduria-jrgeatan detener el avance del tiempo
destructor. El cultivo de las artes y las cien@parece pues, como la Unica via para
conocer el pasado y para, asi, hallar en él modéledos de filosofia y de moral. El
conocimiento del pasado, escondido enfdasssae es entendido como un tesoro, y es
el ejemplo que Henricus Spoor propone como modelma gda salvacion de la

humanidad.

3.3. Los Epigramas y sus correspondientes grabados

Ya se ha sefialado que el contenido de fa sb articula en torno a una serie
iconografica en la que aparecen personajes céldbriessAntigiiedad, presentados en 99
estampas grabadas. Cicognélt8] apunta que estos grabados estan inspirados en la
Iconografia del pintor Giovanni Angelo Canini (1617-1666), sl considera una
version mediocre de la misma. Ante tal afirmacidemos localizado dicha obra en la
Biblioteca Nacional de Madridl9] y hemos podido comprobar que solo algunas de las
estampas utilizadas por Spoor en el libro que mopa fueron copiadas de la citada
obra de Canini, y que los grabados de la obra t#e(#@$mo son, sin duda, de mejor
calidad. No en vano, fue ésta una obra dedicadasaXlV.
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Sin embargo, es preciso sefialar que se tlatdos obras bien distintas: la de
Canini es, como su titulo indica, una obra de Igoafia en sentido estricto, en la que se
explican cada uno de los iconos haciendo alusitas duentes clasicas las que estan
inspirados, y cuya finalidad era la de servir déerencia a los estudiosos de la
Antigledad. La obra de Spoor, como venimos sefialams$ta cargada de un
simbolismo moral, politico y religioso mucho ma®sfando. En ella, el mensaje de
estas imagenes se explica mediante unos textoseppenden al siguiente patrén
literario: en la paginas pares un texto en ver$amtagede forma ingeniosa, 0 en tono
satirico, los aspectos mas reveladores o caraatesislel personaje representado; bajo
tales versos puede leerse un Epigrama, procediona@nt el que el autor relaciona el
personaje de la Antigiiedad con uno o varios pejssmte la actualidad de su tiempo,

intercalando en este punto la ensefianza moralwaeegsugerir al lector.

Las paginas impares estan presididas pgrablado con la efigie del protagonista,
gue ocupa mas de dos tercios de la pagina. Cas tad figuras estan insertas dentro de
un clipeo o medallon, imitando una forma de represgOn caracteristica en la
iconografia de las medallas 0 monedas antiguaspeosonajes van identificados por
cartelas, y algunas imagenes se completan conimrseripciones en griego o latin.
Bajo los iconos puede leerse, en pequefios caractara sucinta biografia de la figura
reproducida, en la que se sefialan algunas dedaseficlasicas conocidas y utilizadas
por el autor en su discurso. No es casualidad gusbta se inicie con las efigies de

Apolo y Pallas (fig.3), los dioses que patrocinbhouttivo de las artes y las ciencias.
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Fig. 3. Pallas. Texto y estampa grabada.
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Un somero analisis iconografico de los gdus, similares entre si, pone ante
nuestros 0jos un muestrario de arquetipos que migedegeras variaciones, como
sefialamos a continuacion. El primer prototipo igyatico, el mas abundante en la
obra, corresponde a las estampas que siguen edreaqie los dos dioses citados, con
los que se inicia la serie: este modelo se caiaat@orque la efigie del personaje
ejemplar se situa, de perfil, en el interior de omedalla que se destaca sobre el fondo
con efecto de relieve. Esta se dispone sobre umésacsostenida por dos ménsulas en
forma de volutas, entre las que se encuenttéudl con el nombre que identifica al
personaje. El fondo del grabado lo constituye yada paralelo horizontal, salvo en el
espacio que esta debajo del nombre, donde elds&gvertical. La firma del grabador,
si aparece, se sitla sobre el margen izquierda @erhisa. Las pequefas diferencias
gue presenta esta tipologia pueden advertirse gudose refiere a la disposicion del
personaje (que mira hacia la izquierda o hacieetaaha), en la forma de la medalla o
medallon en el que se inserta (circular u ovalaola@n el tipo de busto (puede ser una
cabeza, busto corto, busto medio, o busto largd¢n#as, merece sefialarse que algunos
de los personajes representados van acompafadascdpciones, en latin o griego, o
bien muestran atributos iconograficos asociadasimagen, como sucede, por ejemplo
en las efigies de Ceres, identificada por las @spign la cabeza de Pan, acompafada
por la presencia de una siringa, en Esculapio aafago por unas sierpes, en Mercurio
con el caduceo o en la hermosa imagen de la ninfthéAsa, sin firma, que
reproducimos (fig.4), acompafiada por delfines, sagu célebre modelo iconogréfico

difundido en la Antigliedad a través de las emisianenetales helenisticas de Siracusa
(fig. 5).

Fig. 4. Grabado de Arethusa Fig. 5. Moneda de Siracusa. Sal@.
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A los bustos largos que hemos sefialaddralde este grupo, pertenece una de las
efigies de Cleopatra, personaje que aparece tressven la obra de Spoor, dos en
solitario y una en compafia de Antonio. En la doasjue sefialamos, correspondiente a
la pagina 185 del libro, la reina egipcia ha siditizada como expresion iconica del
epigrama dedicado a Cristina de Suebia,Christina regina suecorunQuiza ello sirva
para justificar que como representacion artistizces@ corresponda con los prototipos
dados por el arte antiguo, sino con la represaéimade una elegante dama del
Seiscientos, tratada como un retrato mitolégic@anracterizada mediante el aspid que,

segun la tradicion, causé la muerte de la ambigeisa egipcia (fig.6).
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Fig. 6. Grabado de Cleopatra

Dentro de este grupo tipoldgico, la estangue ofrece una variante mas
significativa, por ser Unica dentro de la serielaegue representa a Antinoo (fig.7), el
hermoso joven bitinio amado por el emperador Adridfste icono es un busto largo,
qgue llega mas abajo de los pectorales y que muelsttarso de la figura representado
en una posicién de tres cuartos con respecto &cesjor, y la cabeza de perfil. La
tipologia de busto largo puede ponerse en relamérios tipos dados por la retratistica
romana imperial de tiempos de los Antoninos; sitbamo, la imagen del efebo no se
corresponde con la belleza melancdlica que ponéa @amestros ojos las monedas,
bustos, estatuas y relieves con los que Adriangogbonrar la memoria del joven
divinizado (fig.8). No hay en la estampa de Bodastro alguno de la hermosa cabellera

ni del divino perfil del muchacho griego, cuyo rostaparece rigido y su cuello
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excesivamente fornido. Es significativo que losbatos dados al muchacho en el
grabado que nos ocupa, un carcaj —del que soéloepajeeciarse la cinta terciada que
atraviesa el dorso del personaje- y unas flecleas), £omo es bien sabido, atributos de

Eros-Cupido, el dios del Amor. El epigrama de l@mpa esta dedicado a las cuatro
partes del mundd@uatuor mundi partes

'tl'h-l'*-u - Qi (3
=1, Cum nalas fumyg e o
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Fig. 7. Grabado de Antinoo. Fig. 8. Estatua de Antinoo. Museo de Delfos.

Todos los emperadores romanos utilizadosodexemplapor Spoor, pertenecen a
este grupo, y aparecen representados de acuerdmgmiron que les es modélico: se
trata de efigies de busto corto, representadastdete perfil y con la cabeza laureada.
La imagen de Hércules es practicamente idéntiaada los Emperadores.
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El segundo prototipo iconogréfico, una
variante del anterior, y con solo tres ejemplos E
en la obra, es el que contiene parejas de
personajes en el interior del medallon. A este
grupo pertenecen las efigies de Castor y Pallt
Antonio y Cleopatra, y las de los reyes de
Roma, Numa Pompilio y Anco Marcio. De

ellos, destacamos el grabado de los hijos de

en Roma), que alcanzaron popularidad en las °
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Fig. 9. Grabado de Castor y Poéllux.

Su representacion les muestra idénticosydardo a su condicion de gemelos,
tocados con gorro frigio —por contaminacion icorddiga- cefiido por corona de laurel,
y con una pequefia estrella o llama refulgiendoessbs cabezas, elemento que alude al
episodio protagonizado por ellos durante el visgda$ Argonautas a Colquide0], y
reflejado, asimismo, en un bello texto de Hora€@arfminel, Oda 12). Su epigrama
esta dedicado a Idges mundi impostores! jugador, el astrélogo y el alquimista.

El tercer prototipo iconografico estanfiado por aquellos grabados en los que el
nombre del personaje representado se disponeegiointie una cartela curvilinea, de
estilo barroquizante, y de remate fantastico, queslp presentar multiples y admirables
variedades. Los escritores Salustio (p. 53) y VWaogi(fig. 10) o la hermosa
representacion de la fuente Calirroe (fig. 11)at=st entre los ejemplares mas notables
de este modelo. Como caracteristica comun a tdliiss merece sefialarse la presencia
de coronas o guirnaldas de laurel, que acompafaersbnaje para significar su triunfo.

Las representaciones de Julia (p.19) Siltéla (fig.12), aunque menos hermosas
en su factura, resultan interesantes por algunosudedetalles iconograficos. En el
primer caso citado, Julia, el grabado muestra anizle de identificacion muy original,
formada por dos prétomos de delfines en los extserRor su parte, la Sibila aparece

laureada, por lo que la identificamos con la Délfig con un peinado tripartito que trae
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a la memoria el tripode sobre el que formulabassatencias en aldytondel templo de
Apolo.

(14 1 ‘ i FLA LT ETT T

i K v
Fig. 10. Grabado de Virgilio. Fig. 11. Grabado de Calirroe  Fig. 12. Grabado de la Sibila délfica

El cuarto prototipo iconografico lo intag los grabados que no tienen cartela de
identificacién, y en los que el nombre de los peages aparece inscrito sobre el
estriado paralelo que sirve de base a la estampa&ste caso, las figuras no ocupan
medallones, sino que sus perfiles se destacarctatinente, sobre el citado fondo. Asi
lo ejemplifican las representaciones de Baco biérgnla Reina de las Amazonas. La
imagen de Baco bifronte (fig. 13) esta tomada deder libro de |aNaturaleza de los
diosesde Cicerdn cuyo discurso fue difundido desde el Renacimigtoel tratado de
Phornutus, editado en 1505; con esta imagen seesx@imbolicamente la doble
naturaleza del vino. En la leyenda que acompagaareina de las Amazonas (fig.14) se
alude a los textos antiguos de Quinto Curcio, Awig Diodoro Siculo, y se menciona a
Pentesilea como la mas famosa de estas mujeragi@seraunque no se cita el nombre
mas habitual dado a la reina, Hipdlita. La imagerestra a una mujer joven y armada,
que lleva el pelo recogido mediante una diademaug exhibe un solo seno, el
izquierdo, desnudo y al descubierto.

Pecia Complutense. 2006. Afio 3. Num. 5. pp. 13-32 27



Las Favissae de Henricus Spoor: aproximacion Isabel Rodriguez Lopez
iconogrdfica a...

e e ik
=ylire {rpazniadminkim ..
Thit T o preharrthan v

g, s onls b dahi Brniheiraprapes g peai g s
%, pulleagee db Actdle el e dorand Amisses,

Y] e g . e e
e e laptiisli b EsEIEEn P
B, ppes oo, ¥ i gt afinshmor

Bb 2 FAU-

Fig. 13. Baco bifronte. Fig. 14. Reina de las Amazonas.

La calidad de todos los grabados que iategsta serie dexemplaes, en general,
mediocre, aunque algunos destacan por su cuiddacsaa y modelado, como los ya
citados de los Didscuros, Arethusa o Cydon (p.Z®&dos son similares en estilo,
sencillos en el tratamiento y modelados mediantessambreado realizado a base de

lineas cruzadas.

Esperamos que esta breve trayectoria igafiog haya podido despertar el interés
por la obra y el pensamiento de Henricus Spoor.Cdeciamos al principio, quedamos
a la espera de que esta singular obra, dada stanarel interés historico e ideolégico
gue posee, sea estudiada desde otras perspeativalas que, sin duda, se veria

enriquecida nuestra aportacion inicial.

Apéndice: relacion de obras localizadas de HenricuSpoor

1. SPOOR, HenricusDisputatio medica inauguralis de homjn&rajecti ad
Rhenum, ex. Off. F. Halma typ., 1693. Panfleto.dlaacion: Leyden, Biblioteca de la

Universidad; Utrecht, Biblioteca de la UniversidaBiblioteca Real (Koninklijke
Bibliotheek).
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2. SPOOR, HenricusNamurcum exercitu confoederatorum expugnatum sub
auspiciis Gulielmi 11l Trajecti ad Rhenuim (Utrecht), Ap. A. Schoutelhi 1695.
Panfleto. Localizacién: Leiden, Biblioteca de laivémsidad..

3. SPOOR, Henricu®2oema lugubre in morte augustissimae Maria Ang|iag
reginae Trajecti ad Rhenum (Utrecht), Typ. A. Schoute®Q3. Panfleto. Localizacion:
Utrecht, Biblioteca de la Universidad; La Haya, IRiteca Real.

4. SPOOR, HenricuCopie der brief, van den heer internuntius geschinesan
Hendrik Spoor, tot wiens antwoord den volgende stieli¥03. Panfleto. Localizacion:
Biblioteca Real (Koninklijke Bibliotheek).

5. SPOOR, HenricusDen droom in de stad Hippond&raduccion del latin al
aleméan. 1702. Panfleto. Localizacion. La Haya, iBieta Real, Utrecht, Biblioteca de
la Universidad (2 ejemplares).

6. SPOOR, HenricusDefensio Petri Coddaei, archiepiscopi Sebastiensi03.
Panfleto. Localizacion: Utrecht, Biblioteca de laitersidad.

7. SPOOR, Henricue Klagende Kerkuur: opgedragen aan de Heer Frauss
Fairlemont, Theol. Doct Utrecht, 1703. Localizacion: Munich, Bayerische
Staatsbibliothek; La Haya, Biblioteca Real (2 ejtamgs); Utrecht, Biblioteca de la
Universidad.

8. SPOOR, Henricus’/erdedigings redden van Hendrik Spobitrecht, J. Visch,
1703. Panfleto. Localizacién: La Haya, Bibliotec&aR Utrecht, Biblioteca de la
Universidad; Koninklike Bibliotheek.

9. SPOOR, Henricus£AVISSAE UTRIUSQUE ANTIQUITATIS TAM ROMANAE
QUAM GRAECAE,In quibus reperiuntur Simulacra Deorum, icones n@mgm
Ducum, Poetarum, Virorumque in a Quavis arte ilfwsh, accedunt faeminae tan
virtutibus quam vitiis illustres Utrecht, Collage Muntendam, 1707. Localizacion:
Madrid, Biblioteca Historica Marqués de ValdecillZurich, Schumann rare Books
Antiquariat, Catalogo, 585.

10. SPOOR, Henricu#AVISSAE UTRIUSQUE ANTIQUITATIS TAM ROMANAE
QUAM GRAECAE, In Collag reperiuntur Simulacra Dearuicones magnorum
Ducum, Poetarum, Virorumque in a Quavis arte ilfwsh, accedunt faeminae tan
virtutibus quam vitiis illustresUtrecht, Typis Nicolat Chevalier, 1709. Localigatc
Utrecht, Zaal Books, Antiquariam Bookdealer, n.75.4

11. SPOOR, Henricu®deorum et herorum, virorum et mulierum illustriumagines
antiquaelillustratae, versibus prosAmstelodami: Apud Petrum de Coup, MDCCXYV .
Localizacién: Oxford, Biblioteca de la Universidadlagdalen College[21].

Notas bibliogréaficas

[ | .a obra no figura en el Catalogo Colectivo deifemnio Bibliografico (CCPB), ni
hemos podido localizarla entre los fondos de ldi&ica Nacional.
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2l conocido también como Hendrik, Henrico y Heinrich
B véase Apéndice final con la relacién de obraocintas del autor

' La edicién de 1715 se publicé en Amsterdam, dotitido Deorum et herorum,
virorum et mulierum illustrium imagines antiquakrdtratae versibus prosa
Amstelodami: Apud Petrum de Coup, MDCCX. Cfr. Apiecbibliografico final.

Bl La perfeccién consiste en unir lo atil y lo agrht®. Esta sentencia fue empleada
también por Diego Saavedra Fajardo en su Empreda para referirse al escudo de
armas del Pontifice Urbano VI, de la familia Barimi. Cfr. [on line]:
http://lwww.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObfd861730984581617487891/p000
0004.htm#l_3

] pieter Bodart fue un grabador flamenco activaiacjpios del siglo XVIII, del que
estan documentadas varias planchas grabadas pasadebG. Hoet. Cfr. BENEZIT, E.
Dictionnaire des peintres, sculpteurs, dessinatetigraveurs Ed. Grund, 1999.

[l G. Hoet fue un pintor que, tras ejercer en Anaister y Francia, se afincé en Utrecht,
ciudad en la que funddé una escuela activa desd6é. 168garia a convertirse en un
pintor de moda, muy cotizado en su tiempo, y seripi® en la gilda de Santa Lucia de
la Haya, en 1715. Su obra pictérica estd disemimaddiferentes Museos europeos.
Escribié un Tratado de Dibujo cuyos grabados fueeatizados por Pieter Bodart. Cfr.
BENEZIT, E. Dictionnaire des peintres, sculpteurs, dessinateetrsggraveurs, Ed.
Grund, 1999.

8] En el afio de 1531 se publicaban Emblemata,del milanés Andrea Alciato,
tratado en el que se presentaba una coleccionedesdversos latinos acompafiados de
grabados en madera; con esta asociacion de imageites, el autor proponia al lector
una serie de lecciones morales, al tiempo que areabgénero literario nuevo, los
llamados libros de Emblemas, llamados a tener emdalifusion en toda Europa. La
senda abierta por Alciato seria recorrida tamb@ntatadistas como Vincenzo Cartari,
Cesare Ripa, Juan de Orozco y otros muchos, dedale que la literatura emblematica
se habria de convertir en uno de los géneros nitiagacios por los escritores del siglo
XVII: No parece un hecho fortuito, por tanto, quentici Spoor utilizara este recurso
en la obra que nos ocupa.

B El jansenismo es un movimiento surgido en Eumpartir de los afios 40 del siglo
XVIl, y que tuvo trascendencia en los dogmas, emtaal y en la espiritualidad,
ademas de en la politica. Su iniciador fue Comdbmsenio (1585-1638), quien,
basandose en San Agustin elabordé una doctrina eudaafirmaba que el hombre,
después del pecado original, estaba dominado paroteupiscencia. Suscitd una
polémica, iniciada con los jesuitas, que tuvo gugcjpales centros en los Paises Bajos
y en Francia. Esta doctrina negaba a las jerarqigata Iglesia y a los monarcas
absolutos la facultad para interpretar la volunts Dios. Entre los principales
enemigos del Jansenismo se cuentan Luis XIV y &alipquien propuso su extincion
como una secta peligrosa para el Estado y la &léscomienzos del siglo XVIII, Luis
XIV consiguié que Clemente Xl dictara la Bula Umges (1713) que negaba muchos
de sus postulados. Finalmente, el Jansenismo fu#eoado por Roma, a instancias de
la Sorbona. Cfr. Jansenismo, en ERC, 1V 676-682EIAB\N, M., Fisonomia moral
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del primitivo jansenismoGranada 1942; GIOVANNO, MEI jansenismo en Espafia.
Estudio de las ideas religiosas en la segunda ni&lsiglo XVII| Madrid 1972.

O vv.AA., La Universidad Complutense a través des dibros. Exposicién
conmemorativa de los 500 afios de la Bula Cisneri®falrid, Biblioteca Historica
Marqués de Valdecilla, Universidad Complutens deliith 12 de abril a 13 de junio,
1999.

M1 http://druckers.library.uu.n/en/frames

(21 E] exemplum, modalidad del discurso didactice, fm procedimiento muy habitual
en la Edad Media cuya caracteristica mas notabla de hacer coincidir en uno solo
dos artes diferentes: el arte de ensefar y eldariontar. A él recurrieron a partir del
siglo XIlI, “profesores, oradores, moralistas, neis$ y predicadores, para ejemplificar
y adornar sus exposiciones ilustrandolas mediante tipo de fabulas, anécdotas,
cuentecillos, bestiarios, relatos historicos, ago# historietas, leyendas, etc. De origen
sagrado o profano, tomado de fuentes orientalescidentales, improvisado por el
autor o sacado de la tradicion popular, de la éatigd clasica o medieval, el fondo
narrativo de que se nutre el discurso didactico ievedl es propiamente ilimitado.
Ficcion narrativa concebida para servir de demogtna el ejemplo es pues, a un
tiempo, un método didactico y un género literar@ff. Federico BRAVO,Arte de
Ensefiar, Arte de contar. En torno al exemplum medie [on line]:
http://www.geocities.com/urunuela28/bravo/exemphim.

131 HAYNES, I. P.,Favissae: a study of ritual deposition in the Ronimnpire The
Favissae Project,

http://textonly.bbk.ac.uk:9090/tt/http://www.bbk.ak/hca/staff/haynes/favissae.htm

4 En este punto, quiero expresar mi agradecimie@d-sancisco Gonzalez Valiente,
guerido amigo, cuyos conocimientos de latin meayardado en esta tarea.

SICICOGNARA, L. (1979), n.3013.

(81 | os textos antiguoEeida IV, Metamorfosis XIl) describen a la Fama como la
mensajera de Jupiter que personifica la “voz paéhliEs una figura de aspecto
monstruoso, con alas de aguila, que toca una tranmpeichas veces doble para indicar
la verdad y la mentira encerrada en su voz. Sinaegab el arte del Renacimiento y
Barroco la dotdé de belleza y la presentd6 como ugard femenina de torso
semidesnudo, que muchas veces aparece junto apdidhuede llevar como atributos
iconograficos coronas de olivo o laurel, o biemed, aludiendo al triunfo.

7 La imagen de esta nube trae a la memoria la reéfmrsonificacion de la lluvia de
los relieves de la columna aureliana.

(8 CicognaraQp. cit n. 3013.

91 Giovanni Angelo CANINI, Iconografia cioé Disegni d’imagini de Famosissimi

monarchi, regi, filosofi, poeti ed oratori dell"achita e di giogie, medaglie d"argento,
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d’oro e simile metalli...; data inluce con aggiunta alcune annotationi da Marc
Antonio Canini, fretello dell"autore, Roma, Stamaet Ignatio de Lazari1669.

[20] Durante el viaje a Célquide, los Argonaut@sptados por una violenta tempestad,
y ya a punto de perecer, cuando Orfeo hizo un a&d&s divinidades del mar; entonces
dos llamas se detuvieron sobre las cabezas deihogridas, y la tormenta ceso de
inmediato. Estos fulgores, conocidos luego comaybsi@le San Telmo, se interpretan
como presagios favorables para el fin de las tetages.

21 hitp: /leureka.rlg.org/Eureka/zgate?.prod

22 E| contenido de esta obra se corresponde com lelscediciones de 1707 y 1709 que
llevaba por tituloFAVISSAE UTRIUSQUE ANTIQUITATIS TAM ROMANAE QUAM
GRAECAE.
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