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Toda idea esta dotada por si misma, de una
inmortal, como una persona

Charles Baudeldife
La base y punto focal de las siguientes considerasi@s el ejemplar, ¢
hemos consultado y estudiado, dbdmus publicado en latin y en Roma (1520)

Leon Battista Alberti (Génova: 140Rema: 1472), existente en los fondos d
Biblioteca Histérica Marqués de Valdecilla (Univided Complutense de Madridf),

que es steditio princeps”. Dado que autor y obra no precisan de presentatifm:
dejaremos a ambos “actuar-hablar” por si solosemo veremoda dimension teatr
es aqui muy importantesin que necesiten el apoyo de nadie mas en egteesa te
como en el propio proemio de la obra se expresausur en relacién a los princi
gue, en consideracion genérica al meaogriori, son los destiarios del relato
iniciar; de este modo, la relacion siempre ambigaanflictiva de Alberti con el pode
de algun modo, ya aflora desde los prolegbmentéss @setenden ser una introduce
desnuda ego nudum proemium attulhos preciséd- redactada por estélTRVVIC
FLORENTINO(...) PRINCEPS FVIT ERVDITIONVMsegun calificativos de lagite
vasarianas, 1550. Se trata de una suerte de puamiciento previo pues, teniendo
cuenta su con@eion humanista que preconiza que el hombre deseadal hombi
sabio, enfatiza sutilmente su propia condicionuteradad y sapiencia, al tiempo que

autorrefugia en su intelecto -baluarte constantsuseno menos frecuentes “huidag’-
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personales ide&$, que hemos de entender, si, caqnasiinmortales al modo expue

por Baudelaire, mas de cuatro siglos después.
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La asimilacion albertiana entre desnudez y saladurmanas, ademas de lo
iremos comentando a propoésito de la madurez yrécta polifacético de la obraig
nos ocupa, que no cabe ya calibrar solo en clankscps y de burlgarodia critica ¢
estirpe lucianeséd’, aunque también, nos esta pautando de algiin mockmeno :
seguir al respecto, con una lectura mas atentaa@d@ly contrastada en lo posibiare:
ardua y compleja- con otras obras de Alberti, daoetexto de redaccion de la misma -
en este caso, singularmente la Roma coetapezerla como un juego de espe
respecto al propi autor, sus desengafos, pesimismos, resentimigniestante
aspectos criticos que nos presenta, digamos quellosbra, para inmediatame

cortarnoslos, es decir apagarlos. Por tanto, y daslaccomplejidades del texto y
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cambiante de su redaccijoconviene encarar y plantear aspectos del mis@o, ur
hilo conductor preciso y casi inamovibleque aqui serd el de la cult
arquitectonic¥™, y la ciudad como scorrelatio- y, de moment, dejarlo asi planteac
0 sea, en un tema que esta absolutamente abiernitréisacando datos y propuestas
el maximo rigor posible; contentarnos con ellosimpdemente aportarlos, y ce
resultadametterlo a fuoc8’, segun la contundente expresion de Stefano Baraso ¢
autor que, hasta el momento, mas ha ahondado aasoiren esta senda, ya qu
cuestién es muy compleja y de solucién o solucioemmediatas, quedando claro
cambio, que parece preciso, a la hora de afrontagdtsdios albertianos, ésta o sin
postura previa. En efecto, carece de sentido @esd#eo al menos es necesario ho
preguntarse si es licito, un trabajo o estudioes@tinerti, sin tener en caéa la estrect
e intrincada trama, evidente 0 mas o menos sutile éas obras del florentino, toda
gue, asumiéndolo, se vislumbra y perfila una seshoontinuidad en su pensamie
con facetas y momentos puntuales y punteros aslaldobre wyos contextos

condicionantes conviene profundizar para lograultados fidedignos.

Definitivamente a partir de las dos primeras ediex) Roma (1520), el opusc
albertiano, estructurado en un proemio y cuatnm$ipes conocido comidomo o de
principe En relacion a la posicion adoptada por Albewi,cpmentada, en su proer
no resulta valida la expresién de “una introduccédm oropeles® y, desde lueg
insuficiente cuandmudum proemiunes utilizado desde las ediciones primigéfiias
del mismo modo, en la edicion en italiano de CosBadoli (1568), se explicitdo hc

introdotto un Proemio ignudg™ .

En su dedicatorfd’ G. Mazzocchi, de modo consciente y como apelanid

virtus y sapiencia del qukajo su nombre y prestigio queda su publicacionfyaliz:
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que a la cultura y al sabestdiis tuig, asi como a su gravedad y estatus no pal
indigna, juzgandola inadecuada -confiando a larposh su benevolencida obr:
Momusde Alberti,viri ingeniosissimi atque eruditissimEstas prevenciones, como
usual entonces en este tipo de preambulos, resutiansuerte retruécanos y
convierten en mero formulismo, toda vez que elidastrio era Pietro Accolti? dettc
il cardinale d’Ancona(“Petro. Accolto Card. Anconitano”) que, en su dicion de
Abreviador Apostodlico e intimo Consejero de Leonfue el autor de la Bul&xurge
Domineque condenaba como heréticas las ideas derMautéro, y que se publicéd

15 de junio de 1520.

Tras lo comentado a guisa de presentacion, punaicgdn de datos y referenc
concretas al ejemplar consultado y estudiado, asiocconsideraciones sobre
publicacion, ya en el siglo XVI, de la @de nuestro interés aqui, hemos de retro
unos setenta afios y situarnos hacia mediado@ukgtrocentoy Alberti en Roma. L
redaccion deMomusse data usualmente c.1444 y siguientes, en gepmarando com
tope conclusivo 1450, es decir antes digileo de este ultimo afio promulgado
Nicolds V (pontificado: 1447-1455); por su parte d¢anformacion delDe re
aedificatoria se considera ultimada durante 1452. Son crondp@gia todo caso,
rotundas ni probadas documentalmente en todosspast@s y perfiles, y siempre nr
validas para el comunmente calificado como tratadtyor, elDe re, que para ¢

denominaddibello, el Momus.

Este ultimo no debe ser interpretado sélo en clpeéiticas y referido a la id
mas o menos exclusiva del prijme, genéricamente considerado y tal como entose
entendia, mensaje que también palpita y se emreteja obra, como una llamade

atencion y/ o reflexion a aquéllos, en su condidéndirigentes y en una dimens
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ético-social del ejercicio delopler, en el sentido de no dejarse seducir porda
rehacer o renovar el entorno, prioritariamenteaddr en el contexto urbano,
protagonizar dignamente, en cambio, un gobiernnayactuacion civica en pro de t
la ciudadania, asegurando un @smilibrado y justo de los medios y disponibilidg
con qué se cuenta y de qué se dispone; palmariamenteder al suefio de aeear €
mundo sino contentarse con administrar bien lolgae Una lectura mas atenta d
obra desde los ideales intelesdtes del autor que, en concreto, asigna un rareyaex
y de primer orden al arquitecto, conduce de innmteda De re que, de mane
prioritaria, es un consumado y calculado elogio pitefesional de esta disciplina «
posee una solida formacion y amplia base cientificgue hoy denominariamos cult
arquitecténica-, y con una proyeccion civameial bajo parametros éticos y estéti
El didlogo entre ambas producciones albertianas pats, servido; si en su condic
de tal, el tratado mayor es practicamente de uepsas total, elibello permite a s
autor una libertad mayor, una carga critica comalie y el despliegue de compone
personales mas acusados, todo ello tamizado, mbyprdo y calibrado con extrem
sutileza, que nos muesa a un Alberti maduro, consciente de su propialenmadac
incluso en el plano de este género literario depestucianesca y de nuevo cufio,
como de la experimentacion linglistica que le a@iap que ejerce una note
fascinacion en el lector agtl, por su complejidad, ambigliedad y cambianteatiaa

plena de paradojas y proyecciones personales catgigicas y mimetizadas.

Contando con algun convincente planteamiento daereecomparada de aml
textos albertiand¥’, el camino, de algiin modo, quedd sefialado y pautadde u
hito y referente tan fundamental en -y pdaacultura occidental como E. Garin, ma

treinta afios atras; en efecsu sabiduria de una interdisciplinaridad modélcst
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finisimo olfato, ya intuia la conexién aludiendair@aparadossale corrispondezntre
las dos obr&d!, col libello come sottofondodel De re y apremiaba a insistir
profundizar en los paralelismos de ambos escrifignificativas aportaciones
sugestivas puntualizaciones fueron formuladasjesigio esta senda, por A. Ten&Hti
y G. Ponté“l que quedaron complementadas con las importantesidesacione
miradas y matices de M. Taftif}; éste insiste en que hay que situakemusal ladc
del De re aedificatoria Mascara y disimulo, como hemos sefialado, inhesea
olimpico beffardoo dio del biasimpquedan paradigmaticamente caracterizados
armas y recursos de accion, de resistende supervivencia en las luchas por el p
Japiter, de quien Momo lleg6é a ser confidente, @sgnaje clave de todo el rel
albertiano, que, como se ha dicho, pudiera reptasanEugenio IV, papa fallecido
1447, pero nada hay que se oponga a la hipétasisalia Tafuri-de que pueda,
menos parcialmente, reflejar a Nicolas V, lo migque tras la mascara de Momo es
propio Battista asimismo ocasionalmente, segurhaldtual en el teatro latino v,
este sentido, afin plenamente al espiralbertiano. Estas intuiciones pare
practicamente claras hoy dia, debiéndose identificRipiter con el papa Parentuce
a Momo con el propio autor, mediante aparicioneslegapariciones, presencias-
ausencias constantes, segun los presupuestivalés citados, asi como diluyéndo
ocultdndose a menudo, en un ritmo cambiante deateativa, todo magistralmel
orquestado por ese Alberti maduro que sefalabamees,en ello implica toda
sapiencia y hondura de conocimientos del bagajareutlasicista que, en un prurito
calculado elitismo, usa y abusa de citas y reféasng textos raros y poco conoci
entonces, en un alarde de distanciamiento inteleotgpecto al contexto delabs 'y,
en especial, de los circulos culturales decdste pontificia, no tanto de un Fla

Biondd® (1392-1463), y si de un Ciriaco d’Ancéfia (13911452) y, sobre todo,
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un Giannozzo Manetfi- (13961459), auténtico panegirista de Nicolas V y sutjpa
de unarenovatio urbiscentrada en Roma e incluso de la idea deHawesia semp
renovanda por citar solo a las mas relevantes figuras demento empefiadasel

ricupero di Roma

LEON BATISTA ALBEKTL E:y !
ARCH, FICRENTINO =

Vitadi Leon BatistacAlberti e Architetto

7t'ormtma -

BH FLL 35465

Giorgio VASARI.Vite.. Florencia, apresso i Giunti, 1568, vol.1°

Superando dudas anteriores, presentes por ejemmbl@eogeniugc. 1440-
1441 ), respecto al papel primordial del arquitegtahondando, en cambio,
presupuestos incluidos en Rbtitus (c. 1433) que abundan en una anhelada figu
intelectual socialmente Util y desarrollando su etido con ético empefio, conduce
Alberti a importantes y fundamentadas reflexionepiniones sobre etandem
arquitectura-ciudad que cristalizan erDel re que, ante todo, es un consumado e

del arquitecto, como deciamos, de formacion coraphet cientifica de cultur:
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arquitecténica hablariamos hoy de su papel primordial asi como de sus dehy
compromisos con ese contexto urbano-arquitectérigee, avalan la figura de
arquitecto-fildsofo. Primacia que asimismo nosirestia el Momus en consonanc
total con los ideales albertianos dominantes essgabmentos y previos a los que v
informar el Trivia (c. 1460), donde el cambiante y camaledrBattista parece op

decididamente ya por un arquitecto-filésofo-retdric

Precisa y contundente resulta al respecto la céh lidello, ain ma
tendenciosa y de personal implicacion, que priosinafisuras a los arquitectos sc
los fil6sofos™l. En efecto, tras desoir los prudentes consejosigteules que,
tratarse de una obra ludica realizada por humanesgnia a Jupiter que, en comp
de otros dioses, se disponia a aecedvisitar el edificio de un teatro, en éste &
cortejo de divinidades. La contemplacién de esta blace reflexionar al padre de
dioses sobre su erronea decision de encomendars dilésofos el proyecto
planteamiento del nuevo mundo quepsepone construir; con amargura lament:
haber consultado y no haberse hecho aconsejaropoarfjuitectos de una obra
excelsa como la que ante sus 0jos se presso&s (neptias accusabat: consiliic
tarditatem deplorabat, qui hostales tam mirificaedip architecto¥ non adiuisse
potius quam philosophos: quibus uteretur ad opefisturi descriptioner

componendain

Como hemos insinuado S. Borsi es, hoy por hoy,saldéoso que make
ahondado, con rigor y exhaustividad, sobre el tgoeaqui nos ocupa, tomando c
linea de investigacion las relaciones y aportaganetuas entre Alberti y Roma,
alguna ocasion complementada con el eje RBlogencia, y siempre con una loe

prudencia al tratarse de un tema de gran complejidad, la ingente bibliograf
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albertiana que se ha ido generando y que ha erfdzad unas claves prioritarias
cultura arquitecténica. En su caso un primer paslaraba aspectos importar
respecto aAlberti, su situacion y papel en el conjunto deestes florentinc
trabajando en Roma durante(@lattrocento ante todo con base en una apurada |
dentro de un equipo, de busqueda, interpretaciéagracion de datos de archif,
que fue culminada y publicada en 1989. Diez aficsputss elaboraba su estt
ensayistico sobre dMlomusalbertiano, magnifico en nuestra opinion y, ddadgo Yy:
un hito inexcusable sobre el tefi4. Posteriormente el que incide especifican
sobre el tema sefialado de Alberti y R6#14 reciprocamente ensamblados, asi ¢

el dedicado a Alberti antichita roman& -,

En el sentido dicho, sin pretender una vision pradion completa délomus-
una visione onnicomprensivde la obra, nos confiesa- este autor -agasgisamen
por esta prudente prevencion y prioritariamentedelesna oOptica de analisis de
cultura arquitecténicase interna en el texto albertiano, del que efeatia profund:
detenida y pormenorizada lecttif¥, que le permiten comprobar, en efecto y ¢
hemos sefalado, su madurez y modernidad plenasenaho que constata inclt
determinados datos resefiados aqui por Battistavosaa incidentes acaecidos dur:
la celebraciordel citado Jubileo’1450 que, entre otras cuessipiievitan a retrasar
datd®! de su redaccién cuando menos al intervalo c. 145%, y ya con eDe re
ultimado tras su ardua y dilatada gestacion; es,dgd/lomuscomo precisgottofondo
del tratado mayor, tal como pronosticara GarineBe modo, puede -y delencarars
con todo rigor la lectura, el estudio -total o pelrcy las visiones deDe re también
desde elibello; en otra palabras que la reciprocidad entre ambos teXtestianos €

total y completa. Asi ese Jupiter que se lamentaather elegido a los fildsofos en
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de a los arquitectos, segun acabamos de comentgue yconcluye por conside
funesta la opcion tonda, que es ya irreversible, queda identificadoNimolas V y su
magnos proyectos de tenovatio urbis Romaea modo decaput mundital como s
concebia en el Imperio romano y con la idea asuaiiaa de un Papgamperador vy |
lglesia extendida por todo el orbe como su Imp&fio y justamente, el principe de
dioses, deplora su decision, tras haber quedad@siomado literalmente por ese te
(tam mirifica operis architectds Los €rminos en que cifra su admiracién no d
lugar a dudas; son, en todos los sentidos, fehaommte antialbertianos: ostentac
excesiva riqueza de materiales, cantidad y tama®mesurados de los eleme
arquitecténicos utilizados, singularmentelutnnas, algo impensable ni tan siqu
siendo un templo, edificio al que Battista conceldemayor rango posible, por contre
la estricta mesura, la ponderacion y la bellezadlemngiada mediante armonio
proporciones que van conformando volimenesibes, todo a una escala convenie
singularmente cuando de un contexto urbano se tddas e ideales que, en gen
presiden y atraviesan de principio a fin el texéb De re sino que estamos ante
“simple” theatrum Asi, pario ex marmore ingges, innumerasque columi
maximorum montium frusta gigantum opus admiratursea, el mitico marmol

Paros, siempre el mas digno y recomendable de &srimes, ponderado también
Alberti, pero el resto exorbitante e imposible densurar por el ¢mbre; tote
ampulosidad con columnas y column&sjtas numero, tam uastas, in eam regic
locorum aut tractas esse, aut erectas obstupesdahatns,(...) tantum opus, & pre
admiratione & uidisse & laudasse plus satis nomimtittebat* . Se trata, pues, de
Japiter contrario, por no decir contradictorio pesto a las concepciones albertiane

arquitectura y arquitecto.
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Y arquitecto, ademas, en primera persona, puesrdediato e proyectan Ic
aspectos personales, las decepciones y frustracideke autor, del propio Battis
muchos, diluidos y camuflados en su vibrante yldmie relato. Muy significativ
resulta que umheatrumsea uno de lo®poi arquitecténicos utilizadogor Giannozz
Manetti en su idedlestamentunde Nicolas V, a la hora de plasmar las iniciatige
rehabilitacién y sistematizacion del palacio vat@&“. Alberti que con toc
probabilidal habia asesorado ampliamente si no inspirado gmmevite los plan
nicolinos, se ve, de algiin modo, desplazado pdruamanista como Manetti cuya ve
competencia en Teologia, dominio de la filologialibéd y sus preciosos conocimier
del hebreo, egsaron la estrella albertiana respecto al paparnaselli, sobre todo tr
su instalacién en Roma c. 1453 -a tener presardién, para la data delomus pot
mas que pudieron establecerse contactos anteragfsor a ultranza de la obra
Papay con un importante papel de asesoramiento fiedhdnisma, se presentan cc
los detonantes del pasaje albertiano citado cahipiter (Nicolas V) que hubiera he:
mejor consultando y haciéndose asesorar por uritectp(un arquitecto profesionalt
propio Alberti), que no por filésofos (en alusioManettif*** que, a su vez, inspir:
a Valery suEupalino§*, Es de tener en cuenta, también, quEestamentuny tode
Su rica exposicion estaquasidirigidos a Calixto Il Borgia, alarmado Manetiplos
rumores sobre los propoésitos de este nuevo papad®h de liquidar la esplénd

Biblioteca nicolina para financiar una cruzada cohds turco§,

El palacio de Nicolas V, que es lo Unico construa facto de todo s
ambicioso plan edilicio para Romdiventa una fortezza tirannicgero dotada de |
amplisimo atrio como el Templo de Salomén, que aatps dioses en concilis“!;

sera el refugio de Japiter (Nicolas V) al abandosiaridea de construir un nue
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mundo, y de esta obs accontenta di rimettere apunto la sua stanm&, de algur
manera es un togueta de un tema tan querido por Alberti como esdel
planteamiento en paradoja macro-microcosffi¥8- que, a swez, evidencian los d
aspectos dialécticos e inseparables de su auwtor,espansivo € uno contrattjvonc
intimo y otro universal, uno solar y otro Iu#4k); son referencias que hay gpene
en relacion con laocca del tirannodel De re (V, 1IV). Giovanni Vitelleschi, braz
armado de la Iglesia, parece ser el Marte delaatttertian8”, respecto al cual
adopta una podi@n negativa en asociacidon a la fortaleza papabtotgpor |
conformacion de Castel Sant’/Angelo como por eligargue Alberti toma por
primero, en el antagonismo familiar Colorvigelleschi; siempre con extrema sutil
y en su calidad ddMomusque ha asimilado perfectamente &$es dissimulandic
mejor simulando ac disimulandoexpresion repetida, y no por casualidad, er
primeros libros y, ademés, en contraposicién dgue se comentaba de Nicolas
enemigo de todos aquellos que simulapatisimulaban. En este sentido, la amb
postura de Alberti respecto al espinoso asunto tééar® Porcari, es un magis
leitmotiv de suDe Porcaria coniurationgpost. 1454). Semejante uso de las arte
dios Momo, aplica Alberti a los comentarios negagial “cierre” del templo de Ic
templos, con las nuevas puertas para San Pedritadetd; asi como a los caprichos
Juno, identificada como la propia Iglesia, literahite devorada por saedificand
libidine, pero sobre todavida de oro y sél oro, entendido como las limosnas de
peregrinos del Jubileo, que, por otro lado, permitattista desplegar su habi

misoginia.

Del mismo modo afloran en Blomusreferencias y conexiones con la albert

Descriptio urbis Romadc. 14505} que, alin mas si cabe, imprimenligkllo unz

Pecia Complutense. Afio 6 Num. 10 Enero 2009 12



dimensién urbana, que esta muy presente en laspigsoes del deambular y circu
de loserrones identificados con los peregrinos del Jubileo, gagabundean por call
templos, porticos y, sobre todo, pld?4s aspectos que, como en todoD& re nc
hacen méas que confirmar en las tres obras el swfensideracion primigenia @e
autor por eltandemarquitectureciudad. Esta vocacion urbana que asi emerge
deambular de losrrones es la de una ciudad connotada como tal, ante fmafosu
espacios colectivos; en esta idea y teniendmenteque la construccion de un nuevo
San Pedro era parte fundamental de los planesnosplen tanto que Alberti defen
la conservacion de la vieja basilica constantinigpara lo que propugnaba
reforzamiento de sus cimientos, el elogio al mitiep Numa Pompilio, asociado
ideal asambleario romano debmitiumdel Foro, magnanimo como ninguno respe:
los gastos en lofondamentade un Unico templo en pro de los fines conjunt®de
dignitas urbisy de ladeorum veneratioenDe re (VII, 1ll), adquiere toda su dimensi
e impotancia, mostrandose Alberti en el tratado mayor areintransigente que
actitud general mantenida en klomus donde Battista piensa en la lIglesia '
institucién pontificia a su cabeza, como una comadi de cives lo cual choc
frontalmente con la ewepcion de Nicolds V en una dimensién supranatig
ecuménica de laes publica cristianay de ahi la denuncia de la arquitectura c
propaganda politicastulta rerum administrandarum ostentatiorsk libro cuarto de
Momus en esa corrosiva acritialas obras del nuevo San Pedro que tilda decal
comoinstrumentum reghf'-. Todo ello estaria effa linea de las criticas que surge
momentos en que los ideales universalistaseden en la puesta en marcha de am
programas edilicios; tal fue el caso de Julio Idg Bramante como su intérpi
constructivo; este Ultimo e8imiade Andrea Guarna da Salerno pretende reha

cielo, y amenaza ante sus puertas a San Pedrdesideja acceder al paraiso, de h

Pecia Complutense. Afio 6 Num. 10 Enero 2009 13



lo propio en el infierno; significativamente estamediaparodia ve la luz de
imprenta en 1517, en Roma bajo Ledn X; tres afiepuies, bajo el mismo pontifici
en la Ciudad Eterna, no lo olvidemos, serd pubticadMomus albertiano; ¢simp
casualidad?; teniendo en cuenta el delicadisimoentonc. 1517520, que entonc
vivia la Iglesia y el Papado, tras Lutero, lasstei® Wittenberg y sus consecuencii
siendo precisamente el Cardenal de Ancona quiemgmiona la publicacion d
Momusque aqui tratamos, que ve la luz de la imprenj@a Matu Propriode Ledn X
¢podria entenderse como un intento de suavizareasigeal respecto, desligandos:
tanto el papa Medici de la impetuosa politica eidilde suantecesor, asi como de
propia personalidad de Julio I, arrolladora y nmisansigente bajo su lema y divise
fuori i barbari?; recordemos que el tema del logro de recursosnpe®s para |
financiacion de los ambiciosos programas del paga dRovere, singularizados, a
todo, en las obras de la nueva basilica de SarmoPedin cuestion crucial de

denuncias luteranas.

La reflexion final de Alberti, un guifio mas de Momus no deja de s
sorprendente y genial por lo concisa y sencillalgsde luego, sin comprometers
mas minimo -otro dato mas de dominio absoluto idelilsr y disimular, aludidos-asi
la totalidad de las cosas quedan conformadas bego dategorias separadas; |
buenas y deseables, otras malas y otras que na fmano ni lo otro. Edos espacio
publicos de la ciudad, en los espacios colectivogrimacia del ambito urbano, pt
para todo y en todo-su distribucion compete a Laboriosidad, Atenci@eglo
Diligencia y Perseverancia, o bien a Envidia, Vémaa Voluptuosidad, Pereza
Ignorancia, pero no se trata de una simple congrejém dialéctica, o disyuntiva c

ribetes de dilema; no, la realidad resulta serap@stmas compleja: la tercera categ
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gueda al arbitrio de Fortuna; ésta da, quita yidisge riquezas y honores, escogien
capricho qué y a quién y, de este modo, inclusautaridad del principe, no esta

relaciéon con sus méritos sino que es puro accidinfertuna.

Una completa valoracion y alcance, con rigor y adeta perspectiva historico-
artistica, de la cultura arquitectonica albertigm@, a su vez, supone un conting
esencial de las experiencigsattrocentistasteoria y practica artisticas, incluidash
las que no se entienden los logrosCielquecentpno puede quedar reducida sol®al
re aedificatoriay al estudio y andlisis de los propios proyectesBattista, siemp
problematicos, sino que es preciso contar y ateseégun puede colegirse de los v
a las personalisimas e irénicas paginasMtehus,queasimismo van conformando
discurso de unas muy altas dimensiones intelectugl@ticosociales, cuajadas
soterradas referencias autobiograficas; dicha i@ivandicaper se y cada vez mas, u
mayor atencion y una lectura mas apurada, detgneteiotal relacion con su contex
tanto si ellibello es considerado comdomo o del principeo comoMomo o de |
arquitecturg pero sobre todo entendido, segun lo expuesto,odgimmo o de |
arquitectura-ciudag teniendo también en cuentaDescriptio urbis Romaepero n
s6lo, sino que es preciso ir atendiendo, al tiequmse van ampliando horizontes, &

sutil “estado de las artes” que nos propone S.iBdrs

Partiendo de estpresupuestos, y teniendo en cuenta que la \a#ii@ntiana es
de una arquitectura intérprete de los grandesibgqag naturales, en el proemio
Momus la resefiaTum et natura rerum maxima et invisa quaeque ita caritate
coniunxisse a vetere hominum memoria in hanc ustem observatum eshact
referencia precisa al tema denlatura edocti que es uno de ldspoi que vertebran

cultura renacentistd, que es constante en@¢ rey esta presente ya en la albert
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Muscg escrita en latin c. 144443, donde se subraya el origen natural
conocimiento. Conocimiento que, en si mismo, es impyprtante y de amplio espec
pero que atafie fundamentalmente a la geometraitiaética -matematicas, por tanto-
musica y proporciones musicales, todas cienciagdspara la arquitectura, tal co
es concebida por Alberti, de las que destacariamoaso la geometria, cara a
proyecto global fruto del intelecto del arquitecemtendido como su labor Unici

completa, con que inaugura las elucubracioneBdet

En efecto, segun su relato, una vez mas, en clacemescas, los pitagoric
aprendieron de las moscas la mayor parte de lasabustescome fu la regla delle
voci, & le maniere del cantayecon que aquéllos se deleitaban. De igual mod
dominio de las matematicas proviene de la obsaymaciestudio de las reticulas de
alas de las moscas, recubiertas de berilo y diandonde encontrarangeametri le
descrittioni & le proportioni di tutte le misuré&ueron la fuente en que se baso Tolc
paramettere il mondo in disegno, expresion que, de algun modo, preludi®Meimus
Completan estas elucubraciones albertianas, un@ derreferencias geatjicas, I
diatriba entre pasion investigadora, cifrada eni®lel Viejo, y una cita a la pruden
figliuola della memori que este sabio romano olvidd, concluyendo conalmsion i

Aridn y sus persuasivos cantos, que fueron su Giala’".

Queda asi planteado el origen natural de las métasatal como ya prescril
E. Garin:la matematica infatti, gia per I'Alberti e la cifreegreta del tutto. Quando
avviene di disertare della fpura “fiori d’'ogni arte”, e vuol cercare la radicale quell:
sua “forza divina”, che fa “i morti dopo molti setieessere quasi vivi”, in null'altro I.
trova se non nella matematica che “dalle radicirentlalla natura fa sorgire ques

Ivii

leggiandra e nobilisima arté"". Tras esto, para terminar y realmente no con
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quisiéramos aludir a un pasaje ddlomus siempre planteado bajo los ide
intelectuales de su autor. Nos referimos a lsiédh a la pintura y a los pintores
Alberti, mediante un refinado cambio de registrenyuna vuelta de tuerca mas e
polifacética narrativa, queda incluida como unaifallentro de la fabulacién y pue
ademas, en boca de Cardfité. Se trata nuevameniex Charontede un rotundo no
filésofo y un si al pintoron a philosopho... sed a pictdreeuyos disefios son n
validos vy Uutiles, en esas tan albertianas congideres étta y social, que todos |
argumentos Yy teorias filosoficagufdem lineamentigde los pintoresktontemplandi
plus solus: quam omnes philosophi caelo, commendora& disquirendi). Y, adema:
entendidas las obras de los pintores mas comoadisedira costruir o edificar qu
como pinturas en un sentido mas de ornamentaci@eooracion, lo cual esta
finalmente dentro de una global consideracién deiguarquitectonica, bajo la cue
desde una tendenciosa primacia, trata Battistaader lgravitar a otras arteSi¢ enin
aiebat pictor: tanti operis artificem se legisse, deputasse id quo esset homi
conditurug; en otras palabras, la cultura arquitectonicaaaammo el valor y primac
del disefo, que es base y punto de partida deany f@dasds artes. De este mo
quedarian retomados -y en Mlomus afiadidos-planteamientos albertianos de L
veinte afios atras dBle pictura(1435) que, como es sabido, constituya manifest
per 'umanesimd™™ y tal como quedaba explicitado por M. Baxandatho Gltimc

capitulo de su recorridoe-quattrocentesca propésito de la visién de la pinttita

Apéndice documental.

Transcripcion literal de fragmentos escogidos, ¢t®@noportuna aclaracion
continuacion de la palabra problematica; al inskiien el texto barras [/] como sig
de puntuacién, hemos optado, a la hora de queseiiae por nuestra parte el cambi
renglones, por matizarlo con una doble barra [//].

[) Biblioteca Historica Marqués de Valdecilla (Warsidad Complutense
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Madrid), sig. BH FLL 12839.
-medidas: alto: 19 cm.; ancho: 13,5 cm.

-portada: “LEONIS. BAPTISTAE// ALBERTI. FLORNTINI// MOMVS”; en
ésta, manuscrito: “deLa (sic) Libreria del Colihg. de M.”; sello de esta institucic
jesuitica

-tras la portada, en pagina siguiente, es decir coamtraportada: “MOT\
PROPRIO. LEONIS. X.// PONT. OPT. MAX.// CAVTVM. ESTNE. QVIS. IN.
SEPTENNIVM// ID. OPVS. IMPRIMAT// NEC. EXCVSVM. TEMRE/
VENVNDARE// AVDEAT".

-siguen dos paginas con dedicatoria, con su propipitat, del edito
“IACOBVS. MAZOCHIVS// PETRO. ACCOLTO// CARD. ANCONIANO// S.P.D.”

-una pagina al final: “Carthé. corrigendum uidet.”; y colofon en la pac
anterior: “ROMAE. EX. AEDIB. IACOBI. MAZ// RO. ACAIEMIAE. BIBLIOPOL//
M. D. XX".

Por tanto, Momus. Roma, 1520, en latin, impreso @@como Mazzocct
editio princeps, con privilegio de edicion por siafios de Ledn Xgarece de cualqui
numeracién ni de folios ni de paginas, quedandou@sirada la obra Unicame
mediante su proemio y los cuatro libros de que tepnsapitales en los inicios 1
proemio y de cada uno de los libros. De hecho eérfio [in total de seis pagine
como tal no se hace constar, asi como tampocdoed Hrimero [un total de cuarent
siete paginas]; si, en cambio los “LIBER SECVNDV\8h total de cincuenta y oc
paginas], “LIBER TERTIVS.” [un total de cuarenta tyes pagingdsy “LIBER
QVARTVS.” [un total de cuarenta y seis paginas].l&orrespondiente a la ultima
este cuarto libro, es donde se inserta el citatidao

-extracto 1; corresponde a la dedicatoria: “(..0 fpa singulari humanitate (
studiis tuis/ & grauitate non indignum/ et a mea in te beneu@enbn alienur
iuducaret. Igit quum in lucem eem (sic; con tildebre la segunda “e”) datul
(¢ emendaturus?) Momus Leonis Baptistae uiri inggssoni/ atque eruditissimi/ of
abs te (sic) summoperdadslaudatum uidebam hunc cum suo gdem (sic) rse ¢or
tilde sobre la “i”) studiosis (...) longe gratioresnalicuius praecellentis uiri autorit
quasi instructus in publicum prodirdt..) Momus (...) relictis tenebris (...) in luc
exeat/ et iter doctorum manus libere uerset. (...)Videtur uelis®ster hic script
priscum illum philosophandi ritum reuocasse/ utfadulas/ et iocos ueritas (.. Mitto
guot grauissimas snias/ quot acuratissima dictat qugeniosissimas fabellas/ g
pulcherrimos e media phia locos inferat (¢ inser@@jd qd’ (sic; ¢quod? ¢ quid?) ta
oibus in rebus temperamento utitur/ ut feriis nMBOrosus: in iocis hon psusus (s
in dicteriis non nimius/ in fabulis non fastidioguis praeceptis non ineptus. Quad si
non desperem lectorem rerum uarietate posse objaatéuptate retineri/ saluberrin
documentis iuuari. Sed iam Momum ipsum aggredees &legantiarum oium inuidu
et osorem: in hac tamen parte Veneres oes (sidjldensobre la “e”; ¢ omnes?) (...)".

extracto 2; corresponde al Proemio que, como takéasefala, indicandc
solamente: “LEONIS BAPTISTAE// ALBERTILFLORENTINI// MOMVS”, es deci
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repitiendo expresamente el titulo de la portada,capital propia en cambio.

-[final p. 54nicios de p. 6]: “Ego nudum proemium attuli, tuiegtantis tanqua
maximis ex uirtutibus nullam recensui & feci quodi ¢e, meque norunt: n
uituperabunt.”.

-extracto 3: [libro cuarto, p. 4]: “(...) Haec Hekes. sed dispreto Hercule
theatrum ingessi, atque in primis luppiter pario ex marmorgeimtes: innumerasq
columnas maximorum montium frusta gigantum opusiedaor: & tantas numero:
tam uastas: & in eam regionem locorum aut tracts®:eaut erectas obstupesc
intuens easque tam & sbram intueretur: tn (sic; con tilde sobre la “EYan? fiel
negabat posse tantum opus, & prae admiratione &sed & laudasse plus satis |
intermittebat. Atque secum ipse suas ineptias ab@is consilique tarditate
deplorabat, qui hostales tamiriiica operis architectos non adiuisset potius
philosophos: quibus uteretur ad operis futuri dpfonem componendam. eueni
quidem, quod aiunt: ut quem semel sapere aliqua iii ipse persuaseris, hanc ser
sapere: & in oire doctum essecita credas. haec luppiter. tandem lustrata
hominum turmae sua (aqui, como una “p” mindscuwda, $u vastago vertical atraves
por dos lineas) diuersoria corpori secoenisquerdaté

-extracto 4: [libro cuarto, p. 19]: fabuwa los pintees de Caronte: “Ex Charol
adeo porticore disce ipsum te nokeferam quae non a philosopho (ham uestra ¢
ratio nisi in argutiis: & uerborum captiunculis satur) sed a pictore quodam ner
audiuisse. Is quidem lineamentis contemplandis piat solus: quam uos omr
philosophi caelo, commensurando: & disquirendo.i®\daimo: audies rem rarissime
Sic enim aiebat pictor: tanti operis artificem sgi$se, & deputasse id quo e
hominem conditurus. (...)".

II) Biblioteca Historica Maués de Valdecilla (Universidad Complutense
Madrid), sig. BH FLL 28430.

“OPVSCOLI MORALI// DI LEON BATISTA (sic)// ALBERTV/
GENTIL'HVOMO FIORENTINO:// Ne quali si contengono atti ammaestramenti
necesarij al viuer de 'Huomo, cosi postai/dignita, come priuato.// Tradotti, & pe
correti da M.// COSIMO BARTOLIL.// In VENETIA, apree Francesco Francesi
Sanese, 1568”, que contiene el Momus (pp. 1-120)isca (pp. 358-368) albertianos.

-extracto 1: “Momo, ouero del PrincipeBRO QVARTO”, p. 94: “Queste co
disse Ercole, ma gli Dii, non tenendo conto di lbicesi nel Teatro, & primo di tL
Gioue, incomincio a marauigliarsi della grandi qutan& grandeza delle Colonne
Marmo Pario, pezi grandissimi de i Monti & opera@iganti, & si marauigliaua cl
esse fussero tante, & tante grandi, & condottequel luogo, & ritteui, & ne
risguardarle, ancorche le uedesse non poteua eratter fusse possibile fare 1
edificio si marauiglioso, & non restaua per la nuégha uededole di lodarle di nuot
& da capo, pur troppo piu (sic) che il bisogno:sstesso riprendeua le sue pazzi
piangeua la tardita della resolutione di non e&s@rtrouare queste tali architettori ¢
stupenda machina, piutosto chi i Filosofi, perusrse di loro in disegnare la forma d
nuoua Machina da farsi.”.

-extracto 2: “LEONBATISTA (sic) ALBERTI/ DELLA MOSCA.";
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corresponden todos a parrafos sefialados y submayemlcesta obra por Leona
Torriani [vid. SUAREZ QUEVEDO, Diego: “P escultura (...) Cosimo Bartoli (15!
(...)", op. cit., p. 198 y 221]. Opusculo de cdreianesco que Alberti escribid en I
c. 14421443, cuya primera edicion es ésta de Bartoli,ahkstde mediados del sii
XX de Grayson (Florencia, 1954; reddisa, 2005). Va precedida de una mas
interesante carta de Alberti a Cristoforo Landinafesandole que, estando enferm
escribir esta obra le habia devuelto la salud.

-p. 364: margen: “Le mosche mosfrda musica a pithag; indica el parrafc
“Che diro io della destrezza del suo ingegno? Qi cigdii delle cose buone, neqt
ella si esercita? La progenie delle mosche, insegglh antichi Pithagorici la maggi
parte delle buone arti, come fu la regola dellel,u&de maniere del cantareel che
Pitagorici sommamente si dilettano”.

p. 365: margen: “Matematici hanno apresso dallecime’s indica el parrafo: “M
chi negara ancora che i Matematici non habbino ratpaa salire in cielo & fin sopra
stelle, mediante le alie de [sic) mosche? Ne Berilli & ne Diamanti de qualn
composte le alie delle mosche, ritrouarono i Gedilet descrittioni & le proportiol
de (sic) tutte le misure, azi (sic) dicono che Twdo Matematico cauo la inuentione
loro, di mettere il mondmidisegno. Conciosia che ei dicino che il Gangé{ikiro, &
il Nilo & simili sono eccellentemente disegnati leedlie delle mosche, & le proportic
de (sic) tutte le misure, & si uede da quali mgatssano inodino. Sono alcuni ant
che affermano cha esse si discernono, le Piramide del Cairo, &ihpio Eleusin
ma io confesso di non ui hauere riconosciuto abastsi gran cose. Ma ben non
negare, di non ui hauere alcuna uolta uedutto leMaaspio, il Palude Meotide, &
Elicona, con le I ondeaggianti acque sotto il sole”, que enlaza eb parraf
siguiente:

-ibidem: margen: “sacrificio de (sic) Pith “Acconsentird ancora facilmente
questo, & mi par molto uerosimile, il che € moltaudgato. Cioé che Pittagora non f
il sacrificio delle cento uittime Muse como scriugtiagnoranti librari, ma si bene a
Mosche”.

p. 366: margen: “La prudentia e figliuola della nuera et dell’'uso.// morte
Plinio”; indica el parrafo: “Vsaua dir Afranio chia Prudentia erdigliiuola delle
Memoria & dello Vso. Non é marauiglia adunque, Beutiole appartare dal gregge
uulgo, & darso allo studio della sapientia, glidgea andar sempre molto inuestiga
Noi leggiamo che Plinio quello huomo dottissimo cbe la suaistoria abracio tutte
cose, per la sua curiosita dello andare inuestigasoffocato dal souerchio calore
monte di Etna per lo sborrare de fuochi & fumi eughl faceua ad alto, opreso da ¢
casco dalla cima di esso monte nel fondo & nellagioe di esso”.

p. 367: margen: “canto d’Arione”; indica el parrafédrione mosse, con il st
cantare, a compassione di se stesso, i pesci, @nimoa punto mansueti, r
crudelissimi. & mediante la fatica de pesci si pi@o la salute. Et la moa inuentric
delle uoci & del canto, rompendosi, cantando, seetie del cuore, non ha giamai (
potuto impetrare dal crudelissimo Ragnatello corsipag, 0 misericordia alcuna”.
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1 En principio este trabajo quedaba incluido en SBARQUEVEDO, Diego: “Sobi
las primeras ediciones del De re aedificatoria dcnL Battista Alberti”, Pec
Complutense, n° 9 (2008); con éstebd ser relacionado y ambos necesariar
puestos en paralelismo dialéctico, ante todo corferencia a Leon Battista Albe
(140441472) que ided, redactd y plante6 su Momus comefamndo del De 1
aedificatoria. Al tiempo, y una vez mas, esta édialbertiana da idea y es testimc
de la altisima calidad de los fondos de la Bibtiatéistorica Marqués de Valdec
(Universidad Complutense de Madrid).

'L Diarios intimos, 1853866, “El corazén al desnudo”, XLIIl; citamos pod.,
CordobaBuenos Aires (Argentina), Leviatan, 1999; tradungidrologo y notas de Jc
Pedro Diaz, p. 87.

Ul para el titulo exato y completo, asi como para los datos y refeasrigibliograficas
remitimos al Apéndice documental, |.

M Realmente son dos las ediciones de esta obrdialteerambas de Roma520 [en ;
edicion espafola, 2002, que aqui denominamos: Mé&mndarauta, sélo se especi
(“Introduccion”, p. XXI) que, “inédito hasta 1520irculé de forma manuscrita ha
que aquel mismo afio alcanza dos ediciones, (.L¥Jobra fue impresa doees, e
Roma, en 1520, con distinto titulo; durante elesigV/1 fue traducida al espafiol y er
XVIII al aleman. No se conoce autografo de Albefoyma parte de una coj
manuscrita del Quattrocento en los fondos de ldideca Vaticana (ms. vatioca
Ottob. 1424) [Pietro Ottoboni, con el nombre dejaidro VIII, fue papa durante
intervalo 1689-1691], junto a otras obras del fhireo; la que aqui nos ocupa, cc. 65-
143, obviamente en latin, lleva el titulo: Polycratis principe y, en la paginde
guarda, lleva la inscripcion: ex codicibus Joanniiggeli Ducis ab Altaemps. |
conocida como ‘edicion Mazzocchi’, que es la naespor asi decirlo“abbastanz
rara”, lleva el titulo Momus y consta de cien fslide texto sin numeracion. La editio
Guilleret, “anch’essa rara”, es mas corta -ochéritas de textoy ostenta el titulo: C
principe, con el referente: “Romae apud Stephanuntie@etum, (...) M.D.XX.”.(vid
Leon Battista ALBERTI: Momus o del principe, testitico, traduzione, intragkzione
note a cura di Giuseppe Martini. Bolonia, Nicolani¢aelli, 1942). La citada traducci
espafnola es de Alcala de Henares, 1553 , es dmwprana, y lleva por titulo: “E
MOMO.// La moral y muy graciosa historia del Mo/bncompuesta en Latinop e
docto varon Leon Baptista Alber=// to florentina$ladada en Castellano por Augt
de Almacan (...)", el proemio albertiano es sugtdupor otro, muy amplio, del edi
Agustin de Almazan, previo a los cuatro libros @tiBta [citamos por efeplar de |
Biblioteca Nacional. Madrid, sig. R/ 555].

M Apéndice documental, |, extracto 2.

M vid. SUAREZ QUEVEDO, Diego: “Sobre Leon Battista Alberti en elxt
centenario de su nacimiento. La Capilla RucellaiSam Pancrazio de Florenc
Anales de Historia del Arte, n® 14 (2004), pp. 22-1

Ml precisa heredera, por tanto, de este género Heritura clasica, una de cu

cuspides es precisamente Luciano de Samosatal@d54ucianus en latin, escri
sirio de expresion griega, perteneciente a la dema Segunda Sofisticapmico y
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critico por excelencia; su incisiva pluma y sus aaces escritos, le granjearor
apelativo de literato de afilado calamo. Momo, &mitologia griega, es el dios de
burlas, hijo del Suefio y de la Noche; solia reprgssele quitandose umaascara y cc
un cetro terminado en una cabeza de aspecto goptescgeneral, es el dios

reproche, la censura y el vituperio. Asociado feetemente a Como, dios de
banquetes y de las danzas nocturnas, Momo es tardinié de la ironia-satiricale
sarcasmo y de las palabras alegres y, bajo estdeoacion, lleva encasquetadc
gorro adornado con cascabeles, en una mano ostetaascara y en la otra porta
mufieca, simbolo de la locura. De este modo y dac®ia critico-burlesca, Mamse
asocia con la maledicencia, la duplicidad y la @aj@ incluso con la calumnia,
ambigUedad, el rencor, la envidia, el pesimismbraaerialismo; son todas postur:
roles utilizados por el dios en sus acciones y ¢toloe que, de manera c
predeterminada, le son propios como tal deidad.t®des procederes, es exiliado

Tierra, donde cae en solum etruscum y, en contactdos hombres, aprende el arte
disimulo. Para tratar de redimirle, Virtus, la shovirtud es, a su vez, enviadale
Tierra; pero lejos de lograr su cometido, Momo, iaet® sus habituales y perver
modos a los que ahora afiade el disimulo, seducea @@ sus hijas, Laus, es dec
loa, engendrando a la monstruosa Fama.

Mil Una cabal justificacion podria ser la que nos prcipna la primera edicion italia
del De re, de Venecia, 1546 [ejemplar asimismosta Biblioteca Historica, sig. E
FLL 10833], que se refiere a Alberti haciendadaipié ante todo en la arquitectura
como es concebida, planteada y desarrollada entraséelo fundamental: “I DIE(
LIBRI DE L’ARCHITETTVRA DI LEON BATTISTA DE GLI ALBERTI
FIORENTINO, Huomo in ogni altra dottrina eccellentea in questa singolarda e
cui prefatione breuemente si comprende la commadditdita, la necessita, e la dign
di tale opera, e parimente la cagione, de la ggatato mosso a scriuerla: Nouam
de la Latina ne la Volgar Lingua con molta diliganradotti’, vid. SUAREZ
QUEVEDO, Diego: “Sobre el De re aedificatoria atlmro [BH FLL 10833]. S
singularidad e importancia”, pp.&-en “Arquitectura y Ciudad, siglos XVI y XVII
Pecia Complutense, n° 5 (2006).

[ «“Non & un problema marginale, e non & certo nqetetesa guingere a una rapic
inmediata soluzione. Accontentiamoci di metterltuaco, intanto” , p. 156 o 157,
Stefano BORSI: Leon Battista Alberti e Roma. Flaian Polistampafondazion
Spadolini Nuova Antologia, 2003; en este sentidantea este autor lo que denon
un “triptico ideal” conformado por tres amplios dpdos complementarios
estrechamente ligados entre si que, en la lineaquieinsistimos, y tomando a Rem
como referente, constituyen una soélida plataforreabdse, creemos que hoy
ineludible, desde la que partir respecto a Albexti,pensamiento y muchos de
ideales, criticas y frustraciones. Rigurosisimagyesentes y con todos sus datc
elements perfectamente ensamblados, son tres ensayosequeian con “L’Albert
curiale” (pp. 9153), con base en el testimonio y los silencioslagefuentes, toc
sabiamente interpretado; contindia con “Il sistemléedarti” (pp. 155278), valorando |
ampla experiencia romana de Alberti en el complejocpso de elaboracion de
teoria artistica; concluyendo con “L’'ultima cavaicai Leon Battista” (pp. 27910)
dedicada a los ultimos afios romanos del maestr@nyda su plenitud de espt
conoscitoe dell'architettura e dell’antichita y como tedridel arte con espec
atencion a la escultura, todo visto en el eje Rbitoeencia; aqui ya un Alberti que
ve a si mismo y es visto como arquitecto-filosdtidrico, en los afios que van de
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1460, con intento frustrado de publicacién del Datuh, a 1470472, con idéntic
fracaso en la publicacion personal del De re amaddria, que ha de esperar a 1
Teniendo esto in mente, el recientisimo libro deidGuMaria CAPPELLI: E
humanismo italianoUn capitulo de la cultura europea entre Petrarvalia. Madrid
Alianza, 2007, por lo que a Alberti se refiere utess descorazonador y no aporta n
y ello a pesar de incluirlo junto a Valla, en l&mk parte de su obra, Parte llI; baj
sugerente titulo: “Dos gigantes: Leon Battista Aibé.orenzo Valla”, pp. 22280,
dentro de la misma, dedicarle el capitulo 9 comaimenos llamativo titulo: “Lec
Battista Alberti: un intelectual multiforme”, pp22-251. Con respecto exclusivame
a ese ultimo, tema del que algo si sabemos, se limi@safniar una serie de obras
florentino, de modo independiente y sin planteagan tipo de conexién o paralelis
minimo entre ellas. La cuestion es palmaria cuamldde al De pictura, al De
aedificatoria y al Momus; este Ultimo consideradicamente en claves politico-
burlescas, compartiendo epigrafe con el Theogegidgsligado totalmente del De
gue, a su vez, se incluye con el De pictura, ctensti® al tiempo la llamativa auser
aqui del De statua.

M Es la utilizada en Leon Battista ALBERTI: Momo el dprincipe, edicién
introduccién de Francisco Jaraptversion al castellano de Pedro Medina Re
[Valencia], Consejo General de la Arquitectura Téarde Espafia/ Region de Mur
Presidencia de proyectos e iniciativas culturdscia Cultural, S.A./ Caja de Ahort
del Mediterraneo, 2002, [es la equlenominabamos: Momo, F. Jarauta; vid. st
“Proemio”, p. 9. Es mas, se especifica aqui queatiuccion se ha efectuado a parti
“la edicion critica, latinataliana, de Rino Consolo, Leon Battista Albertioio o de
principe. Génova, Costa & Nat, 1986” y reed., 1992, en la cual en su “Proer
(latin), consta: “Ego nudum proemium attuli... 4), y en cambio en el “proemi
(italiano), opta por: “lo ti ho presentato un’indizione senza fronzoli...” (p. 70);
esta ultima la que parece hedeeseguido para la traduccidn espafiola, ya quedtioe:
adorno, pero también la expresion senza fronzolivate a escueto, que tampoco ¢
el caso.

M- Apéndice documental, bxtracto, 1; lo mismo en De principe o edicionili@ret
(Roma, 1520).

X1 Momo incluido en los Opuscoli morali albertianedjtados por C. Bartoli [BH FL
12839]; resefiada en: “LEON BATISTA (sic) ALBERTI/ EBITIL-/ HVOMO
FIORENTINO/ DEL PRINCIPE/ PROEMIO.”; al respectadvySUAREZ QUEVEDC
Diego: “De escultura y pintura en los Opuscoli Mode Alberti editados por Cosir
Bartoli (1568), con apostillas de Leonardo TorrigAinales de Historia del Arte, n°
(2006), pp. 185-228.

Ml Aunque se trata de una introduccion del editoraimmy mas de medio siglo desy
de la redaccion albertiana, hemos deddigsefiar algunos aspectos de la misma
vez que atafie al contexto y circunstancias de ldigacion y, en general, al ser 1
cuestion no atendida cuando del Momus se trataitirens al respecto a Apénd
documental, I, extracto 1.

X “Pietro degli Accolti di Arezzo” (Florencia: 1498ema:1532); era hijo
Benedetto il Vecchio y hermano del poeta Bernardooli. Fue hombrado obispo
Ancona por Julio Il que, asimisma toncedid la purpura cardenalicia en 1511
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efecto, aunque florentino, fue conocido usualmeatao el Cardenal de Ancona. Y ¢
a pesar de haber asumido, durante su fulguranteraaeclesiastica, otros titu
episcopales (Palestrina, Arras e usd Cadiz y Cremona); trayectoria que culmi
con el nombramiento de Clemente VII, de quien té&mliile consejero, como arzobi
de Ré&vena, en 1524, obviamente siempre como cdrdeungos caracteres n
reseflados son los de dotto, prudente e benemestentd otros cargos dentro di
curia pontificia, como Cardenal Vicario, y no dela ser curioso que un abrevig
apostélico amparara la publicacion de esta obrart@dina, cuando Battista ha
asumido tal titulo durante treinta y cuatro afiodreel432 y 1466. Resefable cua
menos, también resulta que un posterior miembrestie familia oriunda de Arezz
del mismo nombre, Pietro Accolti, gentilhuomo fiatieo e della Toscana Accadel
del Disegno, publicara, en 1625, un tratado de pgeisa [LO INGANNO/ DE
GL'OCCHI,// PROSPETTIVA PRATICA/l (...)/I TRATTATOIN ACCONCIC
DELLA PITTVRA,// IN FIRENZE, Apresso Pietro Ceccazlti. M DC. XXV.// Con
Licenza de Superiori. Alle Stelle Medicee.”; alpesto, vid. SCHLOSSER, Julius:
literatura artisca. Madrid, Catedra, 1976, p. 530, dedicado,fente al cardenal Cai
de’Medici (15951666), tercer hijo de los Grandes Duques de TosEanaando |
Cristina de Lorena].

b Es el caso de ALUFFI BEGLIOMINI, L.: “Note sull’'opardell’Alberti: il Momus
il De re aedificatoria”, en Rinascimento, serieXl| (1972), pp. 267-283.

M GARIN, Eugenio: Rinaste e rivoluzioni. Movimenti culturali dal XIV al XiIlI
secolo. Romd&ari, Laterza, 1976, p. 153; reed. 1990 y reciept®® con ur
introduccién de Michele Ciliberto, Editori LaterZ2)07, donde el cap. IV son: “St
su L. B. Alberti”.

L TENENTI, Alberto: “Il Momus nell'opera di Leon Bigta Alberti”, en Credenz
ideologia, libertinismi tra medioevo ad eta modeBalonia, Il Mulino, 1978.

kil PONTE, Giovanni: Alberti umanista e scrittore. Gém, Tilgher, 1981.

X4 TAFURI, Manfredo: “Cives esse non licere. NicolAy Leon Badtista Alberti” (pp
41-87), en Sobre el Renacimiento. Principios, ciudadeguitectos. Madrid, Céated
1995; 12 ed. Turin, Einaudi, 1992.

X4 Flavio Biondo auténtico hito de ldsicios de esa recuperacién de Roma en todk
sentidos y niveles, pionero de una “pmgueologia”, idea y conformacion de digni
civica y verdadera caput mundi, sobre todo trastal “abandono” de la Urbs dural
el denominado “cautiverio de Awvign” con respecto al Papado, con obras que sin
la luz de la imprenta, aunque bien es verdad qusupt@as, publicadas por
herederos, esta magnifica y ampliamente representadpartir de tres precios
incunables, en los fondos de la Bibliotedatbética Marqués de Valdecilla (Universic
Complutense de Madrid): Roma instaurata..., Verdd&1 y 1482 [BH INC R14];
Roma triumphans, Brescia, 1482 [BH INQO03]; Historiarum ab inclinatione Impe
decades..., Venecia, 1483 [BH INC 1-230]; ...Denk instaurata libri tres..., Tur
1527 [BH DER 2203]; ...Forliuiensis De Roma triurapte libri decem..., Basilea, 1t
[BH FLL 28855]; ...De Roma triumphante lib. XBasilea, 1559.

X gopre Ciriaco Pizzecolli, detto Ciriaco d’Ancomndd. Ciriaco d’Ancona e il st
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tempo, a cura di Giuseppe A. Possedoni. AnconaCadonici, 2002.

4l Respecto a G. Rhnetti, vid. Prosatori latini del Quattrocentogwaa di Eugeni
Garin. Turin, Einaudi, 1977, vol. 4: “Giannozzo Mati, Francesco Filelfo” (Class
Ricciardi, 43); Vita Nicolai V summi pontificis d&iannozzo Manetti, edici¢
traduccion y estudio déuan M2. Montijano Garcia. Malaga, Universidad d&@dda
1995.

kAl Apéndice documental, 1, extracto 3.

kvl seqgiin ya puede colegirse, lo verdaderamente fjeguro es que el término
procede y que es preciso constatar es el de artyitg sélo éste, pues si no
traicionaria totalmente el espiritu e intencidredilanos; asi se explicita en esticen
de 1520 y asi consta en la edicion italiana, 1868Cosimo Bartoli (pur troppo piu ¢
il bisogno: seco stesso riprendeua le sue pazz@algeua la tardita della resoluti
di non esserito a trouare queste tali architedosi stupenda madate, piutosto chi
Filosofi, per seruirse di loro in disegnare la farehella nuoua Machina da farsi) |\
Apéndice documental, Il, extracto 1]. En la temprgnya citada traduccion espaf
asimismo se insiste en que Jupiter accusaua Sed@imes® (Sic) por no auer
aconsejado antes [por o de] estos marauillosoxglenxtes maestros que auian aq
tan hermosa obra edificado, que no por los philogsp maestros que ¢
especificamente arquitectos que proporcionan trgmeess sin solucion deontinuidau
se agrega: que le dieran vna buena traca parardaqole el (sic; él; Japiter) enten
hazer si vuiera caydo en la cuenta [op. cit., Aad Heneres, 1553, “Libro quari
fols. 51 vuelto-52 recto]. En Momo, F. Jarautappt&a por eludir levocablo arquiteci
en el parrafo correspondiente de la narracion @édver (“Libro cuarto, p. 160): Jupi
creyd de corazon haber sido un necio por no haldirggdo a los artifices de t
extraordinaria obra, en vez de a los filosofosapaanifiar el mundo futuro, con
cual el argumento pierde fuerza y consistenciaealfio que se desconecta del s
albertiano; bien es verdad, y esto resulta un tdaszoncertante, que en nota a pi
pagina, se alude a que “en todos los escritos teitAly, sobre todo, en el De
aedificatoria [se] expone la superioridad de asgqiits sobre fildsofos, individuos ¢
s6lo piensan y no actian”; no es completamentédieie sea en todos, pero si en €
re y, desde luego, en el Momus. Obviamente M. Tdfys. cit., p. 67] alude |
arquitectos tanto en su resefia latina como enri@sppndiente traduccion espafi
por lo que, desde ningun punto de vista, puedeicexpk el que J. Rivera opte
iniciar su prologo, en si muy completo, coherentergemos que muy valido, de
edicion espariola del De re aedificatoria, con eisdadel Momus, del modo que lo he
como tal cita, no habria ninguna mejor ni mas @@sto, pero al optar por el térm
“constructor” en vez de “arquitecto” que es el goeesponde, llega a rozar la idea
calificativo de muratore, que haria removerse etusiba a Alberti, ya que nos prop:
como cita de inicio, bajo la cual esta todo suqmdly, de algiin modo, todo el trat
albertiano, que Jupiter (...) al planificar el miodgel mundo futuro, en vez de dirigi
a los constructores de tan excepcional obra, sk ltitigido a los fildsofos; indican
solamente que es del Momus, lib. IV, correspondielod puntos suspensivos i
hemos sefalado, al muy poco admt parrafo: [Japiter] en su interior se consida
un idiota o un retrasado mental, que unido a lzglos “constructores”, y tratandose
obras de Leon Battista Alberti, florentino por deceia, al que enseguida lla
genovés -lo que en la vida de Battista es un mecaente-resulta cuando mer
incongruente [RIVERA, Javier: “Prologo”, p. 7, erLBERTI, Leon Battista: De F
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Aedificatoria, traduccion de Javier Fresnillo Nufiktadrid, Akal, 1991.]; resulta cls
que el prologuista ni siquiera atedi@ la traduccion del proemio de Alberti, al quee
de portico, en cuya p. 60, taxativamente se dibégadmos, por dltimo, que la ma
parte de la seguridad, el decoro y la gloria déhdis se le deben al arquitecto, que
duda ninguna es capaz denseguir que disfrutemos de nuestro tiempo lgmene
alegre y saludablemente, que ejerzamos nuestrajdargbovechosamente (...) hay
alabar al arquitecto e incluirlo entre los que m@&fan hecho merecedores de hol
recompensas por parte de la humanidad (...)". Eis, dese arquitect@itdsofo anhelad
y preconizado por Alberti, compromisos éticos y iaes incluidos, ya que
constatado aqui, desde el proemio, y es, sin dgdaa el auténtico y definitivo hér
en el De re y en su trasfondo el Momus.

kvl BORSI, Stefano: “L’Alberti a Roma” (pp. 45-74), &nBorsi-F. Quinterids. Vasic
Vatovec: Maestri fiorentini nei cantieri romani d@uattrocento, a cura di S. Des
Squarzina. Roma, Officina, 1989.

vl Borsj, Stefano: Momus o del Principe. Leon Battigiberti, i papi, il giubilec
Florencia, Polistampa/ Fondazione Spadolini Nuovaokgia, 1999, estructurado
dos amplios apartados: interesantisimo el segutidmontesto romano di Momo”, p
5597, denso, pleno de datos e interpretaciones,igaifisativos hilos conductores ¢
pensamiento albertiano, aunando aspectos vario®ttas obras del autor, con las
Francesco Filelfo, Lorenzo Valla, Mattia Palmieriotros autores, pero, sobre tc
presentando y profundizando en un espléndido cotadralberti-Giannozzo Manetti
las consiguientes reflexiones. Pero es el primgitda el que resulta en muct
aspectos definitivo, constituyendo un magistralaertdaje Momude re y vicevers
con un minucioso y certero analisis comparativoglemes de cultura arquitectonica
significativos puntos de ambos textos, que confarmmamas que elocuente capitt
“Momo o dell'architettura”, pp. 7-53; en adelanBarsi-Momo.

Vil BORSI, Stefano: Leon Battista Alberti e Roma, 2083 cit., vid. supra.

kol BORSI, Stefano: Leon Battista Alberti e ['antiéhitromana. Florenci
Polistampa/ Fondazione Spadolini Nuova Antolog2)4, donde obviamente se inc
sobre todo en Alberti, el rascere all’antico y el estudio sistemético de lasas que
con caracter selectivo, protagoniza el florentindeeque podriamos denominar inic
o preambulos de la arqueologia. Con posterioridgaprblongado hacia el sur la sorn
de Battista, en Ida: Leon Battista Alberti e Napoli. Florencia, Ptdimipa/ Fondaziol
Spadolini Nuova Antologia, 2006.

ko) o cual obviamente no esta refiido, ni mucho meows,la cantidad y calédi de
resultados, propuestas, hallazgos e hipétesis, nemlemso y abigarrado entrecr
continuado con otras obras albertianas, l6gicameotestantes con el De re y o
muchas con el contexto y de otros autores, singelare, como hemos insinuado, con
Giannozzo Manetti y su produccion literaria.

kol Incidente acaecido el 19 de diciembre de 1450amePSant'Angelo, literalmer
colapsado por el gran flujo de peregrinos cinedta hacia y desde San Pedro
Vaticano, en esta comunicacion viaria, entoncestigganente indispensable, sobr
Tiber (BorisMomo, p. 39); asimismo alusion a obras inequivocaen@osteriores
Jubileo (Borsi-Momo, p. 62); ecos de la caida destamtinopla, 1453 (Bor#itomo.
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pp. 2829) y, de otra parte, toda una serie de probleasticas corrientes durante
pontificado de Nicolas V que del de Eugenio IV (®8évlomo, p. 37 y p. 60) ¢
predecesor en el solio pontificio, del que aflambién algirdato o episodio, sot
todo los relativos al Concilio de las Iglesias ¥ ®iimeros resultados, a pesar
labor del Cardenal Besarion que, en su afan patretar los logros unionistas, dec
permanecer en lItalia, concediéndosele el nombramida Cardenal de la Igles
Catolica, pero quedando también patente la pasivitiaNicolas V por afianzar |
acuerdos de su predecesor y asi poder continuastanvia de entendimiento cor
Iglesia Ortodoxa; relaciones precisas con la Capditolina delVaticano y las pintur:
realizadas aqui por el Beato Angelico, su ultimangciclo de frescos en el que «
laborando hasta su fallecimiento en 1455 (Borsi-Mopp. 40-41 y pp. 666); alusiol
a obras de restauracion en Santa Maria delle Febbneaticular su tabernaculo con
imagen milagrosa y protectora de la peste (1452);@mo a la colocacion del Angel
el Castel, fines 1452-inicios 1453, al que nomirengartir de ahora (Borsitomo, p
71).

ol Mediante una suerte de testamento, que es masutémtiao manifiest
programatico, Giannozzo Manetti formula las clastesmagno proyecto de Nicolas
qgue ahora, en el Quattrocento, queda practicamamtel papel, persobre el qu
pivotaran las sucesivas intervenciones papales, enugoncreto las de Sixto IV de
Rovere ante todo la capilla que lleva su nombre en el dejmpvaticano y |
decoracion de la misma; obviamente Capilla Sixyihas frescos del siglo X\, sobrt
todo, ya en el siglo XVI las de Julio Il della Rogela conexion familiar es tambi
importante y de ello son prueba los frescos migugedkescos de la béveda de la Sixtina-
gue, de forma clara y decidida asume importanteecéss del programaicolino.
Fundamentales en éste eran cinco puntos o aparladagformas y adecuaciones
palacio vaticano, en rigor palacios dado el serdigi@gacional de dependencias, a
estancias de papas sucesivos, realmente lo Unedeqyd a realizarsgero se preve
también la construccion de una nueva basilica deP&aro del Vaticano y reforma
intervenciones arquitectoniaobanisticas en el Borgo vaticano, para conformm
distrito urbano digno de la Curia, asi como laaesicion de las mufas de Roma
atender a las denominadas Cuarenta EstacioneGiledad Eterna, otras tantas igle
claves en funcion de los peregrinos y las indulgenconsiguientes; atencion
pasaba por reformas, rehabilitaciones y adecuaradignte los tempsode muchas
ellas, ante todo las cinco basilicas mayores, apfrtSan Pedro, San Juan de Le
Santa Maria Mayor, San Pablo extramuros y SandAreincoli.

bl Anandie documental, |, extracto 3; asimismo en la versigiiana de Cosin
Bartoli, 1568 [Apéndice documental, Il, extracto. Hste teatro del Momus, s
encuentra parangon en los excesos de las grandi@pagecturas de la Antigtiedad :
locura de las ipamides” (VI, 1ll); sepulcros demasiado grandigsgse reprueba (VI
II); enormes mausoleos, de nuevo el tema de las peanfidll, IIl); absolutamen
mesurado, en cambio, respecto a los “lugares dec&smlo” (VIII, VII); admiraciol
por los jeraglificos egipcios, a la vez que rechazo de la asgaénormidad de |
construcciones que los contienen (VIII, IV), todeferencias al De re.

boodil Borsi-Momo, p. 57: theatrumuper columnis marmoreis fornicatum in alf
elevabatur.
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ool Borsi-Momo, pp. 84-85.

vl \/ALERY, Paul: Epalinos o el arquitecto (1923), que también tonspinacior
del didlogo socratico Fedro o de la belleza [vadrdciente publicacion espafiola
Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Téosi de Murcia, 2004; se trata
una actualizacion de kde 1982, realizada sobre la traduccion de Josepe€aeguid
de la paradoja sobre el arquitecto; traduccion dedvNadal].

bl Borsi-Momo, p. 75.

bl Borsi-Momo, p. 24.

bl Borsi-Momo, p. 49.

booixl. Borsi-Momo, p. 11.

X Borsi-Momo, pp. 89-90.

M1 Borsi-Momo, p.61 y pp. 75-76.
Ml Borsi-Momo, pp. 26-27.

ML Borsi-Momo, pp. 48-49.

kML BorsiMomo, p. 5. Siempre es concebida la arquitecturaleRomus bajo u
disefio coherente, con una concepcion organica elewado rango intelectuaDuras
censuras a la situacion del momento, planteadade daes estrecho diadlogo de id
vuelta con el De re e importantes reflexiones sobre la &qtura, nos propone e
autor, pero no so6lo una vez mas. Asi, referenctéanio Stefano Rotondo y a las o
del abside de San Pedro, que implican a las relesidlbertiBernardo Rossellino; |
relaciones de Alberti con la familia Colonna, que dandamentales, respecic
hipotesis planteadas de un Francesco Colonna rgnaamor de la Hypnerotomac
Poliphili, identificado incluso con el propio Batth. Contactos con el Carde
Besarion y con &mponio Leto y su accademia. Asimismo las muchéeciomes
también de ida y vuelta, entre Alberti y la Rom#am; aqui, en particular, el inte
por el agua y sus conducciones, vieja Fuente de allgertiana, Frontino y el interés
Battista por etema de los acueductos y obras de infraestruetthana, que, en u
dimension de “Roma fuera de Roma”, es un epigrafe ah uso y referido al Temg
Malatestiano de Rimini, que si, que es cierto, ggm® acaso tiene su mas contunc
expresion en laripta de San Sebastiano de Mantua (c.1460), sactal como hc
podemos leer esta mutilada obra albertiana. Inctisdomo albertiano dialoga ¢
Andrea Mantenga, ocupado en Roma en las pinturda dapilla de Inocencio VI
Cybo en su Belvedere va#ino, en De iustitia pingendi de Giovan Battistar&
publicado en Mantua en 1515.

bV ya aparece en la celebérrima dedicatoria del Daittara, 1436, traduccion
vulgar del & pictura escrito el afio anterior, que Alberti hadgrunelleschi y muy ¢
particular a su cupula del Duomo florentino, coasathdo a ambos, arquitecto y o
dignos hijos de una mater natura en toda su pbknaulos cuales, por tanto, nc
aplicablelo que nos asegura que a muchos ha oido decahexr,sque “la naturale:
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maestra de todas las cosas, envejecida y cansada, producia ni los gigantes ni
ingenios, que en sus tiempos mas gloriosos y jGvpradujo”. En su pensamiento,
sus olras y en su estética, Naturaleza y Leonardo sortigaénente consustancial
Referenciada como Rerum Magna, la Naturaleza tesaiovencida por el Urbine
mientras vivid y morir cuando éste lo hizo, seglipagadigmatico epitafio de la turr
de Rafaelen el Panteon de Roma: llle hic est Raphael timud sospite vinci reru
magna parens et moriente mori. Y podemos verloadprillantisima conclusién, p
s6lo sefialar excelsos hitos, de Giordano Brun@&nséigb cientifico de la Naturale
muerto end hoguera del romano Campo dei Fiori en 1600, gaien Dios era natu
naturans.

kvl Apéndice documental, Il, extracto 2.

ML GARIN, Eugenio: L'umanessimo italiano. Filosofiaiga civile nel Rinasciment
Roma-Bari, Gius. Laterza & Figli Spa, 2000, pp.8®-

ML Apéndice documental, 1, extracto 4.

b vid. “)l De pictura. Un manifesto per 'umanesimiceon Battista Aberti”, (pp. 46-
47) recogido y espléndidamente expuesto con urdgadaiseleccion dexgactos de
tratado, en BORSI, Frand®@ORSI, Stefano: Leon Battista Alberti. Florenciaumi,
1997.

I Con precisa distincién entre la version italiaballa pittura) y la latinanas compler
y de mayor envergadura, en BAXANDALL, Michael: Gty los oradores. La visi
de la pintura en los humanistas italianos y el dasmiento de la composici
pictorica, 1350-1450. Madrid, Visor, 1996, pp. 12(82.

Charles Baudeldite
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