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Entre sus fondos, la Biblioteca Historica Marquésvaddecilla (UCM), guarda

una, a nuestro juicio, muy singular publicaciéon rdediados del siglo XVIII, que
pretende ser una guia historico-artistica de Espita esto seria ya relevante, pues en
general y referidas a nuestro pais, son méas prdeiasiglo XIX, y diriamos que de su
segunda mitad, salvo el caso excepcional de doonrdmPonz y su¥iages una de las
piedras angulares de nuestra primigenia historfageatistica, en los ambientes de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernand@ ded el ilustr@abatefue secretario
[1]. Los textos béasicos asimismo al respectodietionario de Ceén y ladloticiasde
Llaguno-Cean, que divienen del mismo contexto, s@n de 1800 y 1829
respectivamente.

Se trata de un libro editado en Londres en 1&4
espafol, por las prensas de Henry Woodfall,
referencia exacta dsondres, Impresso por Henriq
Woodfall lo cual resulta obviamente, tal col
apuntamos en el titulo del presente trabajo, algo
insolito, en su contexto y desde cualquier anguie

lo contemplemos.

El resultado de la misma es una guia, confecca
en funcion de un hipotético viajero por tierraphisas
-lo cual para la época, es de resaltar, por temp
incluso para viaros ingleses; y entonces ¢ por qu
espafiol?- que, ademas, es curiosa, pintore

inexacta y tremendamente interesante.

BH FOA 2204
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Todo lo comentado, creemos, ira resultando evidesre las reflexiones qt
realizaremos en el presente trabajo sobre @sta; la base del mismo es el apén
documental2], incluido al final que, tras el titulo exacto yngpleto de la publicacio
su signatura en la referida Bibliotegalatos del ejemplar, se compone de una sel
extractos, que numeramos en romanos; en primer, lagprologo, que en este casc
muy ilustrativo y fundamental al menos para conaagpectos del contenido vy ¢
intenciones, pasando luego a relacidaagstructuracion general de la obra, destac
algunos apartados que entendemos significatiyogue aparecen resefiados etn
correspondiente lugar de la citada estructuracidanteada alfabéticamente |
localidades espafiolas, presuntostpsire visita e interés, del citado hipotético esia
o0 visitante que, de este modo, tendra este textm ceferente. E inmediatamente, st
la primera cuestiopregunta que entendemos notoria: cualitativa y rEaméente
respecto a esta obra publicagla Londres, ¢ quiénes son, o quiénes pueden ssi
hipotéticos viajeros o visitantes a los que est@gida?, teniendo en cuenta, adem:

no cabe olvidarlo, que esta escrita en espaiiol.

En relacién con la cuestion idédica en si misma, nada podemos concluir
de modo coherente; en este sentido, y desde luggec@ando un tanto, lo Unico
factible, con los datos que tenemos, es plantearsgnos olvidamos minimamente del
momento -como hemos tratado de puntualizar, exaewnte temprano acaso para
nuestro entorno- y, definitivamente, obviamos Lesdy su editor H. Woodfall, que
alude en su proélogo extranjeros aficionadosy caminantes¢,pero quiénes?-, seria un
libro en espafol para espafoles, aficionados onzates que recorren una suerte de
pregrinacion cultural por nuestro pais, extensibleextranjeros que, con tales
intenciones, nos visiten. De este modo, zanjamosgeation de una vez por todas, pues
otra consideracion seria casi pura quimera. Eg&s,en espafiol; pero es que ademas,
y sobre esto si volveremos, son autores espafiglablicaciones espafiolas, los puntos
de apoyo y ejes fundamentales y Unicos, para todgsarrafos que la guia extracta, asi

como para todas sus referencias, visitas y/ oréees que en la misma se proponen.
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Los recorridos a los que la guia invitaedpn perfectamente pautados mediante
una estructuracion alfabética de localidades etucgines -en Espafia y Lisboa-, en
funcién de relevantes obras pictéricas y esculidride los pintores y estatuarios
eminentes espafiolesomo reza su titulo; es decir, adecuadamenteadds, término
muy actual en relacién con el mundo informaticoeyedlicion de revistas, y por tanto
muy en sintonia co®ecia Complutensgue acoge este trabajo, y que nuestra Real
Academia de la Lengua define como indexar. Elloehalclibro muy practico, claro y
eficaz para ser utilizado realmente como tal gwialo se adecua asimismo su

relativamente pequefio formato, que le hace muy jalallee en el sentido dicho.

Auténtico centro neuralgico de todo edenigamiento, y correspondiendo a la
letra E, es el amplio discurso sobre El Escoriagdug contenidos, que es también
fisicamente lo sustancial de la obra (pp. 15-188yUn laDescripcion brevele fray
Francisco de los Santos (c.1616-1699). El resttesay después de El Escorial,
responde a lo relacionado al respecto por Acisadodio Palomino de Castro y
Velasco (1653-1726) en dvarnaso espafpltomo Il de la granrSumma publicada
durante el intervalo 1715-1724, que para el apa@s esEl museo pictorico y escala
Optica es decir, que los datos que nuestra publicaciddihese utiliza son de c. 1724 o

anteriores.

De modo totalmente incoherente, no solpresenta el libro comObras de
Paloming segun inscripcion del canto o lomo de cubieriap fjue el propio
prélogo se inicia con la referencia de que la addwde mano de Don Palomino
Velascoque, con todo el pintoresquismo por la reduccidyiaesajona del nombre
del pintor y tratadista espafiol, y a pesar de eixpise que se trata de la primera y
Gltima partes de la publicacion, le otorga unanmad en la autoria que no es
exacta, que acaso se haga con intencién de una meggrcusion, calculando su

impacto, en el entramado editorial y en la aceptadel publicd3].

Se inicia el prélogal lector, sefialando la aportacion de Palomino a la obra,
como comentdbamos, recordando y puntualizandotsuidad en el tema, pues al
mismo debemos las Vidas de los Pintores y Escultoresiiedps impresas en
Londres, en 1744, en octaj4.
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La voluntad y vocacion préactica y util del

texto, a modo de guia, quedan explicitadas

_ B ] DESCRIPCION
fehacientemente, al sefalar que el lector aqui BREVE
) piL l-l-l.'\_.l.'.'lll.'h'l IR L LORINZID
encontrardas mas grandes ciudades de Espafia, y O oy - otk
FARRICA
otros muchos lugaresde la misma, con sus R T %
conventos, iglesias y colegios, con una descripcién Y - e
. L TS J‘:I.-l:r.ll'ﬂ =1 l:—-Tl‘.fr“l
de las pinturas y estatuas que hay en ellos .

matizando seguidamente, que no se trata de un
compendio exhaustivo Celeccion o Junta

cumplidg es el término usado al respecti® sus

bellas obras de los pintores espafielesino unas

muestras de su manera de pintan alusion a la Portada de l@escripcion breve
del Monasterio
seleccion efectuada, y conegertas pruebas de sus de S. Lorenzo el Real de El
. Escorial..Madrid, 1657
habilidades de este modo, se pueden valorar una BH FG 824

serie de obrasho conocidas 0 nunca vistasi imaginadas por los extranjeros
Obviamente se pretende que el libro satistag¢ados los aficionadogpero como no h
de serigualmente agradable, util y entendigmr todos, al menos si pet virtuosc

caminante, y a los que habitan en Espafa, no hdg djue ser&arisimo[5].

De manera categorica, y sin modestia @gse asegura que con este libro el
citado caminante, tendra siempre a su disposicion la m@stp y poco menos que
infalible guia bien es verdad que tal aseveracién tiene comdafuento el quedar
asistido de dos aclamados criticasno es el ya encomiado Antonio Palomino, y es
ahora cuando se alude a lo que aqui se considguadse autor, ya quia otra parte de
este libro, es una descripcion cumplida de las faég®sas pinturas y estatuas, que hay
en el Real Monasterio de San Lorenzo de El Escoyiak de mano de aquel nombrado
conociente Francisco de los Santdsse concluye el prélogo, con una alabanza, esta
vez si de ambos, puesasta decir de las dos obras de los dos, que cadade por si
contiene estupendos tesoros del arte, que admiradm a los mas esclarecidos

virtuosos[6].

Con motivo de la finalizacion de las obded Pantedn Real de El Escorial, a
mediados del siglo XVII, se publica Rescripcién brevede fray Francisco de los
Santos|[7]; resulta curioso, por no decir muy sintomaticoue gesta obra del padre
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Santos, que es en si misma la primera guia hietériéstica de un monumento en
Espafia[8], de un auténtico microcosm@er sey crisol de toda suerte de obras
artisticas muebles e inmuebles, como es el Monagier El Escorial, sea la base de
nuestra guia; no obstante los extractos conteradoslla, son de dificil localizacion,
toda vez que a la primera edicién de 1657, signieteas tres, 1667, 1681 y 1698, con
afadidos diversof], ademas de poder incluir datos extraidos de almasobras del
padre Santos sobre El Escorial: de 1680CUemrta parte de la historia de la orden
jerénima[10] y de ¢.1695, I®escripcion de las excelentes pinturas al frelddd. Esto
por lo que a publicaciones en espafiol se refiegm ps que los escritos del monje
jerénimo interesaron, y muy pronto, a los impresangleses, de tal modo que, ya en
1671, se publicaba en Londres Time Escurial traduccion promocionaday a servant
of the Earl Sandwicll12], que bien pudo ser tomada como base de la gui-h74
posteriori Londres, 1760, se publica, asimismo de Francideolos SantosA
description of the Royal Palace, and monastery tofL8wrence, called the Escurial
[13]. En el caso del padre Santos y El Escorial, soes,piatos de la segunda mitad del
siglo XVII los que nuestra guia maneja, pero quarakl746- no difieren en exceso de
los consignados en Rescripcionde El Escorial, 1764, de fray Andrés Ximénez.

Santos, Francisco de Id3escripcién breve del Monasterio
de S. Lorenzo el Real de El EscoriMadrid, 1657
BH FG 824
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Destacando aspectos que nos han paresglielantes, que por diversas razones
nos han interesado y que no supone ninguna miraraean de los restantes ni mucho
menos que, de todos modos quedan consignados sarspectivas paginas, haremos,
a partir de aqui, nuestro particular recorrido todwacomo referente, claro esta, lo
propuesto por nuestra guia; recordamos, e insistuma vez mas, que antes y despues
de El Escorial la fuente es Palomino, en tanto gama la fundacion filipina es fray
Francisco de los Santos. Sobre todo en el casaldenfo, sera simplemente contrastar
-0 tratar de hacerlo- lo escrito por éste con less@mado en la publicacion britanica, sin
mas pretensiones, aunque alguna vez ahondemosntm dabre dicho cotejo o a

propésito del mismo.

Nuestra primera estacion es la de Alcal#ddnares, donde se hace referencia a la
capilla de San Diegodonde se sitia un cuadro de Alonso Cano destmatizacion
de San Francisc§l4]. Nos detenemos a continuacion en la antigua Bayloow la
localidad madrilefia de Titulcia, en el retablo nrage cuya iglesia parroquial, se
localiza un lienzo de El Greco sobeehistoria de la Magdalenajue hoy sabemos que
hay que atribuir a Jorge Manuel TheotocoOpuli, cO7L&609, actualmente en la
fundacién Lazaro Galdiano de Madrid y es, en redljcel tema deNoli me tangere
[15]. El tercer punto importante en este nuestro pritimegrario es el Buen Retiro, en el
denominadd&aloncete de las Comedjatnde quedan situadasRacuperacion de San
Salvador de Bahiale Maino, y presumiblemente Rendicion de Juliersle Jusepe
Leonardo; cuatro lienzos de Jusepe Ritber@pagnolettqSan Bartolomé, Ixion, Sisifo
y Tantalg, unaResurreccion de la Carnde Francisco Collantes y obras, se dice, de
Juan de la Cortekl Aguador de SevillaLa Fragua de Vulcany La Rendicion de
Bredg todos de Velazquez; varios retratos sin pre@nsda escalera de salida al Jardin
de la Reina. Se alude asimismdalcorro de Génova por el Marqués de Santa Criz
Antonio de Pereda y varios paisajgsiée$ en muchas sobre-puertas y ventardes
Benito Manuel de Aglero, los mas pequeios, siendograndes italianos. Varios
frescos de Isidoro Arredondo en @amara y Cuarto de la Reing Frontis del
Despacho del ReyLuego, sin ubicacion concreta, se menciona umroude Lucas
Jordan de IaBatalla del Arcangel San Miguel contra la rebeldile Lucifer para
concluir que efa prestopinté asimismo al frescel Saloncon elOrigen de la sagrada
Orden del Toisoncon lo que el mencionadaloncete de las Comedipedria referirse

al Cason del Buen Retiro, segun la actual denondnague entonces, 1715-1724
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cuando presuntamente escribe Palomino, acogiaubmfr@s de batallas resefiados que,
en su momento formaron parte del programa de ei@tale la Monarquia de Felipe
IV en el Salén de Reinos, o0 bien es éste el deramnientonces de las Comedias].

Por ultimo, en este primer tramo de nuestro redoysefialamos la particular resefia de
Cataluiia -Barcelona, quedaba ya citada en su |ugara incidir en la querencia de
Palomino respecto a los cartujos, pues es par#disggrios monasterios de dicha orden
de Scala Deiy Monte Alegrg17].

Respecto al Monasterio de El Escorial, @ansinuabamos, hito medular del libro
en todos los sentidos, el amplio apartado dedicdonodo muy prioritario a sus
contenidos artisticos mas que al continente o mentés parciales que, en general,
suelen ser practicamente situacionales, se efgatdasde dentro del conjunto, es decir
situandonos en el patio de Reyes frente a la fachdm la basilica, extractando
comentarios de escritos del padre Santos, de tammdagnitad del siglo XVII, que, como
también indicaramos, resulta practicamente valid@a pos afios de la publicacion de
nuestra guial8].

Retomando a Palomino, iniciamos el seguitib@rario de nuestro particular
periplo, tras la referencia a El Escorial. En gheatario referido a Granada, se alude a
Alonso Cano y etonvento de religiosos del Angglie es una errata de la guia, pues se
trata de una institucion conventual femenina, taha el propio Palomino consigna,
afirmando que el citado artista granadino “gobdeninsigne obra de la capilla mayor
del Convento de Religiosas del Angel”, para sefialapntinuacién que dicha capilla
quedo “ilustrada con admirables estatuas; que autrabajé en ellas Pedro de Mena,
fue con la correccion, y modelos de Cafpd], similar a lo dicho por la publicacion
inglesa, salvo la referencia a Pedro de Mena, gedajobviada. Asimismo en Granada
se situa laReal Cartuja dg(sic) Paular, que es evidentemente la institucion madrilefia
de las cercanias de Rascafria, y no su homonimaadjrea [20]. Nos detenemos
seguidamente en la localidad toledana de llleszas iglesia dewuestra sefora de la
Caridad, es en todo atribuida a El Grednaza de la iglesia, retablos, pinturas y
estatuaslo cual referido a los retablos y las pinturas, 1603-1605, es cierto, en tanto
que lo relativo a trazas arquitectonicas y escastuno. Son tres los retablos, el mayor y
dos laterales; esta en paradero desconocido larpide loDesposorios de la Virgely

se conservan tanto la de la titular del tempMogen de la Caridajl como las de los
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pasajes marianos deAaunciacion Natividady Coronacion de la Virgemasi como el
magistral San lldefonsp admitiéndose hoy dia la colaboracién de Jorge udian
Theotocépuli con su genial padre en las citadatuggs, singularmente en la de la
titular de la institucion; ademas retablos y l@hlios conservados estansitu [21]; lo
reseflado por la guia inglesa es, en efecto, lafjuea Palomino, en el sentido de que
al genial cretense se deben “la iglesia, retalistsituas de Nuestra Sefiora de la Caridad
de la Villa de lllescas(22]. Es mucha la documentacién que nos ha llegadcside e
conjunto de obras, singularmente a proposito ddbeo pleito seguido por El Greco y
su hijo de una parte, y de otra los responsablda @aridad de lllescas, de lo que se

hace eco asimismo Palomifit8].

Nos concedemos otro paréntisis en nugsriplo, al encarar el amplio apartado
dedicado a Madrid, donde se relacionan una seribdes tanto de ambitos publicos -
entonces, sobre todo, los templos con funcionesogaiales- como privados,
conventos, colegios y algun particular, en todoncdiente con lo resefiado por

Palomino en siarnaso espafqk4].

Entendemos de especial significacion éergrnos en la resefia, incluida en el
apartado dedicado a Madrid, que se incluye bagpiglrafe En Palacid, es decir en el
alcdzar madrilefio; tenia sentido cuando Palomicales, o cuando publicé sus tres
tomos de Emuseo pictéricpl715-1724, en cambio la incongruencia es totdl &6, a
una docena de afos del luctuoso hecho para laridistel Arte, del aparatoso incendio
del real inmueble la vispera de Navidad de 1734ii/A® siguen ubicando obras de
Diego Polo,un lienzo de frutas y floreastribuido a Juan Bautista Crescenzi, una fabula
de Psiche de Sebastian Mufioz, una toma de Mesinaucks Jordan, siempre tan
ponderado por Palomino, y las pinturas de Isidoroedondo que decorabann
gabinetillo de los del Cuarto de la Reigalos historias en I&aleria del Cierzo

Palomino, tras hacer referencia al Salon de lasd€d@s en el Buen Retiro,
sefala respecto a cuadros de Velazquez, comodadsiaqui, “(...) también otro de la
Coronacion de Nuestra Sefora, que estaba en d@rioralel cuarto de la Reina en
Palacio (...)”[25], lo cual nuestra guia, dentro de este apartadodgqdiEa al alcazar
madrilefio, tergiversa la cuestion intercalando s&mente la frasehay un cuadro, de
la Coronacién de nuestra Sefiora, que estaba en eloBoatle la Reina en Palacio, y
es, de mano de Diego Velazquenn lo que la confusién es total. Asimismo, se
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intercala aqui, es decir, entre las pinturas deax(plez en el Alcazar, el cuadro
conocido comdaltasar Carlos en el picader@.1637-1638, que, de todos modos, no
induce tanto a confusion, pues se constata, sidaishviamente lo dicho por Palomino
que en este caso es claro y diafano, egté en poder, del Sefior Marqués de Liche,
sobrino del Conde Duqguecomo resumen del texto d&l Parnaso espafplqueda
consignado comouadro de Don Baltasar Carlos, a quien ensefiaba@aa a caballo
Don Gaspar de Guzman, el Conde Duque de San L{sigrSanlucar; Sanllucar de
Barrameda). Cabalgando tmioso caballo andalyztal como comenta Palomino, se
menciona el velazquefio retrato ecuestre del condeedde Olivares; corcel que el
tratadista espafiol termina describiendo con la bsany erudita sentencia: “que bebid
del Betis, no sélo la ligereza con que corren sysas, Sino la majestad con que
caminan, argentando el oro del freno con sus esgutaa dificultosas de imitar a el
(sic) antiguo, cuanto eminente Protogengas], citando el tdépico de Plinio el Viejo

acerca del mitico pintor de la Antigliedad.

Se afirma que en el Alcazdray también un retrato del rey Felipe cuarto,
empufiando el militar bastén, de mano de Diego \¢eiéz de Silvaque debe referirse
al conocido comadRretrato de Fragade 1644, a tenor de las coincidencias con las
reseflas de Palomino al respecto: “(...) el afio6dkl lle mandé fuese sirviendo en la
jornada (...) y en Fraga (...) Diego Velazquez @um gallardo retrato de su Majestad
(...), empuiiando el militar baston(...) y se pudiera decir con razén (...) lo qué de
retrato de Alejandro (...) que pinté Apeles corrayo en la mano (...)", de nuevo con la
cita-topico de Plinio el Viejo sobre Alejandro Magy su pintor Apelef27].

La referencia has Meninasde 1656, entonces conocido coire Familia, de
Felipe IV se entiende, esta, en efecto, extractddaPalomino, incluso con la
constatacion de éste de que el cuadro se celo@ Cuarto bajo, de su Majestad en la
Pieza del Despacho, entre otros excele#&s. Resulta sorprendente, y mucho, el
modo con que Palomino comenta esta obra velazqyefiae obedientemente sigue
nuestra guia-, siempre bajo la idea de un retr@odg de la infanta Margarita donde se
autorretratd el pintor; Margarita Teresa de Aus(li651-1673), hija de Felipe IV y
Mariana de Austria, personaje clave ldes Meninas fue Emperatriz entre los afos
1666 y 1673, fecha esta dltima de su fallecimiemtr, su matrimonio con su tio

materno Leopoldo |, Emperador Romano Germanicotodo momento de su amplia
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disertacion, Palomino se refiere a la Sefiora Enjieien presente, cuando respecto a
las alusiones y datos temporales suele ser muyadosb [29]; si Margarita fue
Emperatriz durante el intervalo sefialado, 1666-16%3en la precocidad del tratadista,
no olvidemos que habia nacido en 1653, fue extia@tid como para describirnos el
cuadro, tan prolijamente y, digamos, con un verdadenocimiento de causa, o bien
esta siguiendo, copiando, o tomando como base topim partida una relacién del
lienzo velazquefio hecha entre 1666 y 1673, pet@l g8 la fuente?; ¢ un inventario que
aluda al cuadro?, determinados parrafos, verdadsrtam parecen remitir a un
inventario palatino; ¢de Juan Bautista MartinezMato (c.1611-1667), discipulo y
yerno de Veldzquez, que precisamente antes de para. Viena retrato, en 1666, a
Margarita, aun de riguroso luto por el fallecimeente su padre el afio anterior?; ¢de
Juan de Alfaro (1643-1680), cordobés como Palomynal que dedica elogiosos
parrafos en sWParnaso espafipltambién del circulo velazqueio y, por las fechas,
posible? Porque de Lazaro Diaz del V&le], en este caso, no toma dato alguno de la
obra que nos ocupa. Sobre la que, sin duda, esisafamosa obra de Velazquez, la
referencia de Palomino es la siguienteuadro que hizo Veladzquez con el retrato de la
sefiora Emperatriz, y en €l se retratd a si mismesto a modo de epigrafe; y luego:
“Entre las pinturas maravillosas, que hizo Don Di&elazquez, fue una del cuadro
grande con el retrato de la sefiora Emperatriz ¢t Infanta de Espafia) Dofia
Margarita Maria gic;, no Teresa) de Austria, siendo de muy poca edgds¢t mismo
retrato [el de Velazquez] es el mejor panegiricd. A sus pies de rodillas Dofia Maria
Agustina, menina de la Reina (...) A sid| otro lado esta Dofa Isabel de Velasco (...)
menina también y después dama (...) en principalin® esta un perro echado, y junto
a €l Nicolasico Pertusato, enano (...) detras &%é Barbola, enana de aspecto
formidable (...) y en media tinta estd Dofia MaraaUlloa, sefiora de honor, y un
guardadamas que hacen a lo historiado maravillteszice(...) A el §ic) otro lado (...)
Don Diego Veladzquez pintando: tiene la tabla deorad en la mano siniestraid
izquierda), y en la diestra el pincel (...) Conmenos artificio considero este retrato de
Velazquez, que el de Fidias escultor y pintor famnagie puso su retrato en el escudo
de la estatua, que hizo de la diosa Minerva fabdoke con tal artificio, que si de alli se
quitase, se deshiciese de todo punto la estdfid’ verdaderamente la cita ya topica,
una vez mas, de Fidias -al que también se hacerpsegun Plinio el Viejo, es lo que
realmente “suena” a Palomino, siendo el resto regend al tratadista y con las

incongruencias comentadas, que la publicacion saghsimismo asume.
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En nuestro tercer recorrido, nos detenearsebrija y Sevilla. Respecto a la
primera localidad andaluza, el interés se centrAlenso Cano y efjran retablode su
iglesia mayoy todo exacto y calcado de Palomino, incluso ellmengue edNebrija; no
obstante, Palomino cita €@rucificado que remata el citado retablo, al margen de las
obras de Alonso Cano aqui, como una pieza esadt@xcepcional en la iglesia en
cuestidon; no asi nuestra guia que expresamenttritmye también a Can{82]; el
tratadista espafiol, con fundamento, si asigna @ @anesculturas de Mirgen de la
Oliva, San Pedroy San Pabloy, desde luego, la traza del imponente retablacuanto
a Sevilla, la referencia de la publicacion inglesajinicamente a la iglesia del Hospital
de la Caridad y sus contenid@s]; Murillo, Juan Valdés Leal y Pedro Roldan, son los
artistas nombrados, en relacion con sus obrastennssitucion hispalengé4].

El dltimo remanso que queremos hacer &n marticular deambular por nuestra
geografia, corresponde a Toledo. El interés porGetco, tan indisolublemente
imbricado con la Ciudad Imperial, es notorio, sieenfpajo similar querencia de
Antonio Palomino. De este modo, traza de la iglastablos y escultura debnvento
de religiosas de Santo Domingo el Antiggoiedan adscritas al cretense, aunque hoy
sabemos que no es asi, teniendo decisiva impaatancla arquitectura trazas de Juan
de Herrera y Nicolas de Vergara el Mozo, y en letalp esculturas, es preciso tener en
cuenta la aportacion de Juan Bautista Monegrqitdsras si, de El Greco, aunque hoy
sélo tres originalem situ, como es sabiddxpolioy el correspondientApostoladoen
la Sacristia grandede la Catedral, quedan perfectamente constatasbscomoEl
entierro del conde de OrganSanto TomeéY, de este modo, alguna pintura mas de El
Greco; también de Carrefio, Antonio Arias y Frari€amilo, con especificacion de
los respectivos emplazamientos que a la sazomtedliaevenir los datos de Palomino,
la resefia es obligada respecto a los frescos desLlordan en la boveda de la Sacristia
catedralicia; en cambio, los frescos del Camariladérgen del Sagrario, de Francisco
Rizi y los de la capula del relicario de la Catédr&®chavo de entonces -los actuales de
Maella- que fueron obra conjunta Rizi-Carrefio, s#dayen exclusivamente al dltimo
de los artistas citados, lo mismo que los del diud@amarin. En escultura se nombran,
entre otras, tanto el relieve de Taansfiguracionde Alonso Berruguete como $hn
Francisco de Asisle Pedro de Mena, ambos en la Primada. Dos retdaetdos Reyes
Catolicos se situan entonces en San Juan de lassRlayfundacion por excelencia de

éstos en Toledo, como obras de Antonio del Riné@mmismo que pinturas de Luis
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Tristan y Maino en San Pedro Matrtir, entre las sigsificativas, quedan relacionadas

[35].

Curiosamente, y tal como hace Palomind;ladpital Tavera esta minimamente
resaltado, y sol@or pinturas de mano de Dominico Gregue poseia. Con todo, lo
gue mas nos ha llamado la atencion es el dato dpréro del epigrafe dedicado a
Toledo, nuestra guia refiere del modo siguieria: el Colegio de Atocha, en la
sacristia, hay una pintura de Cristo Resucitadd, tdenafio del natural de Dominico
Grecq tal cuestion parte délarnaso espafialonde se dice: “como también la pintura
de Cristo Resucitado, que esta en la sacristidCdidgio de Atocha, del tamafio del
natural, cosa excelente”, pero que Palomino inckiyel epigrafe deOtras obras del
Griego (sic) fuera de Toledb[36], lo cual, en principio remitiria al Colegio de Ala
de Madrid, distinto del Santuario de Nuestra SefiwaAtocha, aunque fundacion
dependiente de éste y de los dominicos, y, enioelaon el cuadro citado de El Greco,
entrariamos en el complejo problema de los lienebsretense para el Colegio de dofia
Maria de Aragon de Madri@i37]. Pero es que la errata, digamos, ya esta en el
precedente de 1742, también de edicion inglesd,adeVidasde Palomino, donde se
explicita, y también referido a El Greco y Toled¢...) Pintura de Christo s{c)
Resucitado, que estsi€) en la Sacristia, del Colegio de Atocha, del tandél natural,
cosa excelente[38]; en cualquier caso, reuniendo todos los datosestps, el tema

resulta irresoluble, casi diriamos, para nosotaosihantemente irresoluljle9].

Un cuarto y ultimo itinerario nos lleva desde larféode la Parada en los
altozanos de El Pardo a Valladolid. En el desajpdwecazadero real que, para Felipe
IV, rehabilatara Juan Gomez de Mora, quedando dibf® hacia el ecuador de la
década 1630-1640, recuerda nuestra particular lggidzuadros de Rubens -la gran
mayoria del taller de Rubens- que eran ornato t@ereal estacion de caza, en tanto que
de la decena de cuadros velazquefios que, el imeergal de 1701, ubicaba aqui, sélo
se sefalan dos, tal como hace Palomino, los delyrey hermano en actitud de
practicar el regio ejercicio del arte venatorid; gaedan referenciado®s retratos, uno
del rey don Felipe cuarto, y otro de su hermanaatlenal infante don Fernando de
Austria, vestidos de cazadores, y son de mano egoDVelazquefziO]. Ni tan siquiera
se menciona el conocido corBaltasar Carlos, cazadompero tampoco se hace Eh

Parnaso espafiolPor lo que a Valladolid se refiere, aun son nme=ietos los datos
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reseflados; con evidente alusion al intervalo 1@6.1en que Felipe Il traslado la
capital del reino de Madrid a la ciudad del Pisaergajo presiones del entonces
todopoderoso duque de Lerma, se hace referendaaa de Vicente Carducho gee
el Palaciq en el Tocador de la Reina pintd unas Batallas, yetérSalon de las

Comedias, hizo unas Perspectiyas).

Apéndice documental.

Transcripcion efectuada literalmente, con las ap@$ aclaraciones tras el
vocablo problematico y entre paréntesis. Los etdsabechos de la publicaciéon que

aqui nos ocupa, aparecen ordenados, en caraaiarasags, a modo de documentos.

-Biblioteca Histdrica Marqués de Valdecilla (UCM)g. BH FOA, 2204 (antes
716 B.A.): “LAS/ CIUDADES,/ Iglesias y ConventosNE ESPANA,/ Donde aysfc)
OBRAS,/ De los PINTORES Y ESTATUARIOS/ EMINENTES ESNOLES,/
Puestos en Orden Alfabetico,/ Con sus OBRAS,/ Raest sugic; singular) proprios
(sic) Lugares./ por Don PALOMINO VELASCOsic)/ y / FRANCISCO de los
SANTOS./ LONDRES:/ Impresso por HENRIQUE WOODFALM/D CC XLVL.".

-en pagina previa a la portada: FA 2204 (manuscrito
-en portada: BBAA/ R 555 (manuscrito).
-en el lomo de la cubierta: “OBRAS DE PALOMINO”.

-obra editada en Londres, 1746, pero en espafigingda; un total de ciento

ochenta y tres paginas, mas preliminares y final.
-medidas: alto: 20 cm.; ancho: 13 cm.
-se trata de una publicacion aniconica.

-sellos; con escudo real, “ESCUELA ESPECIAL/ DE PURA,
ESCULTURA/ Y GRABADO/ BIBLIOTECA”, en pagina previa la portada y en p. 1;
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asimismo, impreso como sello ex-libris: “J. C. Cebrian/ 1801 Octavia St.,/ SAN
FRANCISCO - CAL.”, es decir, San Francisco de @atifa (EEUU). En varias
paginas interiores, en los margenes, el sello iantde la biblioteca, u otro mas simple:
“ESCUELA DE/ BELLAS ARTES/ BIBLIOTECA”. Prélogo, catro paginas, y luego
la obra propiamente dicha, ya con numeracion eacteres arabigos, hasta la p. 183,
MAas una pagina de erratas; lo del padre Santasrefativo a El Escorial, que aparece
en su correspondiente orden alfabético y es, cahayel grueso del libro: pp. 15-120.

-1) cuatro paginas de prologo, numeradas, en gjirai, en romanos y en
minusculas: iii, iv, v y vi: “Al Lector/ La primerg ultima parte de este Libro, es de
mano de Don Palomino Velasaidq Acisclo Antonio Palomino de Castro y Velasco), a
guien debemos las Vidas de los Pintores y EscgltBsparnoles impressas en Londres

en 8vo §ic, octavo) 1744.

En este Libro que te presento aqui, hedléas mas grandes Ciudades de Espafia, y
muchos otros Lugares de aquel Reyno, con sus Ctwsydglesias y Colegios, puestos
en orden Alfabetico, con una descripcion de las cetebradas Pinturas y Estatuas que
ay (sic) en ellos. Pero has de saber, que las Pinturasiomagas aqui, no te doy por
una Coleccion o Junta cumplida, de sus bellas aledss Pintores Espafioles, sino por
unas muestras de su manera de pintar, y por cigni@vas gic) de sus habilidades, y
hé te 6ic) notificado esto, asinsic) que tu puedas ver, quantas inestimables joyas en
Pinturas y Dibuxos, avrarsi€) de estar, en las manos de los Aficionados y p&ns
aquel grande Reyno, no solo no conocidas 0 nurstasyipero ni imaginadas por los
Estrangeros. Desearsid) cierto discreto Lector, que este Libro diéi)(gusto a todos
los Aficionados; pero, puesto que no sea igualmagtadable, util y entendido a todos;
al virtuoso Caminante alomendsdj, y a los que habitan en Espafia, nosg) duda
que no sea carissimsi); siendo que el Caminante, no solo awig) (de estar assistido
de dos aclamados Criticos, sino que siempre teaadna disposicion, la mas pronta y
poco menos que infalible guia. La otra parte de k#giro, es una descripcion cumplida,
de las mas famosas Pinturas y Estatuas, queigyefi el Real Monasterio de San
Lorenzo del §ic) Escorial; y es de mano de aquel hombrado Contecierancisco de
los Santos. Basta dezir de las dos obras de logj@®<ada una de por si, contiene
estupendos Tesoros del Arte, que admiraran ausiraas esclarecidos Virtuosos”.
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-Estructuracion general de la obra, egtractos que se numeran a modo de

documentos; obra que realmente concluye en ppl&82eon “ZARAGOZA”

-p. 1: “AGUILAR".

-p. 1: “ALBA DE TORMES”".

-11) pp. 2-3: “ALCALA DE HENARES"/ “En la Capilla de San DiegbAy un
Quadro de San Francisco, de la impresion de lgadleen el monte Alberne, de mano
de Alonso Cano”.

-p. 3: “ALGENDIN".

-p. 4: “ALMEDINA”.

-p. 4 “ANDUJAR".

-p. 4: “ARANJUEZ".

-p. 4: “ASTORGA".

-p. 4: “AVILA”.

-pp. 4-5: “BARCELONA".

-lll) p. 5: “BAYONA” ( sic; Titulcia, hoy Comunidad de Madrid)Eh el Altar
mayor de la Iglesid Ay una Pintura de la historia y vida de Magdalede mano de

Dominico Greco”.

-p. 5: “BRUXALANCE (sic, Bujalance, localidad cordobesa de
nacimiento del propio Palomino)”.

-IV) pp. 6-7: “BUEN RETIRO/ Juan Bautista Mayno fiinpara el Saloncete de
las Comedias, un Quadro de una Batalla, en qua,estonde Duque de Olivares,
mostrando a las tropas, un Retrato del Rey Phejiyaeto. Joseph Leonardo executo
para el Salon, un gran Quadro de la entrega dePlara. ay aqui un San Bartolome,
Ixion, Sisifo y Tantalo, de mano de Joseph de Ribery algunas Historiejas,

especialmente una, de la Resurreccion de la Cdeneano de Francisco Collantes. En
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el Saloncete, ay obras de Juan de la Corte. ayua@ del Aguador, de mano de Don
Diego Velazquez de Silva. ay un Quadro de Vulcan@ndo Apolo le notifico su
desgracia, en el adulterio de Venus con Marte, deomde Don Diego Velazquez de
Silva. ay un Quadro historiado, de la toma de uaaaR por el Sefior Don Ambrosio
Espinola, para el Salon delasdf Comedias, y es de mano de Don Diego Velazquez. ay
muchos Retratos de sugetsg) celebres y de plazer; que estan en la Escaleessale

a el g6ic) Jardin de las Reynas, por donde, sus Magestai®@sbaxan, a tomar los
coches. ay un quadro, de la Historia del Socowe, igtroduxo en Genova, el Marquez
(sic) de Santa Cruz; y es de mano de Don antonio PeredaPaises de muchas sobre-
puertas §ic) y ventanas, son de mano de Benito Manuel Agiere las grandes son
de unos Italianos) Don Isidoro Arredondo pintorakto, en el Ornato de Cames&)|

y Quarto de la Reyna, y Frontis del Despacho dg| Bara la venida de la Serenissima
Reyna Dofia Maria Ana de Neoburg. ay un gran Quddra Batalla del Arcangel San
Miguel, contra la rebeldia de Lucifer, y es de mded.ucas Jordan. Lucas Jordan pinto
el Salon a eldic) fresco, cuyo assumptai€), es el Origen de la sagrada Orden del

Toyson, vea la Vida de Lucas Jordan escrita pariiab Velasco”.
-p. 7 : "BURGOS".
-p. 7: “CALATAYUD".

-V) pp. 7-8: “CATALUNA”/ Monasterio de Santa Cartuja de Scala Dep. 7
y Monasterio de Monte Alegrég, p. 8.

-pp. 8-14; “CORDOVA §ic)".
-pp. 14-15: “CUENCA".

-VI) pp. 15-120: “ESCORIAL"; a modo de introducai6 se alude a las
esculturas monegrinas del pértico de la basiliemdd al patio de Reyes, sin ningun
tipo de resefia o epigrafe que, al igual que éekcripcion brevalel padre Santos, se
realiza a partir de aqui, bien como tales epigrdfien como resefias o llamadas en los
margenes. Asi: “En el Templo de San Lorenzo” (@gl1I); “En el Coro principal del
Templo” (pp. 17-20); “En la Capilla mayor del Templpp. 20-27) y en los margenes:
“Capilla Mayor” (p. 23), “Segunda Pintura” (p. 24),ercera Pintura” (p. 25), “Quarta
Pintura” (p. 27); en los margenes: “Boveda prifi¢pa28), “Boveda segunda” (p. 30),
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“Boveda tercera” (p. 31), “Boveda quarta” (p. 3®ntradas del Coro” (p. 37) y “Ante-
Sacristia” (p. 39); epigrafe: “La Sacristia” (pp2-82); epigrafe: “En los Claustros
pequefios” (p. 52); margenes: “El Refectorio” (p),5Roperia” (p. 52) e “Iglesia
antigua” (p. 52); margen: “Claustro grande” (p.,5'Bscalera” (p. 57), “El Claustro
baxo” (p. 62), “Pafo del Sur” (p. 62), “Angulo pemo” (p. 63), “Pafio de Oriente (p.
63), “Angulo segundo” (p. 64), “Pafio de Mediodi@’ 65), “Angulo tercero” (p. 65),
“Pano de Poniente” (p. 66), “Angulo quarto” (p. 67afio de elgic) Norte” (p. 67),
“Pinturas de lo Alto” (p. 68), “Angulo primero” (68), “Angulo segundo” (p. 69),
“Angulo tercero” (p. 69), “Angulo quarto” (p. 69)Jardin del Claustro” (p. 70),
“Pinturas del Atrio” (p. 71), “Los Capitulos” (p.3}, “Pinturas del Capitulo del Prior”
(p. 73), “El Capitulo de elsfc) Vicario” (p. 85), “Celda baxa del Prior” (p. 97 elda
alta del Prior” (p. 99), “Oratorio del Prior” (p9% “Aula de Escritura” (p. 100), “Passeo
del Colegio” (p. 103), “Refectorio” (p. 103), “Clawos del Colegio” (p. 104), “Capilla
del Colegio” (p. 104), “Galeria de la Infanta” (p06), “Galeria principal” (p. 107),
“Galerias de Oriente” (p. 108), “Quadra al Mediddjp. 109), “La Galeria baxa” (p.
110), “La Libreria principal” (p. 110), “El Pantheb(p. 116), “Sacristia de elsic)
Pantheon” (p. 117), y concluye la relacion de EdEsl, en la p. 120, donde se resefia:
“ N. Bene. Que aysfc) aqui, de Fray Eugenio Gutierrez de Torcies, dgacultor y
Pintor de cera, una obra del glorioso San Geror(si@y; que se guarda, y se muestra

como joya peregrina’.
-p. 121: “FOSALDANA 6ic, Fuensaldafia)”.

-VII) pp. 121-124: “"GRANADA/"l “En el Covento de Religiosos del Argel
Alonso Cano governosic) la obra de la Capilla Mayor, donde las Estatu@s (sic;
estan; fueron) hechas, con la correccion y modééo€ano (...)", p. 121;En la Real
Cartuja de(sic) Paular’, p. 122; es decir, aparece aqui la madrilefiauzadel Paular.

-p. 124: “GUADALAXARA".
-p. 124: “HINIESTA".

-p. 125: “JAEN".
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-VIII) p. 125: “ILLESCAS”/ “En la Iglesia de nuestra Sefiora de la Charidad
(sid/ La traza de la Iglesia, Retablos, Pinturas \attsts, son de mano de Dominico

Greco”.
-p. 125: “LISBOA".
-p. 125: “LOECHES".
-p. 126: “LUCENA".
-p. 126: “LUGAR DE LA SECA".

-IX) pp. 126-155. “MADRID”/ “En poder del Duque de Arcosy el Retrato de
Don Adrian Pulido Pareja, de mano de Don Diego xtpl@z de Silva”, p. 128En el
Colegio de Santo Thoma#y un Quadro de las Animas, que esta en unall@agpiel
(sic) lado de la Epistola, y es de mano de Lucas Jordgndos Quadros, de la
Assumpcion gic) y Coronacion de la Virgen, que estan a los caostatk la Capilla de
nuestra Sefiora de las Nieves; y son de mano deHpantisco Ignacio Ruiz de la
Iglesia; como tambien el Remate del Retablo, y teldiemas Ornato, de la Capilla, en
la Boveda y entrada, executada asit)(fresco; salvo de la parte inferior, que es a el
(sic) olio (sic). En la Capilla de nuestra Sefora del Rosariaymaipescendimiento de la
Cruz, de mano de Miguel de Rubiales, Escultor’ 185; “En el Convento de las
Sefioras DescalzdsEl Retablo, es de mano de Gaspar Becerra”, p; 13“En el
Convento de San GIlIEn el Angulo del Claustro, ay un Quadro de maeSefiora, con
un nifio Jesus y San Antonio, de mano, de Juan ¥aildmen y Leon. Alonso Cano
trazo el Monumento del Convento”, p. 14Xn‘la Iglesia de San Gindd.a Pintura de
santa Catalina Virgen y Martyr, que esta en unrPitante del pulpito; es de mano de
Alonso Cano (...)", p. 141; En la Parroquia de Santa MariaEl Quadro del Milagro
del Pozo de San Isidro, que esta en el segundpaued Altar mayor, es de mano de
Alonso Cano”, p. 146;En Palacio/ Ay obras de Diego Polo; ay tambien un Lienzo de
frutas y flores, de mano de Don Juan Bautista @reso. ay tambien un Retrato del
Rey Don Phelipe quarto, empufiando el militar bast® mano de Don Diego
Velazquez de Silva. y un Retrato de Don Gaspar denfan $ic), tercer Conde de
Olivares, que esta sobre un brioso cavadio) (Andaluz, de la misma mano. ay otro

Quadro de Don Baltasar Carlos, a quien ensefsgga[é] andar a cavallos{c), Don
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Gaspar de Gusmasi€), el Conde Duque de San Lucaic( Sanltucar de Barrameda), y
es de mano, de Diego Velazquez, y en poder, dedir@darques de Liche, sobrino del
Conde Duque. ay un Quadro, de la Coronacion detnau8efiora, que estaba, en el
Oratorio de la Reyna en Palacio, y es, de mano idgoDVelazquez. ay un Quadro
grande, con el Retrato, de la Sefiora Emperatngpifees Infanta de Espafia) Dofia
Margarita Maria de Austria, siendo de muy poca edads, de mano de Diego
Velazquez, y colocose en el Quarto baxo, de su Made6ic), en la Pieza del

Despacho, entre otros excelentes.

Don Sebastian Mufioz pinto al olsic], una de las Historias de una Boveda, y era
la Fabula de Psichesi¢) y Cupido. Don Isidoro Arredondo pintd un gabihetide los
del Quarto de la Reyna; y en la Galeria del Cietlos, Historias, de la Fabula de Siquis
(sic) y Cupido. ay un Quadro de la toma de Messinandeo de Lucas Jordan”, pp.
149-150; En la Capilla del Obispo de Placendfsic)./ Esta Capilla esta continusic),

a la Parrochialgic) de San Andres, donde Blas de Prado hizo dosr@®tla una, del
Bautismo de Christos(C); y la otra, del Martyriogic) de San Juan Evangelista”, p. 151;
“En el Convento de San Placitiden el Claustro, ay un Quadro de Chrissic)(
Crucificado difunto, del tamafio natural, de mand®da Diego Velazquez de Silva”, p.
151; “En la Parrochial(sic) de San SalvaddrDon Juan de Alfaro hizo el Retrato, de
Don Pedro Calderon; que esta oy (sic) colocadauesepulcro”, 153; En el Convento
de San gic) Thomagsic)./ En la Iglesia, ay Pinturas, de mano de Josepbedesma”,

p. 153; ‘En la Iglesia Parrochial(sic) de Santiagd Alonso Cano hizo la Pintura, de
San Francisco, quando el Angel le mostro, la Reddmagua, la qual esta en el
Colateral, de la Epistola; como tambien lo es, Wlemsino, el Buen Pastor, que esta

abaxo, en la Tablita del Sagrario”, p. 153.

-pp. 155-156: “MALAGA”".

-p. 156: “MARTOS”.

-p. 156: “MERIDA”".

-pp. 156-159: “MURCIA”.

-X) p. 159: “NEBRIJA 6ic, Lebrija)”./ “En la Iglesia mayar Ay un gran

Retablo, en que executd de su mano Alorsrg) Cano tres Estatuas de talla entera; la
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una, de nuestra Sefiora con su hijo nifio en loobrazlas otras dos, de San Pedro y
San Pablo; todas mayores que el natural; ay tambgerEfigie de Christo Sic)
crucificado, de mano de Alonzsi€) Cano”.

-p. 159: “PALACIO DE BOADILLA”.

-p. 159: “PAMPLONA".

-pp. 159-160: “PARDO”.

-p. 160: “PAREDES DE NAVA”.

-p. 160: “RIOJA”.

-p. 160: “ROBLEDO DE CHABELA”".

-pp. 160-161: “SALAMANCA”.

-pp. 161-162: “SEGOVIA”.

-X1) pp. 162-168: “SEVILLA"./ “En la Iglesia de la Charida(kic)./ Ay muchos
grandes Quadros, de la mano de Bartolome Murillentye otros, ay uno, de San Juan
de Dios, con un Pobre acuestsis)( y un Angel que le alivia el peso. ay otro, dat&a
Isabel Reyna de Ungriasi€, Hungria), donde ay un Pobrecillo tifloso. que st
quitando el casquetsi¢; se entiende que el producido por la enfermedada dabeza,

y el (sic; €l) encogiendose de hombros y haziendo tal gesto@ic;, de) dolor, que
verdaderamente se echa meris) (el chillido, porque todo lo demas se halla. Otros
Lienzos grandes tiene alli; el uno, de Moyses, dadnirio la pefia, para satisfacer la
sed, del Pueblo de dios; y el otro, del milagropaees y pezes, donde es tanta la
multitud de figuras, y la diversidad de tragsis)( afectos y edades, que es un pasmo. y
a este tenor, son todos los demas que son tan#rsgstupendos, que qualquiese)(
aficionado 0 Professor del Arte, en viendolos que@désorto. y en el mismo Convento
(sic; hospital e iglesia de la Santa Caridad de Séy#la un Quadro, del Triunfo de la
Cruz, de mano de Don Juan de Valdes; y alli mesap {iene un Geroglificodic), de

la muerte, donde ay un Cadaver corrompido, queacaosror. en la Iglesia, ay un
Entierro de Christog(c), en el Retablo, de figuras aun mayores que eralatde mano
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de Pedro Roldan, Escultor; y no las realza pocayetlas ¢ic) encarnado y colorido

(sic), el pincel de Don Juan de Valdes”, pp. 164-165.
-p. 168: “SILLAS".
-p. 168-169: “SISANTE".

-XI1) pp. 169-172: “TOLEDOQ?"./ 'En el Colegio de Atoch@En la Sacristia, ay
una Pintura de Christcsi€) Resuscitadosfc), del tamafo del natural, de mano de
Dominico Greco./En el Convento de Monggsic) Benitos, Advocacion de San
Martin./ ay una Pintura de Jesus Maria y Joseph, queeesta Iglesia, en un Altar
colateral, de la Capilla del santo Chrissic); este Lienzo, es de tres varas y medio de
alto; y es de mano, de Don Juan Carreiter.el Convento de las Madres Capuchihas
En el cuerpo de la Iglesia, ay un Quadro, de Domo8ide Leon Leal, en frentsig) de
otro, de Carlo Marattisjc, Maratta)”./En el Convento de los Padres Capuchihass
dos Historiejas de Santa Leocadia, que estan detelxQuadro grande de Rici, en el
Altar mayor; son de mano de Francisco Camilo; yeelglesia, ay una Pintura de San
Bernardo, de mano de Alonso Candl el Convento del Carmen Calzaldoa Pintura
que, esta en el Retablo, del Altar mayor, es deomde Antonio Arias FernandezEh
la Iglesia Cathedralsic)./ La obra (de marmol) de monte Tabor, es de niendlonso
Berruguete; y los caxones del Archivo, y tambiersémta Leocadia, de la Puerta del
Cambron, y el San Eugenio de la [de] Visagia)(son de la misma mano. Dominico
Greco, hizo el Quadro del Espolisid), para la Crucifixion de Christ®i€), que esta en
la Sacristia grande: como tambien el Apostolade, egta en dicho sitio. ay un Quadro
de Santa Leocadia, quando salid del Sepulcro, gtée encima de la Puerta de la
Sacristia, por la parte de adentro; y en la CapidlaReyes nuevos ay un Quadro, del
Nacimiento de Christos(c); y estos dos, son de mano, de Pedro Orrentequay el
celebre Monumento, de mano de Don Francisco Ritigee le ayudaron Carrefio,
Mantuano y Escalante. Don Juan Carrefio pinto laufaugel Ochavo y Camarin, de
nuestra Senora del Sagrario. en la Sacristia, ayHfigie, de un San Francisco de assis
(sic), de mano de Don Pedro de Mena, Escultor. Lucaadminto a elqic) fresco la
Boveda, de la Sacristia grande; y tambien ay und@udel Bautismo de San Juan, de
su mano, imitando a Rafael de Urbino. Vea la vidd.dcas JordanEn el Convento de
Religiosas de Santo Domingo el Antiguaa traca $ic) de la Iglesia, Retablos, Pintura
y Escultura, son de mano de Dominico Gre&m/la Iglesia Parrochial(sic) de San
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Gines/ Ay un Quadro de la Concepcion de nuestra Seiqoragesta, en el Costado de la
Iglesia, al lado de la Epistola, junto a la CapileaSan Geronimaic), y es de mano, de
Don Juan CarrefioEn la Iglesia de San Juan de los Reless dos Retratos de los
Reyes Catolicos, Don Fernando y Dofia Isabel, sanate de Antonio del Rincorh

el Convento de la MercddAy un Quadro, que ocupa el Testers@)(del Refectorio,
cuyo assumptos(c) es, el Milagro de Panes y Pezes; y es de marferale Agustin
Leonardo./En el Convento de San Pedro Martyr de Tolédén un Angulo del
Claustro, ay una Pintura de San Luis Rey de Fradeiado limosna a los Pobres, y es

de mano de Luis Tristan.

Juan Bautista Mayno hizo los quatro Lienzate los gic; masculino) Pasquas, en
el Altar mayor de aquella Iglesia; y a un lado,tambien de su mano, un San Pedro
llorando, y tambien las Pinturas debaxo del Corotrgs muchas, en dicha Cagay el
Convento de la Reyna, de la Visitacion Geron(sig./ ay un Christogic) Crucificado,
del tamafio natural, con dos Retratos abaxo, ddeng@, a la derecha, y un Seglar, a la
izquierda, de mano de Dominico Greco. ay dos Quadmlos Altares colaterales, que
seran de tres varas de alto; el uno, de la degmilate San Juan Bautista, y el otro, de
San Juan Evangelista, en la Tina de azesi®; (y los dos, son de mano, de Pedro
Orrente. en el Altar mayor, ay quatro Pinturas|a$e(sic; masculino) quatro Pasquas,
de mano de Luis TristanEn el Convento de la SislaAy Pinturas de mano de
Dominico Greco, y en el Hospital de afuetanl el Convento de la Sisla extramuros
Ay un Quadro de la Cena de Chriswic), de mano de Luis TristanEn la Iglesia
parrochial (sic) de Santo TomeEl Quadro del entierro del Conde de Orgaz Don

Gonzalo Ruiz de Toledo, es de mano de Dominicod@3rec

-XI) p. 172: “TORRE DE LA PARADA”./ “Las Pinturaglel Palacio, son de
mano de Pedro Pablo Rubens, y para los animaleslisede Asneyragic, Snayers) 0
Sneyer $ic; Snayers) y Pedro de Vos. ay dos Retratos, uh®ealeDon Phelipe quarto,
y otro de su hermano, el Cardenal Infante Don Felonade Austria, vestidos de

Cazadores, y son de mano de Diego Velazquez”.

-XIV) p. 175: “VALLADOLID"./ * En el Palacid/ En el Tocador de la Reyna,
Vicencio &ic) Carducho pintd unas Batallas; y en el Salonadedomedias, hizo unas

Perspectivas”.

Pecia Complutense. 2007. Aiio 4. Num. 7. pp. 1-28 22



Insolita guia historico-artistica de Espania, 1746. Diego Sudrez Quevedo

Notas bibliogréaficas

(U Antonio Ponz (1725-1792)iage de Espafjal772-1794, en dieciocho tomos, el
altimo péstumo al que se agregd una biografia dedray Viage fuera de Espafia

1785, en dos tomos.

[ En tanto que en el apéndice documental hemosueféetuna transcripcion literal
del texto, con las aclaraciones que faciliten smpmension, en los parrafos que
intercalamos en nuestra exposicidn, hemos optadodpsetacarlos en cursiva y

adaptarlos a una caligrafia actual.

(¥ Segtin una serie de datos parciales y no del todprdados, el Henry Woodfall
(c.1713- d. 1769) de nuestro interés aqui, fue lrerde una familia con importantes
antecedentes, y consecuentes, en el mundo editadianas de un escritor notable a
nivel local, fue un destacado impresor y editorcagta fama a mediados del siglo
XVIII; teniendo en cuenta que ya alguno de susshijimvo una actividad como
reportero, o sea, una dimensién periodistica todadipiente que la época permitia,
podriamos pensar en un publico hispanico -Espafimérica latina- al que se dirige
la obra; de hecho el ejemplar de |la Bibliotecadtisa Marqués de Valdecilla (UCM),
por nosotros consultado, procede de San Frances@alifornia, con urex-libris de J.
Cebrian, 1801.

[4 Apéndice documental, I; de la obra citada, enwvactapublicada en Londres en
1744, que sepamos, existe un ejemplar en la BdggoNacional (Madrid).as vidas
de los pintores y estatuarios cuya impresion se debe asimismo a Henry Wdlodfa
En la Biblioteca Histérica Marqués de ValdecillaGM), si existe un ejemplar de
esta obra, de menor tamafio y dos afios anteriofzIBU35841: “LAS/ VIDAS/ DE
LOS/ PINTORES/ Y/ ESTATUARIOS/ EMINENTES ESPANOLESue con sus/
HEROYCAS 6ic) OBRAS,/ Han ilustrado la Nacion:/ Y/ De aquellgstrangeros
(sio) llustres, que han/ concurrido en estas Provingidas han/ enriquecido, con sus
EMINENTES OBRAS./ Por Don ANTONIO PALOMINO VELASCOPintor de
Camara de su Magestadid)/ Felipe quinto./ LONDRES:/ Impressai€) por
HENRIQUE WOODFALL,/ A costa de CLAUDE DU BOSC & GULERMO/
DARRES, en el Mercado de Heno./ M. DCC. XLIReér se y dada la sistematizacion

y practicidad de su indice, extractado a partiEtl®arnaso espafiplesta obra es la
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auténtica base, en lo que a Palomino se refieré,adeCiudadesie 1746; son una
serie de biografias desde Antonio del Rincén (fhakta el propio Palomino (pp. 211-
212), en cuyos margenes se van consignando laadgad las que el texto alude v,
ademas, incluye al final un indice (pp. 213-2173¢eyinsiste que: “En este INDICE, el
Curioso puede ver en un momento, los nombres destlad Ciudades, o Villas &c.
gue contienen algunas obras de los Artistas gqueeseionan en este Libro. y como
los numeros colocados debaxo de cada Ciudad &iereaf alnumerosic) colocado

al principio de la Vida de cada Pintor, el Camieaptiede facilmente informarse, en
que parte de cada Ciudad, las dichas obras serphatlar. puede tambien ver, en que

Ciudad &cc. este Libro le puede ser de servicienyjue lugar no” (pp. 218-220).
[ Apéndice documental, I.
¥ |bidem

[1 "DESCRIPCION/ BREVE/ DEL MONASTERIO DE S. LORENZ@EL REAL
DEL (sic) ESCORIAL./ VNICA MARAVILLA DEL MVNDO./ FABRICA/ DEL
PRVDENTISSIMO REY PHILIPO SEGVNDO./ AORASs{c) NVEVAMENTE
CORONADA/ POR EL CATHOLICO REY PHILIPO QVARTO EL GR\DE./
CON LA MAGESTVOSA OBRA DE LA CAPILLA/ INSIGNE DEL RANTHEON,/
Y traslacion a ella de los Cuerpos REALES./ Dedicadquien tan llustremente la
corona, POR EL P. F. FRANCISCO DE LOS SANTOS,/ Lector detiisa Sagrada
en el Colegio Real de la misma Cds&€ON PRIVILEGIO,/ En Madrid, En la
Imprenta Real. Afio 1657.”; de ésta existe edicexsimilar, Madrid, Almiar, 1984.
Existe ejemplar en la Biblioteca Histérica "Marqudes Valdecilla" (UCM), sig. BH
FG 824.

[ Toda vez que la obra de fray José de Sigiienza,i#)ddi05 dedicada a Felipe Il
ilustrisimo precedente y base de la del padre Saotmstituye |aercera Parte de la
Historia de la Orden de San Jerénimo

[ Descripcion brevepor el padre fray Francisco de los Santod/adrid, loseph de
Buendia, 1667Descripcion del Real Monasterio de S. LorenEcancisco de los
Santos. Madrid, en la Imprenta de Bernardo de Villa-@ie 1681;Descripcion del
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Real Monasterio de San Lorenzo de El Escaripbr el Padre Fray Francisco de los

Santos. Madrid, en la Imprenta de Juan Garcia Infant688.

(29 Quarta parte de la Historia de la Orden de San Gémw ( sic)/ continuada por el
Padre Fr. Francisco de los SantosEn Madrid: en la imprenta de Bernardo de Villa
Diego, 1680.

(19 Descripcion de las excelentes pinturas al fresao qoe la Magestagsic) del Rey
Nuestro Sefior Carlos segundb ha mandado aumentar el adorno del Real
Monasterio de S. Lorenzo d@lic) Escorial../ Francisco de los SantosMadrid, sin

ningun dato, pero por el texto posterior a 1695.

(14 The Escurial; or, a Description of that wonder bétworld for architecture. built

by K. Philip the Ild. of Spain./ Written in Spanish by Francisco de los Santos
Translated into English by a Servant of the Eanh@sich Londres, T. Collins and J.
Ford, 1671: por la fecha de edicion debe refeatgercer conde de Sandwich, y no al

popularisimo cuarto conde que nace ya en el siglbl X

(13 A description of the Royal Palace, and monastenySbfLaurence, called the
Escurial/ Translated from the Spanish by Georgenijpson. lllustrated with copper-
plates Londres, D. Leach, 1760. Para todo remitimos &XHE.OECHES, José Luis:
Idea e imagen de El Escorial en el siglo XVII: fregancisco de los SantpJesis
Doctoral en curso de ejecucion (Dpto. Arte-1l; F&é.e H&; UCM), que dirigimos; ya
defendié su trabajo de investigacion (2° curso det@rado): “El Escorial en la
literatura artistica del siglo XVII: fray Franciscde los Santos (arquitectura y
escultura)” y tiene en prensa para su publicacy@naprobado por el Consejo de
Redaccion, “Lodnfiernosde El Escorial. Reflexiones acerca de las opirsated P.
Santos sobre el Pantedn del Monasteraiales de Historia del Arfeaiim. 17 (2007).

(14 Apéndice documental, I1.
(13 Apéndice documental, 111
(28 Apéndice documental, IV.

(17 Apéndice documental, V.
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(28 Apéndice documental, VI.

29 PALOMINO: El parnaso espariol pintoresco laureago 352; citamos por edicién
de Madrid, Aguilar, 1988.

(29 Apéndice documental, VII.
(21 Apéndice documental, VIII.
(22 PALOMINO: op. cit, p. 133.

(23 En este caso, es en el tomo | deMuseo pictérico precisamente para iniciar el
epigrafe Ill, del CAPITULO |l PRUEBASE LA INGENUIDAD/ DEL ARTE DE
LA PINTURA EN EL DERECHO DIVINO/ Y EN TODAS LAS CLASES DE
NOBLEZA/ DE ESTOS REINOS”, del “LIBRO SEGUNDO/ EL URIOSO/
PROPIOS Y ACCIDENTES DE LA PINTURA”, libro que quadajo auspicios y
patrocinio de la musa Euterpe, segin nos hace aprigie suele asociarse, en la
literatura clasica, a la musica y a la poesiadirien la Biblioteca Histérica Marqués
de Valdecilla (UCM), se conservan tres ejemplaeegste tomo I, sigs. BH DER 16
(Madrid, Lucas Antonio de Bedmar, 1715) , BH FOA2Y BH FLL 26978 (Madrid,
Imprenta de Sancha, 1795): “EL MUSEO PICTORICO,/[ESCALA OPTICA./
THEORICA DE LA PINTURA,/ EN QUE SE DESCRIBE/ SU OREN,/ ESENCIA,
ESPECIES/ Y QUALIDADES gic), CON TODOS LOS DEMAS ACCIDENTES/
QUE LA ENRIQUECEN E ILUSTRAN./ Y SE PRUEBAN CON
DEMONSTRACIONES ¢ic)/) MATEMATICAS Y FILOSOFICAS SUS MAS
RADICALES/ FUNDAMENTOS./POR DON ANTONIO PALOMINO/ DE CASTRO
Y VELASCO TOMO PRIMERO.".

(24 Apéndice documental, IX, antes y después de lageéia: ‘En Palacid.

(23 PALOMINO: El Parnaso esparipbp. cit, pp. 233-234; nétese el uso, también
aqui, del estricto pasado, “que estaba en el Attaza

(28 PALOMINO: El Parnaso esparipbp. cit, p. 229.

(27 \bidem p. 227; el destacado es nuestro.
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(28 Apéndice documental, IX.

(29 Baste la referencia al retrato velazquefio de Migilungria, hermana menor de
Felipe IV, al margen de si en efecto fue o no reald en Italia durante el primer viaje
del pintor sevillano: “Determind Velazquez volverEapafia (...), y a la vuelta de
Roma pard en Napoles, donde pinté un bello re{fzoa traerlo a su Majestad) de la
Serenisima Infanta Dofia Maria de Austria, ReinBlalegria (que nacio en Valladolid
a 18 de agosto, afio de 1606, y caso el de 163ElcBarenisimo Sefior Ferdinando
Tercero, Rey de Bohemia, y Hungria, que con fétimsacierto fue electo Rey de
romanos en 22 de diciembre, afio de 1636 (...}Xuando alude a un retrato de dama,
es cuidadoso al respecto por omision, tratAndosgaties biograficos y obras tras el
primer viaje a ltalia: “Retratd también en estenip® con superior acierto [a] una
dama de singular perfeccion (...))”, sefialando,randcribiéndolo, un epigrama
elogioso del cuadro/id. PALOMINO: El Parnaso espafipbp. cit, pp. 223-224 y p.
233, respectivamente.

29 Respecto a Diaz del Valle en general, y Diaz déleMzalomino, remitimos a
RIELLO VELASCO, José MaridJn caso singular de la literatura artistica espédio
del siglo XVII: Lazaro Diaz del Vallel'esis Doctoral ya en su tramo final, realizada

bajo nuestra direccion (Dpto. Arte-1l; Fac. G2 ¢ BIEM).

21 pALOMINO: El Parnaso espafipbp. cit, pp. 248-249; la referencia completa a
Las Meninaspp. 248-251.

(33 Apéndice documental, X.
(33 Apéndice documental, XI.

(34" Al respecto, con un andlisis global y estado decuastion,vid.. SUAREZ
QUEVEDO, Diego: “Sobre |&anta Caridadde Sevilla. ElI polémico retorno de la
Real Caridadde Murillo a partir de 1814”, eba Iglesia Espafiola y las Instituciones
de Caridad Actas del Simposium de igual titulo, R.C.U. Es&mle?3. Cristina. San
Lorenzo de El Escorial, 2006, pp. 753-771.

(33 Apéndice documental, XII.
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(39 pPALOMINO: El Parnaso esparipbp. cit, p. 132.

27 Cean, afirma, simple y llanamente, en su relacién obras de El Greco:
“ATOCHA/ Una resurreccion del Sefior en el camarin de legevi’ (CEAN
BERMUDEZ, Juan AgustinDiccionario historico de los mas ilustres profeseme
las Bellas Artes en Espan#adrid, 1800; citamos por ed. facsimilar de Mddri
Reales Academias de Bellas Artes de San Fernadéday/ Historia, 1965, tomo V, p.
12); al respectoyvid. WETHEY, Harold E.: El Greco y su escuelaMadrid,
Guadarrama, 1967; tomo IlI: “Catalogo comentadoinsulll y 112, p. 86, para los
originales de El Greco del tema deRasurreccién de Cristopara los lienzos del
Colegio de dofia Maria de Aragon y su problemagipa24-27; en p. 26: respecto a la
“Resurrecion”, “otras posibles objeciones se pudurer (...) la procedencia (...) de
Nuestra Sefiora de Atocha de Madrid”, y lo consignpdr ALVAREZ LOPERA,
José:El retablo del colegio de dofia Maria de Aragén de€SlEeca Madrid, T.F. eds.,

2000.
38| AS VIDAS..., Londres, 174p. cit, p. 39.

39 Respecto a Toledo, la cuestién del Colegio de Atpaos ha llevado, sin que se
aluda en ningin momento a un Colegio sito aquiad@rve de Atochacon este
nombre desde 1321, en los entornos de la Catddsal de la misma, coincidente con
el callejon sin salida de San Pedroid. PORRES MARTIN-CLETO, JulioHistoria
de las calles de Toled@oledo, ed. Zocodover, 1982 (22 ed.), tomo I, p208-1209

y PASSINI, Jean: “Una casa medieval del Adarve thecha”, enLa ciudad medieval:
de la casa al tejido urbanactas del primer curso de Historia y Urbanismalideal,
Universidad de Castilla-La Mancha (coord. JeaniRa2001), pp. 1-9.

1“9 Apéndice documental, XIII.

41 Apéndice documental, XIV.
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