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Editorial

(11
Bien podran los encantadores quitarme la ventura, pero el esfuerzo y el animo,

sera imposible”. Con estas palabras de Don Quijote, que fueron el lema de la vida de
Santiago Ramén y Cajal, al que hemos recordado estos meses en la Biblioteca Histérica
con motivo del centenario de su Nobel, seguimos trabajando con ilusién en numerosos
proyectos. Llegado el tiempo del verano, que es de descanso y reflexion, les
proponemos un paseo por la Esparia del siglo XVII1 llevando en el equipaje una insolita
guia impresa en Londres, lejanos viajes con un raro vocabulario plurilingtie del siglo
XVI o una sesion de relajada musica con libros muy especiales de la coleccién
Francisco Guerra. Mientras, seguimos recuperando nuestra memoria a través de la
restauracion de piezas emblematicas para nuestra universidad. Antes de que nos demos
cuenta el calor se ird apagando y el otofio empezara a vislumbrarse al final del

horizonte. Hasta entonces, feliz verano.



Insolita guia histérico-artistica de Espafia, 1746.

Fray Francisco de los Santos y Antonio Palomino.

Diego Suarez Quevedo.
Facultad de Geografia e Historia, U.C.M.

Entre sus fondos, la Biblioteca Histérica Marqués de Valdecilla (UCM), guarda

una, a nuestro juicio, muy singular publicacion de mediados del siglo XVIII, que
pretende ser una guia historico-artistica de Espafia; solo esto seria ya relevante, pues en
general y referidas a nuestro pais, son mas propias del siglo XIX, y diriamos que de su
segunda mitad, salvo el caso excepcional de don Antonio Ponz y sus Viages, una de las
piedras angulares de nuestra primigenia historiografia artistica, en los ambientes de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, de la que el ilustre abate fue secretario
[1]. Los textos basicos asimismo al respecto del Diccionario de Ceany las Noticias de
Llaguno-Cean, que divienen del mismo contexto, son ya de 1800 y 1829

respectivamente.

Se trata de un libro editado en Londres en 1746,
en espafiol, por las prensas de Henry Woodfall, cuya
referencia exacta es Londres, Impresso por Henrique
Woodfall; 1o cual resulta obviamente, tal como
apuntamos en el titulo del presente trabajo, algo
insélito, en su contexto y desde cualquier angulo que

lo contemplemos.

El resultado de la misma es una guia,
confeccionada en funcion de un hipotético viajero por
tierras hispanas -lo cual para la época, es de resaltar,
por temprano, incluso para viajeros ingleses; y
entonces ¢porquée en espafol?-, que, ademas, es
curiosa, pintoresca, inexacta y tremendamente
BH FOA 2204 interesante.
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Todo lo comentado, creemos, ird resultando evidente en las reflexiones que
realizaremos en el presente trabajo sobre esta obra; la base del mismo es el apéndice
documental [2], incluido al final que, tras el titulo exacto y completo de la publicacion,
su signatura en la referida Biblioteca y datos del ejemplar, se compone de una serie de
extractos, que numeramos en romanos; en primer lugar, el prélogo, que en este caso es
muy ilustrativo y fundamental al menos para conocer aspectos del contenido y sus
intenciones, pasando luego a relacionar la estructuracion general de la obra, destacando
algunos apartados que entendemos significativos, y que aparecen resefiados en el
correspondiente lugar de la citada estructuracion, planteada alfabéticamente por
localidades espafiolas, presuntos puntos de visita e interés, del citado hipotético viajero
0 visitante que, de este modo, tendréa este texto como referente.E inmediatamente, surge
la primera cuestion-pregunta que entendemos notoria: cualitativa y genéricamente,
respecto a esta obra publicada en Londres, ¢quiénes son, 0 quiénes pueden ser, €sos
hipotéticos viajeros o visitantes a los que esta dirigida?, teniendo en cuenta, ademas y

no cabe olvidarlo, que esta escrita en espafiol.

En relacion con la cuestion idiomatica en si misma, nada podemos concluir de
modo coherente; en este sentido, y desde luego especulando un tanto, lo Unico factible,
con los datos que tenemos, es plantear que si nos olvidamos minimamente del momento
-como hemos tratado de puntualizar, excesivamente temprano acaso para nuestro
entorno- y, definitivamente, obviamos Londres y su editor H. Woodfall, que alude en su
prologo a extranjeros, aficionados y caminantes -;pero quiénes?-, seria un libro en
espafiol para espafioles, aficionados o caminantes que recorren una suerte de
pregrinacion cultural por nuestro pais, extensible a extranjeros que, con tales
intenciones, nos visiten. De este modo, sanjamos la cuestion de una vez por todas, pues
otra consideracién seria casi pura quimera. Esta, pues, en espafiol; pero es que ademas,
y sobre esto si volveremos, son autores esparioles y publicaciones espafiolas, los puntos
de apoyo y ejes fundamentales y Unicos, para todos los parrafos que la guia extracta, asi

como para todas sus referencias, visitas y/ o itinerarios que en la misma se proponen.

Los recorridos a los que la guia invita, quedan perfectamente pautados mediante
una estructuracion alfabética de localidades e instituciones -en Espafia y Lisboa-, en
funcion de relevantes obras pictéricas y escultoricas, de los pintores y estatuarios

eminentes esparioles, COmMO reza su titulo; es decir, adecuadamente indizadas, término



muy actual en relacién con el mundo informético y de edicidn de revistas, y por tanto
muy en sintonia con Pecia Complutense que acoge este trabajo, y que nuestra Real
Academia de la Lengua define como indexar. Ello hace al libro muy préctico, claro y
eficaz para ser utilizado realmente como tal guia, a lo se adecta asimismo su

relativamente pequerio formato, que le hace muy manejable, en el sentido dicho.

Auténtico centro neuralgico de todo este planteamiento, y correspondiendo a la
letra E, es el amplio discurso sobre El Escorial y sus contenidos, que es también
fisicamente lo sustancial de la obra (pp. 15-120), segun la Descripcion breve de fray
Francisco de los Santos (c.1616-1699). El resto, antes y después de El Escorial,
responde a lo relacionado al respecto por Acisclo Antonio Palomino de Castro y
Velasco (1653-1726) en su Parnaso espariol, tomo Il de la gran Summa, publicada
durante el intervalo 1715-1724, que para el arte espaiiol es El museo pictérico y escala
optica; es decir, que los datos que nuestra publicacion londinese utiliza son de c. 1724 o

anteriores.

De modo totalmente incoherente, no sélo se presenta el libro como Obras de
Palomino, segun inscripcion del canto o lomo de cubierta, sino que el propio
prologo se inicia con la referencia de que la obra es de mano de Don Palomino
Velasco que, con todo el pintoresquismo por la reduccion anglosajona del nombre
del pintor y tratadista espariol, y a pesar de explicitarse que se trata de la primera y
ultima partes de la publicacion, le otorga una prioridad en la autoria que no es
exacta, que acaso se haga con intencion de una mayor repercusion, calculando su

impacto, en el entramado editorial y en la aceptacion del publico [3].

Se inicia el prélogo al lector, sefialando la aportacion de Palomino a la obra,
como comentabamos, recordando y puntualizando su autoridad en el tema, pues al
mismo debemos las Vidas de los Pintores y Escultores espaiioles impresas en

Londres, en 1744, en octavo [4].
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Portada de la Descripcion breve del Monasterio
de S. Lorenzo el Real de El Escorial...Madrid, 1657
BH FG 824

La voluntad y vocacion practica y util del texto, a modo de guia, quedan
explicitadas fehacientemente, al sefialar que el lector aqui encontrard las mads grandes
ciudades de Esparia, y otros muchos lugares de la misma, con sus conventos, iglesias y
colegios, con una descripcion de las pinturas y estatuas que hay en ellos, matizando
seguidamente, que no se trata de un compendio exhaustivo -Coleccion o Junta
cumplida, s el término usado al respecto, de sus bellas obras de los pintores espaioles-
, SIN0 unas muestras de su manera de pintar, en alusion a la seleccion efectuada, y
como ciertas pruebas de sus habilidades; de este modo, se pueden valorar una serie de
obras no conocidas o nunca vistas, ni imaginadas por los extranjeros. Obviamente se
pretende que el libro satisfaga a fodos los aficionados, pero como no ha de ser
igualmente agradable, util y entendido por todos, al menos si por el virtuoso caminante,

v a los que habitan en Esparia, no hay duda, que sera carisimo [5].

De manera categorica, y sin modestia alguna, se asegura que con este libro el
citado caminante, tendrd siempre a su disposicion la mds pronta y poco menos que
infalible guia, bien es verdad que tal aseveracion tiene como fundamento el quedar
asistido de dos aclamados criticos; uno es el ya encomiado Antonio Palomino, y es
ahora cuando se alude a lo que aqui se considera segundo autor, ya que la otra parte de
este libro, es una descripcion cumplida de las mas famosas pinturas y estatuas, que hay
en el Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial; y es de mano de aquel nombrado
conociente Francisco de los Santos. Y se concluye el prélogo, con una alabanza, esta

vez si de ambos, pues basta decir de las dos obras de los dos, que cada una de por si
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contiene estupendos tesoros del arte, que admiraran aun a los mds esclarecidos

virtuosos [6].

Con motivo de la finalizacion de las obras del Panteon Real de El Escorial, a
mediados del siglo XVII, se publica la Descripcion breve de fray Francisco de los
Santos [7]; resulta curioso, por no decir muy sintomatico , que esta obra del padre
Santos, que es en si misma la primera guia histérico-artistica de un monumento en
Espafia [8], de un auténtico microcosmos per se y crisol de toda suerte de obras
artisticas muebles e inmuebles, como es el Monasterio de El Escorial, sea la base de
nuestra guia; no obstante los extractos contenidos en ella, son de dificil localizacion,
toda vez que a la primera edicidn de 1657, siguieron otras tres, 1667, 1681 y 1698, con
afiadidos diversos [9], ademé&s de poder incluir datos extraidos de otras dos obras del
padre Santos sobre El Escorial: de 1680, la Cuarta parte de la historia de la orden
jeronima [10] y de €.1695, la Descripcion de las excelentes pinturas al fresco [11]. Esto
por lo que a publicaciones en espafiol se refiere, pero es que los escritos del monje
jerénimo interesaron, y muy pronto, a los impresores ingleses, de tal modo que, ya en
1671, se publicaba en Londres un The Escurial, traduccién promocionada by a servant
of the Earl Sandwich [12], que bien pudo ser tomada como base de la guia-1746; a
posteriori, Londres, 1760, se publica, asimismo de Francisco de los Santos, A4
description of the Royal Palace, and monastery of St. Lawrence, called the Escurial
[13]. En el caso del padre Santos y El Escorial, son, pues, datos de la segunda mitad del
siglo XVII los que nuestra guia maneja, pero que ahora -1746- no difieren en exceso de

los consignados en la Descripcion de El Escorial, 1764, de fray Andrés Ximénez.



Séantos, Francisco de los: Descripcion breve del Monasterio
de S. Lorenzo el Real de El Escorial...Madrid, 1657
BH FG 824

Destacando aspectos que nos han parecido relevantes, que por diversas razones
nos han interesado y que no supone ninguna minusvaloracién de los restantes ni mucho
menos que, de todos modos quedan consignados con sus respectivas paginas, haremos,
a partir de aqui, nuestro particular recorrido tomando como referente, claro esta, lo
propuesto por nuestra guia; recordamos, e insistimos una vez mas, que antes y después
de EIl Escorial la fuente es Palomino, en tanto que para la fundacion filipina es fray
Francisco de los Santos. Sobre todo en el caso de Palomino, serd simplemente contrastar
-0 tratar de hacerlo- lo escrito por éste con lo consignado en la publicacion britanica, sin
mas pretenciones, aunque alguna vez ahondemos un tanto sobre dicho cotejo 0 a

propdsito del mismo.

Nuestra primera estacion es la de Alcala de Henares, donde se hace referencia a la
capilla de San Diego, en la Magistral de los Santos Justo y Pastor, donde se sitGa un
cuadro de Alonso Cano de la Estigmatizacion de San Francisco [14]. Nos detenemos a
continuacion en la antigua Bayona, hoy la localidad madrilefia de Titulcia, en el retablo
mayor de cuya iglesia parroquial, se localiza un lienzo de El Greco sobre /a historia de
la Magdalena, que hoy sabemos que hay que atribuir a Jorge Manuel Theotoc6puli, c.
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1607-1609, actualmente en la fundacion L&zaro Galdiano de Madrid y es, en realidad, el
tema del Noli me tangere [15]. El tercer punto importante en este nuestro primer
itinerario es el Buen Retiro, en el denominado Saloncete de las Comedias, donde
quedan situadas la Recuperacion de San Salvador de Bahia de Maino, y
presumiblemente la Rendicion de Juliers de Jusepe Leonardo; cuatro lienzos de Jusepe
Ribera lo Spagnoletto (San Bartolomé, Ixion, Sisifo y Tantalo), una Resurreccion de la
Carne de Francisco Collantes y obras, se dice, de Juan de la Corte. El Aguador de
Sevilla, La Fragua de Vulcano Yy La Rendicion de Breda, todos de Veldzquez; varios
retratos sin precisar en la escalera de salida al Jardin de la Reina. Se alude asimismo al
Socorro de Génova por el Marqués de Santa Cruz de Antonio de Pereda y varios
paisajes (paises) en muchas sobre-puertas y ventanas de Benito Manuel de Aglero, los
mas pequefios, siendo los grandes italianos. Varios frescos de Isidoro Arredondo en la
Cdamara y Cuarto de la Reina Yy Frontis del Despacho del Rey. Luego, sin ubicacion
concreta, se menciona un cuadro de Lucas Jordan de la Batalla del Arcangel San Miguel
contra la rebeldia de Lucifer, para concluir que el fa presto pinto asimismo al fresco el
Salon con el Origen de la sagrada Orden del Toison, con lo que el mencionado
Saloncete de las Comedias podria referirse al Cason del Buen Retiro, segln la actual
denominacién, que entonces, 1715-1724 cuando presuntamente escribe Palomino,
acogia los cuadros de batallas resefiados que, en su momento formaron parte del
programa de exaltaciéon de la Monarquia de Felipe 1V en el Sal6n de Reinos, o bien es
éste el denominado entonces de las Comedias [16]. Por ultimo, en este primer tramo de
nuestro recorrido, sefialamos la particular resefia de Catalufia -Barcelona, quedaba ya
citada en su lugar-, para incidir en la querencia de Palomino respecto a los cartujos,
pues es para significar los monasterios de dicha orden de Scala Dei y Monte Alegre
[17].

Respecto al Monasterio de El Escorial, como insinudbamos, hito medular del libro
en todos los sentidos, el amplio apartado dedicado de modo muy prioritario a sus
contenidos artisticos méas que al continente o continentes parciales que, en general,
suelen ser practicamente situacionales, se efecta ya desde dentro del conjunto, es decir
situandonos en el patio de Reyes frente a la fachada de la basilica, extractando
comentarios de escritos del padre Santos, de la segunda mitad del siglo XVII, que, como
también indicaramos, resulta practicamente valido para los afios de la publicacion de

nuestra guia [18].



Retomando a Palomino, iniciamos el segundo itinerario de nuestro particular
periplo, tras la referencia a El Escorial. En el comentario referido a Granada, se alude a
Alonso Cano y el convento de religiosos del Angel, que es una errata de la guia, pues se
trata de una institucion conventual femenina, tal como el propio Palomino consigna,
afirmando que el citado artista granadino “goberno la insigne obra de la capilla mayor
del Convento de Religiosas del Angel”, para sefialar a continuacion que dicha capilla
quedo “ilustrada con admirables estatuas; que aungue trabajé en ellas Pedro de Mena,
fue con la correccion, y modelos de Cano” [19], similar a lo dicho por la publicacion
inglesa, salvo la referencia a Pedro de Mena, que queda obviada. Asimismo en Granada
se sitla la Real Cartuja de (sic) Paular, que es evidentemente la institucion madrilefia
de las cernanias de Rascafria, y no su homdnima granadina [20]. Nos detenemos
seguidamente en la localidad toledana de lllescas, cuya iglesia de nuestra seriora de la
Caridad, es en todo atribuida a El Greco: traza de la iglesia, retablos, pinturas y
estatuas, 10 cual referido a los retablos y las pinturas, de 1603-1605, es cierto, en tanto
que lo relativo a trazas arquitectdnicas y esculturas no. Son tres los retablos, el mayor y
dos laterales; estd en paradero desconocido la pintura de los Desposorios de la Virgen, y
se conservan tanto la de la titular del templo (Virgen de la Caridad) como las de los
pasajes marianos de la Anunciacion, Natividad y Coronacion de la Virgen, asi como el
magistral San Ildefonso, admitiéndose hoy dia la colaboracion de Jorge Manuel
Theotocdpuli con su genial padre en las citadas pinturas, singularmente en la de la
titular de la institucién; ademas retablos y los lienzos conservados estan in situ [21]; lo
resefiado por la guia inglesa es, en efecto, lo que afirma Palomino, en el sentido de que
al genial cretense se deben “la iglesia, retablos, estatuas de Nuestra Sefiora de la Caridad
de la Villa de Illescas” [22]. Es mucha la documentacion que nos ha llegado de este
conjunto de obras, singularmente a propoésito del ruidoso pleito seguido por El Greco y
su hijo de una parte, y de otra los responsables de la Caridad de Illescas, de lo que se

hace eco asimismo Palomino [23].

Nos concedemos otro paréntisis en nuestro periplo, al encarar el amplio apartado
dedicado a Madrid, donde se relacionan una serie de obras tanto de &mbitos publicos -
entonces, sobre todo, los templos con funciones parroquiales- como privados,
conventos, colegios y algun particular, en todo coincidente con lo resefiado por

Palomino en su Parnaso espariol [24].



Entendemos de especial significacion el detenernos en la resefia, incluida en el
apartado dedicado a Madrid, que se incluye bajo el epigrafe “En Palacio”, es decir en el
alcazar madrilefio; tenia sentido cuando Palomino escribia, o cuando publicé sus tres
tomos de El museo pictorico, 1715-1724, en cambio la incongruencia es total en 1746, a
una docena de afios del luctuoso hecho para la Historia del Arte, del aparatoso incendio
del real inmueble la vispera de Navidad de 1734. Aqui se siguen ubicando obras de
Diego Polo, un lienzo de frutas y flores atribuido a Juan Bautista Crescenzi, una fabula
de Psiche de Sebastidn Mufioz, una toma de Mesina de Lucas Jordan, siempre tan
ponderado por Palomino, y las pinturas de Isidoro Arredondo que decoraban un

gabinetillo de los del Cuarto de la Reina y dos historias en la Galeria del Cierzo.

Palomino, tras hacer referencia al Salon de las Comedias en el Buen Retiro,
sefiala respecto a cuadros de Velazquez, como trasladado aqui, “(...) también otro de la
Coronacion de Nuestra Sefiora, que estaba en el oratorio del cuarto de la Reina en
Palacio (...)” [25], lo cual nuestra guia, dentro de este apartado que dedica al alcazar
madrilefio, tergiversa la cuestion intercalando simplemente la frase: hay un cuadro, de
la Coronacion de nuestra Seriora, que estaba en el Oratorio de la Reina en Palacio, y
es, de mano de Diego Velazquez, con lo que la confusion es total. Asimismo, se
intercala aqui, es decir, entre las pinturas de Velazquez en el Alcazar, el cuadro
conocido como Baltasar Carlos en el picadero, ¢.1637-1638, que, de todos modos, no
induce tanto a confusion, pues se constata, siguiendo obviamente lo dicho por Palomino
que en este caso es claro y diafano, que estd en poder, del Seiior Marqués de Liche,
sobrino del Conde Duque; como resumen del texto de El Parnaso espariol, queda
consignado como cuadro de Don Baltasar Carlos, a quien ensefiaba a andar a caballo
Don Gaspar de Guzman, el Conde Duque de San Lucar (sic, Sanlucar; Sanlucar de
Barrameda). Cabalgando un brioso caballo andaluz, tal como comenta Palomino, se
menciona el velazquefio retrato ecuestre del conde duque de Olivares; corcel que el
tratadista espafiol termina describiendo con la hermosa y erudita sentencia: “que bebio
del Betis, no sélo la ligereza con que corren sus aguas, sino la majestad con que
caminan, argentando el oro del freno con sus espumas; tan dificultosas de imitar a el
(sic) antiguo, cuanto eminente Protogenes” [26], citando el topico de Plinio el Viejo

acerca del mitico pintor de la Antiguedad.
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Se afirma que en el Alcazar, hay también un retrato del rey Felipe cuarto,
empuniando el militar baston, de mano de Diego Veldazquez de Silva, que debe referirse
al conocido como Retrato de Fraga de 1644, a tenor de las coincidencias con las
resefias de Palomino al respecto: “(...) el afio de 1644, le mandé fuese sirviendo en la
jornada (...) y en Fraga (...) Diego Velazquez pint6 un gallardo retrato de su Majestad
(...), empufando el militar bastén (...) y se pudiera decir con razon (...) lo que del
retrato de Alejandro (...) que pint6 Apeles con un rayo en la mano (...)”, de nuevo con la

cita-tdpico de Plinio el Viejo sobre Alejandro Magno y su pintor Apeles [27].

La referencia a Las Meninas, de 1656, entonces conocido como La Familia, de
Felipe IV se entiende, esta, en efecto, extractada de Palomino, incluso con la
constatacion de éste de que el cuadro se coloco en el Cuarto bajo, de su Majestad en la
Pieza del Despacho, entre otros excelentes [28]. Resulta sorprendente, y mucho, el
modo con que Palomino comenta esta obra velazquefia -y que obedientemente sigue
nuestra guia-, siempre bajo la idea de un retrato grande de la infanta Margarita donde se
autorretratd el pintor; Margarita Teresa de Austria (1651-1673), hija de Felipe IV y
Mariana de Austria, personaje clave de Las Meninas, fue Emperatriz entre los afios
1666 y 1673, fecha esta ultima de su fallecimiento, por su matrimonio con su tio
materno Leopoldo I, Emperador Romano Germanico. En todo momento de su amplia
disertacion, Palomino se refiere a la Sefiora Emperatriz en presente, cuando respecto a
las alusiones y datos temporales suele ser muy cuidadoso [29]; si Margarita fue
Emperatriz durante el intervalo sefialado, 1666-1673, 0 bien la precocidad del tratadista,
no olvidemos que habia nacido en 1653, fue extraordinaria como para describirnos el
cuadro, tan prolijamente y, digamos, con un verdadero conocimiento de causa, 0 bien
estd siguiendo, copiando, o tomando como base y punto de partida una relacién del
lienzo velazquefio hecha entre 1666 y 1673, pero, ¢cual es la fuente?; ;un inventario que
aluda al cuadro?, determinados parrafos, verdaderamente, parecen remitir a un
inventario palatino; ¢de Juan Bautista Martinez del Mazo (c.1611-1667), discipulo y
yerno de Veldzquez, que precisamente antes de partir para Viena retratd, en 1666, a
Margarita, aun de riguroso luto por el fallecimiento de su padre el afio anterior?; ;de
Juan de Alfaro (1643-1680), cordobés como Palomino y al que dedica elogiosos
parrafos en su Parnaso espariol, también del circulo velazquefio y, por las fechas,
posible? Porque de Lazaro Diaz del Valle [30], en este caso, no toma dato alguno de la
obra que nos ocupa. Sobre la que, sin duda, es la mas famosa obra de Velazquez, la
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referencia de Palomino es la siguiente: “Cuadro que hizo Velazquez con el retrato de la
sefiora Emperatriz, y en él se retraté a si mismo”, esto a modo de epigrafe; y luego:
“Entre las pinturas maravillosas, que hizo Don Diego Velazquez, fue una del cuadro
grande con el retrato de la sefiora Emperatriz (entonces Infanta de Espafia) Dofa
Margarita Maria (sic; no Teresa) de Austria, siendo de muy poca edad (...) su mismo
retrato [el de Velazquez] es el mejor panegirico (...). A sus pies de rodillas Dofia Maria
Agustina, menina de la Reina (...) A el (sic) otro lado esta Dofia Isabel de Velasco (...)
menina también y después dama (...) en principal término esta un perro echado, y junto
a €l Nicolasico Pertusato, enano (...) detrds esta Mari Béarbola, enana de aspecto
formidable (...) y en media tinta estd Dofia Marcela de Ulloa, sefiora de honor, y un
guardadamas que hacen a lo historiado maravilloso efecto (...) A el (sic) otro lado (...)
Don Diego Veldzquez pintando: tiene la tabla de colores en la mano siniestra (sic;
izquierda), y en la diestra el pincel (...) Con no menos artificio considero este retrato de
Velazquez, que el de Fidias escultor y pintor famoso, que puso su retrato en el escudo
de la estatua, que hizo de la diosa Minerva fabricandole con tal artificio, que si de alli se
quitase, se deshiciese de todo punto la estatua” [31]; verdaderamente la cita ya topica,
una vez mas, de Fidias -al que también se hace pintor- segun Plinio el Viejo, es lo que
realmente “suena” a Palomino, siendo el resto mas lejano al tratadista y con las

incongruencias comentadas, que la publicacion inglesa asimismo asume.

En nuestro tercer recorrido, nos detenemos en Lebrija y Sevilla. Respecto a la
primera localidad andaluza, el interés se centra en Alonso Cano y el gran retablo de su
iglesia mayor, todo exacto y calcado de Palomino, incluso el nombre que es Nebrija; no
obstante, Palomino cita el Crucificado que remata el citado retablo, al margen de las
obras de Alonso Cano aqui, como una pieza escultérica excepcional en la iglesia en
cuestion; no asi nuestra guia que expresamente lo atribuye también a Cano [32]; el
tratadista espafiol, con fundamento, si asigna a Cano las esculturas de la Virgen de la
Oliva, San Pedro 'y San Pablo, y, desde luego, la traza del imponente retablo. En cuanto
a Sevilla, la referencia de la publicacion inglesa, es Unicamente a la iglesia del Hospital
de la Caridad y sus contenidos [33]; Murillo, Juan Valdés Leal y Pedro Roldan, son los

artistas nombrados, en relacion con sus obras en esta institucion hispalense [34].

El altimo remanso que queremos hacer en este particular deambular por nuestra

geografia, corresponde a Toledo. El interés por El Greco, tan indisolublemente
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imbricado con la Ciudad Imperial, es notorio, siempre bajo similar querencia de
Antonio Palomino. De este modo, traza de la iglesia, retablos y escultura del convento
de religiosas de Santo Domingo el Antiguo, quedan adscritas al cretense, aunque hoy
sabemos que no es asi, teniendo decisiva importancia en la arquitectura trazas de Juan
de Herrera y Nicolas de Vergara el Mozo, y en retablos y esculturas, es preciso tener en
cuenta la aportacion de Juan Bautista Monegro; las pinturas si, de EI Greco, aunque hoy
solo dos originales in situ, como es sabido. Expolio y el correspondiente Apostolado en
la Sacristia grande de la Catedral, quedan perfectamente constatados, asi como El
entierro del conde de Orgaz en Santo Tomé. Y, de este modo, alguna pintura mas de El
Greco; también de Carrefio, Antonio Arias y Francisco Camilo, con especificacion de
los respectivos emplazamientos que a la sazén tenian. Al devenir los datos de Palomino,
la resefia es obligada respecto a los frescos de Lucas Jordan en la boveda de la Sacristia
catedralicia; en cambio, los frescos del Camarin de la Virgen del Sagrario, de Francisco
Rizi y los de la cupula del relicario de la Catedral u Ochavo de entonces -los actuales de
Maella- que fueron obra conjunta Rizi-Carrefio, se atribuyen exclusivamente al ultimo
de los artistas citados, lo mismo que los del aludido Camarin. En escultura se nombran,
entre otras, tanto el relieve de la Transfiguracion de Alonso Berruguete como el San
Francisco de Asis de Pedro de Mena, ambos en la Primada. Dos retratos de los Reyes
Catolicos se situan entonces en San Juan de los Reyes, la fundacién por excelencia de
éstos en Toledo, como obras de Antonio del Rincon; lo mismo que pinturas de Luis
Tristan y Maino en San Pedro Martir, entre las mas significativas, quedan relacionadas
[35].

Curiosamente, y tal como hace Palomino, el Hospital Tavera estd minimamente
resaltado, y s6lo por pinturas de mano de Dominico Greco, que poseia. Con todo, lo
que mas nos ha llamado la atencion es el dato que, dentro del epigrafe dedicado a
Toledo, nuestra guia refiere del modo siguiente: En el Colegio de Atocha, en la
sacristia, hay una pintura de Cristo Resucitado, del tamario del natural de Dominico
Greco; tal cuestion parte del Parnaso espariol donde se dice: “como también la pintura
de Cristo Resucitado, que estd en la sacristia del Colegio de Atocha, del tamafio del
natural, cosa excelente”, pero que Palomino incluye en el epigrafe de “Otras obras del
Griego (sic) fuera de Toledo” [36], lo cual, en principio remitiria al Colegio de Atocha
de Madrid, distinto del Santuario de Nuestra Sefiora de Atocha, aunque fundacion
dependiente de éste y de los dominicos, y, en relacién con el cuadro citado de EI Greco,
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entrariamos en el complejo problema de los lienzos del cretense para el Colegio de dofia
Maria de Aragon de Madrid [37]. Pero es que la errata, digamos, ya estad en el
precedente de 1742, también de edicion inglesa, de Las Vidas de Palomino, donde se
explicita, y también referido a EI Greco y Toledo: “(...) Pintura de Christo (sic)
Resucitado, que esta (sic) en la Sacristia, del Colegio de Atocha, del tamafio del natural,
cosa excelente” [38]; en cualquier caso, reuniendo todos los datos expuestos, el tema

resulta irresoluble, casi diriamos, para nosotros facsinantemente irresoluble [39].

Un cuarto y ultimo itinerario nos lleva desde la Torre de la Parada en los
altozanos de EI Pardo a Valladolid. En el desaparecido cazadero real que, para Felipe
IV, rehabilatara Juan Gomez de Mora, quedando disponible hacia el ecuador de la
década 1630-1640, recuerda nuestra particular guia los cuadros de Rubens -la gran
mayoria del taller de Rubens- que eran ornato de esta real estacion de caza, en tanto que
de la decena de cuadros velazquefios que, el inventario real de 1701, ubicaba aqui, sélo
se sefialan dos, tal como hace Palomino, los del rey y su hermano en actitud de
practicar el regio ejercicio del arte venatorio; asi, quedan referenciados dos retratos, uno
del rey don Felipe cuarto, y otro de su hermano el cardenal infante don Fernando de
Austria, vestidos de cazadores, y son de mano de Diego Veldzquez [40]. Ni tan siquiera
se menciona el conocido como Baltasar Carlos, cazador, pero tampoco se hace en E/
Parnaso espariol. Por lo que a Valladolid se refiere, ain son mas escuetos los datos
resefiados; con evidente alusion al intervalo 1601-1606, en que Felipe 111 trasladd la
capital del reino de Madrid a la ciudad del Pisuerga, bajo presiones del entonces
todopoderoso duque de Lerma, se hace referencia a obras de Vicente Carducho que en
el Palacio, en el Tocador de la Reina pinto unas Batallas, y en el Salon de las

Comedias, hizo unas Perspectivas [41].

Apéndice documental.

Transcripcidon efectuada literalmente, con las oportunas aclaraciones tras el
vocablo problemético y entre paréntesis. Los extractos hechos de la publicacion que

aqui nos ocupa, aparecen ordenados, en caracteres romanos, a modo de documentos.
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-Biblioteca Histdrica Marqués de Valdecilla (UCM), sig. BH FOA, 2204 (antes
716 B.A.): “LAS/ CIUDADES,/ Iglesias y Conventos/ EN / ESPANA,/ Donde ay (sic)
OBRAS,/ De los PINTORES Y ESTATUARIOS/ EMINENTES ESPANOLES,/
Puestos en Orden Alfabetico,/ Con sus OBRAS,/ Puestas en su (sic; singular) proprios
(sic) Lugares./ por Don PALOMINO VELASCO (sic)/ y I FRANCISCO de los
SANTOS./ LONDRES:/ Impresso por HENRIQUE WOODFALL./ M D CC XLVI.”.

-en pagina previa a la portada: FA 2204 (manuscrito).
-en portada: BBAA/ R 555 (manuscrito).
-en el lomo de la cubierta: “OBRAS DE PALOMINQO”.

-obra editada en Londres, 1746, pero en espafiol; paginada; un total de ciento

ochenta y tres paginas, mas preliminares y final.
-medidas: alto: 20 cm.; ancho: 13 cm.
-se trata de una publicacion aniconica.

-sellos; con escudo real, “ESCUELA ESPECIAL/ DE PINTURA,
ESCULTURA/Y GRABADO/ BIBLIOTECA”, en pagina previa a la portada y en p. 1;
asimismo, impreso como sello o ex-libris: *J. C. Cebrian/ 1801 Octavia St.,/ SAN
FRANCISCO - CAL.”, es decir, San Francisco de California (EEUU). En varias
paginas interiores, en los margenes, el sello anterior de la biblioteca, u otro méas simple:
“ESCUELA DE/ BELLAS ARTES/ BIBLIOTECA”. Prélogo, cuatro paginas, y luego
la obra propiamente dicha, ya con numeracién en caracteres arabigos, hasta la p. 183,
mas una pagina de erratas; lo del padre Santos es lo relativo a El Escorial, que aparece

en su correspondiente orden alfabético y es, con mucho, el grueso del libro: pp. 15-120.

-1) cuatro paginas de prologo, numeradas, en el original, en romanos y en
minusculas: iii, iv, v y vi: “Al Lector/ La primera y ultima parte de este Libro, es de
mano de Don Palomino Velasco (sic; Acisclo Antonio Palomino de Castro y Velasco), a
quien debemos las Vidas de los Pintores y Escultores Esparioles impressas en Londres

en 8vo (sic; octavo) 1744,
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En este Libro que te presento aqui, hallaras las mas grandes Ciudades de Espafa, y
muchos otros Lugares de aquel Reyno, con sus Conventos, Iglesias y Colegios, puestos
en orden Alfabetico, con una descripcion de las mas celebradas Pinturas y Estatuas que
ay (sic) en ellos. Pero has de saber, que las Pinturas mencionadas aqui, no te doy por
una Coleccion o Junta cumplida, de sus bellas obras de los Pintores Espafioles, sino por
unas muestras de su manera de pintar, y por ciertas pruevas (sic) de sus habilidades, y
he te (sic) notificado esto, asin (sic) que tu puedas ver, quantas inestimables joyas en
Pinturas y Dibuxos, avran (sic) de estar, en las manos de los Aficionados y otros, en
aquel grande Reyno, no solo no conocidas 0 nunca vistas, pero ni imaginadas por los
Estrangeros. Deseara (sic) cierto discreto Lector, que este Libro diéra (sic) gusto a todos
los Aficionados; pero, puesto que no sea igualmente agradable, util y entendido a todos;
al virtuoso Caminante alomenos (sic), y a los que habitan en Espafia, no ay (sic) duda
gue no sea carissimo (sic); siendo que el Caminante, no solo avra (sic) de estar assistido
de dos aclamados Criticos, sino que siempre tendra a su disposicion, la mas pronta y
poco menos que infalible guia. La otra parte de este Libro, es una descripcion cumplida,
de las mas famosas Pinturas y Estatuas, que ay (sic) en el Real Monasterio de San
Lorenzo del (sic) Escorial; y es de mano de aquel nombrado Conociente Francisco de
los Santos. Basta dezir de las dos obras de los dos que cada una de por si, contiene

estupendos Tesoros del Arte, que admiraran aun a los mas esclarecidos Virtuosos”.

-Estructuracion general de la obra, con extractos que se numeran a modo de

documentos; obra que realmente concluye en pp. 182-183, con “ZARAGOZA”
-p. 1: “AGUILAR”.
-p. 1: “ALBA DE TORMES”.

-11) pp. 2-3: “ALCALA DE HENARES”/ “En la Capilla de San Diego.l Ay un
Quadro de San Francisco, de la impresion de las llagas, en el monte Alberne, de mano

de Alonso Cano”.
-p. 3: “ALGENDIN”.
-p. 4: “ALMEDINA”.

-p. 4 “ANDUJAR”.
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-p. 4: “ARANJUEZ”.

-p. 4: “ASTORGA”.

-p. 4: “AVILA”.

-pp. 4-5: “BARCELONA”.

-111) p. 5: “BAYONA” (sic; Titulcia, hoy Comunidad de Madrid)/ “En el Altar
mayor de la Iglesia.l Ay una Pintura de la historia y vida de Magdalena, de mano de

Dominico Greco”.

-p. 5: “BRUXALANCE (sic; Bujalance, localidad cordobesa de nacimiento

del propio Palomino)”.

-1V) pp. 6-7: “BUEN RETIRO/ Juan Bautista Mayno pinto, para el Saloncete de
las Comedias, un Quadro de una Batalla, en que, esta el Conde Duque de Olivares,
mostrando a las tropas, un Retrato del Rey Phelipe quarto. Joseph Leonardo executd
para el Salon, un gran Quadro de la entrega de una Plaza. ay aqui un San Bartolome,
Ixion, Sisifo y Tantalo, de mano de Joseph de Ribera. ay algunas Historiejas,
especialmente una, de la Resurreccion de la Carne, de mano de Francisco Collantes. En
el Saloncete, ay obras de Juan de la Corte. ay un Quadro del Aguador, de mano de Don
Diego Velazquez de Silva. ay un Quadro de Vulcano, quando Apolo le notifico su
desgracia, en el adulterio de Venus con Marte, de mano de Don Diego Velazquez de
Silva. ay un Quadro historiado, de la toma de una Plaza, por el Sefior Don Ambrosio
Espinola, para el Salon delas (sic) Comedias, y es de mano de Don Diego Velazquez. ay
muchos Retratos de sugetos (sic) celebres y de plazer; que estan en la Escalera, que sale
a el (sic) Jardin de las Reynas, por donde, sus Magestades (sic) baxan, a tomar los
coches. ay un quadro, de la Historia del Socorro, que introduxo en Genova, el Marquez
(sic) de Santa Cruz; y es de mano de Don antonio Pereda. Los Paises de muchas sobre-
puertas (sic) y ventanas, son de mano de Benito Manuel Aglero, (que las grandes son
de unos Italianos) Don Isidoro Arredondo pinto al fresco, en el Ornato de Camera (sic),
y Quarto de la Reyna, y Frontis del Despacho del Rey, para la venida de la Serenissima
Reyna Dofia Maria Ana de Neoburg. ay un gran Quadro de la Batalla del Arcangel San

Miguel, contra la rebeldia de Lucifer, y es de mano de Lucas Jordan. Lucas Jordan pintod
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el Salon a el (sic) fresco, cuyo assumpto (sic), es el Origen de la sagrada Orden del

Toyson, vea la Vida de Lucas Jordan escrita por Palomino Velasco”.
-p. 7 : "BURGOS".
-p. 7: “CALATAYUD”.

-V) pp. 7-8: “CATALUNA”/ Monasterio de “Santa Cartuja de Scala Dei”, p. 7
y Monasterio de “Monte Alegre”, p. 8.

-pp. 8-14; “CORDOVA (sic)”.
-pp. 14-15: “CUENCA”.

-VI) pp. 15-120: “ESCORIAL”; a modo de introduccién, se alude a las
esculturas monegrinas del portico de la basilica, dando al patio de Reyes, sin ningln
tipo de resefia o epigrafe que, al igual que en la Descripcion breve del padre Santos, se
realiza a partir de aqui, bien como tales epigrafes, bien como resefias o llamadas en los
margenes. Asi: “En el Templo de San Lorenzo” (pp. 15-17); “En el Coro principal del
Templo” (pp. 17-20); “En la Capilla mayor del Templo” (pp. 20-27) y en los margenes:
“Capilla Mayor” (p. 23), “Segunda Pintura” (p. 24), “Tercera Pintura” (p. 25), “Quarta
Pintura” (p. 27); en los margenes: “Boveda primera” (p. 28), “Boveda segunda” (p. 30),
“Boveda tercera” (p. 31), “Boveda quarta” (p. 33), “Entradas del Coro” (p. 37) y “Ante-
Sacristia” (p. 39); epigrafe: “La Sacristia” (pp. 42-52); epigrafe: “En los Claustros
pequefios” (p. 52); margenes: “El Refectorio” (p. 52), “Roperia” (p. 52) e “Iglesia
antigua” (p. 52); margen: “Claustro grande” (p. 57), “Escalera” (p. 57), “El Claustro
baxo” (p. 62), “Pafio del Sur” (p. 62), “Angulo primero” (p. 63), “Pafio de Oriente (p.
63), “Angulo segundo” (p. 64), “Pafio de Mediodia” (p. 65), “Angulo tercero” (p. 65),
“Pafio de Poniente” (p. 66), “Angulo quarto” (p. 67), “Pafio de el (sic) Norte” (p. 67),
“Pinturas de lo Alto” (p. 68), “Angulo primero” (p. 68), “Angulo segundo” (p. 69),
“Angulo tercero” (p. 69), “Angulo quarto” (p. 69), “Jardin del Claustro” (p. 70),
“Pinturas del Atrio” (p. 71), “Los Capitulos” (p. 73), “Pinturas del Capitulo del Prior”
(p. 73), “El Capitulo de el (sic) Vicario” (p. 85), “Celda baxa del Prior” (p. 97), “Celda
alta del Prior” (p. 99), “Oratorio del Prior” (p. 99), “Aula de Escritura” (p. 100), “Passeo
del Colegio” (p. 103), “Refectorio” (p. 103), “Claustros del Colegio” (p. 104), “Capilla
del Colegio” (p. 104), “Galeria de la Infanta” (p. 106), “Galeria principal” (p. 107),
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“Galerias de Oriente” (p. 108), “Quadra al Mediodia” (p. 109), “La Galeria baxa” (p.
110), “La Libreria principal” (p. 110), “El Pantheon” (p. 116), “Sacristia de el (sic)
Pantheon” (p. 117), y concluye la relacién de EIl Escorial, en la p. 120, donde se resefia:
“ N. Bene. Que ay (sic) aqui, de Fray Eugenio Gutierrez de Torcies, gran Escultor y
Pintor de cera, una obra del glorioso San Geronimo (sic); que se guarda, y se muestra

como joya peregrina”.
-p. 121: “FOSALDANA (sic; Fuensaldafia)”.

-VII) pp. 121-124: “GRANADA/’l “En el Covento de Religiosos del Angell
Alonso Cano governo (sic) la obra de la Capilla Mayor, donde las Estatuas son (sic;
estan; fueron) hechas, con la correccion y modelos de Cano (...)”, p. 121; “En la Real

Cartuja de (sic) Paular”, p. 122; es decir, aparece aqui la madrilefia Cartuja del Paular.
-p. 124: “GUADALAXARA”.
-p. 124: “HINIESTA”.
-p. 125: “JAEN".

-VII) p. 125: “ILLESCAS”/ “En la Iglesia de nuestra Seiiora de la Charidad
(sic)! La traza de la Iglesia, Retablos, Pinturas y Estatuas, son de mano de Dominico

Greco”.
-p. 125: “LISBOA”.
-p. 125: “LOECHES”.
-p. 126: “LUCENA".
-p. 126: “LUGAR DE LA SECA”.

-1X) pp. 126-155. “MADRID”/ “En poder del Duque de Arcos.| Ay el Retrato de
Don Adrian Pulido Pareja, de mano de Don Diego Velazquez de Silva”, p. 128; “En el
Colegio de Santo Thomas.I Ay un Quadro de las Animas, que esta en una Capilla, a el
(sic) lado de la Epistola, y es de mano de Lucas Jordan. ay dos Quadros, de la

Assumpcion (sic) y Coronacion de la Virgen, que estan a los costados de la Capilla de
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nuestra Sefiora de las Nieves; y son de mano de Don Francisco Ignacio Ruiz de la
Iglesia; como tambien el Remate del Retablo, y todo el demas Ornato, de la Capilla, en
la Boveda y entrada, executada a el (sic) fresco; salvo de la parte inferior, que es a el
(sic) olio (sic). En la Capilla de nuestra Sefiora del Rosario, ay un Descendimiento de la
Cruz, de mano de Miguel de Rubiales, Escultor”, p. 135; “En el Convento de las
Serioras Descalzas.] El Retablo, es de mano de Gaspar Becerra”, p. 137; 7/ “En el
Convento de San Gil.l En el Angulo del Claustro, ay un Quadro de nuestra Sefiora, con
un nifio Jesus y San Antonio, de mano, de Juan Van der Hamen y Leon. Alonso Cano
trazo el Monumento del Convento”, p. 141; “En la Iglesia de San Gines.l La Pintura de
santa Catalina Virgen y Martyr, que esta en un Pilar, frente del pulpito; es de mano de
Alonso Cano (...)”, p. 141; “En la Parroquia de Santa Maria.l El Quadro del Milagro
del Pozo de San Isidro, que esta en el segundo cuerpo del Altar mayor, es de mano de
Alonso Cano”, p. 146; “En Palacio.l Ay obras de Diego Polo; ay tambien un Lienzo de
frutas y flores, de mano de Don Juan Bautista Crescencio. ay tambien un Retrato del
Rey Don Phelipe quarto, empufando el militar baston, de mano de Don Diego
Velazquez de Silva. y un Retrato de Don Gaspar de Gusman (sic), tercer Conde de
Olivares, que esta sobre un brioso cavallo (sic) Andaluz, de la misma mano. ay otro
Quadro de Don Baltasar Carlos, a quien ensefiava (sic) [a] andar a cavallo (sic), Don
Gaspar de Gusman (sic), el Conde Duqgue de San Lucar (sic; Sanlucar de Barrameda), y
es de mano, de Diego Velazquez, y en poder, del Sefior Marques de Liche, sobrino del
Conde Duque. ay un Quadro, de la Coronacion de nuestra Sefiora, que estaba, en el
Oratorio de la Reyna en Palacio, y es, de mano de Diego Velazquez. ay un Quadro
grande, con el Retrato, de la Sefiora Emperatriz, (entonces Infanta de Espafia) Dofa
Margarita Maria de Austria, siendo de muy poca edad; y es, de mano de Diego
Velazquez, y colocose en el Quarto baxo, de su Magestad (sic), en la Pieza del

Despacho, entre otros excelentes.

Don Sebastian Mufioz pinto al olio (sic), una de las Historias de una Boveda, y era
la Fabula de Psiches (sic) y Cupido. Don Isidoro Arredondo pintd un gabinetillo, de los
del Quarto de la Reyna; y en la Galeria del Cierzo, dos Historias, de la Fabula de Siquis
(sic) y Cupido. ay un Quadro de la toma de Messina, de mano de Lucas Jordan”, pp.
149-150; “En la Capilla del Obispo de Placencia (sic)./ Esta Capilla esta continua (sic),
a la Parrochial (sic) de San Andres, donde Blas de Prado hizo dos Pinturas; la una, del
Bautismo de Christo (sic); y la otra, del Martyrio (sic) de San Juan Evangelista”, p. 151,

20



“En el Convento de San Placido./ En el Claustro, ay un Quadro de Christo (sic)
Crucificado difunto, del tamarfio natural, de mano de Don Diego Velazquez de Silva”, p.
151; “En la Parrochial (sic) de San Salvador./ Don Juan de Alfaro hizo el Retrato, de
Don Pedro Calderon; que esta oy (sic) colocado en su sepulcro”, 153; “En el Convento
de San (sic) Thomas (sic).l En la Iglesia, ay Pinturas, de mano de Joseph de Ledesma”,
p. 153; “En la Iglesia Parrochial (sic) de Santiago.l Alonso Cano hizo la Pintura, de
San Francisco, quando el Angel le mostro, la Redoma de agua, la qual esta en el
Colateral, de la Epistola; como tambien lo es, de su mano, el Buen Pastor, que esta
abaxo, en la Tablita del Sagrario”, p. 153.

-pp. 155-156: “MALAGA”.
-p. 156: “MARTOS”.
-p. 156: “MERIDA”.
-pp. 156-159: “MURCIA”.

-X) p. 159: “NEBRUA (sic; Lebrija)”./ “En la Iglesia mayor.] Ay un gran
Retablo, en que executd de su mano Alonzo (sic) Cano tres Estatuas de talla entera; la
una, de nuestra Sefiora con su hijo nifio en los brazos; y las otras dos, de San Pedro y
San Pablo; todas mayores que el natural; ay tambien, la Efigie de Christo (sic)

crucificado, de mano de Alonzo (sic) Cano”.
-p. 159: “PALACIO DE BOADILLA”.
-p. 159: “PAMPLONA”.
-pp. 159-160: “PARDO”.
-p. 160: “PAREDES DE NAVA”.
-p. 160: “RIOJA”.
-p. 160: “ROBLEDO DE CHABELA”.

-pp. 160-161: “SALAMANCA”.
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-pp. 161-162: “SEGOVIA”.

-XI) pp. 162-168: “SEVILLA”./ “En la Iglesia de la Charidad (sic).] Ay muchos
grandes Quadros, de la mano de Bartolome Murillo, y entre otros, ay uno, de San Juan
de Dios, con un Pobre acuestas (sic), y un Angel que le alivia el peso. ay otro, de Santa
Isabel Reyna de Ungria (sic; Hungria), donde ay un Pobrecillo tifioso. que le estan
quitando el casquete (sic; se entiende que el producido por la enfermedad) de la cabeza,
y el (sic; €él) encogiendose de hombros y haziendo tal gesto con (sic; de) dolor, que
verdaderamente se echa menos (sic) el chillido, porque todo lo demas se halla. Otros
Lienzos grandes tiene alli; el uno, de Moyses, quando hirio la pefia, para satisfacer la
sed, del Pueblo de dios; y el otro, del milagro de panes y pezes, donde es tanta la
multitud de figuras, y la diversidad de trages (sic), afectos y edades, que es un pasmo. y
a este tenor, son todos los demas que son tantos y tan estupendos, que qualquiera (sic)
aficionado 0 Professor del Arte, en viendolos quedara absorto. y en el mismo Convento
(sic; hospital e iglesia de la Santa Caridad de Sevilla), ay un Quadro, del Triunfo de la
Cruz, de mano de Don Juan de Valdes; y alli mesmo (sic), tiene un Geroglifico (sic), de
la muerte, donde ay un Cadaver corrompido, que causa horror. en la Iglesia, ay un
Entierro de Christo (sic), en el Retablo, de figuras aun mayores que el natural, de mano
de Pedro Roldan, Escultor; y no las realza poco, el averlas (sic) encarnado y colorido
(sic), el pincel de Don Juan de Valdes”, pp. 164-165.

-p. 168: “SILLAS”.

-p. 168-169: “SISANTE”.

-XI1) pp. 169-172: “TOLEDO”./ “En el Colegio de Atocha.l En la Sacristia, ay
una Pintura de Christo (sic) Resuscitado (sic), del tamafio del natural, de mano de
Dominico Greco./ En el Convento de Monges (sic) Benitos, Advocacion de San
Martin./ ay una Pintura de Jesus Maria y Joseph, que esta en la Iglesia, en un Altar
colateral, de la Capilla del santo Christo (sic); este Lienzo, es de tres varas y medio de
alto; y es de mano, de Don Juan Carrefio”./ En el Convento de las Madres Capuchinas.
En el cuerpo de la Iglesia, ay un Quadro, de Don Simon de Leon Leal, en frente (sic) de
otro, de Carlo Maratti (sic; Maratta)”./ En el Convento de los Padres Capuchinos./ Las
dos Historiejas de Santa Leocadia, que estan debaxo del Quadro grande de Rici, en el

Altar mayor; son de mano de Francisco Camilo; y en la Iglesia, ay una Pintura de San
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Bernardo, de mano de Alonso Cano”./ En el Convento del Carmen Calzado.l La Pintura
que, esta en el Retablo, del Altar mayor, es de mano, de Antonio Arias Fernandez”./ En
la Iglesia Cathedral (sic)./ La obra (de marmol) de monte Tabor, es de mano de Alonso
Berruguete; y los caxones del Archivo, y tambien la Santa Leocadia, de la Puerta del
Cambron, y el San Eugenio de la [de] Visagra (sic), son de la misma mano. Dominico
Greco, hizo el Quadro del Espolio (sic), para la Crucifixion de Christo (sic), que esta en
la Sacristia grande: como tambien el Apostolado, que esta en dicho sitio. ay un Quadro
de Santa Leocadia, quando salio del Sepulcro, que esta encima de la Puerta de la
Sacristia, por la parte de adentro; y en la Capilla de Reyes nuevos ay un Quadro, del
Nacimiento de Christo (sic); y estos dos, son de mano, de Pedro Orrente. ay aqui, el
celebre Monumento, de mano de Don Francisco Rici, en que le ayudaron Carrefio,
Mantuano y Escalante. Don Juan Carrefio pintod la Cupula del Ochavo y Camarin, de
nuestra Sefiora del Sagrario. en la Sacristia, ay una Efigie, de un San Francisco de assis
(sic), de mano de Don Pedro de Mena, Escultor. Lucas Jordan pinto a el (sic) fresco la
Boveda, de la Sacristia grande; y tambien ay un Quadro del Bautismo de San Juan, de
su mano, imitando a Rafael de Urbino. Vea la vida de Lucas Jordan./ En el Convento de
Religiosas de Santo Domingo el Antiguo.l La traga (sic) de la Iglesia, Retablos, Pintura
y Escultura, son de mano de Dominico Greco./ En la Iglesia Parrochial (sic) de San
Gines.I Ay un Quadro de la Concepcion de nuestra Sefiora, que esta, en el Costado de la
Iglesia, al lado de la Epistola, junto a la Capilla de San Geronimo (sic), y es de mano, de
Don Juan Carrefio./ En la Iglesia de San Juan de los Reyes.] Los dos Retratos de los
Reyes Catolicos, Don Fernando y Dofia Isabel, son de mano de Antonio del Rincon./ En
el Convento de la Merced./ Ay un Quadro, que ocupa el Testerro (sic) del Refectorio,
cuyo assumpto (sic) es, el Milagro de Panes y Pezes; y es de mano de Fray Agustin
Leonardo./ En el Convento de San Pedro Martyr de Toledo.! En un Angulo del
Claustro, ay una Pintura de San Luis Rey de Francia, dando limosna a los Pobres, y es

de mano de Luis Tristan.

Juan Bautista Mayno hizo los quatro Lienzos, de los (sic; masculino) Pasquas, en
el Altar mayor de aquella Iglesia; y a un lado, ay tambien de su mano, un San Pedro
llorando, y tambien las Pinturas debaxo del Coro, y otras muchas, en dicha Casa./ En el
Convento de la Reyna, de la Visitacion Geronima (sic). ay un Christo (sic) Crucificado,
del tamafio natural, con dos Retratos abaxo, de un Clerigo, a la derecha, y un Seglar, a la
izquierda, de mano de Dominico Greco. ay dos Quadros en los Altares colaterales, que
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seran de tres varas de alto; el uno, de la degollacion de San Juan Bautista, y el otro, de
San Juan Evangelista, en la Tina de azeyte (sic); y los dos, son de mano, de Pedro
Orrente. en el Altar mayor, ay quatro Pinturas, de los (sic; masculino) quatro Pasquas,
de mano de Luis Tristan./ En el Convento de la Sisla./ Ay Pinturas de mano de
Dominico Greco, y en el Hospital de afuera./ En el Convento de la Sisla extramuros./
Ay un Quadro de la Cena de Christo (sic), de mano de Luis Tristan./ En la Iglesia
parrochial (sic) de Santo Tome. El Quadro del entierro del Conde de Orgaz Don

Gonzalo Ruiz de Toledo, es de mano de Dominico Greco”.

-XI1) p. 172: “TORRE DE LA PARADA”./ “Las Pinturas del Palacio, son de
mano de Pedro Pablo Rubens, y para los animales, se valio de Asneyra (sic; Snayers) 0
Sneyer (sic; Snayers) y Pedro de Vos. ay dos Retratos, uno, del Rey Don Phelipe quarto,
y otro de su hermano, el Cardenal Infante Don Fernando de Austria, vestidos de

Cazadores, y son de mano de Diego Velazquez”.

-X1V) p. 175: “VALLADOLID”./ “En el Palacio.l En el Tocador de la Reyna,
Vicencio (sic) Carducho pinto unas Batallas; y en el Salon, de las Comedias, hizo unas

Perspectivas”.

Notas bibliograficas

[ Antonio Ponz (1725-1792): Viage de Espaia, 1772-1794, en dieciocho tomos, el
ultimo poéstumo al que se agregd una biografia del autor y Viage fuera de Espaia,

1785, en dos tomos.

21 En tanto que en el apéndice documental hemos efectuado una transcripcion literal
del texto, con las aclaraciones que faciliten su comprension, en los parrafos que
intercalamos en nuestra exposicion, hemos optado por destacarlos en cursiva y

adaptarlos a una caligrafia actual.

B3 Segtin una serie de datos parciales y no del todo comprobados, el Henry Woodfall
(c.1713- d. 1769) de nuestro interés aqui, fue miembro de una familia con importantes
antecedentes, y consecuentes, en el mundo editorial; ademas de un escritor notable a

nivel local, fue un destacado impresor y editor, de cierta fama a mediados del siglo
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XVIII; teniendo en cuenta que ya alguno de sus hijos, tuvo una actividad como
reportero, o sea, una dimension periodistica todo lo incipiente que la época permitia,
podriamos pensar en un publico hispanico -Espafia y América latina- al que se dirige
la obra; de hecho el ejemplar de la Biblioteca Historica Marqués de Valdecilla (UCM),
por nosotros consultado, procede de San Francisco de California, con un ex-libris de J.
Cebrian, 1801.

[l Apéndice documental, I; de la obra citada, en octavo y publicada en Londres en
1744, que sepamos, existe un ejemplar en la Biblioteca Nacional (Madrid): Las vidas
de los pintores y estatuarios..., Cuya impresion se debe asimismo a Henry Woodfall.
En la Biblioteca Histdrica Marqués de Valdecilla (UCM), si existe un ejemplar de
esta obra, de menor tamafio y dos afios anterior: BU FLL 35841: “LAS/ VIDAS/ DE
LOS/ PINTORES/ Y/ ESTATUARIOS/ EMINENTES ESPANOLES./ Que con sus/
HEROYCAS (sic) OBRAS,/ Han ilustrado la Nacion:/ Y/ De aquellos Estrangeros
(sic) Hustres, que han/ concurrido en estas Provincias, y las han/ enriquecido, con sus
EMINENTES OBRAS./ Por Don ANTONIO PALOMINO VELASCO,/ Pintor de
Camara de su Magestad (sic)/ Felipe quinto./ LONDRES:/ Impresso (sic) por
HENRIQUE WOODFALL,/ A costa de CLAUDE DU BOSC & GUILLERMO/
DARRES, en el Mercado de Heno./ M. DCC. XLIL.” Per se, y dada la sistematizacion
y practicidad de su indice, extractado a partir de El Parnaso espariol, esta obra es la
auténtica base, en lo que a Palomino se refiere, de Las Ciudades de 1746; son una
serie de biografias desde Antonio del Rincén (p. 1) hasta el propio Palomino (pp. 211-
212), en cuyos margenes se van consignando las ciudades a las que el texto alude vy,
ademas, incluye al final un indice (pp. 213-217), y se insiste que: “En este INDICE, el
Curioso puede ver en un momento, los nombres de todas las Ciudades, o Villas &c.
que contienen algunas obras de los Artistas que se mencionan en este Libro. y como
los numeros colocados debaxo de cada Ciudad &c. refieren alnumero (sic) colocado
al principio de la Vida de cada Pintor, el Caminante puede facilmente informarse, en
que parte de cada Ciudad, las dichas obras se pueden hallar. puede tambien ver, en que

Ciudad &cc. este Libro le puede ser de servicio, y en que lugar no” (pp. 218-220).
B Apéndice documental, 1.

1 1hidem.
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[l "DESCRIPCION/ BREVE/ DEL MONASTERIO DE S. LORENZO/ EL REAL
DEL (sic) ESCORIAL./ VNICA MARAVILLA DEL MVNDO./ FABRICA/ DEL
PRVDENTISSIMO REY PHILIPO SEGVNDO. AORA (sicc NVEVAMENTE
CORONADA/ POR EL CATHOLICO REY PHILIPO QVARTO EL GRANDE./
CON LA MAGESTVOSA OBRA DE LA CAPILLA/ INSIGNE DEL PANTHEON,/
Y traslacion a ella de los Cuerpos REALES./ Dedicada a quien tan llustremente la
corona, / POR EL P. F. FRANCISCO DE LOS SANTOS,/ Lector de Escritura Sagrada
en el Colegio Real de la misma Casa.l CON PRIVILEGIO,/ En Madrid, En la
Imprenta Real. Afio 1657.”; de ésta existe edicion facsimilar, Madrid, Almiar, 1984.
Existe ejemplar en la Biblioteca Historica "Marqués de Valdecilla” (UCM), sig. BH
FG 824.

8] Toda vez que la obra de fray José de Sigiienza, Madrid, 1605 dedicada a Felipe 111,
ilustrisimo precedente y base de la del padre Santos, constituye la Tercera Parte de la

Historia de la Orden de San Jeronimo.

B Descripcién breve...por el padre fray Francisco de los Santos... Madrid, loseph de
Buendia, 1667; Descripcion del Real Monasterio de S. Lorenzo...Francisco de los
Santos... Madrid, en la Imprenta de Bernardo de Villa-Diego, 1681; Descripcion del
Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial... por el Padre Fray Francisco de los

Santos... Madrid, en la Imprenta de Juan Garcia Infancon, 1698.

[10] Quarta parte de la Historia de la Orden de San Geronimo ( sic)l continuada por el
Padre Fr. Francisco de los Santos...| En Madrid: en la imprenta de Bernardo de Villa-
Diego, 1680.

[11] Descripcion de las excelentes pinturas al fresco con que la Magestad (sic) del Rey
Nuestro Serior Carlos segundo...| ha mandado aumentar el adorno del Real
Monasterio de S. Lorenzo del (sic) Escorial...| Francisco de los Santos... Madrid, sin

ningun dato, pero por el texto posterior a 1695.

2 The Escurial; or, a Description of that wonder of the world for architecture... built
by K. Philip the Ild. of Spain...| Written in Spanish by Francisco de los Santos
Translated into English by a Servant of the Earl Sandwich. Londres, T. Collins and J.
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Ford, 1671: por la fecha de edicion debe referirse al tercer conde de Sandwich, y no al

popularisimo cuarto conde que nace ya en el siglo XVIII.

(31 4 description of the Royal Palace, and monastery of St. Laurence, called the
Escurial/ Translated from the Spanish by George Thompson. Illustrated with copper-

plates. Londres, D. Leach, 1760. Para todo remitimos a VEGA-LOECHES, José Luis:
Idea e imagen de El Escorial en el siglo XVII: fray Francisco de los Santos, Tesis
Doctoral en curso de ejecucion (Dpto. Arte-11; Fac. G& e H%;, UCM), que dirigimos; ya
defendi6 su trabajo de investigacion (2° curso de Doctorado): “El Escorial en la
literatura artistica del siglo XVII: fray Francisco de los Santos (arquitectura y
escultura)” y tiene en prensa para su publicacién, ya aprobado por el Consejo de
Redaccion, “Los Infiernos de El Escorial. Reflexiones acerca de las opiniones del P.

Santos sobre el Panteon del Monasterio”, Anales de Historia del Arte, num. 17 (2007).
(17 Apéndice documental, 1.

(8] Apéndice documental, I11.

[16] Apéndice documental, IV.

(1] Apéndice documental, V.

[18] Apéndice documental, V1.

TPALOMINO: El parnaso espaiiol pintoresco laureado, p. 352; citamos por edicion
de Madrid, Aguilar, 1988.

201 Apéndice documental, V1.
21 Apéndice documental, V111
[221pALOMINO: op. cit., p. 133.

(231 En este caso, es en el tomo | de su Museo pictdrico, precisamente para iniciar el
epigrafe 111, del “CAPITULO III/ PRUEBASE LA INGENUIDAD/ DEL ARTE DE
LA PINTURA EN EL DERECHO DIVINO/ Y EN TODAS LAS CLASES DE
NOBLEZA/ DE ESTOS REINOS”, del “LIBRO SEGUNDO/ EL CURIOSO/
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PROPIOS Y ACCIDENTES DE LA PINTURA”, libro que queda bajo auspicios y
patrocinio de la musa Euterpe, segin nos hace constar, que suele asociarse, en la
literatura clasica, a la masica y a la poesia lirica. En la Biblioteca Histérica Marqués
de Valdecilla (UCM), se conservan tres ejemplares de este tomo I, sigs. BH DER 16
(Madrid, Lucas Antonio de Bedmar, 1715) , BH FOA 2191 y BH FLL 26978 (Madrid,
Imprenta de Sancha, 1795): “EL MUSEO PICTORICO,/ Y ESCALA OPTICA./
THEORICA DE LA PINTURA,/ EN QUE SE DESCRIBE/ SU ORIGEN,/ ESENCIA,
ESPECIES/ Y QUALIDADES (sic), CON TODOS LOS DEMAS ACCIDENTES/
QUE LA ENRIQUECEN E ILUSTRAN./ Y SE PRUEBAN CON
DEMONSTRACIONES (sic)/ MATEMATICAS Y FILOSOFICAS SUS MAS
RADICALES/ FUNDAMENTOS./ POR DON ANTONIO PALOMINO/ DE CASTRO
Y VELASCO. TOMO PRIMERO.”.

(241 Apéndice documental, 1X, antes y después de la referencia: “En Palacio”.

(251 PALOMINO: El Parnaso espaiiol, op. cit., pp. 233-234; nétese el uso, también

aqui, del estricto pasado, “que estaba en el Alcazar”.
26l pAL OMINO: EI Parnaso espariiol, op. cit., p. 229.
%) Ibidem, p. 227; el destacado es nuestro.

%81 Apéndice documental, 1X.

[2%] Baste la referencia al retrato velazquefio de Marfa de Hungria, hermana menor de
Felipe 1V, al margen de si en efecto fue o no realizado en Italia durante el primer viaje
del pintor sevillano: “Determind Velazquez volver a Espafa (...), y a la vuelta de
Roma par6 en Népoles, donde pintd un bello retrato (para traerlo a su Majestad) de la
Serenisima Infanta Dofia Maria de Austria, Reina de Hungria (que nacio en Valladolid
a 18 de agosto, afio de 1606, y casé el de 1631 con el Serenisimo Sefior Ferdinando
Tercero, Rey de Bohemia, y Hungria, que con felicisimo acierto fue electo Rey de
romanos en 22 de diciembre, afio de 1636 (...)”; o cuando alude a un retrato de dama,
es cuidadoso al respecto por omision, tratandose de datos biograficos y obras tras el
primer viaje a ltalia: “Retratdé también en este tiempo con superior acierto [a] una

dama de singular perfecciéon (...))”, sefialando, y transcribiéndolo, un epigrama
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elogioso del cuadro. Vid. PALOMINO: El Parnaso espariol, op. cit., pp. 223-224 y p.

233, respectivamente.

3% Respecto a Diaz del Valle en general, y Diaz del Valle-Palomino, remitimos a
RIELLO VELASCO, José Maria: Un caso singular de la literatura artistica espaiiola
del siglo XVII: Ldzaro Diaz del Valle, Tesis Doctoral ya en su tramo final, realizada
bajo nuestra direccion (Dpto. Arte-11; Fac. G? e H2;, UCM).

BUPALOMINO: El Parnaso espaiiol, op. cit., pp. 248-249; la referencia completa a
Las Meninas, pp. 248-251.

321 Apéndice documental, X.
B33 Apéndice documental, XI.

34 Al respecto, con un andlisis global y estado de la cuestion, vid.: SUAREZ
QUEVEDO, Diego: “Sobre la Santa Caridad de Sevilla. El polémico retorno de la
Real Caridad de Murillo a partir de 1814”, en La Iglesia Espariola y las Instituciones
de Caridad, Actas del Simposium de igual titulo, R.C.U. Escorial-M?. Cristina. San
Lorenzo de El Escorial, 2006, pp. 753-771.

B35 Apéndice documental, XII.
B8 pALOMINO: EI Parnaso espaiiol, op. cit., p. 132.

B7 Cean, afirma, simple y llanamente, en su relacién de obras de El Greco:
“ATOCHA.I Una resurreccion del Sefior en el camarin de la Virgen” (CEAN
BERMUDEZ, Juan Agustin: Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de
las Bellas Artes en Esparia. Madrid, 1800; citamos por ed. facsimilar de Madrid,
Reales Academias de Bellas Artes de San Fernando y de la Historia, 1965, tomo V, p.
12); al respecto, vid. WETHEY, Harold E.. El Greco y su escuela. Madrid,
Guadarrama, 1967; tomo II: “Catalogo comentado”, nums. 111y 112, p. 86, para los
originales de EI Greco del tema de la Resurreccion de Cristo; para los lienzos del
Colegio de dofia Maria de Aragon y su problematica, pp. 24-27; en p. 26: respecto a la
“Resurrecion”, “otras posibles objeciones se pueden hacer (...) la procedencia (...) de
Nuestra Sefiora de Atocha de Madrid”, y lo consignado por ALVAREZ LOPERA,
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José: El retablo del colegio de doiia Maria de Aragon de El Greco. Madrid, T.F. eds.,
2000.

(381 AS VIDAS..., Londres, 1742, op. cit., p. 39.

[3% Respecto a Toledo, la cuestion del Colegio de Atocha, nos ha llevado, sin que se
aluda en ningiin momento a un Colegio sito aqui, al adarve de Atocha, con este
nombre desde 1321, en los entornos de la Catedral al sur de la misma, coincidente con
el callejon sin salida de San Pedro ; vid. PORRES MARTIN-CLETO, Julio: Historia
de las calles de Toledo. Toledo, ed. Zocodover, 1982 (22 ed.), tomo IlI, pp. 1208-1209
y PASSINI, Jean: “Una casa medieval del Adarve de Atocha”, en La ciudad medieval:
de la casa al tejido urbano, actas del primer curso de Historia y Urbanismo Medieval,
Universidad de Castilla-La Mancha (coord. Jean Passini, 2001), pp. 1-9.

1401 Apéndice documental, XI11.

%1 Apéndice documental, XIV.
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Un ejemplar raro en la Biblioteca Historica :
el Sex linguarum... dilucidissimus dictionarius de
Philipp Ulhart

Luis PABLO NUNEZ

Universidad Complutense de Madrid

1. Con signatura FOA 163 se encuentra en la Biblioteca Historica de la

Universidad Complutense de Madrid un ejemplar de un vocabulario en seis lenguas
impreso en Augsburgo por Philipp Ulhart a mediados del siglo XVI. Se trata de un
pequefio vocabulario organizado tematicamente que se inserta en una larga tradicién
que se remonta al siglo XV, del que esta nomenclatura sin fecha no representa sino

un eslabon mas en el largo camino que aun le restaria por recorrer.

La compleja historia de la tradicion textual de estos Dilucidissimus dictionarius,
Solenissimo vochabuolista, Utilissimo Vocabulista o Introito e porta, COMO Son
Ilamados por su titulo uniforme, ha sido magistralmente estudiada por Alda
Rossebastiano Bart, profesora del «Dipartimento di Scienze Letterarie e Filologiche»
de la Universidad de Turin, que ha dedicado buena parte de sus investigaciones en
los ultimos veinticinco afios a estos y a otros repertorios derivados, sintetizadas en un
estudio titulado Antichi vocabolari plurilingui d'uso popolare: la tradizione del
'Solenissimo Vochabuolista'[1].

Estos vocabularios dilucidissimus se publicarian reiteradamente a lo largo de los
siglos XVI y XVII, pero surgieron por primera en 1477 como una version bilingie
italiano-alemana con unas caracteristicas dialectales determinadas —veneciano y
alto alemédn de la regién de Bavaria, respectivamente—, en el contexto
prerrenacentista de la aparicion de los primeros diccionarios impresos con las
lenguas vulgares. Su primera muestra impresa guarda, ademas, relaciones con otros

vocabularios manuscritos anteriores italianos-alemanes, lo que no es de extrafiar,
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pues otros casos como el Vocabularius optimus (diccionario latino con equivalencias
en aleman), el Gemma o Gemmula linguarum (diccionario latino con equivalencias
parciales en neerlandés) o nuestro mas cercano diccionario latino-espafiol de Nebrija,
Lexicon hoc est dictionarium ex sermone latino in hispaniensem, 1492 surgieron

también en ese periodo de cambios y transiciones.

Frente a estas primeras muestras lexicograficas, alfabéticas o tematicas, en los
que la lengua vulgar era tan s6lo un medio secundario con la que comprender o
traducir los términos latinos que eran alli recopilados, surgieron también muy
tempranamente, relacionados con la préctica del comercio, otros manuales que
combinaban exclusivamente lenguas vulgares, puestas una frente a la otra, para
facilitar el intercambio de mercancias en ciudades hanseaticas como Brujas 0, mas

ligadas con el comercio mediterraneo y oriental, como Venecia.

El primer testimonio de estos manuales con lenguas vulgares fue el llamado
libro de los oficios, 0 Livre des mestiers, obra bilinglie en neerlandés y francés
escrita hacia 1340 en la ciudad de Brujas, que durante los dos siglos siguientes
circularia manuscrito por el norte de Europa para ayudar a viajeros y caminantes a

entenderse, a comprar y a vender en sus viajes de una region a otra.

Por esta utilidad préactica tan patente, resulta entendible que con la llegada de la
imprenta fuesen estos manuales de conversacion rapidamente divulgados, y asi el
primer testimonio de este libro de los oficios “in fourmes enprinted” seria la Tres
bonne doctrine pour aprende briefment fransoys et engloys aparecida en
Westminster hacia 1480 por William Caxton, en que al libro original se le sustituye
la columna neerlandesa por una traduccion al inglés, posiblemente realizada por el

mismo impresor.

A este seguiria un segundo testimonio, impreso entre 1496 y 1501 por el
impresor Roger van der Dorpe de Amberes, con el titulo de Vocabulair pour
apprédre romain et flameng. Esta misma obra, reducida y con una nueva traduccion
al espafiol, seria retomada de nuevo por el impresor antuerpiense Willem

Vorsterman, que en 1520 y 1530 publicaria el primer manual para la ensefianza de la
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lengua espafiola impreso fuera de la peninsula, el Vocabulario para aprender

Franches Espannol y Flamincp.

Pues bien, estas y otras obras, libro de los oficios de Brujas, vocabulario
trilinglie de 1520, vocabulario de Noél de Berlaimont (primera edicién en torno a
1527 6 1530) o dilucidissimus dictionarius del que este ejemplar de la Complutense
que aqui nos ocupa no es Mas que una edicion, comparten objetivos similares —
facilitar la practica del comercio—, publico al que se dirigian y formatos con que

fueron realizados.

Como es légico, sin embargo, cada una de estas tradiciones contd con sus
peculiaridades: la derivada del vocabulario de Berlaimont seria publicada hasta 1842
[2]; 1a del Utilissimo Vocabulista se imprimiria hasta 1652, en un largo camino que
comenzd, como se ha dicho, en 1477 en Venecia, y que se extenderia pronto por el
resto de Centroeuropa, por centros impresores especialmente alemanes, como
Nuremberg y Augsburgo, pero también Zarich, Paris, Rouen, e incluso Cracovia: en
total, en sus ciento setenta y cinco afios de existencia, alcanz6 més de sesenta y cinco

ediciones.

Su formato reducido, en octavo apaisado o dozavo, asi realizado para facilitar
su manejo y su desplazamiento en viajes por tierra 0 mar como diccionario de
faltriquera, no fue ventajoso en cambio para su conservacion en bibliotecas, en las
que otras obras mayores y de un formato poco manejable, bellamente impresas o,

simplemente, mas costosas, ocuparon sus lugares.

Llama por tanto la atencion la conservacion de este pequefio libro entre los
fondos de la Universidad Complutense, pues, de hecho, aunque se realizé el gran
namero de ediciones mencionado en sus casi dos siglos de existencia, son muy pocos
los ejemplares conservados de todas ellas, y en algunas ocasiones una determinada

edicion solo se testimonia por uno, o dos, ejemplares localizados.

De hecho, en Espafia son muy pocos los ejemplares conservados de cualquiera

de esas ediciones realizadas a lo largo de su historia, y como muestra sefialemos la

33



edicion alemano-catalana de 1502 impresa por Johan Rosembach, de la que solo se
conserva un unico ejemplar en todo el mundo, adquirido por la Biblioteca de
Catalufia a comienzos del siglo XX y recientemente reeditado en facsimil con motivo
de las «Jornadas Culturales de las Islas Baleares y Catalufia en Berlin» en el otofio de
2002 [3]. El vocabulario impreso por Ulhart resulta, pues, de extraordinaria rareza,
asi como los restantes ejemplares de esta tradicion poliglota, y merece una llamada

de atencion.

A continuacién sefialamos los pocos ejemplares de otras ediciones de esta
tradicion conservados en Espafia [4] (omitimos los titulos paralelos en varias lenguas

y transcribimos Unicamente el primero):

Questo sie uno libro utilissimo a chi se dileta de intendere
Todescho dechiarado in lingua Taliana. Venetia: Per Melchio
Sessa [1513]. Madrid. BNE, R/438 [5].

Questo sie uno Libro utilissimo a chi se dilecta de intendere
todescho dechiarando in lingua taliana. Roma: per Marcello Silber
al's Franck, 1514. Sevilla. Colombina, 4-2-7(5) (ej. de Hernando
Col6n: an. ms.: "Este libro costo en Roma 7 quatrines por
diziembre de 1515. Esta Registrado 2455”).

Questo sie vno libro vtilissimo a che se dileta de intendere
Todescho dechiarando in lingua italiana. Impresso in Milano: per
loan[n]le Angelo Scinzenzeler, 1522. Santiago. Biblioteca Xeral,
8615.

Quinque linguarum vtilissimus Uocabulista. Latine. Tusche.
Gallice. Hyspane. et Alemanice. Venetiis: Luc’Antonio Giunta,
1533. Barcelona. BC, Toda I-111-9.

Sex lingvarvm, Latince, Gallicce, Hispanicee, Italiccee, Anglicae et

Teutonice, dilucidissimus dictionarius/ mirum quam vtilis/ nec
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dicam necessarius omnibus linguarum studiosis. Stampata in
Venetia per Marchio Sessa, 1541. Madrid. BNE, R/10199

(incompleto, falto por el final a partir de L8).

Dictionarium sex linguarum latince, italicce, gallicce, anglicce et
hispanicee, theutonicce... Venetiis: apud Haeredes Melchioris
Sessae, 1582. Toledo. BPE, 3174.

Septem linguarum Latince, Teutonicce, Gallicce, Hispanicee, Italicee,
Anglicee,  Almanicee, dilucidissimus  dictionarius.  Ghedruct
Thantwerpen in die Cammerstrate/ inden Salm/ by Hans de
Laet/Intiaer ons Heeren M. CCCCC. L. [1550] Madrid. BNE,
R/13662.

Septem linguarum Latince Teutonicce Gallicee Hispanicee Italicce
Anglicee Almanicee dilucidissimus dictionarius. Men vint dese
vocabulaerkens te copen in die Camerstrate inden Mol by my
Henrick Peetersen van Middelborch. La BC da la fecha indicativa
de ca. 1535; Wolfenbuttel, en donde hay otro ejemplar, indica ca.
1540; Rossebastiano indica que esta impreso en Amberes, en la
calle de los impresores, ca. 1540-1551. Barcelona. BC, Mar. 102-
12° + reproduccion en cedé CS-CD-25.

Le dictionaire des hvict Languages: c’est as¢auoir Grec, Latin,
Flamen, Francgois, Espagnol, Italien, Anglois, & Aleman. Paris:
chez Pasquier le Tellier, 1548. Madrid. BNE, R/18894.

2. El vocabulario en seis lenguas conservado en la Biblioteca Historica de la

Universidad Complutense es una de las dos emisiones que de la obra publico el
impresor Philipp Ulhart. No se sabe donde nacid, pero se documenta su actividad
desde el afio 1522 hasta 1567 en Augsburgo, donde consiguié la ciudadania en 1548.

Imprimidé varias obras musicales y otros escritos relacionados con la Reforma
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protestante y, antes de la que aqui nos interesa, tres ediciones méas del vocabulario,
pero con cinco lenguas: el Vocabulario de zinco lenguas. Latina, Italiana, Franzesa,
Espagniola, et Alemana, Augsburgo, Philipp Ulhart, 1531, 1533 y 1540, de los que

no se conserva ningun ejemplar conocido en Espafia.

El vocabulario en seis lenguas afiadiria a las cinco anteriores la lengua inglesa,
pero cuenta con el problema de que no esta fechado, ni en el pie de imprenta —que
no tiene— ni en el colofon. Para tratar de fechar por tanto lo mas exactamente
posible esta edicion en seis lenguas, se ha pensado légicamente que, si el Gltimo
vocabulario con cinco fue impreso en 1540, este de seis, al contar con una lengua
afiadida suplementaria, deberia fecharse aproximadamente entre esa fecha y el ultimo
afo de su actividad. Por otra parte, atendiendo a las marcas utilizadas durante la vida
activa del impresor, se desprenden otros dos datos, uno que hasta 1557 Ulhart utiliz6
la marca del pegaso que se encuentra en el ejemplar complutense, lo que delimita
aun mas la fecha tope de publicacion (después utilizaria el baho); dos, que en varios
ejemplares conservados de esta edicidon en seis lenguas sin fecha, se utiliza otra

marca distinta, lo que da como consecuencia dos emisiones.

Los datos de catdlogos y bibliografias no son concluyentes para la datacion,
pues REBIUN recoge la ficha de la obra de la Complutense fechandola en 1522 (afio
en que por primera vez se documenta a Ulhart en activo), BICRES I, 254 sefiala “s.a.
¢1535?”, siguiendo a Palau, y COPAC sefala [15507].

AVOVETE VINDELICORV M
Philippus Vihardus
excudebar,

Arriba a la izquierda, marca 1 de Ulhart (ej. de Viena, Estocolmo); a la derecha, marca 2 (ejemplares
UCM y British Library)
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La descripcion del ejemplar de la Complutense es la siguiente:

Sex linguarum... dilucidissimus dictionarius. Augsburgo: Ulhart,
[s.a.]. 8.2 — Colacién [6] : A-L°** M*? — [94 h] — L. gét.
Alston, 9. BICRES I, 221 y 254. BUCM. Claes 1977, 85. COPAC.
Brunet, Suppl. 1, p. 391. Early English books, 1475-1640; 1775:4
(EEBO). Gallina, p. 39. Palau, Il, 73454 y 73463. Rossebastiano,
n.° 54, p. 149. STC (2nd ed.), 6832.24. Suarez Sanchez, 330.

[Alr:] SEX LINGVA=|RVM, LATINA, GALLICA, | Hispanicz,
Italicee, Anglice, & | Teutonicee, dilucidissimus dictionarius, |
mirum quam vtilis, nec dicam ne=|cessarius, omnibus linguarum |
studiosis. | Vocabulaire de six languages, Latin, | Francoys,
Espaignol, Italiaen, Anglois, | & Aleman. | Vocabulario de seis
languaies, Latin, | Frances, Espaignol, Italian, Englese, | y Alemana.
| Vocabulista de le sci lingue, Cioe La=|tina, Franzosa, Spagniola,
Italiana, An=|glesc, & Tudescha. | A Vocabulary in six languages,
La=|tyn, Frenche, Spanish, Italy, |Englis[h], | and Deutsch. |
Vocabular Sechsserlay sprach/ Lateinisch/ Franzo® sisch/ Spanisch/
Welsch/ Englisch/ vnd Telitsch.

[Alv]-I1r: Lateinisch Primum Capitulum est de Deo et de Trinitate/
et de Potentia/ et de diuitijs. [...] Liber primi finis. Liber secundus,

de nominibus & verbis
[11v-L7r]: Lateinisch Capitulum j. de verbis. [...] Index Capitum
secundum locorum comunium seriem, qui quarenti cuig; indicabit,

qua classe quidg; citra negotium inueniatur.

[L7v-M6r]: Lateinisch Ista sunt Capitula aut Rubrice presentis libri.

[..]

37



[M6v]: [Marca del impresor, el pegaso, con un edificio circular
sobre un monte a la izquierda y un arbol a la derecha como fondo, y
el colofon:] AVGUSTA VINDELICORVM | Philippus Vlhardus |

excudebat.

La procedencia del ejemplar de UCM esta documentada entre los fondos de la
universidad desde el siglo XVII, en que aparece sefialado en el catalogo manuscrito
del Colegio de San lldefonso: Indice alphabético de los libros contenidos en esta
Libreria del Collegio Mayor de S. Ildephonso Universidad de Alcala (UCM, Bca.
Histdrica, BH MSS 308). En este catalogo, fol. 139r, se sefiala el «VVocabulario - Sex
linguar-» con la signatura olim “17 45 g”, que es la misma que aun figura entre las

anotaciones manuscritas de portada del ejemplar, por la misma mano.

—_— _ /_ —_— £ 6 C 645 47
;{.M;i..i.,-.___.cx_u_:,qi : £ 2ot S ;L . SEX LINGVA‘

I"!'::l':-._nl*'_;-- .’f-..: praiy Lelaniastioem. - . R‘i,!}-'],L,HTlN:‘EE—; G.“LLLICE.

g Lot s g el e ; licae, Anglica, 5
Vo phce -2 7 : e | Hlifpanicr Tl e

= S
3 : iy 124 s sy wenlis e dxam ned
H{: g l{ gL - £t | F;I:’?:!rl.:?umﬂi“_'l"llrﬂuuum
A2 il i o
= A =
Yocabulaire de Gx languages, Latin,

3 : 4 1
i Fahaclis #ilateran fopom R S B T Framarys, Elpaignel Raliacn, Anglois,
: o f | T B Aleman,

Yoeablario de fis ]sﬂgu;l'-zs,ﬁ‘l.alin.'
. i \ ] o 3 F.-zr.c\c;,!.-ir|:u%.ncl.|-:alim nghe g
Wl e PSR T gy e e et e VTR - ¥ Abrran,
i Yocabulifta delefci linpue, Cloe Las

‘papiy, Spepnink, naliana, Ans
1IM’EWL:::Ju_ﬁlnTutl':lnh :

i A Voeabularpin fix languages Las
- et Feenche, ipantih feal =
b ol i SegliCie
! Docatmlar Secfirlar forachy Lapeifify
L % )E, _ : FrannBgb ﬂiﬂ%ﬁ-ﬁrﬂ@#f
o j

Ademas de este ejemplar FOA 163, encuadernado en pergamino de época y con
ex libris de la biblioteca complutense, se conserva otro ejemplar en la British Library
de Londres (C.54.9.8.), sin que hayamos conseguido localizar mas ejemplares en
bibliotecas publicas de cualquier otro pais, lo que mostraria la importancia de este de
la Complutense. De la otra emision, con el mismo texto, pero con marca de impresor
1, se conservan ejemplares en Estocolmo, biblioteca privada Gabrielson; Viena,
Osterreicher, 73.Y.151 y Zwickau, Ratsschulbibliothek, 5/10/37. Localizamos otro

ejemplar no sefialado por los bibilégrafos en la Universidad de La Laguna,
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Biblioteca General, AS-3542, que pertenecié a la Biblioteca Provincial y del

Instituto de Canarias.

Comparando la reproduccion del ejemplar de la British con el ejemplar de la
Complutense verificamos, como ya sefialamos al tratar la colacién, la pérdida de la
hoja M2, a cuyo contenido tenemos ahora acceso, y observamos ligeras variantes en
otras paginas del texto debidas, probablemente, a la reposicion de tipos caidos
durante la impresion. Es el caso de la mindscula en la palabra “Mensch”, o de la
presencia 0 ausencia de la <I> en “les homes” (ejemplar UCM) / “les Ihomes”

(ejemplar BL):

& Capitulom fore q Le vf, Chapis  Das 97 ﬁ.'aptft'f
tm De heminesct tre De [home cf De  Pou Dem menfcher
omunibus partibns tous [cs partics,  Yuud allen fonen

cius toiplenn
$rome £pome Mtenfeh
Jromuncs fes lpomes Die menfcen
Gons peuplesdes gens oldt
Perfona [a perfonne perfon
Gowpus fe cotps end
Kigura 1a figuwes limage ﬁ?‘""‘
Epecics Tefpece ﬂ”l"[“ £
Speciofus Bicn taslfe fwol geffale
¢ apue te chucflatefie haupt

nedermate

muis e o1t Denk
Oninis b (oS heng § g

Arriba, muestras del ejemplar de la British Library; abajo, muestras comparativas con los mismos
fragmentos del ejemplar de la UCM

o Capitulum feor. € Le vj . Thapis Das vf; Capitek
e e hominesce tre De [home et e vOR Dem menfchers
omiibus pareibus tous fes parties,  Youd allen fones

Cjls genlen,

omo £ home menfch
.jfgnmmcs {cj henies Die menfchen
Gns ponple/lis gins volck
Perfona o pecfonie perfon
Gowpus fccops leyb
Kigura la figurcs fimage  figur
Specics fe fvece geftale
Speciofus Bien taille wol geffale
Capue fe chuef /1o eeffe baupt
Dniis henie tons homes pederman

B i

3. La rareza del vocabulario impreso por Ulhart creemos que ha quedado
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claramente mostrada, pero no querriamos finalizar este pequefio acercamiento al
ejemplar complutense sin ponerlo en relacion con otra obra, no menos rara, con la
que compartia nuevamente muchos aspectos en comun.

En la Biblioteca Nacional de Espafia se encuentra un vocabulario poco conocido,
Unico ejemplar en Espafia que sepamos, que, al igual que este vocabulista poliglota,
tuvo su origen y razén de ser en Venecia, en un momento en el que aln esta pequefia
region del norte de Italia controlaba el comercio con Oriente y buena parte de la

costa adriatica.

Surgido como un medio con el que comunicarse facilmente con comerciantes de
otras ciudades griegas, turcas o alemanas que formaban la base de la economia de la
Serenissima, se realizd hacia 1567 un nuevo vocabulario, con el cual se pudiera
hablar diversas lenguas: esto es, italiano, griego, turco y aleman (Vocabulario nuouo.
Con ilquale da se stessi, si puo benissimo imparare diuersi linguaggi, cioée Italiano e

Greco, Italiano e Turco, & Italiano e Todesco, 20 h., 8.°).

Existen varias ediciones de la obra, de las cuales una sin fecha (In Venetia, et in
Bassano, per Giovanni Antonio Remondini), conservada en Roma (Biblioteca
nazionale centrale Vittorio Emanuele 11, y quiza también corresponda el ejemplar de
la Bodleian de Oxford, signatura Byw. U 2.32); otra de 1574, de la que se conservan
ejemplares en nuestra BNE (R/30312-4), Londres (BL, 826.a.43 + copia en micro
PB.Mic.31564) y Chicago (Newberry Library, Case X 7158 .946). De la edicion de
1587 (Venetia, Al segno della Regina) se conserva otro Unico ejemplar en la British
Library (BL, 828.a.11 + PB.Mic.31565), asi como de la edicion de 1599 (Venecia,
Altobello Salicato, BL 627.c.35). La tltima edicion parece haber sido la impresa en
Treviso en 1640, de la que, de nuevo, sélo se conserva un ejemplar en Bolonia.
Gunther Haensch sefiala ademas una edicion de Venecia, 1583, que no hemos

localizado. En las notas que siguen, nos basamos en el ejemplar de Madrid.

La mencidn de esta obra se realiza porque, como veremos, su contenido es muy
similar al que encontramos en el vocabulario de seis lenguas: como obra préctica, su
contenido engloba basicamente el Iéxico comercial y un conjunto de frases Utiles
para el comercio, del tipo “;cuanto me dais por esto?’; ‘querria comprar estos pafios’;

‘ahora voy a dormir’; ‘tuerza a mano derecha’, ‘yo querria encontrar un patrén’; ‘en
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qué oficio puedes servir’; ‘sefior, ;me alojaria esta noche?’; “;es este el camino que
lleva a Bolzano?’; ‘cuanto me cobra por llevarme a Viena’. En ocasiones, estas
frases van enmarcadas por paragrafos con una palabra en mayuscula que indica un
oficio, o una formula (“SARTORE”, “CALZOLARO”; “lo VORRIA”) y a

continuacidn el dialogo o frases necesarias en esa situacién comunicativa.

Como se deduce de ello, la obra se inserta en un método tendente al didlogo no
muy diferente de aquellos que vimos en el libro de los oficios de Brujas, o de los
manuscritos sefialados por Alda Rossebastiano como precursores del vocabulista de
1477 (especialmente llamativo es la conversacion sobre la compra de un caballo, que
segun esta investigadora también se encuentra en un manuscrito bilingle italiano-
aleman de mediados del XV, las mismas lenguas en que aparece en nuestra obra).
Pues bien, en esta obra de 1574 no faltan frases relativas al regateo, a saludar y a
preguntar el camino, a como comportase en la posada o0 a qué debe decir un marinero
para buscar trabajo en una tierra extrafia. Todo ello se adecua sin duda al contexto
mercantil que en la Republica imperaba durante el siglo XVI y a los constantes
intercambios con los emporios que habia colonizado comercialmente (desde el 1082
contaba con derechos y prioridades de comercio en ciudades del imperio bizantino y
acuerdos con otras regiones del mundo eslavo y arabe, como Grecia, Egipto,
Turquia, Antioquia, Tiro, Rodas o Creta), cuyo hecho fue también la causa de la

aparicion del dilucidissimus.

A estos contenidos fraseologicos, que también conforman el vocabulista, se
afladen pequefias nomenclaturas tematicas con los nombres de ciudades que, sin
duda, eran focos comerciales relevantes para el comercio veneciano o sedes de
importantes ferias (Venecia, Milan; Estambul, Rodas, El Cairo, Negroponte;
Estrasburgo, Nuremberg, Munich), de oficios, una parte independiente sobre la
numeracion, y, por ultimo, un breve apartado de cartas sobre transacciones y sobre el
envio de dinero de padre a hijo. Es en ese apartado, que cierra la obra, donde se
indican las fechas "Nouembre nell'anno 1467 [sic]" y "Alli 13. Nouembrio. 1562",

posible afio de redaccion del manual (o de su fuente).

Sobre la estructura de la obra, hay que indicar que estd compuesto por tres

partes bilingles, la primera italiano-griega, la segunda italiano-turca y la tercera
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italiano-alemana (aungque no somos especialistas, suponemos que se trata de nuevo
de los dialectos veneciano y bavaro, pues al lado del puente de Rialto, donde se
realizaban las actividades comerciales, se encontraba el Fondaco dei Tedeschi, sede

de los comerciantes alemanes, ain conservado en nuestros dias).

Estas partes no son exactamente iguales, y asi los contenidos varian de acuerdo
con el contexto, lo que es un gran acierto: en la parte italiano-griega se preguntara
cuénto cuesta conducir al viajero hasta Constantinopla; en la parte italiano-alemana
se pregunta por el viaje hasta Viena, y los productos de compra-venta son diferentes,

de acuerdo con las situaciones que se podian encontrar en un lugar u otro.

Fondaco dei Tedeschi, BEAA AL A AL A AR A AR A AAARARRARS

sede de los comerciantes alemanes W
en Rialto durante los -l- .- l ll ll l-'- l

siglos XV-XVII (Venecia)

Foto: Luis Pablo Nufiez

4, Esperamos que este pequefio analisis de una y otra obra haya resultado

complementario para la descripcion de contenidos, finalidades y publicos a los que
se dirigian ambas, y que haya dado a conocer los pequefios tesoros que se encuentran

en bibliotecas espafiolas, como la Complutense.

Representan estos dos libros ademas un momento histérico preciso y son
testimonio de la relevancia de la actividad comercial que ain durante el siglo XVI
mantenia bajo su control la Republica de Venecia. ElI cambio econémico que supuso
el descubrimiento de América y el creciente papel posterior que jugo el Atlantico y
el Mar del Norte en el siglo XVII con nuevos puertos potentes como Lisboa,

Amberes y Amsterdam, junto con la ruptura de las vias maritimas por el imperio
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turco, explicarian quiza por qué el auge de la Serenissima decay0, y con ello las

impresiones de estos manuales para comerciantes.

Que algunas muestras de ese periodo hayan pervivido a través de los siglos y
hayan llegado a lugares tan distantes como nuestras bibliotecas muestran, por un
lado, la admiracion de sus gentes hacia aquellos instrumentos, y, por otro, la
importancia que aun esconden nuestras colecciones, importantes como el papel en la

Historia que el imperio espafiol tuvo en la Europa de la época.
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vocabulario de Berlaimont (ca. 1527 / 1530): El pequeiio vocabulario o nueva

introduccion a la lengua francesa de Bruselas, 1813-1842».

B Vocabolari molt profitos per apendre Lo Catalan Alemany y Lo Alemany Catalan.
Perpinya, per mestre Johan Rosembach, 1502. Este ejemplar, actualmente en la BC, 11-
V-28, fue propiedad de Hernando Colon: “Este libro costo en Lerida 20 m[araved]is afio
de 1512 por junio Registro 3862». La edicion moderna tiene el titulo de Vocabulari
catala-alemany, impres a Perpinya per Joan Rosembach el 1502. La existencia de esta
version catalana se explica por el hecho de que, del mismo modo que los venecianos
controlaban el comercio en el Mediterraneo oriental, genoveses y catalanes (y
valencianos, que tenian también un convenio econémico con la Serenissima) hacian lo

propio con el Mediterraneo occidental.
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[l De acuerdo con CCPBE, REBIUN, el catidlogo Ariadna de la BNE y nuestras
busquedas en los ficheros manuales; también hemos manejado Worldcat, que agrupa las
principales fondos de universidades estadounidenses y holandesas, COPAC, el Catalogo
Colectivo Francés, el Catélogo Colectivo Italiano, el alemén y el metabuscador de la
Universidad de Karlsruhe (KVK).

B Edicién conocida sélo por referencias de biblidgrafos, pero nunca localizada; damos
noticia por primera vez de este ejemplar de BNE, mas otro en Tréveris, SB, 4 an: G 578
8.

%] Discrepamos de la colacién sefialada por Rossebastiano (A-N8 02), pues tanto el
ejemplar de la British Library (el Gnico ejemplar que ella localiza, cuya reproduccién
también manejamos), como el de la Complutense muestra que A-L8 M®6) es la correcta.
Sin embargo, el ejemplar complutense esta falto de M2, que se corresponde con dos

paginas del indice de los capitulos.
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La restauracion de un plano del s. XIX, del edificio de

la Universidad Central

Minako Wada

Virginia Uriarte Padrd

L_a restauracion de esta obra se llevo a cabo como parte del trabajo realizado

durante la “Campafia de Verano 2006” en el Departamento de Conservacion y
Restauracion de la Biblioteca Histérica “Marqués de Valdecilla” de la Universidad
Complutense de Madrid. La Campafia de Verano es una accion de formacion
organizada por la Escuela Superior de Conservacion y Restauracion de Bienes

Culturales de Madrid en colaboracion con esta Biblioteca.

IDENTIFICACION DE LA OBRA

Es un plano arquitectonico. Titulado “Seccion del Vestibulo y escalera a lo
largo” que pertenece a un conjunto de planos realizados por Narciso Pascual y
Colomer, sobre el edificio del Paraninfo de Madrid. Fechados en el S. XIX.
El plano mide 630mm x 970mm. La materia constituida de la obra, es un soporte de
papel continuo hecho con pasta quimica que tiene grosor considerable. Adherido en
los bordes a una tela que esta clavado en un bastidor de madera fijo. El elemento
sustentado, es un plano dibujado con grafito y plumilla iluminado con acuarela. Las

letras del titulo son de tinta ferrogélica.

Fotografia inicial del anverso de la obra. Fotografia inicial del reverso de la obra,
muestra la tela y de la mancha de humedad.
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NARCISO PASCUAL Y COLOMER: (1808-1870). Se encuentra en el limite del
arquitecto neocléasico y romantico. Su obra mas representativa es el Congreso de los
Diputados, obra que consiguio ganando el concurso nacional en 1848. En el Congreso y
otras obras Neoclasicas suyas se resuelven como concesion a la escena urbana y una
mera referencia erudita que dara paso a posiciones mas ecléctica. En su ultima etapa se
acerca mas a posiciones mas romanticas. Realizara la restauracion de la Iglesia de los

Jeronimos de Madrid y el Palacio del Marqués de Salamanca.

ESTADO DE CONSERVACION

Como dafio fisico, encontramos pérdidas, cortes,  pliegues, deformacién del
soporte y desgarros en la zona perimetral; debidos posiblemente por la manipulacion y
por el almacenamiento inadecuado (sin montaje de proteccién, etc).

Sin embargo el elemento sustentado se encuentra en un estado muy favorable,

sin desvanecimiento, corrimientos ...

Las tintas ferrogalicas del titulo han traspasado al reverso del soporte pero no

estan activas.

Detalles iniciales de las roturas, desgarros y deformaciones sufridos por el soporte debido a la mala manipulacién y a un

almacenamiento incorrecto.
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El soporte presenta un tono amarilleado por toda la

superficie causado por el envejecimiento y por la oxidacion,
acidificacion, acompafiado de suciedad superficial.

La obra est4 adherida en los bordes a una tela, mientras que el resto del

soporte esté libre de adhesivo.

En el reverso del lienzo se aprecian manchas de humedad, consecuencia

de la aparicion de microorganismos de color pardo y violaceo en la zona

lateral junto con el leve cambio dimensional del soporte.

PROPUESTA DE TRATAMIENTO

Los principales tratamientos que proponemos son la separacién del dibujo del
lienzo, limpieza mecanica y acuosa. Una vez finalizado el tratamiento himedo,
procederemos a la eliminacion de pliegues, dobleces, es decir al alisado del soporte.
Terminando con la reintegracion del soporte manualmente y la reparacién de cortes y
desgarros.

Por dltimo se reuniran todos los dibujos y se realizar4 una carpeta de

conservacion para almacenar todos los planos juntos.

REALIZACION DE TRATAMIENTO

1. Prueba de solubilidad

Antes de empezar cualquier tipo de limpieza, realizamos una prueba de resistencia
de las tintas para saber si son solubles o no, para elegir el método de limpieza.
Observamos que la acuarela no es soluble en agua. Por tanto planteamos una limpieza

himeda de la obra.
2. Separacion del dibujo del segundo soporte

La obra se separa muy facilmente ya que esta adherida en muy pocos puntos, se

emplea una espatula plana, para separarlo mecanicamente.
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Plano una vez separado de la tela a la que estaba adherido.

3. Limpieza mecanica

Limpiamos la obra tanto por el anverso como por el reverso con goma espuma
vulcanizada. Con este tratamiento eliminamos la suciedad superficial. Siempre debe ser
previa a cualquier otro tipo de limpieza y cualquier tratamiento acuoso, puesto que las
particulas sélidas si no se eliminan previamente pueden quedar incrustadas en el
soporte. A medida que se realiza la limpieza se eliminan los restos de goma con un

aspirador suave y con succién controlada.

Proceso de limpieza en seco, realizando  Suciedad adherida a las gomas.

movimientos circulares.

Detalles de las catas de suciedad.
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4 Limpieza por contacto

Antes de someter la obra a un bafio de agua, se intenta realizar una limpieza por
contacto, humedeciendo el dibujo poco a poco, para que se produzca una dilatacion
paulatina de las fibras y que las tintas no corran el riesgo de ningun desvanecimiento.
Para ello se prepara una cama de secantes humedos, debajo de un Gore-tex[1]. Sobre este
se coloca el dibujo, entre Hollytex, con otro Gore-tex encima y un secante seco. Se sella
con un Mylar y se deja unas horas con peso. Pasado el tiempo, el secante seco aparece
con manchas de suciedad, pero como es poca la suciedad eliminada por este método,

decidimos realizar una limpieza por flotacion.

* Mylar

secante seco
Hollytex
1 Obra (boca arriba)
Hollytex
Gore-tex
secante hiumedo

5. Limpieza por flotacion

Humectamos la obra con una mezcla de alcohol y agua para evitar una dilatacion
brusca en el momento del bafio.
Entre Hollytex, introducimos la obra sobre la bandeja perforada, ya preparada en el

agua; vigilando constantemente el comportamiento de las tintas.
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Cuando el papel esta mojado es mas
evidente la debilidad de la celulosa atacada

por microorganismos.

Se caracteriza por tener un aspecto

algodonoso.

6. Alisado y fijacion de cortes y desgarros

Alisamos la obra con la mesa de succion. El soporte tiene fuerte tendencia a
contraerse y a deformarse cuando se seca. Por tanto utilizamos un vaporizador de agua
conectandolo a la mesa de succién para que la obra no seque durante el proceso de
succion. Cuando las zonas de cortes y desgarros se asientan correctamente, lo
reforzamos con tiras de papel y adhesivo. Empleamos papel Sekishu y metilcelulosa
diluida en alcohol.

Todo este proceso lo realizamos sobre la mesa de succién.

Preparacion de la mesa de succion. Colocamos el dibujo
himedo boca abajo, conectamos el humidificador vy
cerramos la campana, dejando siempre una entrada de aire,
ya que no puede hacerse la succion con la campana cerrada

por completo.

A continuacion procedemos a unir los desgarros

temporalmente para evitar que el papel se contraiga.

Momento en el que los cortes se unen con metilcelulosa y papel Sekishu, en la mesa de succién.
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Sin embargo, como la velocidad de secado por succién es mayor que la de
humectacién por el vaporizador, la zona de los cortes empieza a contraerse a medida
que seca. Finalmente, decidimos volver a humectar la obra con Gore-tex, como hemos
descrito en el apartado anterior. Al dia siguiente cuando la obra ha vuelto a dilatar,
procedemos a unir temporalmente los cortes y dejamos entre Gore-tex y con pesas hasta

que seca por completo.

7. Reparacion de cortes, desgarros y la realizacion de injerto

La reparacion de cortes y desgarros consiste en devolver a su sitio de forma
cohesiva y resistente las partes lesionadas con el objetivo de detener el avance de
deterioro futuro a partir de esos puntos de debilidad. La zona de cortes y desgarros
reforzada ya se ha quedado en su sitio original. Ahora sometemos al tratamiento
definitivo de reparacion de la zona utilizando el mismo papel japonés Sekishu. Para la

realizacion de injerto, hemos elegido un papel del mismo grosor que el original y de una

tonalidad préxima. Como adhesivo empleamos metilcelulosa.

Detalles inicial y final de los injertos realizados en las | Detalles inicial y final de una zona donde
zonas atacadas por hongos. encontrabamos deformaciones, desgarros y pérdidas

del soporte.
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Fotografia final.

Notas bibliograficas

[ Nombre de la marca: se trata de un politetafluoretileno expandido compuesto por una

membrana con microporos Yy un tipo de fieltro sintético.
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Libros de musica en la coleccion de Don Francisco
Guerra

Pilar Moreno

Biblioteca Historica de la Universidad Complutense de Madrid

Una faceta mas a afadir a la marcada personalidad de D. Francisco Guerra es su

aficion a la musica y un interés estético que le llevaron a reunir en su juventud una
coleccion de instrumentos musicales que, cuando menos, debid parecer sorprendente

dada la edad del coleccionista.

El propio Dr. Guerra, en las notas que escribe sobre su vida nos cuenta como en 1939,
al emprender el camino del exilio dejo atras todas sus pertenencias, entre las que se
encontraban su “primera biblioteca y la coleccion de instrumentos musicales por los
que tenia especial aficion, entre ellos un Amati [1]. Desgraciadamente, no pudo
conservar ninguna de sus primeras colecciones a causa de la guerra civil, pero si
mantuvo su interés por la musica y un conocimiento del arte musical dentro del

contexto humanistico y cientifico que le caracteriza.

En una primera aproximacion a los libros “musicales” de la coleccion Guerra, la
primera caracteristica que Ilama nuestra atencion es la referencia a la madsica espafiola.
Salvo pocas excepciones, son obras de musicos, tratadistas y tedricos espafioles las que
conforman esta coleccién, libros dedicados a la teoria de la musica, a las reglas del arte
de componer, ademas de una buena representacion de tratados de los siglos XVIII y

XIX sobre el canto llano o gregoriano.

Bien podria en cierta manera proceder proceder de la biblioteca de trabajo de un
maestro de capilla. ;{Melchor Lopez quizas? Hipotesis planteada por el musicologo Luis
Robledo Estaire que légicamente necesita una investigacion mas profunda que la que se

pretende en este trabajo.

54



“Musica es un ejercicio de aritmética

secreto para el alma que no sabe como definirse”

Gottfried Wilhelm Leibniz.

LE ISTITVTIONI En el apartado de
HARMONICHE : ]
Dt REVFRENDO A SIOIEFRD E4RLING los tratadistas o0
R S e

e tedricos musicales de

romme bran s dmlii b*
o P s 0o iy

los libros incorporados

a nuestra biblioteca se Egﬁ{__!ﬁ:m_gﬁ.\;;;g&mq;ﬁ

encuentra la obra de

Gioseffo Zarlino, Le

istitutioni harmoniche,

Venecia, 1562 [BH

IH FENETIA, 1
P ——E |
WopoRaik

L] - 1
| I
S FG163]. Zarlino, Giuseppe: Le istitutioni
harmoniche.. \Jenecia, 1562, p. 141
BHFG 163 BH EG 163

Representa un estudio fundamental sobre la teoria de la musica y la obra mas
ambiciosa de su autor, a través de la cual hace una revision de las bases filosoficas y
matematicas de la musica. Gioseffo Zarlino nacié en Chioggia (Venecia) en 1517.
Educado por los franciscanos, fue ordenado diacono en 1539. En esta época aparece
como cantor y organista en la catedral de Chioggia,donde se le nombra “capellano”.
En 1541 se traslada a Venecia. Discipulo de Willaert, por quién sentia viva
admiracion, Zarlino afirma el humanismo del compositor flamenco mas que ningun
otro musico del siglo XVI. En el prélogo de Le istitutioni dedica unas sinceras

palabras de admiracion a su maestro

“L'ottimo Iddio...ne ha conceduto gratia di far nascere a nostri tempi Adriano
Willaert, veramente vno de piu rari intelleti, che habbia la Musica prattica

giamai essercitato.... "’[2]

En Venecia continuara su educacion en légica, filosofia, griego y hebreo hasta su
nombramiento como maestro di capella de San Marco en 1565, puesto que conservara
hasta su muerte en 1590. En Le istitutioni, une la teoria especulativa con la préactica de

la composicion.“nella Musica (considerandola nella sua ultima perfettione) queste due
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parti non si possono separare...[3]..Partiendo de la concepcion matematica del sistema

tonal griego, establece una moderna teoria de la consonancia y afinacion.

Nuestro ejemplar es la segunda edicidn veneciana de 1562, de la que el Catdlogo
Colectivo del Patrimonio Bibliogrdfico Espariol recoge dos ejemplares mas en Espafa.
Sali¢ del taller de Francesco de Franceschi quien trabajo activamente en Venecia hacia
1560. llustrada con numerosos grabados xilograficos, notaciones musicales en su
mayoria, ademéas de iniciales historiadas también xilogréficas, esta encuadernada en

pergamino procedente de las hojas reutilizadas de un antifonal.

Otro importante tedrico musical del siglo XV1I es Pietro Cerone de Bérgamo, autor
de EI Melopeo y maestro: tractado de musica tedrica y pratica... impreso en Napoles en
1613. [BH FG 164]. Aunque de origen italiano, procedia de una noble familia de
Bérgamo, Pietro Cerone esta ligado a la musica espariola,. Escribié su monumental
tratado en Espafia a donde llegd procedente de Napoles cuando prestaba servicio a la

corona espariola.

Tras un Prologo universal comienza el Tratado dividido en veintidos libros, que
contienen a su vez 849 capitulos, a traves de los cuales habla tanto de la formacion del
muasico, MELOPEO, que quiere decir Musico perfeto.. ( p. 219), como nos hace una
descripcién detallada de cada instrumento. La parte fundamental de esta obra esta

dedicada a establecer las reglas de la composicion y estructura musicales.

Considerado un farragoso tratado por algunos autores, como Antonio Eximeno, o
Felipe Pedrell, quién le ataca duramente en uno de sus escritos [4], representa en
cualquier caso un compendio de valiosa informacion sobre las practicas musicales del
siglo XVI. Al estar escrito en castellano tuvo una gran influencia en Espafa hasta bien
avanzado el s. XVIII. El Catadlogo Colectivo del Patrimonio Bibliografico espafiol
recoge hasta 15 ejemplares en bibliotecas espafiolas, si bien la biblioteca Histérica no

disponia de ninguno hasta la incorporacién del fondo Guerra.
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Dentro de este grupo dedicado a la Teoria

musical llama la atencion el tratado de musica de DELL ORIGINE

Antonio Eximeno : Dell’origine e delle regole E DELLE REGOLE
. . DELLA MUSICA
Della musica colla storia del suo progresso, COLLA STOXIA DEL 5UO PROGXESSO,
DECADENZSA , E RMINROVAZIONE .
decadenza, e rinnovazione.... In Roma : nella DI D, ANTONIO EXIMENO

stamperia di Michel’Angelo Barbiellini nel Palazzo ) Selieon Dt S
- MARIA ANTONIA VALBURGA
Massimi, 1774 [BH FG 167]. DI BAWIEKER

LLETTRICE VEDOVA Dl SASSONIA

FRA LE PASTORELLE ARCADI
EXMELINDA TALEA.

Esta obra suscité una gran polémica entre sus
contemporaneos en el momento de su publicacion

debido a la critica que Antonio Eximeno hace de la

ensefianza musical del momento, del academicismo L TRARIE KReEas i
HEL PaLazsn sAKINT -

de la teorfa tradicional de la mUsica europea, asi = =

como de la utilizacion de las formas musicales

anteriores.

Otra de las novedades aportadas por Eximeno, es la idea de que la mdsica
religiosa adopte los criterios estilisticos de su época, es decir adopte los cambios que se
estan produciendo en la masica profana. La edicion espafiola de esta obra Del origen y
reglas de la Musica,... Madrid, imprenta Real, 1796 [BH FG 156 -158], fue realizada
por D. Francisco Antonio Gutiérrez, maestro de capilla del Convento de la
Encarnacion de Madrid y que, como la edicion romana provocO una viva polémica

entre los tratadistas y teoricos espafoles.[5]

De esta edicion italiana hemos localizado un
Unico ejemplar en dos volumenes en la Biblioteca

Ex libris Sitiichinris JSopere. Nacional de Espafa. El ejemplar ingresado en la

biblioteca Histdrica esta formado por un unico

F& 163
Eximeno Pujades, Antonio: Dell origine
e delle regole Della musica...Roma, 1774 Jihris manuscrito de Melchor Lépez , quien ejercié

volumen. Tiene la singularidad de presentar un ex

como maestro de capilla de la Catedral de Santiago

de Compostela desde 1784 hasta su muerte en 1822.

En este punto, encontramos otra de las sorpresas que nos depara esta coleccién, un

manuscrito musical de 95 péginas : Misa a 8 con violines, oboes, viola y trompas de
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Melchor Lopez.. En la primera hoja de guarda se encuentra la palabra “original”. El
autor, titulo y fecha se encuentra manuscritos en la encuadernacién original de la obra.
Deberéa ser objeto de un estudio musicoldgico posterior que determine si es un original
autografo o una de las copias que habitualmente se realizaban para ser utilizada por el
maestro en el momento de su interpretacion. Asi mismo habra que determinar si nos

encontramos ante una obra inédita del autor. [6]

La biografia de Melchor Lopez tiene
una gran similitud con otros compositores
destacados del siglo XVII y de la primera
mitad del XVIII. Empiezan su aprendizaje al
lado de un maestro de capilla como nifios de
coro, mas tarde ingresan en la carrera
sacerdotal y, tras una dura oposicion obtienen
un puesto en el cabildo que gobierna alguna
catedral o iglesia importante. Si tienen éxito
son contratados por las catedrales
importantes y viajan por toda Espafa. Este es
el caso de Sebastian Lépez de Velasco que
tras ejercer en su ciudad natal, Segovia, como

maestro de capilla de la Catedral, en 1619 es

nombrado maestro y capellan de las i
. BH FG 166
Descalzas Reales de Madrid, cargo que -
ocupara hasta 1636, cuando se traslada a

Granada.

Durante su estancia en Madrid trabajo en su conocido Libro de missas, del que a
través de la coleccion Guerra nos ha llegado el Tiple coro segundo. Libro de missas,
motetes, salmos, magnificat, y otras cosas tocantes al culto divino... Madrid, Tipografia
Regia, 1628. [BH FG 166]. Obra en 8 volimenes del que, segun el estudio introductorio
de Rafael Mota Murillo realizado con motivo de la edicidn facsimil de la obra de Lopez
de Velasco, [7] se conservan los cuadernos completos de las voces en la Biblioteca
Nacional de Espafia y el Museo parroquial de Pastrana. Un ejemplar del Tiple se
encuentra en la Biblioteca de Catalufia, (Palau VII, 142206) y en la Deutsche
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Staatsbibliotheck de Berlin . A estos dos ultimos que habria que sumar pues, el
ejemplar incorporado a nuestra biblioteca procedente de la coleccion de D. Francisco

Guerra.

Entre los autores espafioles del XV que estudian la musica desde su relacién con
la ciencia matematica y acustica, encontramos la obra del autor valenciano Thomas
Vicente Tosca Compendio matemdtico..... Tomo Il que comprende arithmetica superior,
algebra, musica, Valencia en la imprenta de Joseph Garcia y en Madrid... 1757 [BH FG
480.]

El Compendio matematico que habia sido publicado en 1717 en 9 volimenes,
parece ser que incluye el Tratado de la musica especulativa y prdctica escrito en 1710,
fue incorporado posteriormente respondiendo asi a la concepcion tradicional de la teoria
musical. Es interesante la parte dedicada a los instrumentos, cuya descripcion se destaca
de los planteamientos habituales , afiadiendo datos nuevos sobre los que ya se podian

encontrar en tratados anteriores

El conjunto de obras dedicadas al canto llano es el mas numeroso. El canto llano
era el utilizado por la liturgia catolica. Las piezas utilizadas o el caracter del canto se
modificaban en funcion de la solemnidad de las fiestas que presidia la liturgia. En el
siglo XVII, pero sobre todo durante el XVI1I existe un movimiento teérico que pretende
rehacer la obra de los compositores antiguos. Nuevos principios presiden la
interpretacion musical. Este canto nuevo, contrariamente a lo que pretende ser "una
musica sencilla, sin grandes ornamentos” €s de dificil ejecucion , lo que explicaria la
necesidad por parte de los autores de analizar su técnica a la vez que proporcionar
algunas pautas para su interpretacion. Estas pautas o recomendaciones también sera

variable dependiendo de la didcesis a la que pertenecen el maestro.

Numerosos autores editan manuales de interpretacion netamente pedagdgicos, con
recomendaciones Utiles dirigidas a los maestros en su labor docente. Daniel Traveria
con su Ensayo gregoriano o Estudio prdctico del canto-llano y figurado ...; [BH FG
173]; Antonio Ventura Roel del Rio, Institucion harmonica, o Doctina musical, tedrica
y prdctica, que trata del canto llano... [BH FG 170 ]; Manuel Vélez Marin, Disertacion
sobre las letanias antiguas de la Iglesia de Espania, [BH FG 174] Jeronimo Romero de

Avila. Arte del canto llano..... [BH FG 172 ] Francisco Marcos y Navas, Arte o
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compendio general del canto-llano [BH FG 155, Bernardo Comes, Manuel Pérez
Calderdn , Agustin Iranzo y Herrero , Nicolas Pascual Roig, y un largo etc. Muchos de
estos manuales fueron editados en imprentas madrilefias, siendo la méas habitual el taller

de Joaquin Ibarra, posteriormente regentado por su viuda.

Por altimo y como rareza dentro de un conjunto que en su mayoria recoge obras y
autores espafioles citamos la obra en francés de Jean Benjamin La Borde. Essai sur la
musique ancienne et moderne... Paris , 1780 [BH FG 140-141]. Compositor y
musicologo franceés, trabajé en la corte de Luis XV siendo guillotinado en 1794 durante
la Revolucion francesa. Mas conocido como tratadista que como compositor, su Essai
sur la musique ancienne et moderne fue considerado un utilisimo estudio en el que
trabajé durante 30 afios con la colaboracion de otros estudiosos de la época. Su
documentacién es notable y aborda todos los campos de la musicologia, desde la
historia de la musica hasta el arte de la composicion de su época. Esta ilustrado con
hermosos grabados de instrumentos de diferentes épocas y paises. No hemos
encontrado ninguna referencia en el CCPBE , pero si hay un ejemplar en la Biblioteca

Nacional de Espafia. .

17998 Ry g ewny

La Borde, Jean-Benjamin de: Essai sur la musique ancienne et moderne...Paris, 1780, p. 366
BH FG 140-141
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Notas bibliograficas

[ Famosa familia de luthiers de Cremona de los siglos XVI 'y XVII

21 L' istitutioni harmoniche. p. 1. Willaert le precedié en S. Marco hasta 1562

Bl 1" istitutioni harmoniche. Prélogo a la Primera parte

I Felipe Pedrell. P. Antonio Eximeno. Madrid, Unién Musical espafiola, 1920 (p.77 y

sS.)

B Francisco José Ledn Tello. La teoria espaiiola de la misicaa en los siglos XVII Y
XVIII (p. 271)

(% Francisco José Ledn Tello. (Ob. Cit. )

[l Rafael Mota Murillo. Estudio biogréfico, histérico y analitico. I . Sebastian Lopez de
Velasco (1584-1659). Libro de missas, motetes,,,,Madrid, Sociedad Espafiola de
Musicologia, 1980.
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Nuestros libros viajan

Desde principios del afio 2007, la Biblioteca Historica de la Universidad Complutense

de Madrid ha contribuido con sus fondos a la realizacién de las siguientes exposiciones:

La materia de los suerios: Cristobal Colon y la imagen de las maravillas en la Edad

Moderna (Valladolid, 15 de noviembre de 2006-15 de febrero de 2007)

También con motivo del quinto centenario de la muerte de Cristobal Colon, la Junta de
Castilla y Ledn y la Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, adscrita al
Ministerio de Cultura organizaron la exposicion La materia de los suefios: Cristobal
Colon y la imagen de las maravillas de la Edad Moderna, que tuvo como comisario al
profesor don Fernando Checa, catedratico de Historia del Arte de la Universidad
Complutense de Madrid. La muestra, que tuvo lugar en el Museo Patio Herreriano de
Valladolid, present6 un recorrido estético centrado tanto en el propio Colén como en las
repercusiones que el Descubrimiento de Ameérica tuvo sobre el Descubrimiento de

América sobre la Historia de Europa durante los siglos XVI1y XVII.

La Biblioteca Histdrica de la Universidad Complutense de Madrid ha contribuido a esta

exposicion con los siguientes libros:

e Ptolomeo, Claudio. Cosmographia. Ulm, Johannes Reger : impens. Justi de
Albano, 1486. BH INC FL-5

e Ceruti, Benedetto; Chiocco, Andrea. Musaeum Franc. Calceolari Iun.
Veronensis. Verona : apud Angelun Tamum, 1622. BH MED 2955

Hispania Gothorum: San Ildefonso y el reino visigodo de Toledo (Toledo, 23de enero-
30 de junio de 2007)

La Empresa Publica “Don Quijote de la Mancha 2005 S.A.”, dependiente del gobierno
de Castilla-La Mancha ha organizado la exposicion Hispania Gothorum: San Ildefonso
y el reino visigodo de Toledo, que ha tenido lugar en el Museo de Santa Cruz de Toledo.
La muestra pretende arrojar luz sobre el periodo del nacimiento del reino visigodo,
mediante el estudio de los aspectos mas relevantes que configuran la sociedad

hispanogoda.
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La Biblioteca Historica de la Universidad Complutense de Madrid ha contribuido a esta

exposicion con los siguientes libros:

e Anotationes ad quatuor Institutionum Imperatoris lustiniani libros. Ca. 1700.

Manuscrito sobre papel. BH MSS 187

e Isidoro, Santo, Arzobispo de Sevilla, 560-636. Operum Diui Isidori Hispal.
Episcopi : pars altera. Matriti : ex Typographia Regia, 1599 (apud loannem
Flandrum). BH DER 1074

e Isidoro, Santo, Arzobispo de Sevilla, 560-636. Opera omnia : [tomus I,
Isidoriana pars I et II]. Romae : typis Antonii Fulgonii, 1797. BH DER 17208

e Isidoro, Santo, Arzobispo de Sevilla, 560-636

e  Opera omnia : [tomus II, Isidorian, pars III et IV]. Romae : typis Antonii
Fulgonii, 1797. BH FLL 14165

e Isidoro, Santo, Arzobispo de Sevilla, 560-636. Opera omnia : [tomus III]

e Romae : typis Antonii Fulgonii, 1798. BH FOA 441

e Sandoval, Prudencio de. Historias de Idacio obispo, que escrivio poco antes que
Espafia se perdiese, De Isidoro, obispo de Badajoz... De Sebastiano, obispo de
Salamanca... De Sampiro, obispo de Astorga... De Pelagio, obispo de Oviedo...
Pamplona : por Nicolas de Asiain, a costa de Pedro Escuer, 1634. BH FLL
Res.689

Vincencio Juan de Lastanosa (1607-1681). La pasion de saber (Huesca, 19 de abril-3
de junio de 2007)

Con motivo del cuarto centenario del nacimiento de Vincencio Juan de Lastanosa, el
Instituto de Estudios Altoaragoneses ha puesto en marcha un amplio proyecto de
investigacion y difusion sobre Lastanosa y la Huesca del siglo XVII. Entre los actos
organizados se encuentra la realizacion de una exposicion conmemorativa, comisariada

por dofia Carmen Morte Garcia y don Carlos Garcés Manau, que ha tenido lugar entre el
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19 de abril y el 3 de junio en la Sala de Exposiciones de la Diputacion provincial y el

Palacio de Villahermosa, en la ciudad de Huesca.

La Biblioteca Histdrica de la Universidad Complutense de Madrid ha contribuido a esta

exposicion con la obra:

e Gracian, Baltasar. El criticon : segunda parte. Huesca : Juan Nogués, 1653. BH
FLL Res.851

Manuel de Terdan(1904-1984) (Madrid, 8 de febrero-3 de abril de 2007)

La Sociedad Estatal de Conmemoraciones culturales, adscrita al Ministerio de Cultura,
en colaboracion con la Residencia de Estudiantes, ha organizado la exposicion Manuel
de Teran (1904-1984), con la que ha querido rendir homenaje a uno de los mayores

renovadores de la geografia espafiola.

La muestra, de la que son comisarios Eduardo Martinez de Pison, Nicolas Ortega
Cantero y Josefina Gomez Mendoza y que ha tenido lugar en la sede de la Residencia de
Estudiantes, la ofrecido la biografia intelectual de Manuel de Teran, en su doble

condicién de gedgrafo y humanista.

La Biblioteca Histdrica de la Universidad Complutense de Madrid ha contribuido a esta

exposicién con las obras:

o Blaeu, Willem Janszoom. Theatrum orbis terrarum. Amsterdami : Apud loh. &
Cornelium Blaeu1640. BH FLL 27821

e Gesner, Honrad. Libellus de lacte. Tiguri : Apud Christophorum Froschouerum,
1541. BH MED 1927

e Kircher, Athanasius. Mundus subterraneus. Amstelodami : apud Joannem
Janssonium a Waesberge, 1688. BH DER 12985

El Cid. Del hombre a la leyenda (Burgos, septiembre-noviembre de 2007)

Con motivo del octavo centenario del Cantar del Mio Cid, la Junta de Castillay Leon y
la Diputacion de Burgos, con la colaboracién de otros organismos publicos y privados,
proyecta la celebracion de una gran exposicién que, bajo el titulo EI Cid. Del hombre a

la leyenda, se presentara desde mediados de septiembre a mediados de noviembre en las
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Salas de Exposicion y Claustro Bajo de la Catedral de Burgos. La redaccion de los
contenidos de dicha exposicion ha sido encomendada a don Juan Carlos Elorza Guinea,

Director del Museo de Burgos.

La Biblioteca Historica de la Universidad Complutense de Madrid contribuye a esta

exposicion con la obra:

e Jiménez de Rada, Rodrigo. De Rebus Hispaniae [Manuscrito]. Siglo XIV.

BH MSS 143

Esteban de Terreros y Pando (Sopuerta, Vizcaya, 1 de noviembre de 2007-24 de
febrero de 2008)

El Museo de Las Encartaciones, en colaboracion con la Universidad de Deusto, esta
elaborando una exposicion sobre la figura del estudioso jesuita Esteban de Terreros y
Pando, nacido en 1707 en el valle de Trucios (Vizcaya), con el objetivo de reivindicar la

obra y la memoria de este ilustre encartado.

Esta exposicion se completard con un Congreso sobre su figura, que se celebrara en la
Universidad de Deusto, y diversos actos conmemorativos en su pueblo de origen, el

valle de Trucios.

La Biblioteca Histdrica de la Universidad Complutense de Madrid contribuye a esta

exposicion con la obra:

e Terreros y Pando, Esteban. Conclusiones mathematicas. Madrid : Manuel
Fernéndez, 1748. BH FLL 19923

Mercedes Cabello
Biblioteca Histérica UCM
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Nuestra seccion de referencia

La coleccion de referencia de la Biblioteca Histérica de la Universidad

Complutense de Madrid sigue aumentando. Durante el primer semestre de 2007, ha
ingresado en la biblioteca un total de 210 titulos que pueden ser localizados a través del
catdlogo Cisne de la Biblioteca 0
mediante la lista mensual de nuevos ingresos de la Biblioteca Historica, en el enlace

. Todos ellos, junto con el resto de la

coleccion, se encuentran disponibles en la Sala de Investigacion, en la 22 planta.

Para este nuevo numero de “Pecia Complutense”, se ha seleccionado una serie de
titulos relativos a bibliografias de interés para el fondo antiguo, catalogos de
exposiciones bibliograficas, catilogos de bibliotecas espafiolas e internacionales,
catalogos comerciales de libro antiguo y de viejo. Ademas se afiaden unas secciones con
obras relativas a literatura de viajes, bibliofilia, biografia, restauracion y encuadernacion
y una coleccion, de reciente aparicion, de traducciones al espafiol sobre manuscritos

iluminados conservados en la British Library.

BIBLIOGRAFIAS

Alberto de la Barrera. “Indice ultimo de los libros prohibidos y
mandados expurgar para todos los reynos y sefiorios del catolico
rey de las Esparias, el sefior Don Carlos IV : Contiene en
resumen todos los libros puestos en el Indice expurgatorio del
afio 1747, y en los edictos posteriores, asta fin de diciembre de
1789 / Formado y arreglado ... por mandato del ... sr. D. Agustin
Rubin de Cevallos, Inquisidor General, y Sefiores del Supremo
Consejo de la Santa General Inquisicion: impreso de su orden,
con arreglo al exemplar visto y aprobado por dicho Supremo

Consejo”. -- Valencia : Librerias” Paris-Valencia", 1999
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Anton Ramirez, Braulio. “Diccionario de bibliografia
agrondémica y de toda clase de escritos relacionados con la
agricultura : seguido de un indice de autores y traductores con
algunos apuntes biograficos”. -- Madrid : Ministerio de

Agricultura, Pesca y Alimentacion..., 1988

Balsamo, Luigi. “Antonio Possevino S.l. : Bibliografo della
Controriforma e diffusione della sua opera in area anglicana”. --
Firenze (Italia), 2006

Basanta Campos, Jose Luis. “Bibliografia relojera espafiola,
1265-1972”. -- Pontevedra : Caja de Ahorros Provincial de
Pontevedra, 1975

“Bibliografia de las ordenes religiosas” / Pedro Sainz Rodriguez.
-- Madrid : Fundacion Universitaria Espafiola, Seminario "M.
Pelayo™, 1987

“Bibliografia degli scritti italiani o stampati in Italia sopra
Cristoforo Colombo, la scoperta del Nuovo Mondo e i viaggi
degli italiani in America” / compilata da Giuseppe Fumagalli ;
con la collaborazione di Pietro Amat di S. Filippo. -- Mansfield
Centre (CT / USA), 2007

“Bibliographie der alchemistischen Literatur” / edited by Volker
Fritz Brining. -- Munchen : K.G. Saur, 2004-2007

Castro Alava, Jose Ramon. “Autores e impresos tudelanos
:siglos XV-XX”. -- Pamplona : Institucidn "Principe de Viana",
[1963]

Cox, Edward Godfrey. “Reference Guide to the Literature of
Trave”l. -- Mansfield Centre : Martino Publishing, [2002]
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Delgado, Feliciano. “Los libros de caza de la Biblioteca del
Palacio de Viana : estudio bibliografico”. -- Cordoba
Publicaciones de la Obra Cultural de la Caja Provincial de
Ahorros, 1982

Fraxi, Pisanus. “The encyclopedia of erotic literature”. -- New
York : Documentary Books, [1962]

Gallardo, Bartolomé Jose. “Catélogo formado por D. Bartolomé
Jose Gallardo de los principales articulos que componian la
selecta Libreria de D. Juan Nicolas Bohl de Faber, perteneciente
en el dia a la Biblioteca Nacional de Madrid” / enmendado y
anotado por D. Cayetano Alberto de la Barrera. -- Madrid :
[s.n.], 1923 (Tip. de la Revista de Archivos).

Gratet-Duplessis, Pierre-Alexandre. “Bibliographie
paremiologique : etudes bibliographiques et litteraires sur les
ouvrages, fragmens d'ouvrages et opuscules specialement
consacres aux proverbes dans toutes les langues, suivies d'un
appendice, contenant un choix de curiosites paremiographiques”.
-- Paris : Potier, 1847

Heliodoro Valle, Rafael. “Bibliografia Cervantina en la América

Espafiola”. -- México : Imprenta Universitaria, 1950

Jimeno, Vicente. “Escritores del reyno de Valencia
chronologicamente ordenados desde el afio MCCXXXVIII de la
Christiana conquista de la misma ciudad hasta el de
MDCCXLVII”. -- Valencia : Librerias Paris-Valencia, 2003

Le Petit, Jules, 1845-1915. “Bibliographie des principales
editions originales d'ecrivains francais du XVe au XVllle

siecle”. -- Paris : Maison Quantin, 1888
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Llorden, Andrés. “La imprenta en Malaga : ensayo para una
tipobibliografia malaguefia”. -- [Malaga] : Caja de Ahorros

Provincial de Malaga, 1973

Lopez Gomez, Antonio. “Cartografia del siglo XVIII : Tomas
Lopez en la Real Academia de la Historia”. -- Madrid : Real
Academia de la Historia, Servicio de Cartografia y Bellas Artes,
2006

Martinez Pereira, Ana. “Manuales de escritura de los Siglos de
Oro : Repertorio critico y analitico de obras manuscritas e

impresas”. -- Mérida : Editora Regional de Extremadura, 2006

Medina, Jose Toribio. “Catalogo de libros espafioles cuya
descripcion bibliografica solicita Toribio Medina”. -- Sevilla :
Padilla Libros, 1989

Medina, Jose Toribio. “La Imprenta en Guatemala (1660-
1821)”. -- Santiago de Chile (Tipografia Nacional), 1910

Montt, Luis. “Bibliografia chilena”. — Nendeln : Kraus Reprint,
1974

Pereira, Joao Figueiredo. “O valor do livro antigo em Portugal =
The value of the old book in Portugal”. -- Lisboa : Suporgest,
2006-

Plomer, Henry R. “A dictionary of the Booksellers and Printers
who were at work in England, Scotland and Ireland from 1641 to
1667”. -- Mansfield Centre : Martino Publishing, 2006

Reichenberger, Kurt. “Bibliographisches Handbuch der
Calderon-Forschung = Manual bibliografico calderoniano. 11,1,

Tweiter teil die literatur Giber Calderdn und seine werke : 1680-
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1980 = Los estudios sobre Calder6én y su obra : 1680-1980". --
Kassel : Reichenberger, 1999

Reichenberger, Kurt. “Bibliographisches Handbuch der
Calderdn-Forschung = Manual bibliogréfico calderoniano. 11,2,
Sekundarliteratur zu Calderén 1679-1979: Fronleichnamsspiele,
Zwischenspiele und Zuschreibungen. Estudios criticos sobre
Calderon 1679-1979: Autos sacramentales, obras cortas y obras

supuestas”. -- Kassel : Reichenberger, 2003

Rogent, Elies. “Bibliografia de les impressions Lul-Lianes.
Vol.1, 1480-1600". — Mallorca : Miquel Font, 1989

Santamaria, Francisco J. “Bibliografia general de Tabasco”. --
Villahermosa (Tabasco, México) : Publicaciones del Gobierno
del Estado (Escritores Tabasquefios), 1949

Serrano Ortega, Manuel. “Bibliografia de la catedral de Sevilla”.

-- Sevilla : [s.n.], 1901 (Sevilla : Esc. Tip. y Libr. Salesianas).

Simon Diaz, Jose. “Bibliografia de la literatura hispanica”. --
Madrid : Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,

Instituto Miguel de Cervantes de Filologia Hispéanica, 1983-

Sosa, Guillermo S. “Incunabula iberica : catalogue of books
printed in Spain and Portugal in the XVth. century with
additions”. --Buenos Aires : [Ediciones Historia del Libro], 1973

Tonelli, Giorgio. “A short-title list of subject dictionaries of the
sixteenth, seventeenth and eighteenth centuries”. -- Firenze : Leo
S. Olschki, 2006

Vene, Magali. “Bibliographia serliana : catalogue des editions
imprimees des livres du traite d'architecture de Sebastiano Serlio
(1537-1681)”. -- [Paris] : Picard, 2007
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EXPOSICIONES

“Andanzas y caminos : viejos libros de viajes” / fondo bibliogréafico, Javier Carbonero
Domingo, [exposicion], Sala Municipal de Exposiciones del Museo de Pasion,
Valladolid, 22 de Abril al 16 de mayo de 2004. -- Valladolid : Junta de Castilla y Leon,
Consejeria de Cultura y Turismo : Ayuntamiento de Valladolid : Caja Duero, 2004

Bibliotheque municipale d'Orleans (Francia). “Dix siecles de reliures de la Bibliotheque
municipale d’Orleans : [exposition a la Mediatheque d'Orleans, 17 sept-17 dec 2005]” /
Aurelie Bosc... [et al.]. -- [Orleans] : Bibliotheque municipale, 2005

“El castellano y la gramaética en la Biblioteca Universitaria de Salamanca : (siglos XV-
XVII)”. -- [Burgos] : Instituto Castellano y Leones de la Lengua, 2006

“Don Quijote en Bélgica : Biblioteca Real de Bélgica, Bruselas = Don Quichotte en
Belgique : Bibliotheque Royal, Bruxelles : 18.11.05-09.01.06”. -- [Madrid] : Instituto
Cervantes, [2006]

Exposition Abraham Bosse (2004. Paris. Tours). “Abraham Bosse, savant graveur :
Tours, vers 1604-1676, Paris : [catalogue de I'exposition]” / sous la direction de Sophie
Join-Lambert et de Maxime Preaud. -- Paris : Bibliotheque nationale de France ; Tours :

Musee des beaux-arts, 2004

Exposicion del Libro Cervariense (5. 1947. Cervera). “Bibliografia de ciencias medicas
de la Universidad de Cervera, siglos XVIII y XIX : V Exposicion del Libro
Cervariense”. -- Lérida : Instituto de Estudios llerdenses : Delegacion del Consejo

Superior de Investigaciones Cientificas, 1947

“Glanz alter Buchkunst : mittelalterliche Handschriften der staatsbibliothek
Preussischer Kulturbesitz Berlin” / [Herausgeber des Katalogs, Tilo Brandis und Peter
J’rg Becker]. -- Wiesbaden : Reichert, 1988

“La mar de arte = Art galore : [una travesia por la historia de la navegacion a vela = an
exploration into the history of sailing : exposicion], Institut VValencia d'Art Modern, 15-
X1-2005 - 8-1-2006” / comisario, Kosme de Barafiano. -- Valencia : IVAM, Institut
Valencia d'Art Modern, 2005
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“La materia de los suefios : Cristébal Colén : [catdlogo de la exposicion colectiva
celebrada en Valladolid, Museo Patio Herreriano, 16 de noviembre de 2006 a 15 de
febrero de 2007]” / dirigido por Fernando Checa Cremades. -- [Valladolid] : Junta de

Castillay Ledn, Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, [2006]

“El mundo que vivio Cervantes : [Catalogo de la exposicion celebrada] del 11 de
octubre de 2005 al 8 de enero de 2006 / [direccion, Carmen Iglesias]. -- Madrid :

Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, 2005

Universidad de Granada. Biblioteca. “Domus sapientiae : fondos bibliograficos de la
Universidad de Granada de la época de Isabel la Catolica”. -- Granada : Universidad de
Granada, 2004

Universidad Jaume | (Castellon de la Plana). Biblioteca. “El tesoro de la Remembrancia
: Manuscritos, libros raros y mapas antiguos de la Universitat Jaume 1 : siglos XII a
XIX” [ editores: Vicent Garcia Edo & Rosa Gomez Albifiana. -- Castello : Universitat

Jaume I, Consell Social, 2006

CATALOGOS DE BIBLIOTECAS

“A catalogue of the works of Linnaeus (and publications more
immediately relating thereto) : preserved in the libraries of the
British Museum (Bloomsbury) and the British Museum (Natural
History) (South Kensington)”. -- Mansfield Centre : Martino
Fine Books, [19987]

Aragon. Cortes. “Fondo documental histérico de las Cortes de
Aragdn 2000-2002” / [textos, Guillermo Redondo Veintemillas,
Esteban Sarasa Sanchez] ; [descripciones documentales,
Servicio de Biblioteca, Archivo y Documentacién] ; [fotografias,

Pedro Jose Fatas Cabeza]. -- Zaragoza : Cortes de Aragon, 1998

Barcelona (Provincia). Diputacion Provincial. Biblioteca

Central. “Catalogo de la coleccion bibliografica de la Imitatio
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Christi (Kempis)” / reunida por D. Ignacio de Janer y Mila de la
Roca y donada a la biblioteca por sus hijos D. Enrique y Da.
Maria de los Dolores de Janer y Duran. -- Barcelona : [s.n.],
1968

Biblioteca Nacional (Espafia). “Catalogo de la coleccion
cervantina de la Biblioteca Nacional : ediciones del "Quijote" en
castellano” / Coordinacion, Pilar Egoscozabal Carrasco. --
Madrid : Biblioteca Nacional, 2006

Biblioteca Nacional (Espafa). “Guia de catalogos impresos de la
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la Facultat de Filosofia, Universitat Ramon Llull, 2005

Biblioteca Capitular y Colombina (Sevilla). “Catalogo de los
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Antonio Segura Morera, Pilar Vallejo Orellana. -- Sevilla :
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Cualquier sugerencia de adquisicion de obras, acordes a la tematica propia de la
Biblioteca Historica, asi como consultas profesionales referentes a nuestros fondos que
deseen plantearnos, seran gustosamente atendidas. Pueden enviarlas a la siguiente
direccion:

Aurora Diez Baios
Biblioteca Historica UCM
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Exposiciones en la Biblioteca Historica
Proximas exposiciones.

Durante el primer trimestre del curso 2007 -2008 en la biblioteca histérica de la

UCM podréan contemplares las siguientes exposiciones:

"Animalistica: arte y ciencia” . Obras de arte del siglo XXI en papel, grabado,
fotografia y escultura entablan una intensa conversacion . Animales salidos de las
paginas de libros antiguos de los siglos XIII al XVIII. Del 11 de septiembre al 8 de

octubre.

"Tesoros de la coleccidon Francisco Guerra en la biblioteca Complutense " . 120
obras de la mejor coleccion privada ingresada en la historia de la biblioteca con
excepcionales manuscritos, incunables y libros de los siglos XVI al XVIII.
Del 16 de octubreal 7 de diciembre.

"Economistas espafioles”. Se expondran las obras mas representativas de la historia
de la economia espafiola desde el siglo XVI hasta la actualidad. Del 12 de diciembre a
marzo del 2008

A o largo del pasado semestre se han inaugurado dos exposiciones en la

biblioteca Historica. Novedosas y dispares en su tematica respecto a las muestras
anteriores, han tenido sin embargo en comun el caracter complutense del cientifico y

artista cuya obra se ha expuesto.

Con el titulo de " Santiago Ramon y Cajal: un Nobel Complutense”.se inaugurd el
7 de marzo la exposicion dedicada al centenario de la concesion del Nobel a Santiago
Ramoén y Cajal. Esta exposicion fue organizada por la Facultad de Medicina de la
Complutense, siendo comisarios de la misma Juan Carlos Dominguez y Manuela Crego
Castafio, Director y Subdirectora de la Biblioteca de Medicina respectivamente. Cuenta

con un catdlogo impreso y una exposicion virtual en la direccion:
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NI HABLAR . exposicion de humor grdfico, se ha mantenido abierta al publico
hasta el pasado 6 de julio. Esta exposicion es una muestra de la obra de Manuel Alvarez

Junco, profesor de la Facultad de Bellas Artes de esta Universidad.

"Tanto el disenio grdfico como la ilustracion, las estampas y grabados y las tipografias
comparten las mismas aguas, tiene numerosas esquinas comunes, pero no solo en las
superficies de los papeles editados.... lo que M. Alvarez Junco ofrece en estos dibujos
no es solo un juego visual, técnico....sino una serie de reflexiones sobre el individuo y
su relacion con su entorno. en un tono divertido, pero nada superficial ni frivolo.!" La

exposicion virtual esta accesible desde
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Seminario Internacional '""‘Bases de datos de

encuadernaciones historicas'': perspectiva europea

Antonio Carpallo Bautista
Profesor de la Facultad de Ciencias de la Documentacion

Universidad Complutense de Madrid

Se ha celebrado en la desde el 9 al 12

de mayo, y coordinado por Maria Luisa Lopez Vidriero, el Seminario Internacional de
Bases de datos de encuadernaciones historicas, que ha reunido a importantes
especialistas de la encuadernacion europea y espafiolas.

El Seminario ha servido para el intercambio de ideas entre los diferentes
especialistas en encuadernacion, restauradores, encuadernadores, informaticos y
responsables de archivos y bibliotecas con encuadernaciones historicas. Las jornadas de

trabajo estaban compuestas de conferencias y talleres practicos.

Las jornadas de trabajo comenzaron el miércoles 9 mayo con una visita a la
Biblioteca del Monasterio de El Escorial, donde el responsable de la biblioteca, José
Luis del Valle (O.S.A.), mostro los diferentes tipos de encuadernaciones que se
custodian en esa biblioteca, destacando las encuadernaciones realizadas para Felipe 1.
Se visitaron cada una de las dependencias y depdsitos de la biblioteca, asi como la gran

biblioteca disefiada por Juan de Herrera.

Durante la visita, el especialista en encuadernaciones platerescas José Luis Checa
Cremades, imparti6 una conferencia titulada “Encuadernacion plateresca I’
centrandose en las encuadernaciones platerescas y renacentistas custodiadas en la
Biblioteca de El Escorial y que tienen estampadas en las tapas una parrilla, como signo
identificativo. Checa indico las diferentes variantes de la parrilia a lo largo de los siglos

como exlibris o emblema que indicaba la procedencia de la obra.
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Repitio Jose Luis Checa con otra conferencia sobre la decoracion renacentista de la
encuadernacion del libro “Sententiae receptae” de Julio Claro, encuadernacion

renacentista con cartucho oval ornamental y diferencias cintas curvas el resto de la tapa.

También durante ese primer dia de trabajd, se realizaron dos talleres practicos, el
primero fue impartido por Isabelle Conihout, de la Bibliotheque Nazarine, que tratd
sobre las encuadernaciones de Diego Hurtado de Mendoza (1503-1575), depositadas, en
su gran mayoria en la Biblioteca de El Escorial. Estas encuadernaciones, de origen
veneciano, contienen una gran cantidad de manuscritos griegos, aunque solo el cinco
por ciento de las encuadernaciones de la biblioteca de Diego Hurtado de Mendoza
tienen encuadernaciones artisticas. De ese cinco por ciento, treinta y cinco obras
pertenecen a manuscritos griegos, encuadernados sobre todo con una encuadernacion a

la greca, y sesenta y tres son impresos.

Dentro de las encuadernaciones para Diego Hurtado de Mendoza podemos
distinguir tres talleres, el primero es el denominado Mendoza binder, el segundo Fugger

binder, y el tercero Ciceron binder.

El taller Mendoza binder, tuvo su apogeo entre 1530 y 1555, aungue se conservan
encuadernaciones desde 1520. Se conservan unas 360 encuadernaciones que contienen
sobre todo documentos oficiales de la administracion venecianos y de Paolo Manuzio,

con una estructura decorativa formada por losanges o rombos.

Dentro de este taller se realizaron para Diego Hurtado de Mendoza las
encuadernaciones de los libros de Aristdteles. Una de estas obras fue impresa en 1493,
siendo una primera edicion en griego sobre vitela, impresa por Aldo Manuzio, con las
cabezadas a la griega y tapas con una pequefia acanaladura en los cantos de las tapas.
Estas encuadernaciones fueron realizadas en el taller de Aldo Manuzio, por oficiales de
origen griego que conocian las técnicas de encuadernacion denominadas a la greca, asi
como la confeccidn de cabezadas del mismo tipo. Estas encuadernaciones disponian de
una plaqueta en el centro de la tapa con el retrato de César y circulos con palmetas.
Otras obras de Aristételes tienen una encuadernacion mas sencilla, con las armas de
Mendoza en la tapa anterior y el ancha y delfin, emblemas de la familia Manuzio, en la

tapa posterior.
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Algunas de las caracteristicas de las encuadernaciones realizadas en este taller son

las siguientes:

-Decoracion de losange

-Cabezada bicolor con coronita en la parte superior

-Nervios naturales y otros simulados més finos en la parte central de los

entrenervios (caracteristica italiana)

-Encuadernacién bicolor rojo y negro con dos pieles unidas por el lomo

-Plaquetas doradas de motivos antiguos y mitoldgicos

-Cortes dorados y pintados

-15 libros pequefios estan decorados con filetes dorados verticales

- Hierro diferenciador en las esquinas

El segundo taller es el denominado Fugger binder, y tiene las siguientes

caracteristicas:

-Cabezadas diferentes, una parte roja y otra negra

-Diferencia en los cortes, una parte roja, otra negra y dorado

-Hierro diferenciador en las esquinas

El tercer taller es el denominado Ciceron binder, con las siguientes

caracteristicas:
-Es muy parecido al Fugger binder
-Diferentes nervios
-No es una encuadernacion bicolor

-Cabezada normal
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El siguiente taller practico estuvo al cargo de Pascal Ract-Madoux, librero y gran
especialista de la encuadernacion francesa. Explico que en la Biblioteca de El Escorial
se encuentran obras y encuadernaciones francesas realizadas para Felipe Il muy
importantes y no conocidas en Francia, como una que Catalina de Medicis regalo a
Felipe Il 'y su mujer, y que fue realizada por el llamado E! gran dorador Enrique II. Esta
encuadernacion se realiz6 con pequefios arquillos y tronquillos, no empleando otro tipo
de hierros. El sistema de disefio es muy curioso, ya que la decoracién se dibuja sobre
una hoja de papel transparente con calco y se fija con alfileres a la tapa. La decoracion
se realiza por medio de lineas e hierros curvos muy pequefios. En la tapa anterior

aparecen las armas de Felipe Il y en la posterior las de su mujer.

También Pascal Ract-Madoux presentd diversas encuadernaciones impresas en
Paris y Amberes para Felipe |1, realizadas en el Taller de Arco de Cupido, por el francés
Cristobal Plantino durante el siglo XVI. Presentd encuadernaciones que podian haber
sido realizadas en Paris como en Amberes. Una caracteristica de estas encuadernaciones

del Taller de Arco de Cupido es el punteado sobre las tapas.

Una conferencia muy interesante fue la impartida por Nicholas Pickwoad del
Camberwell College of Arts, sobre las inglesas a la greca. Comenz6 sefialando las

caracteristicas basicas de las encuadernaciones a la greca como son:
-lomo liso sin nervios y redondo
-el corte delantero liso, no redondeado, sin ceja
-con cabezadas cosidas a los cuadernillos y a las tapas por los cantos de estas
-broches de tiras de piel entrelazada con anillo metélico

Estas encuadernaciones se realizaron a finales del siglo XV, empleando para la
costura hilo en vez de cordeles uniendo los cuadernillos con cadenetas y las hendiduras

realizadas en V.

Seguidamente Franca Petrucci Nardelli, de la Univerita di Pisa, nos hablé sobre

los estilos decorativos que han tenido, a lo largo de la historia, en Italia.
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Paolo Criséstomo, de la Universita della Tuscia, nos ensefio como se realizaba una
restauracion de una encuadernacion manteniendo la estructura propia del libro y de la

decoracion.

La siguiente conferencia fue impartida por José Luis Checa Cremades, autor de
diversas obras relacionadas con la encuadernacion, desde el punto de vista decorativo y
especialista en las encuadernaciones renacentistas de Felipe Il. La conferencia estaba
dedicada a la encuadernacion plateresca. Comenz6 indicando que las encuadernaciones
de la biblioteca de EI Escorial son encuadernaciones de biblioteca, encuadernaciones
utilitarias, que se han decorado con motivos del arte espafiol del siglo XVI. Dividié su
conferencia en dos partes, por un lado explico el estilo plateresco desde un punto de
vista técnico y por otro lado el estilo artistico.

En cuanto el aspecto técnico denotar el empleo de la piel de becerro sobre planchas
de madera color avellana como soportes, empleando la técnica del gofrado o llamada
también en seco con pequefios hierros sin oro; en cuanto al utillaje se advierte el empleo
masivo de la rueda, tanto como herramienta como por los motivos estampados. La rueda
normalmente era de cobre, y era empleada, a lo largo del tiempo, en diversos talleres.
Este elemento se comenz6 a emplear en Italia durante el siglo XV como forma de

abaratamiento de los costes y rapidez en la ornamentacion.

En cuanto al aspecto artistico, la rueda facilito la simetria, geometria, uniones en
las esquinas, dejando las entrecalles vacias de decoracion. Los motivos decorativos
empleados en las ruedas eran follajes, pequefias escenas de caza, medallas y tondos y
ruedas zoomorficas de jabalis, ciervos, leones, etc. El espacio central estaba dividido en
losange (rombos). A finales del siglo XVI el espacio central se divide en hexagonos y

octégonos.

En cuanto a las etapas del plateresco, sefialar que a finales del siglo XV aparece el
protorrenacimiento y culmina a mediados del siglo XVI. La primera etapa del
protorrenacimiento la podemos ubicar entre 1488 y 1520, donde destaca la sobriedad
ornamental. La segunda etapa nos lleva desde 1540 al siglo XVII, donde encontramos

ornamentacion gotica y renacentista, ornamentacion oriental y repeticion de los
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motivos. La tercera etapa se ubica entre 1526 y 1560, donde se depura lo gotico y lo

mudéjar, apareciendo motivos renacentistas pero con poca simetria.

Los hierros empleados eran italianos, florones aldinos, llenos macizos y azurados y
también hierros espafioles, con influencias de la arquitectura de edificios de Salamanca,
Alcala de Henares, Burgos. Podemos destacar diversas escuelas donde se realizaban
encuadernaciones platerescas con un tipo de hierros 0 motivos decorativos concretos,
como sucedid en Salamanca con el empleo del Tondo medalla y motivos
arquitectonicos, aproximadamente entre 1541 y 1548, realizado por el encuadernador
Juan Véazquez y que decoran muchos libros de Felipe Il. Los talleres de Alcala de
Henares también emplearon motivos extraidos de las fuentes arquitectonicas, creando el
denominado estilo Cisneros que contenia ornamentacion isldmica. De la ciudad de
Cuenca tenemos también motivos extraidos de la Puerta de la Sacristia de la Catedral y
del Escorial tenemos motivos como tréboles, bollones, grifos, camafeos, grecas
vegetales, zoomorficas, etc. También dentro de los hierros empleados encontramos
motivos religiosos con el IHS, jarrones, corderos pascuales, como hierros sueltos o en
losanges. Tampoco hay que olvidad la influencia de la rejeria espafiola, realizada por los
artesanos del hierro. En definitiva, podemos decir que el plateresco fue un estilo

ornamental homogéneo de la encuadernacion espafiola.

La siguiente conferencia fue impartida por Guadalupe Rubio de Urquia, con el
titulo La encuadernacion en el Barroco espariol, comenzando con algunas de las
caracteristicas de las encuadernaciones barrocas como son la sustitucion de la linea recta
por una curva, el empleo de hierros sueltos y dorados, la utilizacion de papeles pintados
y sedas como guardas, la decoracion de los lomos y el empleo de tafiletes y becerrillo

como soportes.

En cuanto a los estilos decorativos, comenzo6 hablando del estilo de abanicos, que
se dio durante el siglo XVI1 y XVIII, caracterizada por un encuadramiento rectangular.
Otro estilo comentado es el denominado de rameados o a la fanfare, de origen frances,
con punteados o no, con tallas de la imagineria espafiola en el centro de la tapa. Otros
estilos tratados fueron el denominado de mosaicos, muy empleado por encuadernadores
como lIbarra y Sancha, de encajes, con 0 sin sembrado, con motivo central y las
encuadernaciones herdldicas, sobre todo encuadernaciones para ejecutorias espariolas,

realizadas en Valladolid y Granada, donde encontramos un estilo denominado de

89



motivos o tipos populares. Durante el siglo XVII se comienza a emplear un papel

dorado italiano denominado Golden brocat papel, como papel de guarda.

Valentin Moreno de la Real Biblioteca, en su conferencia nos acercd a las
encuadernaciones heraldicas depositadas en la Real Biblioteca, haciendo mayor
hincapié en las que contienen marcas o emblemas reales, sobre todo las de Felipe V,
Fernando VI, Carlos 11, Carlos IV, Fernando VII, Isabel 11 y Alfonso XII.

Javier Docampo, del Museo del Prado, nos hablé en su conferencia sobre las
magnificas encuadernaciones de Guias de Forasteros, tan llamativas por sus calcos,

mosaicos y colores.

Otra de las intervenciones fue realizada por Juan Antonio Yeves Andrés, director
de la biblioteca Lazaro Galdiano, que expuso cual habia sido la trayectoria de la
encuadernacion espafiola desde principios del siglo XX. Indicé que en las primeras
décadas destaco la encuadernacién catalana en la que existen dos corrientes, una en la
que se imitan, recrean o interpretan los viejos modelos de la Edad Media, Renacimiento
0 Barroco y otra que pretende ser reflejo "del arte modernista contemporaneo” con la
incorporacion de nuevos motivos, nuevas técnicas de tratamiento de las pieles y

utilizacion de materiales nuevos.

La encuadernacion moderna parte del "estilo de 1925" con dos nombres notables:

Fierre Legrain y Paul Bonet.

La verdadera obra de arte en encuadernacion sera el resultado de la colaboracion
entre disefiador, encuadernador y dorador, por o menos. Presenta unos elementos
distintivos:

-Importancia del disefio.
-Tendencia a la decoracion de caracter geométrico y no figurativa.
-Uso de materiales nuevos en el mosaico y en la incrustacion.

-Nuevo impulso a esta orientacion con la Societé de la Reliure Original.

90



Después se comentaron las exposiciones colectivas y monograficas especializadas,
en Madrid, Barcelona y otras ciudades espafiolas, destacando la nueva etapa que
comienza con la que se tituld "Encuadernadores esparioles contemporaneos” de 1963,

en el Museo Municipal de Madrid.

Se mostraron imagenes de los mas notables encuadernadores del siglo XX,
comenzando por Brugalla, en Barcelona, Palomino y Paumard, en Madrid, Galvan, en

Cadiz, y Monje Ayala, en Bilbao.

Finalmente se mostraron algunos ejemplos de los actuales, los que han recibido el
premio del Ministerio de Cultura o el Reina Sofia, destacando a Ramon Gomez, Manuel

Bueno, Ruiz Larrea...

Isabelle Conihout y Pascal Ract-Madoux, impartieron un taller titulado Las
encuadernaciones del cardenal Granvelle (1517-1586): Paris, Amberes, Venecia, donde
indicaba cuales eran los tipos de encuadernaciones y cuales habian salido del Taller de
Arco de Cupido. Este taller habia trabajado para Jean Grolier entre 1547-48 y 1558, de

las que se conservan unas 50 encuadernaciones.

La ultima parte del seminario fue dedicado a la presentacion de la base de datos de
encuadernaciones de la Real Biblioteca, realizada por José Luis Rodriguez de la Real
Biblioteca, donde se puede realizar busquedas por el material de las tapas, color, técnica
de encuadernacion (técnica decorativa), estilo y partes de la encuadernacion como el
lomo, cantos, contracantos, cortes y guardas; también aparecen las imagenes de los

hierros, junto a sus dimensiones y taller.

La base de datos dispone de tablas con los tipos de guardas, poseedores,
encuadernadores e hierros. En cuando a la tabla de encuadernadores sefialar que los
campos que posee son el del nombre del encuadernador, fecha de actividad, nota
biografica, bibliografia y fuentes documentales, y la tabla referente a los hierros incluye

datos como la identificacion, técnica, bibliografia y notas.

Se han realizado fotografias de la tapa anterior, posterior, lomo, guarda anterior y

guarda posterior, siendo los formatos més utilizados el .jpg y .raw.
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También dispone la base de datos de una opcién para comparacion de

encuadernaciones en la misma pantalla.

En conclusién, hay que felicitar a la por haber organizado este
encuentro, tan necesario, que ha servido para conocer las diferentes iniciativas llevadas
a cabo en otras instituciones, compartir ideas y dar a conocer los diferentes proyectos
relacionados con la catalogacién de encuadernaciones, como el llevado a cabo en 2004
en la Biblioteca Histérica Marqués de Valdecilla para catalogar las encuadernaciones
artisticas, y que actualmente se pueden consultar en el catdlogo de la biblioteca Cisne,
buscando en el campo colecciones Encuadernaciones, o el proyecto de investigacion
actualmente en ejecucion para la catalogacion y realizacidon de una base de datos de las
encuadernaciones de la Biblioteca y Archivo Capitulares de la Catedral de Toledo,

financiado por el Banco Santander/Central y la Universidad Complutense.
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