BAJO LOS SIMBOLOS DE LA CULTURA

Una techumbre para el templo del saber

Alfonso Herran Acebes
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Una techumbre para el templo del saber

Aquel Ateneo de la bulliciosa calle de la Montera, que tanto marcé la vida cultural de la
Espafia de mediados del siglo XIX, se traslad6 en 1884 a la calle del Prado. A
comienzos de 1881 se adquirio un solar donde los arquitectos Luis Landecho y Enrique
Fort debian levantar un suntuoso edificio que albergaria una magnifica biblioteca y
daria cobijo a la vida cultural e intelectual mas relevante de la época. Tras tres afios de
intenso trabajo, el 31 de enero de 1884 y con el entonces presidente de la institucion,
Antonio Canovas del Castillo, se inaugurdé la nueva sede con la presencia del rey
Alfonso XII. La prensa no tardo en hacerse eco de la magnificencia del nuevo Ateneo,
describiendo sus salas, el ambiente que se vivia, quien lo frecuentaba o catalogarlo
como “el inmueble mas moderno de la ciudad”.

Tras su estrecha fachada, poco a poco, se iba aglutinando el ambiente liberal de la
época, convirtiéndose en el lugar més adecuado para gestar la idea de Modernidad.
Punto de referencia cultural, en sus salas comenzaron a hervir las ideas, las tertulias y
debates, conferencias, catedras, exposiciones Yy, sobre todo, curiosos personajes
frecuentaban sus rincones y biblioteca. Muchos e ilustres nombres salpicaron aquellos
afios acufiados con contraste de ley, donde se sucedieron proyectos como la edicién de
la Revista Cientifica, Literaria y Artistica del Ateneo en el afio 1888, o la creacion en
1896 de la Escuela de Estudios Superiores —impulsada por Segismundo Moret— en la
que participaron Ramon y Cajal o Emilia Pardo Bazan, quien se hizo socia del Ateneo
en 1895 convirtiéndose en la primera fémina en acceder a la institucion y produciéndose
el hecho transcendental de la admisién de mujeres como socios del Ateneo.

Después de la Escuela de Estudios Superiores la docta casa puso en marcha otra
empresa de hondo calado social y cultural: la Extension Universitaria. El objetivo no era
otro que procurar al proletariado ensefianzas varias en sus horas libres y asi dignificarlo
intelectual y moralmente. Gracias a esta iniciativa un gran ndmero de artesanos y
obreros, de ambos sexos y de todas las edades, llenaron el Ateneo para escuchar a
Eduardo Dato, Joaquin Costa o0 José Echegaray en un saldn de actos abarrotado que se
convirtio en el centro neurdlgico de la institucion y de la vida cultural de la Espafia de
finales del siglo XIX. Sus muros acogieron relevantes figuras de la vida cultural y
politica, siendo el crisol donde se acufiaron conceptos fundamentales para entender la
Modernidad. Por su catedra han pasado reyes, presidentes de Gobierno, artistas y
pensadores: Marconi, Einstein, Madame Curie y Ortega y Gasset, entre otros muchos,
han admirado su belleza.

Este “templo del saber”, germen del desarrollo cultural, sera ornamentado por Arturo
Mélida y Alinari (1849-1902) artista que supo muy bien interpretar la estética de finales



del siglo XIX 'y las diferentes tendencias que el arte europeo recogia en plena época de
cambios. El encargo vino directamente de la mano de Rafael Maria de Labra y de
Moreno Nieto, quienes presidieron la comision de obras y encargaron directamente a
Mélida el llevar a cabo la decoracion del edificio.

El Ateneo —nombre derivado del Atheneum, el templo de la diosa Atenea, protectora de
las artes y las ciencias— contaba un gran artista que se enfrentd a la dificultosa tarea de
plasmar en imagenes la idea de la difusion de la cultura y la razén, funcion para la que
el Ateneo naci6 en 1820. El uso de los simbolos y alegorias, el de un lenguaje
codificado que se generaliz6 en el arte occidental y la dualidad de plasmar en el
elemento artistico lo que representa y lo que quiere representar a través de su
simbologia, seran las mejores herramientas de las que Mélida se valid para interpretar y
codificar una cubierta que se extiende en mas de doscientos metros cuadrados de lienzos
pegados a techo y que el maestro desarrollé de forma altruista.

A través de cohesionar pequefios detalles iconogréficos, el artista logré construir un
conjunto dotado de un simbolismo relacionado entre si. En este espacio, alma del
edificio, se desarrollaron y sucedieron en el tiempo las mas importantes intervenciones
de los préceres de las artes, las ciencias y las letras contemporaneas espariolas.



Vista general de la cubierta del salén de actos del Ateneo de Madrid. Arturo Mélida y
Alinari interviene en 1883 decorandola en base a aplicar a la misma unos 6leos sobre
lienzos recibidos a la techumbre.



Han sido varias las lecturas que, de esta
techumbre, se han formulado a lo largo
del tiempo, sobre todo desde Ila
perspectiva de encontrar, en sus
simbolos, una lectura masonica o
teosdfica, algo que, ciertamente, no es
descartable, pues aqui encontramos
elementos que podemos vincular al
mundo mason o teosofico. No obstante,
hay que buscar nuevas lecturas a estos
simbolos, los cuales, muy posiblemente,
tengan su origen y entronguen con los
estudios de José Ramon Meélida -
hermano de Arturo, arquetlogo de gran
reputacion y, posteriormente, director
del Museo Arqueoldgico Nacional-
quien bien pudo asesorar al pintor en la
busqueda de fuentes iconogréficas, tales
como pudieran ser los vasos griegos
conservados en los museos u otros
elementos arqueoldgicos y mitoldgicos.
No debe ser coincidencia que, en 1884,
ambos hermanos marcaran un hito
importante en sus respectivas areas: por
un lado Arturo concluye a finales de
1883 este techo del Ateneo de Madrid
obra de gran importancia en su
trayectoria; por otro José Ramoén
publica su primera obra eminentemente
arqueoldgica, Sobre las esculturas de
barro cocido griegas, etruscas Yy
romanas, del Museo Arqueoldgico
Nacional.

En esta cubierta el artista centralizo la
composicion en base al trazado de un
templo griego erguido sobre dos
columnas, oriente y occidente, distilo,
orientado astronémicamente desde el
Este al Oeste —tal y como se dispone el
eje mayor del propio salon de actos—
elevado sobre siete peldafios que

Detalle del area central de la techumbre,
donde Mélida centraliza la composicion
en base a una arquitectura de
reminiscencias clasicas y cuerpo inferior
con motivos ornamentales de clara
influencia orientalista.



albergan en su interior al dios Helios y
custodiado este por la diosa Atenea y el
dios Hermes. Esta  disposicion
astronomica se refuerza con la
plasmacién de cuerpos celestes como el
Sol, tras la cabeza de Helios, y nueve
estrellas que se arquean en la zona
superior del templo, en representacion
de las nueve musas —Caliope, Clio,
Erato, Euterpe, Melpomene, Polimnia,
Talia, Terpsicore y Urania— hijas de
Zeus y compafieras del dios solar.

Detalle de la parte superior del
templete, rematado por una copa sobre
tripode délfico que custodian la esfinge
y la androesfinge. La lira inserta en el
bucraneo nos remite al dios Apolo.

Rematando la arquitectura un pebetero
sobre tripode délfico que, cerrado, se
convierte en un cenotafio que; sin
embargo y en este caso, este pebetero
no tiene connotacion de elemento
funerario, sino que representa la copa
del dios Helios, con la cual la deidad, al
ponerse el Sol, cruzaba el mar subido a
su carro portando una gran copa dorada
con la que pasaba desde el extremo
occidental de las Hespérides, hasta la

tierra oriental de los etiopes —eje Oeste-
Este— y sera la misma copa que el dios
entregara a Heracles para que éste
llegara a Eritrea cruzando el desierto.
También este elemento es otro de los
emblemas asociados comunmente al
dios Apolo. La copa queda custodiada
por una esfinge y una androesfinge.
Estos animales mitolégicos, guardianes
en el mundo antiguo, se disponen
contrapuestos y mirando a Occidente y
Oriente. Por un lado la androesfinge
diestra, claramente de morfologia
egipcia, con cuerpo leonino y cabeza de
hombre tocada con el nemes, pero con
la singularidad de presentar mamilas;
por otro, a la siniestra, la esfinge de
formas griegas, cabeza femenina,
adornos de orfebreria en el busto,
mamilas y cuerpo felino, si bien
presenta la particularidad de carecer de
apéndices alados. Un perimetro acrétero
de palmetas rematan el perfil del
timpano que, en su centro, sitda un
bucrdneo —simbolo del recuerdo a las
victimas ofrecidas en sacrificio— cuyos
cuernos albergan la lira, simbolo
parlante del dios Apolo que le fue
creada y regalada por su hermano
Hermes. Sujetas a la mandibula del
bucraneo parten las dos cadenas
constituidas con siete bolas cada una,
simbolizando las siete esferas de la
cadena planetaria que, tras la muerte,
recorria el alma, segun los antiguos
egipcios.

Claramente estos elementos decorativos
que Arturo Mélida compone, enraizan
en las antiguas culturas mediterraneas
de Egipto y Grecia, mientras que, los
ornamentos celestes, simbolizan el
origen de la luz, llevando también su
mensaje implicito como manifestacion



de la moralidad, la intelectualidad y las
siete virtudes del ser humano -
humildad, generosidad, castidad,
mansedumbre, templanza, amor fraterno
y diligencia— manifestadas estas Gltimas
en los siete escalones de ascenso al
templo, si bien estos peldafios también
pudieran simbolizar las siete cuerdas de
la lira del Apolo, las siete vocales del
alfabeto griego o los siete sabios de la
antigua Grecia, cuyos nombres fueron
grabados en las piedras del basamento
del santuario de Apolo en Delfos. La
idea de representacion de la luz se
recalca ain mas con el Sol que aparece
como halo en la cabeza del dios Helios
y que hace referencia al carro solar de la
deidad, la personificacion del Sol -
imaginado como un hermoso hombre
coronado por la esfera solar- dios que,
con el paso del tiempo, fue mas
identificado con el dios de la luz,
Apolo, quien acabara representando el
Sol y, méas especificamente, el Sol
invictus o la luz de la verdad. Mélida
optd por la representacion del Apolo
Helios, extendida en el siglo 111 a. de C.
en la Grecia helenistica y cuyo
significado también abarca otras
connotaciones méas ligadas al Ateneo
como institucion, tales como el
equilibrio y la razén o ser la figura que
iniciaba a los jovenes en el mundo de
los adultos. De hecho, el
acompariamiento de las nueve estrellas,
en representacion de las nueve musas,
convierten esta figura en Apolo
Musageta, el dios protector de las artes,
la masica o la poesia, algo que se
remarca aun mas con la lira que usa
como apoyo sobre la jamuga —Apolo
Citaredo—, acompafiado de su manto
que, en este caso, no cubre el cuerpo de
Apolo, sino que se representa atado a

las dos columnas simbolizando el
apresamiento de la profeta Manto que,
como botin, fue entregada a Apolo por
los argivos tras la conquista de Tebas y
encerrada en el santuario de Delfos. En
este caso, Mélida representa la variante
proto-indoeuropea de la palabra manto,
asociando la misma a “pensar” en vez a
la derivacion del griego mantis que
alude al “vidente” o “profeta”.

Otros atributos o simbolos apolineos,
que se distribuyen a lo largo de la
superficie de la cubierta, siguen el
discurso iconografico-simbolista, tales
como: el tripode sacrificial que
representa los poderes proféticos del
dios —representado en la copa de Helios
que remata el templete— la palmera,
arbol bajo el cual nacié el dios en Delos
— representado en las hojas de palma
insertadas entre los tondos que decoran
el area perimetral al templo- o los
grifos, animales fantasticos consagrados
a Apolo —representados sosteniendo el
templete sobre sus cabezas-.
Curiosamente el carcaj, la flecha y el
arco de Apolo no son representados por
Mélida, al menos de manera visible o
que estos sean simbolizados en el
elemento decorativo que, como arcada,
cierra y sustenta la parte inferior del
conjunto. Pero el artista utiliza la figura
mitoldgica del grifo para simbolizar el
imprescindible arco del dios: con las
costillas del grifo se habia hecho el arco
de Apolo. Ademas fue el animal que,
tras su caza, el dios sometié y sobre el
que regres6 a Grecia cabalgando a
lomos de uno de ellos, consagrandolos
posteriormente a su figura vy
convirtiendolos en los custodios de sus
tesoros. La flecha y el carcaj bien
pudieran estar representados, en sentido



figurado, en la alusion a Heracles y la
peticién de la copa que Helios da al
héroe cuando éste, desesperado, le
dispara sus flechas en sefial de auxilio.

Motivo inferior, donde observamos cémo
Mélida plasma influencias de las artes
decorativas orientales, tales como las
palmetas, los pinjantes o la simetria de
bulto con la que se compone el conjunto.

Bajo los grifos aparecen las cigarras —
insectos también asociados al dios y que
simbolizan la musica— posadas en flores
que encarnan las figuras de Jacinto,
amante de Apolo convertido en flor
(Jacinto) tras su muerte accidental
provocada por el propio dios y Clitia,
ninfa que se enamord de Helios y que
acabd convertida en flor (girasol) tras
contemplar a la deidad durante nueve
dias en ayuno total. Bajo ellas dos
palmetas acorazonadas, una a cada lado,
que nos remiten al antiguo Egipto. Las
palmetas, en su origen egipcio, se
asociaron a la hoja de palma y al Sol -
ambos simbolos de Apolo- y en su
representacion mas  primitiva  se
desarrollaban partiendo de una forma de
“V” que simbolizaba la salida y la caida
del Sol: el dia. En esta techumbre,
ambas comienzan su  desarrollo
partiendo de esa forma de “V” —dada

por el roleo envolvente— y se disponen
conjuntamente con una media palmeta
polilobulada, motivo entroncado con la
decoracion islamica posterior al periodo
almoravide. En 1952 la decoracion de la
gola del techo —pintada en blanco hoy
en dia— fue destruida. Anteriormente
albergd una decoracion basada en
palmetas acorazonadas consecutivas —
idénticas a las ubicadas bajo el
templete— las cuales se alternaban con
hojas de palmera. Esta decoracion
original  podemos  apreciarla  en
fotografias antiguas.

Detalle del remate inferior que, a
modo de arcada, recoge la
representacion de las cigarras y las
flores, asi como las palmetas que parte
de la forma de “V” y que simbolizan
el ciclo del diay la luz.

Entre los pinjantes o borlones, de clara
influencia oriental, aparece el Orbe
dorado, simbolizando el Mundo que,
tanto Helios como Apolo, sobrevolaron
diariamente montados en sus carros,
entrelazandose a la esfera dos ramas de



laurel y dos ramas arboreas que el dios
trajo consigo del valle de Tempe —
portandolas en su cabeza, a modo de
diadema, y en su mano derecha—
simbolos apolineos que representan la
corona y consagracion al dios de de la
victoria en los juegos Piticos. Estos
elementos  decorativos vuelven a
ponernos en contacto con la parte
perimetral de la techumbre y la parte
superior del templo: por una lado, en la
parte perimetral, con las coronas
vegetales que, segun Ovidio, hechas de
ramas de encina, en los juegos mas
primitivos se usaban para coronar a los
vencedores, las cuales apreciamos asi
decorando el fuste de los doce vastagos
intercalados entre los tondos; por otro,
en la zona superior del templete, al
pebetero que, convertido en cenotafio y
en alusion a las referencias de los
juegos funebres agon epitaphios, Apolo
implanto tras dar muerte a Pitdn y haber
colocado sus huesos dentro de un
caldero en su templo.

Por ultimo es destacable que también la
figura de Apolo se asocia a uno de los
epitetos del Ateneo, Literario, ya que el
dios queda plasmado en las primeras
referencias literarias que se encuentran
en el origen de la literatura clasica, en
Homero, tanto en la Iliada como en la
Odisea, aedo que también dedicé a
Hermes un himno donde alude al mismo
como dios “de multiforme ingenio
polytropos, de astutos pensamientos,
ladron, cuatrero de bueyes, jefe de los
suefios, espia nocturno, guardian de las
puertas, que muy pronto habria de hacer
alarde de gloriosas hazafias ante los
inmortales dioses”. Varios son los
simbolismos que aqui representa la
figura de Hermes, entre los cuales

destaca la hermenéutica, palabra cuyo
origen estd en el nombre del dios y
corresponde al arte o teoria de
interpretar las escrituras, especialmente
los textos filoséficos y artisticos, asi
como el entendimiento de los mensajes
ocultos. En la filosofia la hermenéutica
representa una teoria de la verdad, pero
también representa los simbolos que,
aparecidos en los textos, deben
interpretarse en vez de describirse o
representarse, tal y como ocurre en la
superficie de esta techumbre. Esta
figura Hermes encierra, en si misma, la
herramienta utilizada por Meélida, la
hermenéutica, para acometer la
decoracion simbdlica de este magnifico
conjunto decorativo, en base a la
exégesis de los signos y de su valor
simbalico.

Su relacién con la luz radica en que este
dios fue el creador del fuego, el cual
obtuvo frotando dos ramas de laurel —
aquellas representadas envolviendo al
Orbe que decoran la base del templete—
asi como de la lira que regalaria a su
hermano Apolo, si bien aqui, Mélida
representa a Hermes sin luz, con la
antorcha que porta apagada —simbolo de
la muerte— igual a la sostenida por su
hermana Atenea. Las antorchas y su
representacion sin  llama podemos
ponerlas en contacto con la idea de la
muerte, algo que Mélida en estos
momentos tenia muy presente por el
fallecimiento de su hijo producido a la
vez que el artista estaba inmerso en esta
obra. Estos simbolos parlantes aluden al
contacto de los dioses con el
inframundo, donde Hermes acompariaba
escoltando a los difuntos, mientras que
la diosa Atenea acompafio a Heracles
ayudandolo a capturar a Cerbero.



La figura del dios Hermes —Mercurio en
la mitologia romana— se sitia a la
siniestra del dios Apolo, de manera
jerarquica y en posicion inferior a
Atenea, situada a la  diestra.
Representado con sus mas sefieros
atributos: tocado por su pataso alado,
asi como las sandalias, y con el caduceo
—regalo de su hermano Apolo—
simbolizado en la vara de la antorcha, a
la cual se enroscan dos serpientes. Este
caduceo simboliza a Hermes en su labor
de heraldo de los dioses. La largura de
la vara nos remite a las representaciones
mas antiguas del dios —las del siglo V a.
de C.—- en las que Mélida debid
encontrar inspiracion. Las serpientes
aluden al mito de la lucha de estos dos
reptiles a la que puso fin la divinidad
separandolas pacificamente con el
caduceo. Es notorio que éstas no son
simétricas en su posicionamiento y no
ascienden por la vara —iconografia tal y
como suele ser representada en el
caduceo— sino que descienden por ella
para voltearse y enfrentarse. También
Hermes tiene su  representacion
simbolizada en el péajaro ibis que
revolotea entre las nubes ascendiendo al
rojo sol —el rojo bermellon se extrae del
cinabrio, cuyo contenido es el sulfuro
de mercurio— justamente bajo la
escalinata. Segin Ovidio, Hermes se
transformé en ibis para huir volando
hacia Egipto cuando Tifon descargd su
ira. Las nubes que cubren, parcialmente,
el simbolismo de Hermes convertido en
ave, ascienden desde el rio que
circunvala el Orbe siendo la
representacion de las Néfeles, las ninfas
de las lluvias, las cuéles ascendian a los
cielos en forma de nubes, desde los rios,
portando las aguas que arrojaran a la
tierra para dar vida a la Naturaleza.

El Orbe queda suspendido de dos
cadenas, aquellas con las que Zeus at6 a
la tierra a la diosa Hera y que fueron
rotas por Hefesto quien, posteriormente,
abrid la cabeza al padre de los dioses y
los hombres para que asi naciera
Atenea, armada Yy completamente
adulta. Este Orbe también hace
referencia al origen de la diosa de la
sabiduria, ya que los inicios de su
gestacion en su madre, Metis,
transcurrieron en el vientre de Gea —la
Tierra— donde permanecid encerrada
antes de ser engullida por la propia
Atenea. Como continuacion de estas
cadenas, surgen otras constituidas por
pequefias esferas rojas rematadas en tres
estrellas, simbolizando el cinturén de
Orion, constelacion surgida cuando
Hermes, en compafiia de Zeus vy
Poseiddn, orinaron sobre una piel de
toro y, tras cubrirla de tierra, nacid
Orion. En la izquierda del Orbe surgen
los nublos que coronaban el monte
Helicdn —residencia de las musas— al
cual se ascendia rodedndolo con un
movimiento en espiral que, en este caso,
también simboliza la espiral creadora o
dextrogira, uno de los atributos de la
diosa Atenea. La ascension al Helicon
simbolizaba haber conquistado el propio
centro o sintesis, logro al que se llegaba,
sobre todo, con el cultivo de la mUsica —
Apolo-y la dialéctica —Atenea— deidad
que, entre otras cualidades, representa la
guerra y la sabiduria, influyendo de
manera  determinante  sobre el
pensamiento de la cultura griega y la
funcidn social de la cultura y las artes,
cuyos ecos son perceptibles hasta
nuestros dias. La figura de la diosa
queda representada a la diestra de
Apolo, erguida en contraposto sobre el
basamento del templete —ornado con la
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greca griega— vestida con el peplo,
cubriendo su torso con armadura y
tocada con un yelmo de tres penachos.
Su lanza, boca abajo —simbolizando asi
la paz— se convierte en antorcha —
apagada y humeante- al igual que la de
Hermes, creando asi, ambas figuras, una
simetria perfecta.

Detalle de la decoracion perimetral del
techo. Los véastagos se decoran con
elementos asociados al dios Apolo,
tales como las hojas de palmera, la
corona de encina, los rubies o los lazos.
Estos vastagos se rematan con los
cuarteles del escudo espafol,
encumbrados por corona mural.

En derredor de todo el motivo central se
disponen doce tondos que albergan a las

doce secciones que, en aquellos finales
del siglo XIX, componian el Ateneo.
Personificadas en figuras femeninas, a
modo de alegorias o metéforas, cada
una de ellas porta elementos o
herramientas que simbolizan y aluden
su hacer. Estos tondos quedan unidos
por una cadena que enlaza uno tras otro,
realizada en oro decorada con rubies,
gema que también orna la base de los
doce véastagos que separan los tondos.
Esta piedra vuelve a ponernos en
contacto con Apolo, pues el rubi —
Ilamado en griego apiroto (invulnerable
al fuego)- se consagré al dios, quien
entregd una de estas piedras a la ninfa
Heraclea que, con ella, reemplaz6 el
corazon de un pajaro herido. Por otro
lado, los doce vastagos, nos ponen de
nuevo en contacto con la figura de
Heracles, con los doce trabajos que
realiz6 y con la simbologia del Zodiaco,
asi como con las doce columnas que,
segun la mitologia, sostenian la béveda
celeste. Es llamativo que cada vastago
se remata con uno de los cuarteles que
componen el escudo de Espaia -
Castilla, Ledn, Navarra y Aragon— con
formato de piel de toro y sobre los que
se sitla una corona mural de pueblo —
con tres torres—. Estos elementos
heraldicos, inconexos con el resto de la
decoracion, posiblemente  fueron
repintes afadidos en 1952, cuando la
techumbre sufri6 una importante
intervencion que afectd también a la
gola y a las pilastras que enmarcan las
escaleras de ascenso al templo, donde
observamos que también se elimino la
decoracion que albergaban.

Cabe citar que algunos de estos tondos
también portan simbolos en relacion al
motivo central de la techumbre. Asi, en
el medallon de la Escultura, podemos
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observar a la alegoria tallando la cabeza
del dios Zeus, padre de la diosa Atenea
y de la cual nacié la deidad. En la
representacion de la  Arquitectura
Meélida plasma doce rayos en alusion al
Sol y al dios Apolo, asi como una
constelacion que bien pudiera ser
Pegaso —regalo de Atenea a Belerofonte
y caballo alado relacionado con las
Musas y el monte Helicon— También en
la Filosofia tenemos presente a la
esfinge, con una iconografia a la manera
griega —alada— y portando sobre ella la
lampara de la sabiduria encendida. Por
otro lado la Poesia porta la lira en
alusiéon al dios Apolo y, como
curiosidad, la Historia es representada
sentada sobre un reloj de arena -
simbolo del tiempo- y portando una
antorcha encendida -simbolo de la
verdad y la vida— elementos simbdlicos
que Francisco de Goya usO en su
pintura La Verdad, el Tiempo y la
Historia, alegoria que, el artista creo
para decorar la biblioteca de Godoy, en
relacion al progreso cientifico y
econdmico.

Con una estética moderna, de
influencias  orientalistas 'y  muy
personalista, esta techumbre debe
considerarse una de las obras mas
importantes de Arturo Mélida, pues fue
realizada en plena madurez artistica e
intelectual del artista. No se conservan
bocetos previos, aunque sabemos que,
por peticion del arquitecto del edificio,
Enrique Fort, Mélida presento a la junta
de gobierno de la institucion algun
preliminar. Esta obra se produce en
apenas dos meses, tiempo de frenético
trabajo para el pintor y también tiempo
dificil para el artista, al enfrentarse a la
muerte de su hijo que acontece durante
la elaboracion del proyecto. Su figura se
vinculd al Ateneo, como socio, durante
varias décadas y hasta su muerte,
logrando con esta labor ser nombrado
Socio de Mérito del Ateneo de Madrid
en 1895, maxima distincion que otorga

la docta casa en agradeciendo al artista,
a su genialidad y dedicacion.

Detalle de la alegoria a la Historia,
donde observamos los  simbolos
utilizados anteriormente por Francisco
de Goya en una de sus pinturas.
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