Creacion y osadia

Seccidén de teatro por Marina Coma Diaz

La libertad de la fantasia no es ninguna huida a
la irrealidad; es creacion y osadia.
Eugene Ionesco

Parecfa imposible, pero no lo ha sido. Después de muchos esfuerzos, sudor,

sangre y lagrimas, Meyisto ha llegado a su quinto nimero. Unos cuantos
afios después de aquellas primeras reuniones en las que un grupillo de es-
tudiantes sofidbamos con dar vida a esta gaceta, resulta que ya vamos por
cinco. Y que sean muchos mas. En fin, este aniversario me ha hecho mirar
atras y considerar si esta seccion que tengo el placer de escribir desde hace
tres aflos (jtres afios!) es buena, interesante, o necesaria. Asi que voy a ig-
norar el tema propuesto para este numero (que, por si no lo sabéis, son las
vanguardias) en el cual tengo un fortisimo interés personal, asi como mi ob-
sesion con Garcfa Lorca (sobre quien llevo queriendo escribir desde el pri-
mer nimero) y me centraré en algo que considero fundamental en estos
momentos: revisar las intenciones de esta seccion.

Y aqui viene la pregunta del millon: ¢por qué el teatro? Al fin y al cabo, hoy
dia esta disciplina estd superada en el terreno literatio por la poesia y la no-
vela; y en el terreno del espectaculo por el cine y la tele. Sin embargo, por
alguna oscura razon las salas teatrales siguen programando obras, y el pu-
blico sigue yendo a vetlas. Yo misma sigo fiel a mi cita semestral escribiendo
este articulo en vez de estar haciendo cualquier otra cosa. Y ti mismo andas
leyendo esta columna en vez de estar haciendo cualquier otra cosa. Asf
pues, saltemos juntos de cabeza a la piscina teatral y exploremos qué tiene
de magico este arte milenario.

El teatro es la disciplina artistica mas viva que existe, una que bebe, respira
y se alimenta de vida. De hecho, la gran magia del teatro es que jamas exis-
ten dos representaciones iguales. Desde aqui, reto a quien quiera contrade-
cirme a ir a ver una obra dos dias seguidos y mantener los ojos, los oidos y
el corazon bien abiertos: asi serd como descubrira que un detalle apenas
perceptible puede dar un cambio radical a cada escena: una media sonrisa
incontrolada, un silencio mas largo de lo acostumbrado o un movimiento
diferente afiaden o cambian matices que le dan un color nuevo a la repre-
sentacion cada noche.

Pero no solo es eso. Esos son los cambios previsibles, que todo profesional
del teatro conoce y espera. Todos, desde el dramaturgo hasta el traidor pa-
sando por el director y los actores, saben que una obra de teatro siempre
entrafia riesgos mucho mayores que una simple linea a destiempo (por
cierto, recordadme que un dia tengo que escribir sobre el traidor, raiz eti-
molégica y funcién laboral incluidos). Al fin y al cabo, el teatro siempre
ocurre en riguroso directo, y todo tipo de fallo humano es posible. Asi pues,
tenemos tropecientas mil cosas que pueden ir mal en una funcién de teatro;
donde, al contrario que en el cine, no se puede cortar y empezar de nuevo...
Es decir, cada error va a ser presenciado por un montén de espectadores
y tienes que conseguir que no se den cuenta de lo que ocurre. Es esta ver-
tiente suicida la que le da una magia especial al hecho teatral, ya que todos
los trabajadores salen a sus puestos de trabajo sin saber si ésa sera la noche
mas especial de sus vidas o si todo se va a ir de cabeza al diablo.

Ademas, el teatro tiene una magia que se encuentra en pocas disciplinas: la
existencia de numerosos filtros entre la fuente (texto) y el espectador. Cuando
una persona va a un museo a ver, digamos, el Guernica; se encuentra cara a
cara con lo que Picasso decidio pintar. Por lo tanto, se crea una relacion directa
entre el pintor y el receptor mediante la creacion del primero. Por el contratio,
cuando una persona va al teatro a ver, digamos, Hamlet; se encuentra cara a
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cara con la interpretacioén que unos actores han hecho basandose en la lectura
del director del texto shakespeareano. Si bien la conexion dramaturgo-direc-
tor-actor-espectador es més enrevesada, también es indefiniblemente mas
rica (en el caso de que tanto el director como los actores sean unos buenos
profesionales, claro.) Al fin y al cabo, cada una de las personas involucradas
en la creacion teatral tiene algo que aportar al texto original, configurandose
asf una vision poliédrica imposible de alcanzar cuando el lector se enfrenta
solo contra el texto. La humanidad de un Segismundo lamentandose, de una
Ofelia enloqueciendo, o de un Edipo reventindose los ojos es inigualable
cuando ha pasado a través de la mente de buenos artistas.

Sin embargo, esta capacidad camalednica del teatro tiene también su lado
negativo, y éste es enorme. Pues al fin y al cabo, ¢a quién no le entran es-
calofrios cuando se le ofrece ir al teatro a ver cofiazos como Hamlet, La
Vida Es Suefio, o Edipo Rey? Un momento. Se supone que estas obras son
la flor y nata del teatro universal. Sin embargo, mucha gente preferirfa que-
darse en casa viendo Gran Hermano antes que ir a aburrirse al teatro con
uno de estos tostones. ;Donde reside el problema?

El problema es lo que hace un par de parrafos defini como “existencia de
numerosos filtros” que da una “capacidad poliédrica” al hecho teatral. Si
bien en aquel momento se revelaban como uno de los mayores pros del
teatro, también debe reconocerse que esta cualidad es una terrible arma de
doble filo, y no mencionarla aquf seria hacerle trampas a mi querido lector
(jsi, estoy hablando de til). Al fin y al cabo, el distanciamiento que existe
entre el texto y el espectador provoca una vision enriquecida en el caso de
que aquellos que ponen en escena la obra sean buenos artistas con buena
capacidad critica. En caso contrario, lo que se crea es una funcion intragable
en la que ni un solo miembro del publico esta interesado (y posiblemente
ninguno de los que trabajan en la obra tampoco), pero a la que asisten para
tener una mejor exposicion cultural, sentirse inteligentes, vacilar delante de
los amigos o qué sé yo. La idea de que los clasicos no se tocan resulta ab-
solutamente falsa en teatro, pues no tocarlos conllevaria ver doscientas mil
veces la misma obra, las mismas ideas en un refrito incesable de cambio de
actores y director. Gracias a Dios, hay gente allf afuera que se dedica a hacer
lecturas importantes, importandole un bledo la tradicion, o el como se su-
pone que Lope hubiera querido que representaran esa obra.

Al fin y al cabo, un buen dramaturgo conoce bien su trabajo. Un buen dra-
maturgo sabe que el teatro no es tinta sobre papel. Un buen dramaturgo
sabe que el director y los actores tienen pleno derecho a hacer lo que les
venga en gana con su obra. Un buen dramaturgo sabe que el teatro son 1a-
grimas, entrafias y sudor, no frias metaforas y moho sobre las palabras. Un
buen dramaturgo sabe que el teatro fluye, tie, suefia, salta y baila sobre su
obra. Séfocles era un gran dramaturgo. Shakespeare era un gran drama-
turgo. Calderdén era un gran dramaturgo. ;Por qué condenarlos, pues, y con-
vertir sus obras en fosiles?

Esta es la razén por la cual esta seccion es necesaria. Para recordar -a mi
misma y a cualquier persona que se tome la molestia de leerla- la verdadera
magia del teatro. Aquella que funciona fuera de las clases y lejos de las dis-
cusiones académicas, aquella que necesita de un equipo entero para man-
tenerse viva, aquella que hace que la sabia mano del creador toque como
Dios manda las finas cuerdas de nuestra alma.



