Creacion y osadia

La libertad de la fantasia no es ninguna
huida a la irrealidad; es creacién y osadia.
Eugene Ionesco

Seccién de teatro por Marina Coma Diaz

FESTIVAL DE OTONO 2007

Una vez mas, quetidos amigos, vuelve imbatible como cada afio la cita teatral mas
importante de todo Madrid. Y, posiblemente, también de toda Espafia. Me re-
fiero al Festival de Otofio, que llega con numerosos nombres de prestigio intet-
nacional para alegrarnos las carteleras teatrales (y musicales, y circenses, y de
danza) durante poco mas de un mes, desde el 15 de octubre hasta el 18 de no-
viembre. Resulta maravilloso el hecho de que en poco mas de treinta dias se dé
cita en Madrid una amalgama de obras y directores, bailarines y actores, musicas
y lenguajes tan enorme y llena de calidad como la que afio a afio se va logrando
con esta fiesta de las artes escénicas.

Como es légico, aqui nos vamos a centrar en lo puramente teatral y dejar las
otras disciplinas de lado, aunque esto sea por motivos puramente practicos: es-
cribir sobre todo el festival requeritfa mucho tiempo y paginas; y de lo segundo
no tengo. Asi pues, lancémonos a bucear en las interesantisimas aguas de lo que
esta edicion tiene para ofrecer.

Lo mas destacado de este afio es la vuelta por partida doble de un viejo conocido
del Festival, ese gigante de la direccion que es Peter Brooks, quien con sus ‘Bouf-
fes du Nord’ trae a nuestros escenarios ‘Fragments’ de Beckett y “The Grand In-
quisitor’, basada en un fragmento de ‘Los Hermanos Karamazov’. Recomiendo
que se aproveche esta oportunidad de ver, no una, sino dos obras de Brooks,
maestro del espacio vacio y considerado con razén uno de los mejores directores
vivos del mundo.

Otro nombre de relumbroén internacional que repite en las tablas del festival es
el catalan Calisto Bieito, que vuelve con su personalisima version de “Tirant lo
Blanc’. Podtia sorprender que Bieito, provocador alld donde los haya, haya vuelto
sus 0jos hacia la novela de caballetfa; pero hay que tener en cuenta que ésta es
una “fiesta del sexo, del torneo, de la hazafia épica, de la virginidad y la inocencia,
de la madurez, el luchar y el matar, del egoismo, de la ambicién, del arte de la gue-
rray del arte de la seduccién. Juego de la vida y de la muerte, del meter y el sacar,
del comer y el beber. Justa, campo de batalla, banquete y alcoba...” Que cutiosi-
dad, las sefias de identidad de Bieito se acercan peligrosamente a esta definicion.
Aunque los mas tradicionales posiblemente disfruten mas bien de la version que

ESCENOTECNIA DEL SIGLO DE ORO

Lope, Calderén, Tirso y los demds autores que conforman el Siglo de Oro
del teatro espafiol configuraron una dramaturgia que exigfa un alto nivel
técnico para hacer posible la representacion de ciertas escenas; como ‘La
vida es suefio’, cuyo comienzo tiene lugar con Rosaura rodando montafia
abajo debido a que su caballo se encabrita o ‘Numancia’, en la que un nifio
se suicida tirandose desde lo mas alto de una torre a vista de publico. Ade-
mas, las comedias de esta época suelen transcurrir en muy diversos escena-
rios, en ocasiones incluso de distintas ciudades o pafses. ;Cémo es posible,
pues, que lograran efectos especiales de ese ca-
libre en una época en la que las representaciones
tenfan que hacerse al aire libre a las tres de la
tarde para evitar quedarse sin luz en mitad del
‘show’?

La evolucién espectacular de la escenotecnia
debe mucho a la imaginaciéon de los grupos de
actores que tenfan que rentabilizar al maximo
sus funciones para poder comer. Teniendo en
cuenta que una obra duraba en cartel en torno a
una semana, muchas veces menos, los incipien-
tes empresarios tenfan que idear todo tipo de
‘efectos especiales’ para convencer a un puiblico
inculto de que viera sus obras. Uno de los favo-
ritos de esta época era el efecto del despefiado,
en el cual un actor fingfa su caida desde lo alto de la corrala. Se lograba po-
niendo una cuerda que cruzaba el recinto desde la galerfa hasta el suelo, en
la que se ponia una tabla de madera y el actor se lanzaba sobre ella, bajando
a toda velocidad, de forma similar 2 una tirolina.

Otro de los efectos tipicos de esta época son las tormentas, que se conse-
gufan de una forma bastante mas facil: bastaba con hacer rodar un barril
lleno de piedras por debajo del escenario. También se podia hacer aparecer
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Ta Comédie-Francaise’,
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totem teatral francés por

excelencia, ha hecho del
clasico ‘Le Misanthrope’,
repitiendo la experiencia
de representar de nuevo a
Moliére en este festival,
pues el afio pasado ya
triunfaron con el archifa-
moso ‘Le Tartuffe’. No en vano a esta compafia se le conoce en Francia con el
apodo de ‘La Maison de Moli¢re” Quizas éste sea el mas antiguo de los grupos
que se dan cita este aflo, pues se fundé nada menos que en 1680 por orden del
rey Luis XIV. Ademas es una de las mejores canteras de actores francesas, pues
de entre sus filas han surgido nombres fundamentales de la escena del pais ve-
cino, como I J. Talma, ‘Coquelin ainé’ o Sarah Bernhardt.

Otra obra que merecera la pena ver es ‘Espia a una mujer que se mata’, la per-
sonalisima version que Daniel Veronese ha hecho de “Tio Vania’ (A. Chéjov). No
hay que olvidar que Veronese ha estado triunfando esta ultima temporada en los
escenarios madrilenos con ‘Mujeres sofiaron caballos’ una produccién que no
ha parado de recibir alabanzas de la critica y, ademas, ha sido apoyada por el pa-
blico. Asimismo, cuenta como punto a favor que, al ser representada por una
compaffa de origen argentino, es uno de los pocos titulos que se representaran
en lengua castellana.

Si bien las obras mencionadas son las mas destacadas de esta edicion, podemos
encontrar muchos grupos mas, venidos de paises tan diferentes como Estados
Unidos, Polonia o Italia. Ia tematica de las obras es igualmente variada, este afio
se podran ver desde historias con protagonistas de fama universal como Billy el
Nifo (‘The Collected Works of Billy the Kid’) o nuestro Caballero de la Triste
Figura (‘Don Quixote’) hasta obras intimistas con tematica cercana a la realidad
de hoy dia (11 silenzio’, ‘Guerra’). En definitiva, este afio el Festival de Otofo se
presenta con una oferta teatral que conjuga a la perfeccion variedad y calidad.
Mias  informacién en la  web oficial de
http:/ /wwwmadtid.org/{02007 /es/index.html

esta  edicion:

el sol sobre la escena en el momento que se quisiera, ya que con poner va-
rias candelas detras de un disco de papel el problema se resolvia. Aunque
bien este dltimo no era un efecto precisamente recomendable, ya que el
riesgo de incendio en los edificios hechos de madera y paja suele ser bas-
tante alto.

También se podian crear montafias sobre el escenario tan pronto como
fuera necesario, pues con poner una rampa desde la primera galerfa hasta
el escenario se consegufa una ladera. O, si era necesario, podia hacerse la
version ‘mini” de la montafia; el risco, que consistia en un carro sobre el
cual se ponfa una rampa a la que se llegaba por unos escalones colocados
detras. Y silo que se necesitaba era que el risco se mantuviera fijo en escena,
pues se le quitaba el carro y sanseacabé.
Aunque uno de los artilugios mas complejos y de
mas éxito era el ‘bofetén’, con el que se conseguia
hacer esfumarse a los personajes del escenatio de
manera efectista. Era una especie de cajon en el
que habifa un eje vertical central que, al girar 180°,
lograba que el actor desapateciera sin necesidad
de hacer ningun movimiento. El mismo truco,
pero a la inversa, era el utilizado para que volvie-
ran a aparecer.

Y en caso de que una compaiifa no pudiera per-
mitirse ninguno de estos artefactos, siempre que-
daba la vieja solucién del decorado verbal, es
decir, el discurso del propio actor es el que crea
el espacio: si un personaje dice “hemos llegado a
Madrid”, los espectadores asumiran que el escenario es Madrid, aunque no
haya ninguna marca escenografica que lo demuestre.

Asi se creaba el viejo teatro, una mezcla de ilusién e ingenio, este ultimo
aguzado por la necesidad y la excesiva competencia de una mirfada de com-
pafifas cuya unica forma de sobrevivir era convencer al espectador de que
lo que estaba ocurriendo, por inverosimil que fuera, era realidad. Como
Hollywood.



