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VIRGINIA YAGUE, GUIONISTA Y ESCRITORA

«Hay que desarraigar la idea de que los de la cultura

son unos gorrones que viven de subvenciones

Su cara quizas no sea demasiado co-
nocida, pero su nombre esta detras de
los guiones de series con audiencias
millonarias como La sefora, 14 de abril.
La republica y Amar es para siempre.
Ocupa ademas los cargos de presi-
denta de CIMA (Asociacion de Mujeres
Cineastas y de Medios Audiovisuales) y
de vicepresidenta de DAMA (Derechos
de Autor de Medios Audiovisuales).
Por si fuera poco, esta madrilefia que
se licencié en Imagen y Sonido por la
Complutense, también tiene tiempo
para escribir novelas. Acaba de publicar
la segunda, con el titulo de La ditima
princesa del Pacifico.

- Su novela esta ambientada en
Filipinas. En 2013 se reedito el
clasico de José Rizal Noli me
tangere que hablaba, de ma-
nera contemporanea, sobre la
sociedad filipina y este mismo
mes de octubre Juan Manuel
de Prada acaba de sacar otra
novela que también transcurre
alli. ¢Es casualidad o hay una
cierta moda en torno a nuestra
ultima colonia?

— En mi caso fue una idea de la editora,
de Raquel Gisbert, que me convoco en
Planeta y me propuso contar una historia
en una colonia tan lejana y tan descono-
cida. En principio me resulté sugerente
el tema, pero le pedi una semana para
bucear, porque mi conocimiento de
Filipinas en ese momento creo que es
el que compartimos mayoritariamente
todos, que es aquello del Desastre del
98 y los ultimos de Filipinas. En esa
primera inmersion se destap6 una do-
cumentacion muy, muy apetitosa y una
historia muy interesante, asi que me
animé a hacerlo.

- ¢Utiliz6 mucho de lo encontra-
do en esa documentacion para
hacer la novela?

“ESCITORES Y
GUIONISTAS
ESTAMOS EN EL
MISMO BARCO Y
LO QUE CAMBIA
RADICALMENTE
ES EL COMO LO
CONTAMOS”

— Lo cierto es que si, aunque es una
documentacion muy larga y muy ardua
porque ademas la fuente documental
que existe sobre Filipinas es un tanto
particular. En cuanto a usos y costum-
bres hay mucha mas de lo que pasaba
en Cubay Puerto Rico, y yo creo que de
una forma natural, porque eran colonias
mucho mas cercanas en el sentido de
afecto y vinculo con Espafia. Filipinas
era un tanto desconocida y la fuente
documental estd muy restringida al
funcionariado en las islas, la goberna-
cion militar y a la presencia de érdenes
religiosas. De todos modos siempre hay
que ponerse limites y decirse “hasta
aqui”, porque la documentacion es muy
adictiva. Eso si, luego a la hora de redac-
tar la novela, en la ficcion misma cada
paso que se daba o cada movimiento
del personaje exige una comprobacion
documental, asi que ha sido un trabajo
muy laborioso.

“EL ABUSO DE
LAS ORDENES
RELIGIOSAS SOBRE
LA POBLACION
ES EL GERMEN
DEL MOVIMIENTO
INDEPENDISTA
FILIPINO”

- En el libro de Rizal y en el suyo
el papel de las ordenes religio-
sas en Filipinas no sale muy bien
parado. ;Eso lo encontré en la
documentacion?

— Si, no me lo he inventado. La docu-
mentacion demuestra que las érdenes
religiosas tienen una responsabilidad
muy directa en la pérdida de la colonia,
y también el Gobierno de ese momento
que decidid darles una potestad y un
poder que por otro lado llevaban im-
plantados desde hace mucho tiempo y
respondian casi a una tradicién. Esa re-
lacion instituida y tradicional de abuso de
las ordenes religiosas sobre las tierras
y la poblacién es el germen del movi-
miento independentista filipino. También
lo es ese planteamiento absolutamente
inmovilista a la hora de poder plantear
una transicion légica hacia un cambio
de modelo, un cambio de siglo donde
la propia sociedad reclamaba un papel
distinto. Estratégicamente es muy criti-
cable su actuacion porque no midieron
las consecuencias que podia acarrear
esa actuacion tan abusiva y tan inmo-
vilista. Lo que pasa es que se movian
con una maquinaria espectacular. Las
ordenes se organizaron, porque tenian
esa capacidad y ese poder, para llegar
alareinay atodos los circulos politicos
que podian, asi que movieron sus piezas
y eso generd lo que generd, y en este
caso si que hay una documentacion
muy concreta al respecto. Esto no niega
que hubiera estupendos sacerdotes y
misioneros, pero las érdenes religiosas
fueron también muy reduccionistas e
inmovilistas con el clero secular, porque
no aceptaron de ninguna manera que
hubiese ningin movimiento religioso
ajeno al control de las 6rdenes, y en ese
sentido son implacables.

- ¢Cual es su método de trabajo
a la hora de escribir?
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» — Soy un poco peculiar. Primero tengo
un tiempo en el que hago mucho trabajo
de procesamiento de documentacion y
de inmersion. Ahi me desdoblo un poco
porque sonded cdmo quiero que sea el
tono y como voy a enfocar la novela o el
guion. Eso me lleva mucho tiempo, pero
luego cuando entro en la escritura no soy
especialmente lenta si tengo bien asenta-
do el proceso previo. No tiendo a lo que
yo llamo la escritura esquizofrénica en la
que me pongo a escribiry a lo que salga,
sino que suelo ordenar primero, tenerlo
muy claro, y cuando entro a escribir sé
con qué esquema estoy trabajando. Y es
lo mismo para una novela que para un
guion porque hay un efecto compartido
ya que somos escritores todos y convivi-
mos con ese periodo en el que estamos
disefiando la historia. Yo diria que escri-
tores y guionistas estamos en el mismo
barco y lo que cambia radicalmente es
el como lo contamos. Como guionistas
tenemos técnicas propias de escritura y,
sobre todo, tenemos los condicionantes
del audiovisual, como el presupuesto y
otros muchos elementos.

- Algunas guionistas como An-
geles Gonzalez Sinde aseguran
que su trabajo es uno de los peor
pagados del cine, pero compen-
sa por la libertad que se tiene al
hacerlo. ;Opina lo mismo?

—Ami me gusta mucho, aunque a veces
es arido porque estas tu sola, con la
pared y con tu mesa y alli tiras como pue-
des. Es cierto que en el trabajo de guion
para television tenemos mas reuniones,
mas trabajo de equipo, hay cierto fronton
alahorade plantearideas y es un esque-
ma de trabajo distinto. En cine, trabajas
solo y como mucho lo haces mano a
mano con el director o la directora, asi
que la relacion es muy pequefa. Y en la
novela ya es la soledad total y absoluta.
Estas tu, con tus pensamientos y tus

“COMO
GUIONISTAS

. TENEMOS
TECNICAS PROPIAS

DE ESCRITURA

Y TAMBIEN LOS
CONDICIONANTES
DEL AUDIOVISUAL”

“EN EL TRABA]JO
DE GUIONISTA
PARA TELEVISION
SI QUE HAY
INJERENCIAS,
QUE PUEDEN
SER POSITIVAS O
NEGATIVAS”

personajes, y la verdad es que tiene esa
parte arida y dura, pero tiene otra que
esta muy bien que es la de la gestion
propia, que haces lo que quieres.

- En esos grupos de trabajo de
la television que comenta, hay
mucha gente que quiere meter
mano en los guiones?

— Si hay injerencias, que pueden ser
positivas o negativas. En primera es-
tancia por parte de la produccién en
si, porque normalmente las series son
producciones delegadas, lo que quiere
decir que las asume una productora que
fija y condiciona, de alguna manera,
qué vas a contar y como. También los
ejecutivos de la cadena, que es la que
compra el producto, tienen el derecho a
opinar sobre lo que se va a ofrecer. Esto
esta bien siempre y cuando estemos en
linea con lo que se ha puesto encima de
la mesa. Es decir, si es una aportacion
a favor de la coherencia y de la propia
naturaleza del proyecto estd muy bien
porque no dejan de ser aportaciones
que en muchos casos tienen mucho
sentido comun o son muy razonables.
Cuando se deslizan y se trasladan por
otra serie de motivos ya podemos entrar
en una zona de mayor conflicto, ahi ten-
driamos que ser muy rigurosos todos los
que estamos implicados en ese camino
porque si aceptamos una propuesta de
serie vamos a por esa serie y luego no
deberiamos construir algo que no estaba
pensado desde un principio.

- Con injerencias o sin ellas, lo
evidente es que una serie tiene
mucho mayor impacto que casi
cualquier novela. Por ejemplo
el ultimo capitulo de La sefiora
lo vieron cerca de seis millones
de personas. (¢Eso anade mas
presion a su trabajo?

— Al principio no me preocupaban de-
masiado las audiencias, pero cuando
empecé con La sefiora aumenté mi pre-
ocupacion, basicamente porque estaba
mas metida en la produccion y me llega-
ban los datos. De todos modos comencé

D> a ser consciente de la importancia de las
series hablando con el catedratico de
Historia Angel Bahamonde, que se dedi-
caba a chequear los guiones y nos decia
si habia algo que se salia de lo histérico.
Le pregunté como le podia interesar tanto

“FUl CONSCIENTE DE
LA IMPORTANCIA
DE LAS SERIES TRAS
HABLAR CON EL
HISTORIADOR
ANGEL
BAHAMONDE"

esto siendo catedratico y habiendo hecho
cosas muy serias, mientras que una serie
es mucho menos seria. El me dijo: “Lo
que conseguis vosotros llegando a toda
la gente que llegais, yo no puedo hacer-
lo con un libro de Historia. Mezclado,
magquillado y enmascarado de toda esa
ficcion que es muy asequible y que tiene
ese gran éxito contais cosas historicas, y
so6lo con que se fijen en esas pequeias
ideas ya es una labor muy importante”.
Ahi empecé a valorar la trascendencia
del relato de otra manera, y a comprender
que realmente hay una responsabilidad
que tenemos compartida y que el éxito
no es solo para engordar los egos de los
que trabajamos ahi.

- El final de la serie fue muy
comentado porque muere la
protagonista e incluso hubo cri-
ticas feroces en algunos foros.
éLe llego eso de alguna manera?
— De pronto se armoé mucho escandalo,
aunque todo iba bien hasta los ultimos
diez minutos (risas). Fue algo muy
comentado porque fue una serie con
mucho éxito y mucho seguimiento, y
habiamos alargado, yo creo que con
mucha dignidad, una historia de amor
que no se habia completado, y en el ul-
timo momento la truncamos. Tengo que
decirte que escribi dos finales, porque
yo misma cuando me enfrenté al final
pensé que no podiamos hacer esto a
la audiencia. Asi que le puse los dos
finales sobre la mesa al productor y la
emocion arrastro la decision de incluir un
final dramatico, que era emocionalmente
muy potente y conseguia que el mismo
equipo, al leerlo, se emocionara. En
cualquier caso es una decision y los au-
tores estamos ahi para encajar la critica.

- ¢Se acabo realmente la serie
o veremos una sospechosa re-
surreccion o algo por el estilo?
—No, no. Yo creo que esta muy bien que

los proyectos se acaben, porque esta
idea de alargar proyectos, como las se-
ries que tienen éxito, y estirarlos de una
forma forzada es un error. Se termind
esa historia y luego se abri6 otra que fue
la del 14 de abril. La republica, donde
habia personajes compartidos y que
tenia mucho que ver con el momento. En
este tipo de series me gusta trabajar con
los arcos histéricos y ya que La sefiora
era la dictadura del general Primo de
Rivera, al terminar salta la republica y se
abre otro libro, otra historia que contar.

— Hubo una acusacion de plagio
por el guion de La sefora. ;En
qué quedo aquello?

— Es una denuncia de plagio sobre una
novela inédita, con lo cual hablamos de
algo inconsistente ya de entrada, pero
la autora lo denuncid a la Fiscalia y esta
decidié seguir adelante. En esto lleva-
mos cuatro afios metidos, en un proceso
que al final tendra un juicio, como han
ido otras muchas series acusadas como
Aguila roja o El internado. En esos casos
fue sobre novelas existentes, pero en
La seriora hablamos de una novela que
se publicé después de que se emitiera
la serie. Se ira a juicio y se demostrara
que no hay base ninguna, porque los
planteamientos para acusar de plagio
son que su novela se desarrolla en los

“YO CREO QUE
LA IDEA DE
ALARGAR SERIES
DE TELEVISION
QUE TIENEN EXITO
Y ESTIRARLAS DE
FORMA FORZADA
ES UN ERROR”

afos veinte, que se trata de una mujer
enfrentada a su época y que transcurre
en Asturias. No creo que tenga ninguna
base, pero lleva arrastrandose mucho
tiempo, probablemente por un exceso de
atencion de los medios. Y en eso si soy
critica, porque me duele mucho pensar
que los medios atienden mas a un caso
asi que a la serie cuando tuvo tanto
éxito, con millones de espectadores,
crecientes en cada una de las tempo-
radas. Mas alla de eso, creo que como
guionista y como profesional somos un
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colectivo que estamos especialmente
indefensos. Es muy facil denunciar a
los que localizas como mas indefensos,
pero nunca se denuncia a las cadenas,
a las productoras, a todo el aparato que
hay detras de una serie y que la posibi-
lita. A mi esto me afecta directamente,
pero creo que nos afecta al colectivo en
general y sienta un precedente nefasto
al que hay que poner coto. Cuando todo
esto termine dentro de unos afnos sera el
momento de denunciar, por mi parte en
concreto, porque me molesta mucho que
mi nombre, con una trayectoria profe-
sional muy consolidada, esté vinculada
a una historia de plagio cuando no hay
base ninguna. Me parece lesivo.

- ¢Cree que de su novela La ulti-
ma princesa del Pacifico podria
salir una serie?

“YO SOY
GUIONISTA PURA,
COMO DECIA
RAFAEL AZCONA.
EN MI AMBICION
NO ENTRA
PASARME A LA
DIRECCION”

— Pues, a ver... Si (risas). Creo que
el libro esta hecho para ser novela y
tendria que colocarme en mi faceta de
guionista para estudiar una adaptacion
audiovisual y no sé decirte todavia qué
formato tendria. Pero es muy interesante
y por muchas razones, porque implica
aventura, porque incluye elementos muy
visuales y muy emocionales, y a mi eso,
como adaptadora, como guionista, me
resulta muy util porque esta lleno de
momentos y sugerencias perfectos para
hacer una adaptacion.

- Hay muchos guionistas que se
pasan a la direccion. ;§Se lo ha
planteado alguna vez?

—No. Yo soy guionista pura, como decia
Rafael Azcona. En mi ambicion no entra
pasarme a la direccion. Respeto mucho

la direccion y creo que es una labor titani-
ca, muy especifica y muy comprometida.

Yo soy buena en mi territorio, ese es el
ambito que domino y en el que creo que )

Una reforma que perjudica a los autores

La conocida como Ley Las-
salle, la reforma de la Ley de
Propiedad Intelectual, tiene a
todo el mundo de la cultura en
contra, como demuestran las
movilizaciones continuas desde
las redes sociales e incluso con
manifestaciones en las calles.
En su papel de vicepresidenta
de DAMA (Derechos de Autor
de Medios Audiovisuales), Virgi-
nia YagUe opina que es “una ley
incomprensible”.

Las razones fundamentales
para criticar esta ley son que
“tiene claramente un sesgo que
hace que los autores sean los
grandes perjudicados, apoya
de una forma descarada a las
tecnolégicas en detrimento de
los autores y, sobre todo, pone
en riesgo al sector industrial”. Si
se plantea el mundo audiovisual
como industria, mas alla de su
aspecto cultural, es evidente que
es un sector que genera empleo
y que moviliza activos. Reconoce
Yague que “el contenido cultural
estd muy boicoteado, el IVA lo
esta fulminando, y ademads una
ley con ese enfoque puede hacer
desaparecer la industria”.

El reto ahora es conseguir
contar bien las reivindicaciones
y llegar al consumidor, a los
espectadores y a los lectores, y
decirles “que esos contenidos de
los que disfrutan estan vincu-
lados al oficio y al trabajo de

“EL GOBIERNO
ESTA ASUMIENDO
QUE LA CULTURA

NO LE INTERESA
Y QUE ESTA
DISPUESTO A

SACRIFICARLA”

autores, pero no sélo de esos
que van a las galas de los Goya,
también al carpintero, a la pe-
luquera, a la maquilladora... A
todos los que estdn vinculados
de alguna manera al sector”.

Considera la guionista que
es fundamental hablar de cémo
se gestiona el producto y los
precios tan altos que se piden
por él, “pero ese debe ser el
debate y no la destruccion de
un sector completo”. De acuer-
do con Yague, el Gobierno tiene
una responsabilidad, “y si no
la quiere asumir es que estd
estableciendo su posicién al
respecto y es que la cultura no
le interesa y que estd dispuesto
a sacrificarla”.

2Por qué haria un gobierno
algo asi? La guionista no tiene
respuestas, pero opina que es
un sector que en “determinados
momentos ha resultado incémo-
do para algunos dmbitos, pero
no deja de ser el que genera
el contenido cultural del pais”.
Piensa que puede haber conte-
nidos y opiniones para todos los
gustos, pero si el planteamiento
es el de no hacer absolutamente
nada es porque “se quiere dejar
desasistido y que desaparezca
todo, y eso es inaceptable desde
el punto de vista social”.

Segun Yague sélo hay que
analizar las bases presupues-
tarias para otros dmbitos, para
darse cuenta de que es una
estrategia gubernamental. “Por
ejemplo, los toros tienen un
presupuesto de 600 millones, y
con 100 te aseguro que el ICAA
(Instituto de la Cinematografia y
de las Artes Audiovisuales) con-
seguiria mantener una industria
del cine”. Asi que lo se pide “no
es algo desorbitado”.

> tengo que mantenerme. Podemos hablar
de produccion ejecutiva dentro de con-
tenidos, que es una forma de controlar
el contenido que de una manera natural
es algo que los guionistas venimos ha-
ciendo desde siempre, sobre todo para
television, pero no tengo ningun interés
en dar el salto a la direccion.

- Ahora es la presidenta de
CIMA, (Asociacion de Mujeres
Cineastas y de Medios Audiovi-
suales), puesto que hasta hace
poco ocupaba Isabel de Ocampo.
¢Como llega ahi?

— Isabel dimitié y yo que era la vicepre-
sidente asumi, por orden, la presidencia
de CIMA. De todos modos tengo que
decirte que esto es ya una cuestion de
militancia. No es un marrén, sino que
hay que hacerlo. Tengo una firme convic-
cion en que los movimientos asociativos
son muy necesarios porque hacen una
defensa de los colectivos y son movi-
lizadores para que haya cambios en
favor de los objetivos fundacionales de
esos colectivos. Lo asumo, eso si, de
manera temporal porque es un trabajo

muy absorbente y muy complicado para

hacerlo compatible con una vida laboral
intensa. En un momento dado lo tomara
otra compafiera, seguramente estupen-
da y mejor que yo.

- Datos de hace un par de anos
afirmaban que sélo hay un 10 por
ciento de mujeres en puestos de
toma de decisiones en el cine.
¢Sigue siendo asi?

— Incluso han bajado un poco las cifras.
La crisis nos ha dinamitado muy direc-
tamente, y si se caen proyectos se caen
también los que tienen un vinculo muy
directo con mujeres. Y si se hacen peli-
culas con determinados presupuestos,
esos no se los ofrecen a las directoras.

“ME PREOCUPA QUE
LAS ESCUELAS DE
CINE ESTEN LLENAS
DE ALUMNAS
Y QUE LUEGO
NO LLEGUEN
A PUESTOS DE
RELEVANCIA”

Es una lucha que tenemos que mante-
ner constante porque esto no se arregla
si no se articula un reclamo constante y
continuo sobre el tema. A mi me parece
preocupante que las universidades y las
escuelas de cine estén llenas de alum-
nas que luego no lleguen a puestos de
relevancia en la industria. Es una tarea
de todos que esto deje de ser asi.

- ¢Cree que se puede luchar de
alguna manera efectiva?

— Hay que conseguir llegar a la ciudada-
nia, tanto en esto como en la destruc-
cion de la cultura en general de este
gobierno. Tenemos que lograr que la
propia sociedad demande que la cultura
es necesaria. Las mujeres ya hemos
conseguido frenar el anteproyecto de
la ley del aborto y lo hemos conseguido
porque era un disparate, y ademas
hemos logrado que el ministro dimita.
Eso si, creo que es imposible hacerlo
sin tener a la sociedad detras y todos
estamos metidos en ese barco. Hay que
desarraigar ademas la idea de que estos
de la cultura son unos gorrones que
viven de subvenciones, porque nada
mas lejos de la realidad. H

@ ¢ Quieres recibir cada nuevo numero de
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