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“Arte y carne” muestra piezas unicas

del patrimonio cientifico y artistico de

la Universidad Complutense. Pero ante
todo cuenta la historia de un suefio, de
liberarse de la ignorancia, del espiritu, en
suma, de esta Universidad. En la imagen,
esculturas de la Facultad de Bellas Artes y
del Museo de Anatomia.
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La historia de un

sueno

HASTA EL 31 DE DICIEMBRE, C ARTE C ACOGE LA EXPOSICION “ARTE Y
CARNE”. EN ELLA SE MUESTRAN PIEZAS UNICAS Y DE GRAN VALOR DEL
PATRIMONIO DE LA UCM. PERO ESO, COMO AFIRMA SU COMISARIO, JUAN
LUIS ARSUAGA, NO ES LO RELEVANTE. “LO IMPORTANTE ES QUE NOS
MUESTRA LA HISTORIA DE ESTA UNIVERSIDAD, LA HISTORIA DE UN SUENO"

Juan Luis Arsuaga es uno de los cientificos
mds conocidos de Espafna, una auténtica
autoridad en su campo, la paleoantropo-
logia. Es Premio Principe de Asturias,
junto a sus colegas de las excavaciones
de Atapuerca, e incluso es autor de best
sellers como “La especie elegida”. Por eso,
quienes le conocen y le escuchan hablar
de “Arte y Carne. La anatomia a la luz de
la Ilustracién" saben que se trata de algo
muy importante para él. “Sin duda —afir-
ma el propio Arsuaga— esta exposicion es
el acontecimiento cultural del afo. No
s6lo por el valor de las figuras, que tam-
bién, sino porque esta es una exposicion
que tiene una historia y esto hace pensar,
reflexionar, tiene un compromiso, unos
valores... Es mucho mds que una expo-
sicién. Exposiciones con este contenido,
con esta carga, no son ficiles de hacer.
Los objetos que se muestran —continda
Arsuaga— son un recreo y un gozo para la
vista y para los sentidos... Pero la historia
es otra. Lo importante es otra cosa. La
historia que cuenta esta exposicion es la
historia de esta Universidad. Es la historia
de un suefo. De un suefo de unos ilustra-
dos, unos profesores de aqui que forman
parte de un movimiento y una sensibilidad

internacional y que tienen unos valores y

unas creencias, y que aspiran ni mads ni
menos que a transformar el mundo y a
liberar a la humanidad de las cadenas de
la ignorancia, proyectando sobre el pueblo
la luz de la razén. Piensan que van a crear
una humanidad mds justa, més fraternal,
mis feliz, la felicidad de la gente. Tienen
ese sueno y se ponen a trabajar por él. Esta
es una exposicién que tiene un contenido
politico, ideolégico y social, histérico en
suma. Es una reflexién sobre la ciencia, la

humanidad...”.

UN PROYECTO INTERNACIONAL

La historia que cuenta esta exposicién
arranca en la creacién del Real Colegio
de Cirugfa de San Catlos, alli donde aho-
ra se encuentra el Reina Sofia y el Real
Conservatorio de Musica, alld por 1780.
Un grupo de personas encabezados por
su primer director, Antonio Gimbernat,
se propone —a imitacién de lo que sucedia
en Italia, en Florencia, y en otros centros
académicos, instituciones que surgen mas
o menos al mismo tiempo en distintas
partes de Europa durante este periodo de
florecimiento del humanismo cientifico—

explicar la anatomia a través de modelos

tridimensionales. Hasta ese momento en —



Sobre estas lineas, el paleoantropologo complutense Juan Luis Arsuaga, comisario de la exposicion, atiende a los medios de
comunicacion el dia de la inauguracion, acompanado del rector Garlos Andradas y de La Parturienta. En la pagina izquierda,
busto de Antonio Gimbernat, primer director del Real Colegio de Cirujanos de San Carlos. Abajo, obra del escultor y profesor de la

Facultad de Bellas Artes Matia Paris, que se muestra como ejemplo de las técnicas de vaciado que se emplean en ceroplastica.
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- la docencia se disponia del caddver o bien
de las l[dminas bidimensionales de los
manuales de anatomia. Pero ellos deciden
crear modelos tridimensionales para poder
estudiarlos desde todas las perspectivas.
“Entonces hacen un proyecto, que no es
de un dia para otro. Es un proyecto inter-
nacional, un proyecto —valora Juan Luis
Arsuga— de primerisimo nivel, comparable
a un proyecto cientifico de ahora de fisica
de particulas... Se trata de reproducir el
cuerpo humano con todo el rigor cienti-
fico. Y para ello ven que van a necesitar
artesanos, gente que maneje la cera; van
a necesitar anatomistas, que conozcan la
anatomfa; artistas, que den una expresion,
y, por supuesto, caddveres. Todo esto estd
ademds estd muy conectado con la Real
Academia de las Artes de San Fernando
y los artistas participan también en este
proyecto. Es un gran proyecto, con un

pensamiento detrds y unos valores”.

MUCHOS DE LOS NUESTROS

El relato que cuenta la exposicién no se
queda alli, en el siglo X VIII, sino que llega
hasta nuestros dias. Arranca en Carlos I1I,
pero luego continda en la oscura época de
Fernando VI, recorre todo el siglo XIX,
el XXy nos lleva hasta la actualidad, hasta
nuestro siglo XXI. Para Arsuaga lo trans-
cendente es que todas las personas que
intervienen en hacer realidad este “suefio
del conocimiento” es que no dejan de ser
sus “companeros, mis colegas, gente que
su universidad, la mia, no ha olvidado.
Esta exposicién —continta el catedritico
de Paleoantropologia— es de Antonio
Gimbernat, primer director del Colegio
de San Carlos, que murié en Madrid,
pobre, ciego, loco. Fue depurado por Fer-
nando VII acusado de afrancesado, por -

HUNM AN] FABRICA LIBER 7111 507

TRIGINTA PARI- VM NERVORVM
QUAE A4 DORSALI HE Q } DULLA DORSIOSSE
BVS CONTENTA O0RIGIs o ! NEM Dy CcrNi, NYDA

delineatio, que trinm fibfequen- NV~ tibuss Capitibus communitem
figtirarum fecunda numerainr.




De arriba a abajo y de
izquierda a derecha:
figura en cera del
sistema linfatico;
paginas de Humani
corporis fabrica, de
Andreas Vesalius
(1543); figura en cera
de 1787 catalogada
como parto XI;
fotografia del lienzo
“leccion X, de
Antonio Bravo, en ¢l
que se ve la mesa de
diseccion del doctor
Martin Martinez;
sala dedicada a las
disecciones publicas
de Martin Martinez, y
detalle de uno de los
dibujos del Vesalio.
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— haber continuado desarrollando su trabajo

durante la ocupacién francesa. La Uni-
versidad Complutense no lo ha olvidado.
Como tampoco ha olvidado los nombres
de Martin Martinez, el novator, el precur-
sor de todos ellos, ni de Mariano Ribes,
ni de Juan de Navas, ni de Castelld, ni de
Argumosa, ni de Santiago Ramén y Cajal,
su ilustre continuador, ni de Javier Puerta,
de quien el Museo de Anatomia toma su
nombre. La Universidad Complutense
de Madrid no olvida a sus héroes, antes
bien los honra y esa es su grandeza. Son
nuestros companeros del siglo XVIII, esa
es la belleza de esta exposicién. Somos sus
descendientes los que reflexionamos sobre

el papel de la ciencia y la universidad”.

CIENCIA PARA LA SOCIEDAD

Hay un nombre al que tanto Arsuagay la
propia exposicién quieren hacer justicia.
Es el del doctor Martin Martinez, “uno
de mis colegas, de mis predecesores, de
nuestros chicos”. Martin Martinez se
hizo famoso en su época, comienzos del
XVIII, por realizar disecciones publicas de
cadédveres. Una de las salas de la exposicién
recrea aquellas sesiones mostrando la mesa
original en las que las llevaba a cabo ante
el pueblo de Madrid. “Hoy lo llamaria-
mos divulgacién, porque eso es lo que él
hacfa. Imbuido por aquel espiritu, Martin
Martinez —sefiala Arsuaga— pensaba que
la ciencia debia ser para la sociedad y no
s6lo para el especialista”.

Ese sentir del doctor Martin Martinez,
ese afdn por divulgar el saber cientifico,
condiciona toda la exposicién. “A la hora
de mostrar las esculturas, estos modelos de
anatomia, nosotros hemos hecho un reto

simbdlico, hemos querido prolongar su

funcién docente. Estas esculturas estaban
creadas para la ensefianza de la anatomia,
como dirfa el doctor Martin Martinez,
para la sociedad, no sélo para los médi-
cos. Hemos hecho lo que él queria. No
tenemos un caddver encima de la mesa,
no lo diseccionamos en publico, pero
enseflamos anatomia a la sociedad, para
que cualquiera pueda aprender anatomia
del cuerpo humano. El doctor Martin
Martinez estaria encantado. Y ademids,
hemos querido actualizarlo. La ensefanza
de la anatomia estaba entonces en una
etapa pre-darwinista, pre-evolucionista.
Nosotros hemos dicho: ;qué mejor servicio
podemos hacer a los fines fundacionales de
esta coleccién que actualizarla y prolongar
su funcién docente, que siga siendo til? Y
entonces hemos organizado la exposicién
con criterios evolucionistas. Ahora ya
conocemos la teorfa de la evolucién y lo

podemos tratar asi’.

CON LOGICA EVOLUCIONISTA

La exposicién organiza las figuras en
cuatro grandes grupos, que son las cuatro
grandes singularidades del ser humano: el
pensamiento, el cerebro, el sistema nervio-
so; la obstetricia, el parto; la locomocién,
y el lenguaje. Asi, por ejemplo, se exhiben
coértex del cerebro en cera que muestran
toda su estructura. “Eso —explica Arsuaga
para que todos entendamos cémo se ha
incluido el criterio evolucionista en la ex-
posicién— es hasta donde el ojo llega y se
llegaba entonces. Pero luego viene Ramén
y Cajal, que es otro compafero nuestro de
universidad ya fallecido, y a través de la
microscopia da un paso adelante descri-

biendo la estructura del sistema nervioso

y ahi lo mostramos en 6leos maravillosos —



La Parturienta
es obra de Juan
Chaez y Luigi
Franceschi,
que siguieron la
diseccion que
realizo lgnacio
Lacaba,
disector
anatomico del
Real Colegio

de Cirugia de
San Carlos.
Pese a que la
obra debia ser
exacta y muy
minuciosa,

sus autores
incluyeron
“toques
creativos” en
cara, mano

y pies, sobre
todo, que hacen
de ella una
pieza Unica.
“Recuerda
-especifica su
restauradora, la
profesora Alicia
Sanchez- ala
imagineria
barroca
espaiola’.
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- basados en dibujos suyos. El siguiente
paso es la funcionalidad del cerebro,
la neurociencia cognitiva y la neuroi-
magen...”.

Cada una de las cuatro salas —que
se completan con otras cuatro sobre
el momento histdrico, la diseccién, la
historia de las piezas y la coleccién de
dibujos anatémicos de la Facultad de
Bellas Artes—muestra obras dnicas, de
incalculable valor; “en una subasta po-
drian estar al nivel de un gran cuadro,
seguro’, senala Arsuaga.

Preguntado por una periodista el
dia de la inauguracién, el propio comi-
sario tiene dudas sobre qué uno o dos
objetos salvaria en caso de incendio.
Primero piensa quedarse dentro y
arder con las piezas, pero finalmente
se decanta por salir de las llamas con

dos obras: La Parturientay el Vesalio.

EL LIBRO QUE CAMBIO TODO

Explica primero su segunda eleccién:
“Para que os hagdis una idea —senala
a los periodistas que le escuchan—
cuando fui a la Biblioteca Histérica
Marqués de Valdecilla, donde la Com-
plutense guarda sus libros histdricos,
me preguntaron qué libro queria ver
antes de morir, y elegi el Vesalio. Ese
libro [De humani Corporis Fabrica,
de Andreas Vesalius (1543)] lo cam-
bi6é todo, cambié el mundo, cambié
la anatomfa, la medicina, las ciencias

humanas... Supuso una revolucién

DOS 0BRAS
DESTAGAN ENTRE
EL RESTO: LA
ESCULTURA

EN CERA “LA
PARTURIENTA"

Y LA PRIMERA
EDIGION DEL
VESALIO, EL LIBRO
QUE CAMBIO LA
CIENCIA

cientifica. Hasta ese momento la
medicina era galenista, y Vesalio es
la observacién, lo que es el método
cientifico moderno. Forma parte de
un movimiento cientifico anterior,
la revolucién barroca, con Galileo,
Newton, Vesalio, que crean el mé-
todo cientifico como lo conocemos
hoy, basado en la observacién y el
experimento. Hubo un debate entre
vesalianos y galenistas en estas aulas.
Hay una cosa que me emociona mu-
cho, que es una discusién seguramente
falsa, pero que como anécdota sirve.
Estaban juntos unos y otros y dice el
galenista, esto es asi, de esta manera 'y
el vesaliano decia que no, que era de
otra. El galenista decia pero Galeno
lo pone de esta manera y respondia el
vesaliano, sin embargo, en el caddver se
ve de esta otra. Y dice el galenista: Pues

entonces, se equivoca el muerto”.

CIENCIAY BELLEZA

La segunda obra que Arsuaga salvaria
de la quema es, como decia, La Partu-
rienta. “Es la figura mds emblemadtica
de la coleccién, porque es de cuerpo
completo, es muy dramdtica. En este
proyecto internacional y multidisci-
plinar de las figuras anatémicas par-
ticipan también artistas, en particular
Juan Chdez, que les da una expresivi-
dad que en otros paises no tienen. Es
lo que yo llamo el barroco anatémico.

Tienen una expresiéon que realmente —

En la siguiente pagina, arriba: Juan Luis Arsuaga posa en la sala dedicada al lenguaje y la locomocion, dos de los apartados
elegidos para clasificar las piezas anatomicas. Abajo, 1a sala que muestra los dibujos anatémicos de la Facultad de Bellas
Artes, procedentes muchos de ellos de la Escuela de San Fernando.
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for de esta cabeza, al haberse cortado el
cuerpo calloso, podemos ver un nivel mas
profundo del cerebro. A los dos lados de la linea
media se identifican los cuerpos estriados, que
son conglomerados de cuerpos de neuronas que
supervisan la secuencia de movimientos
programados por el cerebro para el acto motor
que se va a iniciar. Su lesién hace que los
movimientos sean bruscos y descoordinados.

Cera y madera. Siglo XVIIl.

Patrimonio Histérico Artistico do la Ur
M “Javier Puertar do la

— es innecesaria para la ensenanza de la
anatomia. Forma parte de una colec-

cién de obstetricia que es tnica, por-

Real Colegio de Cirugi 4
cresconscerounacidradeparos, LA INTENGION DEL
lo que no es frecuente. Creyeron que VlCERRECTOR ADO

también las comadronas tenfan que

recibir una ensefianza académica y DE EXTENS'ON
ientifica. E itedra d
c Juan de Novas, que s rodoun UNIVEROITARIA
o v a0 WANTENER
artear, de Jua vas.
mujeres casadas, de mds de 25 anos, I_A EX DOS|C ON
g et 1o oA DURANTE
Arsuaga disfruta de cada pieza de LOS P%OX”V OS
la coleccién, la historia d
pricicamente todas cllas . ademis OO MESES
itiéndolas. No ob ;
et qmcmoiecamens VOV UN AMPLIO
no es suyo, sino de toda la comunidad PROG R AM A DE
1 , que, hi 1
s nsuguea de a exposiian 26 A0 TIVIDADES

de mayo, personaliza en cuatro nom-

bres: “el del profesor Fermin Viejo,
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director del Museo de Anatomfa Javier

Puerta, donde se conservan los mo-

En este modelo anatémico se ha eliminado el
encéfalo para dejar ver la duramadre, una de las
hojas de las meninges, la que esté en contacto
con las paredes internas del craneo. En su centro,
la duramadre presenta un orificio que comunica
con una celda donde se aloja la hipdfisis, o
glandula pituitaria, que es la glandula endocrina
que regula y gobierna la actividad de todas

| nuestras hormonas.

delos en cera, que son los principales

protagonistas; el de la profesora Alicia

Sénchez, que lleva anos restaurando

Corey maclre;Soiotidl esas figuras anatémicas fragilisimas

pa orsidad Complutense de Madrid.

i facultad de Medicina.

En la fotografia
superior dos
figuras de
ceroplastica
sobre la
anatomia del
craneo. En esa
misma sala se
muestran éleos
de Ramoén Padré
i Pijoan (1920),
basados en
dibujos de trabajo
de Ramén y
Cajal.

con empeno, sabidurfa y mucho amor;
el del escultor Martin Chirino, que da
un toque de modernidad a la exposi-
cién, y el de Milagros Algaba, la mu-

sebloga, la madre de esta exposicién”.

EXPOSICION VIVA

La idea de Arsuaga y de todo el equipo
complutense, que encabeza la vice-
rrectora de Extensién Universitaria,
Cultura y Deporte, Maria Nagore,
es que estos seis meses que va a estar
abierta la exposicién, esta se manten-
ga “viva’. Asi, estd prevista, ademds
de visitas guiadas para estudiantes
de colegios e institutos, la puesta
en marcha de diversas actividades
o talleres artisticos. Esta previsto
la celebracién de varias jornadas, la
primera posiblemente antes de las
vacaciones de verano, en las que se
programen diversas actividades, mitad
cientificas y mitad lddicas. Todo ello
muy del gusto, claro estd, del doctor
Martin Martinez y de su compafero
Juan Luis Arsuaga. “Yo creo que esos
valores fundacionales de la Ilustracién,
la Universidad Complutense los ha
conservado siempre, siempre... En
los momentos dificiles, a lo mejor de
una manera menos obvia y evidente,
de una manera mis clandestina, y en
unas épocas mds luminosas eviden-
temente. Son los valores que son el
espiritu de esta Universidad”, concluye

el comisario de la exposicién. W
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LA PROFESORA DE BELLAS ARTES ALICIA SANCHEZ HA DIRIGIDO UN EQUIPO MULTIDISCIPLINAR

La restauracion de La Parturienta

Desde el mes de octubre la profesora
del Departamento de Pintura y Restaura-
cion Alicia Sanchez Ortiz ha liderado un
equipo multidisciplinar en la restauracion
de “La parturienta”, quiza la obra mas
emblematica de la exposicion. Seguin
relata, el Vicerrectorado de Extension
Universitaria contacto con ella por su
condicion de experta en conservacion y
restauracion de la ceroplastica, pidiendo
que preparase un proyecto de restau-
racion de esta escultura, danada por el
paso del tiempo y varios traslados. El
objetivo era que “La parturienta” pudiera

mostrarse en todo su esplendor en la ex-
posicion. Para ello “planteamos -explica
Sanchez Ortiz- un trabajo de restauracion
multidisciplinar, en el que han trabajado
restauradores, quimicos, ingenieros,
escultores y fotografos. Entre todos
estudiamos en profundidad el estado

de conservacion que tenia la pieza y en
base a ello propusimos diferentes fases
de actuacion”.

La restauracion se llevo a cabo en el
propio Museo de Anatomia “Javier Puer-
ta”. Los trabajos se centraron fundamen-
talmente en dos problemas. Uno era que



en el siglo XIX seguramente la aplicaron
unos barnices de colofonia sobre la capa
de suciedad y estos barnices se habian
oxidado y estaban alterando estética-
mente la apariencia de la escultura. Para
devolver a la obra su detallismo original
se ha, segun explica la profesora com-
plutense, “testado las zonas que tenian
el barniz de colofonia y las que no para
establecer un sistema de limpieza que
fuera respetuoso con la cera original”.

El segundo problema que presentaba
“La parturienta” y que recomendaba

LA ESCULTURA HABIA
PERDIDO DETALLISMO
TRAS SER RESTAURADA
EN EL SIGLO XIX'Y
ESTABA PARTIDA TRAS
VARIOS TRASLADOS

su restauracion era las “fracturas” que
presentaba tras sus diversos traslados.
Unas ya habian sido restauradas en su
momento con ceras rojas, que se apre-
cian con facilidad. De acuerdo, con la
restauradora, dado que la actuacion iba
a ser “demasiado invasiva”’, se deci-

dio dejar esas suturas como estaban.

El trabajo se ha centrado en la pierna
izquierda “que se rompio hace dos afnos
debido a las grietas que ya presentaba”,
explica Alicia Sanchez. El profesor de Es-
cultura Paris Matia ha sido el encargado
de realizar el estudio que posibilitase unir
la pierna con las mayores garantias a su
estado original.

Junto a Alicia Sanchez y Paris
Matia,han trabajado en la restauracion
los también profesores Luis Castelo,
Margarita San Andrés y Ruth Chércoles;
Olga Cantos y José Manuel Lodeiro, del
Instituto del Patrimonio Cultural de Es-
pana, y los licenciados Elena Rodriguez,
Sara Brancatones y Mario Danzé. Il

Junto a estas lineas,
Paris Matia, Elena
Rodriguez, Alicia
Sanchez y Sara
Brancato, junto

a La Parturienta
durante los trabajos
de restauracion

que llevaron a

cabo en el Museo
de Anatomia
Javier Puerta

de la Facultad de
Medicina.
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JOAQUIN MARTIN, COORDINADOR DE LA EXPOSICION, CUENTA COMO SE CONCRETO LA MUESTRA

Un proyecto que el Vicerrectorado de Cultura
siempre ha tenido en mente

Afirma Joaquin Martin, el coordinador
de la exposicion, que el origen de “Arte
y carne” hay que encontrarlo realmente
en los inicios de c arte c, el Centro de
Arte Complutense, alla por el ano 2009.
“Siempre tuvimos en mente la idea de
organizar una exposicion centrada en el
cuerpo humano, que uniese los fondos
del Museo de Anatomia y la coleccion
de dibujos anatomicos de la Facultad de
Bellas Artes”. Como reconoce Martin,
ese proyecto o idea no tenia detras el
discurso cientifico que preside la actual
exposicion ni tampoco la experiencia que
se ha atesorado en los ya 7 anos de vida
de c arte ¢, que ha permitido ahora en-
carar un proyecto de esta envergadura.

El momento clave para que aquel
proyecto inicial tenga hoy cuerpo fue la
peticion que llegd hace algo mas de dos
anos por parte del Museo de la Evolucion
Humana de Burgos para que la Complu-
tense les permitiese incluir en una ex-

"DESDE LA MISMA
CREACION DE G ARTE

C, EN 2009, SIEMPRE
TUVIMOS EN MENTE
ORGANIZAR UNA
EXPOSICION GENTRADA
EN EL CUERPO HUMANQ®

posicion algunas piezas de su coleccion
de ceras del Museo de Anatomia Javier
Puerta de la Facultad de Farmacia. El
hecho de que la solicitud llegase avalada
por el propio Juan Luis Arsuaga hizo que
los responsables complutenses vencie-
ran sus reticencias iniciales y finalmente
prestaran las piezas requeridas. Se firmo
entonces un acuerdo con el museo bur-
galés para organizar dos exposiciones.
La primera tuvo lugar con gran éxito en
el verano de 2014 en Burgos. La segun-
da se realizaria en la UCM. “A pesar de
que la exposicion de Burgos fue un éxito
absoluto, nuestra idea siempre ha sido
no repetirla, sino hacer algo incluso mas
potente”, enfatiza Joaquin Martin.

El proyecto se ha hecho realidad dos
anos despueés, tras superar las trabas
economicas, gracias a la apuesta de la
propia UCM, de la mano del Vicerrecto-
rado de Extension Universitaria, Cultura
y Deporte, y en especial de la Unidad
de Gestion de Museos, que durante dos
anos, como recalca Martin, ha trabajado
“para que esto saliera adelante con gran
voluntarismo y profesionalidad”. También
ha sido importante la colaboracion de
distintas empresas e instituciones como
3D, Utopia, Dcode o la Fundacion Lilly,
que han hecho diversas aportaciones
para la iluminacion, la adquisicion de vi-
trinas, el desarrollo de la pagina web o la
restauracion de la obra mas emblematica
de la muestra, La Parturienta.



Precisamente, la inclusion de esta
obra cumbre de la ceroplastica del siglo
XVIIl es una de las grandes novedades
de la actual exposicion respecto a la de
Burgos. También lo es el aumento del es-
pacio expositivo, que se ha triplicado pa-

Arriba, el profesor de
Dibujo de la Facultad

de Bellas Artes
Ricardo Horcajada
realizando en la propia
sala de exposiciones
dibujos de algunas de
las obras expuestas,
unos dias antes de

la inauguracion. La
intencion es que durante
estos proximos meses
se impartan varias
clases y talleres de
dibujo en la sala. La
intencion es mantener
los 900 metros
cuadrados de superficie
expositiva “vivos”. A la
izquierda, algunos de
los primeros visitantes
de la exposicion.

sando de 300 a 900 metros cuadrados,
asi como la inclusion de otros elementos
del patrimonio artistico complutense,
como los libros de su Biblioteca Histori-
ca o0 la coleccion de dibujos anatomicos
de la Facultad de Bellas Artes. Il
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