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"These effects (artificial acoustics
spaces) are part of an electronic
revolution in sound. Stereo sprays
a recording's sound as if it is
a painting between speakers. Now
designers are trying to turn that
painting into sculpture and sounds

into three-dimensional sensations."

Edward Rothstein. Music where you want it to be.
"The New York Times", 14 Febrero 1991, Pag. Cl

"Estos efectos (espacios aclisticos artificiales) son parte de una
revolucidén en el sonido. El sistema estereofGnico reproduce el
sonido de una grabacidn como si fuera una pintura entre los alta-
voces, Ahora, los disefadores estédn esforzindose en transformar
esa pintura en escultura, convirtiendo esos sonidos en sensaciones
tridimensionales." (Traducido por el autor)
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Anotaciones al término y definicion de PICTOTRIDIMENSION

En el desarrollo de la tesis LA PICTOTRIDIMENSION
COMO PROCESO ARTISTICO DIFERENCIADO ha sido elegido el
término PICTOTRIDIMENSION para ajrupar estas manifestaciones
artisticas que eluden la catagorizacidon como pintura o
escultura.

Fue desarrollado a partir del planteamiento analitico
de ese espacio pictdérico en mis obras que se iba transfor-
mando en tres dimensiones reales. En un principio lo denomi-
né PICTOESPACIO -como puede advertirse en mis escritos desde
el afio 1985 que aparecen resefados en las Referencias Bi-
bliograficas-. Las connotaciones que el nombre de PICTOESPA-
CIO ofrecia con el espacio virtual desarrollado sobre una
superficie de dos dimensiones me dirigio a buscar un término
gue sintetizara de manera precisa los dos componentes basi-
cos que se encontraban insertos en estas obras: lo tridimen-
sional y lo pictdrico.

Existen mQltiples nombres -como queda reflejado en el
APENDICE I- que tratan de condensar esta manifestacidén desde
su realidad pictdrica, o desde su presencia escultdrica.
Para no caer en la sujeccidn a una categoria que eliminara
a otra, y para abarcar un concepto general mas amplio que
las denominaciones aludidas, opté por fundir el prefijo
"PICTO" que remite a los caradc:teres cromaticos y frontales
de estas obras, con la palabra "TRIDIMENSIONAL'" con sus re-
ferencias a la concepcidn del =spacio con elementos tangi-
bles. De esta fusidn surge la pelabra PICTOTRIDIMENSION.

La definicidn que de ella hago en el transcurso del
desarrollo de la tesis como la creacidén escultdrico-objetual
de una obra fundada desde principios pictorico-visuales,
resulta mds una sintesis descriptiva, que una definicidn

propiamente dicha. Siendo el fendmeno de la PICTOTRIDIMEN-

PREAMBULO 10,2



SION una manifestacidén en evolucidén surgida desde la fusidn
de dos géneros artisticos bien diferenciados, la descripcidn
de sus aspectos morfoldgicos encisrra cierta ambiguedad ine-
vitable. Al manejar términos aceptados con unos significados
muy diferentes, su fusidén en un nuevo término se reviste

de ciertoc sentido contradictorio.

La PICTOTRIDIMENSION, genérica diferenciacion.

La PICTOTRIDIMENSION es un proceso artistico diferen-
ciado de la pintura y de la escultura. La demanda existente
de una herramienta para tratar analiticamente este tipo de
obras es evidente a través de diversos testimonios que
aparecen en el desarrcllo de la Tesis. Al denominarlo como
nuevo género artistico no se estda utilizando un sentido
filosdfico diferenciador y estricto del término género
como nueva especie completamente diferenciada. La intencidn
va dirigida en un sentido mas amplio para dotar de un ins-
trumento conceptual con el gue manejar esta manifestacidn
en expansidn, diferencidndola de los otros comportamientos

artisticos que se asimilan mds a los tradicionales géneros.

La extensibén que doy al tema de las claves de la pin-
tura y la escultura en el capitulo 1 es limitada pues sirve
como una introduccidn referenciel para desarrollar las dife-
rencias y semejanzas que la PICTOTRIDIMENSION posee con las
mismas. De ningin modo consiste en tratar en profundidad la
tematica de la pintura y de la escultura a las gue ya se han

dedicado amplios tratados.
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Datos biograficos de los artistas y Bibliografia.

En el APENDICE II he 1eunido los nombres de los
artistas resefiados con las fechas y lugar de su exposicidn.
Se han incluido en cada uno algunos minimos datos biografi-
cos que sirvan para encuadrarlos en la generacidén a la que
pertenecen y conocer los estudios desarrollados, junto al
lugar actual de residencia. No se ha pretendido aportar una

pormenorizada biografia.

En la Bibliografia no se han integrado -aunque tampo-
co se excluyen- material especifico de movimientos artisti-
cos de vanguardia, ya que no ra sido objetivo de la Tesis
estudiar en amplitud esos movinientos en el capitulo de la
aparicién y evolucidén histdrica de la PICTOTRIDIMENSION.
Este capitulo ha sido planteado como una introduccidn para
confirmar la aparicidn de esta manifestacidn y el caréacter

vivo y evolutivo que posee.
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Motivaciones.

La evolucidn de los planteamientos del lenguaje pic-
torico que vine utilizando a mediados de la década de los
Ochenta me impulsd a definir la tendencia artistica que se
distanciaba igualmente de la pintura como de la escultura.

En el desarrollo de los recursos pictdricos de mi
obra, fui modificando la forma del soporte tradicional e
introduciendo elementos tridimensionales dentro de las
coordenadas pictdricas. El contraste de mis investigaciones
plasticas con las creaciones y 1ealizaciones en el entorno
artistico espafiol me llevd a comprobar la escasa atencidn
prestada en Espafia a este tipo de obras. La calificacidn por
parte de un critico de "insbélitas" a mis obras, en la criti-

. . . , P
ca de una exposicion, confirmaba tal impresion.

Planteamiento de la hipotesis.

El contacto con New York aportd la verdadera dimen-
sion de la situacidn. En Estados Unidos, el alcance de esta
misma actitud no se limitaba a l: creacidn aislada e indivi-
dualizada; habia surgido con fuerza, se extendia y se soli-
dificaba en los ambitos artisticos comerciales. La literatu-
ra de arte evidencia como los limites entre los géneros de
la pintura y 1la escultura se habian difuminado hasta no
permitir la distincidén neta entre las dos categorias: '"Se
ha producido una confluencia de un arte en otro".2 Del
mismo modo, se aprecia una irdeterminacidén al tratar la
categorizacidon de estas obras. En una reciente critica de
los Gltimos trabajos de Frank Stella, se comenta respecto a

las obras: "...se resisten a categorizarse como pintura,

escultura o relieve".3

Se planteaba entonces la hipdotesis gue estas obras
que oscilaban en su definicidn entre los géneros de la
pintura y la escultura, realmeate podian estar integradas

en un nueva categoria.
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La incorporacién de nueves tecnologias en el campo
artistico provoca la aparicidén de nuevos géneros, que estan
basados en los tradicionales sin que nadie les dispute su
autonomia. El1 "VIDEO ART" aparece basado en un nuevo soporte
técnico gue desarrolla similares planteamientos formales gque
el CINE. Y el "COMPUTER ART" genera imagenes creadas digi-
talmente, cercanas a lo pictdrizo y a lo cinematografico.
Del mismo modo, la década de lcs Sesenta y Setenta vieron
aparecer distintos géneros, como el ARTE CONCEPTUAL, "EARTH
ART" y "PERFORMANCE ART" entre otros.

En varias ocasiones, la ccnfluencia de dos categorias
generaba una nueva. En el terreno de la misica, La Zarzuela
es un ejemplo en relacidn con lz Opera. El hecho de incluir
en la obra cantada secuencias teatrales, crea una categoria
especial. Habra que afirmar con Sussane Langer, gque cuando
un arte se mezcla con elementos de otro no se produce una
mezcla, sino una absorcidén del medio especifico que identi-
fica a ese arte.4 Ahora bien, cuando como en la combinacidn
entre la pintura y la escultura no se produce la absorcidn
de uno u otro de los medios especificos, surge una nueva

dimensidn creativa.

Objetivo y sistema de la Tesis.

Era preciso plantear uaa investigacidon sobre las
caracteristicas del nuevo género artistico que lo delimitara
y dotara de un nombre propio. Asi, surge el objetivo de
la Tesis: demostrar la existencia de este género a través
del estudio de los precedentes histdricos y el anidlisis de
las obras contemporaneas en un periodo de tiempo y lugar
determinado.

Para iniciar el estudio de la PICTOTRIDIMENSION se
impuso acotar el campo de investigacidén. Fue elegida la
ciudad de New York por la masiva concentracidén de este

tipo de obras gue alli se reline. Se emplearon ocho meses,
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comprendidos aproximadamente entre las fechas de Septiembre
de 1989 hasta Abril de 1990, para la seleccidén de los 62
artistas cuya obra puede incluirse en este género y que
servirian para definirlo.

Para delimitar las caracteristicas bajo las cuales
se presenta esta manifestacidén artistica con paralelismos
ldgicos con la pintura y la escultura, era necesario formu-
lar las peculiaridades morfoldgicas de cada una de -éstas
para nombrar la PICTOTRIDIMEN3ION y definirla como la
creacidén escultdrico-objetual de una obra plistica fundada

desde principios pictdoricos-visuales.

Situacidn actual del tema.

Ciertas exposiciones han sido dedicadas en galerias
y Museos a esta problematica, centrandola en el arte cons-
tructivo ruso. Entre las mas destacas, el Museo Guggenheim
mostraba en 1979 obras realizadas entre 1912 y 1932 en Euro-
pa bajo el titulo: "THE PLANAR DIMENSION". En 1968, en el
Museo de Arte Moderno de Chicago:"RELIEF/CONSTRUCTION/
RELIEF". Y en 1983, en el Museo del estado de New Jersey:
"BEYOND THE PLANE: AMERICAN CONSTRUCTIONS". Algunos libros
y articulos han sido escritos nostrando el desarrollo mas
contemporaneo de este género como el de Ron Kostyniuk The

Evolution of the Constructed Rel:-ef, 1913-1979. Y un tratado

artistico donde se habla de escultura en el ambito de la

pintura y viceversa: Nuove d . mensioni della scultura y

nuove forme della pittura, de Udo Kultermann. También pueden

incluirse 1los catdlogos de las exposiciones "The Shaped

Canvas" (1964) y "The Systemic Painting" (1966) en el Museo
Guggenheim escritos por Lawrence Alloway. De la misma mane-
ra, han sido escritas varias publ.icaciones introduciendo los

- . . . Ld
catalogos de diversas exposiciones en galerias y Museos.
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Todos estos esfuerzos resultan incompletos para abar-
car la variedad que la actitud pictotridimensional estd ad-
quiriendo. Mientras se atiende a la desarrollada tridimen-
sionalidad desde el espacio pictdorico, se descuidan las
manifestaciones de la variacién axtensional o volumétrica,

expresiones de la misma actitud tiridimensional-objetual.

Precedentes histodricos.

Los precedentes histdricos de este género se enmarcan
por la evolucién de la idea del espacio en la escultura y
los primeros esbozos tridimensionales de estilo cubista de
Picasso con su obra "Guitarra" de 1912 gue influyeron en
Vladimir Tatlin. El Futurismo y @1 Constructivismo sentaron
las bases del desarrollo de estas ideas. El1 Dadd y el
Neoplasticismo aportaron los canales, junto a la influencia
del Constructivismo, a través de los cuales, los conceptos
pictotridimensionales se extendieron a tendencias como el
"Assemblage" y el Estructurismo donde la PICTOTRIDIMENSION
inicia su despegue tedrico, y material, de la pintura y la
escultura. Movimientos recientes como el "Shaped Canvas
Painting" fueron expandiendo el concepto pictotridimensional

hasta la fecha en que se encuentra muy diversificado.

Metodologia y analisis.

Para clarificar coherentenente el amplio panorama dque
la PICTOTRIDIMENSION presentaba en New York, fue preciso
elaborar una metodologia analit:.ca. Tomando la PICTOTRIDI-
MENSION en New York como un Texto (ambito pleno de sentido
en su presentacidén) se trasladd al campo plastico la divi-
sidn establecida por M.A.K. {alliday para el analisis
socio-linguistico de CAMPO, TENOR y MODO. Esta estructura
logrd perfilar un claro panorama, agrupando las diferentes
vertientes posibles que compartian los conceptos pictotri-

dimensionales.
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Resultado de la Tesis.

La seleccidén y analisis de estas obras de actualidad
contemporidnea en New York y de indeterminada categoria,
permite confirmar la existencia de un tipo de género artis-
tico distinto a la pintura y a la escultura bajo el que
pueden englobarse estos trabajos: LA PICTOTRIDIMENSION.

NOTA: Gran parte de la biliografia consultada esta
escrita en el idioma inglés. Las citas que han sido
incluidas en el texto de la Tesis van traducidas al
espafiol. Por lo tanto, se entendera gque cuando el
titulo del libro en la ci:a bibliogrifica estid en
inglés, el texto que aparece fue traducido por el

autor de la Tesis.
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1.1 PRINCIPIOS DE CREACION EN LA PINTURA Y LA ESCULTURA.

1.1.1. INTRODUCCION.

1.1.1.1. La PICTOTRIDIMENSICN.

Existen unas obras gque navegan en su definicidn en-
tre la pintura y la escultura. Se mantienen al margen de las
consideraciones criticas y opiniones sobre la categoria don-
de ajustan como obra artistica. La presencia de este género
se estda expandiendo considerablemente como se aprecia con
una adecuada atencion a las galerias de arte de New York.

Estas obras reclaman desde el punto de vista tedrico
del arte ser consideradas pinturas y esculturas a la vez. A
causa de que los propios términos tienden a definir caracte-~
risticas de géneros opuestos, resulta de apariencia paradd-
jica reunir este tipo de obras bajo terminologias que inten-
tan mantener el status pictdérico o escultdrico de la obra.
Estas terminologias terminan por ser ambiguas y nada escla-
recedoras de la individualizada imagen que estan presentando
en la dialéctica artistica de estos dias.

La realidad de estas obras puede derivar unas veces
desde la pintura, y otras desde la escultura. Frank Stella,
uno de los mas conocidos artistas en este género, afirma en

su libro Working Space que una pintura para que sea efectiva

deberia presentar su espacio incluyendo al realizador y al
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espectador de la obra, manteniendo el espacio de cada uno
intacto: "La experiencia espacial de una pintura no deberia
parecer terminar en los bordes del marco o estar encerrada
por el plano pictérico."1 Stellec opina que la evolucidn del
espacio pictdérico, desde los cambios aportados por Carava-
ggio hasta Mondrian y Pollock -que culminaron el proceso con
la abstraccidén-, esta dirigido a la liberacidn de los bordes
del marco, y del plano pictdérico. Esto supondria contestar
con una respuesta actual, pero en actitud similar a la de
Caravaggio al panorama que se oresentaba en el siglo XVI
con los genios pictdricos de Miguel Angel, Leonardo y Rafa-
el, gque habian alcanzado un nivel que parecia dejar sin sa-
lida superable a la pintura.

Tanto si la existencia de estas obras deriva del de-
sarrollo del espacio pictdrico evolucionado, o como se vera
procede desde el relieve escultdrico unido a las investiga-
ciones de Picasso y Tatlin, estas obras comparten elementos
esenciales que entran bajo el dcminio del campo pictdrico o
del escultdrico. El elemento tridimensional y el manifiesto
tratamiento del soporte como objeto, evidencias escultdri-
cas, predominan en todas las obras. Al mismo tiempo, apare-
cen en estas obras caracteristicas de frontalidad visual y
coloracién propias de lo pictdrico. Era necesario encontrar
un término manejable que pudiera englobar estos dos concep-
tos: lo pictdérico y lo tridimensional. Ha sido elegida la
palabra PICTOTRIDIMENSION que ilustra perfectamente este gé-
nero artistico.

Asi pues, la PICTOTRIDIMEMSION puede ser definida co-
mo la creacion escultorico-objetual de una obra fundada
desde principios pictoricos-visu:ales.

Para lograr delimitar la singularidad de la PICTOTRI-
DIMENSION como manifestacidn artistica, serd preciso remar-
car las lineas identificativas que separan las caracteristi-

cas del género pictdrico del género escultdrico.
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1.1.1.2. Modificacidon en las categorias convencionales.

La profunda renovacidn gque experimentaron las artes
en los comienzos del siglo XX dieron lugar a modificaciones
en las estructuras convencionales. Siguiendo el ritmo de los
cambios que sucedian en la sociedad, las artes se entremez-
claban, usurpando los medios expressivos de otras. Incluso se
aspiraba a reunir en un solo arte superior las expresiones
pictdricas, escultdricas y arquitectdnicas.

Simén Marchin sefiala que la investigacidn en los me-
dios ha generado una "promiscuidad y ruptura" en los géneros
artisticos especialmente en la pintura y en la escultura.2
Vasarely escribia en 1955: "La pintura y la escultura se
convierten en términos anacrdnicos: es mas justo hablar de
una plastica bi-, tri-, y multidimensional."3 Se iba advir-
tiendo claramente en el desarrollo de las artes la apariciodn
de nuevos géneros que no podian ajustarse a las categorias

utilizadas hasta entonces.

1.1.1.2. Aparicion de nuevas categorias.

El dindmico proceso del desarrollo de las artes hizo
patente la realidad de nuevos géneros o categorias artisti-
cas. El advenimiento de nuevas tecnologias cooperd grande-
mente en estas modificaciones. EFero, del mismo modo, el des-
plazamiento o reunidén de valores caracteristicos de un arte
en otro provocd el surgir de nuevos géneros que empezaron a
adquirir sus categorias diferenciadoras que los distinguian

de los restantes.
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Los nuevos géneros aparecen con caracteristicas muy
diferenciadoras dentro del ambitc del material expresivo co-
municativo, y en los sistemas visuales, auditivos y tactiles
utilizados en su presentacidén. El ARTE CONCEPTUAL, el VIDEO
ART, el PERFORMANCE ART, el EARTH ART, etc. pueden ser con-
siderados entre ellos. Todos ellos no son estilos o tenden-
cias dentro de un género artistico dado anteriormente.

Por un efecto de asimilacién (que se examinari en el
apartado 1.1.4.2.) las artes se acopian de elementos extra-
nos a su medio expresivo, incorporandolos al suyo propio al
integrarlos bajo sus coordenadas. Pero cuando la penetracidn
de un arte en otro es de tal magnitud que las propiedades de
cada uno, mas que incorporarse :se conjuntan y dan lugar a
una nueva realidad, se establece un nuevo orden ambital que,
en su insistente existencia, acaba por originar las bases
perceptivas de un nuevo género artistico.

Esta conjuncidn en el caso de la pintura y del objeto
escultdrico ha creado miiltiples variaciones desde sus prime-
ras manifestaciones con la "Guitarra" de Picasso de 1912. El
mantenimiento de la exploracidén en este campo ha llevado
parejo el que fueran delimitdndose las peculiaridades que
definen esta categoria, distanciindola tanto de la pintura
como de la escultura. Para una adecuada presentacidn de la
PICTOTRIDIMENSION, sera fundamental asentar las claves pecu-
liares que identifican a los géneros de la pintura y la es-

cultura.
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1.1.2. CLAVES PECULIARES DE LA PINTURA.

1.1.2.1. Arte visual.

Para articular las claves estéticas que lleven a de-
limitar la pintura como género artistico, seri preciso al-
canzar una interpretacidn técnico-estética de la misma.

El componente en la interpretacidn de las artes gque
establece la mas basica y fundamental agrupacidn, radica en
el organo sensorial que primariamente interviene en el dis-
frute de la obra artistica. Asi pues, es evidente que el
sentido sensorial que domina mas fuertemente en la pintura
es la vista. La obra pictorica esta construida directamente
para que nuestro sentido visual se desplace por ella, y a

través de su bidimensionalidad.

1.1.2.1.1. ENMARCADO DE UNA ESCENA VIRTUAL. A través
de la realidad histdrica de la pintura se encontrara el modo
de penetrar en sus caracteristicas diferenciadoras. Aquello
que se ha mantenido constante a lo largo del tiempo de su
existencia como expresidon artistica, serd el factor base que
la definira.

Entre esos factores que han determinado la peculiari-
dad del ser pictdérico estda la crganizacidn escénica de una
imagen virtual representada en una superficie bidimensional.
El efecto ventana, que es la ilusidn ofrecida por la imagen
pictbérica de ser un vano arquitectdnico, se incrementd en el
Renacimiento. El aislamiento de la superficie donde la ima-

gen estaba desarrollada incrementd tal efecto.
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El enmarcado de tal superficie potencid su bidimen-
sionalidad, siendo asentada su definicidn como el arte de la
construccion virtual de una imagen de caracter visual y sim-
bolico dentro de un plano de dos dimensiones, de tipo gene-

ralmente cuadrangular.

1.1.2.1.2. CAPRICHO CALIGRAFICO BIDIMENSIONAL. La
pintura adquiere, igualmente, su propia identificacidn en el
contraste con la escultura. Por sus caracteristicas de bidi-
mensionalidad estd mAs confortablemente asimilada al texto,
a la narracidn autobiogridfica de los problemas. Desde lo au-
tobiografico, el artista entiende la realidad que le rodea,
y a través del dibujo establece el didlogo consigo mismo. Lo
caligrafico se impone como el medio mas directo de transmi-
sidén comunicativa.

El capricho de la fluctuacidn casi instantanea de lo
caligrafico, pasa a ser uno de los componentes en el discur-
so pictdérico. Es decir, el capricho caligridfico se une al
hecho pictdorico convirtiéndose en una de las caracterizacio-
nes de indole mads profundo. Asi pues, la inmediatez de los
resultados en el campo pictdricc crea otro de los elementos

diferenciadores con la escultura,

1.1.2.2. Arte del color.

Dentro de la interpretacidén técnica de la pintura,
buscando el nivel diferenciador con el resto de las artes,
se encuentra lo que constituye la propia materia de su ex-
presion: el color.

Mirando al desarrollo histdorico de la pintura se pue-
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den diferenciar varias etapas er. la concepcidn estética del
color. Hasta el siglo pasado se habia valido del cromatismo
tonal en la presentacién organizativa del campo cromdtico.
En esta etapa, los diversos componentes del juego cromatico
se funden entre si llegandose a convertir en un casi-acorde
de todos los colores.

Después, el color fue adguiriendo su papel protago-
nista en el terreno pictdrico cesde su propio valor. Tomd
importancia, entonces, la gama del color, conjugandose en
la consecucidén de una armonia. Ademis, fue adquiriendo inte-
rés la propia substancia del color a través de la enfatiza-

cidn del material empleado, su densidad y pastosidad.

1.1.2.3. Espacialidad virtual en la pintura.

La creacidn de un cierto espacio inscrito en la su-
perficie pictdrica, es uno mas ce los componentes derivados
de su adscripcidn al sentido de la vista.

En la historia de la pintura puede advertirse una
variacion en el enfrentamiento con esta superficie virtual.
La actitud espacial existente en las coordenadas socioldgi-
gicas del hombre provocan la asuncidn de diferentes tenden-
cias en la representacidén de este espacio.4

En los diversos estilos hasta el Renacimiento, la
pintura presenta la imagen suje:a a una concepcidén basica-
mente plana de los objetos y figuras sin existencia de mode-
lado. Con el Renacimiento y su punto de vista Gnico en la
perspectiva, la pintura se mueve en el ilusionario efecto de

una realidad virtual dentro de lec superficie enmarcada.
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Después de la actitud estética renacentista del punto
de vista (nico, se llega a la fpresencia coetanea de dos o
mids puntos de fuga en la representacidén de una imagen o de
la misma realidad. La superficie de la tela, ficcidn tridi-
mensional antes, vuelve a ser ura superficie de dos dimen-
siones. Esta superficie adguiere valor protagonista en dia-
logo con la forma que se le superpone y circunscribe.

La revolucién de la pintura, llevada a cabo -en el
color y en la espacialidad pictérica a través del Cubismo,
muestra las directrices de su evolucidn, y al mismo tiempo
revela los datos esenciales que componen su esencial fisono-
mia interna. Todo ello presta las coordenadas fundamentales
por las cuales el arte de la pintura puede caracterizarse
en sus claves decriptivo-definitorias: un arte ligado a la
bidimensionalidad del formato, en el cual el color conlleva
la primacia protagonista a través de la realidad expresiva

de su material.

1.1.3. CLAVES PECULIARES DE LA ESCULTURA.

1.1.3.1. Arte de lo volumétrico.

El término artes visuales se aplica por igual a la
pintura y a la escultura; en las dos el sentido de la vista

tiene un papel predominante en la percepcion de la obra.
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Sin embargo, en la escultura predomina un sentido de percep-
cién volumétrica del espacio real. La obra escultdrica tiene

gue ser percibida como estructura de espacio conformado.

1.1.3.1.1. LA ESCULTURA COMO SER CORPOREO. El objeto
escultdrico estda lejos de contener ese caracter textual que
existe en lo pictdrico. Lejos, igualmente, de basar su rea-
lidad artistica en lo textural y superficial. Al contrario,
fundamenta su esencia en la formacidén de un volumen corpdreo
O un espacio real.

Desde su definicién histdrica la escultura aparece
ligada a la construccidn del elermento naturalista simbdlico.
La escultura siempre ha tratado de dar vida a un simulacro
tangible y visible de un organismo con estructura. Estid li-
gada a la actitud de emplazarse como un ser entre los seres.
La escultura tiene una individual y rotunda presencia entre
las cosas que rodean al hombre; sie impone como un ser dotado
de vida propia.

En esto radica la substancial diferencia con el arte
pictdrico: la pintura se concentra en la irrealidad de ese
universo plastico de las dos dimensiones, mientras que la
escultura insiste en la real presencia de un objeto palpable
tridimensional. Pero ademas, en ¢l hecho escultdrico se man-
tiene un juego continuo y simultineo entre lo real y lo apa-
rente. El engafio escultdrico marca la figuracidén en la es-
cultura, al jugar a la vez con la verdad de ser entre los

seres y el engafio lidico de parecer ser lo gque no es.
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1.1.3.2. Sinqular espacialidad en la escultura.

Derivado de su caracteristica de ser entre los seres

la escultura habita, crea espacios. No sdlo es espacio ella
misma, sino que en su desarrollo temporal y espacial organi-
za el espacio alrededor suyo.

El mismo tipo de espacio Jue la misica origina en el
entorno de su ejecucién es producido por la escultura; se
produce la creacidn de un entorno espacializado, engendrado
desde la esencia espacializante que constituye la propia
escultura.

f£sta es una de las principales cualidades provenien-
tes de su condicidén fisica. La escultura, desde su instala-
cidén, organiza y domina el espacio en derredor; ocupa su
lugar, ordendndolo y dimensionancolo. De este modo, la crea-
cidén de un ambito espacializado es otra de las caracteristi-
cas distintivas de lo escultdrico con lo pictdrico, que se
mantiene en la ilusidén del espacio virtual originado en la

superficie bidimensional.
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1.1.4. AUTODEFINICION DE LAS ARTES.

1.1.4.1. Diferencias en las artes.

Examinadas la pintura y le escultura, se han estable-
cido las caracteristicas esenciales bajo las cuales cada una
se presenta. Lo que hace a cadec arte diferenciarse de las
demds va a denominarse APARICION PRIMORDIAL siguiendo las
ideas de Susanne Langer que lo define como "la dimension es-
pecial de experiencia que constiituye un tipo especial de
imagen de la realidad".5 Denomina "primordial" a esta di-
mensidn porque surgirad siempre desde el primer trazo de la
obra.

Cuando se considera lo que las diversas artes crean,
se alcanza la fuente de su diferenciacidén y su autonomia. De
este modo, cada uno de los grandes Ordenes del arte tiene su
propia APARICION PRIMORDIAL que constituye el rasgo esencial
de todas sus obras. Como consecuencia, las divisiones gque se
trazan entre los grandes Ordenes no son divisiones arbitra-
rias. Por lo tanto, "no pueden existir obras hibridas que
pertenezcan por igual a uno y otro arte".6

Asi, todo arte dispondrd de su medio de expresidn, y
es necesario que cada arte no traicione a su medio. La pro-
pia bisqueda de la autodefinicién de cada arte y su tenden-
cia a la unidad inherente al medio, es puesta de relieve en
la pintura por el mantenimiento de la superficie plana y la

. . - Lo 7
ilusion en la representacion.
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1.1.4.2. El principio de asimilacion.

Susanne Langer utiliza en su investigacidn un princi-
pio de orden general, por el cual un arte preserva su APARI-
CION PRIMORDIAL cuando se mezcla con elementos de otro, en-
gullendo el producto de éste: el principio de asimilacion.

""cada obra tiene su ser en un orden del arte, Gnica y
exclusivamente; las composiciones de diferentes Ordenes no
estan combinados simplemente sinc que todos los Ordenes sin
excepcidén de uno solo, dejan de aparecer como lo que son".8
Esto ocurre siempre con la musica y la palabra, lo pintado
en la escultura, lo literario en la pintura, lo escultdrico
en la arquitectura, etc.. Del mismo modo, Gillo Dorfles
opina que "se pueden mezclar los diversos medios, pero no el
especifico de un arte determinado, que se transformari auto-

oy . , 9
maticamente -se asimilara- al tipico".

1.1.4.3. Fundamentos de la PICTOTRIDIMENSION.

Paulatinamente se ha visto como la APARICION PRIMOR-
DIAL de cualguiera de las artes, en virtud del principio de
asimilacion, puede darse como secundaria en otra. Como afir-
ma Susanne Langer: '"No hay norma que pueda regir dos artes
y posiblemente, no hay tampoco recurso técnico que pueda
transportarse de un arte a otro"T.

Si se siguen estas pautas para enfrentarse al tipo de
obra que se resiste a clasificarse como pintura por su pre-
sentacidén tridimensional, o como escultura aquellas otras

ciertamente volumétricas, pero concebidas desde un caracter
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absolutamente pictdérico, se hallara el brote de las bases de
una nueva categoria artistica.

En todas estas obras el elemento de la APARICION PRI-
MORDIAL de un arte no es absorbido o asimilado por el otro.
Al contrario, en la sistemdtica presentacidn conjunta de los
valores identificadores de la piatura y de la escultura, se
promueve una tensidn creativa que no provoca la desaparicidn
de ninguna de las APARICIONES PRIMORDIALES de ambas artes,
sino todo lo contrario, su exaltacidén. De la fusidn de estas
dos dimensiones de rango experiencial surge una nueva: la
dimensién pictotridimensional. Esta origina las caracteris-
ticas de una nueva APARICION PRIMORDIAL, formada desde un
espacio real bajo coordenadas pictdoricas de textura y color:
la PICTOTRIDIMENSION.
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1.2. EL ARTE DEL ESPACIO REAL COMO ELEMENTO PICTORICO.

1.2.1. EN EL CAMINO DE UN NUEVO ZMBITO PLASTICO.

1.2.1.1. La dimension pictotridimensional.

Pere Salabert concentra la problematica de la PICTO-
TRIDIMENSION en una frase que sintetiza, desde un punto de
vista técnico, toda la historia del discurso pictorico:
":Como excavar el soporte de la pintura con una dimensidn

n En la dicotomia

que lo especifico de su lenguaje niega?".
entre el soporte de la pintura y la construccidén espacial se
concreta la realidad de la dimensidn pictotridimensional.
Cada género artistico tiende a configurar y precisar
sus delimitaciones morfoldgicas distinguiéndose de los dis-
tintos géneros. Utilizando el principio de asimilacidon puede
afirmarse la imposibilidad de la simple mezcla de dos cate-
gorias artisticas diferentes. En la evolucién histdrica del
arte se aprecia que cuando el arte "ha traicionado su medio
ha estado a punto de corromperse, o al menos, de perder su
autonomia y su pureza”.12 Por ello, examinando las APARI-
CIONES PRIMORDIALES de las diferentes artes se extrae la
consecuencia de que cada arte hé de estar ligado a su espe-

cifico lenguaje, y no tomarlo de las artes hermanas.
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Asi ocurre que en el intento de la propia definicidn,
las artes tienden a su exclusivismo. De este modo también
opina Albert E. Elsen cuando, refiriéndose a la singularidad
de la obra de Jean Arp, dice: '"Su trabajo no refuerza esa
visidén del arte moderno que ve una continua tendencia, desde
el Impresionismo hasta el preseate, por la cual pintura y
escultura se mueven irrevocablemente hacia la auto-defini-

cién y mutua exclusividad".13

Este exclusivismo que Elsen
aprecia en el arte moderno orig:ina que esa aparente mezcla
de géneros e intercambios, existente en las Gltimas décadas,
conduce a la aparicién de nuevas categorias, tienden de
nuevo hacia su propia definicidn exclusiva.

Habiéndose marcado y delinitado adecuadamente las pe-
culiaridades de la pintura y de la escultura se puede llegar
a especificar los componentes cefinidores por los gque la
PICTOTRIDIMENSION se distancia & la vez de la pintura y de
la escultura.

La dimensidén pictotridimensional se encuentra cuando
los volUmenes de los objetos son formados dentro de un espa-
cio real transportado dentro de las coordenadas bidimensio-
nales de la pintura. El espacio, que una vez se encontraba
ligado Gnicamente en el envolvimiento de la escultura, llega
a convertirse en un ingrediente activo, junto a la materia

pictdrica, en la dindmica de la PICTOTRIDIMENSION.

1.2.1.2. Inadecuacién de la:; categorias del arte.

La PICTOTRIDIMENSION se desarrolld despegandose del
relieve escultdrico como medio de arte, como se podra ver en

el prdximo capitulo en el gue se examinaran los precedentes
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histdéricos de la PICTOTRIDIMENSIOM. Lo que ha sido denomina-
do como CONSTRUCTED RELIEF (Relizve Construido) liderd los
cambios ocurridos en la escultura en los primeros anos del
siglo XX. Se presentd como una nueva forma de arte "al ale-
jarse de los relieves previos por su identificacidén con ser
construido, mas que tallado o modelado, como lo eran los re-
lieves en el pasado".14

Cuando se intentan afrontar las obras pertenecientes
a este género artistico, se puede observar por parte de los
diversos investigadores una inceterminacidon para incluir
estas obras en una clara estructura clasificatoria. Pero en
lo gque generalmente estan de acuerdo es en lo mismo gque
Margit Rowell afirma: "Las convencionales categorias histo-
rico-artisticas que unifican periodos y estilos, aparecen
inadecuadas en el presente contexto".15

Y es que, ciertamente, las categorias utilizadas has-
ta ahora por la historia del arte no contribuyen a clarifi-
car el panorama existente con las obras pictotridimensiona-
les. Cuando estos artistas alejan la bidimensional superfi-
cie del muro y la instalan, como superficie tangible con
elementos tridimensionales, en frente del muro, remueven las
consideraciones ortodoxas del arte. De este modo piensa Mar-
git Rowell cuando se expresa refiriéndose a este género ar-
tistico: "Estos componentes abstractos de espacio pictdrico,
traducidos a concretos materiales y espacio real, alterarén
nuestras expectaciones al considerar la pintura, la escultu-

ra y la arquitectura del siglo XX".TG
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1.2.2. LA PICTOTRIDIMENSION COMO ALTERNATIVA.

1.2.2.1. El1 RELIEVE, entre la pintura y la escultura.

El arte del relieve es visto por Ron Kostyniuk en su

libro: The evolution of the constructed relief, atendiendo a

su caracter histérico-artistico, como una tierra de nadie
entre la pintura y la escultura.17 Del mismo modo, Albert
E. Elsen opina que tanto el "PAINTING RELIEF" (Relieve Pin-
tado), como el COLLAGE '"resuelven el dilema de las alterna-
tivas entre pintura y escultura".18

Fuerte es el énfasis de diversos artistas y escrito-
res afirmando sobre estas obras su alejamiento de las con-
vencionales clasificaciones: "E1 RELIEVE GEOMETRICO es un
arte basado en igual medida sobre una lbgica evolucidn del
Neoplasticismo y el material del Constructivismo. Ni es pin-
tura ni es escultura, es un hibrido funcionando como modelo

utdépico de un oculto orden univer:sal...".19

1.2.2.2. E1 ASSEMBLAGE, entre¢ la pintura y la escultura

Entre las manifestaciones pictotridimensionales, el
ASSEMBLAGE es una de las gue mas se ha hablado. Del mismo
modo que el relieve, no ha tenido una adscripcidn a una ca-
tegoria claramente determinada. Ha sido celebrada por “supe-

rar los limites de la pintura y de la escultura".20 Su fle-
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xibilidad en el lugar de instalacidn le liberaba del conven-
cional marco o pedestal al que estaban sujetos la pintura y
la escultura.

En su progresivo desarrollo, el ASSEMBLAGE origind un
peculiar estilo en la costa Californiana: el FUNK ART (Arte
underground -subterraneo-) Los artistas se recreaban en la
manipulacién de inusuales materiales y objetos encontrados.
Respecto a esto Robert Atkins en su libro Art Speak senala:
"Su original uso de los materiales obscurecid la divisidn
entre la pintura y la (escultura"."21

Todas estas actitudes en el ASSEMBLAGE fueron motiva-
das por un deseo en los artistas de resistirse a los siste-
mas convencionales. Como expresa Margit Rowell: '"Creando
formas tridimensionales pintadas, las cuales no eran ni pin-
tura ni escultura, fueron liberados de las connotaciones

s . . . 22
académicas que imponian estos dos medios".

1.2.2.3. La PICTOTRIDIMENSION, alternativa plastica.

Lo que resalta como evidente en estas obras es su ca-
racter objetual. Se desarrolld una tendencia, activa en el
arte contemporaneo, que trata de destacar la calidad de ob-
jeto en la obra artistica, originando la realidad pictotri-
dimensional cuando se inserta en la pintura. El1 término de
cuadro-objeto ha sido empleado de diversos modos para refe-
rirse a estos trabajos. Las obras surgen de una "experiencia
pladstico-cromatica (mds que de pintura y escultura) que con-
ducen a la creacidn de cuadros—objeto".23

Esto es lo que F. Calvo Serraller juzga como sugesti-

va paradoja refiriéndose a la exposicidén "Esculturas sobre
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la pared", donde destaca la perversidad actual en la mezcla
de los géneros y los medios artisticos, forzando hasta el

extremo su contradiccidn: "

...cardcter pictérico de unas
piezas que, a la postre, son completamente escultdricas.
...escultores-escultores que juegan a parecer pintores, fi-
jando la inmediatez en la iroria mads enriquecedoramente
ambigua".24

Este espacio ambiguo, gue aparece latente constante-
mente entre la pintura y la escultura, es el gque la PICTO-
TRIDIMENSION cubre con su realided actual. Philip Leider lo
pone de relieve en un reciente articulo en "Art in America"
sobre Frank Stella: "La investigacidn de un trabajo de arte
tridimensional que provee su propio volumen y espacio inte-
rior no ha aparecido en Stella solamente... David Smith, Do-
nald Judd y Carl Andre, gquienes conscientemente adelantaron
la idea gque la abstraccidén podria situarse por si misma en
un espacio que no era ni pintura ni escultura".25

Los propios artistas, del mismo modo, advierten que
estas obras pictotridimensionales suponen una alternativa
plastica al desentenderse de categorizar sus obras como pin-
tura o escultura dejando abierta la puerta a la realidad de
la PICTOTRIDIMENSION: "en mi propio caso, yo no se si hago

algunas piezas como escultura pintada o como pintura".26
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1.2.3. DEMANDA DE UNA NUEVA CATEGORIA ARTISTICA.

1.2.3.1. Agonia del género pictoérico.

Una de las tendencias recientes en la construcciodn
pictbérica tridimensional ha sido el Estructurismo. Los re-
lieves del Estructurismo poseen la dimensidon de la escultura
y el color de la pintura, pero rio son ni la una ni la otra.
Desde las obras estructuristas se denunciaba la obsolescen-
cia y desgaste de la pintura y la escultura. Muchos de sus
representantes consideraban al Estructurismo como un nuevo
género. Lejos de considerar al relieve como una transicidn
entre la pintura y la escultura tridimensional consideraban
que "entre un cuadro pintado y un cubo escultdrico no hay
nada...Aunque la pintura y la escultura puedan relacionarse
y referirse al mismo problema, en si mismas son manifesta-
ciones diferentes del problema -lo mismo ocurre con el re-
lieve-. El relieve es una forma unica con su propia indivi-
dualidad".?’

Esta misma obsolescencia sefiala Simdén Marchan cuando
repasa la evolucidn de la "Nueva Abstraccién'” en su manifes-
cidn concreta del SHAPED CANVAS (Lienzo con forma): "La Nue-
va Abstraccidén considera por esto mismo a la pintura como un
género camino de la agonia y cocn soluciones muy restringi-

das. El empleo del shaped canvas en vez del cldsico soporte

- 28
no hace mas que prolongar su agoaia".
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1.2.3.2. Los artistas en la dicotomia.

Las declaraciones de los artistas, pintores o escul-
tores, tiene una significante relevancia mostrando su dis-
conformidad con el tratamiento de sus obras como pinturas o
esculturas, cuando no fueron concebidas como tales.

Jean Arp fue tomado por la Historia del Arte como es-
cultor, a pesar de que se considerd a si mismo como pintor
hasta bien entrada la década de los Treinta. Sus relieves
pictdricos comenzaron a aparecer por el ano 1915.29

Otro de los datos interesantes es la evolucidn en los
pintores, desde sus trabajos de absoluto orden pictdrico,
hacia la construccidén tridimensional sin abandonar aquellos
objetivos pictoricos. Entre ellos cabe citar a Charles Bie-
derman (Norteamericano) quien influyd en todos los pintores
del Estructurismo: '"Biederman renuncia a la pintura a favor
de la construccidén, pues los procedimientos pictdéricos tra-
dicionales de los artistas europeos no le satisfacen".30

Y lo gque corrobora mas este sentimiento general, es
gue muchos artistas cuando inician su carrera ven los cami-
nos trillados sobre lo que estdaa trabajando, impulsandoles
esta situacidén a desarrollarse dentro de los valores de
orden pictotridimensional. Judy Pfaff, en una entrevista,
rememora: "Habia algo frustante en ser pintora en Yale Uni-
versity. Parecia que nada podis ser introducido como una
idea fresca porque siempre era derrumbado por la Historia.
Durante mi ultimo afio comenzé a realizar pequefias piezas
de instalacidén, las cuales no podian considerarse pinturas
o esculturas".31

Es necesaria una categoria artistica que de respuesta
a la constante reclamacién de los artistas por la delimita-
cién inherente en las caracteristicas de los géneros picto-

ricos y escultoricos. Esta urgencia se incrementa desde que
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las estrechas y simplificadas visiones teoricas del arte han
sido desbordadas por los nuevos hechos artisticos. Las orto-
doxas clasificaciones se encuentiran incapaces de manejar los

nuevos acontecimientos artisticos.

1.3. CARACTERES DIFERENCIADORES. DE LA PICTOTRIDIMENSION.

1.3.1. ASPECTOS FISONOMICOS.

1.3.1.1. La objetualidad tridimensional.

Aqui se halla el fundamertal punto desde el cual la
PICTOTRIDIMENSION emerge con autonomia. Se examind en otro
apartado el elemento definitorio que constituye cada arte,
definido como APARICION PRIMORDIAL: Es la dimensidn especial
que cada arte engendra en su experiencia perceptiva, y gque

constituye un tipo especial de imagen de la realidad.
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La PICTOTRIDIMENSION crea un intenso contrapunto en-
tre la dinamicidad de la apertura tridimensional y el esta-
tismo figurado del plano pictdérico de soporte. De aqui, la
especial experiencia perceptiva y creadora (en la realiza-
cidén) por la cual, adquiere su entidad individual frente a
la pintura y la escultura.

Su caracteristica fisondmica no se basa solamente en
estar constituida por una construccidén tridimensional, pues
esto la identificaria como escultura. Sino que esta peculiar
tridimensionalidad surge singularmente cuando al hecho pic-
térico se le reviste de objetualidad tangible. La realidad
tridimensional de estas obras no provienen de la misma fuen-
te de actitud espacial-ambital y dimensionadora gque caracte-
riza a la escultura.

Todos estos trabajos pueden categorizarse desde su
componente objetual que aporta, en el desarrollo de la con-
cepcidn de la obra, el sentido de concretabilidad material.
Esta, se imprime en la realidad de la pieza artistica, de
tres modos tipoldgicos: extensionalmente, tridimensionalmen-

te y volumétricamente.

1.3.1.2. Orientacion frontal.

La frontalidad en la visidén y contemplacidén de la
obra es uno de los elementos comunes derivados de los ele-
mentos pictdricos que constituyen la PICTOTRIDIMENSION. Las
obras reclaman ser observadas ¢esde un limitado nimero de
puntos de vista, generalmente concretados en la posicidn
frontal-perpendicular a la obra. De este modo, la orienta-

cidén frontal pasa a ser elemento primordial en la misma.
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Si se rastrea en los analisis del trabajo de artistas
involucrados en la creacidn pictotridimensional puede com-
probarse la tendencia al mantenimiento de la frontalidad
como elemento primordial y la consiguiente disposicidn de la
obra en el plano del muro vertical. Ron Kostyniuk comenta
una afirmacidn del critico Nikolai Tarabukin sobre Tatlin:

", . .afirmd en 1923, que los relieves de Tatlin todavia

demandan una frontal y, por lo tanto, estatica vista".32
Y refiriéndose a las obras de RELIEVE CONSTRUIDO de

Picasso, Margit Rowell afirma: ...estas construcciones son
frontales. Colgadas del muro o de pie en el espacio, no
tenfan la intencidén de ser contempladas desde todos los
lados”.33

producciones pictotridimensionales, desde las extensionadas

Esta caracteristica ha sido indice comin en las

sobre el muro hasta las mas decididamente escultdricas du-

rante toda la posterior evolucidon de la PICTOTRIDIMENSION.

1.3.2. EL VACIO, IMPULSOR DE LA PICTOTRIDIMENSIONALIDAD.

1.3.2.1. Fundamentos en la concepcidén del vacio.

La introduccidn del espacio vacio, como elemento ac-
tivo en el didlogo plastico de la obra, trajo consigo pro-
fundas renovaciones que consecuentemente produjeron la apa-
ricidén y desarrollo de la PICTOTFIDIMENSION.
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La actitud pictotridimensional es formada desde el
momento que los pintores empiezan a introducir términos
espaciales reales en el campo de la accién pictdrica. Del
mismo modo los escultores, cuando comenzaron a manejar sis-
tematizaciones pictdéricas en sus obras volumétricas, contri-
buyeron al desarrollo de los fundamentos de la PICTOTRIDI-
MENSION. El punto comin en el que coinciden ambas actitudes
es el empleo de un vacio activc en la construccién de sus
obras.

Alexander Archipenko comenzd en 1909 haciendo escul-
turas gque deliberadamente presentaban espacios vacios. Con-
vertia los vanos y huecos del meterial en realidad expresi-
va. Hasta entonces, en el arte cccidental, el espacio vacio
habia sido contemplado como un agente negativo contrario a
la positividad de la materia gie, realmente constitula la
obra escultdrica. Archipenko vacid el interior de la figura,
logrando gue el enmarcado sdlidc evocara el volumen desapa-
recido. El mismo expresaba: "Experimenté y conclul que la
escultura puede comenzar donde €l espacio es rodeado por el
material".34

Henry Moore, como esculizor, interpretd el volumen
cliasico a través de la incorporacidén de los huecos en sus
obras. Enfocd el volumen escultdérico desde la oposicidn
vacio-lleno, dotando de plenituc¢ positiva la percepcidn del
espacio negativo. Julio Gonzalez cuenta entre otra de las
importantes figuras que influyeron en la revolucidn de la
escultura con sus obras de supzarficies y formas alargadas
de hierro envolventes del vacio. Una mayor y detenida expo-
sicidén de la evolucidn del vacio en el desarrcllo de la PIC-
TOTRIDIMENSION serd efectuada en el apartado 2.2.2..

El Constructivismo explotd fructiferamente la idea de
la integracidén del espacio vacion. Sus partidarios extendie-
ron las ideas condensandolas en manifiestos que hoy permiten

ahondar en los principios estéticos y filosdficos que los
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guiaban. Entre ellos El Lisitsky, describiendo El1 Proun,
muestra la obra enfocada como un ambito por donde desplazar-
se en todas las direcciones, derr.ibando las convencionalida-
des pictdricas: "Hemos comprendido que la superficie de la
tela ha dejado de ser cuadro, qu:e ha pasado a ser construc-
cién y que, como en una casa, debemos movernos alrededor,
mirar hacia lo alto, escrutar hacia abajo. ...nosotros hemos
empezado a movernos en la superficie de la tela hacia lo

35

absoluto de la extension". Esta extensidon potencia el

protagonismo del vacio como elemento plastico en la realidad

dialéctica de la obra: ‘'

'...llevamos al espectador a través
de 1la tela, hacia el espacio efectivo, situdndolo en el
centro de la nueva construccidn en la extensidn del espacio.
El vacio, el caos, lo irracional se convierten en espacio,
es decir, en orden, determinacién".36

Asi resulta que los componentes integradores de la
escultura y la pintura llegan a fundirse en una misma esen-
ncia: la pictotridimensionalidad. De este modo lo expresa
El Lisitsky: "Hemos experimentado los primeros estadios de
nuestra construccidén y nos hemos dado cuenta de que el espa-
cio bidimensional tiene la misma esencia que el espacio tri-

dimensional".34

1.3.2.2. El vacio, elemento de la PICTOTRIDIMENSION.

En Occidente se percibe el vacio como un fallo, como
algo inacabado, aungque, en la evolucidn del arte del Gltimo
siglo se observan pruebas evidentes de la existencia de una
aspiracidn al vacio.

El concepto del vacio se halla impreso en la cultura
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oriental. "El vacio es algo habitual, no sdlo como ausencia,
sino como inicio de algo positivo, como sustancia efectiva,
de eficacia comparable a la de 1lc lleno, e incluso mayor que
la de éste Gltimo".>% Estos coiceptos han ido contagiando
el arte Occidental, incorporando elementos que han dinamiza-
do la realidad de las obras.

La pintura occidental ha rechazado de manera constan-
te el vacio y de un modo casi obsesivo. El "Horror Vacui"
existente en el arte de Occidente estd unido a la angustia
del hombre que se vuelca en la abundancia del relleno con
signos y simbolos que den respuesta en la dimensidén humana
a todas las inquietudes que se plantea. El vacio se presenta
desprovisto de las pasiones humanas, revelando la presencia
de Dios. Desde el momento que las culturas orientales, im-
buidas en sentido transcendente, empezaron a influir en Oc-
cidente, el gusto por el vacio se extendid en el arte. No
obstante, cuando la angustia del hombre reaparece, dominan-
do la cultura, el "Horror Vacui" envuelve el arte en la ne-
cesidad de encontrar respuestas a través de los signos y
simbolos a las aspiraciones del fLombre.

El Impresionismo recogid en pintura mucha de la acti-
tud que en las estampas japonesas los artistas estaban des-
cubriendo. En obras impresionistas se volcaban los pintores
a mantener una superficie continua sin grandes interrupcio-
nes. Pero esto todavia comprendia el universo plastico bidi-
mensional en donde el vacio aparecia como superficie ausente
de signos, algo asi como reza la regla pictdrica china: "En
el cuadro, una tercera parte de lleno, dos terceras partes
de vacio".3?

La caracteristica que la PICTOTRIDIMENSION aporta es
la de incorporar al espacio bidimensional pictdorico un vacio
real introducido en el soporte ce la obra, lo cual aparece
combinado, a menudo, con la construccidn tridimensional so-

bre dicho soporte. Pero el mismo resultado aparece cuando el
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vacio no estid rodeado de material concreto. De hecho, la
disposicién del contorno irregular estad afiadiendo y compo-
niendo zonas del alrededor de la obra como Areas de vacio
espacial que se introducen en la obra. Analizado de otro
modo, se insertan en la realidad ambital que rodea a dicha
obra, elementos corpdéreos que atrapan el vacio de alrededor,
convirtiéndolo en elemento significante en la totalidad de

la expresidon de la obra.

1.3.3. EL MARCO, ELEMENTO EXPRESIVO-PLASTICO.

Como se ha visto, la PICTOTRIDIMENSION incorpora al
espacio bidimensional pictérico un vacio real introducido en
el soporte de la obra. Ese vacion existente en el interior o
en los bordes externos de la obra modifica las caracteristi-
cas del tradicional marco. Ya, iacluso, desde el momento gque
la PICTOTRIDIMENSION aparece como un objeto -elemento de la
realidad que contiene en si mismo los datos de funcidn y
finalidad individualizada y diferenciadora- la necesidad del
enmarcado, con su directa referencia al cuadro pictodrico,

desaparece.
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1.3.3.1. Funcion del marco.

1.3.3.1.1. EL MARCO, ENVOLTURA NECESARIA. La pintura
ha llegado a caracterizarse como un arte con sus unidades
linguistico-comunicativas bien definidas gracias al marco,
elemento que aislaba y diferenciaba la pintura del fondo
donde se colocaba.

El marco ha existido como elemento material desde la
pintura, unido a la realidad del espacio cuadrangular de lo
pictdrico. Funcionaba en su misi5n de proteger la pintura,
resaltarla de obras y objetos vecinos, y ser una llamada de
atencidén para no pasar inadvertidamente frente al cuadro.

El1 hecho objetivo de delimitar una superficie ence-
rrando la imagen, esta nocidn de cuadro cerrado y estricta-
mente delimitado por un trazo lineal, parece surgido de la
cultura occidental. En otros espacios culturales no se han
esforzado en separar el cuadro del fuera del cuadro, y cuan-
do lo hacian ese cuadro podia acercarse a cualguier forma
geométrica. "El cuadro con forma mayormente rectangular es
un puro producto de la civilizacidén técnica occidental, sin
duda asociado con el empleo generalizado de la perspectiva
y la racionalidad geométrica".40

Es iluminador como en el lenguaje francés no existe
diferenciacidn entre las palabras: cuadro y marco. Ambos
significados son referenciados en la palabra cadre. Los con-
ceptos de pintura y marco han idc envolviéndose y uniendo en
una misma significacidon: El1 cuadro precisaba de su marco
para ser expuesto. Tanto es asi cue la imagen final debia su
resultado definitivo a la fusion en una unidad significativa
interrelacionada.
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1.3.3.1.2. EL MARCO EN SU FUNCION ESCULTORICA. La
pintura se ha visto ligada, por la necesidad de la demarca-
cién de su superficie, al marco o a la creacidn material
concreta de sus bordes-contornos. La escultura, sin embargo,
mantiene en si misma la ley int2rna que la rescata de la
confusidn indiferenciada, encerrando sobre si la energia, 1la
tensidn del espacio.41

Segiin Gillo Dorfles, el cuadro, en las tendencias in-
formalistas, sd&lo alcanzaba forra propia despegindose del
magma indiferenciado de lo informe, cuando a través del mar-
co adquiria la cualidad de una Gestalt totalmente aislada

39 Asi, el marco aparece dotado de

del resto del ambiente.
caracteristicas de intervalo, posibilitando a la obra de un
resalte sobre el indiferenciado fondo. Gracias al marco como
pausa e intervalo, se percibe mejor esa imagen pictdrica.

La simplista comparacidén del marco pictdrico con el
pedestal escultdérico no deja de contener cierta visidn de la
similitud en los efectos que cada uno de ellos realizan so-
bre las obras, pero estad lejos de revelar la auténtica sig-
nificacién. Albert E. Elsen afirma: "Cuando los escultores
como Rodin y Brancusi habilan removido bases y pedestales de
sus esculturas, eliminaban asi el equivalente al marco de
la imagen".43 No es tan apropiada esta comparacidn; la
escultura posee en si su propia zutonomia frente al ambiente
al ser un ser entre los seres. El pedestal contribuia a mag-
nificarla, a dotarla de un rango distintivo o un punto dife-
renciado de vista.

A veces el marco tambien ejercia esa misma funcidn:
dotado de apariencia escultural, aportaba un caricter espe-
cial al cuadro en el que iba ensamblado, uniéndose al mismo

de modo permanente.
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1.3.3.2. Evolucidén en la emancipacion del cuadro.

1.3.3.2.1. EL MARCO LIGAD( A SU CUADRO. Los artistas
mantuvieron la construccidon del espacio pictdrico teniendo
como base de referencia la vertical y horizontal del marco,
que normalmente conserva las direcciones principales del
mundo fisico.44 Aqui radica la interrelacidén inseparable de
la pintura y el marco.

Retrocediendo al Renacimiento Italiano es posible
contemplar de qué modo tan extenso los marcos eran disenados
para una pieza concreta pictdrica. Ha sido en los anos pos-
teriores, con sus cambios de emplazamiento y con una falta
de visidén en la actividad museistica, gque los cuadros han
sido desprovistos de sus originales enmarcados. Una reciente
exposicién en el Metropolitan lMuseum of Art ha permitido
contemplar 1la extensién alcanzada por el marco profusamente
construido en la mitad del siglo XVI. "En Florencia no era
nada raro para los arquitectos y escultores volcar su fanta-
sia en el disefio del marco". %>

Estos marcos estdn compuestos de elementos arquitec-
ténicos, como si de retablos y portadas de edificio se tra-
taran. Tallados o esculpidos enfre orlas y figuracidn rena-
centista, los marcos aparecen con presencia absolutamente
escultdorica, dotando a 1la obra pictdérica de un componente
que lo envolvia y se ajustaba a &l formando una unién perma-
nente.

Aungue permanentemente ur.idos a la obra, el caracter
de estos marcos no parecen contener a pesar de todo una

inherente indisolubilidad en la construccion de la obra.
1.3.3.2.2. EMANCIPACION JEL CUADRO. El marco en el

Renacimiento cumplia una funcidén esencial desde que la

accidn narrativa se desarrollalba justamente dentro de los
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limites del mismo. En los cuadros renacentistas todo ocurria
dentro del recuadro marcado. El1 3arroco trajo un nuevo modo
compositivo: la composicién se expandia mias alla de los 1%-
mites del marco. La accién que era narrada en la pintura
tenia visos de secuencia y remitia la escena que estaba te-
niendo lugar a un exterior mds allid del cuadro. Claros ejem-
pPlos son los conocidos cuadros de las Hilanderas y las Meni-
nas de Velizquez.

A pesar de todo, el marcc ejercid fuerte influencia
hasta el advenimiento del movimiento Constructivista, bien
entrado el siglo XX. En el Impresionismo, los pintores teni-
an todavia presente el marco porgie era necesario para inte-
grar la superficie y recordar al ojo gue el cuadro era
plano. Habia que recurrir al coniorno de la superficie para
indicarlo. Esta superficie hipersensible obligd a Cezanne a
recurrir a un dibujo y un disefio mds geométricos que los de
los viejos maestros para mantenerla plana, al haber desapa-
cido la ilusidn escultdrica: "sblo se podia impedir que los
bordes irrumpieran en esta superficie atirantada mantenién-
dola regular y casi geométrica, ce modo gue hiciese eco mas
insistentemente a la forma del marco".46

El Lisitsky, en su escrito sobre el Proun, comenta

"...con todo su caricter

acerca de la pintura suprematista:
revolucionario la tela suprematista seguia atn dentro del
ambito de una concepcidn tipica del cuadro".47 Seguia mante-
niéndose la concepcidn pictérica cue solicitaba el marco.
Donde empezaron a darse pasios de despegue respecto al
marco fue en la antigua pintura rusa. Los iconos, que des-
pués influirian en los artistas del relieve construido, eran
realizados en una perspectiva invertida que coloca al artis-
ta y al espectador en el interior del cuadro. No son “como
el cuadro renacentista ventana :zl mundo, sino un espacio
organizado en forma autdénoma, cerrado en una autodefinicidn

propia, y que por lo tanto no necesita marco".48
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La necesidad de la utilizacidén del marco se invirtid
progresivamente a lo largo de la historia de la pintura de
este siglo. A medida que el cuadro iba objetualizandose y
destacando por si mismo de la pared, y el espacio pictdérico
no precisaba del marco para potenciarse, el marco fue per-

diendo su funcidon sostenedora de la imagen pictdrica.

1.3.3.3. Absorcién del marco por la PICTOTRIDIMENSION.

1.3.3.3.1. REALIDAD ESCULTORICA DEL MARCO. El marco
aparece como uno de los elementos que surge en la PICTOTRI-
DIMENSION con independencia, incorporindose a la dinamica
expresiva del mismo. La propia recalidad de la obra pictotri-
dimensional lleva consigo la absorcidén del hecho escultdrico
del marco. El desarrollo de espacios vacios y componentes
tridimensionales en la extensién de la obra impulsa a la
PICTOTRIDIMENSION a emanciparse del marco al existir por si
misma como objeto despegandose de la pared. Todo esto fomen-
ta la desaparicidén o absorcidén del marco en las obras picto-
tridimensionales.

No siempre desaparece el marco. Una especial situa-
cidén se produce cuando existe. El marco deja de cumplir
absolutamente su clasica misidéa de proteccidén, resalte y
diferenciacidén de la obra, pasando a incorporarse COmo un
componente mds en la totalidad de la expresidon de la obra.
El marco comienza a introducirse en la propia obra, a crecer
y resultar inclusive de gran importancia para el total con-
junto estético formado por el elemento central y lo gque lo
bordea. Llega a fundirse, a veces, en la propia obra, man-

teniendo su cldsica disposicidn.

LA PICTOTRIDIMENSION EN LA DICOTOMIA PINTURA-ESCULTURA 51



1.3.3.3.2. EL MARCO INTRODUCIDO EN LA OBRA. Cuando el

se introduce en 1la obra, bien por sus caricteres for-

o bien por su colocacidn fisica dentro de 1la obra, se
corpora una fisonomfa Mmuy generalizada dentro del arte
tridimensional: la realidad constructiva material inti-
nte ligada con elementos pictéricos.

Lonstantine

. "Preciﬁit Pil:asu". "11'ienzo y madera, 110x117x11 cm., 1989.
Unos cuantos ejemplos ayudardn a ilustrar estas cua-
des de 1la PICTOTRIDIMENSION. Greg Constantine realiza
obras donde se limita a presentar retazos de famosas

uras de distintas épocas, agrupandolas 'con muy diferen-

‘Mmarcos cada una. Una de las obras mis extremadas en su

epcion es "Precipitous Picasso" donde se restringe a la

izacién de una sola imagen famosa, presentando sus tro-

compuestos destacando el elaborado marco. Esto muestra
significativo desplazamiento de 1la atencion sobre el

o convirtiéndolo, con su removimiento y reagrupac%_éﬂf %9
_ A
- verdadero protagonista de la obra. S0 N
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Gladys Triana concibe en sus obras el reforzamiento
el vacio componiendo una agrupacién en forma de collage en
' zona céntrica, produciéndose una serie de vacios que re-
)rdearan el nicleo del conjunto expresivo. El marco, aqui
rmado de un vasto elemento rectangular de madera, es el
omotor de este vacio. Sobre el marco, jugando a dinamizar
resaltar la propia presencia se encuentran afiadidos dife-
_:tes marcos tipicos labrados, dispuestos alternativamente,
tando ver la madera donde se apoyan, y situados desplazan-
se hacia el exterior del cuadro rompiendo la tradicional
ension de encerramiento que el marco poseia.

Gladys Triana. "Object proximity", técnica mixta, 218x117 cm., 1985-1989.

En su cuadro "Sonrisas de esperanza", Ramdén Almela
rta una especial visidén del desplazamiento del marco,
virtiéndolo en elemento primordial de la constructividad
resiva de la obra. Dos paneles rectangulares muy alarga-
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dos de madera quedan separa-
dos entre ellos por un pe-
quefio enmarcado, vacio, de
madera. Este rectangulo ac-
tla separando los dos pane-
les que en un principio es-
tuvieron unidos. Su despla-
zamiento verticali ademas de
horizontal, aporta a la obra
su estructura Dbéasica. El
marco exterior, que deberia
ajustar en el contorno de la
obra, se halla descentrado y
elevado, adquiriendo un ran-
go decisivo en la percepcidn
de la obra. |

on Almela. Sonrisas de esperanza, &leo/aglomerado, 222x121 cm., 1987.

1.3.3.3.3. EL MARCO FUNDIDO CON LA OBRA. Existe una
ctitud que aparece muy extendida en relacidn al sistema de
ratamiento del marco por la PICTOTRIDIMENSION: la fusidn de
la propia obra con el marco. En la obra pictotridimensional
usa estructura rectangular del marco se uniforma por medio
del color y dél_tratamiénto textural con los elementos cen-
trales de la misma. ' )

 Robert Therrien en su "Yellow bird box" realiza una
ejemplar sintetizacidn de esta actitud. Construida toda ella
de hoja de metal, un relieve del grafismo simplificado de
un pajaro pintado de negro aparece en el centro de la obra,
nada mis. El fondo, de un amarillo liso de esmalte, se ex-
‘tiende hasta el marco que lo cobija.
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Therrien. "No title: (Yellow bird box)", haia de métal y esmalte, 240x285x20, 1990
' 'En esta misma 1li-
'nea, aparecerian
algunas de las
 obras de Paul Sa-
vitt de aspecto
{absoiutamente vo-
| lumétrico. Sus va-
riaciones con ésta
"wheel" le 1llevan
‘a enmarcar algunas
con esa envoltura
en circunferencia
que abarca el cir-
culo de la obra y
se une indisolu-
blemente a ella.
Savitt. "uheel", técnica mixta/lienzo, 100x100x25 cm., 1983,
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Una particular y singular presentacidén del marco como
lemento expresivo de la obra~-1a realiza Marcia Gygly King.
n su "Long Island Burning Bush". Como en casi todos sus
rabajos, se explaya en las amplias formas con las que cons-
Tuye el marco. Enormes y retorcidos volumenes se desplazan,
ibordeando la obra central, conjugados con los ritmos es-
ucturales del interior. La obra se impone desde su marco,
bsultando en una completa “absorcidén por parte del mismo
pl componente pictdrico central.

Marcia Gigly King. "Long island burning.busch", éleo/lienzo y técnica mixta en marco,
317x360x85 cm., 1989.
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