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esamiradapuedadar a una cosabanalporsímisma (...) Apesarde suhumildesumisión

a la realidad, o puede ser que gracias a ella, la visión del fotógrafo se insinúa

inconscientementeen las imágenes.Finalmente,se encuentranen suuniversodesprovistas

de la anécdota,casi inmaterialmenre,pueslos objetosrealessubsrra(dosal capricho del

azary al cursocambiantede la vida, tomanunaerraña densidady no son ‘más claros’
por la luz de la realidad sinoúnicamentepor ‘aquello’ (elserhumano)queha creadosus

it 19

imágenes

2.2. La mediaciónque la presenciadel fotógrafoejercesobre la realidady sobre

el entorno dondeocurren los hechos,transformándolosen objetos susceptiblesde ser
fotografiadosy alterandosu cotidianidady su normaldeveniral margende la presencia
de la cámara.Y en estepunto habráque tenera su vez en cuentados factores:por un
lado, la posibilidadde que -al margendel fotógrafoy del sujeto fotografiado-la realidad
sea alterada o construida precisamentepara ser fotografiada; estudiaremosa]gunos

ejemplosmásespectacularesy queafectanala ¿ticadel fotógrafo en epígrafesposteriores,
perovalgacomosencillamuestrael titular del diario EL PAIS (29.02.92)que encabezaba
una información sobre la visita del presidentede la Repúblicafrancesaa la Barcelona

preolímpica: “Pujol y Oblois protagonizan una carrera de obstáculospor unafoto con

Miterrant (Ver figura 19); por otra parte, la presenciadel fotógrafo y su cámarapuede
afectaral sujeto fotografiado: lo que muy lúcidamenteBarthesdenominaba“pose” y que
queda explicado con algunas palabrasdel semiólogo: “Entonces, cuando me siento

observadopor el objetivo> todo cambia: me constituyoen el acto de ‘posar’, mefabrico

Instantáneamenteotro cuerpo, me transformopor adelantadoen imagen” 20

2.3. La mediación técnicadel equipo y del medio fotográfico; tanto en lo que
suponede eleccióntécnica(película, lentes, iluminación, etc.), parael acto de la toma,

como en el de la posible manipulaciónejercida en el procesode elaboraciónde la

19 GeorgesBrassái: declaracionesdel 14 de febrero de 1947 reproducidas en PetizJoarnal (Catálogo

de la exposiciónParis lejaur, Paris la nuil. MuséeCarnavalet. Paris. Noviembrede 1988 a enerode 1989).

20 Roland Banhes: La cámara lúcida. Pág. 41. Gustavo Ciii. Barcelona, 1982. Sobre el concepto

barthesiano de “posC ver también el capítulo III de esta Memoria (epígrafe 3.7.: El mensajefotográfico
y sus códigos).



II. I’AIS. sábado 29 de túbrero dc 1992

Mitterrand oye a explicación de Maragail sobre las obras del puerto olimpico

LI presidentefrancésvisitó las obraso

Pujol y Obiols protagonizan
una carrera de obstáculos
por una foto con Mitterrand
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fotografía (revelado, copiado, encuadre,etc.) y de la posterior preparaciónpara su
publicación(manipulacionesinformativasen el casodel mensajefotográficode prensa).

3. Quela cámarano es sólo un aparatode registrode la realidadvisible, sinoque

tambi6n se conviene en un instrumento de descubrimiento, pues no solamente
fotografiamoslo queconocemossino lo quenos resultadesconocido:aquello que según

nuestradefiniciónde realidadno es real, puesno es posibleque seacaptadopor nuestros
sentidos.De algunaforma,el “barthesiano”instanteque fue -pero no fue visto- y queya
nuncavolveráa serhastaque seaapresadoparasiempreen su imagen,sobrevive-gracias
a la fotografía-a su “existenciareal”, unaexistenciaqueparanosotrossólopuedeser real

cuando ya ha dejado de serlo. Como señalaJean-MarieSchaeffer: ‘7. el dispositivo

fotográficoproduce señalesvisibles defenómenosquesonradicalmenteinvisiblespara el
ojo humano, en el sentido de que no podr(an dar lugar a una imagen aerea o

redniana”21. Cualquierejemplo de fotografíadeportiva pone en evidenciaesta nuevay

diferente función de la fotografía,en absolutoreproductorade la realidad, al menostal y
como hemos definido esa realidad. Así lo sostiene también Cuy Gauthier cuando,
analizandola fotografíade un saltadorde pértiga, señalaque la fotografíano detieneel
movimiento,sinoquelo recompone;quela fotografíano nos recuerdanuestraexperiencia
(realidad)sinoquela coniplementay la enriquece:~Laimagenfija, pareceser, podríamos

decir que por definición, negación del tiempo. Lo fija, transformandoel instante en

eternidad(,.) Lo que nosenseña,no lo hemosvisto, con toda objetividad,ni siquieraha

existido puestoque el cuerpo, que se nos presenta inmovilizado de este modo, reta

sencillamentelas leyesde la gravedaden el mismomomentoen que mássepreocupade
dominarlas~ “ ~ Tesis muysimilar a la quesostieneAndré Bazin, cuandoapuntala
posibilidadde que la fotografíaseala imagen másnatural de un mundodesconocido,o a
la que muy intuitivamente defiende el director de cine Elia Kazan, cuando en su
autobiografíaconfiesaque su experienciacon la cámarafotográfica le descubrióqueno
era un aparatode registro sino un microscopioque revelabalo que no se podíaver a

21 Jean-Marie Schaeffer: La imagenprecaria. Pág. 17. Cátedra. Madrid, 1990.

22 Guy Gauthier: Veinteleccionessobrela imagenyei sen!ido. Págs. 63 y 65 respectivamente.Cátedra.

Madrid, 1986.
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simplevista.

4. Quesi la fotografíatienecapacidadpararegistrar la realidaden algunosde sus
rasgos físicosde una forma analógica,esacapacidadla convierte también en el mejor
instrumentopara mentiro para falsificar la realidadquepretendidamentereproduce.No
insistiremosdemasiadosobre este aspecto,pues ya ha sido tratado con profusión en

capítulosanterioresy serásintetizadoy bien ejemplificadoen el epígrafesiguiente.Baste
decir, con JuanMiguel Company,que la fotografíapuededetentarel don de transformar

lo verosímil en verdaderoy de convenir la realidaden apariencia, a... en el ámbito
irreflexivo de las sociedadespost-industrialesdel capitalismoavanzado,dondela imagen

mass-medidíicase revistecon elfalazcódigode lo natural o, incluso tiendea sustituirel

mundo real en la perpetuaciónde un larga cadenade simulacros” 23~ o concretar,con
Mario Benedetti, que “es innegable que la forografla, a pesarde su crédito como

transcripción o representaciónde lo real, tambiénpuedementir, con trucos o sin ellos;

a vecesmediantela simpleelecciónde una parcelade la realidad que no es regla, sino

acepción” 24• Aunque de nuevo habráque recurrir a la mediacióndel fotógrafo para
explicaresta capacidadpara mentir: es en la imaginacióndel hombredondereside la
posibilidad de falsear la realidad, de ampliarlao de realzaría,porque la cámara,como
defendíaEdward Weston, es básicamenteun medio honesto, al que sólo con mucho

esfuerzose puedeobligar a mentir. Con esteplanteamiento,habráque tenersiempreen
cuentaque, al margen de lo que el fotógrafo pueda encontrarsepor azar en una
instantánea,la fotografía es una interpretaciónpersonal de la realidad. Porque, si el

fotógrafo encuentraun objeto o un sujeto interesante,raras veces lo encuentraen la
posición correcta para apretar el disparadory obteneruna foto magnífica. Lo que

realmenteentraen juegoespoderconcebiruna imagenque narreo describaaquello que
quierenarrarseo describirse:el fotógrafo de prensano espor tanto sólo un cazadorque
realizaunaojeadafugaza la realidad,porquela fotografíade prensaes fundamentalmente

la organizaciónde la realidadpor el cerebrohumano.

~ Juan Miguel Company: Prólogo a Cuy Gauthier: Op. ci:. Pág. 7.

24 Mario Benedetti: La fotografla corno accesorioideológico, en el diario EL PAIS, domingo 18 de

mayo de 1986. Págs 18 y 19.
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Con lo expuestohasta el momento, estamos en disposición de estudiar las
relacionesy las concordanciasexternase internasde la fotografíade prensacon la realidad
quepretenderepresentar.Lo haremos,siguiendolo comentadohastaahorasobrerealidad
documentaly realidad ficcional, desdedos perspectivasdiferentes:en primer lugar,
analizandosu capacidadpara falsear la realidad,manipuléndolapor estrategiaspolíticas
e ideológicasy creandouna realidadficcional, autosuficienteconsigo misma (epígrafe
8.2.1.);en segundolugar, y desdeunaposiciónmásobjetiva-y relacionadacon la realidad
documentalde la quehablábamos-,queconsideraa la fotografíade prensacomofactor de
mediación social, analizaremoslos límites éticos y el compromiso que adquiereel
periodistaal utilizar un mediotan complejocomo el fotográfico, que tieneesacapacidad

para mentir y para espectaculizarla realidad utilizando estereotipossociales (epígrafe
8.2.2.); con esosargumentosy con un análisisde la competenciadel receptorpara“leer”
la informaciónrecibida(epígrafe8.3),estaremosen condicionesde realizaren el capítulo

siguientenuestropanicularanálisisdel procesoinformativoquedescribíamosen el capítulo
III, ejemplificandocada una de las fases del procesocon una muestra de fotografías
publicadasen la actualidadpor periódicosespañoles.

8.2.1.-Lafalsificaciónde la realidad.

Al margende las intencionesestratégicasdel fotógrafo, de su actitud ante los
hechosy de su compromisoético -aspectosqueestudiaremosen el epígrafesiguiente-,tres
son los factoresexternosque puedenafectara la utilización de la fotografíacomomedio
parafalsificar la realidad:la adjuncióndel texto verba] (leyenda,pie de foto o artículode
acompañamiento),que cambia el significado final de la fotografía; el retoque y la
manipulación técnica del negativo original (por supresión de alguna parcela, por
reencuadreo simplementepor embellecimiento);y la manerade yuxtaponero colocar las
fotografíasen las páginasdel periódico:afectandoal contextoinformativode la fotografía
(cambiandode sección),o afectandoa su significacióninicial (al colocarlaen la páginade
forma queotra fotografíaaltere el significado de la analizada).Aunque en el próximo
capítuloanalizaremosdetenidamenteestastres formasde manipulación,buscandoejemplos
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clarificadoresen la prensaespañolaactual,debemosestudiarpreviamentealgunoscasos
históricos (de adjunción de textos y de retoques)quenos daránluz sobre la capacidad
ideologizantedel medio fotográfico y sobresu utilización como instrumentopolítico.

GiséleFreunddescribeminuciosamenteun paradigmáticoejemplovivido por ella
misma: Bastana menudomuypocascosasparadar a lasfotosun sentidodiametralmente

opuestoal quepretendíael reportero. Pasépor esaexperienciaen mis comienzos.Antes

de la guerra, la compray ventade títulosen la Bolsade París todavíase realizabaal aire
libre, bajo los pórticos. Un día me dediquéa tomar una sededefotosde esaebullición

cogiendocomo blanco a un agentede cambio. A ratos sonreía, o ralos con expresión

angustiada,secándosesu cara redonda, exhortaba a la gente con grandesademanes.

Envié esasfotosa diversasrevistaseuropeasbajo el anodinotítulo de ‘Instantáneasde la

Bolsa de París’. Poco despuésrecibí los recortesde un periódicobelga, y cuál no seda

mi asombroal descubrirmisfotos bajo un gran titular que decía: ‘Alza en la Bolsa de

París, algunas acciones alcanzan un precio fabuloso’. Gracias a unos subtítulos

ingeniosos,mi inocente reportaje cogíael sentidode un acontecimientofinanciero. Mi
asombrorozó los límites del bochornocuandodescubrídías mástarde las mismasfotos

en un periódico alemán bojo el título, esta vez, de ‘Pánico en la Bolsa de París, se

desmoronanfortunas, miles de personas arruinadas’. Mis imágenes ilustraban

perfectamentela desesperacióndel vendedory la agitacióndel especuladoren trancede

arruinarse. Era evidente que cada publicación habla dado a mis fotos un sentido

diametralmenteopuesto,correspondientea susintencionespolíticas. La objetividadde la

imagen no es más que una ilusión. Los textos que la comentanpueden alterar su

sign~ñcadode cabo a rabo6 25~

La significativaanécdotade la Bolsade Parísessólouna muestraentrelas muchas
quepuedenencontrarseen las que la función del texto altera muy significativamentela
información de la fotografía, falsificando la realidad representada.La misma autora
describevarios ejemplos de paísesdel Este de Europa, donde fotografíasde jóvenes
húngarossublevadosse comentancon sentido muy diferenteso dondefotografíasde los

25 Giséle Freund: Lafotografla como documentosocial. Pág. 142.GustavoGui. Barcelona, 1976. Ver

también las páginas 141 a 149, para otros ejemplos de manipulación informativa.
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mismostanquessoviéticosen diferentespaisessepresentanunasvecescomo salvadores
y otrascomorepresores;pero tambiénseñalay describecomoen paísesdemocráticosy

en publicacionesseñeras,querepresentana unaprensalibre y no censurada(por ejemplo
Stern,en Alemania,Paris March, en Franciay L(/é o NewYorkTimes, en EEUU) también
seha utilizado estaforma de falsificar la realidad(ver nota 25).

Lapolisemiade la imagenfotográficapermiteno sóloquesu lecturasignifique dos
cosasdistintasparados lectoresdistintossituadosen diferentecontextoculturalo político,

sino que tambiénsu significadopuedaser completamentealteradograciasal comentario
verbal.Por ello, no esposibleestudiarla fotografíade prensaaisladamentedelcomentario
verbal que inevitablementele acompaña.Roland Barthes,en susya comentadosartículos

sobre el mensajefotográfico y sobre la retóricade la imagen10,proponeque todo texto
adjuntadoa la imagen (ya seael pie de foto, el titular o el contextoverbal) la connota,

pudiendollegara cambiarsu significado.Paraesteautor,son dos las funcionesquepuede
llegaracumplir el mensajelingúisticoen relaciónal mensajeicónico al queacompana:una
función de anclajey otra de relevo. La polisemiade la imagen,segúnBarthes,engendra
cierto temor por la incertidumbrede sentido y por la ausenciade puntosde referencia

sólidos. En la imagen existen(subyacentesa sus significantes) una cadenaflotante de
significados, de los cualesel lector escogeunos e ignora otros. El mensajelingiiístico
juegaun papel de anclajedel sentido,en la medidaque ayudaa identificar los elementos

de la escena fotografiada: para Barthes, en ese caso, la leyenda o el texto de

acompañamientoayudaa escogerun buen nivel de percepción.Pero, indudablemente,la
importancia no está en la percepción de lo denotado por la imagen, sino en la
interpretacióno el cambiode sentidoque el texto verbal puedecontrolar. La función de
relevo, implica la adjunciónde una informaciónsuplementariaqueno estádenotadaen la
imagen.Aquí esdondeel texto puedeejercerun control ideológicosobrela lecturade la
fotografía,alterandoy falsificando-si interesaestratégicamente-la realidad.Porque,como
bien observaPierre Bordieu: Las obras del fotógrafo parecenno serjamós bastante

explicitascomopara imponerpor símismasel sentidoqueelfotógrafo les ha queridodar

26 Ver Roland Barthes: El mensaje fotográfico y Retórica de la imagen. Págs. 11 a 49, en Lo obvio y

lo obtuso. Paidés. Barcelona, 1986.
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(...) Realizarunafotograjla que impusiera, sin equívocosy por si sola, el sentidocon la

que la ha cargado elfotógrafo, aparece,frecuentemente,como inaccesibleo, al menos,

extremadamented~flciP 2’?

Volveremos sobre este asunto en el capítulo siguiente y en el epígrafe

correspondienteala competenciaicónicadel lector; peroahoradebemosseñalarotraforma
de falsificaciónde la realidad: el retoqueo el manipuladodel negativoo de la copia antes
de publicarse,al margentambién,comoantesdecíamos,de las intencionespersonalesdel
propio fotógrafo.

La revistafrancesaPhoto,en su númerodejunio de 1970, denunciabala utilización

de retoquesde negativosen algunasfotos publicadasen la prensacheca.En unade ellas,

el político AlexanderDubcek,en esaépocacaídoen desgraciatras los acontecimientosde
1968 en Checoslovaquia,había desaparecidodel negativo original y, por lo tanto, no
figurabaentrelos acompañantesdel presidenteSvoboda.Este métodode falsificación de
la realidad(trucajede las fotografías)ha sidomuy utilizadoen todaslas épocas,sobretodo
en regímenesno democráticosy con prensasamordazadas.En 1986, una exposición
organizadaen París por el periodista francés Alain Jaubert, bajo el título de TMEI
comisariato de los archivos” revelaba la existencia de cientos de fotografías que

“falsificaban la historia”, algunasde la cualesfueronreproducidaspor la revistaespañola

Cambio 16, en su número172 (del 17 de noviembrede 1986),entreellas la yacomentada
del presidenteSvoboda28.

La mayoría de las fotografías recogidaspor el periodista francés había sido
falsificadas por ese método -tan simple como eficaz- de hacer desaparecerobjetos o
personajesde la imagen original: Kamenevy Trostski, que desaparecieronde toda la
iconografía soviética y fueron borrados de todas las fotografías de archivo, tras ser

Pierre Bourdieu: Un art mayen. Essai sur ¿esasagessoclauzdela phorographie.Pág. 235. Minuit.
Paris, 1965.

28 Ver páginas siguientes, en las que nos hemos permitido reproducir algunas de las fotografías

publicadas por ¡a revista Cambio 16. Figuras 20 a 25.



Hitler estaba en la
cárcel. No
disponian de una
foto de los dos
juntos y les
resultaba
convenientemás
unidad de la que
ya teflian, por lo
que trucaron una
foto de Hitler.

I~l(3l iRA 30

OMPAÑIA
Los nazis
difundieron en
1924 esta foto, en
que seve a Miller
junto al general
Ludendorf
—ambos artífices
de la intentona
golpista de Munich
dc 1923—, en un
momento en que

Reproduciúa de Ja revista (‘am/ño /6 (N 772, de 17 (le
noviembredc 1986).
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ESAPARICION DEL
CUARTO CHINO QUE SE
LLAMABA PO•KU

El noble arte de
la desaparición
tiene un
ejemplo más en
este chino
llamado Po-lOt.
que entre 1937
y 1980 terminó
por convertirse
en puerta.
según
demuestran las
fotos en la que

sele ve
—gorrita y
gafas
redondas— en
compañía de
tres sonrientes
compatriotas y
de la que, como
borrado por el
paso de los
años, terminó
por esfumarse
incluso su
sombra.

- ~ EIGURA 23
Reproducidacíe Cambio 16 (N” l ‘72, 17 de noviembrede 1986).



El jocoso genocidaAdoU
Hitler apareceacompañado
en la foto por la actriz
Leal Riefenstoaly por su
ministro dePropaganda,
Joseph Goebbets. La

segundaversiónde la foto
parecedemostrarque
ademásde genocida,Hitler
eraceloso, pues tras tas
especulacionessobre4
supuestoamoríoentresu

ministro y la actriz —por
la que el Ftihrer parecía
sentir debilidad—, la ñgura
deGoebbe(s seesfumó en
el follaje del fondo como
metáforade su propia
habilidadpara hacer
desaparecera los demás.OS CELOS DEL RINRER NO PERDONAN

4.

‘-a A)

LIGLIRA 24

Rt VOdtICI&I de CumhÑ 16 ( N 172. 1 7 dc 110V¡Cml) re dC 1986).
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ÚR~JNDAI MA~~
‘Mao y Chou-teh¡, Y ~mismá~¿totografa

,0pasaban revista a,r~h {veinte>aflos
las tropasAn-eltswp]despu¿s,pero en
aeródromo de ‘~ ~efla‘Chou-teh ha

a - -. -. Yenanen octubre desaparecido y sólo
- ‘‘.4 —-<~1t ‘~‘ de 1944. Como el seve a Mao,

t. - ~.%ms..? tiempocorre,con quien,por cierto,
-. ~ la llegadadel - hadejadocon los

«cultoala aftosatrásalaotra
personalidad», figura que le
reencontramosla acompañaba.

FIGURA 25
Reproducidade Cambio 16 (N

0 772, 17 de noviembrede 1986).

A t4~4
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declaradostraidoresa la revolución; la denominada‘banda de los cuatro” que estaba
presenteen los funeralesde Mao en la plaza de Tian An Men y que también fueron
borrados,parano figurar al lado de otrosjerarcaschinos, tras su caídaen desgracia;Fidel
Castroqueexigió que desaparecierade su lado el generalPinochet,cuandoexistíauna
fotografíade los dos juntos; etc. Todos ellos son casosque demuestrancomola historia
ha podidoquedar falsificadaen los mediosde comunicacióny demuestranal tiempo la
existenciade “censoresfotográficos”en muchosdelos paísescon regímenesdictatoriales.
Sin embargo, lo que más puede interesara esta Memoria es la reflexión sobre la
posibilidad de “falsificar” la realidad por métodos menos burdos que los que hemos
descritoaquío, al menos,por métodosqueno traspasenlos límites de la éticaperiodística,
comoveremosposteriormente.

Peroantesde continuarcon nuestradisertaciónen esesentido,vamosa permitirnos

analizarotro casode falsificación máscercanoy que nos abrirá los ojosa otro motivode
reflexión: nos referimosa una informacióndadapor la revista Cambio 16 en su número

758, de fecha 9 de junio de 1986. En ella, el semanarioexponíaa sus lectoresque el
diario soviético Pravda deformabala realidad al publicar una fotografía en la que los
fotógrafosquerodeabanla mesade negociaciónde los presidentesGonzálezy Gorbachov
habíandesaparecido.La publicaciónde estainformaciónno sólono fue creídapor muchos
de los lectores,que mandaroncanasal directordenunciandoasu vez lo queen su opinión

era una añagazade la revista españolaparadesacreditara los soviéticos, sino que fue
desmentidapor la propiaEmbajadasoviéticaen España,a travésde su primersecretario.

Pararesolverde una vez por todasla polémicay zanjarel espinosoasunto,el semanario
decidepublicar en su número761, de fecha 30 de junio de 1986, una páginaexplicativa
(la mismaque nosotrostambién reproducimos:ver figura 26). En ella se produceuna
extraiiaparadojasobrela queseránecesarioreflexionar:para “certificar” quela fotografía
puedementiry para“confirmar” quela revistano mentía,se utiliza precisamente(no hay

otra forma mástestimonialde hacerlo) el testimoniofotográfico. Curiosaparadojaen la
que la fotografíase convierteen juez y “parte”; y “certifica” con su presenciaque
tambiénes capazde mentiry de “falsificar”.

Paradojapor partidadoble si reflexionamostambiénen que nosotrosmismosnos
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La diferencia entre
k¡realidadyki
prensa soviética
Como los fotógrafos
estorbabana la imagende)
encuentroentreGorbachovy
González fueron eliminados
y la foto hábilmente
retocada.

• A publicación de una fotografía en el
Ldmarmo soviético«Pravda» del encuen-
1ro entre Mijail Gorbachov y Felipe Gori-
¿Mci, donde los fotógrafos habían sido
suprimidos mediante un hábil montaje, ha
dado lugar a numerosascartas y llamadas
telefónicasa la redacciónde CAMBIO 16.

En el número 758 de esta revista sere-
producia la foto de la primera página de
«Provda» y otra imagen, en color, del en-
viado especialde CAMBIOI6, dando a
entender que si desdeun extremo los fo-
tógrafos renejaban a ¡os líderes políticos
con los reporteros al fondo, desdeel otro
lado —lógicamente— tenía que ocurrir lo
mismo.

En esta página volvemos a reproducir
la imagen del diario moscovita y la de
CAMBIOI6 (en color) tomada justo des-
de enfrente. Y para aclarar todas las du-
das, esta revista ha podido obtener ene-
tamente la misma fotografía publicada
por ccPravda»y que confirma lo anterior-
mente dicho. Es decir, que con habilidad
de laboratorio, los periodistas fueron su-
primidos de la imagen, retocándosepare-
des y ventanas como si los cuatro polití-
cusestuviesensolosen el munscntodc tu-
rnar la foto. Reproducirnos a continua-
ción dos de las cartas recibidas en la re-
dacción sobre este tema, que disienten
sobre la información en la cual nos
rea ti rttutntos.

Muy señor mio: Soy asiduo lector de
ese semanario, nunca me he dirigido a us-
ted por talo cual cosa publicada en (2AM-
1110/6, pero lo que veo en el número 758
del 9 del actual es «demasié,,.

Página 10, sección Personal, fotos con
pie: «Felipe-Corbacho e. La verdadde
“Pravda”»

En esta ocasión tratan de meternos un
goi en clare> fuera de juego, ni la foto en
blanco y negro está trucada ni el interés
del tesYírnon¡o gráfico era precisamente la
preseacta de los periodrstas /ótógrafos

,NIo hay que Ser muy astuto para com-
probar que las fotos, pues se trata de dos
tornas distintas; son desde ángulos diame-
tralmente opuestas; ambas son dt, la mis-
ma reunión en una e! fotógrafo está al
sur y en la otra al norte, no se trata pues
de ningún montaje s- !u.s se apunten o/tan-
to dcl «des-cubrimnie,uo. -

los ¿¡tse’ si Ita/irían tú> <vio la lo lo, sí
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Irsera la tnrsma corno el semanario asega
ra, seria,, u,s-tedes, pues además dc la man-
cha del señor Corbacho e les han «dc’spci-
recido» las poses primeras a las otras tres
/wJrsonas que le> acútnpaflan, observe, oh-
Serve -

Siestoy (le acuerdo en una cosa, eh la
que se ase vera «a los soeiétft.os les sobran
los periodistas», yo añadiría, y a rut, y a
ese otro, y a usted mismo si son pertodís-
tas tan sagacescomo el «descubridor de
la foto amañada».

A te’ntamenme le salado.
Fra,,rk o tonehIu,,~ú, Mu jo, -

‘fi

Señor director Su revista en el mime-
so 758 ha publicado dos fotogra!las so-
bre el encuentro entre el secretario gene-
ral del CC del PCUS, Míjail 8. Gorba-
chau, y el presidenle del Gobierno de Es-
paña, Felipe González, una de las cuales
fue presentada corno un montaje.

Es asombroso eí menosprecio de’ los
lectores, quienes supuestamente no po-
drían comprender mirando lasfotos que
ellas han sido tontadas desde los ángulos
opuestOs e, además, en momentos dis-
ttnlc>s.

Surge una pregunta, señor director,
¿para que> sirve esta lenlailva de sacar
unas conclusiones insinuativas de una tal
presentación de las fotografías que care-

e de’ cualquier fundamento?
Espero que’ los lee-lores dcxi> rev,sta sc’—

rán informados de esta pregunta a la
cual, estamos seguros, ellos podrán res-
ponder por sí mismos.

A lentamente.

A. Med~edev.
¡‘rlroer icúcretario, encargado

dc Asuntes de Prensa
¡A- la P¡nhqaJ¿e dc la (1855.

12
N< 76tw<-.

LOS PERIODISTAS han sido bo’~”
4~ ‘t-’ ‘afotograJta publicada en «Fra vdu,~.

5

REALIDAD. Exactamente la mismajoso tal como fue tomada en la realidad,

it> it> Oc (A MISI(.)lÓ hecha desde un/rente

Fl(~li RA 26. (osuhicí 16 (N” 161, 3(1 dc septiembredc 1986).
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hemospermitidoreproduciralgunasde las páginassobre “falsificacioneshistéricas”con
el objeto de “certificar” y “acreditar” nuestra tesis de que con la fotografía se puede

tambiénfalsificar la realidad.Lo que de forma inmediatanosremite denuevoa un asunto
ya tratado pero de transcendentalimportancia: la credibilidad de la fotografía como
testimonio veraz. Pese a que ya hemos visto que el medio técnico permite las
manipulacionesmásburdas,la credibilidad de la fotografíasiempreestápresente,lo que
dificulta aún más su lecturacrítica, por cuantoqueaún conociendosus “defectos”, no
dejamosnuncade ensalzarsus“virtudes”. Resultacurioso,porponersólo un ejemplo,que

un reputadoprofesor universitario, historiador de] pensamientopolítico y una de las
autoridadeseuropeasen el problemadel pueblo palestino,utilice en una reseñasobreun
libro de fotografías argumentoscomo el siguiente, en favor de la credibilidad de la
fotografía y para “certificar” un hecho conocido y defendido científicamente: “El

monwnenraltestimoniográfico vienea ra«flcar algo queyasabíamos.quePalestinanunca

fue, como hubiesendicho losjuristas del colonialismo, una Yerra nullius’ (..) Peropor

aquellodel valor de la imagen,por encimade los testimoniosverbales,están la fuerzay

el vigor de la rotundidadfotográfica (...) Peseal color sepiade susimágenes(...) no es
un invitación a la nostalgia. Lasforografias, ‘imágenesesclarecedoras’,por si todavía

quedaalgún demógrajo desmemoriado.,.”29

8.2.2.-Elcompromisode la fotografía.

Y esta noción de la credibilidad testimonial del medio fotográfico nos remite
linealmenteaotroaspectocrucial enel ámbitocomunicativo,quedeberemostenertambién
muy en cuentaparanuestrassucesivasreflexiones: “Un sucesono representadomediante

una imagenpadeceun problema de identidad, como han entendidoperfectamentelos

directoresdeperiódicosy los censores.Una imagen llamativa acentúael impacto de la

noticia y le da la permanenciaque no puedecomunicarlela descripciónmáselocueme.

29 Roberto Mesa: Reseñaal fibro Antesde la diáspora. Lina historia de los Palestinosa travésde la

fotografta (1876.1948),en Diario 16, de 20 de septiembrede 1987.
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La ausenciadepruebasgráficas convieneel acontecimientoen algo vago e insustancial
desdeelpuntode vistade la audiencia.El hambre,por ejemplo,ha afectadomuchasveces

al tercer mundo, pero sólo los casos ilustrados con fotograflas elocuenteshan
impresionadopor su horror al público de occidente.Uno de los sucesosmás trágicos de

1983fueel derribo de un avión de pasajeroscoreanopor un caza soviético, no hubo

fotografi’as. y cabepensarque si esesucesose ha olvidado tan pronto se debeen parte

a ello 30

La capacidadde la fotografíaparasimplificar los temas,su poderde emocionary
conmocionaral lector y su funcionamientobasado en el choque sensorial primario e
inmediatole confierenen su utilización informativaen la prensaun poderdesmesurado.

Como hemosestudiado,en este mismo sentido, en la parte histórica de este trabajo, el
lugarqueocupanlasguerrasen las concienciasde las sociedadesy en el recuerdode los
lectoresde prensadependeen gran medida de las distintasamplitudesde sus coberturas
gráficas (ver capítuloVII). Así, el ejemplo del despliegueinformativo en la guerra de
Vietnamha servido,comodenunciabaSusanSontagen unaentrevistaconcedidaen 1987

aDiario 16~’, paraque durantela invasiónde las Malvinas por el ejército inglés o la de
la Isla de Granadapor el norteamericanoseprohibierantomar fotografíaso, al menos,se
establecieranserioscontrolesde censuraparaello. Del mismo modoque, tiempodespués,
durantela guerradel Golfo Pérsico(1991), los fotógrafosy enviadosespecialestuvieron
seriasdificultadesparadesarrollarsu trabajo, comolo demuestrael hechode quelos dos
últimos premiosdel World PressPhoto fueran concedidosa fotografíasde eseconflicto
realizadasno por periodistassino por soldadosestadounidenses:los únicos que podían
situarseen primera línea sin ser “censurados”por los servicios de información militar.

Hay algo que se desprendeinmediatamentede estas últimas reflexiones: el
tremendovalor informativo de las imágenesfotográficas y su intrínsecacapacidadde
influir políticamentesobre “el pensamientoy la opinión delpúblico”, comoexponíaW.

EugéneSmith en el texto que ha servido comoprólogo a nuestrotrabajo. Y este valor

30 Michael Freeman: El estilo enfozografla.Pág. 84. ¡-1. Blume. Madrid, 1991.

31 Susan Sontag: declaracionesa Diario 16, de 26 deseptiembrede 1987.
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informativo y de credibilidad de la fotografía confiere un serio compromisotanto al
fotógrafoque realizala informacióncomoal medio de comunicaciónque se sirve de esas
fotografíasy al lectorquesedejaimpresionarporellas: comodenunciabael fotógrafoMc
Cullin, cuandose le acusabade espectacularizarla guerrade Vietnamcon susimágenes,
“No sóloel responsablesoyyo. Tambiénel editor del mediodondepublico misfotosy los
lectores que se estremecenviendomis “ (ver nota 42, del capítuloVII). Un

compromisomuy complejo pues,comoya hemosvisto, la fotografía escapazde utilizar
muchasde las armasretóricasquesecreíanexclusivasdel lenguajeverbal: la insinuación,
la sátira, la mentira, la omisión, la reconstrucciónde la realidado su falsificación32.Un
compromisoque deberemosestudiarentonces,a causade su complejidad,desdediversas

perspectivas:

8.2.2.1.-Mediacióntécnicay humana.

Al margen de lo estudiadoen el epígrafeanterior, que suponeuna descarada

“recreación” y falsificación ficcional de la realidadpor partede la fotografía,al ser ésta
manipuladaestratégicamentepor el emisor, no podemosolvidar -como observábamosen
el capítulo III- que la fotografíaes también un medio de comunicacióny un factor de

mediaciónsocial y que toda información que llega a través de una canal artificial a un
receptorha sidopreviamentemediatizada.El conceptode mediacióndebidaal enunciador

(emisor)es ya un conceptoantiguoque fue puestode manifiestode maneraintuitiva desde
la tradición de la narraciónoral. Ya entoncesse establecíaque el orador o el narrador

debíadeclarary dejarexpuestasconclaridaden su discursosusintencionescomunicativas
y las influenciasquepreviamentehabíarecibido.Así, aún antesde comenzarel relato,el

emisor (narrador, orador, etc.) se veía obligado a facilitar a la audiencialos datos

32 Reflréndose a esa ambigúedad de la fotografía y a su capacidad retórica, Camille Pomeyrol,

comentaba muy acertadamente en la revista Zoom (N0 11, dc 1978): La cámara fotográfica no es el
instrumento idóneopara responderatporquéde las cosas,sino que sufin es másbien sacaresaspreguntas
a la luz. En el mejor de los casospuedepresentar,a su manera, la pregunta al mismo tiempo que la
respuesta•.
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necesariosparaqueéstadispusierade una referenciaparamedir y valorar,acontinuación,
lasideasexpuestasen el discurso.Aparecenentoncesdosaspectosa distinguir: los hechos
de la realidadenunciadospor el emisor y la versión, la interpretación,el discurso o el

modode enunciaresoshechos.Y ya hemosvisto que la fotografía,aunquelo intente, no
puedeocultaren su capacidadreferenciallo que tiene de discurso,de interpretacióny de
estrategiacomunicativa;por tanto, la informaciónfotográficapresentarásiempreun doble
aspecto: lo que manifiestacomo representacióno reflejo de la realidad (información
referencialo de aconteceres)y, por otra parte, la información expresivay tamizada
(interpretación)que el autor fabrica estratégicamente.

Repasemos,por un momento, el esquemaelementalde la noticia gráfica que

expusimosen el capitulo III. Allí nos encontrábamoscon unos hechoso acontecimientos
que sucedeny se desarrollanen un tiempo y un espacioconcretos(la realidad). Estos
hechos ponen en relación a lugares,objetos, sujetos y acciones(los protagonistasdel
acontecimiento).Pero en estos hechos puedenestar presenteslos fotógrafos (también
protagonistasdel hecho, por tener una versión de primera mano y la posibilidad de
registraresoshechos).Ni siquieraen esteprimer nivel de conocimientode los sucesos
existiría la posibilidad de una objetividadreferencial completa:cadaprotagonistatendrá
su versión y ésta serádiferentea la de los demás;el fotógrafohabráinterpretadotambién
el acontecimientoy habráseleccionadoy escogidoun determinadopuntode vista. Peroesa
información(el fragmentode realidadseleccionadoporel fotógrafoen baseadeterminados
criterios) deberápasar un nuevo filtro para convertirseen noticia, esto es, para ser
comunicadapor el medio y puestaen conocimientode la mayoría. Nuevoscriterios

profesionalesy técnicos influirán en esta nueva elaboración,que obviamentetendrá
versionesdistintasdependiendode la ideologíay de la organizaciónprofesionaldel medio
quela vayaapublicar.El siguientepaso,su elaboracióndefinitiva comonoticia publicable
(selecciónde la fotoescogida,reencuadres,puestaen página,adjuncióndetextosverbales,

etc.) añadirán nuevas interpretacionesa la información referencial que contenían las
fotografíasquese realizaronde primera mano.

Cuatro factoressurgende la reflexión sobreesteesquema:uno, la influenciadel
observador(fotógrafo) de los hechosen los propios acontecimientos;dos, la mediación
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humanadebidaal fotógrafo y aotros elementosque debemosseñalar;tres, las diferentes
mediacionestécnicasquesufrela fotografía en el procesohastallegaral lector; y cuatro,
la relevanciaque tiene la fotografía para decretarnotable lo que fotografía: esto es, la
capacidadde crear una realidadmedial que es interpretadapor el receptorcomo única
realidad. Los revisaremosahorade forma superficial, paracontinuarprofundizandoen
ellosen los próximosepígrafesy en el capítulo siguiente.

1. El efectoobservación.Ya estudiamos,en el capítuloII, queen la ciencialo que
un observadordecidacomprobarejerce una influenciadecisivasobre la comprobación

misma, y que ésta influye, a su vez sobre los objetosobservados.En la información
gráfica, si se nos permite realizar este criterio de comparación,sucedelo mismo. El
fragmentode realidadelegidoy la interpretaciónque le demosdependeráde la maneraen
quedecidamosobservarlo,de la actitudque tomemosanteél, pero tambiénde la presencia
del fotógrafo en el momentoen que se producenlos hechos,por muy objetiva que esa
presenciaquieraser. Por decirlo con otraspalabras,la realidadno estáallí, puesen gran

parte se ve conformadapor el acto de observarla: la realidadse crea, en partepor el
criterio del observadory, en parte, por la propia observación,que influye en el desarrollo

de los hechos.

2 y 3. Mediaciónhumanay técnica.Ademásde losprotagonistasde los hechos(en
los que incluimos necesariamenteal fotógrafo que se encuentrapresente),desdela

perspectivade la mediaciónhumanadeberemosconsiderartambiéna los diversosactores:
el medio, susdirectivosy su ideología; el resto de informadoresy técnicosque elaboran

la información gráfica (redactores,confeccionadores,etc) y, por supuesto,también al
público lector, cuyacompetenciaicónicae informativaorientaráel mensajerecibido.Por
ende, será necesario tener en cuenta de la misma forma la función de las fuentes

informativasque alimentan al medio, al margen de su propia plantilla de fotógrafos
(agenciasy colaboradores);la función del procesotécnico que debe sufrir la imagen
original hastallegara ser publicada;y por supuesto,la propia organizaciónprofesionaly
económicadel medio, que impondráunasrutinas de trabajoque también afectaránal

resultado final de la comunicaciónpor las imágenesfotográficas: los conceptosde
distorsión involuntaria, profesionalismo,no-intencionalidad,guardián de la esclusa...,
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estudiadospor WoIf, Golding y Elliot, Tuchman, etc.31. Por tanto, para que queda
completoel análisis de la mediaciónhabráquedetenerseno sólo en la mediacióndel
fotógrafo-registradorde los hechos sino también en la mediación producidapor la
organizacióninternadel medio (económicay productiva),en la mediaciónocasionadapor
la ideología del medio (de sus directivos y de sus informadores),en la mediación

ocasionadapor los canalesy fuentesde informaciónde los que se nutre el medio, en la
mediacióntécnicaocasionadapor el procesode produccióny en la mediaciónejercidapor
la lecturapor partedelreceptor,quereelaborala informaciónrecibidaañadiéndolesentido

y construyendola realidadmedial de la que venimoshablandoen epígrafesanteriores.

4. La construcciónde la realidad. Sin pretenderextendernuestrareflexioneshasta
el concepto de “fotorealidad”, haciendo un paralelismo sobre los conceptosde

“telerealidad” y “agendasetting” ~ si que quisiéramosal menosconsiderar,por lo que
hastaahorahemosvisto, que una buenaparte de la imagen que la sociedadtiene de si
mismaes consecuenciade la seleccióny acumulacióncontinua de los temasy noticias

ofrecidaspor los mediosde comunicacióna través de las fotografíaspublicadas.Como
señalábamosal hablarde realidadmedial, la realidadparael lector de periódicosexiste

socialmentesi ha sido fotografiada,si hapasadolos filtros suficientesparaser considerada
noticia y para ocupar un huecoen el limitado espaciodiario de los medios,porquepara
el público un acontecimientoes relevante-existe “realmente’- si ha ocupadoun espacio

en el medio y ha sido “certificado’ con la presenciade su imagen fotográfica.

8.2.2.2.-Objetividad,veracidady manipulación.

La ideade imparcialidadinformativaaparecesiempreligadaa dos indicadores:por
un lado la utopía de la objetividad, la consecuciónimposible de aportar al receptor
medianteun procesotécnico-ausentede todo tipo de mediaciones-toda la verdadde la

~ Ver una síntesisde todas estas investigacionesen Justo Villafañe y otros:Fabricar noticias. Págs.
11 a 23 (Introducción). Mitre. Barcelona, 1987.

Ver M. Wolf: Investigacionessobrela comunicaciónde masas. Paidós. Barcelona, 1987.
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realidad: tpara la información, lo objetividadconsistiríapuesen reflejar las cualidades

de los objetosen toda su complejidady entramadodentrode la realidad sociocultural.
Esta detenninaciónnos lleva a un dobleeje de planteamientos:uno la imposibilidadde

abarcartoda la realidad de la quehay que informary, consecuentemente,a la exigencia

de seleccionaralgunos rasgos (...) Dos, al modo de conocerla realidad por parte del
hombre” ~. Por otro lado, a la imposibilidad de conseguir una ausenciatotal de

mediación, pese a la supuestano-intencionalidadque puede presidir el trabajo del
profesionalhonesto.En cualquiercaso,comovenimosexponiendoy comoacertadamente
señalaVillafafie: “Bien sabemosque la objefividadinformativano esposible, inclusoen

el casoen el que arista una decidida voluntadpor objetivar los acontecimientosque se

comunican a la audiencia, el propio proceso de comunicaciónestá organizadode tal
maneraquehacede estapretensiónalgo utópicoe imposible.Pero la mediaciónde la que

esportador todo productoinformativono siempretiene la mismanaturaleza,ni el mismo

origen, ni el mismogrado de voluntariedad” 36

Si ya hemosestudiadoen el epígrafeanteriorlo que podríaser el grado máximo
de manipulacióninformativamediantela utilizaciónde la fotografía (la falsificación de la
realidad) la cuestiónse centraríaahoraen establecer,como insinúael doctorVillafañe, la
naturaleza,el origen y el grado de voluntariedadde la mediación ejercida por el
informador y el medio a travésde la fotografía de prensa.Esto es, los límites entrela
mediación legítima (presididapor la ética profesional) de tas circunstanciasambientales

y la falsificación irrefutable. Y en el terrenode la fotografía, el problema se complica

enormementepor una razónque hemostenidopresentedesdeel principio de estetrabajo:
la “credibilidad” de la fotografía y su supuestaveracidad: porque evidentementela
fotografíade prensano desvelaen su totalidadla realidadde los hechos,perosu carácter

de huella apunta a una situación de denunciade “lo real” fotografiado, apuntaa una
especiede transposicióny reflejo de la realidad,que llega sensorialmenteal lector, alerta
su concienciaconviniéndoseen documentoy dificulta la posibilidaddeadvenirla frontera

~ Mariano CebriAn Herreros: Fundamentosdela teoríay técn¡ca de la iqiormación Audiovisual. Pág.
234 (‘Forno 1). Mezquita. Madrid, 1983.

36 ~ Villafañe y otros: Op. cit. Pág. 25.
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entrela insinuacióny la veracidad.

Un ejemploclaro de lo queexponemossepuedeencontrarprecisamenteen uno de
los extremosmás periféricos del fotoperiodismo: el “paparazzi” y su invasión de la
intimidad de los famosos.Situacionesquedescritaspor el redactorliterario llegaríana
rozar los límites de la calumnia o, al menos,podríanser consideradoscomo una fuerte
agresióna la vida privada de las personas,diluyen sus responsabilidadeslegales y
permanecencomo documentospublicablessi existen fotografías que “certifiquen” los
hechos37.Pues,comoacertadamenteobservaPierreBourdieu: “La prensatiene un interés

espontáneopor el escándalo:para ella la información es un recurso, una frente de

beneficios> sobre todo cuando toma la forma del ‘scoop’, información exclusiva y

sorprendentede una transgresión¿e/ca llevada a cabopor una personalidademinente”.

Sin embargo,no son esosextremoslos que nos interesan,sino las prácticas mas
habitualesdel fotoperiodistaque, sin sobrepasarlos límites de la manipulacióndescarada,
puede ‘construir” y dar a leer al público la imagen de la realidadqueestratégicamente
hayadecididoimponer, porquelo habituales que la prensatrate de ocultar o, al menos,
disfrazareseinterésen lo escandaloso.Así, el propio Bourdieutermina su razonamiento

con una especiede veladadenuncia: “ Y el interés que pueda tener en satisfacer la

curiosidadespontáneapor el cotilleo, esdecir, las calumniasacerca de los grandes (en

todoslos órdenesde la existenciasocial,perosobretodo en la política), estan grandeque
los periódicospreocupadospor su respetabilidaddeben imponerseuna especiede ‘self-

restrain!’, de autocensura,para d~ferenciarsede los ‘periódicosescandalosos’,quetratan

~ El término “paparazzi’ (en realidad, un tipo de mosquitomuy molesto) fue usado y popularizado por
Federico Fellini, en su película La Dalce vi:a. A partirde entoncessirve paradesignara los fotógrafosde
la prensa “del corazón” que se han especializadoen “la caza” de las imágenesíntimas de los famosos.
Michael Freeman(Op.cit. P~igs 86 y ss.)observaque “esta invasión de la vida privada por la cámara es
posible porque la ley se ve incapaz de definir con precisión e) efecto de la fo¡ograft¿0 e ilustra su
razonamientocon una foto del “paparazzi” Alan Davidson en la que la famosa modelo Laura Hutton, vestida
con un chandaly sin maquillaje, atacaviolentamenteal fotógrafo, mientrassusamigosreducenconitAs éxito
a otro fotógrafo. La descripción de estosacontecimientossin la fotografía certificadora” no hubiera pasado
la “autocensura” de ninguna publicación, por ci omnipresente riesgo de ser denunciada por injurias o
calumnias.
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de awnentarsupúblico ofreciendorevelacionesapetitosas”38

Como veremosposteriormentecon detalle, y como ya dejamosapuntadoen el

capítulo III, la elección técnicade los materialesa emplear(película, lentes, etc.), la
iluminación, el puntode vistaanteel acontecimiento,el momentode efectuarel “disparo”,

el encuadre,los recortesde negativo, la adjuncióndel texto a la imageny la confección
y puestaen página, no son tampococódigos inocentes, pues revelan una más sutil
intenciónde construir una especiede “fotorealidad”, reflejandoun determinadopunto de

vista perosin llegar a los extremosantesdescritosde falsificación burdae irrefutable.

Pesea ello, la fronteraentreuna y otra forma de “manipulación” (entrela supuesta
honestidadprofesionalque pretendedepurary aclarar la información y la que falsifica

burdamentela realidad sin prejuicios morales) sigue sin estar claramentedelimitada.
MichaelFreeman39expone,en estesentido,el ejemplode la publicación,en 1981, de una
serie de fotografías de pandasgigantes en la prestigiosa revista alemana Geo. Las

fotografías,tomadaspor el fotógrafo naturalistaTimm Rautert, fueronpresentadasen la
ediciónnorteamericanade la revistacomo“las primerasque un periodistaoccidentalhabía
~ido conseguir” de estosmíticos animalesen su ‘hábitat natural en la provincia china
de Sséch’uan.Evidentemente,la famade estosanimalesy las dificultadesde observarlos
en su ambientealertó a los movimientosnaturalistasque denunciaronque las fotografías
habíansido obtenidasen un recinto cerrado,con los simpáticosanimalesen cautiverio,y

con un entornosimilar al de su región natal. El fotógrafoy la publicaciónhabíancuidado
en extremola exclusiónde vallas u otraspruebasde su ficción: el lugardondelos pandas

fueronfotografiadosno eraun medio artificial, perotampocoerael hábitatnaturalde los
animales.Las preguntasque surgeninmediatamenteson las siguientes:¿hastaque punto
es legítimaestasupuestaficcionalizaciónde la realidad?¿habríaotro medio de informar
a los lectoresdel modo de vida de los pandas,si éstosno puedenser fotografiadosen su
ambientenatural?¿noserealizantodaslas fotografíasde la naturalezacon procedimientos

~ PierreBourdieu:Anatomíadel escándalo.Atiálisisdeunfenómenoque remueveelpaisajecotidiano,
en el diario EL PAÍS, de 7 de mayo de 1990.

Michael Freeman: Op. cii. Págs. 94 y 96.
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parecidos?¿noestántodos los libros científicos llenos de fotografíasde insectosy otros
animales,cuyasactitudesvitales han sido reproducidasen laboratoriosal efecto, para
podercontrolarcorrectamentelas tomas fotográficas?.El error, que la revista rectificó
inmediatamente,estaba-en nuestraopinión- en lo abusivodel pie de foto y del texto, que

exagerabanlas condicionesde la toma;y no, comopudierapensarse,en la reconstrucción
legítima y con ánimo de informar al lector de la realidad, pues en este caso nos
hallaríamos en el supuesto que comentábamosen el epígrafe anterior: la auto-
representacióndocumental,en la terminologíade Doelker(ver epígrafe8.1.1).

Ahora bien, estajustificación de la auto-representacióncomo forma legítimadel
hacer documentaltambiénjustificada las fotografíasde Joe Rosenthalen la isla de Iwo
(ver nota 15 de estemismo capítulo) y desarbolaríantodaslas durasacusacionessobreel
quehacerde EugéneSmith y su ética informativaque se produjeronrecientementeen la

comunidadfotográficacuando,trasuna exposicióncelebradaen Parísa final de 1990, se
alzaronvocessobrela supuestareconstrucciónde la realidadqueel fotógrafoamericano-

al que sellegó a tildar de “fabricantede espejismos”-habíarealizadoparaembellecerlas
situacionesretratadasen la SegundaGuerraMundial40.

Y la polémicaseacrecientasi sepiensaen otros claros e inolvidablesejemplos,los
citadosporJorgeLewinski sobrela unidadfotográficadelejércitobritánicoconocidacomo

la Chez’s Circus y dirigida por el sargentoChetwyn que, al parecer, escenificabalas
batallascon unacoreografíamuy realista,utilizando incluso granadasde manoy fuegoreal
paralas tomas. Estasimágenes,no obstante,han quedadoperpetuadasparael futuro como
las batallasrealesdel ejército británico y australianoen el desiertode EI-Alamein y son
reproducidas-la mayoríade las veces sin ningún tipo de advertencia-en los libros de
historia. Segúnesteautor, quecita a un cámarabritánico llamado Jan Grant, el Chet’s

Circus sólo servíapara “organizar suspropiasbatallas (...) Allí se velan cosascomo el

sargentoChetwynsobreun carro de combatelanzandolentamentegranadasa medidaque

era fotografiado. El Ministerio de Guerra aceptabaesta situación, pero a algunos

40 Ver Ruth Zauner: La verdadcontra la objetividad. Una exposicióndeEagéneSmith en París desaza

la polémicasobre la ézica informativa. En diario El Sol, de 22 de abril de 1991.
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fotógrafosno les gustóparticipar en estesimulacro” ~.

La situación es parecida a la que denunciabala fotógrafo americana,Annie
Leibovitz, ahorafamosapor susretratosde la intelectualidadmundial, sobrela guerradel
Líbano: “Fui allí para cubrir la guerra para la revista ‘Rolling Stone’ en 1982> y vi a

muchosreporterosmontandosusfotos, obligando a los soldadosa cambiar de sitio y

poniendo los fusiles aquí y allá, estabaclaro que eso no era periodismo; a mi me
interesabaver algo de verdad y mostrarlo de una determinadaforma...“42 Con

profundo respetoa la decisión tomada por la fotógrafo americanaque le supuso su
abandonode la profesióndel fotoperiodismo,por lo queella denunciacomofalta de ética
y deformaciónde la realidad, nuestraposturano puedeser tan linead, ni nuestrorechazo
puedeser tan explícito. Por todo lo que venimosestudiandoen estecapítulo, la situación
esevidentementecomplejay eserechazode la “objetividad” porel probable“montaje” de
algunasfotografíassupondríael rechazosistemáticoa toda forma de comunicaciónvisual,
dondela mediación(más o menoslícita, máso menosilícita, pero siempredeformante)
es inevitable.

8.2.2.3.-Lapresenciadel fotógrafo.

El problema, en nuestraopinión, debedesplazarsea algo que ya hemosdejado
apuntado antes: la presenciadel fotógrafo; una presencia que afectará a “lo real”
fotografiado de tres maneras, además del ya comentado “efecto observación”
(interpretación subjetiva): como presencia que altera la realidad y la fuerza
involuntariamentea “posar”; en cuanto a esapresenciacomo segundoelementoreal
(segundoactoro, protagonista),que afectaala interpretaciónde lo fotografiadopor parte

41 Jorge Lewinski: Op. cii. Págs. 105 a 109.

42 Anule Leibovitz; declaracionesa El PaísSemanal,dc 19 de enero de ¡992. A partir de esa fecha,

Annie Leibovitz publica semanalmenteeneste suplementodel diario EL ¡-‘.415 un retrato comentadodealguna
personalidad.
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del lector; y en cuantoa la posiblebarretapsicológicaquesealzaentreel observadory
lo observado,cuandoel periodistave la realidadcomoalgo distinto, comoalgocuyo fin

es ser transformadoen unaimagen paraser publicada.

a) La presenciadel fotógrafoy de su aparatosoequipoafectaal normaldesarrollo
de los hechosreales.Peroestaalteraciónpuedeaparecerde diferentesmaneras:desdela
másinocentea la máscruel. Ya hemosvisto quesiempreestápresenteel “barthesiano”
concepto de “pose”: los protagonistasde los acontecimientosse preparanpara ser

fotografiados,puesal advertir la presenciadel fotógrafo adviertenal tiempola presencia
del medio de comunicacióny la posibilidad de elevar el evento a la categoríade

publicable. Al margende los interesesdel propio periodista,y sin que medie ningún
intentode manipulaciónsubjetiva, la realidadse “construye” a su alrededor,se “prepara”
para convertirseen noticia: la sonrisadel político, el apretónde manosmás o menos
forzado,ola luchaporaparecerjunto al personajeimportante(recuérdesela ya comentada
fotografía de la visita de Miterrand a la Barcelonapreolímpica) seránformas inocentes

(casi estereotipadas)de alterarla realidadparaser fotografiada.Otro estadiomássutil de
estaconcepciónde la “pose” lo constituidala creaciónde una determinadarealidadpor
parte de los gabinetesde información: la preparaciónde lo que los sociólogoshan

denominado“acontecimientosmediáticos”;estoes, acontecimientosque sedesarrollan-se
crean y sc montan- con el único propósito de ser registradospor los medios de
comunicación.Las “representaciones”de un determinadopolítico durantesu campaña
electoral, el estrenopara la prensade un determinadoespectáculo,o la “reconciliación”

forzadade dos famosospor interesesestratégicos,son también fotos casi estereotipadas
que aparecenhabitualmenteen la prensa, “certificando” una pseudorealidaden cuya
“construcción” el periodista no ha tomado partido, pues su única aportación -quizá
obligación- es haberestado presente.Sin embargo,en situacionesexcepcionales,esta
presenciapuedealterarsignificativamenteel curso de la historiay afectarde modobrutal

y menosfrívolo a la realidad.Michael Freemanrelata un hechoen el que se detectala
intención de los protagonistasde organizar una “representación” para convertirla en
noticia, aúnacostadela vida humana:al parecer,y siempresegúnFreeman,un dirigente
bengalíque pronunciabaun discursoen BanglaDesh (poco despuésde la guerracivil de
1971) aprovechóla presenciade los fotógrafosque asistíanal acto para, tras insultar y
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vejar a cuatro detenidos,asesinarlosa bayonetazos.Algunos de los fotógrafos que se
percataronde lo queestabasucediendose negarona usar suscámarascon intenciónde

salvar lasvidas de los prisionerosimpidiendola publicidaddel acontecimiento;otros no
siguieronesaconductay susfotografíasampliamentedifundidasen la prensainternacional

43
obtuvieronmuchospremios

b) Las preguntas¿ticasy moralesquesuscitanhechoscomoel relatadoresultan
difíciles de respondery, al tiempo, nosobligan a reflexionarsobreotro de los problemas
apuntadosen el párrafode introduccióna esteepígrafe: ¿creala cámarafotográfica una
barrerapsicológicaentreel fotógrafo y la realidad? ¿esconscienteel periodistade la

realidadquefluye asu alrededoro, al estarinmersosen ella, la percibenmeramentecomo
un fragmentode la “espectacularización”que debeser fotografiadapara ser reproducida
e impresa?¿hastaqué punto el fotógrafo se consideraprotagonistade los hechosque
registra,o se sitúa friamenteante ellos como si fuera un observadordistantey lejano?
Estaspreguntastampocotiene fácil respuesta,aunqueen generaltanto los analistascomo
los propios fotógrafos se inclinan por una especiede “distanciamientode lo real” que
implica unaespectacularizaciónde la realidad : “El foroperiodistave el espectáculo,ve la

realidad como ficción, porque a partir de su “clic” esa imagen se desconectadel

‘continuum’ realpara pasaral ‘continuun’dela ficción de las noticias, a esa amalgania
deinformacionesqueson laspáginasde los diarios. Es sintomáticoel casode losmártires

delperiodismo gráfico que, disparandosus cámaras, son alcanzadospor esa realidad

cruenta a la cual ellos creen no pertenecery ser inmunes” t Opinión que sueleser

compartidapor los propios fotógrafos,comopor ejemploEllioL Erwitt, queconfesabasin
tapujoscómollegabaa mantenerseal margende la realidadque fotografiabasin sentirse

partícipe del evento y manteniendouna distante frialdad cuando llevaba su cámara
preparada: “La cámara crea una barrera entre la experienciay yo (...) Recuerdo,por

ejemplo, que en cierra ocasión tenía quefotografiar una operaciónde cáncer El día

~ Michael Freeman: Op. cit. Pág. 105 (Ver figura 27 en la página siguiente, reproducida del libro de
Freeman).

~ JesúsAngel Prieto: No disparéismás (fotos), ponenciapresentadaen la Universidad Internacional

MenéndezPelayo. Sede de Cuenca. Octubre de 1989.
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arneriorfui a ver cómolo hacíanpara saberlo quemeesperaba,pero, cuandoempezaron

a sacarlospulmonesensangrentados,el cirujano sedio cuerna de queyo estabaa punto
dedesmayarmey ordenóquememarchara. Sin embargo,al día siguiente,conmi cámara

en la mano,ya no me importaba nada. Cualquiercosa,por muyhorrible ypeligrosaque

fuera, la reflejaba la cámara. Yo estabaal otro lado” Ñ Y al otro lado de la cámaralas

cosas se ven de distinta forma, como si no se estuvierapresenteen la realidad: las
declaracionesradiofónicasde algunosde los fotógrafosqueasistieron“en vivo” al intento
de asonadafascista de febrero de 1981, protagonizadapor el coronel Tejero en el
Congresode los Diputados,corroboran estehecho, pues segúnsu propio relato, estos
periodistaspasaronvarios minutosdisparandoautomáticamentesuscámarasporquealgo
noticioso estabapasando,pero sin percibir “realmente” la gravedadde lo que estaba

sucediendo.

c) Paradójicamente,sin embargo,esprecisamentela presenciadel fotógrafola que

en ocasionescontribuyea una lectura más impactantede las fotografíasy afecta,como
decíamosantes,a la interpretaciónque de ellas realiza el receptor. Sobre todo en las

situacionesmáspeligrosas,en los instantesdecisivos,el lectorde la fotografíapuedellegar
a pensaren el fotógrafocomo unaespeciede héroeo segundoactor y protagonistade los
hechos.El impactode la fotografíaseverá reforzadoporesesentimientode “haberestado

presente”en el lugarde los hechos,su méritose midepor su cercaníay por su proximidad
a lo real: “En lafoto histórica (sobre todo en la de guerra)el lector encuentraun segundo

soporte de identificaciónen la figura imaginadadelfotógrafo como segundoactor (...)

Cuidadosamenteutilizadapor las institucionesdeprensa (nuestro reporteroestabaallí»

sobreun hechoimaginarioy estereotipadodondela intervencióndelfotógrafo qa palabra

intervenciónesya demasiadofuerte) revela su copresenciaen el peligro, su capacidad

técnica(disparar en el momentoexacto),suafortunadoazar, tantocomosu intuicióny su

coraje” “. Algo queda, en este sentido y en el público actual, de lo que podía haber
sentidoel lector de las primeras fotografíasdocumentales,cuando las fotografías eran

~ Elliot Erwitt: La mirada indiscreta, reportaje en El PaísSemanal,de 8 de enero de 1989.

46 Alain Bergala: Le pendule<La photo historiquesrérérnypée),en revista Cahiers <¡u cinérna, número

276. Pág. 41.
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noticias“pa se”: su méritoestabaen existir, el documento(lo fotografiado)podíapasar
a un segundoplano, pues lo importante,lo novedoso,lo noticiable era lo fotograflable,
el hechodeque“eso” pudieraserplasmadoen unaimageny reproducidoen un periódico.
La noticiaes, entonces,la propiafotografía:la presenciadel fotógrafoen el lugarexótico
o inaccesible.Perono sólo en las guerraso en las situacionespeligrosas,como observaba
el teórico francéscitado, sino también, por ejemplo, en las fotografíasactualesquenos
llegan del espacioy ante las cualesla preguntapuedeser: ¿lo importanteeslo queha sido
fotografiado (el documento)o el propio hecho de que hayasido fotografiadoy enviado
desdefuera de la tierra? (ver figura 28 en páginasiguiente).

8,2.2.4.-Estilo,retóricay estereotipo.

El conceptode estilo, pesea ser de tremendautilidad en la fotografíaartística y

resultarun término básicopara la crítica del arte, se diluye y quedacomouna idea vaga
e imprecisacuandose aplica a la fotografíaperiodística.Tanto en su concepcióncomo
elementode reconocimientodel trabajoconcretode un fotógrafo, comoen la de “ideal o
quimera” del trabajobien hecho, el estilo fotográficose niega en Ja mayoríade los casos

al fotoperiodista.Todo lo más,y conmuchacondescendencia,sepuedellegara hablarde
ciertaobsesióntemáticaen el trabajo de un fotógrafo concreto,o matizar y analizar su
capacidadde especializarseen un determinadotipo de fotografía. Sin embargo,como
venimosestudiandoy comoejemplificaremosenel capítulosiguiente,existendeterminados

códigosy figuras retóricasquepermitenexpresaral fotógrafosu intenciónal tomar -desde
un puntode vistaconcreto,con una6ptica determinada,etc.- una fotografía.Abonbien,
la lecturade esa intencionalidadpuedeno sólono identificarsecon el conceptode estilo

sinoanalizarsedesdela ópticadel estereotipocreadosocialmenteo impuestopor el poder.

Así, hay autoresqueseñalanque ya no esposibleuna originalidad de estilo, que
nos señaleunívocamentequién está detrásde la cámaraen el trabajodel fotoperiodista,

pues “la fagorizaciónde imágenesen la prensava ligada a la espectacularidaddeltema

y a su impactoemocional,’no interesala presenciaexplícitadelautor ya que impide la
ident¿ficación masiva del consumidorsi dicha imagen está demasiadoalejada de la
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retórica habitual” ~. Esta ideade que la fotografíade prensase presentasobretodo por
la fuerzade la escenafotografiada,por “lo real” que denunciaes sostenidatambiénpor
la propia SusanSontag,queextiendeel conceptoa cualquiertipo de fotografíay señala
que lascualidadesformalesde estilo, de importanciasupremaen la pintura, ¡íenen a lo

sumouna importanciasecundariaen lafotografra;mientrasquesiempretieneimportancia

primaria ‘qué’ es lo fotografiado” t Lo que llevaríaa pensarque en el fotoperiodismo

el estilo no lo creael fot6grafo, sino el tema fotografiado. Pero en nuestraopinión el
análisisde la existenciao no de estilo en un fotógrafode prensasólopuedehacersedesde
la ópticade la revisiónsistemáticade todasu obra; lo queraramenteesposiblehacerpor
la dispersiónde sus fotografías o porque, cuando se pueden reunir en un sólo libro,

aparecendescontextualizadasy con valoresestéticosañadidos(sintácticosy de puestaen
página)queno tuvieron originalmente.Por ello, nos parecemásadecuadoanalizarla otra
polémica,la de la retóricaestereotipaday normalizadapor la institución periodística.

En estesentidoes bastanteclarificador el análisis realizado por Margarita Ledó
Andi6n49, quien, al estudiarlos usosde la fotografía en la prensadiaria, advieneque la
imagen dominanteen la prensase presentacadavez más identificadapor determinados
estereotiposquereducensu capacidadsimbólicae interpretativa,promocionandoal tiempo
lo rutinarioy obviandola fotografíaexpresivay de autor.Además,la autoradenunciaque
las instituciones(tantopolíticascomo periodísticas)ejercenno sólo un control temáticoe
ideológico(comúnsin dudaa otrasactividadesperiodísticasno fotográficas)sino también
“repertorial” o de codificación. Y esta matización crítica no será de mucha utilidad
cuando,en el próximo capítulo, analicemosestos códigoso repertoriosretóricoscon
intención de señalarla parcialidad del testimonio gráfico en la prensaactual, pues
deberemostenermuy en cuentaque esos“usos” no son consustancialesa la utilizaciónde

la fotografíaen la prensa,sinoque han sido convenientey socialmenteinstitucionalizados

~ JesúsAngel Prieto: ponenciacitada.

48 Ver SusanSontag: Sobrelafotografta. Págs.93 a 120 (El heroísmode la visió;,). Edhasa.Barcelona,

1981.

~ Margarita Ledé Andión: ponencia sin título presentada en la Universidad Internacional Menéndez
Pelayo. Sedede Cuenca. Octubre de 1989.
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por el poderdominante.

Y si hablamosde institucionalizaciónde la retóricafotográfica, no podemosdejar

de mencionar,aunquesesalgade los interesesconcretosde estetrabajo, el análisisque
realizael crítico francésSergeLe Péronsobrela utilizaciónen la prensadelo queel llama
la “imagen del orden”: las fotografías de los delincuentessacadasde las fichas
antropométricasde la policía o de los archivosde alistamientoen el ejército. Basándose
en la historia de un errorjudicial, el de PierreGoldman,un acusadodel asesinatode dos
farmacéuticosde París, Le Péron denuncia que, pese a que la policía fotografía
exclusivamentecon la intenciónreferencialde reconocerel rostro del acusado,la retórica
de la miradadel “orden” o del “poder” se superponey anula esa información, haciendo

igualeslas fotos de todos los detenidos:“En los asuntosde este tipo, hoy no sefabrican

(casi) los testimonios,sefabrican las imágenes.Yse educanlas mirarlas (...) Afuerzade

serfotografiadoy miradopor las miradasanónimasde los representantesdel Orden, se

acaba unopareciendoa quien ellos decidenque separece (...) es el rostro que el poder

escoge,el rostro sobre el que el poder ha impuestosu mirada (..,) Un ejemplo en el
asuntoCok/man:las dosfotospublicadasporLiberarion son elocuentes;elparecidoentre

las dos personases tal que es casi imposible cualquier discernimiento (...) Pero la
pequeñahistoria de estasdosfotosdicemuchomás;hablade las circunstanciasen las que

fueron tomadas;la foto de Coidmanfuetomadapor la policía despuésde su arresto, la
del actor, por los serviciosfotográficosdel ejército tras su incorporaciónafilas. Losdos

hombresnuncaseasemejarontantocomo en esasdosfotos”

~ SergeLe Perón: Le droU de regard (Sur quatre 0*4 Ciflq éVéflemetJtSdon: les media onz cta n ‘onzpas

parté, en bien ou en mal). En revista Cahiers du cinéma, número 276. Págs. 27 y ss. El autor denomina a
este curioso efectode igualitarismo fotográfico con la expresión la solidaridadde las imágenesdel orden.
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8.3.-LA COMPETENCIA DEL LECTOR.

Preguntadosobrecómodebecomportarseun escritoren la era de la imagen,el
literatoGabrielGarcíaMárquezcontestaba:“Las palabrasestánen la imagen.Si tepones

a pensar,la palabra escrita es un mediomuyprimitivo. ¿ Tu sabeslo que esponer una

letra detrásde otraypara leerla tenerquedesc¿frarun sonidodetrásde otro sin saber

quéquiere decir Es absolutamenteprimitivo, es casi como la escritura cune{forme. En

cambio, la imagencon un sólo impactote produceuna emoción inmediata,muchomás

profunda,y no tienesque descffrarnada: va directamenteal corazón”

Estareflexión del premioNobel de literaturanos permiteintroducirnosen el papel
desarrolladopor el lector en el procesode comunicaciónvisual y lo decisivo de su
actividad receptoraen la introducciónde sentidoen la imagen.La ideade que la imagen
es leída de forma global, sintéticae instantáneay su carácterpuramenteprimario y

emocional(“directamente al corazón9, que parecedefenderel escritor, ha dado pie a
considerarla comunicaciónvisual como un lenguaje universal, como una especie de

“esperanto” o idioma internacionalque no necesitase decodificadopor el receptorpara
que su sentido seatransmitidoplenamente.Ciertamenteel carácterconcreto,inmediatoe

impactantede la imagenfotográfica consiguequesucomunicación,la informaciónque se
difundea travésde ella, seamáscomprensibleparael granpúblico quecualquierotro tipo
de lenguajemáscodificadoo abstracto.Sin embargo,pesea que su potencialidademotiva

puedeser muy considerabley pesea su extraordinariopoderde dirigirse directamentea
la sensibilidadprimaria del lector, la imagen fotográfica no es en absoluto un lenguaje

universal.

8.3.1.- El mito de la universalidaddel testimoniográfico.

JacquesAumont,citandoa Jean-PierreOudart,proponeunainteresantedicotomía

51 GabrielGarcíaMárquez, entrevistadopor SusanaCoto, en suplementoCulturas, número 148.Diario

16, de 6 de febrero de 1988.
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quenos permitereflexionar, desdeuna nuevaperspectiva,sobrealgunosde los aspectos
ya tratados en esta memoria. En opinión del autor francéstoda imagen representativa

producedosefectossobreel receptor:un “efecto de realidad” (“producido por el conjunto

de indicadores de analogía9 y un “efecto de lo real” (“sobre la base del efecto de

realidad, el espectadorinduceun juicio de existenciay le asignaun referente en lo real.
Dicho de otro modo, el espectadorcree, no que lo que ve sealo real mismo,sino que lo

queve ha existidoen lo real”)52. Estereplanteamientodel conceptode la fotografíacomo
“espejo con memoria”, que venimos criticando desdeel principio de este trabajo, nos
remite tambiéna la consideraciónde que, pararealizar eseparalelismoque le permitaal
receptorasignarun referentereal a lo que ve fotografiado,es necesariala inducciónde

un “juicio deexistencia”. Y esejuicio serátan personal,específicoe individualizadocomo
lo es el propio receptor.Por decirlo con otras palabras,en estecasode Thibaut-Laulan:
t.. esprecisoreafirmar la complejidadde la imagenconrelación a la palabray sostener

que lafotograifa o el cartel mássimpleen aparienciaponenenjuegono sólo el ‘saber’,

sino,másaún, ‘la personalidad’toda enteradel receptor” ~.

Estamos hablando,sin duda, de un asuntoque puede parecerya conocido y
recurrente,por lo expresadoconanterioridaden capítulosprecedentes:quela significación
de los mensajesfotográficosestáculturalmentecodificada y quees necesarioaprendera

decodificaresosmensajesparacompletarsu significación. Sin embargo,y a diferenciade
lo expuestoen anterioresreflexiones,ahoralo estudiaremosdesdeel punto de vista del
receptor.Un receptorque,como bien defineel profesorAlonso, “no esun receptorideal

que cuenta con instrumentosepistemológicosdesarrolladosy nutridos, sino (2..) un

receptor generalmentepasivo, indefenso y sometido a llamadas interesadas y

mercantilizadasquetratan de atraersu”

Para romper definitivamenteel mito de la supuestauniversalidaddel mensaje

52 JacquesAumont: La imagen.Pág.117. Paidós. Barcelona, 1992.

A. M. Thibaut-Laulan: El lenguaje de la imagen. Pág.9. Marova. Madrid, 1973.

Manuel Alonso Erausquin: Op. ci:. Pág. 7.
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fotográficoquizá seaválido recurrira un conceptoya manido en cualquiertipo de estudio
sobrela comunicación:el de “espaciocultural”. Paraque la comunicaciónseaposiblees

necesarioqueel emisory el receptorcompartanunazonadeinterferenciaculturalcomún,
ya quedos seresquepertenezcana universosculturalesdistintos no puedencomunicarse
entresí. Y si esterazonamientoresultadiáfanocuandosetratade lenguajesabstractos(por
ejemplo,el verbal), tambiénesevidentecuandosehablade comunicaciónvisual,puesdos

espaciosculturalesdiferentesproduceninevitablementedos mundosperceptivosdistintos
y difícilmenteinterrelacionables.Veamosdos ejemplosconcretosy muy esclarecedorespor
su complejidad, en los que se advierte que también el lenguaje visual se encuentra
fuertementecodificado.

El primero de ellos propuestopor Phillipe Dubois: “Todos las hombresno son

igualesante unafotografía, esto es lo que nosdice, a su manera,la anécdotasiguiente

relatadaporAlan Se/cultaen suartículo ‘Oir tite inventionofphotographicmeaning’: ‘El

antmpólogo Melville Herskóv&smostró un día a una aborigenuna foro de su hijo. Ella

es incapazde reconoceresa imagen hasta queel antropólogo llama su atenciónsobre

algunosdetallesde la foto (...) Laforografi’a no emiteningún mensajepara la mujerhasta

que el antropólogo se la describe (2..) para que la aborigen compreitria la foto es

necesaria una expresión verbal que haga explícitos los códigos que proceden a la

composiciónde la foto. El dispositivofotográficoespor tantoun dispositivocuhuralmente

codWcado””.

El segundopropuestopor JoséRam6n Esparza,citando a Fred Ritohin: “Es un

d<fícil ejercicio llegar a comprender,por ejemplo,fotografíasde Latinoamérica.Mientras
observabaunaexposicióndefotografíacubana,quedéimpresionadoporunajoven vestida

de ceremoniaconun largo traje de gasapara celebrarsus ‘dulces ¡5’. Situadacercadel

agua y rodeadade adultos vestidosnonnalmentey niños en pantalón corto, aparecía

conscienzede su nuevopapel de mujerjoven y elevada sobre el grupo de gente a su

alrededor fl la imagencomo dulcementeromántica, una celebracióndel despenara la

~ Phillipe Dubois: £1 actofotografico. De la representacióna la recepción.Pág. 39. Paidós.Barcelona,
1986. El autor cita a Alan Sekulla: On ¡he invenflon of photagraphicmeaning, en Pho:ography ¡u PRat,
antologíaeditada por vícky Goldberg.
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individualidady a la sexualidad.Pero a la autora cubanade la fotografía, Marucha, mi

reacciónleproducíadesmayosy me indicó que esafotografía era una imagenaisladade

una serie crítica sobre el ritual de los ‘dulces 15’, una tradición anterior a la revolución
que la fotógrafo considerabacostosay sin sentido” ~ Situaciónque nos alexia también

sobrela necesidadde conocerel contextoparacomprenderel significadode la fotografía.

8.3.2.-Lasdificultadesde la lectura.

Pero no sólo los factores culturales y contextualesinfluyen en la competencia
icónica del receptorde la imageny en su capacidadde atribuir un determinadosentidoa

la fotografíaque pretendeinterpretar. Normalmente,son otros muchosaspectoslos que
intervienenen la lectura; aspectosíntimos y difíciles de delimitar. Como señalaAumont:
“Este sujeto -se refiereal receptorde la imagen,al que denominaespectador-no puede

definirse de modo sencillo, deben utilizarse muchas determinacionesdfferentes y
contradictoriasa veces:apanede la capacidadperceptiva,semovilizanen ella el saber>

los afectosy las creencias, ampliamentemodeladasa su vezpor la pertenenciaa una
región de la historia (a una clasesocial, a una época, a una cultura)” ~. Lo que viene

a significar de algunaforma que la lectura de una fotografíaestáíntimamentegobernada
por lo queel receptorquiereo deseaver en ella, puesen su interpretaciónpone tanto su

sabercultural, como susprocesosvivencialesy afectivos.

En este sentido, resulta enormementeesclarecedora-a la vez que divertida- la
reflexiónpropuestaporChristianDoelkersobrela percepciónsubjetivade unainformación
gráfica. Pesea ser evidentementeexagerada,la paródicaanécdotarelatadapor Doelker
dejapatente,como veremos, que incluso una imagen muy representativano es leída

~ Fred Ritehin: 7>¡ejiaure of pho¡ojournalism, en revista Aperrure, número 100 (1985). Citado en
castellanopor J. R. Esparza: Vinualidadesinformañvasde ¡afo¡ograjTa. Tesis Doctoral. Págs. 463 y 464.
Universidad del PaísVasco. Bilbao, 1986.

JacquesAwnont: Op. cii. Pág. 81.
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siemprede forma analógicay que la captaciónde la realidadque realizael destinatariode
la información medial es siempre individual y está condicionadapor factores de difícil

análisis. La parodiaqueDoelkerponecomoejemploes la reconstrucciónde una consulta
psicológica en la que una doctora sometea un matrimonio a un “test”. La psicóloga
muestraal seSory al señoraBlbmannel conocidocuadrode RubensEl rapto de las AzUas

de Leucipo(ver figura 29 en la páginasiguiente),y la conversaciónsedesarrollade esta
forma:

Psicóloga:Les voy a mostrar ahora un cuadro, y ustedesme van a

representa.Primero ustedseñorBltmann

Sr. B: Pues...
Psicóloga:¿Quele sugiereel cuadro?Seabreve

Sr. B: Jinetes...Dosjinetes..,y caballos

Psicóloga:¿Nadamás?

Sr. B: No... ¡Ah, sí! Dos damas,dos damas

Psicóloga:¿Tambiéncabalgan?

Sr. B: No... ¡No!

Psicóloga:¿Cuál es su impresión general?
Sr. B: Dos caballerosdan clasede equitacióna dos damas.

Psicóloga:Y usted,señoraBh5mann,¿opinadeformadistinta?

Sra. B: SI, parecemás bien que esténde vacaciones,con equitacióny así.

Sr. B: Los caballerosparecenestarayudandoa las damas

Psicóloga:SeñorBlómann, ¿ayudausted algunasvecesa su esposa?

Sr. B: Nosotrosno practicamosla equitación

Sra. B: Tenemosun periquito. Espere,creo que llevo encima unafoto...

decir lo que

Evidentemente,no pretendemosen absolutodar caráctery validez científica al
irónicochistedel autoralemán,puessólo setratade unamalévolapropuestaparaprovocar

la reflexión. Sin embargo, continuandoen el ámbito de la ficción y exiendiendola

~ C. DoeUcer: Op. ci:. Págs. 157 y ss. El autor confiesaen su libro que la anécdotaha sido extraída
de una antigua serie de la televisión alemana titulada La pequeñapantallalimpia (Der saubereBuldsch¡rm).



FIGURA 29

Rubens:El rapto de las hijas de Leucippo.
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anécdotarelatada,no resultaríadisparatadosuponerque el tímido y apocadosr. Bólmann
“interpretaría” el cuadro de Rubensde maneradistinta si, en lugar de encontrarseen
compañíade su esposay en el despachode la psicóloga, se hallaraen la soledadde su
despachoo en la barrade un barjuntoa un grupo de amigos.Lo que indudablementenos
hacepensaren que la lecturade una fotografíase encuentratambiéncondicionadapor
aspectosespaciales(lugar y situación de la recepción59)y por aspectostemporales,
ademásde por los puramenteemocionalesy afectivos.

Ahora bien, si estamostratando de analizar el mensajefotográfico informativo
desdeel punto de vista de su función epistémica(como aportadorde informaciones
visuales sobre el mundo que antes hemos llamado convencionalmente“real”), la

competenciadel lectorparainterpretarla imagendebepresuponertambiénel conocimiento
de esa “realidad” y de sus códigos. En la imagen de la páginasiguiente(Figura 30), la

fotografíadel golfista intentandosacarsu bola del ‘bunker” de arenano es comprensible
paraquien no conozcalas reglasde esedeporte,por muchoque el texto de apoyoy el pie
de foto lo intentenexplicar “anclando” el sentido de la imagen.Pero, por otra parte, la
competenciaicónica del lector también será fundamental, puestoque el conocimiento
previo de otras imágenessimilarestambiéncapacitaráal receptorpara sacarel máximo

significadode la quesele ofrece.Como señalaGombrich: “Todas las imágenesdebenmás

a otras imágenesque a la propia naturaleza” ~ o, como observaGauthier: “El supuesto

parecidoentre un retrato y un paisajey sumodelorara vezestádeterminadocomparando

la imagena la experienciadirecta, sino la imagena otras imágenesreputadasexactas...”
61

Esteaspectode ladescontextualizaciónespacialy de situación de la lecturadeuna fotografíaha sido
muy clarividenternente ejemplificado por el doctor JAl. Esparza (Op. ci:. Pág 503). El autor vasto señala
que Ja marca comercial Nikon utilizó, durante algún tiempo, fotografías de prensa para hacer publicidad de
suscámaras.La lectura y el significado de la imágenescambiaba entoncesradicalmente: ya no interesehan
loshechosfotografiados (guerras, catástrofeso accioneshumanas),sino la calidad, robustezy fiabilidad de
las cámaras Nikon, que habían sido capacesde tomar esas imágenes.

60 Ernst E. Gombrich: Meditaciones sobreun caballo de madera. Pág. 20. Seix Barral. Barcelona,

1968.

61 Cuy Gauthier: Op. ci:. Pág. 59.
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lan Woosnany Craíg Parry se colocan en cabeza en el Masters de golf

Ballesteros y Olazábal pasan el <orle en Augusta
MARTIN NARRILLOS ENVIADO ESPECIAL, Augusta

Los españoles Severíano Ballesteros, con ¡43 golpes (75 y 68), y
losé Maria Olazábal, con ¡45 (76 y 69), lograron ayer escapar
de 1a eliminación en el Masters de golf de Augusta (Estados Uni-
dos). Aquél lo hizo al figurar entre los 44 primeros de los 83
participantes. Éste, al heneficiarse de la regla de hallarse a 100
menos de los líderes. El galés lan Woosnam (69 y 66), empeñado
en reeditar su triunfo de 1991, y el australiano Craig Pan-y (69 y
66) ostentan ahora ese papel con 135 <—9).

“venga, José Maria, a por los
66. que rompemos el torneo”.
Así saludó Ballesteros a Olazá-
Sal en el comienzo de una jor-
nada que se presumía difícil
para los jugadores españoles.
La suya fue una demostración
más deque ci espíritu de uno y
el del otro están cortados por
patrones distintos. El cántabro
exíerioriza su rebeldía ante las
dificultades y las encara con
animo redoblado. El vasco se
refugia ensi mismo, se pasa ho-
ras sin decir una sola palabra a
quienes Conviven eón él, vuelve
alicaido al campo y ya parece
como sí no pusiera interés en
los ensayos.

No se trata, por supuesto,
deque Olazábal se rinda pron-
lo, Pero tal vez le conviniese
elevar su tono combativo.
Cuando concluyó su segundo
recorrido, con 69 golpes <-3)
parciales, pero 143 (+1) tota-
les, era consciente del riesgo de
quedar eliminado. Entonces,
en lugar de desahogarse con
cualquier excusa o reproche, se
limitó a comentar con acento
fatalistat “Quizá tenga que su-
hirme antes dc tiempo al
avion

No, no lendra quc- hacerlo.
Pero tan sólo por los pelos de la
regla de los diez de desventaja
respecto al liderato gracias a
qnc Cotípíes se e ri red o en u n
absurdo doble boi~¿v en el hoyo

e19,el Il,el I3yel ¡7,enva-
nos de los cuales su pelota
rozó el agujero. “O la pegaba
demasiado fuerte o demasiado
flojo. Pero no me entraba”
adujo.

Espléndido final
Ballesteros es diferente. Por su
propia personalidad y porque
se ha curado de espantos a lo
largo de tantas temporadas go-
zando y sufriendo en la Cum-
bre. Ayer, yendo también por el
filo de la navaja, VIVIÓ momen-
tos presuntamente descorazo-
nadores. Pero supo hacerlos
frente.

Mantuvo la guardia alzada
y sus 68 golpes (-4) para reunir
143 (-l)le supusieron Ja recom-
pensa de asegurarse la conti-
nuidad sin padecer zozobras
por las tarjetas ajenas. “Aún
pueden pasar muchas cosas”,
sc reconfortó.

Después de un comienzo fir-
me, con sendos birdies en los
hoyos 1 y 2, sus purÉs ¡e fueron
tan esquivos como el jueves,
cuando los calificó de “terri-
bles” y afirmo que no recorda-
ba desde cuando eran tan ma-
los”. Los de entre tres y cuatro
metros para nuevos birdies, los
lidIaba y los de dos, para salvar
los pares, los rnetia a duras pe-
nos. Asi hasta ~íue en el II, en
ti eo de estos, su bola se quedó

121c;IJRA 30

lis necesariocompartir los códigos eul<tírales (en estecaso deportivos) para

que a lectura (le la fotografía resulteeoínpleta.Paraquien desconozcalas reglasdel

t44~

a>-

¼‘,

A5SOClAhtUFflltO~
Olazábal observa el reoorr¡do do la pelota tras sacarla de la arena.

gol L la imagenno tiene ningtíitt si gn i ti cación -
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Porotra parte,comoya hemosrepetidoen ocasionesanteriores,la imagenestática
suponeun cortetransversalen el devenirde los acontecimientosy es la competenciadel
receptor el queañade la constanterepresentacionalpara queese instante “hurtado” al
transcursotemporal real puedaser completadocon los datos anteriores,posteriorese,
incluso, sincrónicosal referente fotografiado.Lo que nos remite a lo que Gombrich ha
denominadola “regla del etc’; estoes, en palabrasde Aumont: “Haciendo intervenir su

saberprevio -nosotrosañadiríamos,según los razonamientosexpuestos,sabericónico

(conocimientode las imágenessimilares) y saberde la realidad-, el espectadorde la
imagen ‘suple’, pueslo no representado,las lagunasde la representación”62 La imagen
del golfista del ejemploanteriornos es de nuevoválida. El lectorcompetente(queconoce

las reglasdel juegoy queha visto otras imágenesinstantÁneasde esedeporte)suple tanto
temporalcomoespacialmentelo que no ha tenidouna representaciónen la fotografía: la
bola en el “bunker” de arena,el paloutilizado, el fuera de campodondeseencuentrael
“green” y dondese dirige la pelota,etc.

Peroeste sucinto y superficial recorrido por los factores que llevan al lector a
identificar la imagen fotográfica como parte de una realidad existente quedaría
evidentementeincompleto si no nos detuviéramosunos instantesen algo que ya quedó
anunciadoen el capítuloII, cuandorecordábamosqueRoland Barthes,en su artículo El

mensajefotográfico, detectabacomo hecho muy significativo la connotaciónquesupone
parala imagen ser publicadaen un determinadomedio con una determinadaideologíao
en otro con la ideología contraria. En este sentido, pues, habráque tener también en

cuantalo quelos teóricosde la informaciónhandenominadocomo“consensopúblico” (la
ideageneralizadadel lectorhabitual de un medioconcreto,que considerala información
gráfica recibidacomo auténticacaptaciónde la realidad,por la credibilidady confianza
en la veracidady en la objetividad del medio que ha escogido)y como “estereotipo
profesional” (ese lector que acepta al periodista del medio elegido como instancia

representativade la audiencia, confiando totalmenteen que aquello que eligen los
profesionalesde la informaciónesverdaderamentelo que interesaa la audiencia).

62 j Aumont: Op. ci:. Pág. 92.
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Con todo lo expuestohastaahora, nos encontramosen situaciónde recapitulary
proponerun esquemaqueexpliquelas dificultadesde recepciónde la imagenfotográfica
y la relaciónque la realidadinterpretadapor el lector tendrácon la realidadprimaria o
experimental. Utilizaremos para ello las tres propuestasque nos han parecido más
interesantestantopor su capacidadde síntesiscomopor la sencillezde susplanteamientos:
la que realiza D.R. Berlo, citado por FelicísimoValbuena; la expuestapor Christian
Doelker; y la quepropone1. R. Esparza.

David 1<. Berlo63 concretaen su modelo de comunicaciónlos cuatrofactoresque
afectana la conductacomunicativadel receptor: (a) Habilidadescomunicativas:capacidad
de decodificarel mensaje;(b) Actitudes:actitud hacíasi mismo,haciala fuenteo el medio
y hacia el contenidodel mensaje;(e) Nivel de conocimiento:competenciarespectoa los
códigosutilizados y respectoa la realidad que se pretendetransmitir; y (d) Sistema
sociocultural: su estatussocial, los componentesde su grupo y sus formas habitualesde
conductaafectantambiéna la comprensióndel mensaje.

Por su parte, Doelke? establecetres tipos de factores: (a) Temporales:de

situación,de contextode lectura,de soledado de compañía,etc; (b) Individuales:actitud,
escalade valores, sentimientos,deseos,esperanzas,temores,impulsos, necesidadesy
capacidades;y (c) socioculturales:influenciasdel entorno,condicionamientosde épocae
historia, competenciacultural, etc.

Por último, Esparza65, en una clasificación más extensa y pormenorizada,

establecenuevevariablesde la audienciaque influyen en la obtencióndel significadode
la imagen: (a) El saberdellector: comoconocimientoprevio que tiene el receptoracerca
de lo quela imagen muestra(conocimientodirecto, cuandoha asistidocomo testigoa su

63 David 1<. Benn, citado por Felicísi¡no Valbuena: Receptoresy audiencias en el proceso de la

comunicación.Pág. 136. Cuadernos de la Comunicación. Pablo del Río. Madrid, 1976.

~ C. Doelker: Op. ci:. Págs. 161 y ss.

~ 3. R. Esparza: Op. ch. Págs.487 a510. Aunque utlizamnos aquíla clasificación propuestapor el autor
vasco,¡os comentarios e interpretaciones a sus reflexiones son de nuestra exclusiva responsabilidad.
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obtención;o conocimientoindirecto por las informacionescontextualesque recibe: pies
de foto, titulares, etc); (b) Cultura o espacio cultural del lector; (c) Variables

denwgráfica.s:edad,sexo,clasesocial, estatuseconómico,etc.; (d) Variablestemporales:

la historicidad “barthesiana”de la lecturade la imagen, que variará segúnvaríen las
condicionesde consumo;(e) Variablesdelmedio: connotacionesque la credibilidaddel
medio suponepara el lector; (O Variables tecnológicas: calidad de reproducción; (g)
Variables de género: al convertirel medio que publica una fotografíaen fotografíade
prensa, aunque en origen su función hubiera sido simplemente familiar, policial o

publicitaria;(h) Variables contextuales:de presentacióny de sintaxis (puestaen página);
e (i) Variables ideológicas: en nuestraopinión subsumidaspor las que el autor llama
variablesdel medio.

Conestaspremisasy recordandoel gráficodel procesodelmensajefotográficocon
el que cerrábamosel capítulo III, nos atrevemosa proponerahora nuestro particular
esquemadel procesode recepcióny dc susvinculacionesa la realidadprimaria de la cual

el mensajefotográficopretendeinformar:
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LA REALIDAD FRAGMENTADA:

LA FOTOGRAFIA EN LA PRENSA DIARIA



¡ 9.1.-ACONTECIMIENTO Y NOTICIA GRAFICA.

9.1.1.-Organizacióny rutinas profesionales.

9.2.-LA PARCIALIDAD DEL TESTIMONIO GRAFICO.

9.2.1.-laseleccióndel acontecimiento.
9.2.1.1.-lafotografía como certificación de la noticia.
9.2.1.2.-la“reconstrucción” de la realidad.

9.2.2.-Elpunto de vista y sus códigos.

9.2.3.-La elección técnica.
9.2.3.1.-Película,grano e iluminación.
9.2.3.2.-Ufalta de calidad como código.
9.2.3.3.-Objetivoy enfoque selectivo.
9.2.3.4.-Angulacióny posición frente al hecho.
9.2.3.5.-Instantedecisivo y velocidad de obturación.

9.2.3.5.1.-Elmétodo de la saturación.
9.2.3.5.2.-laambigliedad del instante decisivo.

9.2.4.-Manipulacióntécnica.
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9.2.5.1.-Selección,reencuadrey eleccióndel gesto.
9.2.5.2.-Piede foto: texto e imagen.
9.2.5.3.-Sintaxisy puesta en página.



tn la foto se conjugan
subjetividad y objetividad: el
mundo ¡al cual lo vemos.
pero, asimismo, visto desde
un ángulo inesperado o en un
momento inesperado. La
subjetividad del punto de
vista se alía a la instantanei-
dad: la imagen fotográfica es
aquel fragmento de realidad
que vemos sin detenernos; en
una ojeada; al mismo tiempo,
es la objetividad en su forma
más pura: la fijeza del ins-
tante. La lente es una prolon-
gación del ojo y, sin embar-
go, lo que nos muestra la
fotografia, una vez revelada
la película, es algo que no
vio el ojo o que no pudo
retener la memoria. -

Octavio Paz

‘Si una foto grafio no es
suficientemente buena es que
el fotógrafo no estaba sufi-
cientemente cerca.

Robert Capa

Un país sin fotógrafos de
prensa sería un país sin ojos
y sin contado con la reali-
dad.’

Anders Engman
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9.15-ACONTECIMIENTO Y NOTICIA GRAFICA.

Sien el capítuloanteriornos resultétancomplejocomodifícil establecerunacierta
definición convencional para el conceptode realidad, tampoco va a resultar fácil la
búsquedade unaconvencióncoherenteparael término “acontecimiento”,pesea queel

origende todo procesoinformativo seencuentraprecisamenteen esanoción de “hecho”
o “suceso” noticiabley pesea que el objetivodeclaradode todo medio de comunicación
es -primordialmente-el de ofrecer resúmeneso fragmentosde lo quehemosvenido en
denominar~~acontecimientos”significativos e interesantes.Sin embargo,el problemaes
ahoramenosgrave,puessi nuestrointerés-comoseñalábamosen el epígrafe8.1-secentra
en el establecimientodel valor comonoticia del mensajefotográfico, podríamossupeditar
nuestro razonamiento-al menosen principio- al conceptode “noticiabilidad” de los
acontecimientos.

Como señalaGaye Tuchman:”EImundo de la vida cotidiana -la fluente de las
noticias- estáformadopor una ‘sobreabundancia’de acontecimientos(.3 El aparatode
informacióndebeseleccionarestosacontecimientos,y por lo menosesaselecciónimplica

el reconocerque un sucesoes un acontecimientoy no una casualsucesiónde cosasque

se sustrae a ser registrado” Esta noción de selección de determinadapartede la

realidad nos permite intentar acercarnos al menos a una superficial noción de
“acontecimiento”(un términosiempreen buscade unadefinición,como apuntabaMoles):
‘La acciónde un sujetoindividual o colectivo,en la medidaquedichaacciónesconocida

‘.2e interpretadapor un sujetoajenoal primero

Lo importanteentonces,para establecercorrectamentenuestra concepciénde

acontecimientoes la posibilidad de que un sucesoseavalorado por la personalidadde
quien lo contempla,o de quien tiene conocimientode él, y decidetransmitirlo, a través

GayeTuchinan:La producción de la noticia. GustavoGui. Barcelona, 1983.

2 Aubert: El acon.’ecimienro, en Tuñón de Lara (eJ.): La prensa de los siglos Xix y XX. Universidad

del PaísVasco. Bilbao. 1986. Citado por José Ramón Esparza: Virtualidadesi,formarivas de lafotografla.
TesisDoctoraj. Pág. 320. Universidaddel PaísVasco. Bilbao, 1986.
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de un medio de comunicación,parael conocimientopúblico; estoes, su ‘noticiabifldad

(mewswonhiness)’,o su ‘actitud para ser transformadoen noticia‘~, si usamos la
terminología que Mauro Wolf adopta para su estudio de la noticiabilidad en los
informativos televisivos,

Siguiendolas reflexionesde esteautor, podríamostratar de abordarel estudiode
la noticia gráfica (de la fotografíaperiodística)partiendoen principio de los criterios de
“noticiabilidad” (valores-noticia,en la concepciónde Wolf) -válidos para cualquiertipo

de acontecimiento-,y restringirmás tardenuestrasperspectivasal hechoconcretode lo
“fotografiable”,comoconceptomásselectivode lo “noticiable’; pues,comoveremos,en
el caso de la noticia gráfica, las característicasde sustantividaddel acontecimiento(los
criterios fundamentalmenteperiodísticos)posiblementeno seanlos másimportantes,por
la especificidadde la informaciónfotográfica.

ParaMauro Wolf, tos valores-noticiase derivaríande consideracionesrelativasa
cuatro conceptos:(a) las característicassustantivasde las propiasnoticias,o los criterios
de contenido; (b) la disponibilidad del material o los criterios relativos al producto
informativo (es decir al procesode presentaciónde la noticia); (c) los criterios relativos
al público o las característicasde la imagen que el medio tiene de su audienciay de sus
gustos;y (d) los criterios de competenciao la influenciaen la valoraciónde las noticias,
por las relacionescompetitivasque se establecenentre los medios para atraersea una
mismaaudiencia4.

Admitiendoesoscriterios que matizanla forma en que las informacionesseeligen
por su “noticiabilidad”, deberemosteneren cuentala especificidadde la información

Mauro Wolf: invesñgaciones sobre la comunicación de masa. Pág. 215. Paidds. Barcelona. 1987.
Como veremos en el epígrafe siguiente, cuando estudiemosla ‘lógico de los procesos productivos’ en la
construcción de los mensajesinformativos, esteautor propone -como premisa de partida- que ‘las noticias
son aquellos acontecimientos que los periodistas definen como tales’ y ( lo que es susceptible de ser
trabajado por el aparato informativo sin excesivas alteraciones y subversiones del normal ciclo productivo’
<Págs.216 y 217).

Mauro Wolf: Op. ci!. Págs. 228 a 248.
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gráficaen la prensaescrita(tratamientotemporal,instantaneidad,necesidaddela presencia
del referente,imprevisión,etc.) y reelaborarlosa nuestramedida; si tenemosen cuenta,
sobre todo, que la elección del material fotográfico en la prensadiaria suele ser
habitualmentefuncional: estoes, se elige la información gráficacomocomplementoa la
informacióntextual o escritay, en muy pocasocasiones,una fotografíaadquirirávalor-
noticia por sí misma(superaráel listón de ser o no publicada).

Por tanto,peseala importanciade los criteriosquepodríamosllamar periodísticos

(sustantivoso de contenido,en la terminologíade Wolf): Gradoy niveljerórquico de los

sujetos implicados en el acontecimiento, impacto sobre la nación y sobre el interés
nacional; cantidad de personas implicadas en el acontecimiento; importancia y

sign<ficatividad del acontecimientorespectoa la evolución futura de un-a determinada

situaciónsocial, pareceobvio señalarque -enel específicocasode la fotografíade prensa-
ninguno de estos criterios tendrán la mínima consideración en el caso de que el

acontecimiento no puede ser comunicable (fotografiable). Esta condición de
“fotografiabilidad” (comoextensióndel término de ‘noticiabilidad”) implica y presupone
la difícil coincidenciade la presenciadel fotógrafo en el lugar dondese desarrollanlos
hechoso acontecimientosnoticiables.Por tanto, aunquela prensaescritapuedainformar
de determinadoshechosque se conviertenen noticiaspor esoscriterios sustantivos,en el
caso concretodel fotoperiodismolas consideracionesson diferentes:la inclusión de una

verdaderafotografíaperiodística(no de archivo5)estarámucho máscondicionada-como
ahora veremos-por los criterios no específicamenteperiodísticos (disponibilidad de

material, especíacularizaciónsegúnlos gustosdelpúblico;ycompetencia)quepor losque
llamábamossustantivoso de contenidodel acontecimiento.

Así, la disponibilidad de material será imprescindiblecuando hablamos de

Ldgicamence,cualquiereventonoticiablepuedeilustrarseconuna fotografíadearchivo delossujetos
o de los lugaresprotagonistasde la información,puesla prácticahabitual -como Juegoveremos-es que el
fotógraforealiceduranteel desarrollodeloshechosun buennúmerode imágenesquequedanenlosarchivos
de la publicación.Sin embargo,al menosen la reflexión queahoraestamoshaciendo,debemospensarque
la misión básicadel fotoperiodismoes informarde los acontecimientosde! momentoy no, simplemente,
hacerseun huecoen los citados archivosparaque las fotografíasseanutilizadasfuerade contextoy en un
momentotemporalposterior.
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fotoperiodismo:si hay imagen(concalidad y novedad,criterios también básicosentre los
relativosal producto,en las consideracionesde Wolf) del acontecimiento,éstaalcanzafl

tambiénla categoríadepublicableo, al menos,setendráen cuentasu posiblepublicación,
si sedisponede huecoy espacioo si facilita la confecciónde la páginadel periódico.Por
contra, si no hay imagenque “certifique” o “atestigúe” los hechos,el acontecimientono
habráexistido;o si alcanzaciertanotoriedadserárápidamenteolvidado(verlas reflexiones
quesobreesteasuntohacíamosen el capítuloanterior,basándonosen las afirmacionesde
MichaelFreeman:nota 30, del capítuloVIII).

En estesentido,cobramásimportanciaquenunca la noción de “construcción” de
la realidadquerealizanlos medios(enestecasoescritosy queutilicen la fotografía),pues
bienpuedeextendersela consideraciónde que “es noticialo quelos periodistashacenque

seanoticia” a la máspreocupantede “existe un acontecimientosi existe la presenciade un
periodista (imprescindibleen el caso de la fotografía). La fotógrafo Susan Meiselas
afirmaba,en estesentido,que su trabajoen Centroaméricale obligó a aprenderel papel
de los mediosdecomunicaciónen la “construcciónde la realidadsocial”: “El modoen que

éstosdefinenel mundopermitea ésteexistir o no enfunciónde los propios interesesde
los medios.Por tanto, enfunción de que haya un equipo informativo, unfotógrafo o un

periodista,un acontecimientono existeen nuestromundoa no ser que coincidaque uno

de nosotrosestéallí” 6 0 como señalan con más énfasis otros autores: “Nada existe, ni
siquierael peorde loscrímenessi no quedantrazosdeello. La moleñadel objeto (suceso)

no exisremásquepor los trazos quedeja. Esto estan cierto en la aserofisicacomo en la

peifumería,en la historia comoen lafotografla (.4 Lo queevidentementeconllevoa una

especiede esquizofreniaen nuestramanerade representarel mundoy en la hegemoníade
*

los ‘media’: la coberturadel acontecimientoseconfundecon el acontecimientomismo...
y comoapostillanVillafafie y otros, en la introducción al trabajoFabricar noticias,

donderesumenel panoramade las recientesinvestigacionessobreel profesionalismoy la

mediaciónprofesional: “Ls basesde los nuevosestudiossobrela informaciónpartirán

6 Susan Meiselas, en declaraciones a Fred Ritchin, en revista Apenare,udmero 108 (1987). Citamos

según la traducción de José Ramón Esparza: 0p. cit. Pág. 377.

‘ J. F. Lyotard, en Catálogode la exposición Les inma¡eriawr. CCIICOP. Paris, 1985.
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delprincipio de que los hechossonmudos,no tienenexistenciasocial salvopara quienes

los viven directamente. Seleccionadospor los aparatos comunicativos,elaboradosy

presentadosde acuerdocon valoresy normassocialmentedeterminadase históricamente

fechadas,los hechospasarán a formar parte de la realidad social” S Pero tampoco
podemos olvidar, como veremos en los epígrafes siguientes, que -en ocasiones-la
selección del acontecimientopuede estarcondicionadaa la existencia de una buena

fotografía: estoes, un acontecimientoque, en principio, no alcanzaría la consideraciónde
publicable por los criterios sustantivoshabituales,puede llegar a ocupar un espacio
considerableen una publicación, si se disponede una fotografíaqueañadacriterios de
novedady calidadal hecho.

El tercer factor de los consideradospor Wolf (los criterios relatiVos al público)

tambiéntienen -como decíamos-una considerableimportancia, muy superiora los de
contenidodel acontecimiento,en el casodel fotoperiodismo.La creenciade que el público
deseaver imágenesde cualquier hecho relatadoen la prensaescrita, los hábitos de
“visualidad” de las audienciasde los que hablábamosen el capítuloVII, y el supuestode
que el consumode informaciónestáíntimamentevinculadoa la espectacularizaciónde la
imagen, está configurando la profusa utilización de la fotografía (informativas o de

archivo) en las páginasde los periódicos, aún cuando en la mayoríade los casosesas
imágenesaportenescasainformaciónsuplementariaa lo narradoen el texto. Los medios

de comunicación sólo pueden conocer los gustos y hábitos de sus lectores mediante

encuestasde opinión o medianteinvestigacionesde audiencias;y los resultadosde esas
encuestase investigaciones mediatizarán los criterios de “noticiabilidad” de los

acontecimientos.En general, todas las investigacionessobre el comportamientode los
lectoresfrente a las páginasde los periódicos señalan la importancia de los factores
gráficos en los nivelesde procesadode la información. Por ejemplo,dos investigaciones
recientes9han demostradoque, mientrasquesólo la cuartapartedel texto publicado es

Justo Villafañe y otros: Fabricar noticias. Pág. 15. Mitre. Barcelona, 1987.

~Eyes on rhe news, investigaciónrealizadapor The Poynter Institute Color Research,de Florida, bajo
la direcciónde Mario Garcíay PegieStark;y La grabaciónde la mirada, investigacióndel alemánNorman
Kúpper. Ambas citadas por la revista Noticiasde la Comunicación, número1, de 22 al 28 de abril de 1991.
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procesadaporel lector,el ochentapor cientode los gráficosy el setentay cinco porciento
de las fotografíassonvistasy percibidasen unalecturahabitual. Los resultadosde estas
investigaciones,resumidasen los gráficosde la páginassiguientes,son suficientemente
expresivos:pocosmediosde comunicaciónescritosdejarán,ala vistade esosporcentajes,
de intentaruna visualización cadavez mayor de la información, aunque-como antes
decíamos-esaprofusay necesaria(en términoscomerciales)utilización de la imagen no
estévinculadaa los criterios de estricta “noticíabilidad”.
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Y estecriterio delos gustosdel público estáíntimamenterelacionadoconel cuarto
factor de los propuestospor Wolf, y tiene tambiénuna especialísimaconsideraciónen el
caso del fotoperiodismo: la competencia con otros medios. El “scoop” fotográfico (la
existenciade una imagen únicade un acontecimientoimportante)no sólo es la basey el
gran fetiche del fotoperiodismo(entendidocomo la capturadel “instante decisivo”, la
congelaciónde lo súbito, imprevistoe irrepetible),sinoque estambiénun fuertefactor de

competencia.Mientras que la noticia competitiva (el “scoop”) sin imagen puede ser
reinterpretadacon celeridad por el medio competidoro simplementeplagiadacon una
pequeñay recatadaalusión a la fuente, la exclusivafotográfica tiene unaperdurabilidad
grandeen el tiempo, no puedeser reproducidapor el medio competidorsin incurrir en
infracción legal, y ademáspuedeser utilizadacomo valor económicode cambio, al ser
vendidao cedidaparasu publicación,y como valor publicitario, al poderexigir al medio
competidorla alusión visible a la fuenteoriginal.

Como hemosvisto, en nuestrapersonalreinterpretaciónparael casoconcretodel
fotoperiodismode los valores-noticiapropuestospor Mauro Wolf, la noticia gráfica (la
fotografíainformativa) tiene unoscriterios de “noticiabilidad” específicosy, sobretodo,

basadosen los que podríamosdenominarfactores externos al propio contenido de la
importanciadel acontecimiento.Por ello, de forma similar a como lo hacíamosen el
capítulo III y antesde entraren otrasconsideraciones,deberíamospreguntarnosahora-

inmersosya el contextode utilizaciónde la fotografía informativa-qué es una fotografía
de prensa; o, al menos, qué podemosconsiderar como fotografía de prensa y que

tipología,o tipologías,podríamosestablecerdentrodel uso informativo de la fotografía.

En principio, definicionesde la fotografía de prensaya casi clásicas,como la

propuestapor RománGubern: ~aquellaque obtiene duplicadosde espacios-instantesno

previamenteorganizadospor el fotógrafoy privilegiados desdeel punto de vista de su
sign<ficación” ~; o la más ingenuade Antonio Alcoba: “<‘Aquella) cuyofin primordial es

supublicación (y está)destinadaa mostrar a los clientesde los mediosde comunicación

lO Ronián Gubern: Mensajes icónicos en la cultura de masas. Pág. 57. Lumen. Barcelona,1974.
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impresos la imagen o los imágenes de la noticia” “, nos parecen, como poca,
incompletas.Por tres razonesya conocidasy estudiadasen el transcursode estetrabajo:
la primenporque,en bastantesocasiones,la fotografíano muestrala imagende la noticia

y es simplementeun recursográfico para reclamar la atencióndel lector; la segunda,
porque no siempre la fotografía de prensaobtiene representacionesde espacios no

organizadospor e] fotógrafo o por la fuente informativa; la tercera,porque cualquier

fotografíaes susceptiblede convertirseen informativay “noticiosa” y pasara la categoría
de publicable, aunqueoriginalmente fuera un simple retrato familiar o una imagen
rescatadade una ficha policial: bastaparaello que el objeto o sujeto protagonistade la
imagenprimigeniaobtengala suficienterelevanciasocial o quecambienlas circunstancias
contextualesde lo que en cadamomentose consideranoticia.

Por ello, deberíamosteneren cuenta-como lo haceGuillermo Armengol”- dos

tipos de utilización de la imagenen la prensa: lo que él denominaregistro simple (fotos
familiares, policiales, técnicas, etc., que por circunstanciasexternaspasan a tener

consideraciónde fotografías de prensa) y lo que el llama registro informativo (el
específicamenteperiodístico, la fotografía de prensa tomada para ser publicada y
comunicada).

Ahora bien, aún dentro del ámbito del registro informativo, también habráque
tomaren consideracióndoscategoríasbiendiferenciadas:por un lado las noticiasgráficas

propiamentedichas(news,en la terminologíade los concursosde fotoperiodismo)cuyo
origen seencontraráen un acontecimiento“imprevisto” y no planificablede antemano;y
los reportajesen profundidad,entrevistasgráficaso informacionesgráficasgeneradaspor
una idea original del fotógrafo (features, en la terminología de los concursosantes

Antonio Alcoba: Periodismo gráfico (Foroperiodismo). Pág. 78. Fragua. Madrid, 1988.

¡2 Guillermo Armengol: Apuntes de clasede la asignaturaTaller de Fotoperiodismo.Facultadde

Cienciasde la Información.Inédito.
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referida,o noticias “previstas”) ‘~. Estastipologías,que tendríantambiénmuchoquever
con las clasificacionesrealizadaspor Gaye Tuchman y otros autores’4 sobre noticias
“duns” (súbitas,imprevistasy de corto desarrollo) y noticias “blandas” (acontecimientos

“mediáticos”,planificados,generadospor la redaccióny normalmentede desarrollolargo
en el tiempo), definirían el trabajo actual y habitualdel fotorreportero:por un lado, la
instantánea(la noticia súbitay “caliente”), mito del fotoperiodismo,queexige la tomade

decisionesinmediata y obliga al fotógrafo a poner en danza su mejorescualidadesde
anticipación,iniciativa y rapidez; y por otro, el trabajo previsible a corto o largo píazo,
pero que siemprepermiteal periodistagráfico un tiempo mayor para la preparacióny la
planificación y bastantecontrol sobre sus resultados(ruedas de prensa, aniversarios,
homenajes,acontecimientosdeportivos,etc.)

Aunque el fotoperiodismoparecevivir y alimentarsedel mito y de la leyendadel

acontecimientoimprevisto (del fetiche de la capturade lo súbito), por las razonesque
estudiábamosen el capítuloanterior(la presenciadel fotógrafo: la necesidaddel estaraliO,
lo habitualen el trabajo informativo de] fotógrafo de prensaes el trabajo planificadoy

organizado. Además, no es sólo el fotógrafo -aunque lo pueda parecer- el único
responsablede las diferentesfasesdel complejoprocesode mediaciónque sufreel mensaje
fotográficodesdela seleccióndel acontecimientohastaque -“en forma de fragmentode

realidad”- llega al receptor. Es necesariotener en cuenta también la influencia dc la
organizacióndel aparatoproductivoy la “marcha rutinaria del procesoinformativo”.

Las basesde los concursosdefotoperiodismohan servidoen ocasiones,a falta deotrasfuentesmás
científicas,como referenciade la terminologíaaemplear.Las del concursoOrtegay Gasset,organizadopor
el diario EL P..41S, nos permiten, por ejemplo,unaaproximacióna la definición de fotografíaperiodística
y a sus diferentes géneros: ‘y...> El jurado prestará especial atención a aquellas (fotografías) que en sí
mismas tengan valor de noticia y a las que reflejen oportunamente, con fidelidad y crearividad, el hecho
fotografiado (...) atendiendo a los distintos géneros del periodismo gráfico (instatuánea, reportaje y retrato)”.
La “instantánea” correspondería a lo que nosotros hemos llamado “new? y el reportaje a lo que llamamos
“feature”.

14 ~ Tuchman: Op. cit. Págs. 60 y ss.
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9.1.1.-Organizacióny rutinas profesionales.

Nuestraintención,como veremosen el epígrafesiguiente,esanalizarlos diferentes
pasosdel procesoen el que se desarrollael mensajegráfico, para intentar descubrirla
parcialidadde los “fragmentos” de realidadque lleganal lectoren relacióna la realidad
delos acontecimientosa losque seenfrentadeprimeramanoel aparatoinformativo. Pero,
si en el capitulo anterior estudiábamosla capacidadde la fotografíapara falsificar la
realidaddesdeposicionesestratégicamentemanipulativase ideológicas,ahora debemos
considerar-desdela perspectivade las investigacionessobreel profesionalismoque antes
citábamos-la maneraen que la lógica de losprocesosproductivosy la organizacióndel
trabajo afecta a la construcciónde los mensajesinformativos. Recurriendode nuevo a

Wolf, debemosanalizar,concretandoel análisisen el casoconcretode la fotografía, “el

tipo de deformaciónen los contenidosinformadvos no achacablea violacionesde la

autonomía profesional, sino más bien a la forma en la que está organizado,
institucionalizadoy desarrollado el oficio de periodista”, puestoque los másrecientes
trabajossobre la producciónde las noticias “ponen en relación la imagende la realidad
social suministradapor los mediacon la organizacióny la producción rutinaria de los

aparatosperiodísticos” 15,

En el periódicodiario, la organizacióndel trabajopara la obtencióny utilización
de la informacióngráfica se plantea-de forma similar a otrassecciones-contrescriterios
básicos:la racionalizaciónde los mediospuestosadisposiciónde esetipo de información;
la reducciónde costeseconómicosy la reducciónde los tiempos de producciónde las
noticias.De estemodo, seconformaunapequeñaplantilla de fotógrafos fijos, dedicados
fundamentalmenteal trabajo rutinario de lo que en el epígrafeanterior llamábamos

“noticias previstas”: cobertura de ruedas de prensa, retratos para entrevistas,

acontecimientosdeportivosdesarrolladosen la localidad,etc. Al tiempo, y con esostres
criterios expuestos,se utilizan otras fuentesde obtención de noticias gráficas: (a) Las
grandesagenciasnacionalese internacionalesde telefotos,dedicadasfundamentalmentea
las noticiasimprevistas(“news”) , y cuyasuscripciónpermiteal mediode comunicación

Ver M. Wolf: Op. cii. Págs.204 a 209.
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la obtenciónde materialgráfico abundantey baratode prácticamentetodo el mundo; (b)

Los colaboradoresy corresponsalesgráficos, que trabajanen íntima relación con las
delegacionesnacionaleseinternacionalesdel periódico;(c) Laspequeñasagenciasgráficas
de calidad (que ya estudiamosen el capítulo VII) que, mediantesusvendedores,visitan
diariamentela redaccióny aportansobrereportajes(“features”) y la coberturagráfica-más
reposaday tranquila-de los grandesacontecimientosinternacionaleso nacionales;(d) Las
pequeñasagenciasnacionalesdedicadasfundamentalmentea la informacióngráfica de la
sección de sociedad; (e) Las fuentes oficiales (gabinetes de prensa, institutos de
investigación,policía etc), queproporcionanimágenesde los personajesde actualidado
de hechosa los queno ha llegado la coberturainformativade los medios; (O El material

de archivo, que ha ido depositándose,junto al resto de la documentacióninformativa,y
queprovienede las fuentesanalizadas;y (g) Otras imágenes(familiares, íntimaso no
periodísticas>, que recogen los redactores en su trabajo de investigación de los
acontecimientos.

Además, debemos tener en cuenta que, en aras de esos tres criterios de
racionalización,se establecetambién un planteamientode organización-más o menos
estableo coyuntural-segúnel cual se produce,en el casode la informacióngráfica, una
bruscaseparaciónentre los procesosde búsqueda,seleccióny captaciónde la imagen
informativa y los de tratamientoy elaboración(presentación)de esasmismasimágenes.

El reportero (fotoperiodista) es el que habitualmente está en contacto con el
acontecimiento,capta la imagen y las envía a la redacción, donde serán tratadasy

elaboradas.A partir de esemomento,y segúnla estructuratradicional de los medios,el
reporterográfico pasaa un segundoplano(continuandosu labor informativade búsqueda)

mientrasun complejo equipo redaccionalasume la responsabilidadde seleccionar,dar
forma, añadir leyendasverbales,componery diseilar el materialenviadopor cadaunade
las fuentesque anteshemosdescrito.Graciasa estanecesaria“rutinización” de trabajo,
la eficaciase incrementay los criterios de racionalizaciónde costesantesexpuestosse
aplican de esta forma, permitiendoobteneruna mayor rendimientodel personaly los
equipos,al tiempoqueseconsigueunamayoragilidaden el tiempode disponibilidadentre

el sucesoy la noticia.
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También habría que tener en cuenta otra característicaespecífica de los
departamentosde fotografía. Mientras el resto de la organización del periódico está
estructuradaen seccionesdiferenciadas(Nacional,Internacional,Cultura,Sociedad,Local,
Deportes,etc.), normalmentecadauna de ellas con su redactorjefe (o subdirector),con

su jefe de seccióny con sus redactoresespecializados,la secciónde fotografíadebedar
servicio a todasellas y estaren permanenteestadode alertaparacubrir las necesidades
que esasotras seccionesplanteen.Se trata, pues, de una atípica sección informativa,
estructuradade forma casi horizontal,que se cruza, utiliza y es utilizadapor el resto de
las secciones,estructuradasde una forma másvertical y eficaz, en tantoque generansu

propia informacióny la elaborandentrode su propia organización.Por tanto, el control
de los responsablesde la secciónde fotografíasobreel materialgráficogeneradopor ella,
o sobre el que le llega de otras fuentes, es siempre mucho menor que el que los
responsablesdeotrasseccionespuedentenersobreel suyopropio. Y estarutina de trabajo

generaen másocasionesde las que seríandeseablesciertasdistorsiones,fragmentaciones
informativasy dificultadesde tratar en profundidady con cierta coherencialos temas
presentados.

Por otro lado, volviendo a los expuesto en el epígrafe anterior sobre la
“noticiabilidad gráfica”, la toma de decisionessobre el acontecimientoes también un
procesocomplejo y atípico, en el caso de la fotografía. El resto de las secciones
informativasgeneransu propia información y disponende suspropias fuentesexternas.

El departamentode fotografía, sin embargo, tiene en la propia redacciónsu principal
fuentede acontecimientos,pueshabitualmente-veremosalgunaexcepciónen los epígrafes

siguientes-sólo cuandoun acontecimientoadquierela categoríade noticia es cuandose
discutela posibilidadde que se publiqueuna fotografíade eseacontecimiento.Veamos,
aunqueseade formasimplificada, reduccionistay probablemente“ideal”, cómose realiza
estecomplejoproceso:

-Posibilidad (A): la queseproducede maneramáshabitualen la rutina productivade la
noticia gráfica. En la reuniónen la que se decidenlos temasde la jornaday en la que se
distribuyen los espacios, o en el transcurso del trabajo del día, se detecta la
“noticiabilidad” (por las causasdescritasen el epígrafeanterior)de un acontecimiento,y
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sebarajala necesidadde queesanoticia debaser tambiéngráfica. Las posibilidadesson
las siguientes:

A. 1. Existe(por cercaníaala redacción,por tenerdesplazadoun fotógrafoal lugar
de los hechos,o por disponerde un corresponsalo un colaborador)la posibilidadde que

el acontecimientoprevistoseafotografiable.En estecaso,el fotógrafo-con su experiencia,
con los datos que recibe de la sección correspondientey con sus intenciones
comunicativas-dispone de la posibilidad de planificar su trabajo y de aportar su
“mediación” (elegir la película,iluminación,encuadre,velocidadde obturación,punto de
vista, etc). Una vez que el material se encuentreen la redacción, se inicia un proceso
técnico (revelado, etc) y un procesoinformativo, en el que el fotógrafo ya no estará
presente. El editor gráfico, junto con el director o el redactorjefe correspondiente,

seleccionarála imagen más noticiosa (por el gesto, por la novedad, por la capacidad
informativade la imageno por las connotacionesque añadea la información) y devolverá
el restoal archivoparapróximasutilizaciones.Más tarde, el confeccionadorreencuadrará
la fotografíasegúnlas necesidadesde la página,introduciendo “sintácticamente”nuevas
posibilidadesde connotaciónde la imagen. Al tiempo, el redactorpertenecientea la
sección correspondientey encargadode esa información, adjuntaráa la fotografía las
leyendasnecesarias,los pies, los titulares, etc, con el visto buenode los responsablesde
su sección.

A.2. No existe la posibilidad de que algún fotógrafo de plantilla o colaborador
acudaal lugar de los acontecimientosprevistos. El editor deberáestudiar si sus otras
fuentesgráficas le conseguiránmaterial informativo. En el caso de que esasgestiones
resultenpositivas, el procesose repite de forma similar a lo expuestoen Al., con la
salvedadde que la primera mediación(la del fotógrafo) ya no ha sido controladapor el
medio, y que las posibilidadesde elección y selecciónposterior son menores.

A.3. El acontecimientoha sido tan imprevisto que no existentampocoimágenes

de agencia,ni de aficionadoso fotógrafosespontáneos.La soluciónes recurrir al archivo,
para“ilustrar” (recuérdensenuestrareflexionessobre“prensailustrada”)el acontecimiento.
Las mediacionesson las mismasqueen el procesodescritoen A. 1., con el añadidodeque
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la ilustraciónelegidano es ni siquierala supuestarepresentacióndel acontecimiento,lo

quepermiteuna connotacióninicial muy fuerte.

A.4. Sedecideno publicarfotografías,por falta de espacioo por las dificultades
descritas.

Posibilidad <‘B): Menos habitualque la anterior.El editor gráfico presenta,en la reunión
previa o en el transcursode la jornada informativa, una fotografía con valor-noticia
intrínseco,realizadapor su plantilla, por suscolaboradoresu obtenidapor unaagencia,
una fuenteoficial o un espontáneo.Si la “noticiabilidad” de la fotografíaes aceptadapor
la seccióncorrespondiente,las posibilidadesson las siguientes:

Rl. Se publicala fotografía (como fotonoticia), tras el procesodescritoen Al.,
encargándosela seccióncorrespondientede adjuntarla leyendao pie de fotoo el texto que
esasección-y no el editor gráfico- creaconveniente.

B.2. Setrabajasobreeseacontecimiento,en la seccióncorrespondiente,hastatener
un temaamplio, quese ha generadoa partir de la fotografía.El procesoposteriorseguirá
los pasosde que hemosdescrito en A. 1.

B.3. Otras noticiasgeneradasdurantela jornadainformativa relegan y dejan sin
espacioala propuestapor la fotografía.Por tanto,éstano se publicay pasaaengrosarlos

archivos,para ser utilizada de nuevocuandoel acontecimientofotografiadovuelva a ser

noticia y no se dispongade fotografíasde actualidad.

Como se puede apreciar, el procesoes complejo y en el intervienen tanto las

“mediaciones” voluntariasde cadauno de los “gatekeepers”‘~, quevaloran y connotan,
individual o colectivamente,la informacióncontenidaen la fotografía, comolas llamadas
“distorsionesinvoluntariaso inconscientes”,vinculadasa las prácticasprofesionalesy a

16 La ideadel “garekeeper” (seleccionadorde la información, guardián de la esclusao portero) proviene

de las investigacionesde Kurt Lewin, en 1947. ver M. WoW Op. ci’. y .t. Villafañe y otros: Op. cii.
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lashabitualesrutinasproductivasdel atipico procesoinformativoqueestamosestudiando:
el fotográfico. Todosestosfactoresdeberánser tenidos muy en cuentaen el análisisque
pretendemosrealizaren el epígrafesiguiente,sobrela parcialidaddel testimoniográfico
como conformadorde la realidad medial, puescomo señalaWolf: “Las distorsiones
inconscientesquedía a día enfatizan una cierta representaciónde la realidad social,

penalizandodeterminadosaspectosenfavor de otros, son un elementoqueentra enjuego
en la dinámicade la dlfrsión de efectoscognoscitivosvinculadosa nuestra imagende la

realidad” ‘~ Como es lógico, en ese análisis también será necesarioobservar la
separacióndescritalíneas másarriba entreel procesode “recogida” y “selección” (por
utilizar términos clásicos del estudio de la noticia) de la fotografía y el procesode
presentacióny posteriormediación,porqueson realizados-comohemosvisto- porequipos
de trabajodiferentes,aunquepertenezcanal mismo aparatoproductivo.

‘~ M. Wolf: Op. ci:. Pág. 209.
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9.2.-LA PARCIALIDAD DEL TESTIMONIO GRAFICO.

Estructuraremospor tantoel anunciadoanálisisdesdecincoperspectivasdiferentes:
(a) la de la selección del acontecimientoo, por decirlo con otras palabras, la de la
asignaciónde “noticiabilidad” a una determinadafotografía (epígrafe9.2.1.); (b) la del
punto de vista personale informativo (la focalización)que el fotógrafo impone a su
recogidade la información; esto es, a la toma fotográfica (epígrafe9.2.2.); (c) la de la

elección técnica (elección de materiales,iluminación, etc) con la que el fotógrafo se
enfrentaa la escenaa fotografiar (epígrafe9.2.3.); (d> la de la manipulacióntécnicaque
puededarseen el procesado(técnicasde laboratorio) del material (epígrafe9.2.4.); y (e)
la de la mediacióninformativaque imponeel aparatoredaccionalal materialaportadopor

el fotógrafo o por cualquierade las otras fuentesproductorasde fotografías (epígrafe
9.2.5.).

Sin embargo,antesde continuar,y retomandolas reflexionesquehemosrealizado
hastael momento,debemosrealizartres consideracionesprevias:

1. Como antesseñalábamos,a diferenciadel resto de elementosinformativosque
se dan cita en la prensaescrita(noticias? informacionesopiniones,etc), en la fotografía
el procesode recogiday selecciónse realiza por un equipo distinto al que <prepara” y
“presenta”esa información.En efecto,mientrasquela seleccióndel acontecimiento-punto

(a)- es debidaal propio medioen conjuntoy a su equipode dirección; la recogida-puntos

(b) y (c)- esdebidaexclusivamenteal fotógrafo,que puedeo no pertenecera la plantilla
del medio; el procesadotécnico -punto (d)- es realizado por otro equipo distinto al
redaccionaly al de los propiosreporteros;y la mediacióninformativa,que se produceen
la preparacióndel material-punto (e)- es realizadahabitualmentepor los redactoresde la
seccióninformativa dondeseva a publicar la fotografía. Estas “rutinas profesionales”,
segúnla terminologíaya explicada,quesubdividenel trabajodificultandoel control de la
información gráfica a sus responsables,afectarána las diferentes fasesdel procesoal
menosen la misma medida que la propia ideología de cadauno de los periodistaso
técnicosqueparticipanen él.
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2. Por tanto, aunquenuestroanálisisse encaminea demostrarla parcialidaddel
testimoniográfico como conformadorde la realidadmedial (esto es, a demostrary a
ejemplificar como se puede hacer “hablar retóricamente” a la fotografía de prensa),

debemosmatizarpreviamenteque muchasde la “técnicas de persuasión”de las que
hablaremosno se deberánexclusivamentea la ideologíadel medioo de susprofesionales
sino también,y en buenamedida(sin olvidar nuncaque no existeuna fotografíaneutra,
al igual que no existe una publicacióncuya objetividad sea total), a la “lógica de los
procesosde producción” y a la propiaorganizacióndel aparatoinformativo, comohemos
analizadoen el epígrafeanterior.

3. Por último, pesea quenuestroanálisis pretendeser exhaustivo,en cuantoa los
diferentespasosdel proceso,es evidenteque no puede tenerpretensionesde globalidad,

en cuantoa la ejemplificaciónutilizada. La casuísticaen cadauna de las fasesanalizadas
podría llegar ser ilimitada y convertir el análisis en interminable.Por tanto, debemos
señalarde antemanoque la muestraescogidaes completamentealeatoriay personal,que
la elecciónde los ejemplos utilizados se ha realizadoen el periodocomprendidoentre
comienzosde 1987 y abril de 1992, sin ninguna metodologíaespecíficay entre los
periódicosnacionalesde los que disponíamoshabitualmente(ABC, Ya, EL PAIS,Diario

16, El Mundo, El Sol), con la inclusión excepcionalde algún ejemploextranjeroque, por
su claridad, nospermitíauna mayor profundízaciónde ciertosaspectosconcretos.Y, por

supuesto,que -parano alargaren excesola conclusiónde estetrabajo- los ejemplosque
utilizaremosson sólo unapequeñamuestrade un ‘corpus” muchomásamplio, quehemos
ido recogiendoduranteel períodoseñaladocon intencionespedagógicaspara su futura

utilizacióndidáctica.

9.2.1.-Laseleccióndel acontecimiento.

Comocomentábamosen el epígrafe9. 1., lo habitualen el tratamientoperiodístico

de la informacióngráfica es que la publicación de la fotografía quedesupeditadaa los
valores noticia (“noticiabilidad”) del acontecimiento representado.Por tanto, seda

absolutamenteinútil analizarejemplosque esposibleencontrardiariamenteen cualquier
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periódico y que, además, quedaránperfectamenteexplicitadosen las fotografíasque
utilizaremosparailustrarotros aspectosde las siguientesfasesdel procesoanalizado.Por
estarazón,trataremosaquí el análisisdel casocontrarioy muchomenoshabitual:cuando
la “noticiabilidad” de la fotografía (o su hábil utilización “noticiosa”) se imponea los
criterios clásicosde la sustantividadinformativa intrínsecadel acontecimiento.

1.as figuras 31, 32, 33 y 34 (en páginassiguientes)son claros ejemplosde lo que
insinuamos.Ni la manifestaciónde madresy esposasde los aprendicesno admitidosen
la factoríade Astilleros Españoles(figura 31), ni la organizadapor los estudiantesde

Biológicasa la puertadel palaciode la Moncloa (figura 32), tienen -en nuestraopinión-
la suficienteentidadinformativa comoparaque esosacontecimientosocupenel espacio

que, en un casoDiario 16 y en el otro El PAÍS, le dedican.Sin embargo,las fotografías
de la agenciaEfe y de la fotógrafoUly Martín aportanla suficienteespectacularizaciónal
hechopara imponersea] criterio habitual de seleccióny conseguirsu publicacióncomo

fotonoticias.

Evidentemente,tanto la manifestaciónde agricultoresdel 3 dejunio de 1990, en
la queresultaronheridas18 personas(figura33), comola extraordinariafaena(dosorejas
y salidaa hombrospor la puertagrande)del diestro PepeLuis Martín, en la Plaza de
Toros de Colmenar(figura 34), son acontecimientosque la “rutina” informativa de los
periódicosconviertehabitualmenteen noticia destacada.Sin embargo,en nuestraopinión,
ningunode los dos hechoshubieraalcanzadola consideracióninformativasuficientepara

ocupar la portadadel diario nacional de mayor tirada si no fuera por las magníficas
fotografíasobtenidasporManuelEscalera(expresandotodala violenciade los hechos,con

el primer planodel agricultor en el suelo) y por Ricardo Gutiérrez (consiguiendoque,
ademásdel torerísimo farol del diestro, el lector puedaapreciarla insólita rotura de la

taleguilla del maestro)

Un análisis diferente merecenlas figuras 35 y 36. En la primera, el lector del
periódico asiste-casi en directo- al momentoque sobrevieneel infarto mortal del gran
duqueVíadimiro Romanov.Con los complejosacontecimientosque estáviviendo la CEL,
la figura de este descendientede los zares Pedro 1 y Nicolás II ha adquirido una
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importanciadesmesurada,por la lejana posibilidad de la restauraciónde la monarquía
zaristaen Rusia;no la suficiente,sin embargo,comoparaque se le dediquea su muerte
un importanteespacioen los periódicosnacionales.La fotografía -en estecasoauténtica

capturadel “instantedecisivo”- aumentala “noticiabilidad” intrínsecadel hecho.

También merecela penadetenerseen la figura 36, a partir de la cual se puede
realizarel análisisde la publicaciónde una fotografía del tumultuosoentierro del imán

Jomeini,realizadapor la agenciaAssociatedPressy publicadaen todo el mundoel día20
dejunio de 1989, catorcedíasdespuésde momentodel entierro(6 de junio de 1989). En
estecaso,cuandosepublica dicha fotografía,ya no son noticia ni la muertedel imán, ni
su entierrocelebradoen Teherán.El acontecimientoesla propia fotografía.La existencia
de una imagen que corroboralas informacionesque duranteesasjornadassedifundían
sobrela histeriacolectivaque la muertede Jomeini provocóen Irán. La fotografía sirve
en estaocasiónde perchainformativapara, en la leyendaque la acompaña,se den otras

informacionessobrela situaciónen Irán (fechade las elecciones,referéndum,etc.).

Más habituales,pero tambiénsignificativos,son los casosreflejadosen las figuras

37 y 38. Dos informacionesoptimistas,casi narrativas(“cuentosde final feliz”), con los
quelos periódicosamenizanlos períodosestivalesen los que seproducenpocasnoticias.

En amboscasos,son las fotografíaslas verdaderasprotagonistasde los acontecimientos.
En la primera, el feliz reencuentrodel autor de una fotografíamítica (ya hemoshablado

de ella en el capítulo VII) con la protagonistade su, entonces,terrible documento.
Diecisieteañosdespuésde que la emblemáticafotografíade Nick Ut recorrierael mundo
denunciandola guerrade Vietnam, los dosprotagonistasde aquel acontecimientovuelven
a convertirseen noticia refrescantey optimista.

En la segunda(figura 38), uno de los muchos“alto el fuego” de la actual guerra

serbio-croata,es representadode forma insólita por una fotografíade la agenciaReuter,
reproducidaen la portadade Diario 16, el 24 de septiembrede 1991. El hábil y
espectacularpunto de vista del fotógrafo sobre el momentáneosilencio de los fusiles
yugoslavos,resulta especialmenteválida para que el diario españolpuedaofrecer una
informaciónoptimistasobre la Conferenciade la Haya.
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En la figura39 se puedeobservarotra forma insólita de utilizaciónnoticiosadela
fotografía.Utilizandoun códigode los pasatiempos(el juegode los errores),el diario El
Mundo llama la atención sobre su frustración (advierte claramente de su opción
ideológica),al no poderinformar sobre los inexistentescambiosen el gabinetede Felipe
González,sorprendiendomuy hábilmenteal lectorcon la publicaciónde dos cuadrosde

fotografíasexactamenteigualesen los que tambiénserepite el pie que los acompaña.El
humor y el talento comunicativossolapanla posible información que conteníanestos

cuadrosfotográficos,al tiempo que se descontextualizade forma muy curiosala habitual
utilización en la prensade los retratosoficiales de los ministros.
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POLICÍAS LESIONADOS. Des policías resultaron con arañazos en la cara al reprimir una ma-
1]~ iCStación ce’, Vocada J)OI esposasy madres de aprendices,,o admj t idos en la factoria queAstille-
ros Lspanoles tiene en la loca cl ,d gaditana de Pucít o Real - Las muj eres pretendan cortar la carre-
(era Nacional IV. (un anterioridad, las man i festa u les celebraron una asamblea en la plaza dc ie-
sus, de la citad local dad tos incide oes se prod uj dcii cnt re u u gítí po de unas ci’ cuenta mujeres
y las Fu crías tic ( )rden 1’ ú bli ce al pro lcrir las prim cias, según el gobernadorcivil de la 1)10V i rico!,
guies e [ISLultOs ceutímt la Policía.

FIGURA 31
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=res:Miguel Yuste, 40/ 26037 Madrid! >05<903376200/ Precio 75 pEsetas Con suplemento semanal: 150 pesetas ¡ Año XV. Número 4.793

75 añosestasemana

impondrá
rovisional
1 Bosch
teniente general minie Milaus

le 75 sIlos de edad, abandone la
le SEt en contra de su propia ve-
ado a 26 afios y ocho meses de
tena del 23F, — solícita la liber-
ase Inician de oficio el expedien-

El cuadrofiguró en la recientemuestradejp~ptorsevillano

Un ‘velázquez’ de la exposiciónno es
auténtico, segunun experto del Prado
Un retrato del conde-duque de
Olivares, que fue exhibido en la
reciente exposición Velazquaez
del Museo del Prado y que pa-
Cenecea la colecciónprivada dc
José Luis Várez-Fisa, no es
obra de Velázquez, sino de Gas-
par de Crayer, según asegura
Matías Diaz Padrón, jefe del
departamento de pintura fla-
menca holandesa del Prado.y

Medio millón de personas

pudieron ver en la exposición
Velázquez el cuadro del conde-
duquede OlivaresqueDiazPa-
drón atribuye a De Crayer. En
el catálogo de esta muestra se
decíaque el cuadro había sido
estudiado hacepoco por el labo-
ratono del Prado, y que sus nu-
merosas correcciones indicaban
que había sido pintado antes
que otro retrato perteneciente a
la 1-lispanieSociety; este último

también se atribuye a Veláz-
quez, y Díaz Padrónlo asigna
de igual manera a De Crayer.

Las dudas sobre la autoría
de estos lienzos son antiguas.
En eí catálogo de la exposición
Laedadde oro deJapía¡ura espa-
61 ola, realizada en 1976 en Lon-
dres, el director del Prado se
mostraba cauto en la atribución
de estecuadro a Velázquez.

P6gina 23

Heridos graves dos agricultores
Al menos IX personas.entre manifestantesy
policías, resultaron heridas ayer en Madrid
-—--dos agricultores,graves—-en eltranscurso
de los violentos incidentesque sepredujeron

ante la sede del Ministerio de Agricultura.
Alrededor de 3000(1 labradores convocados
por varias organizacionesdel sector se reu-
nieronpara expresar su malestarper la polí-

u

r

a —

MuOtiEL SSCALERA

Oca agrícola del Gobierno y la reconversiOn
dcl sector agroalimentario. Los unanífestan-
tes solicitaban también unás di~loeo con la
Adotinistración. FIGURA 33 1
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Un farol en Colmenar
[—1díestre Pc~ 1 tos Mii On mnstruníenta un triunfal farol mt tino de
los toros dc ½ctoí ‘no MarIde lidiados ayer en Colmenar (Ma—

tini¡ICl lúícn¿ítIrol>. al t)tit lítie uie> mi, -. y del q nc sufrió una ~xligro—
s:e cocida tiras comis, tirliCias se limiíaiOl1. alerttn,adamentc.a
la roltíra dr 1 lele.> ííIh y 1.1 torerocorto ríos Orejas,pasó a lis en—
crucería, clondc It cg raro,! los desperlbctos, y. terminada la

corrida, salmo i l,,mb r r~ Ití pucría geu¡ndc. Página 17

FIGURA 34

PICARDO curiÉRRtz
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FIGURA 33

El duque Víadím o t as suf un n rl

Sus lestosmortalessc ep-ttr d P

Fallece en Miami el gran
duque de Rusia Viadimiro

Luí ás~¡¡d¡uzkdituto del za¡ Nwolas II



dc 1989
EL PAíS, martes 20 dc junio -

Un grupo de iranios se abalanza sobre el cadáver de Jorneiní durante su enlierro, el pasado día 6.

El adióshistérico a Jomeini
rl. PAís, Madrid

la agencia de prensa Assocua-
ted Press emitió ayer desde su
oficina en Londres esta foto—
graíh. del entierro del imane. Jo—
níciní eí pasado 6 dc jUriÉ’> Cte.
lele.cráíe. - donde se ve a te.lasas
culervontadas dc iraníes asali
tar el féretro y arrancar trozos
dc la mort:sj a del liria espiri-
mal iraní, qíle líabía fallecido
tres di as antes. las informa-

clonesoficiales de Irán confir-
llarotí que en aquella jornada

de luto y ,e.,manifestaciones de
histeria colectiva se produje—
rUmí ocle. o mt’ ortos y con(cte. a res
de heridos, cuame.do los millares
de iranie.s roíe.e.piere.n todos los
trwdon es de segte.r íd mrd y ~c
(va lmsrwarte.te. sobre el féretro y

el cadáver de Jone.eini.
Por Otra parte, el Ministerio

dcl Interior irani anuncié ayer

que las elecciones presidencia-
les y el reFeréndum para en-
mendar la Constitución iraní se
celebrarán el próximo 28 dcju-
ho. La fecha de las elecciones
se ha adelantado en razón de la
designación del jefe del Esta-
do, Xli iaínenei, como guía de
la revolucion, después de la
muerte de A omemrn. (la queda-

>.do vacante, por lo laníre., la je—
tatríra del listado.

vIGURA’ 36



El. PAIS, sábado 19 dc agostodc 1989

Sonrisas, 17 años después. Nick UI. un primer encuentroCUyt, dramatismocon -tearnericana contra la localidad survietria-
fotógrafo de 1-a agencia de prensa norte -movió a la opinión pública. (It capté en ne.ka de Trate.g Bang, por creer que en ella
junerícana Associaíed Press, y la vietnami -1972la fotografla de la derecha,en la que seocultaban guerrilleros del Vietcong. La
ta Phate. [y volvieron a verse dias atrás en aparece Phan Ty, entonces una niña de instantánea contribuyó a alimentar en
l..a ti al,ana ti íoniemíto que recoge la tiMo— nueve años, cuando huía aterrorizada del 1±UU la oposicióncontra la intervención
gralia dc la izqu ierd-a, 17 añre.s despuésde bombardeo con napainí de la aviación non- de este pais en el suresteasiático.

FIGURA 37
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?5 desde ulla, se negaron a fiscalizar la Exp~jjos JJ 00

liento entre PSOE y PP provoca
total del ¡(¡bunal de Cuentas
la instítucion estan a punto de renunciar a sus cargos
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4Alto el fuego: el «descanso» de los serbios El alto el fuego entrecroatas
el Ejército federal se man-

tuvo ayer aunque con esporádicas violaciones. 1-a tmnquiíídad reiná y lord Carrington volvió
a tonvocar para el jueves la Conferencia de La Haya, En la feto, militares serbios contemplan
un espectáculo de «strip-tease» en Odzaci, cerca de la frontera con Croacia- Pág. 13

FIGURA 38
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Lea iría/odenuestro fien~oesque el fidwn ya no eslo queera. (Paul VaMry)

El líder del Partido Liberal,
primer jefe de Estado
no comunista de la RDA
Krenz d¡tnít,ó ayer tras 49 día en el poder
BERlIN ESI E El líder del Par-
ido Erbural t>emoc raitro. Manfred

(ierlr,eltseeíínvíitrísíren cl ;vi-
¡ocr írlu ir 1 st íd,, iii, ci, ono isis
de 1’, 1íísiíír’a dc 1, RDA al sustituir

(iliriO Kr5.iii’
(lcr] ini ,si,iyi,r LICrirgí) tiLle:—

l,r 1. iiiirioi dril
srl 00siítí)ciesignc liii—

irrusuir dc Kreiur.

L

‘y’
INTERNACIONAL

¡ UN AUTOBUS BOMBA CAUSA
DECENAS DE MUERTOS EN EL
CENTRO DE BOGOTA
LI tuluitil Iii ciilttcill ,í 5(1<1 (¡Isis
rl íes pl roLLar ILe>> ttiiCCtiCI>i jUtt—

c:rlilieíii di ja suEcia SC CIC—
sirio:, Pág. 24

LA POLEN) lOA

Crisis en el Gobierno canario por
el solo de Mardones a González
fis Lira reriCc,ísii del PP cortirrí el

ríe ítl(.. CRíe 1 que nIza—
jetu >111 dcii ersiís de (iríhier no,

(trsnv;iice. lis. 5,

Enírevisla can Mardones: «YO
soy a dormir muy Iranquilo

lág. 7

Por un racimo de plátanos
l:diiuri.l en págiiia 3

V.NACIONAL —-

Lanzadas dos granadas contra la
embojada de España en La Haya

pág.
El comandante Masa compró
armas usadas por los GAL

II>

~2OClEDAD

Muere un poliria en Barcelona
por una explosión en Su casa

Psit. i)

~MADRíD

Se mata con una nioto un NJO
del director de la Guardia CIvil
Feriir,ndii Reildán, de 17 años,
sc csire lid tun u,í amigo en la
ca rre tetil Ir ia (iiruúrí. Pág. 25

ilonecker ha sido forzado a dimitir
por las maguncias relormisisa de los
ciudad anos u las prrsíones ejercidas
robrc el dcsdc que el pasado
domingo rcstiínuiara a sus cargos
cii el lanid,> coniurtísia (SED).

Manfrud CaurI ch es uiio de os
l,onsbrrs q su 0 rs ha luchado por
musidas ir rrtorn une n Alemania
Oricttt.íl y 1 IsriLtící Li,, ersmtrniita
que asunacesE cargí>en lii Itíssiiria
del país

tris píqunnos partidos cOLiligrí-
díss,ISV rl un eí (tierno de la
RDA scníí,n pidtend o cale cese
porque «si Kreo, habla perdido la
es,nlranz,, dcl partid,) nr> pridia

cisc r la dcl pure bIcis
Ktcoz u>, tun ,tado taitabluin

ill,i.
5tite del psiderosrL

Co oLido N .ici,itiai dc Dei’eiíarí cine
ha sido dísucllíi tctnporal.

crisis por la u LLC siraviesa en
csriis ttto,nc itas cl Partido Comí:-
nísta íis sdc das, ut domingo dinti-

teca en pleno el Politburó ha obli-
gado a anticipar parrí mañana el
Congreso Lxtra,urd intirio, presiralo
flaca n,cdiadiis dc niel. Pág. 17

CELA EN ESTOCOLMO

«¿Escierto que
desmidala literatura
parair conmujeresy
decircosasobscenas?»
rrlAJvrA ~loIte.AaeTy_________

Eiiriada especial

LSrocoi.,MO..• con asirobrero y
w’rtc poderoso llega a Esiocolmo

rico (7am¡lii. Marina Castansí ha
‘nl1 a irid,t ya, e sri lado, el apresto
rlc•r-s1tiis~i Io!iliiiia dc uit Nobel,
orlld;í,l e~sie cii esto,, premios nadie
cEda.

Lis CitestiliiLc 5 peregrinas de liS
pretisí sauca rcspiinden más al
taSi tis tiar isttt Coisiscímiento pteiiO
dci useritiir II libo ruto que le cspe-
irleO raglus -rl. t Irteríe) que ríes-
crí ida usted uit litníalura para ir coil
ittu>cruss duui e usísas Ol~sr-enas?ii,

Su caí la tradactora e ¡tienta
ree unir luir 1 urOLsitios Iiasiasjuc
rite susrrrtrsiit ,r lii Luz aprirenlLmntettle
ingerrui dc Marina que acsíia:
uítúbscríi,ri h-i diulsír obseenasu

-loy el íu«íd untíco ha asonadrí
por fin su irirte gallega a estos fríos

pero 1ampoco ha ido lejías, sí nece-
sano para llegar al reslaucante unas
próxinto al (usad Hotel.

(Sigoi crí jidgrras 31)

El
de

presidente
su quinto

~1

del Gobierno, Felipe
Gabinete,quejurará

González,anuncia la Composición
hoy ante el Rey don JuanCarlos

EL GOBIERNO SALIENTE
Ayer cesaron en sus cargos los miembros del cuarto duatria>. 3. Solana (Educación), ti Solehaga (Ecu-

rabinele González, euya composición queda ya para nomia), M. Chaves (Trabajo>, V. Zapatero (E. cotí
a tristona. De izqutcrsia a derecha A,, Guerra (vt -lasCortes>, 1. Gisrcia vargas (Sanidad), 3. .Sare SUar..

cepresidente), F. 1’. Ordóñez (Exteriores), N, Sorra culltwla (Obras públicas), 3. Barnionuevo (Transpuir..
(Defensa), J, L. Corcuera (Interior), E. Múgica (Jus -tas),1. Senaprún (Cultura), rn. conde (Pon asiría), 517.
ticia). 3. Almunia (A. Púbí cas), (77. Araozadi (In -Romero (Agriculiura) y Nl. Fernánelee (A. Srieiales).

fi

EL GOBIERNO ENrRANrE
Ayer fue nombrado el quinto Gobierno González, Solana (Educación), (7. Solehaga <Economia). M.
con la siyuienrc composición, de iz9uierda a derecha chavea (Trabajo), V. Zapatero (E. cotí las Corlen>.

de arriba a abajo: A. Guerra (vicepresidenle). F. 3. García Vargas (Sanidad). 3. Saene Coseulluela
Fernández Ordóñez (Exteriores), 50. Sena (Defensa), (Obras Públicas), 1. (isa crisínueso (Transpor lea), J.
3. L. corcuera (tntecior). E. Múgica (Justicia). J. Semprún (cultura). Rosa Conde (Prirta sise), SU.
Almunia (A, Públicas), (7. Aranzadi (Industria), 3. Romero <Agricultura> y Nl. Fernítuelee (A. Sise riles).

FIGURA 39



Capítulo 9 425

En nuestros comentarios a los ejemplos anteriores sobre la selección del
acontecimientohanaparecidoeventualmentedos aspectosquese hacenecesarioanalizar

con másdetalle: la utilización de la fotografíacomoposterior“certificadora” delos hechos
(fotografíadel entierrodel imánJomeini)y la posible“reconstrucción”de la realidadpara
ser fotografiada(reencuentrodel fotógrafo Nick Ut y de la niñavietnamitaPhanTy)

9.2.1.1.-Ufotografía comocertificaciónde la noticia.

Aunque como hemosvisto reiteradamenteen el desarrollode este trabajo la
fotografíaha detentadoun supuestocaráctertestimonial, de documentoindeleble y de
certifícadorade la realidad,existenocasionesconcretasen las que el periódicoutiliza de
forma específicaesemarchamonotarial de la imagenfotográfica. Las figuras40 (Diario

16, de 23 de noviembrede 1991) y 41 (Diario ¡6, de 11 de mayo de 1991) son claros
ejemplosde lo queafirmamos,En la primera,la fotografíase utiliza para ‘certificar” la
presenciadel ministro de Defensaisraelí, Moshe Arens, en Pekín, ratificando las

informacionesque, sin confirmación,habíanestadodando los periódicos. En la segunda,
la fotografíaseconviefle en testimoniovivo de las denunciasde la oposiciónal Partido
Socialista,por los supuestosfraudescometidospor los diputadosen las votacionesen el
Senadosobre la ley del IRPF. Hábilmente,sin embargo,el periódico que publica las

fotografíascomponela página(hablaremosde la puestaen páginaen el epígrafe9.2.5,3)
de forma que el lector pueda realizar dos “lecturas’: la desconfianzaen los senadores

socialistasy la proximidadde las eleccionesmunicipales(ver esquinasuperior izquierda
de la páginade Diario 16, reproducidaen la figura 41).

Las figuras 42, 43 y 44 puedenser consideradastambién,en otro sentido,como

certificadorasde las informacionesexpuestas.Las tres contienenpocainformaciónsobre
tos acontecimientos,pero “confirman” informacionesquepodríanparecerexageradas,si
sobre ellas sólo se publicaranlos comentariosverbales: que el presidenteIliescu se
encontraraliteralmente cercadopor los ciudadanosde Bucarest (figura 42); que los
alemanesorientalesasaltaranrealmentelos bancosparacambiarsusobsoletosmarcosen
Berlín (figura 43); o que la ira de los ciudadanosleonesescontra su alcalde fuera tan
grandequeéste tuvieraque ser protegidopor la policía (figura 44).
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INTERNACJONA)

Arens, fotografiado en China tihot ~
publicó ayer una fotogr¡sfia, sin fechar, del ministro de Defensa,
Moshe Arcos, paseando cerca de Pekín, U fotografía confirma
las informacionesdel diario «Haaretzis, que dio cuenta de una visita

Oriente Medio: El 4, en Washington

FIGURA 40

I ~ e

gis -

~.s~íaí ___________________________________________ ________________________
secreta de Arerís a China a primeros de íxwiembí-c, lío coraflmiada
oficialmente. El usWashington Post» afirma que a visita de Arens
a Chitaa, la prituera de un ministro israseli a este país, estuvo dedicada
a la transferencia de tecnología nuclear de este país ¿a los árabes.
China e Israel neis haí, mantenido jamás relaciotaes diplomáticas.
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ESPANA
Las viasaciraeses irregulares realizadas últimamente del 1RPF Cía la que se ecsítLibilizzit-oía lunusiní 21 vi ritas

en ambas Cámaras nao provocado la reacción cíe más que senadores habííi presentes. Áulica Aíapuií:í
leas líderes de los partidos en la campaña. El pre- pide rIna inrrestigaeión y u presieJe;ttú c)e1 (DM.
sidetatenaciotíal del PP. Jos& María Aznar. exigió Adolfo Suárez. quiere que se Isagan reuRleulisas late-

e nule y s repita la votaelon sobre. lis Le~ vios M en a o o 1 SOR

El Gwpo Popular pide anular y repetir
e, •la última votaaon regular en el Senado

OS El PIE Os innt~ínue derpuibs, a-sin de) ir ñu leer nr libro, lo linee cute 1 que el raeuprrlinr.

cuí sui usartití i cina cl píe) pidiuis tnítaibiíisut a Itas pncsrdc ntrt ronupetenela del Ejecul vra, -
utíes dc Iris deulsrricterscs de de ambas cáiaviras qtuc hagan El e-atcdr-átieía de Dercebrí

Angiiili ¡un-a represuntaruon del un recuento tras tau urotaeiurníes Manuel Jiménez dc Parga opinn
Círsuprí 1 art ruurunu,srurí de ID para esitar esrr tupo dc íauttueías que ase las producido una arel-

cutís recusir tía a Criborela Mientras el PSOE cciard a mali-a. y corresponde a los jane
pu - ese 1 ururur cl ciiitu puto s i s silencio, lis unir sírl pearl rs use ele] sideules de Ini SUámaras deere ¡¡u:
le~- i lid -iii de Iras rurisís Gobie nno, Ruara ib oííelu ufinnais la tiul dad de u riles vía tacisarte-

rtulsrllri latí ¡re! irífe r luí (1)5 níven ¡tute esle usuta lía rs no rs ¡r íardcii¡ur ujtío se nepitrarisí.

E~!!!~on~E
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nuátleas s Cíelucias 7- :su sí mí les.
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ini Eíeesurrsnu srnílnt:tiru iría

FIGURA 41
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harnearía, entre ellos el riel uílcalcle. I’esc
ti la drirísirrutí rcpresie¼í.grie, segurí
evuiltíacioraes ot,eitules, re esalarus luí scíntiraa

pasada seis muerísas y ecoteisares de
henistoq, taus principales usveriic/tts ele
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FIGURA 43

ASSOCtA’ - P$ESS
Avalancha de alemanes orientales en la madrugada del domingo para cam-
biar marcos en Berlin.



DEPENDIENTE DE LA MAÑANA MADRID, MIÉRCOLES 1 DE JULIO DE 1987

40/ 28037 Madrid / ~(91) 7543800/ Precio: 60 pesetas/Año XII. Número 3735

L
La policia protege al nuevo alcalde de León, José Luis Diaz Villarig, de la ira de algunos ciudadanos a la salida del
consistorio.

FIGURA 44
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9.2.1.2.-La «reconstrucción” de la realidad.

Válida -comoacabamosdever- para“certificar” los hechos,la fotografíatambién
puedeservirpara “construir” una “cierta” realidad.No hablamosaquí,puesya lo hicimos
en su momento,de falsificaciónintencionadade la realidad.Más bien nos referimosalos
quehemosllamado «pose”: la alteraciónquesufre la realidadcuandosusprotagonistas
sabenque van a ser fotografiados;o, paraser másprecisos,la utilizaciónde la capacidad
testimonialde la fotografía para que “certifique” aquello que los protagonistasde los
acontecimientosquierenque se certifique. Analizaremosdos ejemplosbastantehabituales
en la prensadiaria, y otros dos que resultanespecialmentecuriosospor lo paradójicode

suscontenidos.

En la figura 45 (EL PAIS, de 11 de abril de 1992), el senadorvasco Jesús
Eguiguren,denunciadopor su esposay despuésacusadode malos tratosporel juez,acude

al juzgadoacompañadode su denunciante-queya sehabíaretractadode susacusaciones-.
El beso frente a las cámarases una clara actitud de “pose” (‘construcción de una
realidad”)de quien parecereclamarde antemanoal lector una sentenciaabsolutoria.

En la figura 46 (EL PAÍS, de 3 de junio de 1990) y en la oportunafotografíade
Manuel Escalera,sepuedeobservarla habilidadde los ganaderosque se manifiestanante

el Ministerio correspondiente:venir a Madrid acompañadosde sus ovejas, y soltarlas
durantela manifestación,les asegurabaun puestode honor en las páginasde los medios
de comunicación, pues las fotografías de los policías pertrechadosy uniformados,
realizandofuncionesde pastores,no son demasiadohabitualesy conviertenel sucesoen
extraordinario.

La figura 47 (ABC, de 22 de marzo de 1989) reproduceun curioso caso de
acusaciónde “construcción”de la realidadaun diario competidor,EL PAÍS.Parael diado
dirigido por Luis María Ansón no puedeser casualidad-sobre todo en un momentode
fuerte contenciosoentrelos dos diarios- que en el puestode venta dondese ha realizado
la fotografía -en el que tiene accionessu diario rival- el paquetedeABC seael único que
no estácolocadocorrectamente.
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Perola paradojaseadviertecon mayor énfasisen la figura 48 (Diario 16, de 11
deJuliode 1991).La fotografíaque ocupala primerapáginadel diario “certifica” la forma
en que se construye (“reconstruye”) la realidadmedial. La responsablede prensadel
Ministerio de Trabajosedesesperaantela negativade ]os líderessindicalistade “posar”
en la fotoque, de haberserealizado,sehubieraconvertidoen iroficial<• y <‘testimonio” del
buen entendimientoentre Gobierno y Sindicatos. En nuestra opinión la paradoja se

encuentraen la propia consideraciónde “noticiabilidad” de esta denunciade como se
construyela realidad,desdeun medio informativo. Y la preguntasurge:¿si los sindicatos
no sehubierannegadoa salir en la fotografía, hubierasido el periódico el que se hubiera

negadoa publicar la fotografíapor habersido “montada” por el gabinetede prensadel
Ministerio?. O, quizá, también se pudieraanalizar desdeotra óptica: el énfasis de la

informaciónse colocaen la negativade los sindicatosa participaren el simulacro.Pero,
de haberhabidoun simplesimulacro,nuestrapreguntasigueen pie: ¿senieganlos medios

a participaren el guiñol?.



El fiscal pide 17
dias de arresto para
el diputado vasca
JesúsEguiguren

A INTXAUJSTI, San Sebastián
El fiscal de San Sebastián, Juan
Calpasoro, pidió ayer 17 días de
arresto menor para el vicepresi-
dente primero del Parlamento
vasco, el socialista Jesús Eguigu-
len, comopresuntoautor de una
falta de lesiones a su esposa -

Asumpta Zubiarrain, El proa-
sado. que negó que hubiera mal-
tratado a su esposa, compareció
en las depencias judiciales acom-
pañado de una decena de diii-
gentes socialistas de Guipúzcoa
y tina treintena de militantes de
ese partido. La vista se alebró a
puerta cerrada a petición de
Asumpla Zubiarrain. El juez dic-
taus sentencia en los próximos
dias. Zubiarrain presentó el 12
de febrero una denuncia, en el
juig-adss de instrucción número 1
de San Sebastián, por malos tra-
tos: cuaní ra su esposo, que fue re~
1 rada por eíiií misma dias des~
priés alegando que las lesiones
er~t n resu líarlo de un iteciden te
sin IVICSI ¡

0ii -

<z<scu-

— ~c u
JESÚS URIARTE

Jesús Eguiquren y su mujer, Asumpta Zubiarrain, se bosan a la entrada del
juzqado de Sara Sebastián.

l-’iC;1Jl¾\45



ECONOMÍA EL PlUS

Cercadc 30 000 personassemanifestaronen Madrid contrala reconversionagrana

Dosagricultores, heridosgravesen enfrentamientos
con la policía ante el Ministerio de Agricultura

Vii>AI ‘lA u-. Niadrid
-Xl an.tns>s iS p*-rsímas res»llars,» heridas ayer, des
de ellas de gra’eul~l, en los enfrenlamicntus, que su

[a naa,í,ifestacíún fue coííso<atda por la ,Xsociacion
A grar,a-.Jovine.s A ghcuIt»rs-s $4~aja>.Unión dc 5k-
queños AgriculInies (1 1>4) \ la <<mrd igíadora dr

u.

z.arctlu etenisas ríe kiloa ile aletí
eliuuf:i.-i uñía ¿rlnuetlclrIiN ‘ asellaruei
cluuL- lueruuir liieeíaeliaiclas. Puaste

TI?

MAÑUCL F:sCALCFcA
La policía Irala de retener un rebaño de ovejas ante tas verjas del Ministerjo de Agricultura.

FIGURA 46
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Edición Madrid

Acusa a Morillo de los delitos_de prevaricaciónyjalsedad de documentQp4blico

El juez Márquez ha detenido ya a cuatro
personas por el «caso de las tragaperras»
SrVlLLA

El juez Márquez, encargado dcl
«caso Guerra», ha detenido ya
a cuatro personas, presuntas
naplicesdas en el escándalo de las
írn;flqn itas 1 ragaperras--. Aje—
‘atuis dcl delegado de (joberíta-
cion de la J uitter and:í rita, Eran—
cisco rvharillna, a las 2:30 dc esta
madrugada seguían u’ disposición
judicial en las depetídencias poli-
ciusles dos funcionarios de la mis-
oía Delegación y el propietario

r Los líderes de la oposición andaluza
reaccionaron ayer denunciando «la cadena
de corrupciones» en a Junta

de la empresa Recreativos Asrigi,
Manuel Alejandro Mora,

El magistrado Márquez acusa
a Francisco Morillo de los delitos
de prevaricación y falsedad de
documento póblico por haber

coneedidrí 31>7 leencias dc
maquinas recreativas a la empre-
Sa Astigi de forma irregrílar.

l.ns tietencítanes se han pro-
ducido en pleno debate del esta-
do de la Comunidad andaluza.

Las líderes de la oposición cri-
ticaron cl grado de corrupción
qtie Se alcanza crí torno a la ¡tun-
la de Andalucía, Gabino Puehe,
portavoz del Partido Popular,
manifestó que uucadtr día nos
desayunamos con un nuevo
eseandaloíu, Luis Carlos Rejón,
de Izquierda Unida, exigió un
mayor control dcl Gobierno y
Salvador Pérez, del Partido
Andalucista, denunció el abuso
d e poder del PSOE. Ng. 5

tos sindicatos ven imposible un pacto con el Gobierno

7,

Los secretarios que les klee la isesrara jele del Gabinete de Información, TeresaGut¡errez y Redondo no posaron generales de (‘olaesa—- junto sí presidente de la patronal CEOE, José Maria
1301 CC DO, Nieuñas Redíansísa y Antonio Gutíerrez, respee- (‘uevuis, y luís represeíítaíitcs del Gobierno, el ministro de E.conomet
tlúiirraerltc lío qulsíersatl salir en li ftileaui — a pesar riel llamartí eruto y F lícienda, CarItas Soleliusga, y el dc Trabajo, Luis Martínez Noval.

FIGURA 48
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9.2.2.-Elpunto de vista y sus códigos.

Si el primer paso del proceso, como acabamos de analizar, es la seleccióndel
acontecimiento, momentoque correspondea la actitud redaccional e ideológicadel medio,
en la segunda fase de esteproceso, la participación del fotógrafo -pertenezca o no a la
plantilla del medio- es ya decisiva. Nos referimosal punto de vista del fotógrafo (del
periodistaque registralos hechos),tambiéninexcusableprotagonistadel acontecimiento

por su necesariapresencia.Pero,cuandohablamosde punto de vista, no nos referimos
exclusivamenteal lugar físico desdedondese miran los hechos,sino tambiénala actitud
humanae informativaanteel suceso.Una actitud mentalqueenglobatanto el lugardesde
donde se mira como la forma como se mira: lo que en términos de la teoría de la

informaciónse denomina“focalizacién” o “subrayado’.Un punto de vistaque seadopta,
en principio, al servicio de la comprensióny claridad del acontecimientopor partedel

público receptorde la imagen,pero que indudablementecontienetambiénampliasdosis
de enfatización(espectacularización),de selecciónal servicio del interésnarrativode los
hechos,y de codificación: se seleccionauna partedel espacioy del tiempo, se ocultael
resto~y seinterpretala realidadfotografiadamanejandounoscódigosculturalesy sociales

queel fotógrafoy el lectorcomparten.En el momentoen que se adoptaun punto de vista
anteel hecho(conscienteo inconscientemente)se producela fusiónentreel contenidode
la noticia que se quieretransmitir y la forma en que se transmite: comienzaa construirse

un “discurso” codificadoque el lectordeberádecodificar. Revisaremospor tanto algunos
ejemplosquenosclarifiquen estosaspectos,en los quetendránunaespecialconsideración
tambiénlos códigosde encuadrey composiciónde la imagen:

En la figura 49 (EL ¡MIS, 3 de diciembrede 1990), la fotógrafo PepaGarcía
focalizael entierrode losdosnovillerosasesinados,narrativizandola historia: han muerto
por su afición al toreo.Paraello, la posiciónen la quese sitúaal lectoranteel hechoestá
compuestade forma que los útiles de trabajo de los muertos(la muletay la banderilla)
adquieranen el primer planouna especialsignificación.

En la figura 50, el fotógrafo Pablo Juliá ha jugado humorísticamentecon la
composición: el candidatode IU PérezRoyo apareceen la imagen como si estuviera
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siendo “ungido” por la divina mano de una virgen católica.

En la figura 51, la composiciónen diagonalde la fotografíadenunciael punto de
vista del fotógrafo: la sumisión de Juan Guerra al presentarsea la justicia.

En la figura 52 (EL PA15, 18 de agostode 1990), la fotografía de ]a agencia
AssociatedPressy la composiciónde lapáginasubrayanla tensióninternacionalprovocada
por los acontecimientosde Irak en dos sentidos: la tensa espera de las tropas americanas

quevan a ser transportadasa Arabia Saudíy la potenciadel armamentonorteamericano.

En la figura 53, el punto de vista del fotógrafo no ha sido nada inocente. La
parcialidadde la imagen desvelamuchascosas del Consejo de Administración de la
empresaRentaInmobiliaria: el desinterésde susaccionistas,la escasaasistencia,etc. Un
puntode vista máspositivohaciael sucesohubieradeformadoigualmentela realidad,pues
el fotógrafopodíahabersesituadocercade la mesapresidencialy con los pocosasistentes
habercompuestouna imagenen la queparecieraque la asistenciahabía sidograndey la

atenciónimportante.

En la figura 54, el fotógrafo de El Mundo, CarlosMiralles, opta por manifestarla

alegríade los madrileñosanteel fin de la huelgade la EMT, con un recursosimbólico:
el anunciopublicitario que grita: ¡Guau!.

Másénfasisnarrativose hapuestoen la figura 55 (El Mundo, 1 dejunio de 1990):

la fotógrafo Begoña Rivas adopta un punto de vista ante los hechosmuy coherente con lo

esotéricode la información sobrelos fantasmasdel Palaciode Linares. La composición
de la imagen, el encuadreelegido y la iluminación utilizada refuerzanel misterio que
parece acompañar a esePalacio y a sus propietarios.

La casuísticaen este concepto de la focalización que pretendemosanalizar seda

interminable.Sin embargo,nos resistimosa dejarplantearalgunosotros ejemplos muy
ilustrativos de códigos habitualescuyo uso va reforzando las convencionesentre el

fotógrafo y el lector.
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Por ejemplo, los fotógrafosquehan realizadolas imágenesque reproducimosen
las figuras56 y 57 han focalizadolos acontecimientosy subrayadosu punto devista frente

a los hechosutilizando lo quepodríamosllamar códigos“cinematográficos”.En la figura
56, seapreciaclaramenteque -mediantela utilizaciónde unailuminaciónde claro-oscuro,
unadeterminadaangulacióny un encuadremuy selectivo-seconvienela másquehabitual
salida de un ejecutivo de la empresaEquidesade una declaraciónen la comisión de
investigacióndel casoRenfeen el Congresode los Diputados,en unainsólita imagenque

parecesacadade unapelículadel “cine negroamericano”>La connotaciónqueen estecaso
producela intervención del punto de vista del fotógrafo es muy fuerte: asocia los

contenidos de ese género cinematográfico(corrupción, i~gansterislno~I etc.) con los
contenidosdela noticia. Por su parte,el fotógrafoQuiqueParradel diario EL PAÍS(figura
57) adopta,frente a la Juntade Accionistasde Banesto,un punto de vista tambiénmuy
cinematográfico:la iluminación y el encuadreelegidosconviertena Mario Conde-por el

paralelismode puestaen escena-en unaespeciede CiudadanoKane revivido. Además,la
casualidado el talentodel fotógrafoincluye otro elementoimprescindible:lajoven azafata
del primer término de la imagen,que refuerzala imagende líder que el banqueroposee
entrela juventudde la clasealta y la “beautiful people”.

Los códigosde “soledad” y de “olor de multitudes” son también muy utilizados

canónicamentepor la fotografíade prensa.Veamosejemplosclarificadores.En la figura
58, el fotógrafo “aísla” al Adolfo Suárez,punto de vista de la “soledaddel líder”, que
quedareforzadopor el pie de foto y el titular. Al contrario,en la figura 59, el fotógrafo
del diario El Mundo adopta un punto de vista más insólito -la espaldadel líder de
ComisionesObreras-paraenfatizarla fuerzade las masasquele apoyanen su luchacontra

el Decretode Empleo. El recursode los “micrófonos” y de la multitudinariapresenciade
periodistasson códigostambiénasumidosparanarrativizarlos acontecimientosy enfatizar
su importanciao la de los protagonistasde los hechos.Las figuras 60 (El Mundo, 23 de
abril de 1992),en la que JoséMaría Benegasaparececasi tapadopor los micrófonosde
las emisorasde radio; y la 61 (EL PAÍS), en la que su fotógrafo MarisaFlórez ha optado

por adoptarun punto de vista distinto al de sus compañerosy “aislar” al presidentedel
Gobierno,dejandoal fondo de la imagenla “constancia” de la importanciainformativade
su comparecenciaen televisión,son claros ejemplosde lo que comentamos.
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Por otra parte, algunoscódigos de focalización,una vez asumidosy legitimados

socialmentepuedenser utilizadosen cQntextosdistintos a los inicialmenteprevistos.Por
ejemplo, el quepodríamosdenominarcomocódigo de “la cámaraoculta”, quesurgepor
la imposibilidaddel fotógrafoparaacercarseal lugarde tos hechos(véasela figura 62, en

la queel periodistade la agenciaReurer ha tenidoque tomar su foto escondidoentrelos
árbolesparaque su presenciano seaadvertidapor los secuestradoresdel avión soviético),
es utilizado de muy diferentes formas una vez que el público lector participa de su
significado.Por ejemplo:connotandoel peligro de acercarseal edifico de Ciemat,donde
sehandescubiertofugasradioactivas(figura 63), puesaquíel fotógrafono estabaobligado

aquela rejaocuparael primer plano de su imagen(bastabaacercarlo bastanteel objetivo
a la reja para queéstadesapareciera);como elementoestético,en el retrato del ciclista

PedroDelgadorealizadopor RicardoGutiérrez(figura 64); como focalizadordel peligro,
por ejemploen la bella imagende Caries Francescrealizadadesdela barrerarota y con
la cercaníadel toro amenazador(figura 65); comollamadade atención, al encuadraral

personaje(Xavier Arzallus) de una forma poconatural (figura 66>; o comomero recurso
gráficode diseño(figura 67).

Para acabareste epígrafe, revisaremoslos códigos que personalmentedefinimos
como “de humanizaciónde la noticia”. Aquí, la casuísticaes también ilimitada, pero

podríamosatrevemosaconfeccionartresgrandesbloques:la enfatizacióndel objetocomo
protagonistade la noticia; la inclusión de seres humanospara “humanizar” el objeto

protagonistade la noticia; y la utilizaciónde niños parareforzar y subrayarlos aspectos
dramáticoso humorísticosdel acontecimiento.

En la figura 68 (EL PAIS, 16 de junio de 1987), la fotógrafo Marisa Flórez ha
conseguidodar el protagonismode la foto al busto de Alfonso XIII, al situarsedesdeuna
perspectivaen la que la estatuaparecemirar a otros sujetosdel hecho. No en vano, el
acontecimientoinformativo era la inauguracióndel Aula de Cultura Alfonso XIII en la

UniversidadComplutense.

En la figuras 69 y >70, la inclusión de sereshumanoshacenmáslegible y atractiva
(narrativizan) los objetos protagonistasde las noticias: un cuadro de Juan Gris mal
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colocadoen el MuseoEspañolde Arte Contemporáneoy unalápida conmemorativade la
matanzadelosabogadosdeldespachodela calleAtocha,55, destrozadaporel vandalismo
de la extremaderecha.

Por último, las figuras 71, 72 y 73, son ejemplosde la focalizaciónde la noticia

a travésde su humanizacióncon la inclusión de niños, desdetres perspectivasdiferentes:
el refuerzodel dramatismo(figura 71); la destrucciónde símboloshistóricos(figura 72);
y la búsquedadel humory la desdramatizaciónde un acontecimientotrascendente,pero
no demasiadosignificativo (figura 73).
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Los propietariosplaneaban_contratarvigilantesparaevitar los asaltoscontrael_ganado

Enterrados entre gritos de “¡torero, torero!” los tres
novilleros asesinadosa tiros en una finca de Cieza

JOSÉ ROCAMORA> Murcia
tinas 3.000 personas asistieron en la tarde de
ayer al funeral conjunto de los tres jóvenes
novilleros asesinados a tiros en La madrugada
dcl sábado cerca de una finca de reses bravas

El abogado del industrial Ma-
nuel Costa Abellán llamó a la
Guardia Civil de Cieza a las 530
del pasado sábado para informar
que su cliente le habla comun’ea-
do que durante la madrugada se
había producido un tiroteo en las
inmediaciones de su finca, El
Charco de Lentisco. donde tiene
40 reses bravas. Fruto de la re-
yerta, de la que carecia de más
datos, según la versión dada por
el abogado, se habia producido
al menos un muerto.

La Brigada Judicial de la
Guardia Civil comprobó poste-
riormente la existencia de tres ca-
dáveres en un camino rural situa-
do en las inmediaciones de la fin-
ea- Los cuerpos correspondian a
los novilleros Lorenzo Franco
Collado, de 25 años: Andrés
Panduro Jiménez, dc 22, y Juan
Carlos Rumbo Fernández, de
19. Todos cílos eran vecinos de
Albacete.

La titular del Juzgado dc Ins-
trucción número 1 de Cieza. Pi-
lar Rubio, tomó declaración el
sábado a cinco personas, tres dc
las cuales fueron detenidas. Se
trata del propietario de la finca,
Manuel Costa; dos pastores em-
picados suyos. José Manuel Ye-
pes Palazón, de 19 años, y un
hermano menor de éste, Pedro
Antonio, de 15. Los dos prime-
ros fueron trasladados a la pr-
Sión de Sangonera, en Murcia,
donde permanecen incornuníca-
dos, mientras que el menor sigue
en el cuartel de la l’olieia Local
dc Cieza.

También prestaron declara-
eón el padre de los pastores y un
albañil, empleado en la finca y
propietario de la escopeta de
caza con la que presuntamente se
efectuaron Los disparos que cau-
Saron la muerte a los tres jó-

yenes-

Falso accidente de tráfico
Las familias de los tres novilleros
fallecidos fueron avisadas por a
(inardia Civil deque habían su-
frido un aceidentede tráfico en
Mureia. ¡-a fanailia de Andrés
l>uinul tiro deserarauueíur y ce ¡ube—
raíl s¡it¡dua ~leAlbacete. Solo itas Lo.s lanlíluares rodean los féretros de los novilleros. En primer plano. ¡¡ría rorulela de torero.

en Cieza (Murcia). La ceremonia se celebró, rio, Manuel Costa Abellán, y dos empleados
entre gritos de “¡torero, torero!”, en el cemen -suyospermanecen detenidos. La titular del
terio de Albacete, de cuya escuela taurina juzgado que entiende el caso, cuyo sumario ha
eran alumnos. La tinca permanece vigilada y sido declarado secreto, asistirá hoy a la re-
acordonada por la Guardia Civil. El propieta -construcciónde los hechos.

«FF4 ¡SARCiA

FIGURA 49
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Fernando Pérez Royo, tras la conferencia de piensa.

PérezRoyo creeque los socialistasusarán la
abstenciónpara desvirtuar losresultadosde Rl

FIGURA 50
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El. PAÍS, jueves6 de febrerode 1992

- Los fraudes,consideradosrayes,daránlugara procedimientosadministrativosy penales

Hacienda conoceel destino de 1.150millones
que Equidesagastóen comprar suelopara Renfe

CAMILO VALDECAN-ros. Madrid
La Inspección de Haei~nda conoce el destino de unos 1.130 millo-
nes de pesetas de los aproximadamente 1.354) que Equidna, la em-
presa filial de Renfe, destiné a la compra de terrenos para la cern—
pafiha ferroviaria en San Sebastián de los Reyes (Madrid). Puede
darse por seguro que esos datos llevarán a la apertura de procedl-
mientes administrativos, en el ámbito riscal, y penales, dada la “ex-
traordinaria gravedad” de algunos de los fraudes.

Fuentes de la oposición, próxi-
mas a la comisión de investiga-
ción de Renfe en el Congreso,
añadieron que tras la compare-
cencia de Manuel Bravo Paiva,
director general de Inspección
Financiera y Tributaria, puede
afirmarse que todo ei dinero
pasó por manos de sociedades
intermedias, y en muchos casos
instrumentales, y que no apare-
cen indicios deque se hayan des-
viado cantidades hacia partidos
políticos u otras instituciones.

Los hermanos José Manuel y
Francisco Antonio Serrano Al-
berca. junto con, J05é Luis Nne-
do, el ex asesor inmobiliario del
que fue presidente de Renfe< Ju-
lián Garcia Valverde, parecen
claramente implicados en opera-
ciones conjuntas de cozupraven-
ta de terrenos. La declaración
del alto cargo de Hacienda puso
de manifiesto una relación mer-
cantil entre los anteriores mucho
más importante de lo que hasta
ahora se sabia.

Cantidades controladas
Bravo Paiva, se mostró, al pare-
crr, muy minucioso en la des-

cialidad de los datos que les esta-
ha proporcionando.

Mientras, Manuel Clavero
Blanch,el notario que dio fe de
la mayoría de las compraventas,
dibujé ante la comisión una ac-
tuación suya ajustada a la legali-
dad y, siempre segú«las mismas
fuentes, hizo que éstos dudasen
del testimonio que el martes ha-
hía prestado Femando Sánchez
Arlandi, quien puso en tela de
juicio la posible rectitud del no-
taño respecto a Ja autenticidad
de algunas firmas.

La anécdota de las compare-
e-enejas de ayer la protagonizó
José Antonio Carc¼sPastor,
socio del Consorcio Eléctrico

Madrileño (Cempsa)y dc
Maopsa, quien se encuentra en
prisión como supuesto respon-
sable del fraude del IVA, quien
fue trasladado hasta el Congre-
so para declarar ante la comi-
sion en un furgón celular de la
Guardia Civil.

Cardós Pastor negó tener
conocimiento de nada relacio-
nado con la venta de terrenos e
imputé a su socio Carlos de
Juan, de Maopsa, toda la res-
non Sa bit ib4 tn los np,’ vi nc

José Antonio Cardás Pastor, ayer, a su salida del Congreso.

FIGURA 56
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16 LSI>ANA Fi. l>-\IS

Al duque se le caen
las ahnenas

Los abandonosen el CDS hacenaflorar

las primerascriticasa AdoWo Suárez

EMILIO ALFARO. Madrid
La mudanza le ha sentado fatal al CDS. En marzo de 1989, el
duque de Suárez y sus fieles trasladaron la sede central del parti-
do desde un edilicio plebeyo al palacete de una calle madrileña
con nombre de marqués, el del Duero, que, casualmente, cae en-
frente dcl etocantadado palacio de Linares. Desde entonces, una
sucesión de desgracias se ha abatido sobre las huestes centristas
que, desmoralizadas por tres derrotas electorales consecutivas y
desconcertadas por los volantazos de la dirección, comienzan a
desertar por todas las esquinas (leí país- La plana mayor del Cl> 5
asegura que el <astillo suarista no sc tanohalca. lodo lo más a<l-
mite que sc le empiezan a desmoronar las almenas.

‘El fantasma de enfrente ha se-
oid1, la culpa’, bronoca el seere-
tario de orgaTuizacion, Rafael
Muirtinez (ianopillo, aludiendo
a los supuestos fenómenos pa-
ranorínales que agitan al pala-
<lodo linares. l)csde luego, es—
los meses dc estancia no han
podido ser más nefastos para el
UDS: frenazo a sus aspiracio-
oes en las elecciones europeas
:tinio voltereta en las gene-

5 sIc novienibre y caída al
limbo dc los partidos extrapar—
lan,cntarios en las gallegas del
mes siguiente.

ara colmo, en ese intervalo,
cl UDS ha pasado de acosar al
1 SOiS mediante los pactos con
cl Parsídí, Popular a pasear del
bracete con los socialistas por
lis pasillos dcl Congreso, ante

desoíación y cl ciesconcierio
dc ,,iuehos sic sus ¡uiílituiotcs.
í~c comienzan a stcsconfLuir del
¡II .50 politico del tongo de la

Ira <<cuí 1<10.

5 bien la contesí ación inter-

gón); II diputados provincia-
les; 14 diputados nacionales y 8
senadores.

La sangria no ha respeladí> a
Cataluña, pese a que fue una de
las pocas comunidades en la
que el CDS subió votos (un
5%) en tas generales. Los 16
miembros de la ejecutiva de
Barcelona informa Javier Mar-
fin, abandonaron la nave y el
presidente. Armando Pódenas,
se quedó con el escaño de dipu-
lado autonómico - uno de los
tres que tenía el UDS en el I’ar-
lament. Xavier Latorre, uno de
los dos parlamentarios restan-
tes y que será elegido presiden-
te del partido en Cataluña la
próxima semana, sostiene que
en la marcha de Ródenas “ni,
hay ningún componente ideolo-
gico--.

Impresión de desbandada

Juan Marlimí Toribio. cl otro El presidente del 005,
MAP¡SA <-CÓREZ

Adolfo Suárez, en la soledad de su escaño.

FIGURA 58



:3

it

ci
~

a
s

e
rs

rs-~
C

o
,e

a
u--
~~>4-

¡5
C

H
~

~
-Z)

rs

E
5

t-~
S

c

(it
i-o

D
.E

tu
-t

-
-,

-O
>

C
N

tZ
o

-
e

5
ore

O
~

1
E

rs
tQ

O>
¡5

~
%

-~-o
~

—
‘0

-
c
rO

t0
”

Q
Q

~
e

3
~

t
E

~
~

o
,t

-z
e

ru
- 0

:3
o

-
ir

-~

~
2

E
-O

>
—

O
c
tZ

Q
Q

O

4—
O

-O
>

2
0

t

-g
~

j

O
‘3

—

t
3

0
U

-]

o
rs

C
C

U
~

e
<~~~3

O
-

u
-

rs

-‘
0

3
rs

.0
rs

Q
q

—
o—7

5
tAJ

‘-A
,

‘-u
~

cD~
eu>

~
~

-.~
-

rs—
~

I37
-

:3
—

—
4

Q
—

5
LIj

~
1

—
’

~
L

ic
-o

-o

F
IG

U
R

A
5

9



L DE 1892

ESI
~El dirigente socialista aclara que no se aceptaráncambios que afecten a «los objet
~decreto»— Ofrece a la oposición negociar la reforma de la financiación de los partid

as adviede a los sindicatos que el PSOE
> diálogo, pero «sin condiciones previas»
¡ queelpartido estádispuestoa modificarel «decretazo»en el Congreso
o

~merotres» de
sta, José Maria
‘er en conferen-
erta de diálogo
dirección del
lina, al advenir
ones se deben
ciniles previas».
ompareció en
isa, confirmó la
ayer sobre la

-cutiva del par-
-n las centrales
y CCOO, y con
oposición par-

le Convergencia
yecto de ley de

sobre protee-
deeretazo» -
a iniciativa del
provocado una
cion sindical,
irtido está dis-
ar el decreto
parlamentario
en ley.

LES.— Benegas
ué puntos de

ji d ispuesío a
porque antes

r qud propues-
tcrloeu tures» -

José María Benegas confirmó la oterta de diálogo a los sindicatos, ayer, en conferencia de prensa. ‘a CASAÑA

FIGURA 60
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INTERNACIONAL /5

Secuestrode un avión soviético
Liii avión Tupolev de las líneas aéreas interiores
sovietícas con 72 pasajeros a bordo aterrizó ayer
en el aeropuerto de Helsinki (en la foto) después
deque M. Varfoiomeyev, un joven soViético de 21
años, procediese a secuestra,-lo bajo amenaza de
hacer estallar una bomba. No hubo heridos. Es la
segunda vez en una semana que un avión de pasa-

jeros de la URSS es desviado a Finlandia. El se,
cuestrador fue detenido por la policía finlandesa.
Las autoridades de Moscú le han reclamado aco-
giéndose al tratado de extradición dc 1974 entre
los dos paises. Finlandia, por su parte, ha anun-
ciado que examinará la petición de asilo político
realizada por el joven.

REuTER

FIGURA 62
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Toar 90
Ahí está. iii tengo ante [tasojos. La bí—
c-ic-k-t¿í coo luí que luchará cii las car e -
teruis raíicesas por el primer puesto del
lotí r de Fraoc¡a. No puedo decir si
coriseguiremos o no nuesíro propósito,
peri> estoy confiado.

Atras quedan muchos (lías de duro
eiutreouiiflientu, Carreras, probar unuí
bicicleta ligera, otra acrodínanuica
sipr is-ce baocío sien pre los nuevas nc —
cesorios que van apareciendo y eom-
probanclo su eficacia. Pero éste es un

¡und o dc carreta; lOt> q iíe al final ac a—
buís ¡sirIo cíe subirte a tantas híci.c y
piensas cine It> mejor seria que hubiera
solaiiieiite loa.

a l,ieieleia. izo ‘ni opini¿,,i ‘it> Quisa
tic ser iii nierí, insí riiiiieotci cíe trabajo.
cíe utcl;eriuí sidaptuirse simplemente a
luís caraetcristíeuís cíe luí etapa: rtita
cootruirrcloj luiría o itiojitaña. Tantos
cuiíi¡l,ii>s buicen que a níenudo la sientas
cstruiñuí y no parezcul luí misTosí dcl día
interior. Ial “e, pr ello no se llega a

csut síblecer cío sentimiento ifectiso con
a licrraiiiieníu, sobre luí tííc sufres. su—

tisis y ríes para intelíl ir conseguir la
cluisificación soñuicia.

Li, estos lnomenlo-< ole gustuiria te—
lcr solamente dos tipos cíe bicicletas:
la (le montuifisí. con clesuirrollos muy fá-
ciles <para ello ni> 5~ recluiere unsí gral)
eí¡,ííluc,óí, ñsicaX y la dc cuírreteruí.

l’uíruí la 61,1 cíe níooluiñuí scriui sufi—
cícíl te con materiales resistentes - Para
luí (le cuirrecerur serisí inuis caprichoso.
lii primero cloe escogería seriuí el ena-
dro. clic díseñutría con linos angulos
dcleríoinu,do.u entre luís barruis <porc

1uc
dentro <le luí irieunuo<liduíci dc: la postunruí
tienes cítie buscar como uís’uinzuír con
liíerz~í sin romper la íerodinán,ieuí <leí
cíje rpo ) Su aciertuis en escu, pelacleas
buís truirlcluilo en ei)trcouiuiiicíílos ~ ca—
rreruí. Y. Jw)r eneiíuía de todo. LII,:, reco—
peruicion irías rapucla.

liii segurili; plano coloesírisí todos
esos irtílugio-. - no lo digo crí seotído
í>clluv ilis o que disí a <¡luí Ñíc¿liruin luí
íííe1oí i dcl u- ííuihicí cíe marchas. Par:,
luís ruiccí iz~ p ¡ríe fruuucluíiuient:íl en luí bí—
Cicící i rccorriríuí u, las cíe ruidios. luís
leiíiitiíl res il iS c~uíe líe ucabuiuio leus—
iiir¡¡ls, aodi>i¡uc prefiero uutili,urrl:,s ciii)
cYt¡c-iit igi)l is

Y crí ollíríní lugar. utuliyuii-(uí el iu;uíi,í-
luir tIc lo lId 1. Muí que lo cinisictero

i))iis 5< it i1050 sol,, puirc1iíe ilieJorul
luí icloilio míe i ami p<ircliíe obtienes
otro pinito luís <le uípíí-Qo cis bis hruiz,ís
u iii,. ti (‘)ilii¡(l¡slui(l

1 síu ¡u> rjií¡cí e ¡icor
<Síu-itt i ¡ir u- siufustuc-oluí l¡uiV~~ ,~uic: buicer
¡Mc-ini — l¡ícíz u cu< l’c-(lSilc-5 Sduuple— ___________________

ti>eíric u u i¡i

Mi bkkleta

SICARDO GurutepEz
Polio (Joinado. cure sus bucreletas. en rl narale dei lícín.> cloi¡<te está concentrado en Navacerrada.
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ESPANA

«Las cosas estáncambiandoy a estasalturasno sepuedeandara tiros»

Arzallus augura que ETA se convertirá
en partido político en los próximos años
Garaicoecheapideque el PSOEaclarelos temasdeMendailleyPaesa
SAN SEBASTIAN.— Xavier Ana-
lUis, presidente de) PNV, manifestó

+er que la organización terrorista
no tiene ningún futuro, por-

que las cosas están cambiando a
una gran velocidad y a estas alturas
no se puede andar a tiros.

El político vasco que acudid a
la localidad guipuzcoana de Gue-
urja para inaugurar un batzoki de
su partido, añadió que, aunque es
dificil penetrar en quienes diseñan
su politica, está seguro que en los
próximos años derivarán en una
formación política, porque en estos
momentos está en un callejón sin
salida,

En cuanto a los presos de ETA,
aseguré que un importante número
de ellos está abandonando las cár-
celes a través de las distintas medi-
das de reinsercién que está apli-
cando el Gobierno, lo que ha crea-
do un cierto desconcierto en el
mundo de las gestoras.

El líder nacionalista auguré que
su partido tendrá un incremento
importante en el número de votos
en las próximas elecciones autonó-
micas vascas que se celebrarán en
el otoño.

Anallus se refirió también el
conflicto desatado entre Kuwait e
Irak para criticar la falta de una
política exterior conjunta y seria de
la Comunidad Europea ante acon-
tecimientos de repercusión interna-
cional, informainma Saiz.

Arzaulus critico ayer en tiuctana la política de la 1 EF~

FIGURA 66



Los MAPAS DE EL Soi Domingo, 7 de abril dc 199 i,i

u wmoímkm
Balcanes significa montañas en turco.

Durante siglos, los pueblos que habitan
estas montañas estuvieron sometidos al
Imperio Otomano,lo que parabien y
para mal acabé determinando su destino.

En la segunda mitad del siglo pasado Pero los mapas políticos cíe Los Balcanes
esos pueblos comenzaron a liberarse de han sido papel (le usar y tirar. Su inasra-
sus ataduras y, al término de la Gran bilidad consagró imágenes esíereotipa-
Guerra, descompuesto el Imperio, la re- das: los Balcanes eran un barril de pélvo-
gién conté con un nuevo mapa político. ra, un avispero.

en una marcha a ISvor de luí integración de Moldavia en la unIón SoLSétIca

La penínsulaatormentada
ANTONIO REMERo

¡ 5NO’’’—e (10150 lar
¡¡¡dure nl concepto

¡tu luí desineegívición
líípuiu;ti— dci los es-
los sc - llounii luid-

hlulAul u,’> 1 ¡uuilu-o c,stados cus-
uu¡ui-uucíiuupl¡tu,n¡,¡iuto en ostí’

u%p¡uu’iu u u-leí uíruenti’ iydímpeo: Ye-
‘‘í,-,l¡uvu-, -\liu-ini¡í. Rcum¡mniu¡ y
Fliulo u, u O> ¡¡su ¡líe. Grecia y
¡‘uit quuu~ sí *¡l¡4u¡iO con ÉL

Y 1 luis buu di ¡¡cío los niustun pu-i-
It usual, luuuieatlti puase it, la

1 tIuXiD 1 5OC~¡ elust¡i pennitid con-
‘‘l-iu- peiuu nuu canceluir - dlur¡uuute

u tuatro deou¡las. bajo la hegeu¡uo-
-Tus icívieluos y el partido ¡inico.
c¡, pu uubleurs es derivados de u-una
histou-t-a utucíndanlo en pogromos,
mí¡guau-un ni-su utuás o menes fonio-
cus u- 1 ¡su uf-ges terrulturusles.

¡¡o csu:tultaiu lcu Particular de la
tíventura en que cuida uno dc,
ciluis ¡ti inmelsau.

Yugoslavia dosooyuntada
<Se- está desvaneciendo delhi

tuv- ente el sueño de unir 5 Idus
eslavos del sur en un estado fede-
u-¡ul que Titu, el jefe partisano y
cumuuucst4 pudo isríponor con ¡ti
indiscutible autoridad al térnil-
no de ¡una guerra --la Segunda
Quería Mundial-- en la que tos
nacionalistas croatas Mines al
Reich alemán tilisadaron a talles
de serbios?

Yugiuslavia se configuré en-
tornees con seis repúblicas <Ser-
bis, Croacia, Eslovenia. Bosnia-
ueí-regovina. Montenegro y Ma-
cedonia), peco Tito -que era cro-
ata-- trató de moderar el ~ ser-
bio con la constitución dentro de

5~iO5 y crear una nueva nación
cnn las bu-asas de otras nacioties
dispuestas siempre a -cealontar
tul pí-ovecto do art destino propio.

Convocadas elecciones rcipvu-
bocanas en 19t~i. los comunistas
no evitaron, ni suri cambiando
de nombre, ser bairidos en u-calina
ellas salvo Serbia y Mixuenegmn
En las dos más occidentales. Es-
lovenia y Croacia. antiguas mas--
cas del imperio austro-húngaro
católicas y proporcionalmenie
mas ricas, se auparon con el sai-
der nacionalistas sertalfobos que
pronto rrbausarcet la amplisima
autononíla concebida por la
Constitución de 1974 y hoy no
ofrecen más alternativa ala de-
suplen que un vago vinculo non-
federat Sus dirigentes, con apa-
yo popular, han articulado lía
discurso palitiro que hace de la

te contestación-- ha conseguido
mantenerse en el lXxter gracias a
la adopción deis causa naciona-
lista. Una causa que le ha cimpa
isdo a intervenir en Kosovo. sus-
pendiendo sus instituciones no
tonémiras, parsi poiter coto a la
rehalión de la mayos-la albanesa.
ya prepiciar las actitudes ¡cee-
sionistas de las regiones croatas
como Krsjina— habitadas por

poblaciones mayoritariamente
serbias.

Un modelo agotado
La postración económica del

psis no es la atosdafera inÉs lavo-
cable para hablar de un destino
común. Para colino, las autorida-
des republicanas bar, encontra-
do su chivo en et gobierno fede-
u-al de Ante Markosu-ic. responsa-
bIci de una reforma que nadie le

¡aún, l~—í~í [Sir ahora no se lis mO-
vido, consciente lo quemo habin
golpe sin siusgra-.

ISis tu-sto (cisc, cl musdolui de Es-
lado es-cuido por Tito está agotuí-
do. ííorcs leva ¡tuis-lo las vonduis
puede coísvc-rtirliu en polio. Lii
destino ya no está en ¡nasas di,
las instituciones pelusas lisdeuví-
les, totalmente desbordadas, sino
de las republicanas y del Sidos>
do. Ellos de -idirarí si buscan un
acomodo por la negociscion o su
recurren a la tuerza para mupo
ner sus propias concepcione-s.
Pero tal vez el acuerdo pueda ea-
contrarse sobre una Yugc’slavia
minorada o atornasolada. en la
que cu
manden flTiQTTDA 67

y Croacia) entrarisa con ellas en
una Confoderación



Los Reyesinauguran
el Aula de Cultura
Alfonso XIII
de la Complutense

EL PAíS Madrid
Los ReyesdeEspafia presidieren
ayer en el rectorado de la Univer-
sidad Complutense la inaugura-
cién del Aulá de Cultura Alfonso
XIII, con cuyo motivo descubrie-
ron un busto de este monarca,
obra de Mariano Beniliure, do-
nado a la universidad por la Fun-
dación Ramón Areces.

-El rector, Amador Schfiller,
evocó la estrecha vinculación de
Alfonso XIII, abuelo del rey
Juan Carlos con la universidad
Complutense, de la que fue su
primer doctor honoris causa, con-
dición que ostenta también Don
Juan Carlos, por ‘iniciativa de la
facultad de Derecho. El Monar-
ca, que firmó en el libro de oro de
la Universidad, fue obsequiado
con unos gemelos y un pasador
de oro.

Al acto asistieron el ministro
de Educación, José María Mara-
xall, y los ex rectores Pedro Lain,
Enrique Gutiérrez Ríos, José Bo-
tella, Angel Vian, Isidoro Martí-
nez y Francisco Bustelo. -

MARWA FUi
El Rey abran a Ramón Areces ante el busto de Alfonso XIII, obra de Mariano
Beníliure.

FIGURA 68
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Está al revés.Jan-ay vaso, una obra de Juan Gris tatal, en Madrid. La obra regresó recientemente de
pintada en 1916 y adquirida por el Museo Español la exposición de arte español celebrada en Tokio y
de Arte Conteruaporáneo en 1984 por 45 millones de desde entonces permanece expuesta de esta manera.
pesetas a la galeria Sotbeby’s, se expone invertida Jan-a y vaso pertenece al que los expertos califican
desde hace un mes en las salas del citado museo es- como el período más brillante de Gris. Página ~

FIGURA69
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El PP pide tres
fincas rústicas
del Patrimonio
para Aranjuez

A SANCHEZ VARA, Aranjoez
Alberto Ruiz Gallardón, porta-
voz y diputado regional del Parti-
do Popular, exigc la titularidad
de las tres lineas rústicas que el
Patrimonio del Estado posee en
Aranjuez para el Ayuntamiento
de esta localidad, Las fincas las
solicita la comunidad autónoma
y, de líecho, la próxima semana
el gobierno díuc preside Joaquín
Leguina va a presentar a la
Asamblea una proposición no de
ley sobre cl asunto,

El máximo responsable del
PP hizo esta declaración el jue-
ves en Aranjuez, donde sc reu-
ti ió, junto con varios diputados
regionales, con los cinco conCeja-
les dc su grupo en el municipio.
Como resultado de este primer
encuentro de trabajo se acordó
también interpelar a miembro&
dcl Consejo dc Gobierno pata
que expliquen la marcha del plan
de revitalización, ya que se des-
conocen las partidas presupues-
tarias ;idjuclicadas a dicho plan.

>ís bici íes urbanos y rústicos,
segfuíí Ruiz Gallardón, que va-
yan pasando al Ayuntamiento en
prop cd uíd no deben ser gravosos
para luí ceonornia del municipio,
por lo que la cOní unidad autóno—
nl a cíe be puirt icipar en su mante-

- - - tíi ni ento”. Esta es la causa por la
cual eí cclui po socialista de Go-
bierno del Ayuntamiento decidió
que esas fincas deben pasar a
marlos dc la eotííunidad.

Vandalismoen Atocha,55

u,-,---

e

lii

r
-l

‘1
bu -

— 3

uLY MARTiN

placa cotí níeítlorati va de la matanza de Atocha en la fachada
dcl nt’ííncro 55 dc la calle de Atocha, donde el 24 de enero de

977 fuertítí asesinados por ¡~ltras cinco abogados laboralistas,
Fue desí mida en la madrugada del viernes- En la placa se leía:
-- luí esta casa trabajaron por la libertad y murieron por conse-
guirla luis javier Benavides, Serafín Holgado, Angel Rodri-
guez leal, l-ruuiíeiseo Javier Sauquillo y Enrique Valdevira”.

FIGURA ‘70
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9.2.3.-Laeleccióntécnica.

La tercerafasedelprocesoqueestamosanalizandoseconcretadaen laelecciónpor

partedel fotógrafode los materialesa emplear,de la angulacióno posición frente a los
hechosy de la velocidadde obturaciónseleccionada.Estos factoresmerecenun detallado

análisis puestosque no son neutralesen absoluto,en la comparaciónde los resultados
obtenidoscon la realidadque sepretendíanfotografiar. En efecto,cualquieraqueseael
materialseleccionado(película,objetivo, modode iluminación, etc)ésteinfluirá en nuestro

objeto de análisis: la parcialidaddel testimoniográfico corno reproductoranalógicode la

realidad-. Sin embargo,como decíamosen los epígrafesanteriores,habráque teneren

cuentade antemanoque no todos los factoresque puedeninfluir en esa parcialidadhan

sido elegidos“intencionalmentepara ello>’ por el fotógrafo-. Muy al contrario, en la

mayoríade los casosla elecciónse realizapara poderresolver los obstáculosnaturales

(condicionesde luz, nieblas,fríos/calor, condicionesclimatológicas,etc) y artificiales y

humanos(protocolos,condicionesde seguridad,aglomeraciones,condicionesdedistancia

o cercanía,etc) que se le presentaal fotógrafoen el ínomentode realizarsu trabajo. No

obstante,aunqueestaseleccioneshayansido hechaspararesolveresosobstáculos,también

creansus propios códigos y convencionesentreel medio y el público lector, códigosque

influyen comoveremosen las condicionesde lectura.

9.2.3.1.-Película,granoe iluminación-.

La elección de la sensibilidadde la películaque puedeestarcondicionada-como

hemosdicho- por las necesidadesdel fotógrafo para salvar el obstáculode la falta de

iluminación,Así, de una películade alta sensibilidadseobtendrá,una vez revelada,una

imagencon un granogrueso,que ejercerásobreel sujeto fotografiado una determinada

-connotaciónal envolverleen una atmósferamásdramática-.Al contrario, un grano más

fino y unailuminación másdifusa, envolveráal sujetoen un entornomásagradable.Pese

a que estoselementosson los que másseperderánen la reproducciónde la fotografíaen

la prensa,debidoa la posteriorobtenciónde “clichés” fotomecánicosy al procesadode

la impresión, no por ello deben dejarde ser analizados,puesconstituyenfactoresmuy
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importantesde persuasióny de connotaciónde la imagen.

Como los tres factores (iluminación, grano y elección de la película) están
íntimamentevinculadosentresí, analizaremosalgunosejemplosaisladosde la influencia
de estos elementosparapasarposteriormentea ínatizarnuestrapersonalcreenciade que
la falta de calidad en la imagen fotográfica es utilizada en la prensacomo un código

clásico.

Comenzaremospor un ejemplo propuestopor Michael Freemanque nos servirá
paradejarconstanciade un factor importante:cuandoel control de la luz estáal alcance
del fotógrafo,la iluminaciónpuedeconvertirseen el principal elementode connotaciónde
una imagen.Freemanrelata la historia de una fotografía mítica: la del industrial alemán
Alfred Krupp. Al parecer,y siempresegúnFreeman,una revista americanaencargóa]
fotógrafoArnold Newmanun retratode estemagnatede la siderurgiaalemanaen los años
sesenta:»Newmanno quería aceptar el encargo, porque consideraba a Krupp, convicto

de empleardurantela guerratrabajadoresen régimende esclavitud,comola encarnación

del mal-. El director de la revista le convenció,y el fotógrafo decidió presentaral

industrial como el criminal queen su opinión era. Pero al encontrarseen supresenciase

topó con el problemade que Krupp parecía, en palabras de Newman, ‘un caballero

agradabley distinguido’. Sin desanimarse,decidió utilizar una técnica elementalque

consisteen dirigir haciael rostro dos lucesbqjas 1- -) El cuerpode Krupp, inclinado hacia

la cámara, complera el efecto diabólico” ~ La amenazadoraimagen obtenidapor el
fotógrafo americano(ver figura 74) confirma lo que apuntábamos.Sin embargo,esta
anécdotaconla quepodemosobviar y dejarzanjadoel problemade la iluminación,cuando
el fotógrafo de prensacontrolala luz (en los retratosy entrevistas,por ejemplo) no nos
sirve para explicar el trabajo habitual del fotoperiodista, que sólo en muy contadas

ocasionesdisponede tiempo y espacioparacolocarsus fuentesde luz o paraembellecer
estéticamenteuna imagen(ver figura 75, en la que la composicióny el contraluzpueden
controlarseparadar un carácterecologistaa unanoticia de la secciónde cultura).Porello,

~ Miehael Freeman:El estilo en fotografía. Págs.94 y 95. H. Blume. Barcelona, 1991. Ver también

la figura 65, que ha sido reproducida de esta misma obra.
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debemoscontinuarnuestroanálisisdesdeotra perspectiva.

Así, nosencontramospor ejemploconel aprovechamiento,por partedel fotógrafo

deldiario El Sol, Carlosde Andrés,de unafuentepuntualde luz (provenientede los focos
de la televisión)paradramatizarel gestode JuanGuerra(figura 76).

Con la utilizaciónde la luz natural,medianteunapelículade altasensibilidad,cuyo
granogrueso,refuerzael dramatismoy codifica la historia de los internosquejueganal
baloncestoen las instalacionesde la cárcel de Carabanchel(figura 77).

Con la utilización del “flash” nocturno,paraconfigurarun código clásico:el de la

acción violenta de los disturbios y manifestaciones,enfatizandoel primer plano de los
participantes(ver figuras 78 -Diario 16, de 19 de junio de 1990, sobre manifestaciónen
Bucarest-; y 79 -diario Liberation, sobre conflictos en la todavía ciudad soviética de
Vilnius). O con la utilización, en el mismo sentido,de la iluminaciónnaturalnocturna,que
-en nuestraopinión- homogeneizatodasestasfotografías.Ver por ejemplo, la fotografía
de la agenciaAssociaredPress,sobreel golpede estadoen Argel, reproducidaen la figura

80 (EL PAIS, 12 de enerode 1992), que se parecea cualquier fotografíaque se publica

sobrelos golpesde Estadoen todo el mundo,y queanosotrosnos recuerdaespecialmente
a las de los carrosde combatede Milans del Bosch, en las callesde Valencia, en febrero
de 1991.
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La escultura «Elogio del horizonte», de
•. ,Chillida, se inaugura hoy en Gqon

Polémica en la localidad ante los costes de su instalación
J( >SI ANlON 1<) ItRON

ÁI escultura más importante-
que hasta ahora ha realizadt,
Eduardo Chillida será inaugu-
rada oficialmente hoy en Gijón.
con la ¡Mesencta tic numerosas
personalidadesdel ninudo de la
política, la cultura y el arte.
«1Jogib dci 1 lorí-zonte» es una
gigaritescuí ¡~íu-~zut cíe ii(,iiiiigoti.
forrnut de ainplias Curvas y prt
funduis figíí ras simbol ¡cas.

Luí jornada dc preseiltacion
oficial tic la escultura se enmal—

u u

elevada correspondía a la iris-
tuíiaciói~ dc la pieza en el propio
cerro. quc coSto 61 millones de
te 5c las.

Luí escultura es dc hormigón
armado, tiene una altura de diez
metros, un peso (le tjlI u ie ritas

toneladas y se encuentra cimen-
tada sobre pivotes tic 21 metros
de prolu ud dad. 1 £1 trabajo de
la <íbr;í eu,ulcfl/tl 1 lCuíli,carsc. en
talleres a tuiníantí ií¡ítur¡il para
luego eontectiionuií cl t-ncttfratlt>
ytrasiadarlo a (iijón.

rurgia. El alcalde de la ciudad,
el socialista Vicente Alvarez
Arcees. no dudó e n calificar a
los alborotadores dc •-garn—
berros”, luí paso del tiempo fue
aplacando los ánimos y la escul-
tu ra acallo con su presencia la
Oposición.

El cerro de Santa Catalina
fue tít lindo lo largo (le la
iiisloíiui eolo Pues íiíil¡t;íies sien—
do durante la gluerra civil un
bastion dc ole íc usa de la ciudad
ante los ataques de la armada
espanola sublevada.-- Ir u. I---.u 1 1.

La pieza del escultor Vasco corona un nuevo pat-que público situado en el cerro de Santa Catalina.

I4IGLJRA ‘15
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BALONCESTO EN LA CÁRCEL

El patio de las prisione¡
Reclusos de cuatro cárceles de Madrid se integran en torneas oficiales a través de un~

11115 (<SMI-It Madrid
ti ti oloníi tigo no es un dia festivo
cii la cárcel. No puede serlo nun-
ea - En la carecí sólo hay un a fies—

a que celebrar por cada etíal, la
del <huí fijutdo putra volver it con—
sun,i r libertad -

En el penal de Car-abanchel
hay ttn puñado de red usos que
ens;siezan a ercer que ci domingo
es ltstivo oque hay algo que ce-
lebr~ír. Son presos que quieren
ser campeones y lían recuperado
temporalmente una obsesión vi-
tal - Poseen una ilusión contagio--
Sa que lía termi nado, por preocu-
par a quienes diseñaron una en-
eooíiable exper¡etíeiut piloto. De-
seuur escutpuirse. iutvolttetuirsu=cii
oit slutí ole upu> puede servir
o:uuuuioí liii siic-eoluuiueuu de luí 1 iba—
lutd. Eeuu> lucliat [sor uit euíiiípeo—
isutius u-s titeitos utriuu-tsguiolo Y poe—
<le servir colijo su-ieeduí leí> <leí su—
ee<luutieo. Porque ulcítí rl> (le luí
cutueel tui cabeil tuiuielíuí=li¡stusruu-ts
suir uiiueliu> q líe SC estutereetí utlgii—

uuuus guuuítíístuís etiienialusgr¿tlieos.
los jugutolores se cuicuetitruití cii
luís eaut-lías con ruvuties <~uiú les
liacetí deteriiu-itiaoluus preptituis:

jhs cierto q ute tíutúlui uSluis en-
fluir cii luí cuuteel tus duití por el
sol>0

II uííiitsre - - no.
¿1 )e síerdaol que no oís dan

puir cl cubO
No. lioníbre. iii. A nscníss

que <1 uieruts-
ti n equipos de

1srcsid a ii <is es
sietís pre unut nosvedad - No pwe-
dcii es-itar algunas preguitías cu-i

uosuu s - 1 ¡u uspoco - La ten -aeióís dc
provuica u, seul deparlede un rival
o <leí árbitro. Si insultas, lo haces
a u ti Isreso- a un eo,nvtcto por Po—
ííiieidio o uí uit ahumados tralicais—
le. los jtrbi ros son lan líuínanos
Cotiso luís rivitíes.

Oxga- ¿jsov q oíuS use ha jsit a—

olus luillut?
Ya lo ‘ciusuiré íííós tuirde.

Luís presos que iuiteuirutti Cl
Sport ( Itís Muidrutí 1 1 noitibre
teeriucis <le luí cuircel ole t ¡uruibuin—
eltel 1 sotí. c(uiuiui toidos su-tu, cole—
guis. luuiuuttíues <le íiut<l<isui uuisuidui
y eíuííu pluuuiduu l~uul turo. tottut;síuuuil—
uícuitus uisuíuuuiduis de luí suíeíeu-luid y

uiiIuuultiieuute utivuiluueuuioluís u-ti utula
e~peuuctieíuu siloto etí cutulir>, Cuí?—
celes ísuíoirilefíuts ((uíruíisuinetiel
Muid rbI ? Yeseriuís Aleuiluí—¡ó—
seutesí uufueíuulusseíiíe euíu,uíeuduu

1— 1. u—u -1-— ls,>1 uiuii-í-——tíuu. ti

1

--
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li-junio dc 990

INTERNACL

Li huelgaliescu no pudo ser investido presidente— Los estudiantesconvocan unageneralen laUniversidad— La incógnitaes quépasaráenTimisoara

ucarest, bajo la sombra de la guerra civil
s estudiantesvolcaron el coche-del alcalde a laspuertasdel Parlamento
11AYNOR
uardian/ EL MUNDO -

XREST- El Parlamentode
uña, dominado por el Frente
alvación Nacional <F5N)
6 ayer una ley que periísite
bicreo de Petre Roman aca-

protestas estudiantiles en
leus dc Bucarest con el uso
Policía y del Ejército.

a este decreto, los estu-
volvieron a tomar ayer las

de Bucarest con sus pro-
anticomunIstas y cortaron

ce con barricadas levanta-
n vehículos estacionados.
za de los manifestantes no

ni el coche del alcalde de
u-st, Dan Pedrescu, que fue
do cuando intentaba llegar
amento.
nuevo el Caos, que parecía
ido tras un fin de semana
síu>, los automóviles meen-
y escenas de nerviosismo

u-ron la aparente calma de
ad, y recordaron que esta
ada sociedad nimana se
itra a un sólo paso de la
civil abierta.
seguidores del Frente de

.ón Nacional (FSN) con-
los para recibir a lliesen se
ron con los estudiantes.
UnOS momentos, la plaza
Iniversidad pareció el esce-
de una batalla callejera
arída-.s rivales. Palos y pie-

tizaban el recinto buscando
za dc sus oponentes.
líderes estudiantiles llama-
-er a la hueiga general en
a pOr los ataques contra la
Ion -

dirigentes aseguraron que
-resion estuvo planificada
elementos de la Securitaté

iii pervívelí en la Policía.
estudiantes exigieron I-a

ra de utí investigación que
zea los suicesos del risiér-
jt,eves, cuando los rimeros

a la oposición.

¡EROS DE ILJEScU.— uulliescu-t es ...anifiesr~ tu,.L. a lliescu.,- PIIUTEP

FIGURA 78
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9.2.3.2.-La falta de calidadcomacódigo.

Esta última fotografía de los soldadosen las calles de Argel nos sirve para
introducirnosen el otro de los aspectosanunciados.En nuestraopinión, la combinación
de una iluminaciónescasa,un granogruesoy lo que podríamosllamar “la malacalidad
de reproducción” ha configuradoen la prensade todo el mundo, especialmenteen la
diaria, un código fácilmente reconocible: el de la falta de calidad técnica como
“certificadora” de la realidadfotografiaday como “reforzadora” de la importanciade la
noticia. La estéticade “la falta de calidad” es sinónimo de agilidad de la noticia, de
capturadel instanteirrepetible,de foto “robada”, de “secretismo” desvelado,etc. Y esta
estética,tan familiar en los periódicos diarios, puede tener -en nuestraopinión- dos
orígenes:uno, la profusautilización de telefotos(hastahacemuy pocosaños,con muy
mala calidadde transmisión)comofoto-noticiasesencialesen las páginasde la prensa;y

otro, quepodríaprovenir de códigoscinematográficos:el verismode la iluminación del
documental,la iluminación de movimientoscinematográficos,como el neorrealismo
italiano, y la falta de calidad de los rodajesde aficionadosen blancoy negroy con escasa
calidadde iluminación’~. Seacual sea su origen,creemosquees un código asumidopor
el lector y, en cualquiercaso,unapequeñamuestrade ejemplosson permitiráanalizarlo
quesugerimos.

En la figura 81, podemosapreciarcomo la fotografía que publica Diario 16

contiene muy poca información intrínseca: el rostro y las facciones personalesde la
diputadadel PSOEque seescapécon un sacerdoteapenasse distinguen.Sin embargo,la
mala calidad del documentoinforma con mucha más precisión: la fotografía ha sido

“robada”, la diputadacontinúaen la clandestinidady quierepermaneceren el anonimato.
Poco importa en este caso la calidad de la fotografía y mucho, sin embargo, su
codificacióndocumental-

19 Sobre la verosimilitud y el verismo fotográfico se puede recordar un ejemplo cinematográfico

reciente:JFK, de Oliver Stone.El director y su operador de fotografía consiguen “engañar” muy hábilmente
al espectador (que no logra distinguir las secuencias documentales de las recreadas por la ficción) mediante
la técnica de utilizar lo que podríamos llamar la iluminación verista (no verosímil): película de 16 mm.,
iluminada con luz natural y cámara en mano, y luego hinchada a 35 mm. (en negativo color).
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Similar es el casode la fotografíade Isabel Preysler(figura 82), publicadaen la
secciónGente,del diario EL PAIS (20 de abril de 1989). El rostro de la recientemadre
apenassedistingueen la fotografíade NachoCastellano,lo queno impideen absolutoque
esa imagen se convirtiera en su momento en un auténtico “scoop”, al ser la única
fotografíaque se pudoobtener.El lector, independientementede la información quela
fotografíaaportepor sí misma,entiendeel códigoy “lee” la importanciade la información

en la existenciade esa“imagen única” y de mala calidad.

Mayor complejidadtienenlas fotografíasreproducidasen las figuras 83, 84 y 85.
En la primera (EL PAIS, 15 de abril de 1989), se utiliza el código de la mala calidadpara
“certificar” las dificultadesde fotografiar a extraña y deforme “mujer barbuda” de la
noticia. Sin embargo,quienseescondetras los cristalesde su vivienda no es siquierala
“‘buscada” mujer, sino su hermano,un hombrecompletamentenormal, al que sepodía
haberfotografiadoen el portal de su casa,en la panaderíao en el metro, cuando se dirige

a su trabajo. La segunda(figura 84, El Mundo, 23 de diciembrede 1991) resultatambién
un curiosoejemplode utilizaciónde estecódigo. La fotografía de la mujer queva a dirigir
los servicios secretosbritánicos impide cualquier identificación por su mala calidad
técnica: la preguntaes obvia, ¿no existíaotra foto mejor o seestáabusandodel código

referidopara reforzarel misterioen torno al mundode los espías?.Por último, la figura

85 (Diario 16, 23 de diciembrede 1991) representaun casode “reconstruccióndocumental
de la realidad” (ver capítulo VIII). De la misínaforma que se ha “construido” la trampa
para “certificar” la existenciade ventaa domicilio de tabacode contrabando,se podían
haber“reproducido” unasmejorescondicionesde iluminaciónparaobtenerla fotografía.

Sin embargo,esa“reconstruccióndocumental”adquieremásfuerza y un ínayor carácter
testimonialsi se mantieneuna iluminación “verista” y apareceel código de la “falta de

calidad”.

Antes de concluir esteepígrafe,debemosseñalarque estaestéticade la falta de

calidad seimpone también,comoeslógico, por la utilización de imágenessacadasde la

televisión, cuando no existenfotografías del acontecimientoimportante(figura 86 -El

Mundo, 16 demarzode 1992-en la quese reproducela imagende TV3 que fue publicada
comoúnica informacióngráficade la muertede un niño en el estadiode fútbol deSarriA);

cuando se utilizan fotos familiares o personales, fundamentalmentelas que narran
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acontecimientosde gran dramatismo(figuras 87 y 88); cuandono existeotro documento
gráfico de algún personajenoticiable que la telefoto de urgencia (figura 89); o en
informacionessobreatentadosterroristas,puesestecódigo ha configuradoy contaminado

tambiénla estéticagráfica de los sucesosdramáticos(figura 90).
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Isabel Preysler continuaba
ayer tnternada en cl hospi-

tal Ruber Internacional dc
Madrid tras haber dado a luz
u,tuí niña. quinta de sus hijos,
fruto dc su matrimonio con
Miguel Boyer. Li ex ministro
<le- Iuconom ja soci alistuí se ha
ni ost ruido en cantado c<) ri su
creera hija (tiene otros dos

Ii ijos de su anterior matrímo—
Tui) con Elena Arnedo), de la
que dúo que ‘es tan guapa y
tat, sana corno su madre,
como era de esperaut Los
ntediuts dc cóiti rtrtieaclorl Con—
tinítuiban ayer apostados en la
cnt rada del centro hospital a—
rto en espera de cualquier no-
Itria cii torno a la primera hija
del tn at rimonto mas persegui-
do por la prensa del (brazo,,.
Un la fotografía, totii ada en la
nadruguida de ayer, Isabel
Preysler descansa en luí h abi—
tuición del hospital.

í~os Ángeles (EH UU), con-
cíuyo satisfactoriamente. La
actriz sc hizo famosa en los
años cincuenta a> protagoni-
zar junto a su entonces espo-
so Desi Arnaz. de origen cu-
bario, a serie de televisión 1
lave Luev.

Jaequeline Kennedy, espo-
Sa del presidente estado-

unidense John E. Kennedy
hasta la muerte de éste, ofre-
ció a Marilyn Monroe la post-
hil dad de divorciarse tic su
ma rid<í si luí actriz estaba dPi-
puesta a casarse con él y a
trasladarse a la Casa Islaríca,
según cuenta David Heynmann
en rina biografía de la cx
roe ra daro a- En el libro, bajo
el ti tul o tino mujer Ua,nada
Jau-k-íe. que se publicará próxi—
mameríte, David Iieyníann
cutenta que luí olería se prod u—
jo ante la irí si stencia en los de—
í.-un,vuc u-trr,uuras<,s entre- .4

Isabel Preysler, en la habitación del Rubor Internacional.

FIGURA 82



El. PAIS, sábado15 dc abril de 1989

Unamujer defonney con largabarbaha sido rescatada
trasestarencerrada26 añosen su domicilio de Cangas

XOSS MARIA PALMEIRO, Vigo
Desde 1963 no se volvió a ver en Cangas (Ponte-
vedra) a María Berta Rodríguez Ruiz. Tenía 23
años y era una chica normal y alegre que desapa-
recw recluida por razones aún no aclaradas, y en
cotl diciones lamentables, en su domicilio. l)esde
entonces, sol.> se sup’> que a¡gunas veces, siempre

de noche, su padre, ya fallecido, la sacaba a pa-
sear. Hace algo más de un año consiguió salir de
casa y refugiarse en una tienda, de donde fue res-
catada por su madre, que la condujo de nuevo al
domicilio familiar. Quienes la vieron se encontra-
ron con una mujer deformada por la obesidad y
con larga barba.

uno de los hermanos de la mujer, en la ventana del domicilio donde permanece aislado con su ramIlla.

La nunca vista

- ‘¾ -

Do-Mt IVAIjEZ

FIGURA 83



LUNES 23 DE DICIEMBRE DE 1991

Por primera vez, una mujer dirigirá los Servicios Secretosbritánicos

La espía que rompió el molde
El nombramientode Stella Rimingtonabre una nuevaera en el MiS

RICHARD NORTON-TAVIOR
IHE GUARDIA» EL MUNDO

WNDRE5.—Oué golpe parael sis-
tema.El jefe del Servidode Segu-
ridad, MiS, citado en un artículo
de prensapor el Home Office. Y
aún más, el nuevo jefe del MiS
será una mujer.

El anuncio hecho ayer aparece
coma el precursor de una nueva
era en Wh¡tchall. Esto habría sido
seguramente inconcebible en la
época en que Margaret Thatcher
era primera ministra. - Para la «da-
ma de hierro»,--el. secreto era un
elemento importante de gobierno.
y esencial en tanto en -cuanto los
Servicios de-Seguridad e Inteligen-
cia se hallaban involucrados.

Esto no habría sido raro en

Estados Unidos o en el resto de
Europa - donde, durante años, los
nombramientos de directores de la
Seguridad Nacional se han anun-
ciado públicamente con cierta mli-
na. El nombramiento de Stella
Rimington como nueva directora
general del MiS supone una mp-
tura en Whitehall. Esto ha ocum-
do, también, en un momento en
que el MIS se enfrenta a su-mayor
reto desde su creación en - 1909.

La Sra. Rimington seformóen
la Universidad de Edimburgo.
Poco se sabe de su carrera dentro -
del Servicio de Seguridad...No obs- -

Imite, en 1984, durante -la huelga
de los mineros~ ya era un altares-
ponsable de la sección F2 dtl MiS;
responsable del control de los sin-
dicatos -por parte del Servicio de
Seguridad para prevenir ‘<la suble-
vación interior».

EXPERIENCIA.— Según el Ministerio
del Interior, «tiene una amplia
experiencia sobre todas las áreas»
de trabajo del M15. Esto significa
que también ha desempeñado altos
cargos en las secciones de contra
terrorismo del M15, así como en
la rama del K, responsable del ser-
vicio de contra—espionaje, tradicio-
nalniente encargado de los agentes
soviéticos.

Hasta mediados de los ochenta,
su nombre de soltera, Stella Whi-
tehouse, aparecía en el artículo del
«Quién es Quien-- dedicado a su
muirido, John Rimington, director

.4 .1

Siella Rimington,rí MONDO
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¡¡tít> 23 ¡le ¡bcuujrniure.í)l

El comercio del tabaco rubio ame- ventau- la oterta ele n ca y su pos un p odu mp ido o adquirido
neano, cíue habitualmente puede tenor entrega a domicilio. La poli- de forma ilegal. El sistema es muy
adquinirse a traves de vendedores cía se muestra muy sorprendida simple. Mediante llamada telefó-
ambulantes o en ciertos bares, tic-. por lo que considera ya una ver- nica. una señorita pregunta si su

nc ahora una nueva fórmula de dadera «desfachatez» para vender interlocutor fuma rubio.

Contrabando telefónico de tabaco
Una senorita ofrece la partida y sí se compra, la entrega un mensajero

M.FIIXG/BABCU>ONA
Si la respuesta del sorprendido
ciudadano es afirmativa, la
señorita empieza a explicarte.

‘<Mire usted, disponemos de
una partida de aurént¡co tabaco
rubio americano y estamos rea-
izando una serie de llamadas

al azar por si le interesa adquirir
parte de este tabaco», indica la
«vendedora». Posteriormente,
la señorita señala que en caso
de estar interesado se serviría
el tabaco a domicilio. uí través
de un servicio de mensajería.

En ningún momento se hace
mención dc la ropresa o pa-
sonas que realizan esta opera-
ción ilegal. En ca--tu de pregun-
tar a la «vendedorutí sobre esta
cuestión luí respuesta es tajanteu-
«Somos putrtíeuluurcs» -

Sorprendido y curioso> el
potencial compí-utd<>r pregunta

olos precios de csruí partida. La
tarifa se coríereta en 202 pesetas
el puiqucte. por un mínimo de u>

compra de tres cuirtuines de
tabaco, o sea. treiot;u p¿uquetes
tic c¡guírru!los nito/u, /,u (18-1 -

ti- 1~#-
e- --

________ ____ ~

El mensajero entrega la cantidad de taban d cu,ntrabdndo rubio americano adquirida por teléfono.

FIGURA 85
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8
DIARIO INDEPENDIENTE DE LA MAÑANA MADRID, JUEVES 18 DE JUNIO DE 1987

dr’, AdmInIstracl&I yTeIletes Miguel Yuste,40/ 28037 Maddd / S(91) 7543800/ Precio; 60 pesetas/Año XII. Número 3.722

• Antlindependentista asesinado en Córcega.
Jean-PaulLafay, presidentedc la Asociaciónde
Ayuda alas Victimas delTerrorismoy destacada
personalidadantiíndependentisÉade Córcega,fue
asesinadoayerendichaisla francesa.El atentado

seprodujocuandoLafay,cuyocadáverapareceen
lafotografla,salíadela televisiónregionalenAjac-
cio, dondebabiaparticipadoenun debatesobrela
independenciade ¡aísla,y coincideconlavisitadel
ministro del Intedor,CharlesPasqua. PI¡l». 2

AP

FIGURA 90



Canítulo 9 48)

9.2.3.3.-Objetivoy enfoqueselectivo.

La escalade planos, de la que tanto se habla cuando se estudiael lenguaje
cinematográfico,tiene tambiénuna importancia radical en la fotografíade prensacomo
conformadordel “discurso” informativo. La elección del objetivoa utilizar, dependiendo
de sus distanciasfocales, permite al periodistainterpretar la realidadque fotografíade
muchasmaneras.Aunque, como tambiénhemos señaladoen epígrafesanteriores,en la
mayoríade los casosla eleccióndel objetivo puedevenir determinadapor la necesidadde

vencer los obstáculos naturales o artificiales que separan al fotógrafo de los
acontecimientos.

Nuestraexperienciaprofesionalnos permiteasegurar,sin embargo,que-salvopara

acontecimientosperiodísticosmuy especiales(grandesconflictos, deporteso espectáculos
de masas>- un fotoperiodistacon experienciapuede resolvertodos los “temas” que se le
planteenconun pardeobjetivos,los habitualmentemásusadosen la fotografíaperiodística

parael formato de 24 x 36: un pequeñoangularde 35 mm. y un pequeñoteleobjetivode
105 o 135 mm. No obstante,en la bolsade trabajo de cualquier reportero,existe una
variadagamade objetivos:desdeun gran angularde 20 mm. hastaun potenteteleobjetivo

de 180 o 200 mm., e incluso de 500 0 1.000 mm., si trabaja en fotografíadeportiva
(siempre hablandodel formato normal 24 x 36). Cada uno de ellos permitirá no sólo

resolverlos problemastécnicosque se puedanplantear,sino también-como señalábamos-
construir un cieno “discurso” que connotey signifique la realidadfotografiada,segúnla
estrategiadel periodista.

Así, mientrasel teleobjetivode focal larga permite acercaral lector al sujeto
protagonistade la información, hasta llegar casi a ponerle en contacto, añadiendo
intensidaddramática,el objetivo gran angularo de focal cortaplantea,comoha señalado

PascalBonitzer, un clarodiscursoideológico: “FI gran angular trabaja masivamenteen

beneficio del humanismo más llorón: aísla al personaje, le hace víctima en su soledad y
en su dolor” 20

20 Pascal Bonitzer: Le surimage, en revista C’ah¡ers da cinéma, número 270.
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Porotro lado,el objetivo granangularproducesutilesdistorsiones,quepuedenser

aprovechadasespectacularmente;introduceal lector en el espaciode la imagenhaciéndolo

más partícipede la escena,“rompiendo” de alguna forma la bidimensionalidadde la

imagen e introduciendouna profundidadde campoy una perspectivatan insólita como

dramática. Por su parte, el teleobjetivo aplana la escena,lo que tambiénpuedeser

aprovechadopara la espectacularizacióno la comicidad; permite un mayorjuegocon la

selectividad del enfoque y sitúa al espectadoren lugares privilegiados y totalmente

inaccesiblesen la realidad,lleva al lector hastalas mismasentrañasde la noticia.

Algunosejemplosnos permitiránclarificar estas reflexiones. Así, las figuras 91,

92, 93 y 94 reproducenalgunasmuestrasde la utilización ideológico-humanísticade la que

hablabaBcnitzer. La fotografíaque ocupala primerapáginadel diario El Sol, de 25 de

mayode 1990 (figura 91) optapor enfatizarel dolor del matrimonio enfermode SIDA

mediantela sutil distorsión del angular, que dramatizaaún más la situación de los

protagonistas.En la figura 92 (El Mundo, 24 de abril de 1992) el angular aísla al

personajeen su dolor al tiempoque lo confrontacon todo el contextodramáticovisible en

el segundoplano de la imagen.Parecidorazonamientose puedehacerparalas figuras 93

y 94, en las quela utilización del angularrefuerzael patetismode las imágenesy convierte

a sus personajesen másdignos de compasión.

Pero, como decíamos,tanto el angular como el teleobjetivo puedenser usados

también para la espectacularizaciónde la noticia. La fotografía de la figura 95,

probablementeLomadacon un “ojo de pez” de 18 mm., introduceal lector en el espacio

de la Plaza de Toros, rompe la perspectivahabitual del marco fotográfico y permite

observarel hechodesdeuna posición tan insólita como espectacular.Porcontra,peroen

el mismo sentido, la capacidadde aplanamientodel teleobjetivopuedeponerseal servicio

del humor y la espectacularidad:por ejemplo,en la fotografíade la figura 96, en la que

la imagende SalvadorSansuán,premiadaen el Fotopressde 1990, convierteen insólita

y divertida una situaciónnormalde la visita del Pontíficea España.

Además,como señalábamos,el teleobjetivopuedellevar al lectorhastalas entrañas

de la noticia, haciéndolepartícipede una manerade ver “casi’ imposible.Las figuras97,
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98 y 99, son tres sencillosejemplosdeello, en tres contextostotalmentediferentes:una

jugadade baloncestovistadesdela perspectivade un jugadorde cancha(figura 97>; una

suefle de la lidia taurinavistadesdeuna posición privilegiada(figura 98); y una imagen

de un líderpolítico, totalmenteinaccesiblepor motivosdeseguridad,al quecasi sepuede

tocar(figura 99).

Por último, debemosanalizar-aunquesuperficialmente-la cuestióndel enfoque

selectivodel teleobjetivo, que permite -comoveremosen los ejemplos-una utilización

dialécticade la imagentremendamenteefectiva.En la figura 100 (EL PAÍS, 9 de abril de

1992), el fotógrafo utiliza el enfoqueselectivopara comunicar” al lector su personal

visión de la realidad:en la luchacontraETA, esRafaelVera el auténticoprotagonistaen

la sombra, pese a que el que sesitúeantelos micrófonosseael ministro Corcuera.

Las figuras 101 y 102, juegancon estemismo elementoen sentidoscontrapuestos.

La fotografía de la figura 101 (El Mundo) apuestapor desenfocaral líder del Partido

Populary mantenervivo (a foco) su esloganen la copaque reposaa su lado. Porcontra,

la fotografíade la figura 102 (Diario 16) mantieneel foco en la alicaídafigura del líder

político del PCE, optandopor desenfocarun símbolo que cadavez sedesvanecemásen

la escenapública española.En amboscasos,el discursodel fotógrafo se superponea la

informaciónreferencialque contienela fotografía.
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L>UIVIIN L±U

Rehenesdel desierto
Los emigrantesasiáticoshacinadosen camposjordanos,víctimassin nombredel conflicto del Golfo

JAVIILR VALa,NzvtaA
rs este cuse¿o del desiertoque hacede

r,írtttraenLrc Jordaniae Irak está lo que
tt sigtií XXI parece prtímvlcr ti deis tace-
nis partes dc la hu’naííisítid: las plagasde
la Vus,!enrhs, el c.todit el desarraigo, ej ha-
círrarl!,eríto. la sed, el harríbre y loa astur-
putifles. A ‘1 CO los campamenveIs de refu-
guijos dv Jlssveisluv-tl A.>’> se desaungra a

¡lace unos dias. la rc¡na Noor de Jor-
daria tít a isIs eaulrpamerírís>. Millaresde
h,ímbrcsy mujeresoscurosy menudos mi-
ecíhan irsátritos a aqsíella damaalta, rubia
y líceritosa v-c,,íssí Li neutoLode hadas que
Its vlsi taha- 1.!n honíbrcctIlo se adelaaíLii y
>56 pregurítuir auncíde os altoslunciuría-
tos que acoropañabatí a la dama

—..,Qtítérí es?
tu reí ira Nísor tIc 3 urdan

—jiítrvixrria? puLió el honíbrecillo
sin tttíítpre idee niuy hico quéesIt, queesa
palabra it LLena decir.

Sl. Su majestad —añádid rl funcin-
pat:> aclarar a> celtas— es la reilia

dc este desierto.
—¿ t.)c este desierto? Pobrecita!

bits geitres cte Asia tunca hablan vial
0

mida peetr Cloe lLumeished, el lugar nsaldi-
le e! destino parecia tenerlos apar

etitlv,5 ,atdeltnidarrícníe
l)ct ante de u sí camión cisterna del

t:jereiío ~strd,-irto tun inillute de almuis, una
Rabel dc irrelísís, laetugalies, indonsai,,>, Pa-
quistan es. 01 i pi oit a y c ingaleses fornían
desde <tace un par de Itoras una densa eo-
lo ntrlti Ls/ti luida por leía renio linos cíe are—
rsa. I.os sotdsisítis jordanos intentan iíítpst-
tice rírdeis cori geilosesleut~reos ya golpes:
citan di> t ti It abc1 arTuenuiz a desbtírdarsc -

Xtt< c-c,ti bis bidó¡t de plástico en la
- esta Nepurnise,de l)aogladeíb. ha-

í:tcrLslii pirla con sus to!npaíniolat para
sccaelen los paquiatanies. Nepur-

íritacenííu,ítl a sus et,ucucítia y pt~os kilos
peso en 5h05 pantalones vaqueros y

tutía e-~,iTttteLxi tíniutrillenta.
— De vldaídc viene usted?

—. De Kuwait. señsír.
-—,Qoé rucia allt?

Trabajaba cts La co’np-ífiia de impte-
ti ,\t El antid.

Desde cuandsr?
lUesda Isave seis años. señor. Ahora

era ci jefe de níi cuadrilla.
,tkiríío vra Kuwait?

——Istuperido, estupendo. Era un sitio
estupeitdo para ahorrar dinero —Nepur-
riiav llave sus cuentas—. Yo ganaba sí
mvs 80 dínarv-s lunas 28.1100 pesetas]; gas-
taba 1i [unas: 7.000 pesetas] y los 60 que
risc se, brabarí 121.000 pesetas] <st ensiaba
a mt bínirhia, en Batíglaelesls.

no> gene sivia con esos 60 di-
rí,irvs crí ti aíugladesh.’

Ve,rsív personas. señcsr -—Nrupurníac
sesírrie Y ide> peldian ahorrar un poco?

St ‘ado dc sus tiendas de campaña,
ursíts Isíndaus barbados qus ya han corras-
gaidtí tigLia 5c tLívaít v-sírít o Si Catavieran Esa-
cicridostísa bluciortes en el sagrado (jan-
ges. Atísírra ítdotí preciciso liquido, se Iris-
tart el ciLerper crirt ritual parsinroriba, se
1 utípuso 3 Lis dte tites y-cío los dedos y u Luego
se piricarí lIb) riaricas y las suenan con es-
trile rido. Van deatiudías, salvo por el trapo

cts la entrepierna que les hace de
taparrabsis y Itís turbante) de ctilsirvervlv
azalsitrí, rojusta tíiarillsr.

Más allá, urísís nt u cliacbtts Oíl pirí o>,
sest lii í,sa la steel den rau s- alil dabitís dentro
tIc lo q tic cabe, la rnarí y 1 ruegtsn a las cuirtas

a la tigias sieraleale

FIGURA 94

vto ealít~lado del osunípo loidano de Ruweisued recoge lías botella de agua ofrecida por una organtzaelón frumanitaria inlernaelonsí.
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FIGURA 96
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\CtJItS LA 111)14

ERIA DE SAN ISIL)RO

ano, Reina,

Romero, de
ovacionado de

seos excepto
6~.

Manuel Sá.td,e,
nísasto reservón

o hierro, terejadía,
ulular al que
do Campnnnw
ro, estro balo y
rendida (silencio)
descabelles

u díís pinchazos,
os pinchazos
y estocada eorta

elícisí); dos
eneisí>. Curro

cdx de peones
esas caldos y dos

3 ele junto

lcs~-

VIDAI.. Madrid
pablorromeros

Esta ganadería
ación. - - Bueno,
lo de la franca
Sara prevenIr

¡vidad humana
enga tantos tó-
la de los toros.
ros, sin tópicos,
seria de ella. En
Loros cualquier
cer un tópico y

circulan estos
hecho especial
garíadea-!a en

61’. De esta gsíl-
Sr que en asun-
estA al dia,que-
que ¡<‘de Pablo

ranca recupera-
a mejor añadir
e Iairue, con lo

a por su ganado-
tender que uno

s altas esferas

Ir a la guerra

e dicen:
tt¡Qué

1-1-le con lo que
5 su ganaderia!,
sisan fuerte - Lo
¡rs), es que a Jai-
~an ni (le vista
por Supuesto,

Jaime es Pablo
Otariodel hisló-
dará en sus fin-

icicas, Se supone.
oficina o en el

des dc ilustres
ílitrtylíss CiSlieSe! —

555- El prirocir loro, que fue ovacionado por su trapío. dobla delante de Gampuzano Iras la estocada.

1.1. ¡‘AL

RAÚL CANelo

FIGURA 98
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DIARIO INDEPENDIENTE DE LA MAÑANA

ledacetón. Administearnon y Talleres Miguel Yuste, 40 ¡ 28031 Madríd ¡tv (9113378200/ Precto 90 pesetas/Año XVII. Número

el avión del 1id~j¿pa1estino,atrapado15 horasen una tormentade arena

rafat sobrevive a un aterrizaje
genciaen el desierto libio
uMtícío. Beirut
pusieron de ‘e-

ternas de Orien-
antes de las diez
,eliinsular espa-
legrín palestina.

cío-
del
¡5-
un-
LIB
del
dio
an-
res
ato.
1-e-

6-a
.yer
le y
lIla
s, a
le-

ten-
r el
ital
pa-
e.
an-
oa
Ile-
aba
flUí -

en-
neo
que
5 al
Sti—

dos
Ira-
que
ahí-

Sc resumía en un grito: “¡Abu Amar está
vivo!”. Los primeros en saberlo fueron los
franceses, que descubrieron en el desierto li-
bio el avié» perdido de Yasfr Arafat, de 62
años, líder de la Organización para la Libera-
ción de Píllestiña <OLP). con ayuda de ini u-

télite espía, mientras FE UU estudiaba si
atendía la petición de ayuda, también lanzada
al Reino Unido e Italia. El aparato efectué un
aterrizaje de emergencia en medio de una es-
pectacular tormenta de arena. Como tantas
otras veces, Abo Amar sobrevivió.

cuís NSAOAN
Yasir Aratat, líder de la Organización para la Liberación de Palestina.

FIGURA 99



1992 ESI>ANA

dice a los p4rtidosqueeápsra“sorpresasagradables”en_la Mesa_de_HB

cree que muchospresosde ETA han
satisfacciónla captura de la cúpula

VIUTORiNO RUIZ DE AZUA Madrid
>bre la satisfacción con que parte de
detención de la cúpula de la organí-
ni ayer a puerta cerrada los mínís-
los partidos políticos. Tomás de la
e frases recogidas entr~u los presos.
ore “es más fácil una salida definití-
Luis Corcuera, adelantó su optinds-
ticinó “sorpresas muy agradables”
acional de la coalición.

Su jefe, José Luis tlrrusolo,
intenta pasar la frontera con
Francia si no lo ha conseguido
ya, explicó el ministro, y los tres
activistas no detenidos han
abandonado la franja mediterrá-
nea para buscar refugio en terd-
tono francés.

Bajas en la mesa de HB
Corcuera insistió ante los parti-
dos en que la situación favorable
no puede confundirse con la
euforia porque ETA puede aten-
tar en cualquier momento.
Como ejemplo de la sangre fria y
la audacia de Urrusolo, el minis-
tro aseguró que “tiene constan-
cia” de un vuelo realizado por el
terrorista en el puente aéreo de
Iberia Barcelona-Madrid, aun-
que no dio la fecha. No podía lle-
var un arma porque le habría
puesto en evidencia el detector
de metales, señaló.

Corcuera adelanté a los parti-
dos, con aire enigmático, su pre-
visión de que la elección de la
nueva Mesa Nacional de HB, el
próximo día ¡4, “puede deparar
sorpresas muy agradables” e in-
corporaciones inesperadas. No
dio nombres, pero fuentes de In-
tenor señalan,en base a la infor-
mación hallada en el País Vasco
francés, que pueden quedar fue-
ra de la dirección el senador Iñi-
go Iruin y Tasio Erquicia.

La operación policía] sigue
abierta, el examen de la docu-
mentación ‘llevará meses” y una
lista de 32 potenciales objetivos
de la organización terroristas,
con nombres de políticos y mili-
tares, contiene información ob-
solcía, según cxplicó Corcucra a
los partidos. Corotíeta ante los roicrófonías, con Ralael Vera al Irrodo.

Mtuutv cíansil

FIGURA 100



¿e
s

u
—u>3
‘E

E3b
u

O>u>O>s
cFCO

>

FCcoo<u<uu>3o<ub
u

<uE

u><u•
—b
u3esu>4<uO>

•<u3O>3u.<u
M

C
EO>•
—EooO>b

u
O>o.2es~.—

.5a.

s
t

C
~~)

¾
-

o
-

2¡laa4L~aD

Cairo.rcr~í

O
”-v

a

s
,-

O
-

-—
It

-
-‘--

5
-

-ú

-O
3

>

&o-ca-Ost
-Oca

ca
5>

es
5

~
j-

O
-

ir5
-’o

ti~
~

tt>
o-a

0
5

->
5

-
visir

~v 5-
.v>

D
~

t

,‘V
0

~
C

t~
~

~
3

J
.C

~
E

ra
v
i

-D

o
~

O
‘o

s
~

>
-

fi
-ir’

~
!‘ir

E
’o

~
0

O
o

-o
-t

•
t-a

o

ir
~

O
-Z

Ñ
0

N
J

142
~

-0
fi

-“
o

O
-

.-,

á
,~

_
o

c
a

-
~

~
das&

-ca’~
—

--e

O
-

~1~

5

F
IG

U
R

A
101



,-
j¿

~ix.’

ci>
0

c
tC

>
~

>
‘->

0
0

U
2

~D
o

--O
~

(j)
-s

—e
u

-?
.’.’

9
—

a
-

04
5

o.->
E

—
‘-.3

-

—
-st----->

tu

‘5
—~1

t
:2

—

—
4

------

2
2:2

“a.-ers

“a>
-)

,.4
:2

-)
Wo

o>
a

-
r~

fl

n
g

“2
-

-—
1-2

“ti
ti”2
o

-

‘0
0

O
C

tu
--e

te-tu
-tu

“2
tu

0)13u-~í
V

V
c,i

o>

c
u

y

o>
—

C
V

o
t

va
o>

C
o

o
-DCC

C
e

O
—

o
>

”2

‘D
-

o>
vii
o

Q
)

O5-4
otu

-~
o>

~
0O

o
D

É
tEla

~
”2

tuo>U4
p.3

’5

‘O---a
-cu->

—
V

V

te
0

-a
,

0
0

~
~

tt

0L)

53
-

--a
-O

f
tiz

o
~

a
“2

ti
O

“2
o>

a
—

A-
~r-a’

ti
ti-.-

a
o>

<
~

~
>

0

0~

o>
a

0
,—

“2ti>
—

—
u--5>

.2
‘0—

O
-

‘ti
>~~0

-—
V

Eo
.~

u
~

a
C

V

E
s
o

’~
.~

E
-~

‘O
o>

o

“25
-~

O
C

n
t

‘tu
tu

o
-

~o
>

0

~
_

o
-~

tu
>

tu
O

o
-~

o
>

.—
e

tu
&

s
)

a
~a

~
c
e

0
~fl

3
-

va

5o
-ji;

-a,
—

ce1
—

a
-O

Oa
a

~
o

>
tu

tu
V

.t
o

o-
D

É

E
-3-.,o

0
0-4

~
—

vto
O

-Z

nc
e,.3

0
i~

b
.

Le.

4
0

‘A

4
—

a
Ou’E•

—o- .5-eo
-

a>e-1-ca>&•

‘irs
t

ir

te‘.3-5ira-Dir

o
-

-es
t

u’o-c‘Aoa>
-co-o4

-

•
—o,

F
IG

U
R

A
102



Can(tufo 9 496

9.2.3.4.-Angulacióny posición frenteal hecho.

No nosdetendremosen excesoen la cuestiónde la angulacióny de la posiciónde
la cámaraanteel hecho,puesya lo hemoshechoconmásdetenimientoal hablarde “punto
de vista”, de focalización y de encuadre. Un par de ejemplospuedenser válidos para
comprender la capacidad de una angulaci6n insólita puesta al servicio de la
espectacularizacióndel acontecimiento: la figura 103 (Diario 16) que reproduceuna
fotografíaen “picado cenital” de un partidode baloncesto;y la figura ¡04 (EL PAZS)que

utiliza el mismo efectoparaenfatizarlas colasde una oficina de empleo.

Otrostressencillosejemplosdeangulaciónencontrapicado,conánimo de enfatizar
el poderde los sujetosfotografiadosse puedenobservaren las figuras 105, 106 y 107. En
un casoAlfonso Guerra(figura 105); en otro, la policía surcoreana(figura 106>; y, en el
tercero, el ministro alemán de AsuntosExteriores(figura 107), han sido fotografiados
mediantela técnicadel “contrapicado”-un código que la fotografíatamb¡éncompartecon
el cine- tomandopartido por su condiciónde personalidadescon poder efectivo. En los
trescasosademás,los textosverbalesde acompañamiento(titulares y subtítulos)enfatizan
la mismaidea que refleja la imagen.
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CCciones de 1 SOl qu ha sido s:ícríiicadt> de el PP e ¡U sufren un descenso en
;tvvsría absta— dI> luítv 5)1-es en Madrid íu¡~ retor— ¡ Sus escantas, draín:tttcta para ¡a ciJa—
escanos de ¡nr t -dt tierra de Oltcfl. ItI PA. que luaoii eomtiínsta, que al 86’>~~ de los

u CF dirigente di rl í’C 1 ‘edro Fa chce o, regísi i:t U JI A vot os ese-rutados ¡usu ha de s vas ¡9
sevillana dei espeet¿teu}:ír subida. lttlCfltrLts que -~ diputados de 1 9S6 ¿t 1—1 2aver.

trnático descensode Izquierda Unida

rn solitario otros cuatro años

PEREZ CABO
Alfonso Guerra’ ernitid su voto ayer en un colegio de Sevilla.

FIGURA 105



1o,aeoCC
a

e
—

8
~

eeeCCeeee
a

a-oCCeaeCCo
—

~

2
a

‘oee4,eu3o.

F
IG

U
R

A
106



<ch Úenscner
Exterioresde la RepúblicaFederalde Alemania

da economica germana por la crísis
del Golk. Grenseher, que fue acusa-

1 do de quinlaco/umnirlapor solieitar
apoyo para el líder sovietico Mijail
Gorbachev, ha regresado esta se-

mato-a dc Moscú con un tratado de
amistad germano-soviética. El mi-
nistro, de militancia ]ibcral, pasa re-
vista a la posible arquitectura de
Europa tras la unidad alemana.

Genseher habla de una
mayor” que sobrepasaría It
de su núcleo original, la
Europa que contendría ev
al Este, incluida la URSS.

fiat alemanano será una política de pode?

Hans Dietrich Genseher.

se haya aprovechado
pidiendo cantidades a
cas de dinero (15000 rl
marcos) para financía,
de sus tropas, ya que
fiero hubiera sido hrsí
salida del Fiército rojo

Para confirmar que
no se inclinará por una
dad, Genseher admite
futuro consideramos cí
presencia de tropas a
nuestro territorio” y qut
dad y calidad de esas tt
berá ser determinada en
refleja de desarme de: Y
el seno de la Alianza /
“No nos toca a nosolro
lo solos”, concluye.

El hombre que iir.io
“No sé si ya es un poco
nario seguir utilizando
bras occidental y orien
conceptoS políticos oua,
son más que conceptos
cos”, responde a la freg¡
la futura Alemania utrtifu
más Oriental y más prc
para agregar que “45 afi
paración no han conve,
nación en dos naciones
lo decisivo”.

Avisa del error que
ria que Alemania mons
el este de Europa, consí
lo su dominio. “Seria
mar nuestras fuerzas.
mos Una gran parte,
duda, pero deseamos gv
mas participen en el d
de estos paises” y se mu
tinr’ista sobre el futuro d
rio de la RDA. Creare,
prioridades que rermil
cinco nuevos Estasdos
recuperar la desventaja
encuentran ahora”, y d
par un algo dc orgullo n
recordar que “una gran
estos Estados fueron dr
víempo ursas de las Zonas
sarrolladas no sólo de A
ssno de voda Europa”.

‘1-as medidas de] Gr
Seguridad tienen que se
das y no pueden ser nc
El 1 íenspt.r obra en contr
¡la,” 1 lusc-,r y las clara

- rutares
ernCa -

norte-
la CO-
a ayo—

FIGURA 107
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9.2.3.5.-Instantedecisivoy velocidadde obturación.

La última decisión del fotógrafo, en el procesoque estamosestudiando,es la
eleccióndel instantedela exposición.Realizadasya lasoperacionesquehemosido viendo,
al fotoperiodistasólo le queda la determinacióndel momentoen el que apretaráel
disparadorde su cámara.A partir deeseinstante,el procesose le escaparáde las manos:
enviará la imagen latentea la redaccióno al laboratorio de la agencia,y el resto del
proceso(la seleccióny la presentación)serealizarásin su intervención.Estees por tanto
el momentomítico, el ‘instantedecisivo’, la fracción de segundoque se convierteen una
de las principales preocupacionesde todo reportero gráfico. Y es, además,uno de los
elementosde mayor significaciónen la fotografíade prensa,puesese instantedeterminará
los componentesde la escenay la gestualidadde los protagonistas;y detendrápara
siempreun instantede tiempo,congelandoel hecho.

Por la importancia de este instante -“el momentodecisivo”, en la ya famosa
formulaciónde Cartier Bresson-son varios los mitos que se han creadoa su alrededory
que es necesarioanalizar.

Por “momentodecisivo’ se entiendela posibilidadde captarel acontecimientoen
su momentoálgido, en el instantede mayor ‘clímax’ del suceso,y registrarlo en una
imagen fotográfica. Pero la preguntaque surge inmediatamentees la siguiente: ¿cuáles

el momentoálgido del acontecimiento?,¿cuáles el instanteconcretoy únicoen el queel

sucesoalcanzasu “clímax”?. Si se nos permite una respuestaparadójica, en nuestra
opinión,el momentoálgidode un acontecimientonoticiable,el instanteen el queel suceso
alcanzasu “clímax” esprecisamente“el momentodecisivo”: estoes, el precisomomento

en quees fotografiado,siemprey cuandoestafotografíaconstituyaun verdaderoimpacto
visual o informativo. En otras palabras,el mito del “moínento decisivo” es un mito
absolutamentefotográfico y no perteneceal terrenode los acontecimientosreales;sólo
existepor unaconvenciónfotográfica, por una forma canónicade entenderla fotografía
instantánea,por una forma de “lectura” de la fotografía -socialmentereconocida y
asumida-que impregnade bellezalegendariaa imágenesque han sido impactantes,en el
sentidovisual o informativo.
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En efecto, ¿quiénpuedeasegurarque sabey conoce-sin temor a equivocarse-el
momento clave -el instante temporal exacto- que define toda la significación de un
asesinato,de la cogidade un torero, de unajugadadeportiva,de una catástrofeo de un
momentode éxito? Sin embargo,tras la visión de una fotografía impactantey oportuna,

cualquierapuederesponder-ya sin ningún riesgo-que eseesprecisamenteel momento
deseado,el queaportala mayor significaciónal suceso.Peroparaqueel mito sederrumbe
inmediatay definitivamentesólo hace falta una cosa: queaparezcauna fotografíamás
impactanteo más oportunadel mismo hecho. En la “realidad”, entonces,no existe el
“momentodecisivo” (no hay ningún instantetemporal que tengamayor significaciónque

otros),aunqueposteriormentea los acontecimientos,unavezanalizadaslas fotografíasdel
hecho, unavez que la realidadha sido fragmentadaen diversosy diferentes“instantes
significativos”, podamosconveniren que algunode ellos -por ser más impactanteo más
oportuno- seadenominado“el momentodecisivo”.

Paranosotros,por tanto, losejemplosquesiguenconstituyentodosellosverdaderos

instantes decisivos en cuanto “significan” (visual o informativamente)sucesosde
importancia y en cuanto “congelan” momentosinformativos que sintetizan hechos de
consideraciónpero, sobretodo,porquehan sidocaptadospor las cámarasde los fotógrafos
y porque su publicaciónen la prensaha causadoun determinadoimpacto. Sin importar
demasiadosi, como en el caso de la figura 108, la imagen ha sido captadacuatro días

despuésde quecomenzarala tragediade 600 rehenesen un penalguatemalteco;o si, como
en el casode la figura 109, la fotografíaha sido tornadaen el mismoinstantede comenzar
el tiroteo; o si, comoen el caso de la figura 110, la fotografía recogeel instantemismo

en el que el militante zulú arde y es apaleadopor un rival del CongresoNacional
Africano.

Como también debemos considerar “momentos decisivos~~ a las fotografías

representadasen las figuras 111 (CL PAÍS,7 de abril de 1992),que representala tensión

que se vive en las calles de Sarajevo;en la figura 112 (CL PAÍS, 7 de abril de 1992),
impresionanteimagende un atentadode ETA, queresultépremiadaen el concursoOrtega

y Gasset;y en la figura 113 (CL PAÍS, 1 de abril de 1989), uno de los más impactantes
premiosPulitzer de los últimos años. Pues su importancia radica en que las fotografías
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convirtieronesosmomentos(instantestemporales)en decisivos.

Peroquizá el ejemplo que mejor clarifique nuestrapersonalposición sobre el
“momentodecisivo” sepuedeobservaren las figuras 114 y 114 bis (EL PAISy El Mundo,

de 2 de mayo de 1992, respectivamente).Ambasreproducenfotografíasdel momentode

la dramáticamuertedel banderilleroManuel Montoliú, ocurrida el primero de mayo

pasadoen la Plazade la Maestranzade Sevilla. Entreel momentode dispararla primera -

firmadaporel fotógrafoPérezCabo-y el instanteen que se toma la segunda-firmadapor

la agenciaEfe- no han transcurridomásquealgunascentésimasde segundo.Sin embargo,

ambasfotografíasmerecieronlas primeraspáginas de sus respectivosdiarios; ambas

consiguenun impactovisual e informativo importante;y ambaslogran transmitir al lector

la terrible tragedia vivida durante la lidia de un toro llamado Cabatisto. Sólo

posteriormente,quizáen el juradode un premionacionalsobrefotografíataurina,alguien

podrá decidir -subjetivamente-cuál de ellas es merecedorade mayor elogio. Mientras

tanto, las dosdebenserconsideradasel “momentodecisivo de esainformación.
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Una rehén corre hacia la libertad, antes de comenzar el asalto a la prisión filipina. AP

Una misionera,que fue violada,y un niño, entrelas víctimas

Dieciséis presos y cinco rehenes muertos
al asaltar la Policía una cárcel filipina
MANILA—Veintiuna personas
murieron al tomar ayer por asal-
to la Policía filipina una cárcel si-
tuada en la ciudad sureña de Da-
vao, donde un grupo armado de
reclusos se amotinó el pasado
domingo reteniendo consigo a 15
civiles. Las víctimas fueron los 16
presos autores de los secuestros
y cinco de los rehenes.

Las fuerzas gubernamentales
comenzaron la operación de
asalto con el lanzamúmto de ga-
ses lacrimógenos, tras expirar un
plazo de veinticuatro horas dado
por las autoridades a los rebeldes

para que depusieran su actitud.
Entre las víctimas mortales se

encuentran una misionera epis-
copaliana australiana, de treínta
y seis años de edad, y un niño de
nueve años. Según declaró uno
de los rehenes que logró escapar,
la misionera y otras mujeres re-
tenidas fueron violadas por los
presos antes de que comenzase el
asalto.

Les reclusos del penal de Da-
pecol, a unos 870 kilómetros al
Sur de Manila, se apoderaron el
pasado domingo de cinco fusiles
de asalto, que emplearon para

reducir a la guardia. Posterior-
mente secuestraron a los civiles
que participaban en un acto reli-
gioso, durante la visita semanal
de los familiares de los internos.

Les reos exigieron varios ve-
hículos para viajar con los rehe-
nes a un lugar desconocido. Se-
gún distintás fuentes, en los pri-
meros intercambios de disparos
murió el líder de los ~[CSO5amo-
tinados, un antiguo sargento del
Ejército del Aire condenado a
cuarenta y cuatro años de reclu-
sión por triple asesinato.

Pág. 10

FIGURA 109
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1~NACIONAL

oce levantanel embargocontraSuráfrica,salvola venta de armas

CE reconocea Bosnia-Herzegovina
FELIX MONTEIRA. Luxemburgo

~trosde Exteriores de la CE dec¡-
yer en Luxemburgo reconocer a
lerzegovina, pero no a Macedonia,
pública ex yugoslava que había so-

licitado el reconocimiento internacional de
su independencia y soberanía. Macedonia
seguirá a la espera de que se alcance un
compromiso para que Grecia levante el
veto. El reconocimiento entrará en vigor

boy para “actuar en coordinación con Esta-
dos Unidos, que reconocerá a la vez a Esle-
venia y Croacia, y algún otro país europeo
amigo”, manifestó el ministro español,
Francisco Fernández Ordóñez.

o de un día obedece
a no hacer coincidir

sión con eí aniversario
asión alemana enYu-

- cl 6 de abril dc 1941.
ce aprobaron también
amiento de las sancio-
ómicas a Serbia, la úni-
repúblicas yugoslavas

se le aplicaba el castigo
1 por la CE para todas
o 8 de noviembre, pero
yantado al resto. La
ción de la ayuda finan-
el restablecimiento de
crenchas comerciales se
a vez que las autorida-
lunitarias negocien las
mes con Serbia.
inistro de Asuntos Ex-
alemán, Hans-Dietrieh
:r, expresó esas condi-
~ueexigen reanudar íos
‘s de paz con la CE, res-
las comunicaciones aé-
otras repúblicas ex yu-
y poner fin a la aplica-

las leyes yugoslavas en
ones ocupadas por el
federal en Croacia.

cconocím¡ento d~ Bos-
-zegovina fue aprobado

EL PAl

/
-~ - -S

L -. .~ 1
MIKE PEPSSOI,I (EPA)

Un militar responde al fuego de un trancotirador, ayer en Sarajevo, mientras los civiles se protegen de los disparos.

FiGURA 111
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Imagen del atentado cometido por HA en Vio (f3arcelona) el 29 de mayo de 1991 que le ha valsdo a su autor el premio Ortega y Gasset.

El jurado reconocela crónicadegyerray la fotografía de un atentadode ETA

Manuel Leguineehey PereTordera,
premios Ortega y Gassetde periodismo

FIGURA 112
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Un Pulitzer para la vida. Un bombero de la
ciudad estadeunider, se de S aint loui s trata dc
reanimar, mediante la técnica boa-a a boca, a un
niño de dos años recién rescatado de un incendio.

- La instaistánca, captada entre los gases del gimes-
ro, ha sido galardonada con el último Preunio Pu-

Ii tzc< de fcata;grafia. !Sst as cl isti ociones, considera—

das como los ose-arr del periodismo e instituidas en
memoria del periodista y editor Joseph Pulitzer,
fueron falladas en la noche del pasado jueves. El
reportero gráfico independiente Ron Olshwanger
publicó eí 31 de diciembre de 1988 esta fotografia
en el diario St. tonír Pava- 1)trpau-b -

Uág~na 24

FIGURA 113



El banderillero Manolo Montolie en el momento de recibir la cornada que le causó la muerte, ante el gesto desesperado de uno de sus compañerosde cuadrilla.

Muerte en la Maestranza
El toro ‘Cabatisto’ rompió el corazón

dcl banderilleroManolo Montoliú

JOAQUÍN VIDAL, Sevilla
El banderillero Manuel (‘alve Ho—
u cUán - Manolo Meo tóllá, dc 38
soos. oía ri oavCc en la enfermería

dc a Nl sestra n,.a dc Sevilla cerno
eeíaseehaehíe;a de las Ct—srJs;l(i:is que
le pta xl tijo cl p ri ner va aro e unnde

- ic-ah:aha dc prenderle un par dc
barasicrilísís. fil percance se prodo—

si retíedor de las 1840. Un el
osssisseisls) (le ejeesilar la suerte. el

5<sS <sa/,s//jSUsS l,siotlió el pihio en
(III Ca istItís> del toreras, y- seguida—
55s151v\ <iii ajase isaibícus legado a

5<551 al stieís< e sylsIvsa

cornadas en el abdomen, cl pecho
y las axilas. Cuando eí toro dejó
de cornear y acudió al quite que
hacian los diestros y sus cuadrillas.
Mentol i ú cayó al suele sangrando
eopmosanaene por las heridas y
por la boca - El vero te babia parti-
do cl corazón y los pulmones. Sía,s
compdnerOs se lo llevaron a la en-
le-mecía,ye n el ruedo q tiedó un
grao charco de sangre. LI infortu-
nido torero llegaS al quirofano de-
s~tu grado y prácticasci eate vn tícrao.

a la p(sgin-a 25
Nl:ss- itSÍtSl-155)SCOaTS ¿. luí titiTila pagilsa

—, -1 ~ 4 w

a~,x -~

FIGURA 114



La fatal cogida en la decimotercerade Feria estremecióLa Maestranza

El banderillero Montoliú muere en el acto
al recibir una cornada en pleno corazón
JAVIER VILL&N

Sl-VIllA. - En cl primer toro (le
la tarde, al prender un par de
banderillas. Manuel Montoliu

fue corneado n,s,rlalmenle Ape-
nas llevaUaíi~os oeli<s mintílos de
corrida y eran lIs siete nl e nos
veinte de la tarde - A las siete,
a

1)rox¡madamente, corrió la vQ—
de qt¡e Montolió tabla muerlo.

Fue la eonlirrnación de una SS)))) -

Urja sensacidn pre moniIon a- La
cornada y la posterior carrera en
Ura-tos tenían todas las trazas (le
una tragedia consumada.

<Sigue en ~>agít a 44)

Momento de la modal cogida en el que ‘Cabatisto” empitona a Manolo Montoliú. ¡ o

FIGURA 114 bis
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Aunque hasta ahora hemos analizado fotografías que congelanel instante, es

necesarioteneren cuentaque la decisióndel fotógrafo sobre la velocidadde obturación
de su cámara es otro factor crucial en la creación de significación fotográfica e
informativa. La utilizaciónde velocidadesmuy altas (por encimade 1/500 de segundo)
permitirá -en cualquiercircunstanciaque se puedapresentar,incluso en el depone-la
congelacióndel movimientoreal: esto es, la instantánea.Por el contrario, la elecciónde
velocidadesde obturaciónmásbajas(por debajode 1/50 de segundo),facilitará el efecto
que llamamos “foto movida”. En amboscasos,la eleccióndel fotógrafo condicionarála

lecturade la fotografíay, tambiénen amboscasos,la realidadquedarádeformada,pues
nuestro sistema óptico no puede captar en la realidad esos efectosvisuales. Sólo la
fotografíanos ha permitido, comovimos en el capítuloVI, poder“ver” la congelacióndel
movimientoo el halode la “realidad desenfocadapor el ínovimiento”.

Veamosentoncesdosejemplosde utilizaciónde la bajavelocidadde obturacióncon
interéssignificativosdistintos:

En un caso, el de la fotografía de la figura 115 (diario El Sol, 4 de febrero de

1992), el fotógrafo ha utilizadoesteefectocon un criterio puramenteestético,para llamar
la atencióndel lectorsobrela bellezadel deportede la bicicleta. Y el efectoes válido pues
no sueleser habitualsu utilización en la prensadiaria.

En el otro, el de la fotografía de la figura 116 (diario Líberation,enerode 1991),
la utilización de este efecto es más enfática, pues se ha realizadopara otorgar mayor
dramatismoy acción a la manifestacióncontra la guerra del Golfo Pérsicocelebradaen
Paris.Como en el casodel ya analizadocódigo de la falta de calidad,la foto movidasuele
utilizarse parareforzar el “verismo’ en la lecturade las fotografíasde accíon.
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9.2.3.5.1.-Elmétodo de la saturación.

Otrode los mitosdel “instantedecisivo” sedebeala oportunidadde la instantánea.

¿Cómoesposibleestarallí y dispararlacámaraen el momentooportuno?,esunapregunta

típica del profano. Pero, cuandoseobservaal fotógrafo en acción y se le ve disparar

cientosde fotografíasde un mismohecho,el mito seconvierteen desprecio:¡entretantas,

es fácil conseguiralgunabuena!.La paradojaesevidente.En efecto, la casualidado el

azarhan sido siemprebuenosconsejerosdel reporterográfico; pero no son los únicosni

quizá los mejores: “La oportunidadviene comoel cc¡racol, pero se va comoel rayo 2í

La captura del instantedecisivorequieredosis de paciencia,sentido informativo,

acecho,pesquisasy sobretodo intuición. Ciertoesqueel azary los que los reporteroshan
llamadoel “método de la saturación” (“siempre es mejor cien negativosde másque uno

de menos”)son imprescindibles.El azar,porquela mayoríade la vecesel propio fotógrafo
no sabeque en su cámaraya estála mejor imagen y continúatrabajandoa la búsqueda

quizáde otra mejor; el métodode la saturacióny la utilización del modernomotor que

impide que se pierda tiempo en hacer pasar la película, porque probablementela

oportunidadestéen el siguientedisparo.

En cualquier caso, como señalabaDon Robinson: “Disparo una instantánea,
despuésotra y otra, tratandode mejorarcodaforografio. Puedoestarbuscandouna cierta

expresióno gesto, o esperandoque sucedaalgo. Puedoconseguiralgo inusual, pero en

la siguientefotografla quizá puedaconseguiralgo mejor” 22 Sólo con este sistemade
trabajosepuedeencontrarel fotógrafo,al revelarsus fotografías,con documentosque ni

él mismohubierasospechadoque existían y que, por supuesto,nadiehabíavisto en la

realidad.

Un sólo ejemploserálo suficientementesignificativo paraconcluir con esteaspecto

21 AndasEngman: ffasseblad:reportaje. Folleto publicitario de la casa l-Iasseblad. Victor Hasseblad

Alctiebolag. Góteborg, 1970. (Edición en castellano).

22 Citado por Guillermo Armengol: apuntes de clase.
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del métodode la saturación:la fotografíaque CarlosMongepublicó en Diario 16, el 15

de diciembredc 1986 (figura 117: reproducimosla página del día siguiente -16 dc

diciembre-,dondesevuelvea publicar la misína fotografía,paratener así constanciade

la polémicainformativaque suscité). El propio autor de la fotografía, que utilizó un

objetivode 300 mm. y usabacámaracon motor, comentabaposteriormente:“Yo tenía la

portería a mi derecha.Butragueflo veníaperseguidopor tresjugadoresyforcejeandocon

uno de ellos. Disparépor la jugada en sí, no porqueapreciara que a Butrageñosele

subía el pantalón.Sólo vi el resultadocuando reveléel carrete” 23

23 Carlos Monge, en declaraciones a diario EL PAIS, 16 de diciembre de 1986.
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LI dckííítcío madridisíu sc tcíívtct cotí ilosohít ci scr pvol{tgk)IliSid dc la joí-nachí

Butragueño: «Era orn jugada peligrosa y el
fotógrafo tuvo suefle. No estoy enfadado»
MAI)RI t)-—L,íí/ho Burrogue-
ña, llegó ayer al y esí naso de la
<sudad lileporí va preocupado
por su lesión. No Sabia sisto la
lot o en donde aparecen sus
sí t’ergta’nzas-» pu Nicaría en
Diario 16 y fueron sus compa-
Iser os los qnc Ir- conien <a ron
q ase sus retrato era cl terna del
día cus la capilal dc España

Se quedaS pensativas y sin dar-
e sítítelia niporísnícia al <etna

sc fue al centro médico para
que- los doctores del Real Ma-
drial comprobasen el <icínatonsa
de su rodilla i~qstíeadís. Bajó
convencido de sus paseas posu-
Sil idades d alinuarsa ísuufs,sna
ante ci Murtas Y, vn tít ms

<ante ti cot,sp usuro cíe Ii (
dena Si E Josa Ronco,, ¡fi’ /as
-Aloreniz la rnaísítsí rl pci todito

fluatragua no puso sari di. rct
¡ cuitiststii.ids tI att sc de ial gui

sa, paro lo (tc( pas baus sit)ur
5SV ¡ter r í /ta /a titáiS asirlas sisa/
se- Jioanhrr lío art a) a¡cia /ra jo
te ,tte bettej¿’-w //lar lis) Quú re
a/ea-sr a/ile río es ints 5 <sfr tire
pelo el Psj.c te/o /is) tsr ría liar/lS
da ¡-rs/pc

lii sielaislerís íísstdí dista ta
Islica COtilO Se prodía Irron las
cirr-utsstartri¿s.s qata la 1 iiiíitstOil
cotí sus 1< va-r.gscia-ííz.os» sí alcacil -
fiir-í-lví. ‘‘-¡-ni- tasias ¡ussía/as /5’!’
a~ríiri a- al lotee- teje 5 ¿‘5 0 /4
sauna Ji a aptar/e 1 ‘re <¡sas ¿1
aos -o /as ¡sil o ti o ¡a ¡ aiglis lo Y a’!
¡saiaí/i/s’ lis-tls)/Il- 1 a¿s>ss \5 5/así

o<Ols, ¡Ji la> <¡¿¿a l//lío ¿¿ja) ¿~SI)
tísa’,ialrsi isiasíralclcLs,saisaasa

-lasLa tlrt,a
Ja ail paíblía Sr aaaaa It ‘alías

-cas vii - ah a -, 1 /i
/ías/ah ¡lía/si / ¡

.5-si a-

Vs>))) a! píJ.ai¡ísí¡

GAJES DII. OFICIO. 1 riasísas ltaitísisiniía, irupés (<iii til(a5(iIiti
trairlias tos al a - artilisa itatsaii=’ sisal) (ir la ornad salt sSki las

l’’s5s l>5ll)liksci>5 ci’ l)iií así lis rilas la ar aaJalrsrlriciilias— asas It lsi,—aa
faatakfas rl tris farí 1’ 55 allí), ‘¡lar ala, a:ssaaa alv~ 1 islarlrí 1 arras Orar5-
aaa(as’ t=lsssirili- la 1—sai-, 11(11 SIS sallar la atila itas casi allí aalSalaa.

o (¡J,a¿ ¡5- t¡,’ñliiaaa,a la’ .IQI/s1< 5-sa 1’lsña</Ctis- l’5-s’5-i/?l>< ai ¡la 5-i~

sazsaar/us- 1 aiís~¡sísa~iiíi síu ‘sí,

/Ciilíj’’ai¿sí lía VI. 1 —,ísl sal ría Isis l)(llssrla%I 55

la -s.ía:aiíal—s-l aa~as ir a a Sai alía ¡¿/5-ss llr—ti;i5ai (la?
1

panialáis la ctelara r apidanse ate
el t,ir’rescda,. ssS//e 1/ciaba Si
os fijáis, ciír,nrla, arranco me
ag’arraíí, se sm pa’a-/eetaníc-íile
en /r’/es-issió,í. No so /fle 5-O/it/hZ

el ‘‘5/ip - ‘, /0 que pesa es <¡cía
tengo fa inc/a fortuna de ocie,
bueno. - - Se salió, no- »

A lo largo de la cnt revista -

Rutrogueño repite con insisten-
cii ríos palabras, mala siccite.
1 st 5 rl es sitio circíanstaincla
qiar sas It agraalat nítaclías. pero
iut-ritlsirsÚ que sotí esica dcl asti—
risí sí sí Isaías SC rl rOlits=islíique

pi (iSiiis{s try 5 lía tISejOs apa--
rrrc dusisuuto crí alsitccta pajbli—

raeton ascecra que eso no es
posíbIr o Fas o lía sir/as en ‘ría
trabair, u’ por lico/a su¿rte 1’

Ose se/le ea, ant

,rirís 5/ tC ta¡

Los co:ilpíass-tos u> /~ 5-’55O-i

Btis’/agúr’ro al luí la nst,ittt
5t

nc-a en Di srio 16 sonru ron a
Jubo carcajadas 5 opíntonca

para raídos los gustos sí <jite
tito/a lee/te le/íes) 1 ovo pu sar/e
Eso no -sí liar e o

Ecu lis allis- esferas del Rca 1
M udríd tambiun se Sabírí de It
loto de Diario 16 1 1 presiden
te Ñameío,í Vta sídó a lo rumí rl a
te con sus dii ca tI (55 5 cl gerea
tc Vieiiuir 1 ¡ a rííoíss-]e ha rs
Qaut a sabcr lod-is las tui chus
latirías qur st darron p ir 5 gasa. ¡
515 sun calor isíejair físa’i5ilil 1 asti a
Iísiasercsñ-itlci cíe a-iI auiasslai. Fía

bísclas ate Ja/silO iia tase casuí=a?sa—
iliria) rostral

1s’ri Ila-r-íí/aaat k u’aa- aií~acaas

css¿suaala, (Isis asas(tasiyaras cíe las
lacias Nrsctasia sí a 1 a—r—rcal Lilia
<asía sal ííec auislsras cal

1s aacsisaa IV>
515 --aa-a- tas a— a 5,, 5,ftrg5-1>yys.

alas ala ‘ja-1 alVillí tMllís). Ial

lrt-5115rla+a ía.sraaívlaaa a casIs ataals-
a:slirl¿srl íaillaaasrla—=Ia- 5t~ a5lii(lia

salas ulaa lías l)i5ílllr~
a-aa.. val Sal >a)alli;s 5 —Olla’

l~lCVJRÁ 117
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9.2.3.5.2.-Laambigúedaddel instantedecisivo.

No quisiéramosdarporconcluidoesteepígrafesobreel instantedecisivosin dejar

planteadasnuestraposición crítica frentea la ambigúedadde ese concepto.Sobretodo

cuandociertas fotografíasrecientes,algunasya casi legendariasy con muchospremios

(figuras 118, 119 y 120), en principio auténticosparadigmasde la fotografíaperiodística,

levantan-en nuestraopinión- seriassospechassobresu t’veracidad”.

Lo hacemoscon tres argumentosdiferentes:con el de nuestrapropia experiencia
dediezañosdeprofesión,con el del puntode vistadel analistade imágenes(quetieneque

mantenerseen una posturacrítica con su objeto de estudio), y con el bagajeteórico que

hemos venido desarrollandoen este trabajo (ver capítulo VIII: La fais/ficación de la

realidad y epígrafe92. 1.2.: La reconstrucciónde la realidad). No dudamosen absoluto

de la posibilidad de falsificación de la fotografía y de su capacidadde “reconstruir”

realidadesmáso menosficticias -ya hemosvisto claros ejemploshistóricosde ellos-; sin

embargo,quisiéramossercautosen la ejemplificación,puestoque corremosel riesgode

equivocarnosy ni poseemospruebasni quizásea posibleobtenerlas.Por ello, debemos

dejarclaro que no estamosacusandode falsificacióna los tres ejemplosque proponemos.

Simplemente,los traemosa colacióncon objetode propiciar el debatey la reflexión, pues

nuestrassospechasaparecenprecisamentepor la ‘perfección” documentalde estos tres

“instantesdecisivos”: en la composición y en el gesto del sádico soldado salvadoreño

(figura 118: Diario 16, 25 de noviembrede 1989) ; en la verosimilitud del rebelde
liberianorematandoa su enemigo(figura 119); y en la bellezagestualde lajovenirlandesa

quegrita al soldado(figura 120: EL PAiS, 15 de agostode 1989). En las tres advertimos

la posiblecomplacenciadel fotógrafocon los protagonistasde las fotografías,y en las tres

consideramosque se puede-y se debe-,al menos,reflexionar sobresu ambigúedadcomo
documentos“reales”.
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Dubcekencabezalas_protestasen Praga

ineral envenenada con La presión popular hace
tiende a toda España dimitir a Milos Jakes,

de mimerismo que lleve a perso-
osus írrcspotssables a provocar las
intoxicaciones. Otra causa que se
saveslíga es una posible guerra
comercial.

¡-ji aumento de casos denuncia-
dus ha provucado una especie de
psicosis colectiva. Así, en La Rio-
ja una mujer tuvo que ser inter-
nada el jueves en el hospital des-
puis de haber behialo agua mine-

ral, que creyó estaba adulterada,
Después de someterse a un reco-
nocimiento médico, se comprobé
que no sufría quemaduras y que
el nivel de cloro del agua estaba
dentro de los límites permitidos.

También los propietarios de
supermercados se muestran
preocupados por la disminución
de ventas que esta adulteración
está provocando. Págs. 5 y 6

líder comunista checo
Ander Landalnana/D-16
Ens-¡ado Especial

PRAGA—El número una del
Partido Comunista de Checoslo-
vaquia, Milos Jakes, dimitió ayer

- por la noche y fue secundado por
todos los miembros del Buró Po-
lítico y de! secretariado del comi-

té central, «para que sea eleg.rdo
una ‘tana direceiai,í que ca,utr/bu-
ya a la realización del proceso día
demaera/izaciánde forma rías
enérgica»,anuncié el propio la-
kes a la agencia oficial ClIC

Pocas horas antes de que el de-
nostado jefe del partido y sus co-

<Sigue en pág ¡7) ••*

SADISMO EN El. SALVADOR, los encarnizados casmbatcs que
eisfretstssus al Lajéresias laa guerrilla salvarlorcósí San alejadas oseila psi—
col ógíe sí csut re luís síu as ecie os igos - LI coy i salas especial ríe 0— 16 paulo
asisiur ¿u uííaa ííiasaasEarss aír-aíaassíracidn a/e sadisrisas en las calles dc Sssn
Ssslvscdaír. lis paracassaiístas dcl Ejérciurí remataba con saña ci cadáver
dc un relselale - al r~asc aiseató repetidas pu ñaladas y cortó las dos are-

5--

—_ itt~Ki-
GERVASiO SANcHtZ/ESPtcLAL F’A~5 Dis

jas. osostrándasías CII pose “heroica» ante los atónilsas presentes. Bar-
isssries casosas la ale la miografía han sido cometidas por ambos bandos
cus una guerra que ha adquirida> tintes dantescos. El presidente Al-
fredrí <ristiarsí rechazaS ayer ci alto el fuego propuesto por las guerri-
lía y dijo que sas Sabrá negociación mientras os rebeldes no entre-
gases> laus arrílais. Pá2. 20

FIGURA 118



M cusí raus en Monrovia se suceden las represalias
sic uno Y astro bandas, los siete paises m eníbros del
raasísulue mediador del Consejo Económico del Aír¡—
ea Occidental Nigeria, (ihan a, (ji arnbi a, Mali.
logo, (iuiuuea—Caínakrv y Sierra 1 .easna-~ aee,ra.la—

rustí ayer cus Bautijail, capital (le <iianilsia, el envio tic
tutía fiieini militar a 1 iberia cocí el liii de acabar csut
ainau terral,laa gaserras civil que sc ¡arshlastupa desde hace
suele nieses. Fui la tías, sin rebelde reonsta cuse

1 sue—

uSEUTER

Intervenciónmilitar africanaen Liberia
U u un sasid ada, lea al presidente 5atn nel Doc. Los
dirigentes de los paises africanos estud ala ah nra
coma> poner en práctica la intervención, a la q líe se
ha spuesi o la gui erril la liberiana del Frente Patriót
co Nacional ( FPN ). El EPN desplegó ayer ntunseras—
sas huertas it lo largo dc la frontera ron Sierra 1 ea,-
usa, ecl cu’va elsísitaul Ireetown Sc Cssíseei,trauiu sítíatlas -
ales ala.- Si usíariusas dra Nígerias. rítie delseri:s liderar las
operasatuaso. Pé~ina 6

FIGURA 119
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se sitúa en cl 7,4%

subieron un 1,6% en julio,
cimiento desde1986
julio fue del 1,6%, fa tan más afta

a la inflación acumulada en los siete
~, mientras que la Usa interanual se
ucuito de la inflaciótí obedece, funda-
ecios de los alimentos no elaborados

lo que se ha mantenido constante la
‘u. permitido al Ministerio de Econo.

-- rte repunte inflacionista.

Ejecutivo en su lucha contra la
inflación. En su opinión, el l,6~’~
de incremento registrado en julio
agrava los desequilibrios dc la
economía española y -aumenta el
diferencial de inflación de Espa-
ña con los paises de nuestro en-
túrI~ o -

PágIna 21

Editorial cn la #gloa 6

INDICE ~E PRECIOS
AL CONSUMO

Botha cedea De]
la presidenciasur
tras enfrentarse o

p d frucano Pueter
Botha, presentó ayer su renuncia
tras perder la batalla que en los
olamos días ha librado con el
nuevo líder del gubernamental
Partido Nacional (PN>, Frederik
de Klerk, quien con toda proba-
bilídad será confirmado como
nuevo jefe del Estado del apart-
he/al en las elecciones del 6 de
septiembre.

Botha mostró su irritación, el
pasado viernes, por no haber
sido informado de la visita que
De Klerk y eí ministro de Exte-
riores, Roelof Pila Botha, tienen
previsto efectuar a Zambia el
proxiisao día 28. Tanto el PN
conso el Gobierno tomaron parti-
do a favor de De Klerk, de 53

a/los, lo
de Botha

El pr.?
twa SO rs

toda) api
jurarias ¡
dente cnt
miciús di
según t(ss

drá conf
l,a ati

fleja en t
mo mcta
pués de
fuerzas
el Gobi.
nuestro
por rs-uní
nete”.

a
S mp
pron
lacer
en Sa
Página

Caeun
Embaj;
l’-ágína

Li prim
í:enuncl
Página-

35jóve
heridos
Llfl alltt
PágSna

Suquití
Belfast, la ira encañonada. tina joven grita ¡o- incidentes de violencia (como el incendio de dos en la n
digtsada ac iii> soldado británico en Belfast al cum- autobuses y un camión) en los que las fuerzas dc los gas
plirse. asver. 21> a/sss del envio de tropas británicas a seguridad ulilizaron balas de plástico. Dichas fuer- ¿ Página
rl asti as (leí N asrte. (tI aniversaria) estruvo marcado zas se tnant uvieron en estado de zs,áxinha alen a en

pa ir tus sí u fe st ate ouues tic protesta dc grsujsos eatóli— previsión de un eventual atentado del IRA, que no fl<>~ f~
esss y p rs si est tus t es, por separado, y por esporádicos se Isra ídasía> - F~ RA 1 2o -

E FMAMJ JA SaNO

at 5-
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9.2.4.-Manipulacióntécnica.

Acabadala fasedel procesoen laqueintervieneel fotógrafo, la imagen pasaa ser

controladaporel equipotécnicode laboratorio.Aquí esdondeson posibles-aunquepoco

habituales-las manipulacionesde las que hablamoscon profusiónen el capítuloVIII. Por

ello, no reiteraremoslo ya expuesto.Simplementequisiéramosdejarconstanciade algún

ejemplo de utilización de esasposibles manipulacionesy falsificacionesen la prensa

española.

Dos ejemplos pueden ser suficientespor su significación e importancia. En el

primero(figura 121: diario EL PAÍS,de 8 dejulio de 1989) sedenunciala manipulación
TMimpresentablee imperdonable” (según las propias palabrasdel diputado denunciante,

JosebaAzkarraga)que sufrió unafotografíade la agenciaEJé,en su pasopor la redacción

del diarioABC. Al parecery segúnlas pruebasgráficasaportadas,la misma fotografíade

la agenciaEfe, que fue reproducidaporotros diarios y que originalínenteincluía cuatro

banderasvascas,habíaperdidoesasbanderasen su publicaciónen la portadadel diario

ABC,

En segundoejemploes similar. Se trata de una denunciadel Diario ¡6 sobrela

distribución de una fotografíade la agenciaEfe, que supuestamenteha sido manipulada

para que no aparezcael logotipo del diario denunciante.Diario 16, que reprodujoesa

fotografíaen su primerapáginadel día 28 de enerode 1991 (ver figura 122), comentaba

en su interior lo siguiente: “La agenciaEfe distribuyóayer unafotografía tomadaen la

corbeta Vencedora(...) Alguien,por desconocidasrazonespero en todo casoabsurdase

inadmisibles,ha eliminadoel titulo (...) La agenciaEfeha aseguradoa esteperiódicoque

la manipulaciónde la foto no fue realizada en su redacción de Madrid. ¿ Quiénfue

entoncesel censor?¿ Un mandomilitar, rebosantede celo?...”



de 1988

n 45 minutos de retraso

icendia la casetade las Juventudes
~nlas fiestas de San Fermín

tes en los sucesos acaecidos hacia las cuatro
de la madrugada de ayer, jueves 7 de idio.
Un grupo indeterminado de jóvenes atacó
con botellas lncendlarlai la buraca que las
Juventudes Socialistas hablan Instalado en

el mismo terreno páNico donde están ubica-
das otras 20 barracas pertenecientes en su
mayoría a partidos y colectivosde la Izquier-
da abenzale, instaladas con motivo de los
sanfennines.

-, Papiplon
las Juventw
jitaron con-
times de ,i-
oles irritan-

EFE

Banderas ausentes. El diputado de Eusko Al --aunqueno bparece firmada. La foto repartida
kartasuna (EA> loseba Azkarraga ha criticado por la agencia estatal incluja, en ese mismo corte,
como “una manipulación impresentable e imper -cuatrobanderas vascas (dos junto a la botella y
donable” la foto publicada ayer por el diario Abc dos en el ángulo inferior derecho) que no fueron
en su portada, donde no se veían las ilaurriñas que reproducidas en el citado diario. El presidente de
ondearon durante el chupinazo de San Fermín. Efe, Alfonso S. Palomares, declaró ayer: “Éu.t~ es
Un redactor jefe de Abc. Carlos Maribona, reco -unproblema bilateral entre nosotros y un cliente,
noció que la fotogi-afia fue distribuida por Efe, y lo solucionaremos en privado”.

FIGURA 121



lario
UU bombardeauna terminal kuwaití para evitar los—vertidos e 3

ados en Irán e La guerra continuaráaunqueSadamabandoneKuv

reitem que no hace doble juego
5ponderá a lmq si es atacada...

seno de la OTAN por la pctitud
ambigua que mantienen Igunos
países sobre qué harían en caso

por de un ataque iraquí contra su
Tur- aliado otomano en la Organi-
iolfo zacióti. Y tina postura que ha
¡esto recibido enormes críticas por

en parte de varios países de los
mm-
país

aquí.
r un
res-

tam-.
zarjas,

su

doble
ame-

iestro
cmos

crean-
en el

Rs
e un
con

lico

aba

res
hin

mundos árabe y musulmán.
Ayer, sin ir más lejos, el líder

libio Gadafi amenazaba a Tur-
quía por llevar el conflicto hacia
la «tercera guerra mundial» si
abre un segundo frente contra
Sadam. Gadafi invitó al pueblo
turco a que presione para que

se cierren las bases norteame-
ricanas en su territorio.

Un pueblo del que se tienen
enormes dudas, cuando no evi-
dentes certidumbres, sobre dón-
de está su corazón en este
conflicto.

12
12
12

Un ejemplar censurado de Diario 16
de la Armada zarparon ayer con rumbo a Port Said
En la imagen, unos - marineros de la corbeta española
(le Diario 16 del que alguien ha eliminado cl título.

(Sigue en pág 5) e..

In

e un
ito»

Los tres buques españoles que van a relevar
en la zona del Golfo a las otras tres unidades

(Egipto) (lestie el puerto cretense de Suda.
«Vencedora» leen con atención un ejemplar

Pág. 4

FIGURA 122
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9.2.5.-Mediacióninformativa.

Una vez que el material gráfico impresionadoy reveladollega a la redacción,

comienzala fasede “mediación informativa” - Como ya vimos, lo habitual esqueen esta

fase del procesointervengael aparato informativo, que estáestructuradopor secciones

independientes.Así, cada uno de los departamentosque conformanla redaccióndel

periódico dispondráhabitualmentede un amplio número de imágenesde los diversos

acontecimientosde los que debeinformar. En el casode que la coberturade los hechos

sehayarealizadopor un fotógrafode plantilla, puesésteaportaráun númerode imágenes

grandeparaasegurarcualquierposibilidadde elecciónposteriory paranutrir el archivo

de lapublicación.En el casode quela coberturahayasido realizadaporunaagencia,pues

el editorgráficohabrácompradoo solicitadotambiéniín númeromayor de fotografíaspor

las mismas razones. Y también en el caso de que la elección se deba realizarentre

imágenesde archivo, puesel serviciode documentaciónaportaráuna gran cantidadde

fotografíasya realizadaso compradasanteriormenteparaque los redactoresliterarios de

cadasección puedan,en colaboracióncon la secciónde diseño, realizar la oportuna

elección.

Esta procesode mediación informativa es muy complejo y por tanto difícil de

describiren todassus fases.No obstante,siguiendola mismametodologíaempleadahasta

el momento, podríamosreducirla a tres pasos: la inevitable selección del material a

publicar, que comprenderíala eleccióndel gesto y el reencuadre;la adjunción del texto

verbal que acompañaráa la fotografía(leyenda,pie de foto y titular o encabezamientos);

y la definitiva puestaen páginade la fotografía. Tres pasos,realizadospor un equipo

distinto al del departamentofotográfico del periódico, y que -como ya hemosestudiado-

tendránimportantesrepercusionesen la significacióndefinitiva del mensajegráfico.

9.2.5.1.-Selección,reencuadrey eleccióndel gesto.

Es evidentequeresultaimposibleestablecerunanormaquegeneraliceesteconjunto

dedecisionesinformativasque suponela selección,el reencuadrey la eleccióngestualde

las fotografíasque serándefinitivamentepublicadasen cadaunade las diversasestructuras
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informativas.Porvariasrazones:primero,porqueen estafasedelprocesointervienenmuy

distintaspersonas(el consejodel editor gráfico, la decisióndel redactorqueconfecciona

la información, la intervencióndel director artísticoo de los jefes de diseño, la decisión

de los responsablesinformativosde la redacción,etc.); segundo,porqueen cadauna de

esasdecisioneso propuestasinfluirán tanto las rutinas profesionalesde las que antes
hablábamoscomo la orientaciónideológicade cadauna de esaspersonasy del medioen

su conjunto; y tercero, porque también influyen otros factores de tipo técnico e
informativo, comoel espaciodisponible, laestéticade la composición,los valoresnoticia

del propio acontecimiento,la calidadde las fotografías,etc. En cadacaso, y podríamos

decirqueen cadamomentoconcreto,la decisiónúltimapodríasermuy diferentealterando

en una pequeñaproporciónalgunode estos factores.

Sin embargo,y conscientesdel riesgoquepodemoscorrer en esteepígrafepor la
grancantidadde factoresquepuedenquedarseen el tintero, nosatreveremosa ejemplificar

sobrealgunaspáginasanalizadas-como hemosvenidohaciendohastaahora-,estableciendo

cinco bloquesde análisis: (a) la selecciónpor la importanciadel acontecimiento,por el

“scoop’ o por la oportunidad de la fotografía; (b) la elección de la fotografía

descontextualizada,en funciónde la connotaciónideológicaquesepretendetransmitir; (c)

la utilización del gestodel protagonistacomo elementoreforzadorde la información; (d)

la utilizacióndel gestodel protagonistacomoridiculización del personajepúblico o como

factor humorístico, que atrapela atencióndel lector; y (e) la utilización del reencuadre

comoenfatizadorde la información.

(a) La importanciadel acontecimientoo el hechode queel medio dispongadeuna

fotografía única (scoop”) de un sucesonoticiable son motivosmásquesuficientespara

que la selecciónde esafotografíano planteadudas,como vimos en el epígrafe9.1. Por

ello, no insistiremos mas en esteaspectoy sólo un ejemplo nos permitirán clarificar

nuestraopinión.

En la figura 123 (Diario 16, 28 de junio de 1987) se advierte claramentela

importancia del documento gráfico obtenido por ese periódico. Una foto de familia

(recuérdeseel conceptode “pose”) de la Mesa Nacional de Herri Batasunaera en ese
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momento, en el que se manejabacierta esperanzade una separaciónentre ETA y la

formación política vasca,un auténtico“scoop” - En estecaso, la decisión-en cuanto a

selección-planteamuy pocasdudas,máximecuandoel códigode la imagenfamiliar (“foto

de bodao bautizo”>refuerzala sensaciónde “scoop” y de foto única.
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(b) La descontextualizaciónde la fotografíaen función de la connotaciónideológicao de

la toma de postura del medio frente a los acontecimientosrequeriría un mayor

detenimientoen el análisis.Son muchaslas ocasionesen las queel mediode comunicación

ilustra determinadasinformacionescon fotografíasde archivoo de actualidad,obviando

sin embargoel contexto de la realidad en las que fueron tomadas,en función de sus

interesesideológicosfrentea la noticia.Al seréstaunaprácticamuy habitual en la prensa

diaria, la connotaciónpudefácilmentepasardesapercibiday esconderseen la capacidad

referencialde la fotografía, por lo que el lector debemanteneruna posturacríticaen su

análisis. Cuatro ejemplospuedensernosválidos parala reflexión sobreesteaspecto:

En la figura 124 se adviertecomo el diario EL PAÍS ha seleccionadouna curiosa

fotografíade archivopara acompañara un texto muy crítico y muy ácidosobreel golpe

de estadodel presidenteperuanoFujimori. La elecciónde la fotografíano esen absoluto

inocente:a la crónica personaldel secuestrode su corresponsalen Lima, en la que se

narran sus vicisitudes y la sensaciónde falta de libertadesque se respiraen Perú, se le

añadela toma de posturadel periódicocon la fotografía de un presidenteridículamente

“populista”, bailandouna danzapopular.

Similar esel casode la fotografía reproducidaen la figura 125. La utilización de

una foto de archivodel comisario MarianoBandrés,en la que setapala caraparano ser

reconocido (obtenida cinco años antes de la publicación de la noticia), refuerza

subjetivamentela idea de presunciónde culpabilidad que le atribuyea este policía un

informede la GuardiaCivil. Pesea queen la informaciónescritase defiendela inocencia

delcomisarioen el asuntodescritode vinculaciónal narcotráfico,la primera lecturade la

información(titular y fotografía)lleva al lector a confeccionarunaimagende culpabilidad

del protagonistade la información.

Curiosaresultatambiénla fotografíareproducidaen la figura 126 (Diario 16, 22

dejunio de 1990>. Parainformarde que la Familia Real seráprotegidaen susvacaciones

de veranopor unacompañíade antidisturbios,el periódico utiliza una imagende archivo

en la quealgunosde los policíasaparecencaídospor los suelos, tras unosenfrentamientos

con agricultores.Al margende otros maticesque son explicadosen la inforínaciónescrita
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(condicioneslaboralesde los policías, denunciade actuacionespolémicas,ete.). lo que

parece“leerse” en la utilización de esafotografíaes que la FamiliaReal pudierano estar
demasiadobienprotegida.Si la elecciónno ha sidohechacon esecriterio de connotación,
lapreguntainmediataqueprovocarianuestrareflexión sería:¿noexistenen el archivodel

peri6dico otras fotos de esa compañíapolicial en la que no aparecieran miembros

contusionados?

Reflexión similar nos provocaotra fotografía publicadaen Diario 16, de 17 de

marzode 1992 (figura 127). Paraacompañaruna informaciónsobrela treguasolicitada

por el PNV a Herri Batasunay sobre las conversacionesentreel PSOE-PSCy otras

fuerzaspolíticasvascas,el periódicoutiliza unafoto de actualidad(del 15 de marzo,sólo

dos días antes) del ministro Corcueraasistiendoa una corrida de toros en Valencia.
Curiosamente,en la informaciónescrita sólo sealudeal ministro del Interior depasada,

pararecordarqueal día siguientedeberíacompareceren el Congresopara hablarde esos

temas.La reflexión es importante:la fotografíaha quedado-nadainocentemente-fuerade

contexto y, en nuestraopinión, indica una lectura parcial de la realidad. Su utilización

pareceuna veladadenunciaal ministro por divertirseen los toros en lugardeestaractivo

y preocupadopor los gravesproblemasque recogela informaciónescrita.



INTERNACIONAL

GOLPE 111=ESTADO_EN PERLA _

EL CORRESPONSAL DF ‘EL PAÍS’ (LENTA St] SECUESTRO

Viaje a las cárcelesdel ingeniero
GUSTAVO (~OROlit. Lima

eran cerca de las cuatro de la
,ianana del lunes fi de abril y yo
nc preparaba para escribir una
tota sobre el golpe de estado del
ageniero Fujimori y el fin dc la
lemoeracia en Perú, cuando
ono el timbre de la puerta. Yo
abia que se habian produeidt
‘arlos arrestos de forma simultá-
‘ea al discurso de Fujimori. Y
identás sabia que el asesor prin-
uipal de Eujimnri. Bladimiro
tIontesinos, una persona cuyos
ruiralelos más cercanos son No-
lega. de Panamá, y Lñpc~ Rega.
le Argentina, buscaba la ocasión
le desquitarse de una serie que
~ubiiquésobre él en la revism
Yardbas de 19g3 que le hicieron
suir del pais, escapando de las
íutoridadesjudiciales. Ahora, en
as primeras horas de una dicía-
dura, el desquite debe haberle
rarecído posible.

Fi timbre de la puerta volvio a
;onar. Mis perros Cerbero, un
nastín espanol y V,n,ba. una fila
brasilena ladr tror, con furia.

Me aeerque alt puerta y pre-
‘unté quien era voz teosaslina
]ue quería parecer tranquiliza-
lora ose dijo que eran de la poIl-
Aa, de Seguridad del Estado, y
jue querían hablar conmigo un
nonrento 1 cs dic que espera-
art, corrí hacia el tel¿funo y It

rse> a una persona que sabta des
ríería pa rut irl br roía ríe de que la
rauda me llevaba que difunde
a todo lo posible tus noticia

los timbrazos se bibí lo con
¡crudo en patadas: y las peri os
:00 los pelos erizados pugnaban
rOr salir <le 50 ¡OcIel lo Decidí
nantraerlos eneeiraeíos siendo
íue no era prudente Tcsishii SL

Levan té lii visí a dd telel OOo
-1 a varios individuo-, armídsí,
oir fusiles uítítont:il Los uno O
los. cii posuciorí de eíísp tío 1

rilsota persona que había habla
lo del otro liider ele It pucrí me
aludo desde el nro lado de uní
¡icíralleta ¡1K con silenciador
(»sercírusss que 11,5 teonípane
:1ra luilil:ii <-(ir usr<d di sí

bine asiera o 5 Itiblímos le

----e-oj- -s.l

FIGURA 124

LI. l>AIS. PI

wrzS.i ~@
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e

Fil gres¡de-nte Fujbrorj Loprovísa una danza popuLar, en mayo dc 1991.
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ESPANA

Las duras condiciones laborales impuestas pueden influir en la seguridad

La Familia Real será protegida este verano por
los antidisturbios que reprimieron a los agíicultores

ARTURO CIINZANtI
Madrid

La Familia Real española será
protegida, durante las vacacio-
nesde verano en su residencia
de Palma de Mallorca, por los
cerca de 200 agentes de la XV
Compañía de la Reserva Gene-
ral, con base en Madrid, que
protagonizó una polémica inter-
vención en la manifestación de
agricultores celebrada en la
capital de España y en la que
sc produjeron numerosos con-
tusionados y dos heridos graves.

Las especiales condiciones de
trabajo que han sido impuestas
a estos policías son interpreta-
das, en medios sindicales, como
un castigo a la mencionada
actuación de la antidistiirbios,
que fue duramente enjuiciada
por la opinión pública.

Críticas al esquema operativo
El grueso de las críticas, sin

embargo,no fue dirigido contra,
los agentes, sino contra el dise-
ño del esquema operativo, que
propicié el ehoque entre la sec-
ción de caballería y los mani-
festantes. Nueve jinetes resolla-
ron lesionados y una decena de
agricultores sufrió heridas de
diversa consideración.

Los agentes de la XV Com-
pañía habrán de ocuparse, pre-
ferentemente, del denominado
«cordón extreno», que protege-
rá las inmediaciones del Palacio
de Marivení, y de la seguridad
ciudadana en la zona-

El sistema laboral impuesto
vuinera la distribución en cinco
turnos, acordada con los sindi-
catos, y los reduce a cuatro, lista
circunstancia genera. en la prác-
tica, una jornada laboral supe-
rior a las 37.5 horas semanales,
que es la habitual entre la Poli-
el-a. Además, las ocho horas de
servicio habrán de hacerse,
generalmente, a pie y bajo altas
temperaturas según la expe-

a
la.
la)

por un elemental sentido de la
responsabilidad, a los encarga-
dos de efectuar el diseño de la
Operac~ofl’-.

El sindicato ha dirigido un
escrito al comisario jefe de
Seguridad Ciudadana, en el que
muestra su prcncupaeion por la
posibilidad de que el sistema de
trabajo impuesto venga a pro-

piciar tensiones y situaciones
conflictivas, que puedan reper-
cutir negativamente en la efi-
cacia práctica del sistema ope-
rativo más importantes en el
que participan las Fuerzas de
seguridad del Estado.

El secretario de Unidades
Especialessubraya la improce-
dencia de cualquier eventual
castigo contra la XV Antidis-
turbios por su intervención
durante la manifestación, seña-
lando que, en todo caso, «de-
berían pedirse responsabilida-
des a quienes dispusieron que
la caballería, en lugar de actuar
en funciones de cobertura de
la retaguardia para el caso de
que se produjeran graves alte-
raciones del orden público, se
colocaraprácticamenteen cabe-
za. También los nueve compa-
ñeros heridos tienen derecho a
exigir explicacionespor una dis-
posición con presumibles impli-
cacionespolítcas’<

Problemática laboral

Por otro lado, tos’ sindicatos
SUP, ANPU y SPPU, que
representana la práctica tota-
lidad de los policías uniforma-
dos destinadosen La Rioja, han
acordado cancelar las precepti-
vas reuniones que se mantienen
con los comisarios jefes para
evaluar periódicamente la pro-
blem-ática laboral del colectivo.

Estas reuniones fueron orde-
nadas por la Dirección General
del Cuerpo, a fin de efectuar
una división de los problemas
por plantillas y trasladar los
contenciosos generales a la ins-
titución central.

Las organizaciones policiales
justifican esta decisión por ci
rechazo «a la actitud antisindi-
cal del comisario jelt de cir-
cunscripción, Francisco Alonso,
que motiva que estas reuniones
Sirvan sólo para que ésteSe jus-
tiñque ante la superioridad”.

1
4/Diarío 16

1,

u’

2 ~

Un momento de los enfrentamientos entre agricultores y policías.

rienda recogida en años ante-
río res.

El secretario de Unidades
Especiales del Sindicato Profe-
sional de Policía Uniformada
(SPPU>, Jesús García Paloma-
res, señaló a D16 que «en estas
condiciones, la efectividad de la
misión puede verse perjudicada
y así se lo henmos hecho saber,

FIGURA 126
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(e) La utilización del gesto de los protagonistas de la fotografíacomo reforzadorde la

información escrita es también una táctica habitual en la prensadiaria. En el mismo

sentido que en los ejemplos del punto anterior, podríamos hablar aquí de una

“recontextualización”de las imágenesfotográficas. Dado que en los archivos de los

periódicosexisten abundantesimágenesde los personajespúblicos en todo tipo de

actitudes,no esdifícil encontrarla que en cadamomentocontribuyaa reforzaro subrayar

un titular o una información concreta. Muchos de estos gestos, además, se han

estereotipadoy codificado(aburrimiento,abatimiento,cansancio,etc.). Veamosalgunos

ejemplos:

Las figuras 128, 129, 130, 131 y 132 reproducenutilizacionesde fotografíasde

archivo, con gestos típicos de personajesconocidosque, en cada uno de los casos,

permiten subrayar la información escrita y dar coherenciaal titular elegido. La

estereotipacióngestualestambiénevidentey no creemosque requieramayor comentado.

Por su parte, la fotografía de Quique Parra, que se reproduceen la figura 133

(Diario 16, 3 de junio de 1990),mereceun análisismásdetenido. En estecaso no se trata

de una imagende archivo,sino de un retratorealizadodurantela entrevistaconcedidapor

el premio Nobel de física al periódico. La expresiónque ha logrado ver” el fotógrafo,

en el científico paquistaní,no sólo da viveza y fuerzaa la imagen y, por tanto, hace

atractivala páginay llama la atencióndel lector antela información,sino que ademáses

esaexpresiónla que ha sugeridoel titular empleado: “Una mirada cuántica a la vida”.



ELFAIS, martes16 dejunio de 1987

RtCARDO GUTIÉRREZ
José Luis Torner, en un momento del luIdo.

Diezjueces votaron contra la absoluciónde Lajarín

Velascoy el ex diputado
Tomer, condenadosa 8 añosde
cárcel y 5 millones de multa

FIGURA 128



II. VAIS

Gómez-Navarro dice que se siente “tranquilizado

”

Gil se responsabflhza de la deuda del
Atlético mediante escritura pública

JUAN josÉ PARADINAS. Madrid
El presidente del Atlético de Madrid, Jesús Gil, se comprometió
ayer, en la entrevista que mantuvo con el secretario de Estado para
el Deporte, Javier Gómez-Navarro, a responsabilizarse mediante
escritura pública, ante el Consejo Superior de Depones (CSD), del
déficit que se produzca en su periodo de gestión. “Esta disposición
nos tranquiliza, porque el Atlético no correrá ningún riesgo como
club durante la presidencia de Gil”, señaló Gómez-Navarro. “1k he
quitado los dolores de cabeza al
porte”, fue la respuesta de Gil,

luste compromisO fue ya anun-
ciado por Gil en 1987, pero
nunca se instruriiei,t o por es-
crito. (lion,éz-Navarro explicó:
~~III (§81) no puede obligar,
pe r’ t a nipoco acepta los ries-
gos que asume eí Atlético si Gil
lío sc hace cargo de ellos. Las
(leudas del club son de 3100
millones al 30 de junio dc
989. Gómez—Navarro indicó:

-- li lunes se iniciarán l:x redac—

secretario de Estado para el l)e-

ción del documento para que
sc firme en este tres- Si no se
firma, todo quedará en aguade
borrajas” -

Gil, por su parte, comnentó
que Gómez-Navarro le pidió
información sobre la financia-
ción del club, las sociedades in-
terpuestas con la que trabaja, y.
traspasos y fichajes realizados.
“Si tengo un capricho, (Jite el
Atlético funcione al SOt, por

encima de sus posibilidades. yo
pago ese lujo. A través de Pro-
mociones Futbolísticas [socie-
dad que pertenece a Gil ya sus

hijosí he suscrito una póliza de
25(1 millones de pesetas para
pagar primas y fichas atrasa~
das, lista sociedad no ha pres-
tado gratis ese dinero al Atléti-
co, pero si sin intereses - En
cambio, yo si pago los intereses
‘le la póliza”. Gómez-Navarro,
por su parte. sefialó: “Me pare-
cen lógicas esta clase de socie-
dades siempre que no perjudi-
quenal club. Habrá que examí-
miar la documentación de la au-
ditoria’k

Gil, por último, anunció una
proxima inversión de unos
lOGO millones en los fichajes
de un jugador espafiol y otro
extranjero.

Jesús Gil, en un gesto do preocupacIón. se lapa la cara con una mano.

IFIGURk 129



EL PAíS,_jueves_17 dc mayo de ¡990

--‘-‘A- UN LIDEREN APUROS

ASSOCtAISD PR~SS
El presidente Mijail Gorbachev tderect~a), lunto al vIcepresidente Anatoli Luk¡ánov. durante lo sesión do apertura del Sóviel Supremo ruso.

Los dirigentesde Letonia, Estonia Lituania confianen el secretariode Estado norteamericano

Baker juzga desalentadorala situaciónen el Báltico

FIGURA 130

e

41 -~

re —

1
—a



-
-it.

-J
3

>

~
—

0

--a
--a—

-a-
--a

00
S

t
3--’

—

tu
r

00
N

¡
c
e

,
tjt

-o
~

-t
-it

‘1)
-~

-e1->

~
~

C
)

—
---E

9
~

it~
o

00
Z

0
0

0
2

$
>

Q
c
d

O
a

c
d

O
—

i
1

-,
~

t>
a

—
—

3
it-

—
o

-e‘—
o

.--
i-rj

cd
00

cd
~>00

-
00

-z
C

i
~

t
$>

0
0

0
0

-
6s 12

ita
00

fl
cd

—
cd

-~
-~

0
~

0
0-

cao->
¡

~
0

cd
-~

0
0

$
>

~
“

cd
D

it
~

<-a
-e

ce
fl

C
i

00

‘--3-e
—

o
o

-e
¿

$
0

00
0

0
0

0
0

—
cd

2
-D

c
i

~
0

1->
---t-t

-3n

o
2

)2
ci

cd
00

-~
it

12
-e

~
.-3-e

2->
-~

o
o

<->2
00o~

0.
ce

e,

-0
~

-a
-

—
-it

-3;
w

,:O
c
Z

O
->

-—
A

’
-—t

--~
cd

-e
—

——
—

it

«
A

“

-it
—

t
—

-a
-e

—
it

——
-3

o•—%
.1

u
-’

a>
-co=•

—EoEm
u

-

=

ti!)
e)ta.—
e)e)
t(/)
:3Qn£7ejt£7‘--3

e)e)teo£7ceoeja.—
-o£7ej(ue)(uej73
-£

7

e)£7:3£7-e
)

£7:3£7e)(e-e
)

-t-:3—
-O

(1
)

-o£7e)
-4---’

eja.—ti-)
ejc
eceo—
u

-
-a~1-4

3

o3
4

?

—
-J

—
e

-,

o
‘-a

<>
O

rl

Y

~
0-

~-3)0

0
-3

-e

ú

<
2

0
0

~
t

O

o
½

)

jil
3

-it
-.)

‘U
-u

—
-

O
t

y
o

—
-
-

J
<

2
c
y

o
’

—
,..

--a
O

0
->

~
’>

-
->

¿
<

3
’

E

O
-a

,0
-J

<
2

—
-‘—

b
,E

-a
-C

e
-

~3)3~3

e
-0

u
-3

O
j

Z
,e

-,

0
$

—
-

-
o

--’

3
¡

o
~

)
1>

—
---a

--aa>b
0

-,

-
0

,-
-
-

‘-a

,
-a

-3—

e-
Z

0
~

~

2
o

E
0

’
‘U

it

oO
)

1-00E
j

oo->O
)

viC,3

¡
‘C

o12

uO)o’‘3eO)
-oO)e-o-reoooO)Co
it‘o-eC

i

‘oOCooO)
-e‘oO‘4<-a

IDID

ID
T

J
—

o
0

-.

e
-

o
-

F
IG

U
R

A
131



EL PAIS,do’~I INTIBRNAG[ONAI.

FernándezOrdóñez:
“Ante Europa somos

ahora menosingenuos”
El ministro de Exteriorestemequela crisis

de la URSShagapeligrarla integracióneuropea

IGNAciO CEMBXERO, Madrid
España ha pasado de un fervor europeísta leñido de ingenuidad a
mediados de esta década a una visión más lúcida de la integración
comunitaria, según se deduce de la reflexión del ministro dc Asuntos
Exteriores, Francisco Fernández Ordóñez-, en visperas de la cumbre
de la CE en Dublín. “Ante la construcción europea somos ahora
menos ingenuos y más lúcidos”, repite el ministro que teme también
quesi fracasala pereszroika peligre la consolidación de la CE.

Pregunta. ¿Dará la cumbre de
Dublin un pasomás hacia la inte-
gración europea aprobando la
convocatoria de la unión poli-
tic a?

Respuesta.Mi apuestaes que
habrá unanimidad en la convo-
catoria de una conferencia inter-
gubernamental sobre la unión
política paralela a otra conferen-
cia sobre la unión económica y
monetaria. Este paralelismo no
excluye que existan canales de
comunicación entre ambos loros
para resolver cuestiones que son
comunes, como, por ejemplo, la
responsabilidad del futuro banco
central europeo. Hasta que se
inicie la conferencia sobre la
unión potitica nosotros, los mi-
nistros de Asuntos Exteriores,
seremos, lógicamente, los encar-
gados de ir perfilando el man-
dato.

P. El principio de la celebra-
ción de la conferencia sobre la
unmon monetaria fue adoptado
con el voto en contra del Reino
Unido. ¿Qué ha cambiado ahora

poniendo los cimientos para el
mercado único de 1993. In fun-
damental es que la unión politica
no sea una bonita etiqueta pues-
ta en una botella vacia. Quiero
decir que requiere recursos que
rebasan ese 1,4% dcl producto
nacional bruto que cadaEstado
miembro dedica ahora a la CE.
Ese debate se planteará con agu-
deza cuando en 1993 se agote la
actual fórmula de financiación.

Los pilares del Ejecutivo

P. A juzgar por los últimos dis-
cursos o tomas de posición. el
Gobierno español ha matizado
algo su visión casi federalista de
la integración europea- Sigue,
por ejemplo, recalcando que es
necesario reforzar el Ejecutivo
europeO, pero ya no estñ claro
que ese Ejecutivo sea la Com¡--
sión. ¿Noes así?

R. A España le interesa jugar
a fondo la carta de la construc-
ción europea, pero sin ingenul- Francisco Fernández Ordóñez.

FIGURA 132
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CaPItUlO 2 542

(d) El gestodel protagonistade la fotografía tambiénpuededescontextualizarsepara la

“ridiculización” del personajepúblico o, simplemente,para introducir ciertasdosis de

humor en la páginainformativa. Estatácticaestambiénmuy habitualen la prensadiaria,

puessiempreesposible-cuandosetratade personajesmuy fotografiados-encontraren el

archivoo en el carretedel fotógrafoalgún gesto insólito o algunasituaciónhumorística,

que seránaprovechadospor el medio de comunicaciónaunqueno tengarelacióncon la

informaciónque seaporta.

Las figuras 134, 135, 136, 137 y 138 sirven de ejemplosde lo que apuntamos.

Adolfo Suárez(figura 134), Mijail Gorbachov(figura 135), Nelson Mandela(figura 136),

JoséMaríaAznar (figura 137) o GeorgesBush (figura 138), son tratadoscon buenasdosis

de humor, máso menosinocentemente,por las fotografíaspublicadas.La interpretación

ideológicaen estoscasoses muy subjetiva, pero tambiénestápresente.
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Gorbachox’ fascinaa los líderesdc los ‘siete grandes’

Bush irá a Moscú a final de mes
para firmar la paz nuclear
George Bush y Mijail Gorbachov superaron ayer en más, los siete países más ricos del mundo han hecho
dos horas el último obstáculo de una negociación, la un hueco para que la URSS —demasiado pobre
de desarme nuclear estratégico, que duraba ya 10 para ingresar en el club, demasiado poderosa para
anos. 1 os líderes de las dos superpotencias pondrán quedaise fuera— se siente a la mesa donde se marca
a final de mes, en Moscú, la finna a un ti-atado en- el rumbo del mundo. Gorhachov recibió ayer en la
yos detalles técnicos se ultimarán en Ginebra. Ade- cumbre de Londres la más cálida de las acogidas.

[LIlíder soviéticorecibió el definí- - -
tivo espaldarazo de Occidente a
sus proyectos de reformas con un
plan de c(>operacion de seis pun-
tos en el que, según Bush, se íe da
todo lo que ha pedido. El primer
ministro británico, John Major,
scfelicitó de la nueva atmósfera y
comentó que “los desafios son
formidables, y las oportunidades,
fliznitadas”.

El presidente soviético recibió
ayer la más cálida de las acogidas
en la cumbre de Londres. Bush
anunció con él que viajaría a
Moscú a finales de este mismo
mes para firmar el tratado
START sobre armas estratégi-
cas, aún pendiente de cuestiones
semánticas, mientras John Ma-
jor, presidente anual del 0-7,
presentaba eí acuerdo de asisten-
cia que los ricosdel mundo van a
brindar a la economía soviética
para sostener la p«restroika.

Gorbachov dijo en la confe-
rencia de prensa vespertina en la
que Major presentó los acuerdos
alcanzados en el terreno de la a~-
operación económica entre los
sé-u- y Moscú que la firma del
lratado que limnita en un 311/, los
arsenales estratégicos dc las su-
pu-potencias “es una buena noti-
cia no sólo para hoy’’-

El 0-7 va a apadrinar la en-
trada de la Unión Soviética en las
IrIstitriciones financieras intema—
c,onales, le vaa proprocienar
todo el asesoramiento técnico
qtíe esté en sus manos y va a esta-
blecer un sistema de coordina-
eliot con Moscú para analizar la
iiLircha y eí apoyo que pueda ne-

oúsfl a r la relormw Major dijo, no
bs lanl e. qnc todaS’ d 25 ¡9 roo U>

vra lí~,hlar de los ‘‘siete 11905
lillO - ____________________________________ 522</e-A ¡vIi

Página% 2 s 3
llclíIori:¡l cii u ~ 14 GorbacHev y Bush torílvarí pe-sicícoes para posar arto hes fotógrafos.
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NelsonMandela
Presidentedel CongresoNacional Africano

Jo ayudante sulota con cinta a¡stanto el auricular do Nelson Mandela.

“El ANC estásiendoaceptadopor blancosy negros”

FIGURA 136



EL VAIS, sábado 25 de mayo de i991

OIR LOCAL

tratamiento de la televisión a los
distintos partidos, ni, por ejemplo,
las supuestas ventajas en medios de
unos sobre otros, ni infracciones de
las normas vigentes. Pero la campa-

ña electoral no se reduce a una su-
cesión de discursos y de declaracio-
nes políticas. l)tírante 15 dias, los
principales políticos recorren miles
de kilómetros, saludan a innumera-

bies ciudadanos, participan cn de-
bates, asisten a comidas y cenas dc
hermandad, se sbmeten al juicio de
los electores. - - y, sin saberlo, posan
también para los tbtógrafos.

Sensibilidadesen campaña
endaelectoralquepor vez primerano ha tenido a la televisióncomocentrode los agravios

¡ Áts i,atatas de congresos y dc partidos cum-
píen nito abnegada etisión, siempre pendien—

- les de los det¡ti les. IIay que colocar a los invi-
todos, recibir a l:í,s pcrsoo;tlidodcs. situar los

- oticro oíl os a la (lis 1 aocia a(lccu ada y a baste—
- ccr dc o zoo i los oradores Qn ic,iCs no estu—

tar unas maniobras que levantaron las suspi-
cacías de los más atrevidos, y que incluso Lo-
maron la atención del propio orador. Pero.
finalmente, no tenia Aznar de qué prcc~u
parse. Aqui csta su vaso. Para que se le haz¿
la boca agua -

26 -
MA/

0

2p-dña
a cen-
~n los
nparta
ido el

Su vaso, señorAznar
vieron a su osisma altura fueron los diseña-
dores del estrado desde el que habló José
Maria Aznar. prcsidente del ParLido Popo-
larel pasado Sic mayo en Toledo. Al colo-
car la repisa del j’i¿/pito a una altura excesiva-
mcnte baja, obliga ron a las oz~Af~íías a ojecu—

FIGURA 137
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CITA CON LOS MEDICOS ¡ - ¡¡ /Á;íií¡IAI/. Li-It:.-.

1 1 w”~ OIt (‘col ge Bush sc soinel¡o :14-a u tu>) cxlu!uuuslivó esameo
uit-clic->> cii el lííuspílol nasal cíe iSethesd;u ( M:írvl;uunl). liusí> pci—

iiriuucc II> x-:íru¡us l>uíu:ís cii c:I li>spíl;ul íiíiiitle itltiuiis cli. inalisis cíe s:uiigre.
St le pi:íc-tíc-:uoíuí oh;ís prucb;ís piel c-íínliriií:ir el líiuieioi,oiííicoio dc
¡—u cí>r;íz¿,o. Síu n>ccl¡c-c> persoo;ul. lhuri«o lee. clecíjio c

1uue iluslí se
cu¡eíueí)Ivi i.i! -cXeclcolc iíiíuirí lisie:>-- a pee>! dc lii prcsiíSuu que ycuccuu
sííbuc ¿1 Lis clílicuullodes tic] c:lrg&l. --1:1 sc! ~resííl~iule ‘le ~1:11] se
col/ti Síu parle’’. d¡¡ci lee jcístílíe:íuidti ticutí> dttí<rit>ut, lisití> i.iti sc pae¡cui—
lc-. lii 1’> ii>>~iiitiui. l~¡us}i Salt dc 1:> (Ji>—> ¡fine:> l>:hííI di>iciise al >í>Sp¡i;ul.
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Capítulo 9 548

(e)El reencuadre,pormotivos informativoso estéticos,esotroclaro factorde connotación

de la imagenperiodística,puespuedecentraren el cuadro los elementosmás importantes

de la imagen,o los que más interesedestacaren cadamomento (enfatizandounosy

despreciandoa los otros). Sin embargo,resulta más difícil que en otros casospoder

ejemplificarclaramenteesteaspecto,puesparaello seríanecesarioconocerla fotografía

original y determinarlos criterios de ‘corte” que se utilizan en cadamomentoconcreto.

No obstante, en ocasiones,los reencuadres(intencionadoso no) han sido objeto de

polémica:comopor ejemplo,la que sesuscitóentreun perspicazlectordel diario EL PAÍS

y su “ombudsman”, el periodista IsmaelLópez Muñoz, sobre la publicación de una

fotografía de Maribel Verdú, a la que al parecerse le habíacensuradoel pubis de la

actriz, cuandose utilizó para ilustrar una secciónde Juan Marsé <ver diario EL PAIS,

página 17, domingo31 de mayo de 1987).

Por nuestraparte y tras esa anécdota,hemosescogidoun par de ejemplosque

creemossignificativos:el de la figura 139 (Diario 16, de 28 de abril de 1991),en el que

se reproduceuna fotografíadel presidenteFelipe González,reencuadradacon ánimo de

enfatizarsus propiasdeclaraciones.El recorte y, por supuestotambién,el diseñode la

páginarefuerzanla posición de durezaque sedesprendede las palabrasdel mandatario

español.

Y el de la figura 140 (EL PAÍS, 15 de abril de 1989), en el que sereproduceuna

fotografía del fotógrafo sevillano Pablo Jullá que también fue reencuadradaen su

momento. Las intenciones-más inocentespor el asuntotratado- son muy similaresa las

del ejemploanterior: la enfatizaciónde la informaciónescrita. Con el recorteefectuado,

el éxito de Curro Romero -tan poco frecuentecomo siempreesperado-se refuerza,pues

da la impresión dequees la propiamultitud quien le ofrecela flor al triunfador,
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C¿wítulo 9 551

9.2.3.2.-Pie de foto: texto e imagen.

TMA mi entender,la imagen ha de ser tan explícitay convincenteque> por si sola

dé a entenderlo quesepretendecomunicarsin texto ni narración hablada,de la misma
forma quehay libros en los que sólohaytexto sin la ayudade ilustración alguna” 24, ~

ingenuareflexióndel magníficofotógrafo E. CataláRocanos sirve pararecordaruno de
los debates más polémicossobrela concepciónde la fotografíaperiodística:la posibilidad

de la existenciade la imagen fotográfica, sin acompañamientode texto, comoelemento
informativo. Sin embargo,aunquesiempreexistaalguien que pretendaresucitarla,esta

polémicateórica ha sido superaday tiene muy poco sentidoinsistir en ello. Bastadecir,
como ya lo hicimos en el capítuloVIII, que una de las unidadesbásicasdel periodismo
moderno es precisamenteesa especie de ~mensaje mixto” que se conforma con la
asociaciónde la imagen fotográfica y el texto que la acompaña(pie de foto, leyenda,

titular, columnasde informaciónescrita,etc.).Un tipo de mensajemixto que,como señala
JanetMalcolm, compensalas lagunasinformativasque se producenen cadauno de sus
elementosconformantes:“La incapacidadde/fotógrafoparo explicary la incapacidaddel

escritorpara describir” 2S Una combinaciónde lenguajesque basasu fuerzay su poder

comunicativoprecisamenteen esaunión orgánicade los dos mensajes:el visual (con su
poderemotivo, descriptivoy testimonial)y el textual (con su capacidadde reflexionar y
de sugerirideas).

Wilson Hicks, que ha comprendido muy bien la poderosa fuerza de esta
combinaciónde los dos lenguajes,acuiió el coherentetérmino de “tercer eJécto” 26 para

describir la sinergiaque se produceentrela fotografíay el texto. Un tercerefecto, un
tercersentidoo una tercerasignificación,que no seencuentraoriginalmenteni en el texto
ni en la fotografía,peroqueapareceen su conjunción.Este tercerefectosepuedeproducir

24 F. Catalá Roca, en diario EL P>41S, 7 de mayo de 1988.

25 Citado por 3. M. Susperregui: Fundamentos de Iafotogrqfíc¿. Pág. 195. Universidaddel PaísVasco.

Bilbao, 1988.

26 Citado por M. Freeman: Op. cii. Pág. 112.



Can (rulo 9 552

en ambos sentidos: habitualmente, como hemos visto, es la fotografía la que complementa
la información escrita; pero también, en ocasiones, es el texto el que puede servir de

complemento a una fotografíaque aporte,por sus características, la mayor parte de la
información.

Obviando ya esta polémica y recordando los que dejamos expuesto en el capítulo

VIII, podemos entrar en el análisis de lo que interesa en este epígrafe: de qué forma las

estructuras lingúísticas operan subterráneamente influyendo en el sentido final del mensaje

fotográfico. La importancia de este asunto nos obliga, para no alargar en exceso este

punto, a reducir el análisis a los aspectos relacionados con los pies de foto, pese a que

sabemos que el resto de las estructuras lingiiísticas que operan en la página donde se

publica la fotografía están también condicionando la significación de la imagen. Bastaría
repasar -desde esta perspectiva- cualquiera de los ejemplos utilizados en este capítulo, para

analizar otras fases del proceso, y advertir entonces la importancia de los titulares, los

ladillos, los subtítulos, etc. En cualquier caso y para mayor información, remitimosal
lector al análisis que realiza Lorenzo Vilches27 sobre las relaciones entre los textos y las

fotos en las páginas de los periódicos.

Retomando las reflexiones que hacíamos en el capítulo VIII, podemos delimitar las

tres funciones que puede cumplir el pie de foto: (a) evitar la polisemia del mensaje icónico

y ayudar al lector a comprender la información referencia] contenida en la fotografía; (b)

“anclar” la significación de la imagen en el sentido estratégicamente decidido por el

periodista; esto es, transmitir la ideología del medio informativo; (c) deformar la realidad

(intencionadamente o no), cambiando o falseando la realidad representada.

Cuatro ejemplos nos servirán para comprender la primera función (la referencial

e informativa) del pie de foto. Las fotografías reproducidas en las figuras 141, 142, 143
y 144 contienen información suficientemente ambigua como para necesitar un “anclaje”

de sentido que ayude al lector a comprender su información referencial. En la figura 141,

~ Lorenzo Vi¡ches: La lectura de la imagen (epígrafe4.3. Texto escrito versus texto visual en la
información). Págs. 190 a 199. Paidás.Harcelona, 1983.
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la imagen -sin pie informativo- podría “leerse” como la instantánea de una agresión. Sin
embargo,el texto explica que se trata de una reconstrucción judicial de comoun médico

intentó reanimaren su día a una moribunda, supuestamente asesinada por su marido.

Similares el caso de la figura 142, puesla imagenpodría interpretarse como un incendio
en el edificio de la Puerta del Sol, que ahora es sede del Gobierno de la Comunidadde

Madrid, cuandoen realidadse trata de una protesta del Cuerpo de Bomberos anteese
edificio. En la fotografíade la figura 143, el flamantepremioNobel de Medicinapodía

ser confundidocon un excéntrico borrachínsi el pie y el titular que la acompañanno

evitaranla confusión. Por ultimo, el pie de la fotografía de la figura 144 identifica al
personaje,quepodríapasar por un minero, comoun candidatoal ParlamentoEuropeo que
visita una mina durantesu campañaelectoral,
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• TRIBUNALES ¡ El procesado se mostró irónico y prepotente

2~

z-.2

El médico Núñez explica —sujetando el cuello del magistrado— com,, intentó reanimar a Consuelo.

El juez Guijarro contradice a testigos directos
y niega que provocase la muerte de su mujer
El magistrado de Ciudad Real afirma que todo es un montaje familiar

FIGURA 141
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- 1. PREMIO NOBEL DE MEDICINA Y FISIOLOGíA -~ - - - -

Des norteamericanos y un británico comparten el galardón

Tres veteranosinvestigadores,premiad
por sus aportacionesa los nuevosfárm

RICARDO MORENO, Estocolmo Carolino de Estocolmo con el Premio Nobel ción: la de 8
James W. Black, británico, de 64 años, y los de Medicina y Fisiolqía correspondiente a queadores, y
norteamericanos Gertrude 8. Elion, de 70, y este alto, “por el descubrimiento de importan- Hitchings, qi
George U. i-litchings. de 83, fueron distingui- tes principios de terapéutica médica”. En res- laboratorios
dos ayer por la asamblea Nobel del Instituto lidad, se han premiado dos líneas de investiga- desde 194S.

Del trabajo de Elion y Hitehings
han surgido numerosos nuevos
medicamentos, desde inmunosu-
presores utilizados en trasplan—
(es cardiacos hasta antivíricos
como la azidotimidina, utilizada
en el tratamiento del SIDA. -<

U premio en metálico, dc 2,5
millones de coronas <unos 48 mi-
llones de pesetas), será, pues,
compartido por los tres investi-
gadores.

Las investigaciones del britá-
nico James W. Black han permi-
tido la utilización de las grandes
posibilidades farmacoterapéuti-
cas que ofrecen los medicamen-
tos II-amados agentes de bloqueo
de los betarreceptores o betablo-
queanles y desarrollar, en 1964,
el primer producto de este tipo,
el propanolol. Este medicamento
es utilizado en el tratamiento de
la angina de pecho, como inhibi-
dor dc un nuevo infarto cardiaco
en pacientes que ya han sufrido
alguno anteriormente, y en ci tra-
tamiento de la hipertensión ar—
terial.

IS 1 de-sa rrollo del propanolol
trascendio a sus aplicaciones cli-
tucas, ya que permitió además
hacer estudios fundamentales
sobre el papel fisiológico dc los
receptores beta. Se comprobó
que estos receptores se dividen
en dos grupos, el beta uno y el
beta dos, cada uno dc los que po-
día ser influido por medicamen-
tos diferentes.

U IIr.,wa Aa at,támonn

REUTE3

Sir James Blaek se sujeta las gatas con la botella de champaña utilizada para
celebrar el Premio NobeL

FIGURA 143
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Atentadode ETA

Heddos gmves dos
guardias dviles al
estallar un coche
bomba en Pasajes
SAN SEBASTIAN—Dos guar-
dias civiles resultaron anoche he-
ridos graves en la localidad gui-
puzcoana de Pasajes Ancho ales-
tallar un coche-bomba al paso de
un Land Rover de la Benemérita.

Momentos antes del atentado
se recibió una llamada de un co-
municante, que dijo pertenecer a
ETA. informando de que en el
puerto de Pasajes se encontraba
un barco con bandera cubana
cargado con 200 kilos de explo-
sivos-

La Guardia Civil se dirigió ha-
cia allí y en el momento de lle-
gar explotó el coche, hiriendo de
gravedad a los dos números.

Los guardias civiles fueron
trasladados al hospital de la Cruz
Roja de San Sebastián. Se trata
de Andrés Sánchez García, de 38
anos, natural de Murcia, que su-
fre herida por metralla con des-
garro muscular en pie izquierdo,
de pronóstico grave y Matías
Martínez Silva, de 26 años, natu-
ral de Alicante, a quien se le
apreció traumatismo craneal y
heridas en el muslo izquierdo, dc
pronóstico menos grave.

Pág. ¡O

Un 47,9% hastamarzo

El défidt comerdal

— - — ~~‘a -“~

Oreja, candidato al Europarlamento, al salir ayer de una inina.

FIGURA 144
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Dos nuevos ejemplos nos situaránen las otras dos funciones que comentábamos.

El primero de ellos, el de la figura 145, “anda” el mensaje fotográfico, eliminando
ambigúedades,peroconnotando significativamentela informaciónen el sentidoquedesea

el periodista. La vieja moscovitade la fotografía, ¿estárealmente haciendo trueque con
su jerseyo, simplemente,está intentado comprarun poco de pescado y lleva en la mano

unagran bufanda?. El periodistaapuesta por el trueque,pues así refuerzala información
sobre la mala situación económica de la antigua URSS.

El siguienteejemplo-función de falsificación de la realidad- nos es muy cercano,
pues se trata de una informaciónsobrenuestrapropia Facultad. En la figura 146 se puede

apreciarque el diario El Mundo, de 19 de febrero de 1992, dedicaba una página de su

Suplemento Campusal debate entre práctica y teoría en la facultad de Cienciasde la
Información. Acompañandoel texto, una fotografía firmada por Larry Mangino se

complementaba con un pie de foto que deformabay falseaba completamente la realidad,
al confundir un cartel publicitariode una revista universitaria de opinión cinematográfica
]lamada Intolerancia, con un cartel de protestade los alumnos por la situaciónde su

facultad. El propio vicedecano,el doctor Alonso Erausquin,lo comentaba irónicamente

en una carta de respuesta al director , criticando la mala utilización de la información

no contrastada,pero dejando un resquicio a la suposición de que el malentendidopueda

debersea un problemade descoordinación (“rutinasprofesionales’)y no de mala voluntad.

28 Manuel Alonso Erausquin, en Carta al director. Diario Fi Metido, de 6 de marzo de 1992.



EL PAÍS, sábado 25 de enero de 1992

Antiguosfuncionarioscomunistasinfiltrados saboteanla reformaen Rusia

La ‘nomenidatura’ clandestinaboicoteaa Yeltsin
RODRIGO FERNÁNDEZ, Moscú

Ex funcionarios del Partido Comunista de la Unión Soviética
(PCUS) tienen puestos claves ene! equipo administrativo del presi-
dente de Rusia, Boris Yeltsin, que les permiten organizar una efi-
caz resistencia a las reformas y ponen en peligro la supervivencia
del actual Gobierno, encabezado por partidarios de acelerar la in-
troducción de la economía de mercado.

Pérdida de documentos, blo-
quco de ciertos decretos presi-
denciales y luz verde para. otros,
manipulación de textos ya fir-
mados por Yeltsin, son algunos
de los métodos que utilizan los
todopoderosos ex comunistas
para hacer que “el Gobierno,
privado de un funcionamiento
normal, caiga en un futuro pró-
ximo”, se dice en un estudio
preparado por RF-Politika, un
‘centro de investigaciones In-
dependientes”, como esta orga-
nización se autodefine.

La nomenklatura clandestina
toma el control de la aaministra-
ción del presidente de Rusia se
llama el informe --a cuyo texto
completo EL PAíS ha tenido
acceso y del que ayer dos perió-
dicos rusos publicaban extrac-
tos--- y lleva como subtitulo
Las reformas bajo amenaza.

Después de analizar detalla-
damente los resultados de los
primeros meses de gestión del
lluevo Gobierno ruso, los ex-
pertos de RF-Politika llegaron
a la conclusión de que “a pesar
de la aparente coordinación de
las acciones en la dirección del
poder ejecutivo de Rusia [.1.
e’ problema de la resistencia In-
terior de la nomenklaíura a las
reformas democráticas, el pro-
blema dc una división, profun-
da y de principios, en las filas
de los políticos y funcionarios
administrativos que rodean al
————-->3 3

mínistración del presidente y la
formación del aparato de Go-
bierno de la Federación Rusa”.

Actualmente, acusan ‘os ex-
pertos de RF-Politilca, trabajan
en el equipo administrativo de
Yeltsin ex funcionarios del Co-
míté Central (CC) del ¡‘CUS
(incluida gente “de esa peligro-
Sa y secreta organización que
era e’ dcparlamento general dci
CC”>, que fueron contratados
en agosto-septiembre de 1991.
Debido a ello, ciertos departa-
mentos funcionan “como un
coordinado mecanismo antigu-
bemamental” y nó es de extra-
ñar que estén intervenidos “to-
dos los teléfonos en los edificios
del Gobierno y del Sóviet Su-
premo” -

El mayor peligro, según RF-
Polítika, está en que hoy los in-
tereses de Petrov, lliushin y
compañía coinciden objetiva-
mente con los de otros grupos
sociopoliticos que también de-
sean hacer fracasar la labor re-
formadora del Gobierno.

Se trata ante todo del’com-
plejo de la industria militar, re-
presentado en la arena politica
por el vicepresidente de la repú-
blica, Alexandr Rutskói -—-que
se ha convertido en uno de los
“pilares de la economia sumer-
gida y Ja corrupción adminis-
trativa”— ., y de la “neonomen-
kia¡ura burocrática”, defendi-
da por Ruslán Jasbulátov, el

VIKTOR KOflOTAYAV (REUTER~

Lina anciana moscovita trata de cambiar su jersey por pescado ayer en un
mercado callejero de la capital ruSa.

FIGURA 145
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Capítulo ~ 561

9.2.5.3.-Sintax¡sy puestaen página.

El conceptode sintaxis, tal como lo señalabaBarthes en su ya mencionado y
revisadoartículoEl mensajefotográfico, se refierea la articulaciónde la imagen, junto
a otras imágenesy a otros elementosinformativos (textos, dibujos, filetes, etc), en la

página delperiódico.Esta disposiciónde la imagenen el conjunto unitario que es la página

informativa actúadeterminantementesobre su significación, puesel diseñode la página
no es un mero embellecimientodecorativosino una nueva fase decisiva del proceso

informativo. El diseño es fundamentalmentecomunicación,en tanto que es una técnica de

valoracióny ordenacióndel resto de los elementosgráficosy verbales; una técnica a través

de la cual se presentay se significa definitivamenteel mensaje global de la páginacomo
conjunto informativo. Y en esa página la imagen fotográfica es solamenteun elemento
más, queadquirirátoda su significación como mensajedependiendo de la articulaciónque
el periodista-diseñadorle quieraimponercon respectoa los demáselementos.

Con esta premisabásicade la capacidadde la puestaen páginapara cambiar,
reforzaro disminuir la significaciónoriginal de la fotografíaperiodística, y obviandootros
muchos aspectos del trabajo y de la significación del diseño gráfico como mensaje

periodístico29, que superan los interesesconcretos de este trabajo y que bien podrían
convertirseen objeto de estudio parauna investigaciónmonográfica,podemos analizar -

como hemos hecho en epígrafesanteriores-algunos ejemplos concretos,señajandode

nuevoque no nos guía ningún ánimo de exhaustividad,pues la casuística-sobre todo en

esteaspecto- puede ser ilimitada.

La figura 147 (Diario 16, 21 dejunio de 1990) no es válida paraobservar cómo-

intencionadao casualmente-la colocación de las fotos en la página consigue que éstas

adquieransignificacionestotalmente distintas a las que originalmente contienen y también
-cómo la lectura global de la páginacomo unidad informativaadquiereuna significación

especial. La informacióndedicadaal nacionalismoeslovacoen el periódico Diario 16 se

29 Sobre estos aspectos, resultan imprescindibles -a nuestro entender- los trabajos de Harold Evans

citados en la bibliografía final; sobre todo Diseño y compaginación en la prensa diaria (Gustavo GIH.
Barcelona, 1984) y La historia en primera piano (Technipress. Madrid, 1985).
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completa o complementa con tres fotografías: la mayor en la que una mujer eslovaca pesa

en unabalanza unas cuantas cerezas (símbolo de los comunistas checos); las dos pequeñas

son retratos de dos líderes políticos Manan Calfa y Alexander Dubcek. El montaje de la

páginay la previa selecciónde las fotografíaslogran una unidadcuya “nueva” lectura

podría ser, en nuestra opinión: el símbolo de la nueva Checoslovaquia (donde las cerezas
ya no tienenpeso político) es observado con preocupación por el líder conservador y con

evidente optimismo por el antiguo defensor de la libertades.

Tampoco es inocente, en nuestra opinión, la puesta en página reproducida en la

figura 148 (Diario 16, 10 de junio de 1990). En esa página, publicada durante la campaña

electoral andaluza, las fotos de los candidatos parecen colocadas en un revoltijo que simula

ser neutral. Sin embargo, si se analiza con detenimiento, se advierten en ella demasiadas

coincidencias: cuatro líderes quedan escondidos entre diversos elementos ornamentales y

resulta casi imposible identificarlos (los de IU, PSOE, DS y COS); por el contrario, la
presencia de los otros dos candidatos se encuentra francaínente reforzada por el montaje:

José María Aznar, en primer plano en la esquina superior, y el candidato del Partido

Andalucista en el ángulo inferior, enfatizado por otro elemento adicional, la señal de

tráfico que claramente obliga al lectora detener su mirada en él.

El caso reproducido en la figura 149 es, probablemente, fortuito y se debe a las
rutinas profesionales de distribución del trabajo por secciones independientes, que antes

hemos descrito. Sin embargo, la lectura que provoca esa puesta en página es realmente

curiosa: un montaje fotográfico de cinco fotos (una mayor y central con electores votando

y cuatro candidatos alrededor); un titular redactado en presente (El PSOE revalida su

mayoría absoluta); dos gráficos similares a los que se usan para dar resultados electorales;

y un pie de foto que, tras citar los nombres de los candidatos, describe la foto central de

la siguiente forma: En el centro, electores votando. Es necesario analizar cuidadosamente

la fecha (3 de junio de 1990) para advertir que aún faltaban veinte días para que se

celebraran las elecciones en Andalucía. La rutina profesional de “fabricar” páginas, en las

que participan diversas secciones informativas con poco contacto entre sí, puede ocasionar

estos trastornos informativos, evidentemente involuntarios pero que -subjetivamente-

pueden ser leídos como si las elecciones hubieran sido ya un hecho consumado y no se
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tratarade una encuesta previa.

El montaje de la página reproducida en la figura 150 (Diario 16, 1 de junio de
1990) presenta también características curiosas. La colocación de las fotografías y la

referenciadeltitular al circo de las elecciones norteamericanas convierte en auténticamente

“Circense” la información que originalmente contenían cada tina de las fotos. El lector ya
no puede leerlaspor separado, forman una unidad “divertida” y “alocada”, como propugna

el redactorque ha elegidoel título.

La comparaciónde las páginas reproducidas en las figuras 151 y 151 bis, puede

servimostambiéncomo motivo de reflexión. La fuerza que adquiere la terrible fotografía

del soldado chino salvajemente ajusticiado cuando se publica como única fotografía de la

página(figura 151: EL PAIS) es muy superior a la que adquiere en un montajeen el que

existenmás elementos para llamar la atención del lector (figura 151 bis: Diario 16).

Por último, la puesta en página puede “narrativizar” los acontecimientos utilizando

-gracias a la existencia de varias fotografías de un mismo suceso- la técnica de la

secuenciaiización.Desdehaceunosveinte años,estoes desde quesegeneralizáel usodel

motor eléctrico por parte de los fotoperiodistas,muchos acontecimientos son prácticamente

“filmados” en secuencias de fotografías. Las mejores se “montan” en la sección de diseño,

confeccionandola “película” de Jos hechos. Un ejemplo claro se puede apreciaren la
figura 152: la ejecución de un ladrón en Arabia Saudí fue captada en secuenciapor un

fotógrafode la agencia Gammay reproducida posteriormente por Diario 16.

Más recientemente, la posibilidadde reproducir con buena calidad “frames” de las

grabacionesde vídeo permite conseguir el mismo efecto de secuencialidad, trasformando

parte de la grabacióntelevisiva en imágenesestáticas en secuencia. Es el caso de la página
reproducida en la figura 153: la muerte en Miami de un supuesto delincuente hispano,

Rolando Rodríguez, fue grabada en vídeo por un cámara de la cadena WTVJ;

posteriormentedistribuida como fotografías por la agencia AssociatedPressy, finalmente,

publicadaen España por Diario 16.
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El nadonalismo eslovaco levanta el vuelo
E! exito de los independentistas en las elecciones amenaza la unidad de Checoslovaquia

Las elecciones celebradas hace los movimientos nacionalistas,
unos días en Checoslovaquia especialmente eí del Partido
demostraron claramente que el Nacional Eslovaco, han hecho
Lesliado federal no es uno, sino resurgir el separatismo en esta
dos. Los éxitos conseguidos por región tradicionalista, católica

y fundamentalmente agraria.
Esta formación pretende res-
tablecer una República Eslova-
ca en el marco de una futura
confederación de Estados euro-

peos. También son muchos los
checos que están hartos de ¡as
recriminaciones eslovacas, y
que verían con buenos- ojos a
separación.
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LI interés que demuestran los líderes políticos por la trascendencia de las elecciones andaluzas
contrasta con el desinterés con el que los ciudadanos han acogido el comienzo de una
campaña en la que estarán presentes los recientes escándalos de Juan Gueí-ra Nasciro

La batalla
de Andalucía
Contrastes de la campaña electoral
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DISTRIBUCION DEL VOTO EN ANDALUCÍA
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¡sta izquierda, de arriba atísfe, Manuel Chaves y Gabino Puehe. Ala derecha. Felipe Aleeraz y Pedro Pacheco, En el centro. electores solando,
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Las puedas de la Caso Blanca, todo un circo
Martífestantes de todo tipo y condícion esperan que os líderes escuchen sus protestas

¡ ui-ss¡uii¡~íL u vsa-it’.

5 eluisí lura- sa-la- sta- síus’. fui iristilis
tísisad sal bis--ii isa-topo-- ulujís a
tuuiselisifa-

1siruipss [5tisIs (sse -

h sa-luís’. a-nsa-u el ¡ sc ursus dc tsua- tu -

a-ttsLl-i 1< i Zisna-’. ltes luaecrlíu
¡síu Ii 1 uIt sí’. ti lii’. iusrtttCsut u’.

fruís a-fa- lis’. cli 5 íítia-riisra-si
si ¡It iii es 555 ila-51L155T leí

lis’. isla- i]a-’.
a-la- \l iii ¡

¡tít a-lisa-lis[síu ILiO
-- ¿tiú¡a-ls a-ti cl ]trinta-t iii u tu
Isis a-iu5a-tiVist piur utuí-siisnsutia-

¡ Ii ss u ¡ --ya-lía- fra-usa- cs
-L u» L 1 isi-—-i

s-itilli’. psira tria-glir a-!
¡5 a-a-síls-itt alt a-uSa-ii it Luis’.

fi titutuis tuis cl
tena-tul iia- lii

¡ ¡lic] 5s5¡sVus¡¡ 1 s¡5’.a- s¡5-fluus a-la--

¡a-it—

se do la entrada principal dc
fu (sss Blanca risna-siraus su
<tetad 5 sa-icicuon di. ma-na-ajes.

Lis í u acer í Justis enfeinla- de
u inír uds pesna-upal de la (¿va

Otusta- u tíca-an aposcosados en
Isa-isdas a- cimas a-fa- campana las
‘.5 lisuras dcl día duran!. más
tía- día-; ususís ini sela-a-a-son de
sssa-st*sga- rus’. a-la- pía ostra- sss quia-
sc cucíutí sustí ispuruuil i a-isis—
a- pa-Lisis p sa-srs cli casa-it por

- í~ a- llus del - saque nusa 1 Cii>
--1 o’. la-> -sustos pisrqite y ea-la-

It sus uqes a- nís hay lumia da-
a-liLa-Sc <ususní> Ossissa-ntes síus pníi-
a-uí a-uso a- dr-u de pítosus tousiga-sa-

Lic stl sil a-’. que cii haca-ss daistí
¡sus a-

LI a-
a-Ilusa- huy síus jucur a-le

ta-us ¡¡lis’. uui’.is’. que— IIc5;55
iI—tutu t0-~—sa-s ]sriuta- viLilsul Lucí itt—
ti ¡ u 5 1 su s- a-isis ta-us lluvia -—-—\

nisa-usí ros Gontxicltsss cus impiur-
iii ulí pimiento l>ro tea-saunso’.
coníres el iratus qisa- 15555 a-leí les
Psslisaia gua- no nus’. da-ja sí dor-
sus ir tranqu los a-o luí a-alíe cts
un pali quc si. día-a- libra-it

En segundo ta-rrriino sc
encuentra el --asa-dící niusucalus
¡sor parte da- sí aa-ls u a-sca-a-roe

rusa-sss y dcl a-ss ti’. ulsídus uírsipis da-
boiizos. tus’. lira- [seusísísa ci Luis
aporreando loa- 1 sisibora-’. ion huí
Fruición que vais a ca-unse gui r leí
que la-ss ama-ru a-autos tuis conus-
gtuuerutn a- tuis cl risa- a- cíuísirus
r-tísriega a-a País ints Ii sa-a-v salir

a-la- íss Casi III asía-islas cus’.
vespa- rpsssenctas a- La-tutu i5 dc cii
sitai1rt e de ea-rs ¡¡u’. 1 utcuuss a -tío
susísí quia-ra-a qís ¡tariuuus lis sritías
suuicia-sires. sísíuí a-la-Le ls¡ela-ti a-li—
¡uuisí cur lía-’. iuisuus’. 5 Ii a-lira-—
una- i if;sd

sus risc k cvi5’.’.ss’.sa-tucíus

esí iii puse usad u (aíslan dc Luía- -

grisí petra-la-sc han podido síu r ~í±l
pisia- en un tnía-ra-aosbsci cultural
a-isis a uusiva- esídad a-la. Michigaus.
El sacusíjusetís Rux a- y ocí Roe-
teusus (Ra-sca- ~ ni ¡ sus isla-sl eanius
aa-oua-o a-ulla-u ossa-ustí-as alguna-su
venden oamí’.el-av u-para Com-
prae jiariuteisí ti is a la-ss s.n rernusí’.
da-l SIDA a-nl u t¡RSSus

Susrla-:ittdis 1 ís cíuísspfsa-cadas
Isis era-rasi a-psa- It l

5usiiiia Isa a-a-síus-
a-ida-a en la pl síus Jiara que lo-a
nsast 5 Fa-susnues uscí sc sca-rq usa sí
da-sta-sss ido sc llega al luga ea-

1sía-
ísru5s íd Li a-í Eisa-Oc dc lis’.

uuíuuuii.s t5síliia-O’.i]sía--
etusa-sa-ss piur Sa-ida-ss Isis na-dusía-
a-tas 1 surI - luís’. lis iu¡g-i su la-’.
sc u--desuse i u sida-pa- stdeitcici -
Siusia-is (síu II ussía-’ -Nísía- ria-cuisius;
It utul ¡sra-u-- s¡sts —ul¿-iiuuiss a-la-u Isis

ala- 5 a-la- Li’. ]5 isa- 5 vi
lis’. luíluía-í¡’.s- lisis ta-1susa-sid¡s

cnt ea- les ( isa [fía usa- u la a- rotus-
jada- tasi a-vía-u gua- quid-a ísííía-
cerca, vs luí’. a-sa- sisuiata’. a-leí a- sifíl -

tulio. (sida sc> qisa- cisira ti’. <isla-
una persa-un Síu íd sic la esísise,—
jacl,ssisa-ia-itea la Iíulieii--lissercs-
dc luís alri.dcdísra-’. u Ii uuuiuses do
ususunifa-sí ussía-’.

tui 551i5pLi liii 5 lursisLí cia-siria-ti-
Lites ¡sruipLstsa- 1

dci dicí. s~t ‘.tsu’. iiuuuuufsícs lscsl:lei¡t
en vaisui suíuuuuufía-st u tisis
cl peusisur luís! Wisutg a-fa-u les U/la--
sicí dcl i’. eisa-u la-si iusia-tsuLi. --Nus
Ciiítspva-sia-la-i 5e1L5a- 5155 a-psa- i.lc-.piC—
lis tutú ¡sa-síusLaisus’. dii 5 ouuíur -
tÁid¡ ¡ csut úe 1 u—ion ¿¡usa--’.
l¡íu lilcí. 14ita-ss ¡si a-]uus a-la-’. ita--
isa-a- sc
sa-uuuslcusíú su Lii i]t Lisa- ¡¡ti ulsilsí le

Sa-síu lii ui¡¡uisis — 1 -u—isis
el ra-síus a-ii ¡Liusí lii

FIGURA 150

_ni

Gríriiactmnr u- llaluer. sa-cretarie de Cauuidí, de FE t-t. Mala-usaeariso 111555 sersaie’iic cuí sil luí sss-ss a-le

liiesil tis-s-liuia-lisss sisisrí> si iii visunliruí sic luís sarría-; euirrlias-

cJI~&
naaí’.itesianle gruía lsiganesioístra tsírl,aa-jssu,be -sss disranir si, sisilaes i>iiass.,



EDICIÓN DE MADRID

EL PlUS
DIARIO INDEPENDIENTE DE LA MAÑANA JUEVES 8 DE JUNIO DC 5959

Redacción Administración y Talleres: MIguel Yuste, 40/ 26037 MadrId ¡ l~(i1) 7543800/ Precio: 85 pesetas ¿Año Xiv Número 4436

Socialistas y_PP pactan limitar al Grupo Mixto la fuga de diputados México desbioqucala
Luis Solanadecidesuspendertodos negociaciónde su deuda
los debateselectoralesen RTVE
El director general de Radiotelevisión Española <RINE), Lsd. Solana,
decidió ayer suspender lías debates previstos en televisión para el do-
tungo y lunes próxinsos coite los representante. de las principales
candidaturas al Parlamento Europeo, así como el caras can entre los
calinas de lista del PSOE (Fernando MorAn) y del PP (Marcelino
Oreja). Solana, que comosaicó ayer la medida al Consejo de Admlnis-
Ir-aciós, del Ente Público, atribuyó —sin citarle— su decisión a la ad-
ver teííeia hedía por el primer candidato del CDS, José Ramón Caso,
da- que se presentana en e’ roloqwo entre Moran y Oreja si no ere
insulad,,
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La l)irea-eióis General de RTVE
aseguré ayer en un comunicado
que %lgún partido [el cus~ fisa
anunciado que curé diapueeto a
consparca-er en debates en loa
cuales a-ti presencia uso estaba
prevista’ y agregó que “no tiene

-s eobers a-sra sss Iscierita- por paree dc
ila Junta luleetusral Central para
ra--alizar os debates que tiene
previstos - por lo que se decide
su suspensión. El CDS se anopa-
raSes en unís resoisíelésis dc la pro-
pia junta, que considera que los
debates se reuslizarian “Sin detri-
síseoso del dereebo de aa-a-eso de
las esodidasuran que a-tienten con
ra-presentís a-udc pa-rlansentaeha y
que ci esceis pssrtieipar1

iii acuerdo fue trasladado ala
suista, que fssíy se r cuisirue] Sn Ma-
drid. por si cupiera, por parte de
latís latísa usirainierpretacisdriuí

E! a-la-a- seesideose del Gobier-
no Atfooío Guerra inauiifestó
ayer: — tus-rules que el CUS con
su vea-sirvo bsuya impedido el de-

u sara- a-otra- fas listísa osás votadas
en las anteriores elecciones. Hay
a quía-ls na-u la- gusta la 5ibertad

5.
Orejuu knseistuis la da-a-islán,

mientras sísa- el PP hizo pública
una nota a-it la que considera o-

justificable sí misma y agrega
que —¡vE y íu directa-ir general
cOnticísan ejerciendo la misma
pa-ulitia-es de estancamiento e mio-
la-rancia’

El partido centria-ta Consideró
que tus actitud dc Solana consti-
tuya- un rea-onocumieneo de las ra-
ca-unes que iignimió para impug-
usar cl cara-escara entre los casidl-
da tos aa-se isulisua y popular- Adol-
fo Sudrec presidente del CUS. y
José Ramón (?aa-o ealifsearo.ru de

usportusta la suspensión “para

A partir de tres millones de pesetas.

DepósitoEspecialBankinter

.

(obre su interés semanalmente. Esta semana el:

13%,25
— Ni BANKINTER

6900131313

evitar un abuso intolerable. Fi-
rsalmente, Julio Asaguita esecrela-
rio general del PCE, reiteré que
la inca entre la dirección de Ie-
lea-jalón y el PSOE “está todo el
dia caliente’ -

Por otra parre, el PSOE ha
llegado a un acuerdo eoís el PP
para reformar el reglansento del
Congreso. El paeto aborda espe-
cisalmente ei problema del a-a-ana-
ruguiamo e impedirá que los
diputados puedan caníbiar al
grupo de un partido en cuyas lis-
tas no memo elegidos, salsio que
quieran incorporarse al Grupo
Mixto.

pátausas 17 y it
Edusorual cii la págIna 14

—i

con la banca comercial
Los bancos acreedores de Mé-
xíco aceptaron que este paus re-
duzca los pagsís de sss deuda al
este ria-ur - Las entidades dc cré-
cito acreedoras, representadas
por 15 bancos, reeona-ía-ievoss
quela aspiraeléis de reducir la-ss
pagos al exterior es legitimes.
desbloqueando as] íes negocia-
ción sobre unos 55000 millones
de la deuda exterior del palis.
Este prisscipuu permite rebanar
la redueeléis de esa deuda ya
sea por diasalísucién de princi-
psi dc intereses o sólcí median-
te nueva lun anelasaisun Una
lue,sie de a delegación ir,casa-a-
na dijo que la solución puidria
ser una tía-reía de las tres.

“Este soldado tosté a-cuatro civiles”. Un sol-
dado chino pende quemado de un autobús en Pelsin
a a vista de varios ciudadanos y junto auna nota
que dice: ‘Este soldado mata-Ss cuatro civiles asistes

tío iiegociiseia-ssues, que ss-de
síurra-silusrssus en Muidrid y -islaa- piar
estistié el iaiisia-tra-s da- lIsa-iuisa-ii
soa-a-ia-aiia-i. se ra-esísuucisirí su a-t vía-u
oes en Nueva Yssrk, a- unsb 5’.
partes dea-lursíron qtic a-a-pa-y Lis
una rápidus sa-u lea-liSis al pi uhf sus u
[sssIsusisa-cus sícra-ca-la-ure’. sc a-unu
soma-a-idus a Lulísí srcsion pisliusia
sin prea-edeisuca desd cci pasa dii
lunes iras sss intersiesta-iiun a-ls Ni
chotis Jtrady, uecrel:snis dci ía-
sa-sres da- LE ti ti - Lus pujus puede
sstia-iuirue Cotí Ci priiissilr ési[sta-leí
Plan Bruta-lp que aspirus es tira re-
ducción de tus deuda a-sierra da-
la-ss síuise’. a-ls da-sa rrsí
plus ra-sisiido isa-sr la-ss aerecds:ureui.

t’rne¡una 65

REILTER

de ser liquidado”. Por otra parte, ayer eundió ci psi-
nico en el barrio de los esalranjeros de >a capital
cuando las iropas que lo rodeaba is inie arias dispa-
ros al aire- - Páginas 2 a 5
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INTERNACIONAL
- o La situación en Pc-

u> kín se deteriorapor
momentos. Mientras
se Siguen registran-

do tiroteos y movimientos de

tropas, ha comenzado el éxodo
masivo de la comunidad extrart-
jera de la capital El aeropuerto
de Pekín se encontraba práctica-
mente colapsado. Los hechos se

precipitaron en la mañana de
ayer, después de que tropas del
27 Cuerno de ejército ametra-
lIasen diversos edificios del
barrio de Jian Oteo Men Wai,

donde se encuentran í-cis mayo-
ría de las delegaciones a-liploníá-
ticas presentes cas Pa-km. Esta
unidad militar es la respa-sísszsbla-s
de la matanza en Tian An-Mea.

El Ejército ametrallédiversosedificios del barriodiplomáticode Pekín

«Sálvese quien pueda», consigna entre la
comunidad extranjera en la capital china
PEKíN Suilueucs quiLos ¡SSE-
a-Isa-sss. Aul podria rcssasssirsut la u”
tiaaa-iíiuu que imperaba ayer uniér-
ea-síes, colee la cusma-unidad exíran-
jera es la a-apia-el chiusa

Mienaras por la ciudad sc sa--
guias escuchando disparos de st-
sisas ausomálicas y se delea-taban
inspstruanies movimientos de la-o-
pisa-. siarsos paises occidentales
ordenaron a sus embajadas que
iniciaran a evacuaCión de sus
respectivos nacionales inrorman
Etc, Franca- Preste y Lid

El eseropeerlo interssaa-ional de
Va-kiss se encostraba prácaica-
rusente colapsado por la gran can-
tidad de extranjeros que trataban

dc esunseguir un billete para
alsandonuir cl país.

Las situación conoció un grave
deterioro en la jornada de ayer,
da-a-psi/a- de que a-fa-clisos del 27
Ca-sa-a-po de Ejército, responsable
de la nusíanca da- la placa de Tian
sta-o-Msn cera-asen y disparasen
a-u rus petidas sucsusuones císotra el
a-a-unu

1, la-jo de Jiesus Geo Ma-tu V/al,
sa-de a-le la meya-sria a-le las sedes
a-ha-tu ura-ueiticas a-ss a-sta ciudsíd.

1 xis sa-ululados, a-fue asegíarseo sí
husa-use ~-uíusa-u frussa-oe/ra-uuúos-su que
li~sbia usbierlo fuegis contra la [ro-
pa alísí nara-so diverses emísaja-
da’.. a-sfra- ellas liude Franela. E-a--
Isis techos prcsvoearon un ¿zoulis
unsísivo de los ci pía-sm áticos y
lisínubre’. de usceocios. que husa-a--
ross ra-bia-lo en bustcím Jet ecrurres
sir Pa-kin

—¡La-ude ¿oc/sa- ceiLán ccsnup/a--¡&-
unu-tute la-aa-osh - repetia sin cesar
uncí tuutujer da- negociLas filipina si-
vulsíensenle afectada, Olros des-
lisu:abssn que hablan visto uisíísse~
rusa-cus blindada-st en los crea-a-u.

Todos coincidieron en señalar -
qee los vehículos acorazados pa-
reelass esperar un ataque.

La buida se vio además acele-
rada por el grave deterioro de la
situación Así se informaba que
en la capital había penuria de ali-
meneos y productos de primera
necesidad, cuyos precios se han
disparado liases alcanzar cifras
astronómicas,

En vista de la grasa-dad de la
crisis, Estados [2 nidos, Oran
Bretaña Alemania Occidental
/apón, Austria, atuxtralia Singa-
pca-, Tísailandia Canadá y Suiza,
entre oreos, adoptaron medidas
para evacuar a sus residentes en
isa-ap aa-al china, La embajada es-
pañol a trata de encontrar un me-
dio para evacuar a las 4/1 perso-
nas que aguardan en un holel Isí
orden de absuidouuar el país.

Las represensaciones diplomá-
usa-as estadounidense y brilánicus
optaron por ra-duela- al estricto
munsmo el ndnsero de funcionsí-
nos que deben permanecer en
Pekín, míe la insposibilidad de
garanaicar su seguridad

tln hombre duz negocios nipón
que regresó ayee ase psis asegu-
ro -que ss/sor osooucntnu ‘a-sc aa-aif
sus sosia-no quia- uit-o. Fue terrible

¡siempre escuchía,ído dsápsauro.e sfr l
- símica de fficgoa -

Lea buida masiva de extranje-
ros amenaza coas tener un enor- -
ose imparto sobre la economia
china En efecto, será mev difícil
que estos hombres de negoeíeus ¡
ea- asiengan a regresar Sus síus lis-
lauro a-era-ano si la República Psi-
pular, Cuya a-rius-a parece que dis-
ta masa-lío da- haber leseado Cuna-lo.

Las españoles,
preparados para

ser evacuados -
PEKíN.—Li aullad da- la cususa-u-
nidd español-a en Pa-km sc ra-tu-

a-dei ayer en un hotel próriuuto es
embajada de España, cusmus pel-
oua-ra sasedide de proía-eciótu tu a la
espera de que algón sa-ion pisa-da
eooclsseurlsss fui. a-a de lu Re p ululí
a-sí Popular China

El cmisajadssr a-sp una-sl / usa- a-tisis
Bu-egoha-au dita-u qa-sa- tisis u’. 311 pu r’.a-u
usas,entra- cvcudsauara-’. su tísocususía
risas de la erisbajada a-a-tan -stisjuu
dos en u it hotel presa- unía-u a la se
da- duplusmauuca ca-pususía su í1ííc
rocies a-sa- a-usa-usa- curan u subís

El la- Isis eL qisa- tos ra-a-tus tos
resida-na-lusla-’. de ti-uitgisisnsc ¡sss us
a ulises’. etusa-ss kíla-uuusclruusulc ispí
cuí a-la- íu un aXus Ma-tu a-luisa-la-sca-ss
a-ascitis .555 lisa- a-tisIs it sa-lis iii it
ruiclesiilsss sir í~sus’.a- leí ictus clii
a-eso ra-suri-u’. ha-sra’. a-ssuítrufuss’.uu
atinusauslar ci país sa-ss catee Isis cx
lrsuuija-riss fissa- a-iva-o a-tuca-tus ¿suis~u

(juro a- a-a-pitia- u la-’. ra-isla- nl s a-sí
Sítangisas 1 lanjusí Li a- anisuuí sc
psis] a-ron a-st a-a-uní sa-lisa-a-un -s nc
pressauulaa-uusn a-li1ulcsa-ss u tía-u
pedir a’.a-sorsun ta-nuus lISiscesís
fuente índíeísra-sss fui. ila-uutrusus da-
lo’. ra-a-sa-la-tuses st ser del pau a- b a
pisdidis salir lisa-ss 1

1555f, l<i5uta-
Bogota-st incisa-ss a-loa- a-a- bu pen

sacio a-ii una- luir u luís a-sp sutola-’. a-u
un vta-lo espa-esal Pa-taelus sa-sr
saisrispansa si aa-reas da- Siruis IsuL usa-Sa-
que lautslssa-n tau elea-sa-líelcí a-si
coLir a sa-se salud íd ana-ss a-a- L a-fuera
que minana a- cena-’. Isued 5 su ulur
les mavuar pirla- a-ii. ti a-a-slísui Li a-’.
pañoles sto Pa-km.

El agregado ceesnóuuuica-s da- Ii
enubajada, Eiusseía-r /ima-tsr usa-
gursí ayer u la emisorís Aííreíuuu
por teléfono que sainguin cupanul
sc ha visto afectado por la--su tiro-
leon a-u cia-ras estuacuonea- a-intuí síes

sXdcns-ái, siguen en Pa-lis la-ss
a-ssrreponsales dc tVE a- de ‘.
nos perida-lia-usa- naciouía ca-

Li oficina da- tu agencia Cfi. se
hss a-onsicnuia-lss en el a-en tris u la- sus
loranaa-son para ra-sucia-tu Ca-ss a-gui-
boles y 1 iluiia-sauaCrsc iníss

Debudis u Ii tos si LIsa a-la- psa—
ria-idico’, ra-a-sa-u-as tuustius elsiuuuus
a-ssmo de la cislisusua ile 1-tosía-
Kong las uínsa-esa- fua-nfa-v di: infís
musa-lósí pací entran

1 a- rus isun culto-
ea las cunísíurss dc onús a-u--rius -

cmhesj sa-Isa-’. Ii l
5rensu u c’.us:uuuja-a-cs,

tIsis nc ida- a-a-stusr a-sisal usa-tuicul
dimís da- sIa-Isra-siflsí Ii a-ísussiíiusv¿s
huía-e tunos dii’. la boa-la dc Isí a-ss-
a-argssela da- Asensos Ciii lara les
de la emísajad u cspacusí :, diesi u
Gonzs¿c con cl euísdadsuno clii-
tío Sa-usa-- fi-a-síu-ii

El G sabia-raes ca-panol tuse cusís-
gelesr los a-tsttscsos dc al lis isla-sal
a-os China dea-udio aplazar ía
cosa-ea-son dc en ereditis síu isis
millosica- tic dOluira-’. (ortos la-Sil
milloisesu eíe pca-elia- a-isis a-:irgus
al Fondo de Aysííla si Lla-sarrus-
lío? Luisrisísadis fsoe cl a- oussejo da-
asínua-la-usa- sal pusisades 2 da- abril. sc-
guin informó isa- e el dicíries ‘su
Ea-ouuonu/u It.

-- a-sa.-cu. tu

Duje sííaldu¡a-tus del Ejern¡íeí rtipía~ar se tifiesracién toman posuesoases en tana estralegica intersección del tate de l’eltin.

La nsult,tud lincho y quemé a un toldado que maló a cuatro civiles.
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DECAPITACIONES EN RIAD Un testiuo cuenta: «La multitud baila y canta cuando ajustician a los condenadosís

El verdugo del rey de Arabia
Las frecuentes ejecuciones públicas son un espectáculo concurrido en la cuna del Islam

esunlc- a-Aiseua--ta a-eiriossrs.s 5
1 iiuíuss a-sisees dus Jeusó¿Rind

1Al final da-l largo emboeclia-
1tuuietutus que paralices cl centro

5 u a-bino da- la s-ia-ja Riad, capia-al
dc Arisbisí Saudí en cuerpo sc
balsuna-es enganchado a una
ca-pa-a-sa- dc poesía-u Ea-la eec, el
555 usise u-idus tía-ita- las mana-sis aa-a-
día- 5 la ca-palda No se la-u li-a

a- apuesto con la-ss brazos en cruz
1a-saíno a sus do’. u Ottupliees, da-ea-
pirados u-eisa- meses untes y-ca-puesfusa- loa-cts aísle las lisiOlii-
ud a-Lun la a- Lisa-cuí ceca-sa-ida ait

a-ud u prisa-sl lilsia uscudido
da- musa-uada-s pulutico. Lisa- Lasutoel -

u duda--, leitiusin quc a-sta vez isa-Lis-
a-lía-ru sa-sc] sa-su tisis usa-nra-a-. a-a-pIl-
a--u uit pa-rusia-tía- 5u sistida-

l)c su ¡sí u 1 ¡ursa usa- gestos no
¡It u 5 cl a-eilui¡siellanuictisto a-a-

use, iuii’iuit E usa-u sc a-udc
tul istiuluí usuisa-lisa- síus la-ss usuta-ss

sa-e al --Ii susdía-lus a-la- lisa-
sus’.- cspíícsuusco mutar! ula-

u plaus-sí luid a-í Ka-bu a- Ira-oua-
tu tssa-s-a-]ti síus t u’. ausuorud da-a-

sus fsrea-ustus ulla- loa-sí sunas a-,russj
uiuiuisla- ufi ura- suusucusuis para císie

lii lii’. a-sta-isa-a-
¡ Síu esirduuuí di. la go uds

síus a-uisutuui uuiuurí5La-tsa-u a les susultitud
5 a-LiSis

55ca-fLLa-ilui distususa-iii.
Muelis rus a-sea-Isa-’. a-uso dusí/ussluis
luí ursa- s ianslsua-a luasuantcs líuutul-

e usuta-’. así usa-sus cutis veuj suera-sa
cususa- tus a-aig un a-joC otro

turolsa- a-si a-fa-sa- pa-aa un tisuilo
unada-cruidis S ga-uapsss -apra-asidos
da- muía-era- a-a-a-ludas con a-huidor
1a-a-sm isa-ncc reída’. en bs2okers

a-grsu’. da- Luna a-isla arosa-ra CíOa-5
Suite ulla ca-síu nitradas ci cuerpo

-una-sa- sílcususí dci isasídido bastan
ta- suc ti tiuuis-sí a- a-a-st ido sola-a a-no
-a-la- ita-uit

lasa-fa-sc salís u lisa-a-lío cl ajos
uíeuuuelus ruususa- sa-a- sabría cuí rs

¡ fid5sa-l 1 sss iii uusicisea-us a-tuis ca-
-tíu sa-ra-síu su cífía- u sí a-fui ea-sIso
ni síus sus sri. ta-sa-isí si uno de lisa
policías ja-se lo sutuabsun sotes
da- a-ir 5sb si La-lis cl u umbuc

Lis 1srssi aa-lis la-sa- pa-ruodustas
eouutrusdía-eus esas a-ea-asuso l«ís

7 Algunos echan a

correr para coger

los mejores sit¿os,

cerca de donde

caerán las cabezas

fusa-ra- u’. da- 1 usa-den la- ujucrian
vsa-ss lisra-síu isuiusiguió malar
usa-arsis’. iusuuíuls ra-a- da- las roerías
a-a-fice ussía-’. I

5usr ti

0 itra-íirió
husa-a-u sc Jususa- íes Luitcs quera-a—
a-ha-sa- 1 u es tuis esiufesa-a-e luí uulisnia
a-isa-ría- iba- síu’. a-usuusa-siia-a-s «Eras
luí ísus~usa- rus 5-a-, 5 ~tsa-ya-u a-típica-sai
pa-sí t~ u’. alítis 5 dada-’. husa-luís a-ru-
a-llía-sa-aa-uLlisa-ra-sis, sisas da- rl

sa-rsísdsstíu suLOdí
Días mas larda- sra-a lisa-u la-itud

se apa-la-ti cusía pi ss-a Fid ci Ka-
bie t a-tau u quía-oc’. han sa-nudo

1sars las ssrsa-uuuuucs dcl viernes
Oleusa- pisa- ea-pa-a-sn las a-ja-e-aa-lo
ita-u, Y a-sirria- Ljuc bao acudido
pcues fas do’. cos us 1> a-seíícuous
sta- saa-dsssa-hs u sc pruslususus u El
citOl ram la-a-ini. 1 ulípino (y cesa-u íes
luíS) quia- ra-lupus al lides suc umpa
a-sss tu tuis! ss ejceticía-saca- sa-un
ci gis ca-puní usa-a-u Lis pe~ lisa-ra Va--
a-a-li. a-tija- Nus pesa-la- a-a-misar boca
dci a-ti Icuulis cliii si-

l )a-sda- a-su ususea- a- síu sc psa-seta-

ni una- Aunque, según lamenta,
la semana antenor se perdió la
lapidación de d0j muja-res tío
otro barrio de la ciudad «Pa-ro
a-sn amiga-s mio si U vio Antes
de ursa-les las piedras meten a
las muja-a-a-sen sisa-Osus.

Lis oracióuí aa-abs de termi-
nar. Alga-unos Isa-les se marchan,
unía-nucas ososa echan a aura-ea-.
Osa lea-a-a- coger los mejores

sitios, lo más próximos sí lugar
Cía que caerán la-ss calsecas.

No han tenido suerte. Esta-
viernes no hay ejecución en
Riad, uiPues no a-sabe usted lo
que se ha perdido. La multitud
baila y canas cuando decapitan
a los condenados Es espantoso.
Y luego el vea-dugsv Es uit ib
grandón, un a-legro innsa-nsos
dice dceepcionssdti. cf císusteus-

maestre tutipiusa-s. Ea-te a-la-mes, a
la sombra da- la mezquita
Eid-el-Kebia- no a--a-remos
ctuar, por tanto, a Saced

Ai-Sayaf, cl más tamoso verdu-
go del reino- De todas formas,
no estaS en el paros dos cabezas
cortadas en a-jira ciudad. Nues-
tro hombre es toda una per-
sonalidad es Arabia Saudí

Cesosdo Piad suecia-nt la eje-

cuciósí de 63 dc los conjurada-ss
que. en nosila-usisbre da- 1951 se
hablan apoderado da- las amias
de mano cisí lanuda-u luisa- soruusis
de Ls Ma-cuí, fuc cl quía-ls sc
encargó de da-a-esputar í alga- sria-ss
caba-cillas El 9 da- a-sta-rus dc 19S11
a-ja-a-uit a da-sea- dc. síus usersus a-ti
la ciudatí sano

-j

FIGURA 152

ka
tjeeueiái, pública de ma ladrón rus aun pna oc luyan, 8 CapiOaI OC
laegenria Gansmina. La ley prohibe lomar imágenes de Isa ajsístia-iarisi musís.

Arabia Saudí, <iíiogrsllada clau’deutinauleruie lisie un ru, pura-crí, de
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Conclusiones 572

Unavez llegadosa estepunto,concluidoel núcleocentralde la investigación,nos
encontramosen disposiciónde recapitularsobre lo expuestohasta el momento, para
comprobarsi algunasde las muchaspreguntasque motivaron esta Tesis Doctoral han
obtenido respuestaa lo largo del trabajoque finalizamoscon las líneasque ahoranos
ocupan.

En efecto, desdeel comienzode nuestraexposiciónhemospretendidodejarclaro
quela investigaciónemprendidano seiba a concretaren un único métodode análisisde
la utilizacióninformativade la fotografía,ni pretendíaestableceruna teoríaconcretadel
fotoperiodismo,sino quenuestrapropuesta-a modo de ensayo-teníaunosobjetivosmás
diversificados:(a) el estudio de la naturalezade la fotografíaperiodística;(b) el análisis
de los códigosqueintervienenen la “construcción’ del mensajefotográfico informativo;
(c) el estudio de la evolución histórica del uso de la fotografía en la prensa; (d) la
profundizaciónen la capacidadde la fotografíaparareflejarrealidadessociales;(e) y, por
último, el análisispormenorizadodelcomplejoprocesoinformativodel mensajefotográfico
en el contextoconcretode su aplicaciónen la prensadiaria. En definitiva, la agudización

de nuestra mirada analítica -desde diversas perspectivascríticas- sobre la realidad
fragmentada(realidadmedial) que la utilización de la fotografíaen la prensanos ofrece.

Por ello, no pretendemosahora reafirmar con nuestrasconclusionesla validez,
viabilidad o idoneidad de nuestrapropuesta,pues en ella convergen muy diferentes
aspectosqueno es fácil concretarni resumir: una compilaciónde datos y propuestasde
autoresquecon anterioridadhan abordadoestosproblemas;una síntesisexpositivay una

valoración sistemáticade los distintos acercamientosteóricos a la realidad que nos

proponíamosestudiar;un replanteamientodel conceptode “mensajefotográfico” en su uso
concretoy especificoen la prensa;y, por último, una descripciónexhaustivadel citado
procesoy de susdiversasfases,que permitieraabrir líneasfuturasde investigaciónsobre

It

la premisa de la “parcialidad del testimonio gráfico” para conveflirse en “espejo
referencialde la realidadde la quepretendeinformar. En resumen,una caracterización
teóricae históricade nuestroobjetode estudioquenos permitaabordarunaposterioretapa
analítica, para establecernuestraposición crítica frente a la utilización informativa del
mensajefotográfico.
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Portanto, si fueranecesarioextraersolamenteunaconclusiónprimordial, éstaseria
la siguiente:en nuestraopinión, tras la investigaciónrealizada,estamosen disposiciónde

afirmar (a) que el mensajefotográficoinformativoes un procesocontinuoy complejo,que
comienzamucho antes de que el fotógrafo apriete el disparadorde su cámaray que
terminamuchodespués(en la lecturadecodificadoraque realizael receptor);(b) queeste
proceso es necesario analizarlo en su conjunto, pues todas sus fasesse encuentran
íntimamentevinculadas entre sí; (c) que es necesarioreformular la idea de que la

fotografía es “un mensajesin código” (denotado)al que posteriormentese le añaden
mecanismosde connotación,y comenzara pensar-por el contrario- que la fotografía -

cuandose utiliza comoelementoinformativoen la organizaciónproductivade la medios
de comunicación-seconviertedesdeel primermomentode su utilización en un mensaje
socialy culturalmenteconnotado;(d) quela lecturadecodificadoraque realizael receptor
debe ser una lectura crítica y profunda, intentandodescubrir la parte simbólica y
persuasivaque el mensaje fotográfico contiene, aunqueesa codificación se esconda
hábilmentetrasla capacidadtestimonialy referencia]de la imagenfotográfica; (e) y, por

último, que no existe ninguna fotografía -ni artística, ni de prensa- que represente
solamentelo denotadoreferencialmente,puessostenemosque toda fotografíadenunciaa
su autor, habla de sí mismahablandodel estilo del autor o de los estereotiposculturales
socialmenteasumidos.

Sin embargo,no quisiéramosser tansintéticosy dejarresumidasen esaconclusión
básicay apresuradatodaslas respuestasa las preguntasque hemosido formulandoa lo
largo de la exposición:¿Cuáles, en comparacióncon otros métodosde representarla
realidad, la verdaderanaturalezade la imagenfotográfica?¿Cuálesson las características

esencialesdel mensajefotográfico informativo?¿Cómohanevolucionadolas teoríassobre
la capacidaddocumentalde la fotografía? ¿Porquéesposibleque suuja,en un momento

dadode la historia de la prensa,un tipo de publicacionesque comiencena utilizar la
imagen como instrumentode información y no como recurso meramenteilustrativo?

¿Cómose han desarrollado,juntasy por separado,la técnica fotográfica y la técnicade
la impresión, para conseguirreproduciry multiplicar la imagen en la prensa?¿Cómo
reaccionóla sociedadanteestasnuevastécnicas?¿Hastaqué punto es la técnicala única
responsablede la apariciónde un nuevolenguajevisual autónomoy sucesivamentemás
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rico y matizado,al que hemos dado en llamar fotoperiodismo?¿Hastaqué punto la

capacidaddela fotografíadepresentarsecomoun lenguajereferencialy sin connotaciones

le permiteejerceruna mayor influenciasobreel público lector? ¿Cuálesson los códigos

que permiten al lenguajefotográfico alterar y deformarla realidadque presuntamente

representa?¿Cómose puedeestableceruna lecturacrítica de la realidadque nos llega

mediaday fragmentadapor la publicaciónde la fotografíaen la prensa?¿Cuálesson la

rutinas profesionalesque caracterizanel uso informativo de la fotografía en la prensa

actual?.

Preguntascuyasrespuestashan sido expresadasen eldesarrollode la investigación

y que no resultanfáciles de resumir en una conclusiónapresurada;sobre todo porque

esperamosque,durantela lecturadel texto, el lectorhayapodido “construir” sus propias

reflexionessobrelos aspectosestudiados,y queéstasresultenmásenriquecedorasquelas

queel propio autordel trabajopuedaaquíexpresar.De estaforma, ese sentidosocialde

lectura,queproponíamoscomojustificación de la utilización del “nosotros”, habrátenido

unasignificaciónverdaderamenteeficaz.No obstante,comola tradiciónacadémicaexige,

proponemosaquíalgunasconclusiones,con el riesgodeolvidar o no valoraraquellasotras

que un ojo másperspicazpuedaentresacarde nuestralargaexposición.El riesgoen un

trabajoen el quelas propuestasson diversasy en el que se ha realizadounacompilación

sintéticade diferentesacercamientosteóricosal objeto de estudioes evidentepues, al

aportarvariasperspectivasde trabajo,las conclusionespuedensermuy dispares,segúnel

punto de vista con el que se afronte la lectura. Desdeel nuestro, estasconclusiones

~rían resumirsesumarialmenteen las siguientes:

A. Desde el punto de vista de la caracterizaciónteórica de nuestro objeto de

estudio (Parte primera: Unoperspectivateórica):

1. Comohemosanalizado,la imagenjuega,y hajugadoa lo largo decienañosde

historia, un papelprimordial en la prensaescrita.Porello cualquierestudioquese inicie

para intentar comprenderlos cambiosque la imagen ha producidoen la evolución del

periodismotendráuna importanciadecisiva.Pero,la perspectivacorrectade todo estudio

que seinicie sobrela utilización de la imagenen la prensadebecontemplarsedesdeuna
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dobleposiciónanalítica: la de los dos agentes(colectivos o individuales)queparticipan
activamenteen esta concreta y particularcomunicaciónvisual por medio de imágenes
fotográficasinformativas(el emisor-fotógrafoo mediode comunicación-y el receptor-o
“lector” del mensaje“mixto” conformadopor la imagen y el texto verba]), puesuna
ubicaciónunilateralempobreceríacualquierinvestigaciónquepretendeanalizarun mensaje
altamentecodificado, para cuya “lectura” se requiereuna posición crítica. Tanto más
cuando,además,en la comunicaciónfotoperiodística,el productorde imágeneses emisor

sólo en primeray circunstancialinstancia,puesa su vez es también(sobretodo el medio
informativocomoproductorcolectivo) receptor,remodeladory distribuidorde imágenes.

2. La fotografía,por suscaracterísticasesenciales,debesercontempladacomo una
imagenmaterialde naturalezamuy diferentealas imágenesaisladasquele hanprecedido,
en el curso de la constanteevolución de la imagen y en el procesode densificación
iconográficaqueel hombrehavivido desdela apariciónen la historiade la humanidadde
lo queGibson llamó el “signográfico fundamental’.Pero,además,la fotografíadeprensa
es fundamentalmenteun mensaje,en el que una fuenteemisoracodificauna información

y la hacellegar a un medio receptora través de un canal artificial de transmisión.Por
tanto, el estudiodela utilizacióninformativadela fotografíano puedeabordarsedesdeuna
única perspectivapues,comoprocesosocial de significaciónen el que se concitan tanto
su naturalezaicónicacomosu carácterde elementoinformativo,requeriráun acercamiento

teórico desdediferentesdisciplinas.Tal como hemosintentadoexplicaren el capítuloII,
nuestrapropuestade investigación(englobadadentrodel campode la cienciashumanasy

sociales -“ciencias emergentes•~o en “proceso de ser hechas”-) tendrá un carácter
interdisciplinar: se utilizarán “herramientas”de análisis prestadasde tantasdisciplinas
comoseannecesarias,paraestablecerun caminohomogéneoy coherentede acercamiento
a nuestroobjetode estudio. Porque,comohemosanalizadoconprofusión, en el estudio
del uso informativo de la fotografía confluyen, ademásde los elementosirreductiblese

invariantes de la imagen, otros que por su propia naturalezadeben ser considerados
evolutivosy totalmentevinculadosa los cambiossocialesy -no esposibleolvidarlo- a los
cambiosque en la sociedadha producidoprecisamentela utilización de imágenescomo
procedimientode comunicación.Y porqueel objetoprotagonistade nuestrainvestigación
no ha sido solamentela imagenfotográfica y sus elementosinvariantes,sino tambiénel
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hombrequeutiliza esasimágenes;el hombreque informa o es informadomediantelas
imágenesfotográficasque fragmentan,explican y representanla realidad cuandoson

publicadasen los medios de comunicaciónimpresos. En definitiva, porque hemos
estudiadoel mensajefotográfico y su utilización en la prensacomoun procesosocial de
significación que tiene como fin la creaciónde una imagen social (una visión de la
realidad) que identifica a una colectividaddeterminaday a suscomponentes;como una

relación social específicaproducidaen unasituaciónsocio-comunicativa,en un contexto
determinadoy en un periodo histórico concreto, que organizauna determinadavisión

compartidade esa realidad; y como una relación social entre un sujeto (o medio de
comunicación)que fabrica y distribuye informaciónpor medio de imágenesfotográficas

y otro quelas recibey las lee.

3. Tambiénhemosadvertidoen nuestrotrabajola ineludiblenecesidadde replantearse
los diferentesmitos sobrela incontestabilidadde los conceptosde similitud aparencial,de

analogíay de fidelidad a lo real que la fotografía ha arrastradodesdesu apariciónen el
universo icónico, por una determinadapostura cultural “egocentrista” que obvia el
problemade quenuestramanerade “ver” el mundo seala única maneraposiblede verlo
(la mejor y la verdadera).Sin embargo,paracomplicaraún másnuestroanálisis, hemos
tenido en cuenta el poder que siempre ha detentadola fotografía para reproducir

“exactamente”la realidadexterior-poderinherentea su técnica-,quele prestaun carácter
documentalindelebley de un interés capitalpara su utilización informativa. De hecho,
cadaimagenfotográfica contieneuna información, y se usapara comunicaralgo. Puede
informarnos sobre el objeto escogido,sobre su color, su forma, su volumen, sobre su
aparienciaexterna,sobreel emplazamientodel objetivo, sobrela intensidadde la luz y
sobremultitud de cosasmás. Graciasa su capacidadpararegistrarcon exactitudmuchos
másdetallesde los que la propia vista percibe,la fotografíaposeeen generaluna rica
capacidadde condensacióninformativa: así, su aparienciaanalógicacon la realidad le
confiere una gran importancia en la prensaescrita, pues rápidamente-como hemos
estudiado-se impone al lectorcomo una traduccióninmediatay evidentede la existencia
del referentereal fotografiado.Sin embargo,por másqueaparezcacomoel procedimiento
másfiel e imparcial de reproducciónde la realidadexterior, la fotografíano poseemás

queunafalsaobjetividad.Las propiaslentesdel objetivo (pesea su propia denominación
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técnica, pese a su consideraciónde ojo pretendidamentelega]) permiten todas las
deformacionesposiblesde la realidad;la posterior manipulacióndel objeto fotografía-tal
y comoseñalabaBarthes:reencuadres,preselección,compaginación,publicaciónen un
determinadoperiódico o en otro, etc- permiten nuevas y diferentes lecturas; y, por
supuesto,dadoquela estructurade la fotografíade prensadistamuchode seraislada,pues
debe ser consideradacomo un mensajemixto que adquieresu total significación en su

conjuncióncon los textosverbalesquela acompañan.Por tanto,creemoshaberdemostrado
en el capítulo III que el papel que juega la fotografía en la información no depende
exclusivamentede su capacidaddocumental, sino también de los elementosque la
connotan,de los códigosqueintervienenen el mensaje;en definitiva, de suscapacidades
paratransmitir el discurso, fabricarideasy manipularopiniones.

4. Desdeesaperspectiva,y partiendode la concepciónde la fotografíade prensa

como una imagen material (fragmento material que organizaestímulosvisuales con
intencionalidadcomunicativa),hemosintentadoestablecernuestraparticulardefiniciónde
la naturalezade la fotografíaen su contextode utilización informativa. Así, la fotografía
informativa se nos ha presentadocomo un factor de mediación social con una triple
naturaleza:icónica <en cuantola fotografía remitea la realidady habla de ella); indicial
(en cuanto remite a sí mismay a su peculiargénesis);y simbólica(en cuanto remite al
fotógrafo o al medio que la utiliza y denunciao puede ser capaz de denunciar sus
intencionescomunicativas).

5. Partiendode las formulacionesdel francésPhillipe Dubois hemosanalizadosu

interesante teoría, que implica la consideración de la fotografía como sujeto

ontológicamentepragmático,que seproduceen un acto genéticoespecialmentesingular
por su mecánicade “sincronismodecreación”;perotambiéncomo“sujetoen marcha” (en
acción), en procesode existir plenamentesóloy cuandoseacontemplado(leído) en otro
acto(máso menoslejanoen el tiempoy en el espacio,segúnsetratede un procedimiento
técnicoo de otro) quecompletaráde forma definitiva “toda su enunciación”.Sin embargo,

la sólidahipótesis teóricade Phillipe Duboisque le permiteabordarel estudio de lo que
el llama “lo fotográfico” como dispositivo teórico, no nos ha sido válidaparaafrontarel
estudiodel mensajefotográficocomoproceso.Por tanto, aún estandode acuerdocon la
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formulación teórica de Dubois, y utilizándola en determinadosmomentos de esta
investigación,nuestrocaminohatomadootrosderroteros,deteniéndosecon mayorénfasis
en lo que denominaremos“proceso fotográfico” y mensajefotográfico. Un complejo
entramadodeprocesosque,en el casode la fotografíainformativa,lleva ademásaparejado
el estudiodel procesocomunicativo:estoes, un primerproceso,inclusoanterior al “acto
de la toma” (preparacióny decisióndeestrategias);un segundoprocesoquesedesarrolla

entrela toma y el “acto de la recepción” y que conlíeva determinadasmanipulaciones
técnicas e informativas del mensaje: y otro proceso posterior incluso a la primera
contemplaciónde la fotografíapor el lector, quedeberáanalizar la decodificacióny la
evaluacióndel mensajefotográfico transmitidoen esosprocesos.Nuestropunto de vista
ha sido entoncesel de considerara la fotografía, y particularmentea la fotografía

informativa,comomediodecomunicación,por lo que hemostratadode aplicarun modelo
concretode comunicaciónfotográfica,recurriendoa la ampliacióndel modelocanónico
de la comunicación(emisor-código-mensaje-código- receptor)con la inclusión del nuevo
conceptode “actividad jerarquizada’,que hemosrecogido del doctor Perea.

6. Por tanto, nos hemosvisto en la obligación de reformular el conceptode
mensajefotográfico, obviandosu carácterde “acto sin intervenciónhumana”y apostando
decididamentepor la idea de “procesocontinuo”, en el que tendrá tanta importanciala
imagen fotográfica propiamentedicha como el contextode su utilización concretaen la
prensa. Como ya dejamosseñaladono nos ha interesadotanto en nuestro análisis el

descubrircómo “habla” la fotografíasino el descubrircómo “habla” esa fotografía “en”
su contexto y “con” su contexto. Y, en esa consideración del mensaje fotográfico
informativo comoprocesocontinuo,advertimosla presenciade determinadoscódigosde
significación, queaparecenen cadaunade las diferentesfasesy queson introducidospor

diversosactoresdel proceso,connotandoel mensaje.Códigosque quedanexpresadosen
el gráfico final del capítuloIII y quepuedenagruparse,tanto en los diversospasosdel
proceso que nosotros proponemos,como en el “proceso jerárquico de actividades”,
estudiadopor el Doctor Perea(Proyectary Codificar -como actividadesdel emisor-,
Transmitir -comoactividaddel medio- y Recibir -como actividad del lector-).
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B. Desdeel punto de vista de la evoluciónhistórica del uso informativode la

fotografía (Parte segundade nuestrotrabajo: Una perspectivahistórica):

7. La interdisciplinariedadantes señaladatambién ha estado presenteen esta
segundaparte de nuestrainvestigación,pues nuestrapretensiónanalítica no ha se ha
centradosolamenteen la valoraciónde los contenidosde las publicacionesestudiadasen
susdiversosbloqueshistóricos,sino quetambién, con el apoyode otrasdisciplinas, ha
pretendidoprofundizar-en cadaperiodo concreto-en la tecnologíade la imagen,en las
técnicasde impresión, en los problemasestéticosy formales de la imagen, en las
repercusionessociales de esas -ya obsoletas-nuevas tecnologías,así como en sus
relacionescon la historia de la pintura, de los movimientosartísticosy de la sociedadde
cadamomentohistórico.

8. También hemosadvenidocomo el conceptode prensacon ilustracionesva
unido, desdetiemposinmemorablesdel periodismo,al conceptode prensapopular.Ahora
bien, unavez que el público lector se acostumbraa “leer” en esasilustraciones,éste
exigirá tambiénla existenciade imágenesen la llamadaprensaseria. Como másadelante,
cuando la sociedad se acostumbrea estar informada de la realidadcambiantepor las
imágenescinematográficasde los noticierosfilmados,exigirá tambiénesarealidad“viva”
y ‘palpitante”, en las páginasde los diarios y revistas.

9. De similar forma, la apariciónde la imagenen la prensa,y la posteriorinvasión
de las páginas de las publicacionesperiódicas por las ilustraciones, transformará
radicalmenteel periodismo,que iniciará con ello nuevasconcepcionesinformativas.La
posteriorincorporaciónde la fotografíaa la prensa,quese producea finales del siglo
XIX, llevará aúnmáslejos estastransformaciones.El periodismocomenzaráuna nueva

y diferente andadura, con una concepción radicalmente distinta a la anterior: la
visualizacióndel texto impreso.

10. Con los datos analizados, se advierte que hasta la aparición de los
procedimientosfotomecánicos,los únicosprocedimientosque la prensadel XIX puede
utilizar parareproducirla imagenen suspáginasson el grabadoen maderay la litografía.
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Sin embargo,esimportanteseñalaren estesentido-como creemoshaberdemostrado-que
las influenciasde la fotografíaen la prensano van a estarpresentessolamenteen este
periodo, cuandotanto los métodos fotográficoscomo los procedimientosde impresión
esténcapacitadostécnicamenteparaque la imagen fotográfica puedaserreproducidaen
los impresos.Muy al contrario, la verdaderainfluenciade la fotografíaen los cambiosque
se ocasionanen la prensadel siglo XIX viene determinadapor diversosfactoresmuy
anterioresen el tiempo:por la propia invención de la fotografíay por su gran expansión;
por su rápida aceptaciónsocial y por la transformaciónde los hábitosvisuales;por su
potenciaciónparalela de la prensaque sólo utiliza dibujos, al influir en sus dibujantesy
habituarlesa una nuevaforma de mirar; por susprimerasaparicionesen una prensaaún
tecnológicamenteincapacitadaparautilizarprocedimientosfotomecánicos,peroquepublica
fotografíasaunqueseaen forma de grabadoso trascripcionesde línea.

11. Ha sido necesario,también,establecercon claridad las diferenciasentrelos
primitivos “reporterosgráficos” -estoes, los pionerosde unafotografíadocumentaly de
viajes- y los llamados“artistasde la mancha’.Estosúltimos, dibujantesviajeros que re-
alizabansu trabajopor encargode la prensao con la idea de publicar en el prensasus

dibujos, pueden ser consideradoscon más propiedad los verdaderosprecursoresdel
periodismográfico. Los pionerosde la cámarafotográfica viajera, aunquecontribuyen
eficazmenteal desarrollo del lenguaje informativo gráfico, realizan su trabajo muy
desconectadosde las publicacionespionerasy sin planteamientosclaramenteinformativos.

12. De la misma forma, aunquepodemoshablar con verdaderapropiedadde

“fotografía de prensa” en los albores del cambio de siglo, no es posible hablar de
fotoperiodismodesdeel mismo momentoen quela fotografíaseincorporaala prensa.Es
necesai-ioesperara quelas fotografíaspublicadasen la prensalogren un lenguajenuevo
y diferenciadode comunicarla actualidadgráfica.Mientras tantopodemoshablardepren-
sagráfica queutiliza fotografías.Pero, tambiénentrelas causasquevan a favorecerla
aparición del fotoperiodismose encuentrala influencia de estas primeras fotografías

publicadaspor la prensade finalesdel siglo, en las que susautoresya intuyen lo queva
a ser capazde comunicarel instrumentoque en esemomentotodavíautilizan de forma
casi experimental.
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13. No obstante,en el capítuloVI analizamoscomo, en losúltimos añosdel siglo,
unavez que la fotografíasuperelos problemastécnicosque le impedíanapareceren la
prensaconplenacapacidadinformativay unavezquela imprentaestétambiéncapacitada

paraimprimir la imagenfotográfica,seproducela definitivaincorporaciónde la fotografía
a la prensa.Y esta incorporaciónhay que situarlamuy cercanaa la revolución que de
forma paralelaqueseproduceen el campode las comunicacionesen general.Ahí radica
la verdaderaimportanciade la influenciade la fotografíaen estaetapahistórica;comoel
ferrocarril,el teléfonoy otrosmediosdecomunicación,la fotografíade prensava a hacer
máspequeñoel mundo, acercandoa los lectoresla realidadde otras latitudes, al mismo
tiempo que la sociedad se transformaabriendo sus horizontesculturales,artísticos y

comerciales.

15. El estudiode las publicacionesseñerasde final de siglo, y los grandeshitos
gráficosdeprincipiosdenuestrosiglo -cuandola fotografíacomienzaa accedera la prensa
diaria-, confirmanel procesode transformaciónde la imagenen la prensa,quesi bien
comenzócomoelementoilustrativo se ha convenido,con el pasode los años,en uno de
los principalesinstrumentosde informacióncon quecuentael periodismomoderno.

16. Periodismomodernoque, en el caso de la fotografíainformativa, aparecerá

definitivamenteen la décadade los añostreintade nuestrosiglo de la manode losgrandes
fotógrafosalemanesy de las revistasseñerasde la repúblicade la Weimar. Pero, cuando
aparecelo que hemosdado en llamar fotoperiodismo, como un lenguaje propio y
autónomo, diferenciado de la mera ilustración gráfica e introductor de elementos
informativos “novedosos”,ya han tenidolugaren el curso de los primerosañosdel siglo
experienciasde prensagráfica y de utilización informativa de la fotografía realmente
interesantes.Por ello, no esposibleestudiarla génesisy la evolución del fotoperiodismo

comouna simple trasposiciónlineal del mejoramientode las técnicasfotográficasy de
impresión, sin detenersecon profusión en aspectoscomoel documentalismográfico de
primerosde siglo o los periódicosdiariosquecomienzana incorporarestasfotografíasa
suspáginas.Porque,si bien escienoquela apariciónde las cámarasdepequeñoformato,
del “flash” o los avancesen las técnicasde fotocomposiciónson aspectosprimordialesen
la génesis del fotoperiodismomoderno, también lo es que los factores y causasque
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influirán en su evolución son muy variados. Por ejemplo, el desarrollo de la

cinematografía,queacostumbraal públicoa la realidad“viva y palpitante” delas imágenes
en movimiento; la influencia de las coberturasgráficas de las diferentesguerras y
conflictos, que acercanal lector a nuevas y desconocidasrealidades; la inteligente

utilización propagandísticade la fotografía por diferentes regímenesy en diversas
situaciones;etc.

17. La soberbiainformativa de los grandessemanariosgráficos, que dominanel
mercadode publicacionesdesdela aparicióndela revistaLife hastaprincipiosdelos años
sesenta,las dificultadeseconómicasde sus mastodónticasestructurasempresariales,la
competenciacon la cada día más poderosatelevisión, son algunasde la causasque
finiquitan la quehemosdado en llamar la épocadoradadel fotoperiodismo.Sin embargo,
la aparicióndelas grandesagenciasfotográficas,al amparode las agenciasinternacionales

de noticias;el nacimientodelas pequeñasagenciasde fotógrafos“free-lance”,para luchar
contrala dictadurainformativade los grandessemanarios;la incorporacióndefinitiva de
la fotografía en las páginas de los periódicos diarios como elementoesencia] de la
información; la poderosaeclosiónde los semanariosde informacióngeneral,que utilizan
profusamentela fotografía;la capacidadde la imagenestáticaparahumanizarla noticia,
frenteal bombardeode imágenestelevisivas;y la definitivaasunciónsocial de la fotografía
comoelementoimprescindibleen los mediosde comunicaciónimpresos,han dadonuevos
visos -aunquemuy diferentesa los de susinicios- al fotoperiodismo.Y en el análisisde

estas nuevasconcepcionesperiodísticashemosadvenido la existenciade interesantes

factorescomunicativos,que nos hacen necesarioun replanteamientodel estudiode la
fotografíainformativay de su utilizaciónen el contextode la prensadiaria, lo quenos ha
llevado a plantearla tercerapartede nuestrainvestigación.
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C. Por último, desdeunoperspectivaanolítica, quepretendeanalizarel usoactual

de la fotografía en la prensay su capacidadpara “construir” la realidad “medial”,
nuestrasconclusionespodrían resumirseen las siguientes:

18. Partiendodeunapersonalpropuestade definiciónconvencionalde la realidad,
hemosintentadodelimitarel conceptode realidadmedial (documentaly ficticia) desdeel
punto de vista de la construccióndel mensajefotográfico. El análisisde la capacidadde
la fotografía para presentaruna realidad fragmentaday estratégicamentecodificada,
escondiendoo disfrazandola utilización de códigos culturalesde transformaciónde la
realidaden su supuestoy reconocidocaráctertestimonialy referencial,nos ha permitido
observarqueesprecisamenteen esaespeciede efectode “fotorealidad” dondeseesconde
la importanteeficaciadel discursoinformativo icónico.

19. Así, hemospretendidodemostrarque la utilización informativa del mensaje
fotográficono es una actividadinocenteen la cual el fotógrafo se limita al mero registro
icónico de la realidadde los hechos,sino quees un complejoproceso,un entramadode
situaciones,seleccionesy decisionesque “normalizan” mediáticamentela imagen de la

realidad. Hemos estudiadopor tanto la capacidadde la fotografía como elementode
mediaciónsocial (mediacióndebidaa su propia técnica,a la presenciadel fotógrafo,a su
estrategiaestéticao informativay a la estrategiaideológicao informativadel medio que

utiliza la fotografía), su responsabilidaden la “construcción” de realidadesficticias,
falsificandoen ocasionesla historia. Perotambiénesnecesariodestacarcomo, en nuestro
análisis, sedetectaque por suspropiasespecificidadesla fotografíaes capazde alterar la
realidad: la presenciadel fotógrafo como protagonistaineludible de los acontecimientos

(efecto “observación”y efecto“pose”).

20. La siemprepolémicadiscusiónsobreel estilo fotográfico y la estereotipación
de los códigosicónicos, nosha advertidotambiénde la necesidadde analizarel proceso
informativo desdela perspectivadel lector. Desechandoel mito de la universalidaddel
testimoniográfico,hemosestablecidoun procesodedecodificací6ndelmensajefotográfico
en el quequedanpatenteslas dificultadesde la lecturay, por ende,queel resultadodeuna
comunicaciónno puededarsenuncapor garantizado,puestoque e] significado de los
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mensajesno es algo inherenteal propio texto (icónico-verbal)sino al resultadode una
“reconstrucción”porpartedellector. Ahorabien, tambiéncreemoshaberdemostradoque
esadecodificaciónno es un actorealizadolibremente,sino socialmentemuy determinado
por factoresy sistemasde valoresmuy diversosque han quedadoreflejadosen el gráfico

del capítuloVIII.

21. Por otra parte,partiendode unanuevadefinición convencionaldelconceptode
“acontecimiento”,hemospretendidoextenderlas propuestasde las investigacionesclásicas
sobre la “noticiabilidad” al caso concretode la fotografía informativa. De esaforma,
hemos formulado el nuevo término de “fotografiabilidad”, pues hemos advertido y
analizadoque la “noticiabilidadgráfica” no dependede los mismosfactoresquecualquier
otra noticia, puesel caráctersustantivode los acontecimientos(estoes, su importancia
intrínseca)influirá muchos menosen la decisión de considerarel valor-noticia de una
fotografía. Por el contrario, otros factores como la disponibilidad o accesibilidaddel
material,los gustosdel público o los factoresde competenciaentrelos mediostendránuna
importanciaradical en la distribución de los valoresnoticia gráficos.

22. Sin embargo,y ese mismo sentido, también hemossentido la necesidadde

considerarla influenciade los factoreseconómicos,de otros factoresorganizativosy de
las llamadas“rutinas profesionales”en la utilizaciónactual de la fotografíaen la prensa.

Analizandotodos estosaspectoshemosllegadoa la conclusiónquela atípicaorganización
de los departamentosde fotografíade los periódicosdiarios (unaorganizaciónhorizontal,
que les hacedependery dar servicio a todas las secciones)contribuyen en muchas
ocasionesa ocasionarciertos trastornosinformativos al no controlar directamenteestas
seccionessus fuentesy su material informativo.

23. Por último, creemoshabercontribuido de una forma eficaz a desbrozarel

complejo procesoinformativo de la fotografía en su utilización por la prensadiaria.
Consideramosque el análisis propuesto en el último punto del capítulo IX es
suficientementeexhaustivoen la revisión de cadaunade las fasesde este complicado
procesocomo parapoder hablarde una diseccióncompleta.No hemospretendido,sin
embargo,manteneresa misma exhaustividaden la ejemplificaciónpropuesta,puesesa
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pretensiónpodríahaberconvenidoel análisisen interminable.No obstante,consideramos

que cadaunade las fasesanalizadasy cadauno de lo ejemplosutilizadospuedenservir
paraabrir líneasde investigaciónmonográficassobrelas diferentestécnicasde persuasión

que la fotografía,comoelementoinformativo imprescindible,disfrazadode “reflejo de la
realidad”,puedeutilizaren el “discurso” de la prensaescrita. No podemosdejarde señalar
que, obviamente,cuandohablamosde técnicasde persuasión(formas de hacer “hablar”
no referencialmentea la fotografía),debemosteneren cuenta-y asílo hemoshecho-que
muchasde estastécnicaspuedenser tambiénproductode las “rutinas profesionales”y de
la organizaciónestructural de los medios. Como tampocoolvidamos -y así creemos
haberlo hecho en el transcursode este trabajo- que nunca debemosconsiderarque la
fotografíapor sí solaconstituyeun mensaje:el mensajeinformativoqueha sido objetode
estainvestigaciónes fundamentalmenteun “mensajemixtot’, conformadopor la imagen
y los textos verbalesque la acompañancuyo verdaderosentido (tercer sentido) y cuya

auténticasignificación sólo se dará en la conjunciónplena y compatible de estos dos
lenguajes.
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