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1- INTRODUCCION

Pretendemos hacer en este trabajo de investigacioestudio del mundo teatral
comprendido entre los afios 1800 y 1814, basandmrasello en un analisis sisteméatico de
las obras que se representaron en los teatroscdeital. Nos detendremos particularmente
en el teatro especifico que nacié a lo largo devasion francesa. Tratamos de reflejar a lo
largo de estas paginas como afectaron la politeahistoria y la censura a estas
representaciones, qué géneros teatrales se refareseoon mas frecuencia y la definicion
de los mismos segun eran clasificadas las obrissgoéticas de la época, las resefias o las
criticas teatrales en la prensa, cuales eran ktegdel publico, cuales sus posibilidades de
verlos satisfechos, quiénes eran los dramaturgosagerenombre, quiénes los actores y los
empresarios, qué reformas se hicieron en el amtbdtral, qué mejoras o novedades
obtuvieron los coliseos, cudles fueron las pragragtique los rigieron, qué polémicas
surgieron en el ambito de la dramaturgia, qué elifeias 0 semejanzas encontramos con las
carteleras de otras provincias en la misma éptca, e

Para un buen conocimiento del teatro de esta épadaemos que contextualizar la
investigacion y conocer los principales aconteanas histéricos que sacudieron al pais
durante los primeros afios del siglo XIX a fin dee quodamos situar con precision la
literatura surgida en estos momentos. Con esteépitop habremos de analizar con detalle
la época de Carlos IV y su hijo Fernando VII, hadie especial hincapié en los
prolegbmenos de la invasion napolednica y en elardg de la Guerra de la
Independencia en todos sus aspectos sociales, eiomso politicos, militares, culturales,
etc.

Del mismo modo, para conocer con precision todaedocerniente a la creacion
dramética, sera necesario estudiar la preceptateatey, por consiguiente, los tratados de
poética escritos con anterioridad a la guerragc@sio lo referente a las controversias, tanto
éticas, estéticas, ideoldgicas y sociales que setaton con motivo del arte dramatico.
Sera importante, igualmente, hacer un repaso ggpéaodicos que se publicaron de 1800
a 1814 para conocer cual fue el tratamiento quemlien sus paginas al mundo literario, en

especial a la dramaturgia.



Para encuadrar las obras dramaticas en su ambits@res necesario estudiar con
detalle el lugar donde fueron representadas; poy lliscaremos toda la informacién con
respecto al mundo teatral que rodeo estas pues&scena: organizacion y funcionamiento
de los tres coliseos que estaban abiertos en italcag del Principe, el de la Cruz y el de
los Cafios del Peral, proyectos administrativos ate rhismos, comparfias de actores,
técnicas de declamacion, horarios de las funciooneganizacion de las temporadas,
festividades, policia y orden de los espectacelesgnografia, cuestiones materiales, etc.

Para conocer el repertorio teatral que se repreésanlos afios previos a la invasion
napolednica, contamos con el buen ejemplo de adai y exhaustiva cartelera que han
realizado los investigadores René Andioc y Mireflleulon y que comprende cien afios,
desde 1708 hasta el 2 de mayo de 1808, punto @reahosotros la hemos retomadso
nos han faltado modelos, pues ya esta realizadartelera sevillana por la mano de
Francisco Aguilar Pifial, la valenciana, por Luciydierdo, y diversas partes de la
madrilefia, aunque de época posterior a la que esfufliamos Para realizar nuestra
cartelera de las obras representadas durantedssga@ durd la lucha por la independencia
no podremos tomar como primer punto de referentagpaensa periddica, pues, a pesar de
ser rica en informaciones draméticas, es insufieiarefectos de crear un repertorio fiable,
ya que solia tener errores, omisiones o podia tambios de funcion a ultima hora, con
lo cual ya no eran avisados los periddicd®or este motivo, hemos creido conveniente
realizar este trabajo basandonos en los librosidetas conservados en el Archivo de Villa
de Madrid, en los que, después de cada funcidaesetero firmaba un folio con el nombre

de la comedia representada, el numero total dedasgrvendidas en cada localidad del

! René Andioc y Mireille CoulonCartelera teatral madrilefia del siglo XVIII (170808), Toulouse,
Universidad Toulouse-Le Mirail, 1996, 2 vols.

2 José Simén Diaz (coord(artelera teatral madrilefial (1830-1839), Madrid, CSIC, 1961; Félix Herrero
SalgadoCartelera teatral madrilefia, 2 (1840-184@uadernos BibliograficadX, 1963; Francisco Aguilar
Pifial, “Cartelera prerromantica sevillana, 1800€'83uadernos BibliograficasXXIl, 1968, pp. 1-49;
Lucio lzquierdo Izquierdo, “Cartelera teatral valeema (1832-1850)"Anales de la Real Academia de la
Cultura Valencianay0 (1993), pp. 139-196 y Luis Alcalde Cuev@artelera teatral madrilefia (1823-1833)
tesis doctoral inédita leida en la Universidad dei®anca, 2002.

% Hemos tenido en cuenta a la hora de realizarrtalesa que los organizadores introducian con &ecia
cambios en la programacion. Estas modificacionegmoaceptar a todas las obras o sélo a algunasde |
piezas intermedias. Pocos afios antes, el peridgliatecisco Mariano Nipho escribia lo siguiente sadsta
costumbre en sDiario Estrangero “En algunos papeles publicos, como en los Anunc@erieles Publicos
de Paris, se anuncian antes de representarse la®di@s; pero como es tan voluntaria la elecciériaie
actores de nuestros teatros, pues varian el plampre que se les antoja, seria muy dificil dangt@antes
del efectd (Cito por Maria Dolores Royo Latorre (edBrancisco Mariano Nipho: Escritos sobre teatro
Teruel, Instituto Est. Turolenses, 1996, pp. 70-71)



coliseo, la cantidad recaudada y el dinero questiesma se entregaba a la Beneficéncia
Nuestro propdsito, pues, es estudiar estas obedau sido desdefiadas por su condicion
estética y de las que no se ha observado sufioiente la importancia que tuvieron, y el
aprecio y la repercusion que adquirieron entrecamgemporaneos. Del mismo modo, al
realizar un analisis exhaustivo de la carteleratrdkeafijandonos en los ingresos
proporcionados por las obras, su duracion en catdipo de publico asistente a cada
género teatral, etc., podremos llegar a tener isid@nvun poco mas claro de las diferentes
tendencias que aparecieron en la escena espafiolasevisperas del Romanticismo
espaiiol.

El teatro escrito y representado durante los aéda Guerra de la Independencia ha
sido escasamente estudiado con anterioridad, aumguestos Ultimos afios parece que
empieza a cobrar cierta relevancia entre los imysbres. Los comienzos del siglo que
nos ocupa son olvidados casi por completo en laomagrte de manuales e historias de la

literatura, tanto de este siglo como del anteiiXe.todos los que hemos revisagmra

* En el Archivo Municipal existen dos secciones gae las que prioritariamente hemos consultadouRor
lado, en los papeles del Archivo de la SecretaeidadVilla de Madrid se encuentran los tocantes a |
formacion de compafiias, los permisos para repmseet nombramiento de los musicos y el de los
cobradores y, como hemos sefalado, las hojas desog y gastos, que nos aportan una fuente de
conocimiento sobre la indumentaria, maquinariagtefeteatrales y escenografia. Por su parte, loslgmdel
Corregimiento son los que dependian directamernite€degegidor en persona, y recogen los datos de las
representaciones efectuadas en teatros menoress pasticulares, corrales, cafés, etc. También Bemo
consultado la Seccion de Beneficencia que nos apdatos de las cargas de los teatros con los
establecimientos pios. Aun asi, s6lo se consepsddtos de las entradas de 1808, 1809 y 1814.

® José Marchend,ecciones de filosofia moral y elocuencia o Colécae los trozos més selectos [...] de los
mejores autores castellanason un discurso preliminar, Burdeos, Imprent®dBeaume, 1820; Antonio Gil

y Zarate,Manual de Literatura o Arte de hablar y escribir prosa y verspMadrid, Boix, 1842, 2 vols.;
Madrid, Gaspar y Roig, 1862, 52 ed. corregida yentada; Rafael Canbecciones de Literatura general y
espafiola Madrid, Viuda e Hijo de Aguado, 1875; 42 ed.,¥dblid, Imprenta de Luis N. de Gaviria, 1892, 2
vols.; Francisco Blanco Garciaa literatura espafola en el siglo XIKladrid, Sdenz de Jubera, 1894; Mario
Méndez Bejarand.a literatura espafiola en el X|Xadrid, Grafica Universal, 1921; José Hurtadangel
Gonzélez Palencidiistoria de la literatura espafolaMadrid, 1949 Guillermo Diaz-Plaja (dir.)Historia
general de las literaturas hispanicas. IV-V. SigKglll y XIX Barcelona, Vergara, 1968; Antonio Alcala
Galiano,Literatura espafiola. Siglo XIX. De Moratin a Riv&rad., introduccion y notas de Vicente Llorens,
Madrid, Alianza, 1969; José Garcia LépEstoria de la Literatura Espafiolal4® ed., Barcelona, Editorial
Vicens-Vives, 1969; Donald Shawljstoria de la literatura espafiola. V. El S. XIBarcelona, Ariel, 1973;
Carlos Blanco Aguinaga, Julio Rodriguez PuértolaiseM. Zavala Historia social de la literatura espafiola
(en lengua castelland), Madrid, Akal, 1978; José Luis Albordfistoria de la literatura espafiola, IV (El
Romanticismp Madrid, Gredos, 198T,0sé Maria Diez Borque (dirbjstoria de la literatura espafiola. Ill.
Siglos XVIII 'y XIX Madrid, Taurus, 1980; Angel Valbuena Pdistoria de la literatura espafiole9? ed.,
ampliada y puesta al dia por Antonio Prieto, Bamea) Editorial Guatavo Gili, 1981 (12 ed., 193Fglipe
Pedraza Jiménez y Milagros Rodriguez Cacekéamual de literatura espafola. VI. Epoca romantica
Navarra, Cenit Ediciones, 1982; Angel del Rigstoria de la literatura espafiola. Desde 1700 laastiestros
dias Barcelona, Ediciones B, 1990 (12 ed., 1988); &&mmavaggio (dir.)Historia de la literatura espafiola.
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conocer con exactitud el estado de la cuestionedlanos pocos hemos encontrado alguna
referencia a las letras de comienzos de siglo. €gmno es lo mas desalentador, ya que ni
siquiera en ningun libro de época, tales como pagti manuales de declamacion,
biografias, historias de la literatura, memoridbrok de viajes, resefias, etc. hemos
encontrado mencién al teatro surgido durante largudli tan siquiera el escritor Félix
Enciso Castrillon, prolifico autor de teatro paido, menciona estas creaciones en su obra
Principios de literatura en la queefectiia una clasificacién de piezas teatfalBsr su
parte, Mariano José de Larra, en su articulo “Uitagra representaciofh’escrito en 1835,
en el que realizaba una formulacion teorica degéoeeros teatrales de principios de siglo,
lo olvida también, porque lo considerd quiza corgo @pasajero, que nacié y murié con la
contienda. Sélo recuerda en este escrito la comadimua, el drama o melodrama
traducido del franceés, el drama sentimental y téico, también traducido del frances, la
comedia clasica, de Moratin y Moliere, la trageté&sica en verso, traducida u original, la
piececita de costumbres, que siendo generalmextacida del francés resulta al final “sin
costumbres”, el drama histérico y el drama romantic

Edgar Allison Peers, historiador del movimiento &mico en Espafia, escribié que
durante el periodo de la guerra se dieron escgsagunidades o inclinaciones para
empefios literarios, ya que la lid obré como freedadproduccién literaria origirfalSin
embargo, la inmensa bibliografia que se conserva @Gerra de la Independencia ofrece
al investigador un enorme campo para seguir papasa todos los hechos del feroz
acontecimiento. Escribié a principios de siglo ilibgrafo Francisco Almarche Vazquez
gue ‘Una nueva guerra se suscitd con la pluma, mas ateljesangrienta y terrible que la
de las bayonetdd Entre los manuales que mencionan el teatro nagidausa de la
situacion politica de invasion y la falta de lilaeita principios del siglo XIX sélo

encontramos referencias breves y desoladoras, dantmue dice que Hasta que no

V. El Siglo XIX Barcelona, Ariel, 1995; Victor Garcia de la Caoadlir.) y Guillermo Carnero (coord.),
Historia de la literatura espafiola. Siglo XIXladrid, Espasa-Calpe, 1997.

® Félix Enciso CastrillénPrincipios de literatura, acomodados a la declandaxi estractados de varios
autores y extrangeros para el uso de los alumndsRéal Conservatorio de musica de Maria Cristina
Madrid, Imprenta de Repullés, 1832.

" Mariano José de Larra, “Una primera representd¢®evistaMensajerg 3 de abril de 1835), ekrticulos
ed. de Enrique Rubio, Madrid, Catedra, 1981, pg8-299.

8 E. Allison PeersHistoria del movimiento romantico espafidadrid, Gredos, 1967, |, p. 115.

° Francisco Almarche VazqueEnsayo de una bibliografia de folletos y papeleSrsda Guerra de la
Independencia publicados en Valencia: 1808-1&1i, s.n., s.a., p. 192.
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comienza el teatro de Bretdn de los Herreros losdi#os tienen pocas comedias
destacables para la posteriddd. Un poco mas de optimismo hallamos en la histieita
literatura dirigida por Jean Canavaggio, que aclara

“Si se ha de juzgar por el lugar que le consagramé&yoria de las historias
de la literatura, el primer cuarto del siglo XIX nendria existencia literaria.
Habria alli un vacio, una especie de paréntesiseeltt que se ha convenido en
llamar, demasiado esquematicamente, la época deicligicismo y la del
Romanticismo. [...] Pobreza y conformismo son,impra vista, los dos rasgos que
la caracterizan. Sin embargo, ya se manifiestagldns signos de una renovacion
apreciable. !

“Durante la Guerra de la Independencia los dramatisrgedactan a toda
prisa obras de circunstancias: dramas heroicos exatan el valor de los patriotas
0 piezas cortas satiricas que ponen en solfa latepsiones del rey José y de sus
partidarios. Muchos de estos textos soélo tienealarJiterario muy relativo, pero
las circunstancias de la redaccion dan mas libertadbs creadores y hasta les

permiten jugar con las formas?

Del resto de las historias de nuestra literatui@das solo una de ellas le dedica a
este tema algun capitulo, la de Victor Garcia d€dacha, en la que David T. Gies,
Joaquin Alvarez Barrientos, y John E. Varey esaoribebre el teatro de este momento:
actores, comparfias y empresarios; traduccionegtamilanes y refundiciones, y las
actividades parateatrales y de entretenimientpestyamente. En cuanto a los manuales

especificos de teafrt) Gnicamente en el dirigido por José Marfa DiezqBery en el de

19 G. Diaz Plaja (dir.)Historia general de las literaturas hispanicas 155.

3. canavaggio (dir.Historia de la literatura espafio)a. 31.

12 3. canavaggio (dir.Historia de la literatura espafio|a. 37.

13 Romualdo Alvarez Espin&nsayo histérico critico del teatro espafiol desd@sgen hasta nuestros dias
Cédiz, Tipografia La Mercantil, 187@psé YxartEl arte escénico en EspafiBarcelona, La Vanguardia,
1894-1896, 2 vols., Reimpresién, Barcelona, Altdah1987;Narciso Diaz de Escovar y Francisco Lasso de
Vega, Historia del teatro espafioBarcelona, Montaner y Simén, 1924ngel Valbuena PraHlistoria del
teatro espafiglBarcelona, Noguer, 1956; Angel Goenaga y Juadauna,Teatro espafiol del siglo XX
Madrid, Las Américas, 1972; Joaquin Casalduero tégtro en el siglo XIX”, en J. M. Diez Borque (ed.
Historia de la literatura espafolaMadrid, Taurus, 1980, lll, pp. 487-527; JesusiBuliménezEl teatro en

el siglo XIX Madrid, Editorial Playor, 1983; Francisco Ruiznim, Historia del teatro espafiol (Desde sus
origenes hasta 1900%2 ed., Madrid, Catedra, 1983; J. M. Diez Bor(lie), Historia del teatro en Espafia
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David T. Gies encontramos informacidén con respatteatro de la guerra. En el primero
de ellos no se habla especificamente de las obpssentadas en estos afios, pero en el
articulo escrito por Ermano Caldera y Antoniettdd€ane leemos un apartado sobre el
teatro de vertiente ideoldgica, en el que menciomatores y obras escritas durante la
contienda napoleénita En el libro del hispanista Gies si encontramosndante
informacién acerca de los dramaturgos, los coliskessobras y todo lo referente al mundo
teatral desde que las tropas napoleonicas invadiespafia hasta el regreso del monarca.
Los pocos estudios concretos sobre el teatro deflos de la ocupacion francesa se
los debemos a los libros de Emilio Cotarelo y Norilorge Campd& y Enmanuel
LarraZ’, y a diversos articulos sobre obras, autores blgmms concretos que en la
bibliografia de este trabajo se recogen, como BAda Maria Freire, Emilio Palacios
Fernandez o la recopilacion de trabajos sobre otepiditico realizada por Ermanno
Calderd®, pero la abundante produccion ideolégica en elithntbatral durante esta época

de comienzos del XIX no ha sido debidamente esfladi catalogada.

1. Siglos XVIIl 'y XIX Madrid, Taurus, 1988; José Ignacio Ferreras yeRgancoEl teatro en el siglo XIX
Madrid, Taurus, 1988José Maria Sala Valldaura (edlgatro espafiol del siglo XV]ILleida, Universitat,
1996; David T. Gieskl teatro en la Espafia del siglo XIXambridge, University Press, 1996; Javier Huerta
Calvo (dir.),Historia del teatro espafipMadrid, Gredos, 2003, 2 vols., II: Del Siglo XVH la época actual.

4 Ermanno Caldera y Antonietta Calderone, “El teatncel siglo XIX (1808-1844)", en J. M. Diez Borque
(dir.), Historia del teatro en Espafia, Ipp. 377-450.

15 Emilio Cotarelo y Mori,Estudios sobre la historia del arte escénico epafs, IIl, Isidoro Maiquez y el
teatro de su tiempdviadrid, Imprenta de José Perales, 1902.

16 Jorge Campod,eatro y sociedad en Espafia (1780-18a0adrid, Moneda y Crédito, 1969.

Y Emmanuel Larrazla Guerre d’Indépendance espagnole au théatre IB®8 Aix-en-Provence,
University de Provence, 1987 Théatre et politigue pendant la Guerre d’Indépeméeaspagnole, 1808-
1814 Aix-en-Provence, Université de Provence, 1988.

18 victorino Tamayo, “Los teatros de Madrid en la épde José Bonapartdlanco y Negrp1815 (febrero

de 1926); Paul Patrick Rogers, “The Peninsular ¥¢aa Source of Inspiration in the Spanish Dram868-
1814, Philological Quartely,8 (1929), pp. 264-269; E. Larraz, “La satire depdladbn Bonaparte et de
Joseph dans le theatre espagnol: 1808-1814"Hemmage a André Joucla-Ruakix-en-Provence,
University de Provence, 1974, pp. 125-137; E. Galded.), Teatro politico spagnolo del primo Ottocento
Roma, Bulzoni, 1991; Lope Hans-Joachim, “La imagderios franceses en el teatro espafiol de propaganda
durante la Guerra de la Independencia (1808-18R)iletin of Hispanic Studie$8 (1991), pp. 219-229;
Michael Schinasi, “Two Documents for the Historytbe Spanish Theatre in the Period of Gebierno
Intrusd’, Hispanic Review LXVIIl (1991), pp. 211-218. Ana Maria Freire Ldpe“La Guerra de la
Independencia como motivo teatrdliyestigacién franco-espafiqly Cérdoba, 1988, pp. 127-147; “Teatro
politico durante la Guerra de la Independencia”’VerGarcia de la Concha (dir.) y G. Carnero (cerd.
Historia de la literatura espafiola. Siglo XVIIl, pp. 872-896; “El definitivo escollo del pregto neoclasico
de la reforma del teatro. (Panorama teatral deukeri@ de la Independencia)”, en J. M. Sala Valldded.),
Teatro espafiol del siglo XV]II, pp. 377-396, “El teatro politico durante eihago de Fernando VII”, en V.
Garcia de la Concha (dir.) y G. Carnero (cootdidtoria de la literatura espafiola. Siglo XIX pp. 293-300,
“Teatro en Madrid bajo el gobierno de José Bonapéyt el proyecto del Reglamento redactado por
Moratin)”, en J. A. Armillas Vicente, (coordDa Guerra de la Independencia. Estudidaragoza, Institucion
Fernando el Catélico, 2001, Il, pp. 761-774 y “ltaratura espafiola en 180&evista de Historia Militar2

13



Cotarelo obtiene, a través de la vida del insigno®ralsidoro Méiquez, una
interesante vision del drama en este tiempo. Aadbz influencia del cartaginés en el
aspecto literario y material del teatro; y con®ludio de su relacion con los otros actores,
el enlace entre las obras representadas y el arte depresentacion, elabora la historia de
la dramaturgia de principios de siglo. Jorge Cangsusibe sobre el nacimiento del teatro
de tono patriotico y mas tarde del politico, armlias obras mas caracteristicas de este
nuevo tipo de escritura y representacion, y oftgt vision general del panorama teatral
del Madrid josefino y posjosefino, y del Cadiz ds ICortes. Emmanuel Larraz es quien
mas se ha dedicado al estudio de las complejasiaeés entre teatro y politica que
surgieron con motivo de la invasion francesa etosegpanol. No solo ha escrito una tesis
doctoral sino diversos articulos en revistas m8ben colaboracion. Su tesis se divide en
dos partes: el teatro en la Espafia ocupada pofrdoseses, y el teatro en la Espafa
insurgente. En la primera de ellas habla de laipalieatral del rey intruso, José Bonapatrte,
y del repertorio de los coliseos de Madrid, SewllBarcelona. En la Ultima parte analiza
las obras de exaltacidon patridtica que surgieroel emmento, destacando varios puntos: el
mito de la Cruzada, la puesta en escena de laBabatkel momento y las séatiras a los
franceses y afrancesados. A pesar de que es urtrabejo, queda incompleto en muchos
aspectos, sobre todo en cuanto al comentario desabrevas y de la cartelera teatral.
Tampoco trata el tema de la dramaturgia en todssaspectos a principios del siglo XIX.
Existe otra tesis doctoral, no ya especifica déuarra de la Independencia, pero que si le
dedica un apartado; es la de Carmen Monedero yliGate AlbornoZ®. Explica que el
teatro producido durante la contiends ‘el acontecimiento que mas literatura produjo. Se
conservan muchas obras contemporaneas a los héchigsero a lo largo de todo el siglo
se siguié conmemorando y celebrando la gesta cddapole6i®®. Recoge los titulos de

muchas de estas obras, aunque en un numero bassarigente, y no las analiza.

(2005), pp.267-284; Flora Lépez Marsa, “El teatradrilefio durante el reinado de José BonaparteAfen
VV., Cuatro siglos de teatro en MadridMadrid, APSEL, 1992, pp. 69-84; Emilio Palaciosriandez y
Alberto Romero Ferrer, “Teatro y politica (1789-383Entre la Revoluciéon Francesa y el silencio”, en
Joaquin Alvarez Barrientos (ed9e hicieron literatos para ser politicos. Cultur@glitica en la Espafia de
Carlos IV y Fernando V]IMadrid, Biblioteca Nueva, 2004, pp. 185-242.

19 carmen Monedero y Carrillo de Alborno2pntribucion al estudio del teatro espafiol del XIbesis
doctoral inédita (dirigida por Rafael de Babin).

20.C. Monedero y Carrillo de Albornogontribucién al estudio del teatro espafiol del XpX179.
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El teatro politico nacido durante la Guerra denldependencia y que fue utilizado
como arma ideoldgica contra el imperio napoled@ipenas fue resefiado en su época ni,
como hemos visto, tendido en cuenta en la actuguna consideracion mas obtuvieron
estas obras, en ocasiones las mismas pero retpcadaslo fueron utilizadas por los
liberales para transmitir su ideologia sobre todolas afios del Trienio Libefdl Son
piezas teatrales importantes que, a pesar de suidada y apresurada escritura, permiten
al lector de hoy conocer la evolucion de las metdades y de las ideas politicas de los afios
de crisis profunda del reinado anterior al de FadloaVIl. Sin embargo, ya desde mitad del
siglo XIX y en la actualidad se han escrito var@was dedicadas a este tipo de
dramaturgia: el teatro militante, socialista u oista de mitad del XIX y principios del XX,
pero en ninguna de ellas hemos encontrado mencgus @rigenes. Asi, Erwin Piscator,
uno de los grandes teoricos del drama politicta tlal teatro del proletariado fundado por
él en 1919, y dice que lo escribe, al igual qubize durante la invasion francesa, basado
en la realidad inmediata y cotidiana. Tiene untcémpien su libroTeatro politicodedicado
a la historia de este tipo de dramas, pero no rmeacen ningdn momento los que
surgieron por primera vez a principios del siglXX86lo habla del teatro del proletariado
de los afios 1870-1880, confinado a las opinioneguesa¥. Antonio Castellén escribe su
obra El teatro como instrumento politicy en ella estudia los interesantes temas del
escritor dramatico en su época historica, el testimal, el teatro politico, y la influencia
del momento histérico en el hecho teatral. Comienrdibro con estas certeras palabras:
“Es obvio que todo autor, por el mero hecho de peder a una época determinada, esta
inmerso en la problematica de sus contempordhgadirma que el teatro, por naturaleza,
es un arte social y quednsciente e inconscientemente, es politico entadama partido,
expresa o defiende, implicita o implicitamente sintereses?®

Alfonso Sastre enDrama y Sociedaddefine teatro social y teatro politico,
respectivamente. El primero es aquel, escribe,tona temas rigurosamente sociales, es

decir, aquellos que tratan realidades dramaticaguenestan interesados grandes grupos

2 Tuvo mucha fuerza el teatro revolucionario cread®arcelona, capaz de tocar al pueblo catalaceriea
tomar conciencia de la situacidn politica. Véasargtulo de E. Larraz sobre este teatro, "JosdpdRyo et
le premier théatre catalan d agitation politiqu20d-1823”, en Société des Hispanistes Fran¢tsimage
des Hispanistes Frangais a Noel SalomBarcelona, Ed. Laia, 1979.

22 Erwin PiscatorTeatro politico prélogo de Alfonso Sastre, Madrid, Ayuso, 1976.

% Antonio Castell6nEl teatro como instrumento politico en Espafia (:89%4) prologo de Ricardo
Démenech, Madrid, Endymion, 1994, pp. 17 y 24-25.
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humanos, y el segundo, dice, tiene dos caras: dendae horror y de miseria, por un lado;
esperanza en nuevas estructuras sociales péf.d@audio Vicentini, en su obra titulada
La teoria del teatro politiceolo analiza el teatro surgido al final de la SelguGuerra
Mundial

A finales del XIX surgio en Espafia un dramaturgo clara conciencia de escritura
de un drama politico: Tomas Rébial que se le han dedicado varios estudios. Ettielo
de ellos, recientemente publicado, se queja su a&tda escasa atencion que la critica
literaria ha prestado al estudio del drama hisbodecimondnico de intencion politica, un
subgénero teatral digno de toda consideracion.alzarr de la inclinacion de Rubi por
componer piezas de critica politica, explica, seuentra en su obsesion por convertir el
teatro en un alegato contra la corrupcion y el rdete de la gestion publica, y de esta
forma transformo sus obras dramaticas en una tilpaolitica. Usé los acontecimientos
histéricos de una forma interesada, por lo quejrs&pntero Garcia, se sitla lejos de las
recomendaciones que estableci6 Martinez de la Rmsa, el que ¢uando se trata de
argumentos histoéricos la primera cualidad es ladat de la imitacion, pues aunque no se
exija, y antes bien sea falta grave, reducirse a oapia servil, nunca debe perderse de
vista la indole de semejantes composicitiiés

Sin embargo, y como ya hemos visto, el intentoalgizar el teatro no es exclusivo
de Rubi, pues como sefiala David T. Gies:

“El drama historico y / o politico no era nada nuerola escena espafiola,
y los experimentos de los romanticos con el dramtdfico —empezando pdra
conjuracion de Veneciga eran claro indicio del atractivo que teniauaion de
atmosfera politica y realidad contemporanea parg@blico de los afios 30 y 40.
Durante los ultimos doce afos el teatro habia tenith papel complementario
(como ocurrio también en tiempos de la invasionabegnica) de foro para el

activismo politico, convirtiendose en punto foca¢ dausas politicas, de

2 Alfonso SastreDrama y SociedadMadrid, Taurus, 1956, pp. 126 y 127.

% Claudio VicentiniLa teoria del teatro politicoFirenze, Sansoni Editore, 1981.

% victor Cantero Garcia, “Tomas Rodriguez Rubi ydelma histérico de intencién politica: Estudio y
consideraciones sobre un subgénero dramaético de elaance social’,Cuadernos de Investigacion
Filologica, XXVII-XXVIII (2001-2002), pp. 157-184.

%" Francisco Martinez de la Rosa, “Apuntes sobreraind histérico”, erDbras CompletgsMadrid, Atlas,
1962, 1, p. 390.
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exhortaciones para el publico de una u otra tenteegale pulpito desde el cual se

podia animar el espiritu de los concurrentes y tetza fondos para una caus4’

Como marco general para el estudio que nos propmeel teatro de la Guerra de
la Independencia, y un primer acercamiento al anarcultural de principios del siglo
XIX es valida la introduccion que realiza el invgatlor Guillermo Carnero, en la que nos
muestra la extension y alcance de la cultura,atustsocial del escritor, la literatura y el
arte dramatico en las esferas publica y privadasteiedades culturales, el acceso a la
cultura de la mujer, el auge de la prensa perig@icRomanticismo entre dos siglos, etc., y
ademas nos aporta una buena orientacion bibliogr&fi

Como fondo de la investigacion esta el interésrd&updizar y aclarar en la medida
de lo posible los comienzos del Romanticismo higmaen el ambito del teatro. A pesar de
gue existe una bibliografia aparentemente sufigjdatcritica sigue muy dividida sobre la
periodizacion y la interpretacion de este movinoent muestran todavia desacuerdos en
muchos puntos referentes a su constitucion, orggegte. Algunos estudiosos llevan su
nacimiento hasta mediados del Ochocientos, miegtrasotros lo sitian tras la muerte del
rey Fernando vi’. En 1800 ya habia alcanzado este movimiento usa d=finitiva
configuracion en Alemania e Inglaterra, aunquerighto en Espafia, Italia y Francia fue
posterior. Sin embargo, hay estudiosos, en espBuiatell P. Sebold que adelantan el
surgimiento del Romanticismo espafiol a las Ultidésadas del siglo XV, insistiendo
en la fundamentacion sensista de la actividadt@di moderna y enmarcandolo en una
interpretacion continuista de la cultura ilustradravés del siglo XIX; mientras que otros
autores consideran este periodo como Prerromandcgs Neoclasicismo sentimental. La

B D, T. GiesEl teatro espafiol en el siglo XI)¥. 193.

2 G. Carnero, “Introduccion a la primera mitad dglsXIX espafiol”, en V. Garcia de la Concha (dyr (.
Carnero (coord.Historia de la literatura espafiola. Siglo XIX pp. XVII-C.

30 véase, a modo de sintesis, los trabajos de IWdClelland, The Origins of the Romantic Movement in
Spain Liverpool, University Press, 1937; E. Allison PeeHistoria del movimiento romantico espafiol
Ricardo Navas RuizEl Romanticismo espafioMadrid, Catedra, 1970; G. Carnerogs origenes del
Romanticismo espafiol: el matrimonio Bohl de Fab&lencia, Universidad, 1976; V. Llorens Castilk,
Romanticismo espafidiladrid, Castalia, 1979; Manuel Moreno Alonstistoriografia roméantica espafiola.
Introduccion al estudio de la historia en el sigitX, Sevilla, Universidad de Sevilla, 1979; Hans Jkakke,
Los origenes del Romanticismo en Espafadrid, Universidad Complutense, 1982; RusseSéhold,
Trayectoria del Romanticismo espafiBhrcelona, Critica, 1983; Leonardo Romero ToBanorama critico
del Romanticismo espafidliadrid, Castalia, 1994.

31 R. P. SeboldEl rapto de la mente (Poética y poesia dieciochglsddadrid, Prensa Espafiola, 1970; ed.
corregida y aumentada en Barcelona, Anthropos,.1989
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bibliografia hispanista de los ultimos afios ha igwedistinguir pormenorizadamente la
distincion entre Neoclasicismo y Romanticismo padavidualizar los rasgos singulares de
la literatura de las décadas finales del XVIII. AguPifal, que habia sustituido la palabra
prerromanticismo por la de protorromanticismo, toiacafirmando la existencia de una
“alborada romantica” para los afios ultimos delosiV/111 *2. Eva Kahiluoto incluia dentro
del neoclasicismo las nociones de sensibilidadsusitiad y sentimientd.

Todas estas conclusiones han sido llevadas a @alel pstudio de obras literarias,
sin embargo, aunque se aprecia en ellas un nuesto gwn cambio en la sensibilidad que
no existia en textos literarios anteriores, esteeadvierte en la teoria literaria. Es mas, no
existen en esta época escritos de critica literamiasiquiera debates o referencias a
polémicas en cuestiones de un posible cambio de ¢jterario. También es cierto, y hay
gue tenerlo en cuenta, que los textos de teorisiempre estaban a la par con la practica
literaria, sino que podian surgir antes o despaéssth.

El estudioso José Checa Beltran ha realizado umifiggestudio del pensamiento
teorico espafol de la época comprendida entreeradel siglo XVIII y principios del XIX
para Valorar la enjundia de estas huellas y relacionarieon el Romanticismo y con el
Neoclasicismt®™. Ha demostrado que las poéticas escritas en ¢stea ése siguen
mostrando aferradas al pasado y que las obrasdeds destacados tedricos del momento,
como Estala, Arteaga, Azara, etc., no hablan debizaniiterarios ni de una nueva teoria
literaria. Por este motivo, Checa ha basado susimazion en las resefias de los
periodicos, los prologos y los escritos que sotbrattamente se pueden relacionar con la
formacién de una nueva teoria literaria. Comieratgldndo de los dos bandos literarios que
descollaban en este momento: el grupo capitanead®lanuel Quintana (seguidores de
Blair-Munérriz) y los dirigidos por Leandro Fern&zdde Moratin (seguidores de Batteaux-
Arrieta). Sin embargo, Menéndez Pelayo y los eetgli de la literatura dieciochesca

llegan a la conclusion de que las disputas enti@goargrupos se debian mas a cuestiones

32, Aguilar PifialJntroduccién al siglo XVIII Madrid, Jacar, 1991, pp. 209-211.

% Eva Marja Kahiluoto Rudat, “Lo prerromantico: umariante neoclasica en la estética y literatura
espafiolas”lberorromanig 15 (1981), pp. 47-69.

34 José Checa BeltraRazones del buen gusto (Poética espafiola del Nsioismo) Madrid, CSIC, 1998, p.
284.
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sociales y politicas que a literafasEn estos dos bandos o sectas de las que senoatia
pueden encontrar postulados que pudieras consda@mnanticos; ya habia dicho Antonio
Alcald Galiano que sus diferencias fueron por tepadisicos e incluso personales.

Sin embargo, después de estudiar todos los defedéelos al ambito literario y a
estas innovaciones que se podian apreciar a fidalesglo XVIII, Checa Beltran llega a la
conclusion de que en teoria literaria no existemehtos suficientes que nos permitan
hablar de prerromanticismoia“ disputa que estamos refiriendo enfrenta en ebitom
tedrico a ‘neoclasicos antiguos” y ‘neoclasicos enoos”*®. El hecho de que este
investigador haya demostrado que en estos afosist@eina teoria literaria romantica, no
excluye el que se hubiesen podido escribir textesrgamanticos e incluso romanticos, y
esto significaria, sin mas, que la teoria y la foraditerarias no habian discurrido de una
forma sincronica.

En nuestro caso, el andlisis literario de lasgseratrales surgidas e inspiradas en
los acontecimientos de la Guerra de la Independenos permitird determinar con
precision la evolucion literaria desde el Neoclasio tomando el drama como objeto de
estudio. Y ya hemos constatado que la dramatumgiastbs afios de comienzos de siglo
necesita de un estudio preciso para conocer bienpesiodo de transicion. Uno de los
principales problemas con el que nos hemos encmte la hora de realizar la
investigacion es el de la dificultosa localizactm las obras, pues muchas de ellas fueron
piezas tan efimeras que ni siquiera se publicartioy se encuentran perdidas. Las que se
han conservado permanecen custodiadas en la Bitdidtacional de Madrid, la mayoria
de ellas en la sala Cervantes, en su seccion dasaréos y en la coleccion de Gomez
Imaz; otras estan en la Biblioteca Historica de Mhad/ en la Biblioteca del Instituto de
Teatro de Barcelona. En cuanto a la documentaadarchivo existen grandes lagunas.
Asi, por ejemplo, en el Archivo Municipal de Madr&h su seccidn de Secretaria, que es el
deposito que guarda mayor numero de documentasalesgtpracticamente no se conserva
ninguno de importancia entre 1809 y 1813. Panorsimdar nos hemos encontrado en el

Archivo Histérico Nacional, y un poco mejor en cteara documentos teatrales del

% Marcelino Menéndez Pelaydistoria de las ideas estéticas en Espafféxico, Madrid, CSIC, 1974, |, p.
1409; Maria José Rodriguez Sanchez de Le6n “BatteRlrir en la vida literaria espafiola a comiendek
siglo XIX", en Actas del Congreso “Entre siglos2, Bulzoni, Roma, 1993, p. 234) y A. Alcala Gaba
Memorias de___ publicadas por su hijdadrid, Imprenta de Enrique Rubifios, 1866, p..124

36 J. Checa BeltraRazones del buen gusm 306.
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gobierno intruso en el Archivo General de Pala@anque en éste también existen
abundantes pérdidas de documentacién a causa dkela@iones sufridas por las entradas
y salidas de las tropas francesas en la corte,sysmi@&nemos en cuenta que fue saqueado
varias veces por éstas. La informacion que se oags practicamente la que contiene los
memoriales de actores y empresarios en los quen&xpta precaria situacion de los teatros
Yy, mas en concreto, de sus sueldos.

En lo que se refiere a la bibliografia actual d& €poca, es muy abundante la
referida a la parte histérica, para la que contaowsimportantisimas relaciones de los
hechos, tanto contemporaneos a la guerra comolestugue quedan detallados en el
apartado de introduccion histérica y en la biblidgr final. La parte literaria y dramatica,
como ya hemos comprobado, ha sido escasamentéaelstuda investigacion del teatro de
provincias se ha realizado sélo de forma parcianéisco Aguilar Pifial ha estudiado el
teatro en la ciudad de SevilfaMaria Teresa Suero Roca y José Maria Sala Va#idzlde
Barcelond®, Carmen Fernandez Ariza el de Cord8pbRamén Solis y Enmanuel Larraz se
han encargado de la dramaturgia gadffanéste Gltimo también ha estudiado el teatro
politico de Mallorc&', Enrique del Pino el de MalatjaLucio Izquierdo el valenciafidy
s6lo con algunas menciones escuetas Narciso Al@wtes y Emilio Salcedo se han

referido al teatro de Valladofii Nada podemos decir del estudio de los actores, co

37 F. Aguilar Pifial,Las representaciones teatrales y deméas festejoficpgben la Sevilla del rey José
Sevilla, Imprenta Provincial, 1964 y “Carteleranpoenantica sevillana.

% Maria Teresa Suero Rodd, teatre representat a Barcelona de 1800 a 1&4Icelona, Institut del Teatre,
1987, 2 vols, y J. M. Sala Valldaur&l teatro en Barcelona, entre la llustracién yRbmanticismo. O las
musas de guardillgprefacio de R. Andioc, Lérida, Ed. Milenio, 2000.

39 Carmen Fernandez Arizg| teatro en Cérdoba en el primer tercio del sigltX, Cérdoba, Universidad,
Servicio de Publicaciones, 2002.

0 Ramoén SolisEl Cadiz de las Cortes. La vida en la ciudad endéiss 1810 a 181%r6logo de Gregorio
Marafion, Madrid, Silex, 2000 y E. Larraz, “Teatrpglitica en el Cadiz de las Cortes”, en AA. V¥gtas
del V Congreso de HispanistaBourdeaux, Instituto de Estudios Ibéricos e lherericanos de la
Universidad de Bourdeaux, 1977, pp. 571-578.

*LE. Larraz, “Le théatre a Palma de Majorque pentiauerre de |'Indépendance : 1811-18Mé&langes
de la Casa de Velazquelz(1974) y “Liste de piéces jouées a Palme deokipje pendant la Guerre de
I'Indépendance : 1811-1814Mélanges de la Casa de Velazqué£1975), pp. 315-355.

“2 Enrique del Pinoistoria del teatro en Malaga durante el siglo XIMalaga, Editorial Arguval, 1985, 2
vols.

3 Lucio Izquierdo Izquierdo, “El teatro en Valen¢is00-1832)” Boletin de la Real Academia Espafida,
(1989), pp. 257-305, y “El teatro menor en Valer{@B00-1850)" Revista de Literaturalll, 103 (1990), pp.
101-128.

4 Narciso Alonso Corté<l teatro en Valladolid (s. XIX)Valladolid, Imprenta Castellana, 1947, Emilio
Salcedo,Teatro y sociedad en el Valladolid del siglo XMalladolid, Ayuntamiento, 1978 fRosa Diez
GarretasEl teatro en Valladolid en la primera mitad del lsigkIX, Valladolid, Diputacion Provincial, 1982.
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excepcion de las diversas biografias que se héina@a del mas importante de todos ellos,
Isidoro MaiqueZ. Estos mismos escritos recogen lo que hay en cuanarte de la
declamacion, centrada durante todo este period ierperiosa figura del actor cartaginés,
y por lo que respecta a la escenografia, contampsnwy pocos, aunque importantes,
trabajos que dedican unas lineas a la tramoyatde dificiles afio&®

Para finalizar la tesis elaboraremos unos indieesbdas, autores y géneros. Para la
confeccidn de los mismos, recopilaremos toda larimécion posible respecto a cada obra,
sirviendonos de una gran cantidad de bibliografagspecial de catalogos y repertorios
bibliogréaficos, obras especificas, diversos estigiaina gran cantidad de articulos sobre
autores especificos que nos ayudaran a solventggooas dudas de fechas, titulos y
autores.

Concluimos esta breve introduccion, afirmando qupaso del Neoclasicismo al
Romanticismo necesita todavia de muchos analisiegrizados, uno de ellos el de este
teatro de guerra, patridtico y politico, que seaeg@ de mostrar, en su momento, el
aguerrido espiritu y el buen humor de los espafialsiscomo la fecundidad de su genio

literario.

> Son importantes los testimonios del también a&tmirés Prieto acerca de Maiquez, y son determisayete
que ofrecen fragmentos seleccionados que permiligiciar el método del gran actor y su contribucidia
interpretacion teatral, debido a que sus biogrataponden mas a aspectos legendarios que a paeseeno
artisticos: A. PrietoTeoria del arte cémico y elementos de oratoriaglateacion para los alumnos del Real
Conservatorio de Maria Cristinél835), ed., introduccién y notas de Javier Velldhoz, Madrid, Editorial
Fundamentos y RESAD, 2001. Le sigue la obra cl&dicdosé de la Revill¥jda artistica de don Isidoro
Maiquez, primer actor de los teatros de Madriladrid, Imprenta de Miguel Burgos, 1845. La
importantisima obra de Cotarelo es un estudio déi@bn mas que una biografia, en la que tratadpbca

y el teatro de la época de Maiquesidoro Maiquez y el teatro de su tiemocos datos mas obtenemos con
la realizada por Luis Calvo RevillActores célebres del Teatro Principe o EspafiaKI%, Madrid, Imprenta
Municipal, 1920. Recordamos la obra de Ramén Ca&adte biografias de actores célehrBarcelona, s.n.,
1944, la anecdotica biografia de José Végaiquez, el actor y el homhr&ladrid, Revista de Occidente,
1947, el articulo de A. Gonzéalez Palencia, “Nuewaticias sobre Isidoro MaiquezRevista de la Biblioteca,
Archivo y Museo del Ayuntamiento de Madrib (1948), pp. 73-128, y el estudio de José Rodd
Canovaslsidoro Maiquez Cartagena, Athenas Ediciones, 1968.

6 M. J. Moynet,El teatro por dentro. Maquinaria y decoracionagrsion espafiola por Cecilio Navarro,
Barcelona, Daniel Coretzo y Cia., 1885; J. Yx&itarte escénico en Espafidoaquin Mufioz Morillejo,
Escenografia espafqlavadrid, Real Academia de Bellas Artes de San &wta, 1923; AA. VV. Las
maquinas teatrales. Arquitectura y escenografiaa@go de la Exposicion de Arquitectura Teafidladrid,
1984-1985; E. Caldera, “Entre cuadro y tramoy@igeciochq IX (1986), pp. 51-56; John J. Allen, “La
escenografia en los corrales de comediasStedies in honor of Bruce W. Wardroppliewark, Juan de la
Cuesta, 1989 y Ana Maria Arias de Cossio, “Algurdlexiones sobre escenografia espafididgrmacion
cultural, 80 (1990), pp. 18-31pos siglos de escenografia espafidiadrid, Mondadori, 1991.
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2. MARCO HISTORICO

2.1. Los primeros Borbones

La muerte de Carlos Il “el Hechizado”, en 1700jatreonsigo el fin de la dinastia
de los Habsburgo dejando a la nacion espafiola eargb mas decadente de su poder.
Este, en su testamento, legaba su corona al duguenjbu. Tras la larga Guerra de
Sucesion (1701-1714) que enfrentd a los partidateo$a solucidon francesa con los de la
continuidad austriaca, representada por el arch&u@arlos, y finalizd6 con la Paz de
Utrecht, se asentd en el trono, proveniente decfaala casa borbénica.

El 18 de febrero de 1701 llegé a Madrid Felipe dgoA, llamado asi antes de
empuiar el cetro con el nombre de Felipe V. El nusmonarca, sombra del rey Sol,
trasladé a Madrid la sensibilidad francesa y lasasddel Despotismo llustrado de su
abuelo, Luis XIV. Comenz6 un gobierno ubicado erdiMhy cuyo centro era el soberano.
A las Cortes, que tan sélo se reunian en contackEsiomes, no se les consintié ninguna
iniciativa, lo mismo que a los Consejos, que fugrerdiendo su autoridad paulatinamente;
a excepcion del Consejo de Castilla, que conser@dnyentdé sus poderes. En cuanto a la
Iglesia, el regalismo intentd contrarrestar el domieclesiastico en materias de politica,
economia y socieddd.

La corte creada por Felipe V, formada por la faaméal y los que les rodeaban, se
convirtio a lo largo de la centuria en una piezaelde la vida no solo politica sino también
social, ya que su influencia hizo que la moda,clastumbres y los habitos espafioles se
fueran modificando con el tiempo. La idea del b&ae estuvo bien presente entre los

Borbones desde su entronizacion en Espafia, y esyes organizaron las ciudades y

! Existe una abundante bibliografia sobre los Boelsoen general y cada rey en particular. Véase, como
introduccién al tema de esta dinastia: Manuel Cigparicio, Espafia bajo la dinastia de los Borbones
Madrid, Aguilar, 1932; Miguel Artola Gallegd,os BorbonesMadrid, Alianza, 1973; Gonzalo Anes y
Alvarez de CastrillonLos BorbonesMadrid, Alfaguara, 1975; José Maria del Corfll,Madrid de los
Borbones Madrid, El Avapiés, 1987; Enriqgue San Miguel Réta instauracion de la monarquia borbénica
en EspafiaMadrid, Consejeria de Educacion, Comunidad der/da@001, y Pablo Ferndndez Albaladejo
(ed.),Los Borbones. Dinastia y Memoria de nacion endpefia del siglo XVIJIMadrid, Casa de Velazquez,
Marcial Pons, 2001.

2 Para un buen estudio de la sociedad espafioleptemia, la organizacién politica y la administbaca lo
largo de todo el siglo, consultense, entre otragpAio Dominguez Ortid,.a sociedad espafiola en el siglo
XVIII, Madrid, Ariel, 1965, y G. Anes y Alvarez de Cégin, Los BorbonesEste Ultimo contiene una
amplia y selecta bibliografia con obras de carépteeeral sobre el XVIII espafiol. Léase tambiénstlidio
de F. Aguilar Pifallntroduccién al siglo XVIIl
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construyeron el alcantarillado, fuentes de agualpety hospitales. Y es que por primera
vez, y como buen fruto de la llustracion, se estdbl la idea de la felicidad de los

ciudadanos como objetivo primordial del gobiern@ambién es ahora cuando surgen,
paralelamente y sin que desapareciesen las graetidzraciones religiosas, diversiones
como los bailes, las méascaras y la Opera. Farinadinbre artistico de Carlo Broschi,

llegado de Italia para aliviar de su melancolieeg| fue el mas famoso cantante operistico
de este periodo.

Felipe V intentdé modernizar Espafa siguiendo losopague en su pais natal se
habian dado. Asi, protegi6 las Ciencias y las kefitandé las Reales Academias, como la
de la Lengua en 1717, potencio el estudio de lagumas y la practica de las lenguas
modernas en las ensefianzas universitarias. Tunoirgeaés por la cultura y la educacion,
y proporcion6 mayor entrada a las diversas face#taldasta entonces solo frecuentadas por
nobles.

Durante su reinado se levanté el teatro de los €débPeral y la Biblioteca Réal
germen de la Biblioteca Nacional, donde ofrecieabnpublico los libros de Palacio.
También comenzd en estos afios la construccionndetrniso Palacio Real de Madrid,
levantado sobre las ruinas del antiguo alcazaorigen arabe, que se habia incendiado en
la Nochebuena de 1734. Aunque no llegé a ser thsfoupor Felipe V, nacia como
simbolo del esplendor de la monarquia y de la goaitthd de sus dominios, y queria
demostrar con su imponente grandeza cémo la caderiica se habia consolidado en
Espafia y habia modernizado el pais.

En 1724 el monarca se sentia viejo y, debido ade:aus frecuentes crisis de
tristeza, abdico en su hijo, el principe Luis; pguiaapida muerte le devolvid la corona.

Su sucesor, Fernando VI, estuvo en el trono de H/4859 y se caracterizd su
reinado por ser un periodo de paz y de recuperadonomica. Se encargd de aumentar la
coleccion de la Biblioteca Real con nuevas compresn la edicion de libros de arte y de
ciencia. A esta época corresponde la difusion pgugto de la musica italiana, con cuyos
cantos encontraban alivio las melancolias del Depido a la gran influencia de la corte,

gue representaba Operas en los teatros de El RatgdAranjuez, los nobles primero y mas

% Fundada en 1712 con el nombre de “Libreria Plbhligeonto se la denominé “Libreria Real”. Se puede
consultar para mas informacién sobre su historidoel de Maria Angulo Egea y J. Alvarez Barrient@siia
histérica de las Bibliotecas de MadritMadrid, Comunidad de Madrid, 2001, pp. 48-68.
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tarde el pueblo se aficionaron a la musica italifisanbién trajeron las compafiias de este
pais la nueva moda de la “Opera bufa”, que mezahbanto con letras de humor.

Carlos IIf* era hijo del segundo matrimonio de Felipe V cabé de Farnesio y
ésta le habia procurado el gobierno de Napoles gemorir sin sucesion su hermano,
Carlos adquirié la soberania de Espafa y la cadendapoles quedd en manos de su hijo
Fernando. Su reinado, de 1759 a 1788, se cardactpor llegar al punto algido del
Despotismo llustrado y poner en practica todasréésrmas que habian sido planeadas
anteriormente. Se cre6 en este periodo la red mEesay embalses, se fundaron nuevos
pueblos, se reparti6 tierra a los colonos y sedhjio la loteria nacional que redundé con
grandes beneficios en la corona espafiola. Fue ate igiportancia la creacion de las
Sociedades Econdmicas de Amigos del Pais, comoakcdBgaday la Matritense.
También se produjo el Motin de Esquilache el 28dezo de 1766, debido a la resistencia
soterrada de las fuerzas conservadoras que egtabdiendo poder, y la expulsion de los
jesuitas el 1 de abril del afio siguiehte.

Con Carlos lll la monarquia espafiola recobré, etepau grandeza. A pesar de la
debilitacion financiera del pais debido a las lschantra Inglaterra que se tuvieron que
librar por la tradicional alianza del Pacto de Handon Francia, Espafia estaba en marcha
con su economia, mantenia intactas sus coloniastglza con un gran potencial bélico en
el ejército y la marina. En el plano de la cultpralo contar con la brillantez del maximo

representante de la udltima generacion de ilustraglgsanoles, Gaspar Melchor de

* VVéase A. Dominguez Ortiarlos 11l y la Espafia de la llustraciéMadrid, Alianza Editorial, 1988; y el
capitulo “Temas de la llustracién” en la obra dénmmo autorSociedad y Estado en el siglo XVIII espafiol
pp. 476-494.

® La Real Sociedad Bascongada de los Amigos del fRaifundada en 1765, entre otros, por el conde de
Pefiaflorida, tio-abuelo de Félix Maria de Samaniego la intencién de hacer de la nobleza vasagupo
social Gtil a la patria. Se convirtié6 en modeloadias organizaciones que apoyaron las reformatsahlss de

la corte borbdnica

® La orden de los jesuitas se encargaba de la d6nfes la corte y de la ensefianza de los noblégrmpo

que tenia el cuarto voto de adhesién y fidelidalagda, algo que chocaba con el regalismo de IdsoBes.

Su supuesta participacion en el Motin de Esquilgehgocd que personajes muy influyentes impulsatan
rey a firmar su expulsién, sin ningln juicio prevRara Espafia supuso un cambio en la ensefianza y la
adquisicion para el Estado de los edificios dedenfafiia, que se destinaron a crear bibliotecasrdédrios,

etc. Consultese: Pedro Rodriguez de Campom#@ietsmen fiscal de expulsion de los jesuitas deaBap
(1766-67) ed., introduccion y notas de Jorge Cejudo y TreegaEgido, Madrid, FUE, 1977.
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Jovellano§ que siempre luché en pro de la libertad y deetalad. A él se debi6 la inmensa
labor a favor de la educacion y de la proteccidladédetras y los literatos.

Por el mencionado Pacto con la realeza franceg@fiasse vio abocada a diversos
conflictos armados que desequilibraron su economéa ejército, sin obtener grandes
ventajas a cambio. El conde de Floridabldnszcretario de Estado de Carlos IIl, y
perteneciente al grupo de los llamados “golillasnanteistas” habia intensificado el
control de fronteras y permitido que la Inquisici&sobrara terreno, dando de esta forma
un sesgo conservador al gobierno.

Este reinado habia significado para Espafia pagtigice ilustracion y orden. Los
hombres que lo habian ayudado, Campominésanda’, Floridablanca y Jovellanos,
pasaron al siguiente gobierno. El sistema no estmstado y la paz que se habia

conseguido con Fernando VI favorecia el desarrollo.

2.2. Reinado de Carlos IV

En diciembre de 1788 muri6é Carlos lll, y la coraspariola pasé a su hijo Carlos
IV'2 El 21 de septiembre de 1789, los nuevos reyefmdtecho su entrada publica en la
villa de Madrid, y el dia 23, en la iglesia de Skm6nimo, fue jurado como principe de

Asturias el heredero, su hijo Fernando.

" Gaspar Melchor de Jovellanos (1744-1811). Escrtquolitico espafiol que desplegd, con su ideario
ilustrado, una gran actividad. Pertenecié a catagdas academias y colabor6 activamente en édlagpse
mirando por el bien de Espafia. Es una de las figtubminantes de la época y se distinguié siempresps
ideas progresistas y voluntad de reforma. La hijpéifia existense sobre su vida y obras es muy sxtefa
iremos comentando a lo largo del trabajo. Recordaaiora los diferentes trabajos de J. M. Caso Gemza
entre otrosBiografia de Jovellanqsijon, Foro Jovellanos, 1998JpvellanosBarcelona, Ariel, 1998.

8 José Moifiino y Redondo, conde de FloridablancagiB®8) fue un estadista espafiol, ministro de Garlo
lIl'y sucesor de Grimaldi en la Secretaria de Estatevd a cabo una activa politica hasta que estitlido

por Carlos IV en 1792. Posteriormente fue preseldetla Junta Central al estallar en Espafia lar&derla
Independencia y murié ese mismo afio.

® Nombre que se daba a los individuos con formauitiversitaria que no pertenecian a las grandediéami
nobiliarias, como si lo eran el grupo al que seeenéba, los “aragoneses o aristocratas”, al quempecia el
conde de Aranda, que mantuvo siempre una grarotensn Floridablanca para arrebatarle el gobierno.

19 pedro Rodriguez, conde de Campomanes (1723-18@3)iplomatico, estadista, escritor y economista
espafiol. Su idea era transformar el pais mediargénstruccion practica y técnica en un régimeménoco
liberal. Invité a las autoridades locales a funsiaciedades econdémicas proponiendo como modeloda Re
Sociedad Bascongada de Amigos del Pais.

1 pedro Pablo Abarca de Bolea, conde de Aranda ¢1728) trabajé como militar y politico, ministro de
Carlos Il hasta 1773 y de Carlos IV hasta 17940Tel cargo de embajador en Francia durante los afio
anteriores a la Revolucién. Fue uno de los reptastas del Despotismo llustrado y amigo de encedigias
franceses. Propuso reformas que fueron muy popudairgtervino en la expulsion de los jesuitas e8irl7
12y/éase Andrés MurieHistoria de Carlos 1Y Madrid, Atlas, 1959.
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Carlos IV fue un rey abdlico y sin interés por lasuntos del Estado; sélo le
preocupaban tres cosas fundamentalmente, la aazaficios manuales, en especial la
relojeria, y su salvacidon eterna. A pesar de halsertenido una correspondencia secreta
con el conde de Aranda, principal partidario de“@sstocratas”, siguid con el gobierno de
los golillas. Después de la Revolucién Frantesgue desvirtué el panorama favorable
legado por Carlos lll, el gobierno de Floridablaseaconvirtié en un filon de problemas
para el nuevo rey. No habia partidarios en Espafhacaimbio politico al estilo de la
Revolucion, pero los ilustrados luchaban por urorrefsmo religioso y cultural, que
chocaba con la politica antirrevolucionaria del dmnEn consecuencia, los ilustrados
espafoles se dividieron en dos grupos, los quatehaiinfluencia de la Revolucion y los
que la veian con interés, como Jovellanos o eleabdarchen. Por este motivo,
Floridablanca, que habia puesto férreas medidaowieol politico y cultural en Espafa,
fue sustituido por el conde de Aranda en febrera t#2. La “mano dura” del conde, que
frend la evolucion reformista que hasta entoncésbda caracterizado, fue sustituida por la
“mano abierta” que preconizaba ArahtlaSin embargo, la caida de la monarquia en
Francia, en agosto de 1792, provoc6 que el re@érbrado ministro fuese reemplazado en
noviembre del mismo afio por el hasta ahora casiodesido Manuel Godd§. No
podemos olvidar el retroceso que sufrid el idedtstrado debido a la persecucion que
sufrieron algunos de los mas famosos de sus tilawo Jovellanos o Meléndez Valdés,
confinado fuera de la corte durante diez afos.

La época de Carlos IV constituyd la fase de tradsicel siglo XVIII al XIX.

Contrariamente a lo que se piensa, se puede afgoeren su gobierno continuaron las

13 «[La Revolucién]Para Espafia fue un desastre en todos los aspeoléticps, sociales y econémicos, un

elemento tan perturbador como la invasién musulmanaambio de rumbo mas diametral que la llegagla d
la Casa de Austria, una vuelta a los tiempos dsiefprofunda de Enrique 1V de Castilla o de Carlsl
Hechizadd’ (José Antonio Vaca de Osmlaa Guerra de la Independengi®Madrid, Espasa-Calpe, 2002, p.
25).

14 José Marchena (1768-1821). Poeta espafiol de ear@eblucionario. Colaboré con los girondinos &n |
Revolucién Francesa, y con José | durante la Gulerta Independencia espafiola.

15 Carlos Seco Serrandjstoria del conservadurismo espafiol. Una linedtd integradora en el siglo XIX
Madrid, Ediciones Temas de Hoy, 2000, p. 18.

8 para un buen conocimiento de su vida |éase ladfiagde Emilio La Parravlanuel Godoy. La aventura
del poder prélogo de C. Seco Serrano, Barcelona, Tusquéttores S. A., 2002. Se pueden consultar
también las memorias del principe de las Paz camtdaesante introduccion de C. Seco Serrano, “@oelo
hombre y el politico”, ed. y estudio preliminar Memorias criticas y apologéticas para la histodal
reinado del Sefior Carlos IV de BorhdMadrid, Atlas, 1956, pp. VII-CXXXVII; Madrid, Esgsa-Calpe,
1978.
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reformas que su padre habia comenzado. La producigatifica y la educacion crecieron
favorablemente en esta época. Su favorito, Godoyg tontacto con los ilustraddsy
continu6 las reformas paralizadas por Floridablar®a impulsé el desarrollo de la
industria y el comercio, se abolieron los gremige yomento el aprendizaje. Se protegio la
agricultura, se limito el poder de la Inquisicigrse dictaron medidas acertadas en cuanto a
la higiene, la seguridad y la beneficencia. Sin angdy, la forma todavia existente de
organizacion social, es decir el feudalismo, imaeeli progreso y el crecimiento de la
riqueza. Los campesinos no poseian tierras propiksindustria era todavia muy pobre.
Todo esto se oscurecido aun mas por el hecho ddagsituacion internacional era muy
complicada debido a las cada vez mas dificilesiaias comerciales y a los conflictos
bélicos de los que Espafia no se vio libre. Consegtdabras expresaba la situacion
espafola el novelista José Luis Sampedestédmos entre el yunque y el martillo: Francia

gue quiere Europa, e Inglaterra que quiere el miﬂsylndiaﬁ.18

2.2.1. El gobierno de Manuel Godoy

En 1807 Godoy, gracias al favoritismo, se habiavedido en la maxima autoridad
del reino, sin tener apenas partidarios. Para decele cargo era necesario o el criterio de
antigliedad vy aristocracia, o los méritos profedemay de ambos carecia Manuel cuando
entré en la camara y la tertulia de los reyes. d&bfito, un simple guardia de corps,
ascendié por voluntad del monarca, lo cual eratabép en el siglo XVIIl. Pronto, y
siempre gracias a la confianza que Carlos y Mauiga_pusieron en él, adquirié rentas,
entré en la Orden de Santiago sin pasar por logigiéas necesarios, ingresé en la Real
Orden de Carlos lll, destinada s6lo a personasadesdleza, y se convirti6 en valido,
llegando muy pronto, como hemos dicho, a la Sadeetie Estado. En estos momentos la
monarquia espafola estaba en serio peligro, p@emieada por la Republica Francesa
como un exponente de la corrupcion creada porsgadismo y el fanatismo religioso.

El historiador y biografo Emilio La Parra califieaManuel con unos atributos que

le acompanaron durante todo su gobierno: intend&cal®on al trabajo, capacidad para

17 véase “El ideario politico de Godoy. Godoy y Ibstrados”, en el estudio preliminar de C. Secosera
las citadasviemorias pp. XLIV-LXV.
18 José Luis SampedrBeal Sitig Barcelona, Ediciones Destino, 1994, p. 26.
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desenvolverse en la vida cortesana y suma fidekdas reyes. El escritor Ramén Solis

lo ve asi:

“Don Manuel Godoy no es un lunatico ambicioso quept@sperado a
impulsos de las veleidades de la reina y la abdéaun rey mediocre y bondadoso.
El favorito supo ver con inteligencia los problendses Espafia y, aunque tuvo por
malas consejeras a su ambicion y a su vanidadngergd dignamente con ellos.
No era nada facil conducir la nave del Estado enagtan turbulentas como las de
aquella Europa que le tocé vivif°

Manuel goberné al pueblo espafiol como los antigabdos. Sus primeros decretos
fueron muy oportunos, como la bajada del preciopdel, que lo hizo muy popular en las
clases bajas. En el afio de 1803, catastrofico Bapafia por la pérdida de la cosecha
debido a las lluvias pertinaces y la peste propagad Andalucia y Levante, Carlos IV y
Godoy hicieron lo humanamente posible para patit gituacion.

El favorito siempre se guié por una politica pratjoad movido por las
circunstancias de la politica exterior y cumpliesiempre la voluntad real. Sin embargo,
la intriga permanente de palaCiolas enemistades y la presién del Directorio féanie
impidieron desarrollar sus planes de reforma. Quismtener la neutralidad con Francia
con el fin de poder conseguir la gran obsesiénsgensgomento de Carlos IV: salvar de la
muerte en la guillotina al hasta ahora rey, Luid,¥Va su familia. Pero la ejecucion de la
familia real francesa motivo la expulsion del erabay galo en Espafia en 1793 y la
consiguiente ruptura de relaciones entre los disepaEl conde de Aranda, gran conocedor
de Francia por haber sido embajador en este pedpugnd siempre una politica de

neutralidad y aconsej6 a Godoy que no rompiesadicional Pacto de Familia con el pais

9E. La ParraManuel Godoy. La aventura del pogdgy. 149.

20 Ramoén Solisl.a Guerra de la Independencia Espafidarcelona, Noguer, 1973, p. 13.

2L Un buen conocimiento de las intrigas existentepatacio en la época que tratamos las podemos abten
con la lectura de la décima carta del emigrado Bte@co donde nos muestra la ostentosa y frivala de la
corte: José Blanco Whiteetters from SpainLondres, 1822Cartas de Espafiantroduccién de V. Llorens,
trad. y notas de Antonio Garnica, Madrid, Alianz886, pp. 253-274; y en dos gratas novelas: Bétérez
Galdés,La corte de Carlos IVMadrid, Libreria y Casa Editorial Hernando, 199 Ta ya citada&Real Sitiode
Sampedro.
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vecind®. Ambos se enfrentaron y al final, la Convenciéanéesa declar6 la guerra a

Espafia. En palabras del historiador Carlos Secar®er

“La guerra contra la Francia regicida tomo el aspede unacruzadaa la
vez politica y religiosa; habian quedado en entkdj de momento, las
orientaciones ilustradas -reformistas- de todo @l A los dogmas de la
Revolucion -libertad, igualdad, fraternidad- se [@sonia ahora una exaltacion de

caracter religioso y monarquiéd>

A pesar de la falta de recursos de la peninsui& tailitares como economicos, la
lucha entre los dos paises comenzd. Espafia apbha® wictorias en los dos afios que
durd la contienda, y se puso de manifiesto la iaciglad e inexperiencia del ejército. El 23
de julio de 1795 se firmo el Tratado de Basileapabtener la paz, y desde este momento
Godoy obtuvo el titulo de principe de la Paz. Simbargo, y aunque se presentd este
Tratado como un éxito, las consecuencias no patiapeores para Espafia, que perdio la
isla de Santo Domingo, practicamente Catalufia s&i@md a Francia y el estado de la
hacienda quedd en evidente ruina. Ademas, compi@ndet nuevo a nuestro pais a
reanudar la alianza, perdiendo asi su neutralidad.

La falta de apoyo al favorito dentro de Espafia lgue éste quisiera mantener la
relacion con el pais vecino. Asi, en 1796, firmagbfratado de San Idelfonso la Republica
Francesa y la monarquia espafiola. Pretendia Gadlogual que sus antecesores en el
poder, unir las fuerzas hispanas con las galas Ipatar contra el poderoso enemigo
comun, Inglaterra, cuyos navios causaban grandemges en las comunicaciones y el
comercio de la metropoli con sus posesiones dearddir. Otro beneficio era evitar que
Carlos IV sufriera la misma suerte que su primois L¥VI. Emilio La Parra comenta

acerca de esta situacion:

% palabras del conde de Aranda en la reunién det&jomle Estado, Aranjuez, 1794Y“geria, por ventura,
prudente meternos a pelear contra los ardientesmmtores de la libertad? [...] ¢Quién sabe si no tiab
peligro de que se contagiasen nuestro ejércitolasrdoctrinas francesas? A esto se afiade que atitano
por la libertad dara fuerza a los ejércitos franess Es grande la diferencia entre los que peleanupa
opinién que les tiene preocupados, y los que viangaierra por sélo cumplir con la obligacion de aficio.”
(A. Muriel, Historia de Carlos 1Y pp. 89-90).

% C. Seco Serrandfistoria del conservadurismo espafipl 18.
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“A medida que Godoy fue adquiriendo experiencia, pcob® la
imposibilidad de librarse de la dependencia frarce$rancia e Inglaterra
cerraban un circulo internacional del que resultab#osible salir a una potencia
como la monarquia espafiola, sumamente vulnerabléapabligacion de mantener

un imperio de dimensiones superiores a la capacitiadus fuerzas*

Mientras la flota espafiola se empleaba ahora gundea contra Inglaterra, lo que
ocasiono la pérdida de la isla de la Trinidad edelaota naval del cabo de San Vicente en
1797, el propio destino de Godoy quedd determir@atoel curso de esta alianza franco-
espafnola. Asi, Espafia siguid los designios marcpdosl pais vecino, primero por el
Directorio y mas tarde por Napoledn Bonaparte, cagmsul y como Emperador. El gran
corso se convirtio en el arbitro de las querellatadamilia borbonica espafiola.

Durante un periodo de dos afios escasos, mienaasi& estaba inmersa en su
campafia contra Egipto, Espafia recuperd un pocd@uacién econdémica. Se produjo la
primera desamortizacion de bienes de la Igfesimumentaron las exportaciones y los
ministros ilustrados promovieron viajes sanitasiasentificos a Ameérica, la reforma de las
universidades y el intento de controlar el Santci@f

Por diferentes motivos se consiguid que en 1798o¢duera destituido de su
cargo. Su sustituto fue primero Francisco Saav&dyapoco mas tarde Luis Mariano de

Urquijo®’; pero el favorito sélo estuvo unos meses apartidta politica, pues al poco

24 E. La ParraManuel Godoy. La aventura del poder 144.

% E| desprestigio politico del Absolutismo duraniereinado de Carlos IV estuvo unido a la quiebra
financiera de la monarquia: gastos crecientes,adercolonial dificultoso, ausencia de reforma fiscm la
consecuencia del estancamiento de impuestos, aordena deuda, etc. Todo esto trajo como conse@enc
la primera desamortizacién de los bienes ecles@stDecreto de Godoy del 19 de septiembre de 198,

el que se debian poner a la venta los bienes perries a cofradias, hospitales y hospicios. Véase
articulo de Richard Herr, “Hacia el derrumbe deltigmo Régimen: crisis fiscal y desamortizacion bajo
Carlos IV",Moneda y Créditp118 (1971), pp. 37-100.

% Francisco Saavedra (1746-1819). Antes de sertaeiorele Estado, estuvo en el Ministerio de Haciend
Posteriormente, durante la Guerra de la Indepemalefarmé parte de la Junta Central y de la primera
Regencia.

27 Luis Mariano de Urquijo (1768-1817). Como ministte Estado desarrollé una politica reformista. Su
postura anticlerical y poco sumisa a los interdsasceses precipitaron su caida. Tradujo a Voltaielo
que también fue perseguido por el Santo Oficio.bcaus dias exiliado en Francia. Menéndez Pelayo lo
describe como ungersonaje ligero, petulante e insipido, de algumstiuccién pero somera y bebida por lo
general en las peores fuentes: lleno de proyedtastfopicos y de utopias de regeneracién y mejoras
hombre sensible y amigo de los hombres, como da dacda fraseologia del tiempo, perverso y galicis
escritor, con alardes de incrédulo y aun de repedoti” (R. Menéndez PelayoHistoria de los heterodoxos
espafnolesMadrid, Imprenta de F. Maroto e Hijos, 1881, Hl,172).
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tiempo se uni6 al partido de los conservadoresuijgrggque mantenia su poder gracias al
apoyo del Directorio, se vino abajo el 18 Brum&idecha en la que Napoledn derrocd
dicha institucion estableciendo su Consulado. Engameto, Manuel fue nombrado
Generalisimo y Gran Almirante, y se puso al mareltod ejércitos espafioles.

La politica exterior espafiola queddé de nuevo emosadel favorito, con tres
objetivos por su parte: la creacion del reino der&, ampliando Parma con la Toscana; el
afan de evitar la guerra con Portugal, que no gaisiy estallé en 1801; y la lucha contra
Inglaterra, que acabo con la derrota de Trafalgat8)5. De la campafia contra Portugal,
denominada por el pueblo “Guerra de las Narafijasbtuvo Espafia la ciudad de Olivenza
en Extremadura y recuperé la isla de Menorca pdoesleficio de la Paz de Amiens,
firmada en marzo de 1802, que en realidad fuewstdaregua de un afio de duracion.

Napoleon, recién consagrado Emperador por el papd/I1l, forz6 a Espafia a una
nueva declaracion de guerra a Inglaterra, a pesgud Godoy deseaba la neutralidad. La
poderosa escuadra franco-espafiola al mando delraabmi francés Villeneuve fue
destrozada por los ingleses el memorable dia dale26ctubre de 1805 en un combate
donde ambas fuerzas rivalizaron en valor y samifibespués de la terrible y heroica
derrota de Trafalgdl en la que Espafia perdié su flota y se hundiditigmente como
potencia naval a manos de la armada inglesa manpdeiddelson, se acentuaron los males
de la monarquia, en especial por la pobreza ecaaden que se habia sumido. América se
convirtié inaccesible para el comercio con los aavdspafioles, por lo que sufrid una gran
caida de la que seria casi imposible recuperaraacig no padecié de forma tan grave las
consecuencias de este fracasado combate en el gueran grandes capitanes de la
armada espafola, Churruca y Alcala Galiano, entr@s.oCon respecto a la aliada de

Espafia dice el novelista Benito Pérez Galdés:

29 de noviembre de 1799.

2 La poeta malaguefia Maria Rosa Galvez dedica ues®¥ a este episodio bélico en su poema “La
campafa de Portugal”, compuesto en silvas. M. Rve2&le CabreraQbras PoéticasMadrid, Imprenta
Real, 1804, I, pp. 6-9.

%0 véase el capitulo “Guerra contra Inglaterra: Tigeet de J. A. Vaca de Osméaa Guerra de la
Independenciapp. 47-63. En la opinion de Charles Esdalleafalgar no fue el golpe mortal de la leyenda.
En realidad, antes de que se disparase el prim@bnaEspafia ya habia dejado de ser una potencialnava
Aunque tenia buques en abundancia, ya no dispaniaeatlios para equiparlos, preparacion y experiencia
para gobernarlos, ni recursos para construir otrofC. Esdailela Guerra de la Independencia. Una nueva
historia, Barcelona, Critica, 2003, p. 54).
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“Si perdia lo mas florido de su marina, en tierrczaalzaba en aquellos
mismos dias ruidosos triunfos. Napoledn habia fpartado en poco tiempo el gran
ejército desde las orillas del canal de La Manch&uaropa central, y ponia en
ejecucion su colosal plan de camparfia contra Auski20 de octubre, un dia antes
de Trafalgar, Napoledn presenciaba en el campo tie &l desfile de las tropas
austriacas, cuyos generales le entregaban su espyadas meses despues, el 2 de
diciembre del mismo afio, ganaba en los campos deeAitz la mas grande accion

de su reinada®?

Es en este momento, después de la batalla de Jagfaluando comenzé una
campafia denigratoria contra Godoy promovida p@rigicipe de Asturias. Y es que, un
sistema tan personalizado que deleg6 todo su mdel favorito condujo a que todas las
animosidades se dirigiesen contra el poseedor aeatteidad, que se habia convertido en el
personaje mas odiado y envidiado de la corte, yapaeecia ante el pueblo como el Unico

responsable de todas las dificultades, tanto pagittomo financiera3.

2.2.2. El partido fernandino y la conspiracion de EEscorial

Fernando fue proclamado principe en £78¥a durante su boda con Maria
Antonia, prima suya, en 1802 se pudo apreciaregtafy veneracion del pueblo hacia el
futuro monarca, aunque estaba mas justificado lpadie que tenian a Manuel Godoy que
por amor al heredero, en el que sdélo se veia elbde$a esperanza de cambio. La princesa
de Asturias, angldfila, estaba deseosa de sacapafik de la influencia francesa. Fallecio
en 1806, algunos creen que envenenada, sin hateegrodo afirmar la personalidad de su
marido. El partido fernandino estaba carente dedeario y de un dirigente capaz. Sus

seguidores eran principalmente tres, el canénigan Jie Escoiqu?, el duque del

31 B. Pérez Galdéd rafalgar, Madrid, Alianza, 1977, p. 138.

32 Emile Témine, Albert Broder y Gerard Chastagnatésforia de la Espafia contemporénea. Desde 1808
hasta nuestros dia8arcelona, Ariel, 1985, p. 20.

3 El futuro Fernando VII naci6 en El Escorial el dd octubre de 1784 y era el tercer hijo de lossele
Espafia. Fue educado por Escoiquiz, quien le alenttiesconfianza y un feroz odio hacia sus padrelk y
favorito de éstos. Su caracter fue siempre frisemeado e impasible. Sobre su reinado, véase, etrbe
estudios, el de Manuel Marliarit) reinado de Fernando V,IMadrid, Sarpe, 1986.

34 Juan de Escoiquiz (1747-1820), canénigo de Zaegqmreceptor del principe de Asturias, cooperaen
preparacion del Motin de Aranjuez e inspiré al gipa el viaje a Bayona por su ambicién. Durantguerra
contra Napoledn residié en Francia y en 1814 fopare de la camarilla absolutista.
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Infantado y el conde de Montijo. Entre todos difienon rumores de que Godoy pretendia
el trono espafiol, y éste, para atajar toda clasetdgas mando6 desterrar, con el apoyo del
rey, a doscientos aristocratas de los Reales Siosembargo, la trama para la caida de
Manuel ya estaba en camino.

El heredero tenia un ansia desmedida por posestawantes la corona, y para
conseguirlo no dudé en ponerse en manos de Napolabrgue, mediante una
correspondencia secreta, pidid6 la mano de una gincfrancesa. Sus partidarios
rechazaban la politica de Godoy de alejamientadebleza y, alentados por el perverso
Escoiquiz, urdieron la conspiracion de El Escortple pretendia el destronamiento de
Carlos IV. Fue descubierta a tiempo y conocidaletotalidad en el interrogatorio al que
someti6 el rey a su hifg el cual delaté a todos los confabulados, queofuee inmediato
desterrados. Aun asi, este delito de traicibn nceone mas que una reprimenda y unas
cartas de perdon a sus padres que salieron pulieadla prensa madrilefia. Sin embargo,
el pueblo, facilmente engafiado, siempre creyé @dahsido todo idea de Godoy para
desacreditar al principe de Asturias, y nunca wieno él a un mal hijo sino a una victima

mas de Manuel.

2.2.3. El Tratado de Fontainebleau

Las presiones con que Napoledn tenia sometida afigsievaron en 1807,con
motivo principal del reparto de Portugal, a la fircel Tratado de Fontainebleau, a través
del cual el Emperador tenia pensado la construaadm imperio continental unificado en
comercio y politica. A Godoy se le presentaba cdéemdnica alternativa que le quedaba
para salvar su posicion politica e incluso su via.obstante, las intenciones de ambos
fracasaron. El Tratado fue firmado el 27 de octuteel807 por el general Duroc, que
representaba a Francia, y por Eugenio IzquierdRidera, antiguo representante personal
de Manuel en Paris, que actuaba como embajadosubEi& Fue este dia el momento en

gue Napoleon, casi con toda seguridad, decididpgms®e de la peninsula. Las intrigas de

% Al estudiar los hechos que habian precedido as#n de la corona espafiola por parte de Napolatn a
hermano José, éste reflexiona asi ante las sospdeh@arlos 1V: Por lo visto, cada vez que el pobre don
Fernando estd activo en algo, tanto montar a cababdmo mantener correspondencia, todo el mundo
sospecha. Tal debe ser su indolencia natiiduan Antonio Vallejo-N4jerayo, el ReyBarcelona, Planeta,
1985, p. 109).
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palacio y los problemas internos entre el débil anoa, su ambicioso hijo y su valido,
habian provocado que Bonaparte se abriera camiaadpaidir los destinos de Espdfia.

Hacia finales de 1807 el gran corso tenia bajoosnimio a poderosos enemigos de
Europd’. La costa estaba cerrada al comercio inglés y soiedaba Portugal para
completar el bloqueo continental. Con el fin dectenquista de este pais, en octubre de
1807 se introdujo un ejército francés bajo el madelogeneral Jundt que llegé a Lisboa
poco después sin que los portugueses ofrecierstergsa alguna a la artilleria gala. Su
mision era la de cerrar los puertos lusitanos arlescaderes britanicos y expulsar a los
ingleses de Oporto y Lisboa. La facil conquistdPdetugal y la huida de sus reyes a Brasil
hizo pensar al Emperador que Espafia caeria coisfaanfiacilidad, y que bastaba un golpe
militar rapido y repentino para apoderarsela. Veadled, ministro de Exteriores de
Bonaparte, pensd que comprometerse de esa formaircgais nacionalista y catolico
suponia un grave error. EI mejor diplomatico de dlegin se negd a intervenir y dimitié de
su cargo, siendo sustituido por Champatiny.

El Emperador guardaba un ejército para resolver @aststion. Conforme a una de
las clausulas del Tratado de Fontainebleau podfdaemer disponible un regimiento en la
frontera, mandado por Dup8htcon el fin de que estuviese preparado para enetrla
peninsula. La aprobacion para la entrada de laagromperiales la debia dar el gobierno
espafnol en el momento en que se demostrase que Biepaia enviaba soldados a
Portugal. No obstante, sin informar a la corte Bslza los hombres de Dupont ocuparon

Toro, Zamora, Palencia y Valladolid. Un cuerpo @080 soldados al mando del general

% Juan Carlos Mont6n sugiere que el célebre prodesBl Escorial no fue sino una intriga montada glor
propio Napoledn con el propésito de facilitar langoista militar de la peninsula distrayendo la @pin
general espafiola. (J. C. Montdmg revolucién armada del Dos de Mayo en Magdrdadrid, Ediciones
Istmo, 1983, p. 39).

37 Napoleon habia firmado, ademas, el Tratado dé €ise mismo afio con Prusia y Rusia. Este conterda
clausula secreta que comprometia a Francia a td&eemexion de Finlandia por Rusia. A cambio, @stis
aceptaba la ocupacion de Espafia por Francia.

% Jean Junot (1771-1813) fue un destacado generdhmgerio napolednico. Participé como jefe en la
primera invasién de Portugal. Derrotado mas tatde que firmar el convenio de Sintra por el qu@ba
Portugal a los ingleses. También participé ente sie Zaragoza y, de nuevo, en otra invasion deuBal
junto a Massena. Luch6 en Rusia y Alemania, y ffiveadte, enloquecido, se suicido.

39 David Gatesl.a Ulcera espafiola. Historia de la Guerra de laépéndenciaMadrid, Catedra, 1987, p. 19.
Por su parte, el historiador Georges Roux apoydda de que Talleyrand fue el verdadero instigaiola
guerra y que en 1807 le inspir6 a Napoledn la téfwade apoderarse de Espafia, aunque mas tarde jurd
haberse opuesto. (G. Rolbg guerra napolednica de Espafidadrid, Espasa-Calpe, 1971, p. 23).

“0 E| general Pierre Dupont (1765-?) particip6 de famea distinguida en las campafias de Austria,i®gs
Rusia. Tras la derrota de Bailén cay6 en desgyaeedio el apoyo del Emperador.
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Moncey" penetr6 en enero de 1808, situdndose en Navaxfasgongadas. El general
Duhesmé& entré en Catalufia con un ejército franco-italianfue seguido por el mariscal
Bessiére¥ con otros 30.000 hombres.

En un principio, esta invasion no preocupd a lobithates porque creian que
Portugal era su objetivo, y que ademas entrabaro coedida de proteccion y apoyo al
principe Fernando después de los sucesos de Etiddspero debido a la actitud de las
tropas y a la ocupacion de castillos y ciudadetdsndrte, se fueron levantando funestas
sospechas. Pronto, la hostilidad hacia las tropiargeras se hizo evidente y comenzo el

asesinato de soldados franceses que se hallalzayades de sus tropas.

2.2.4. El Motin de Aranjuez

Napoleon decidido informarse de la situacion real la@epeninsula: geografia,
organizacion militar, situacion econdémica y po#tiestado del pueblo, etc. y con este fin
envio a diversos agentes antes de que él deciliesesustituir a los Borbones del trono. El
16 de marzo de 1808, con la entrada inminente sleejiércitos franceses en Madrid, le
comunicaron que Godoy era aborrecido y que cualquieyecto debia acabar con el
principe de la Paz. Este era el Unico camino cdpalverse a ganar la voluntad de los
espafoles después de la toma de Pamplona y Baacelon

Comenzo en Francia una campafa en la prensa ddatrael. Izquierdo, enviado
por el favorito a Paris, llegé a Aranjuez con gugnte mensaje: Napoledn no consentiria
gue Fernando se casase con una princesa de Feanoiaser que mostrara una completa
sumision a su padre, porque conocia que habiadsdealificado y deshonrado por las
declaraciones de éste tras los sucesos de El Blsdéxigio ademas un tratado comercial
gue abriese la América espafola a los francesgsieycediera las provincias del norte,
entre los Pirineos y el rio Ebro, a cambio del ede Portugal.

A pesar de que Godoy siempre se habia precipitdoimar tratados con Francia y

en todo momento estuvo a los pies del Emperader,efuprimero en comprender los

*1 Jeannot de Moncey (1754-1852), nombrado marist4Be4, mando el Ill Cuerpo del Ejército Imperial e
1808. Al afio siguiente se retir6 de la milicia 5igld fuerzas de reserva y operaciones secundarias.

“2 philippe Duhesme (1766-1814) participé en las ae#iap de Vendée, del Rhin y de Italia. En 1808 mandé
las tropas de ocupacién de Cataluia.

43 Jean-Baptiste Bessiéres (1768-1813) destacé comardante de la guardia de caballeria. Fue vencedor
en la batalla de Medina de Rioseco, y sirvié ecalapafia de 1812 contra Rusia.
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oscuros planes de éste. La reina Maria Luisa dei&tnabia sido expulsada de su pequefio
reino italiano, y Manuel no presagiaba nada buesra jkspafia. Al darse cuenta de las
verdaderas intenciones de Bonaparte, quiso llewalse reyes a Andalucia para, desde alli,
poder pasar a Ameérica, como habian hecho los tey&ortugal. Con este fin, ordend a las
tropas que guardaran el paso de Talavera y Tolkedoand6é a una gran parte de la
guarnicion madrilefia que se dirigiera a Aranjuem gscoltar el viaje. Este quedo fijado
para el 17 de marzo, pero los ministros y los garibs de Fernando se opusieron, ya que
crefan fervientemente que las tropas francesasagsadli para apoyar su cadféa.

Con el motivo de la entrada de los ejércitos napot®s en Madrid se solivianté a
la poblacion de Aranjuez y de las comarcas vegqiaaa aprovechar la situacion del apoyo
de las tropas y acabar con la privanza del prindgéa Paz. El pueblo, que en gran parte
vivia de la estancia de la corte en el palacio,eztra a agitarse, y los agentes de Fernando
reforzaron su temor, hasta que asaltaron la resmlete Godoy. El conde de Montijo
desempefié un importante papel en el mantenimiemttpgl animos y operaba entre las
gentes vestido de labrador unas veces, haciéntiosarlel “tio Pedro”, “el Aragonés”,
etc., y otras aparecia como conde y grande de &szifitribuia vino y tabaco entre
campesinos y soldados, y éstos vigilaban dia yentmd caminos de salida del Real Sitio.
Con el Motifi®, fruto de la conjura de El Escorial y ocurridotache del 18 al 19 de marzo
de 1808, llegdé a su fin toda una era de la histespafiola. Nadie hizo resistencia, el
palacio del valido fue asaltado y saqueado, quemiasomuebles y enseres, pero él no fue
capturado hasta el dia siguiente, cuando sali@ dssondite para pedir agua. Fue privado

de todos sus titulos y cargos politicos, y le cggrdn a prision, defendido por la tropa para

4 El 18 de marzo se publicé en la prensa el llant8&mdo del Oprobio”, en el que el Consejo del Reino
anunciaba lo siguiente:

“Habiendo de entrar Tropas Francesas en esta Vilky inmediaciones con direccion a
Cadiz, se ha dignado S. M. comunicarlo al ConsejReal Orden dirigida a su Decano Gobernador
interino con fecha de ayer por el Excmo. Sefior MésqCaballero, mandando, entre otras cosas, se
haga saber al publico ser su Real voluntad, quéaalcTropas, en el tiempo que permanezcan en
Madrid y sus contornos, sean tratadas como queoto del intimo Aliado de S. M., con toda la
franqueza, amistad y buena fe que correspondeafidaza que subsiste entre el Rey nuestro Sefior y
el Emperador de los Franceses: lo que se avisadliPo de orden del Consejo, esperando este
Supremo Tribunal de la ilustracion y fidelidad d#espueblo a su Soberano, cumplira exactamente
su Real voluntad (Diario de Madrid 18 de marzo de 1808, pp. 349-350).

% Para mas informacién, véase Francisco Marti Gitad# Motin de Aranjuez Navarra, Ediciones
Universidad de Navarra, 1972.
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que no fuera asesinado por los propios amotiffAda®s tres poderes, monarquia,
aristocracia e Iglesia habian logrado durante siglicauzar la vida politica espafiola. El
pueblo habia ido por donde lo habian llevado stigedites, pero esta situacion concluyo al
derribar a los reyes y al favorifo Y eso que el populachmé tenia ningin agravio que
vengar y, sin embargo, las masas acaudilladamSiguieron elevar en breves horas aquel
Motin cortesano y puramente de clase, hasta elgui@ un verdadero y formidable
levantamiento nacionaf*®

Godoy fue puesto en prisidn preventiva, pero egtes@® se interpretd como un
intento por parte del rey para defender al “choatey los disturbios sélo cesaron cuando
Carlos IV abdicé a favor de FernafttidEsa misma noche, el principe fue proclamado rey.

Pérez Galdds, en su tercera novela déefmisodios Nacionaleselata estos hechos

con fidelidad a lo sucedido y asi dice:

“El pueblo vitoreaba al nuevo Rey. El plan concel®dolas antecamaras

del Palacio habia sido puesto en ejecucion corxigb énas lisonjero. Todo estaba

6 Ramon de Mesonero Romanos reproduce un sonete lsopersona y desgracia final de Manuel Godoy:

“Por ti muri6 el de Aranda perseguido;
Floridablanca vive desterrado;
Jovellanos en vida sepultado,

y muchos grandes yacen en olvido.

De la madre, del padre, del marido
arrancaste el honor, y has profanado,
poligamo brutal, aquel sagrado

gue indigno tu pisar no has merecido.
Calumnias, muertes, robos y atentados
con descaro insolente cometiste,

iOh td, el mas ruin de los privados!

Si almirante, si grande te creiste
cuando eras el mas vil de los malvados,
hoy el cielo te vuelve a lo que fuiste

(R. de Mesonero Romandgiemorias de un setentpad. de José Escobar y J. Alvarez Barrientos, Madr
Castalia, 1994, pp. 100-101).

“7“En el Motin de Aranjuez, antes que en el Dos deolMiagci6 la Espafia moderna. Alli se vivié lo que ya
habian experimentado los revolucionarios francesgsevelacion de que el poder real no es invercitl
protegido de Dios porque la historia la hacen legplos” (J. L. SampedroReal Sitig p. 528).

8 R. de Mesonero Romanddemorias de un setentgp. 102.

49 «Carlos IV habia llevado a efecto su dimisién supodb que, en esos momentos criticos, Fernando
sacaria de Napoledn mejores condiciones que é@hexlos asi se lo declaré a su confesor y testigestiss
sucesos Félix Amdt(Hans Juretschkd,os afrancesados durante la Guerra de la IndepeoiderMadrid,
Sarpe, 1986, p. 18). Buena exposicion de todos astoesos los podemos leer en el libro de Carlosn@p
Revolucién y reaccion en el reinado de CarlosMadrid, Rialp [Rivadeneyra], 1957.

37



hecho, y los cortesanos, que desde los balconegmptaban con desprecio el
entusiasmo de la fiera, tan brutal en su odio canau alegria, no cabian en si de
satisfaccion, creyendo haber realizado un gran mimd [...] En su ignorancia y
necedad, no se les alcanzaba que habian enviledidoono, haciendo creer a
Napoledn que una nacién donde principes y reyeabjag la corona a cara o cruz

sobre la capa rota del populacho, no podia ser jruggablé. *°

Con la caida del favorito, que fue el chivo expiatale los males y la corrupcion
del poder espafiol, desaparecid la resistenciasufmsestos planes de Napoleén. Al mismo
tiempo, las proclamas del rey pedian al pueblo mpostrase buena disposicion a los
ejércitos napoleodnicos: estos dos hechos hiciaesr @l Emperador que podia, facilmente,

destronar a los Borbones.

2.3. Breve primer reinado de Fernando VI

El 23 de marzo llegé Joaquin Murat, duque de Besj frente de su estado mayor
con un numero grande de tropas. Se les recibiocoaesia y frialdad; sin embargo, el
cufiado de Napoledn dejé claro que no reconocefr@raando mientras que aquél no
otorgara su aprobacién, y que sus relaciones [@&cs0lo se establecerian con Carlos IV.

El hijo de éste, ingenuo y orgulloso, habia crejde su ascenso al trono seria apoyado por

%0 B. Pérez Galdo<El 19 de marzo y el 2 de maydadrid, Libreria y Casa Editorial Hernando, 19@p,
131-132.

°1 El mariscal Murat (1767-1815), cufiado de Napoldda, el enviado a Espafia para dirigir los ejércitos
imperiales, aunque en su mente estaba la posithiidaser el proximo rey. Sin embargo, el Emperador
s6lo no habia contado con él para tan arriesgagmesi, sino que ni siquiera le habia informadowde s
verdaderos propositos. Posteriormente se le norelgrde Napoles y tras la derrota de Napoleodn faigfdo.
Las gentes de Madrid lo apodaban “el gran tron&beaizas”, y no olvidaban su origen plebeyo:

“Dicen que el francés Murat
esta acostumbrado al fuego.
iDigo si tendra costumbre
quien ha sido cocinerd!

(Manuel Espadas BurgoE| dos de MaypMadrid, G. del Toro Editor, 1971, pp. 54-55). @&no escrito de
época lo llaman “el tramoyista” por lo ingeniosoegera para mentir y afiadir tramas a tram@surté
jocoseria de un vecino de Madrid a un amigo, equal le cuenta lo ocurrido desde la prision del eable
Manuel Godoy hasta la vergonzosa fuga del tio Cppasentrada de nuestras tropas y magnifica
proclamacién del sefior don Fernando VII. Tambiénalompafia el parecer que dio en Bayona el
excelentisimo sefior Duque del Infantado, sobrekialo no hacer S. M. la renuncia de la Coronaggrdto
del Rey que acredita queria S. E. permanecer aduo. ILa Gaceta del Infierno del 13 de junio, y gagjas

de Luzbel contra los franceseédadrid, s.n., 1808, p. 6).
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el Emperador, y ya habia formado su gobierno ytpuas libertad a los procesados por la
frustrada conspiracién de El Escorial.

El dia de la entrada triunfal en la capital dei@emombrado rey, recibido con un
fervor popular sin precedentes en la histdrislurat hizo que sus tropas maniobraran cerca
de donde pasaba la comitiva, mostrandole asi quret@s. Bonaparte sabia la ventaja que
podia sacar de la inquina de los reyes hacia sy Yigle su disposicion para abandonar
Espafia; y estando al corriente de que Fernand@lEbd desesperado ansiando que su
posicion fuese garantizada por el reconocimientzennal, decidié atraer a Francia a toda la
familia y alli resolver la cuestion espafiola de dmiana radical: la eliminacion de la
dinastia borbodnica. Al mismo tiempo se difundio fédsa noticia de que Napoledn
preparaba un inminente viaje a la peninsula parddmr el nuevo trono.

Las pocas semanas que reind Fernando VIl se dadiashacer todo lo decretado
por Manuel Godoy. Mientras tanto, el Emperador aomeuna campafia para mejorar la
imagen del principe de la Paz y encarg6 al duquBetg que lo sacara de la céarcel del
castillo de Villaviciosa de Odon y fuera llevad8ayona. Alli, una vez que conocio lo que
habia acontecido en Espafia, se exilid en Frantia fton sus amados reyes.

El general Savar§, lugarteniente de gran confianza de Napoleénefemcargado
de convencer y acompafiar al monarca en su viajertd, el cual se emprendi6 el 10 de
abril. En este recorrido se demostré de nuevo $apalel pueblo por el nuevo rey, ya que
las masas de campesinos lo aclamaban a su pasmddntraron a Bonaparte en Burgos,
donde se supone que le iba a salir al encuentsigufé a Vitoria pero, al no hallarlo,
Fernando se negd a continuar camino y desde altib&s al Emperador para que le
aclarase por fin la incertidumbre. La respuestli@ través de Savary, y el tono de la carta
no era tranquilizante ni alentador. A pesar de gupueblo de Vitoria y algunos de los
ministros trataron de que no siguiera el viaje ddstfrontera, los consejos de Escoiquiz y

de Savary prevalecieron en su marcha a Bayona.

®2 para conocer con detalles el magnifico recibinoietel pueblo de Madrid el dia de la entrada trildé
nuevo rey pueden leerse la duodécima d€tatas de Espafide J. Blanco White, y el fragmento que a este
hecho dedica Mesonero RomanosMemorias de un setentppp. 110-111, entre otros testimonios. Se han
hecho famosas las palabras de Whiburica recibié monarca alguno tan sincera y carifibganvenida de
parte de sus subditos, y nunca pueblo alguno cqiterara mas vacia e inexpresiva, aun entre las
alargadas facciones de los Borbones espafio(@sWhite,Cartas de Espafigp. 303).

3 René Savary, duque de Rovigo (1774-1833), sustiéullurat en la direccion de los ejércitos fransese
Espafia. Apoy6 a Napoleén durante los cien dias,fpercondenado en Malta.
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Ya en territorio francés, el rey de Espafia fue bgmisionero y el 6 de mayo el de
nuevo principe de Asturias devolvié la corona gadre en una solemne carta; pero ya el
dia anterior Carlos IV habia cedido sus derechidapmledn a condicion de que mantuviese

la integridad territorial y de que sélo se permitika religion catélica?

2.4. La Guerra de la Independencia: 1808-1814

2.4.1. El Dos de Mayo en Madrid

El hecho que finalmente separo el siglo XVIII déKXue la jornada trascendental
ocurrida el dia dos de mayo en MadticEs el pueblo de la capital el que mejor nos sirve
para comprender la honda transformacion que estalr@iendo en estos momentos en la
sociedad espafiola La indignacién contra las tropas que habian éatem la peninsula se
fue acrecentando y llegd a su punto maximo el dimentrada oficial en la villa del nuevo

rey. Los incidentes eran cada vez mayores, per@ @muque de Berg siempre penso que

*“E| rey vende Espafia y las Indias, para comprarugat tranquilo en que pasar el resto de su vidaaer
de la reina y del principe de la Pa£J. A. Vallejo-NajeraYo, el Reyp. 126).
% La Guerra de la Independencia espafiola poseemplisama bibliografia, practicamente inagotablee qu
cada dia se incrementa mas con libros y monografiasiero estan las obras de aquellos que vivieron
directamente los hechos, comenzando por la monanedtra del conde de Torendjistoria del
levantamiento, guerra y revolucién de Espaliadrid, Paris, Baudry, 5 vols, 1835-1838. Poo tdado estan
los minuciosos y detallados estudios de los histloties actuales que han analizado los documenttzs de
época, y también los de aquellos que han escitoeeliterarios basandose en estos hechos. Ado lde
este capitulo citamos diversas fuentes y estudiodemos, que se completan mas por extenso en la
bibliografia final. Para tener una idea global dedbcumentacién relativa a esta contienda, corssiké
Diccionario bibliografico de la Guerra de la Indepa@encia Espafiola (1808-1814). Referencias y notas
comentadas de obras impresas, documentos y matassde autores nacionales y extranjeros, que tratan
asuntos militares, histéricos, politicos, religi@secondémicos, etc., relacionados con dicha Gugrisu
época Madrid, Servicio Histérico Militar, 1944, 3 vojsy Francisco Miranda Rubio (coordfuentes
Documentales para el estudio de la Guerra de laepmhdencia Congreso Internacional celebrado en
Pamplona, 1-3 de febrero de 2001, Navarra, EdisiGumate, 2002.
% |gualmente son prolificos los estudios acerca ste glorioso acontecimiento. Una buena fuente para
conocerlo con detalle es la prolija monografiauknJPérez de Guzman y Galle,Dos de Mayo en Madrid.
Relacién histérica documentadiladrid, Establecimiento Tipografico SucesoresRigadeneyra, 1908. Es
una relacion histérica muy documentada que cont@oi® apéndices y una bibliografia histérica de lo
publicado con anterioridad a él. También contiestedgrabados y autografos. Véase también Luis Miguel
Enciso Recio (ed.El Dos de Mayo y sus precedentes. Actas del Coadntsrnacional Madrid, 20-21-22
de mayo de 1992, Madrid, Capital Europea de lau€ault1992. Consultese la bibliografia final paracer
mas obras con respecto a estos sucesos.
57 “;Oh! iEs el pueblo! jEs el pueblo! Cual las olas

del hondo mar alborotado brama; [...]

Hombres, mujeres vuelan al combate;

el volcan de sus iras estallo:

sin armas van; pero en sus pechos late

un corazon colérico espafiol

(José de Espronceda: “Al Dos de Mayo” RaesiasMadrid, Espasa-Calpe, 1971, pp. 145-150).
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la corona espafola estaba destinada para él, rmamsanico a su cufiado la verdadera
situacion, tensa e insostenible, de la capital sestio de ciudades ocupadas. A finales de
abril, Joaquin Murat pidi6 a Burgos refuerzos deatlaria para garantizar el viaje de la

familia real a la frontera franco-espafiola. El paetomenz6 a alborotarse cuando se
enteré de los viajes de Carlos IV, su esposa y adBayona, seguidos primero por el

infante Carlos y después por el propio Fernando qué dejo el gobierno en manos de su
ignorante tio Don Antonio Pascual. Cuando llegdasrumores, la mafiana del dos de

mayo, de que también se querian llevar al infamtie Erancisco de Paula, de doce afios de
edad, la poblacién que esperaba frente al pal&cioquietd y agredié a los franceses que
por alli se acercabaf.

Estos hechos fueron conocidos en el cuartel gefrancés y Murat decidié dar una
terrible y gran leccion a la villa de Madrid. Innegdmente envié un batallon de
granaderos que con dos piezas de artilleria abrifrego contra la multitud sin previo
aviso causando muchos muertos y heridos. Los reédsl se separaron de sus dirigentes
politicos y tomaron heroicamente el mando paraegatse en cuerpo y alma al combate
contra las tropas francesas. Comenzoé asi la gtaiiabédel pueblo llano, que se defendié
como pudo, contra el armado ejército galo. Seidnag a luchar a la céntrica Puerta del
Sol y, aunque causaron muchas bajas al enemigatopiteeron aplastados. El protagonista
de las primeras novelas historicas de Pérez Galidw,el de Araceli, dice lo siguiente:

“Yo no sé de donde salia tanta gente armada. Cuatgjinabria creido en
la existencia de una conjuracion silenciosamentepprada; pero el arsenal de
aquella guerra imprevista y sin plan, movida poiriapiracion de cada uno, estaba
en las cocinas, en los bodegones, en los almaadnesr menor, en las salas y

tiendas de armas, en las posadas y en las herfetias

%8 Comenta Federico Suérez Verdaguer que es muyleagil el hecho de que se quisieran llevar al tefan
no fuese mas que el motivo sentimental que rongidakividad que hasta entonces se habia teniddaante
invasion y los agravios. (F. Suarez Verdaguercrisis politica del Antiguo Régimen en Espaffadrid,
Rialp, s. a. [1988], p. 48).

9 B. Pérez Galdé£l 19 de marzo y el 2 de mayap. 248-249. J. C. Montén, por su parte, defiequk El
alzamiento del 2 de mayo de 1808 no fue tan espeatéomo se nos ha querido hacer creer, sino por el
contrario fue meticulosamente preparado por losadigpes [...] Existia un complot cuidadosamente
organizado por el cuerpo de artilleria, hasta etrexno de la fabricacion clandestina para los fusile
cafiones en el parque de Monteledn. Al mismo firdetian los servicios populares de informacion y
seguimiento montados para espiar todos los moviimsethe las tropas francesas en la capital de EspkBa
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La guarnicion espafiola de Madrid, compuesta pdd®Bsbldados, no ayudo a los
insurrecto&. Algunos de ellos, no obstante, desobedecierodrtines que les habfan sido
dadas. De esta forma se unieron al pueblo y recalfaerzas del cuerpo de voluntarios del
Estado los capitanes Luis Daoiz y Pedro Velarde] teniente Jacinto Ruiz. Los tres
fallecieron heroicamente ese mismo Hia.

Se proclamo por la tarde una amnistia general éssge que los ministros O”Farril
y Azanza conferenciaran con Murat, pero ese misifaosd formo una comision militar
presidida por el general Grouchy que enviéo a fusdatodos los prisioneros. Estas
ejecuciones se llevaron a cabo en diferentes pw®da ciudad, como la Casa de Campo,
la puerta de Segovia, los patios de El Retiro,atogque los mas famosos fueron los de la
montafia del Principe Pio, inmortalizados para siempr el pincel de Francisco de Goya.
El escritor costumbrista Mesonero Romanos, queeptonces sblo contaba cinco afos,
tampoco lo olvidaria nunca, y asi dejo plasmadosisiMemoriasel estrépito de los
cascos, el griterio del pueblo enardecido y lascatgas de fusil que esa noche
estremecieron el tragico silencio de la ciudad idefé

Al dia siguiente de los fusilamientos, es decir4 ele mayo, comenzé a circular a

destiempo, pues las ejecuciones ya se habian tlevadbo, el lamamiento de Murat:

“Soldados: mal aconsejado el populacho de Madridhadevantado y ha
cometido asesinatos; bien sé que los espafolesmguecen el nombre de tales,
han lamentado tamafios desordenes, y estoy muytdisie confundir con ellos a

por demas conocida la existencia de agitadoredes\que dirigian las movilizaciones populares, satemo

Molina y Soriand...].” Estas y otras razones son las que exporleaaevolucion armada del Dos de Mayo
en Madrid pp. 10-34.
80 «|a alianza con Francia era impopular [...] pero lasandos militares estaban tan acostumbrados a

obedecer la autoridad real, que no se opusieromiis minimo a que los franceses tomaran el pbder
(Stanley G. Payndjército y sociedad en la Espafia liberal: 1808-198%drid, Akal Editor, 1976, p. 20).
®1 Espronceda contrasta el desigual comportamientasdgutoridades y del pueblo:

“... Y vosotros ¢ qué hicisteis entre tanto,
los de espiritu flaco y alta cuna?
Derramar como hembras débil llanto,

0 adular bajamente a la fortuha

(J. de Espronced®pesiasp. 146).
®2R. de Mesonero Romanddemorias de un setentgp. 118.
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unos miserables que solo respiran robos y delfeso la sangre francesa vertida
clama venganza. Por tanto, mando lo siguiente:

Articulo 1°: Esta noche convocara el general Grgulghcomision militar.

Art. 2°: Seran arcabuceados todos cuantos duramtelelion han sido presos con
armas.

Art. 3% La junta de gobierno va a mandar desarmaos vecinos de Madrid. Todos
los moradores de la corte que, pasado el tiempgaipoepara la ejecucion de esta
resolucion, anden con armas o las conserven encasas sin licencia especial
seran arcabuceados.

Art. 4°: Todo corrillo que pase de ocho personasegeitara reunion de sediciosos
y se disipara a fusilazos.

Art. 5°: Toda villa o aldea donde sea asesinadd@rancés sera incendiada.

Art. 6°: Los amos responderan de sus criados; lopresarios de fabricas de sus
oficiales; los padres de sus hijos y los preladesdnventos de sus religiosos.

Art. 7°: Los autores de libelos impresos o0 mantssrjue provoguen a la sedicion,
los que los distribuyeren o vendieres, se reputagentes de la Inglaterra, y como
tales, seran pasados por las armas.

Dado en nuestro cuartel general de Madrid a 2 deyande 1808.—Firmado,

Joaquin.—Por mandato de S. A. I. y R., el jefe.dd.EC.—Belliard.®®

A pesar de la heroicidad del pueblo de Madrid, cumbatio y murié por su rey y

su libertad, concluye amargamente Juan Carlos Monto

“Lo hizo sin saberlo, a favor de su propia esclavitamanada del
absolutismo de Fernando VII. El Dos de Mayo fueeatddo, una revolucion
malograda primero por la traicion de Fernando Vllla Constitucion, y después

por la expedicion de los cien mil hijos de San Lffs

83 Diario de Madrid 4 de mayo de 1808, pp. 537-538.
64J. C. MonténLa revolucién armada del Dos de Mayo en Madgd12.
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2.4.2. Alzamiento de Espafa. Creacion de Juntas. &guerrillas

De forma paralela, las noticias de los sucesosDdsl de Mayo llegaron a otras
ciudades por boca de los campesinos que habiarapecido esos dias en Madrid. La
capital habia quedado aterrada, pero a la par Icotieeo reinaba la ifA Tenemos que
destacar en estos hechos a los alcaldes de M@skaésés Torrejon Garcia y Simén
Hernandez, los cuales firmaron un bando en eirguaban a todos los pueblos de Espafia
a llevar ayuda a Madrid contra el ejército invaor.

A finales de mayo la arrogancia y los ardides degllos, la crueldad de Murat tras
el levantamiento de Madrid y las abdicaciones feasade los Borbones habian provocado
un estallido que alcanzo a toda la nacion, creamdorebelién absoluta contra el dominio
extranjero, algo que sorprendié al Alto Estado Malyancés. El pueblo espafiol, para
defender a Fernando y a la Iglesia, se levanté aomsplo hombf&. No cabe duda de que
el atropello cometido contra la monarquia se jualt@dio por la irreligiosidad de los
soldados, que profanaban los templos cometienddincas sacrilegios, lo cual era
imperdonable para la poblacion, profundamenteiosizgg La nocion de Patria se identificd
de inmediato con un nuevo mito, la figura del moadDeseado”, raptado por su inocencia
dejando un hueco en el poder y en el alma de [msietes. En este momento se distinguio
también la accidén de una nueva fuerza, la del decolar que, con su defensa a ultranza de

la religion catdlica, luchd contra la herejia frasa y arrastrd a las masas al combate

 A. Alcala GalianoRecuerdos de un ancianseleccion y prélogo de Julian Marias, Buenos iEspasa-
Calpe, 1951, p. 76.

% Antonio Rumeu de Armag£l bando de los alcaldes de Méstgl@®ledo, Talleres graficos de Rafael
GOmez-Menor, 1940. Con nueva aportacién documesizlhrece la cuestion sobre la verosimilitud de los
dos partes que circularon, afirmando como verdaderods breve y laconicol & Patria esta en peligro.
Madrid perece victima de la perfidia francesa. Hsplas, acudid a salvarla Comenta también que el
historiador Adolfo de Castro atribuye el escritaccahde de Montijo, pero que esto es infundado arpaes
gue Montijo utilizé algunas veces el seudonimo Aliedlde de Méstoles”.

%7 Napoleén desconocia cémo era el pueblo que priet@odquistar. El politico y escritor Canga Argésll
(1770-1843) enumera diversos elementos del caréspafiol por los que se puede comprende perfectamen
el alzamiento de la poblacionStijecién a los ejemplos de sus antecesores, mauiste las costumbres
extranjeras, sobriedad y moderacion en el goceodeplaceres, repugnancia a las innovaciones, amoia
religiéon de los antepasados, perseverancia impégdbte en los momentos de desgracia, lealtad absent

la amistad y promesas, veracidad, sensibilidad sopéacia los impulsos del honor, sumision respsta

la autoridad, lealtad al rey, valor y temeridadritecion al ser tratados de manera ultrajante, pllosidad

en cuestiones de honor, imaginacién viva y ardocidldo en llevar a cabo sus decisiorfe§Canga
Arglelles,Observaciones a la guerra de Espafa que escribitmsisefiores Clarke, Southey, Londonderry y
Napier, Madrid, 1835-1836, |, pp. 38-39. Cito por Gabtitl Lovett,La Guerra de la Independencia y el
nacimiento de la Espafia contemporanBarcelona, Ediciones Peninsula, 1975, I, p. 83).
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armado en sus sermones. Ahora mas que nuncadimeyi la politica se unieron, y de una

forma tan préxima, que las autoridades civileslgsgsticas se confundi&h.

% Surge asi el llamadBatecismo catélico-politicdPodemos leerlo en su totalidad en las paginda dera
recopilatoria de Sabino DelgadBuerra de la Independencia. Proclamas, Bandos y latientes Madrid,
Editora Nacional, 1979, pp. 306-346. Los catecishis®rico-politicos habian nacido en la Francidinkdes

del siglo XVIII y constituyeron durante la Guerra th Independencia espafiola un importante medio de
propaganda por su concision y sencillezCktecismo Civilbreve compendio de las obligaciones del espafiol
para el conocimiento de su libertad, Util pararlsedianza de los nifios de ambos sexos, recogadedagie
lucha contra el francés. Copio el primer didlogo:

“Pregunto: Decid Nifio como os llamais?

Respondo: Espariol.

P. Que quiere decir Espafiol?

R. Hombre de bien.

P. Quantas y quales son sus obligaciones?

R. Tres: ser Cristiano Catdlico, Apostélico, Romadefender su religion, su patria y Rey, y morir
antes de ser vencido.

P. Quien es nuestro Rey?

R. Fernando Séptimo.

P. Con que amor debe ser obsequiado?

R. Con el mayor a que le han hecho acreedor stisdeéis y desgracias.

P. Quien es el enemigo de nuestra felicidad?

R. El Emperador delos franceses.

P. Quien es ese?

R. Un nuevo sefior infinitamente malo, codiciosagpio de todos los males, exterminador de todos
los bienes, compendio y deposito de todos lossticio

P. Quantas naturalezas tiene?

R. Dos: una diabdlica y otra humana.

P. Quantos Emperadores ay?

R. Uno verdadero, pero trino en personas falsas.
P. Quales son?

R. Napoleon, Murad y Godoy.

P. Es mas malo uno que otro?

R. No sefior que todos son iguales una sola.
P. De quien procede Napole6n?

R. Del pecado.

P. Y Murad?

R. De Napoleén.

P.Y Godoy?

R. Dela yntriga de ambos.

P. Que atributos tiene el primero?

R. La sobervia y el despotismo.

P.Y el segundo?

R. El robo y la crueldad.

P. Y el ultimo?

R. La traycién y la ygnominia

Copia manuscrita publicada junto corllmta de Gobierno, Sevilla: manifestacién politcdre las actuales
circunstancias Cartagena, 1808. (Cito por S. Delga@aoierra de la Independencgiap. 294-296). Para mas
informacion sobre el tema de los catecismos, ctesgiiClara Alvarez Alonso, “Catecismos politicodale
primera etapa liberal espafiola”, en P. Ferndndbalatlejo (ed.)Antiguo Régimen y liberalismo. Homenaje
a Miguel Artolg Vol. I, Politica y Cultura, Madrid, Autébnoma9®5, pp. 23-36.
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Se produjo una quiebra total de todas las persmmasituciones representantes del
Antiguo Régimef™: la Junta de Gobierno que habia instituido Feroavid antes de su
viaje a Bayona permanecia en manos de Murat y nsigd0 hacer nada por su propio
criterio; el Consejo de Castilla, que poseia lai@m gubernativa y el Supremo Tribunal de
Justicia, se mostré incapaz de regir la nacion;clygitanes generales y las audiencias
reunian el mando militar y el control de la adntiaision provincial, y tuvieron que hacer
frente a los primeros intentos de levantamientaufapla ausencia de Fernando VII hizo
gue se crearan nuevas formas de gobierno, ahomucenarias, ya que las viejas
instituciones se mostraron incapaces de librampafzsde la agresion francesa.

Se constituyeron Juntas Supremas Provinciales deafeespontanea en gran
namero de ciudades. Su mision era llamar al puebla lucha, y desarrollaron este
cometido a través de proclamas y manifi¢dtdsran organismos heterogéneos constituidos
por diversidad de personas que pretendian supliacb de poder, ya que no acataban la
autoridad imperial. En estas Juntas renacié elovegpiritu de la tradicion historica
espafiola comunera, democrética y descentralizdddmanque estaban compuestas en su

mayoria por las autoridades del Antiguo Régimexajaban ahora como representantes de

%9 Suarez Verdaguer habla de una prolongada cridis yna situacién de equilibrio inestable a lo laigo
todo el siglo. El reinado de Fernando VII, comeotmtempla el fin del Antiguo Régimen y la implasiéen
del sistema liberal. Este fendmeno no es privalizdspafia, sino que la crisis es general en Eyrbpata
en América. En cuanto a la historiografia hastaiatkd de siglo dice que es insuficiente y que fenfda
absolutismo-liberalismo, reaccién-innovacion notdgsara explicar este cambio tan profundo. (F. &uar
VerdaguerLa crisis politica del Antiguo Régimen en Espafia28). Sobre esta etapa de la historia espafiola
existe un gran consenso en cuanto a los hitos foediales, sin embargo, no siempre hay coincidesrcia
referente a fechas de arranque y fin. Irene Casgelintonio Moliner en su libr@risis del Antiguo Régimen
y Revolucion Liberal en Espafia (1789-184Barcelona, Ariel, 2000 dan cuenta de la compdejidiel
cambio econdmico, social y politico que se prodercdespafia desde finales del siglo XVIII hasta fissa
cuarenta del siglo XIX, y ofrecen una descripciénpenorizada de como se desarrollaron los hechos.

" podemos conocer el contenido de las proclamasade dunta en I€oleccién de proclamas, bandos,
ordenes, discursos, estados de exercito y relasidedatallas publicados por las Juntas de Gobigongor
algunos particulares en las actuales circunstanci@ddiz, Imprenta de la Viuda de Don Manuel Comes,
1808, 2 vols.; o en el libro editado por S. Delgadocual, tras una breve introduccién referenieada
poblacion, publica proclamas, manifiestos, bandosrgs textos pertenecientes a este periodo. Entaw@a
los manifiestos dirigidos al pueblo por las Juntgsna Karl Marx quedunque revelen todo el heroico vigor
de un pueblo repentinamente despierto de un lagtgrdo y como aguijado por una sacudida eléctrice q
lo lanza a un febril estado de actividad, no estémembargo libres de pomposa exageracion, de asgtigb
mixto de bufoneria y de ampulosida¢k. Marx, Revoluciéon en Espafiérad., prélogo y notas de Manuel
Sacristdn, Barcelona, Ediciones Ariel, 1973, p..8®pert Dérozier, en su obr&scritores politicos
espafioles. 1780-185Madrid, Ediciones Turner, 1975, partiendo deitd@srrelaciones entre literatura e
historia, estudia las proclamas, manifiestos, fofley discursos como fuente para comprender larfastel
siglo XIX espafiol.

" Cristina del MorallLa Guerra de la Independenciiadrid, Anaya, 1990, p. 32.
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la voluntad popular y su politica nada recordale gestion de las antiguas instituciones.
La opinién publica aparecié en la politica naciarakste contexto de soberania popular.

El levantamiento comenzé en Astuffason la firma de un acuerdo con el gobierno
brithnico para que enviase ayuda a cambio de [gereaa de los puertos al comercio. La
invasion de la peninsula fue una ocasion Unica pagtaterra. Era su oportunidad de
adquirir en Europa dos nuevos aliados, Espafia tuddy con puertos al Atlantico que
podian acabar asi con el bloqueo continental alNpmoledn le tenia sometido. El 14 de
enero de 1809, con Frere como embajador britAsedirmo la solemne alianza anglo-
espafiola, la cual garantizaba la amistad entrddasiaciones y comprometia a Inglaterra a
cooperar con nuestro pais contra el EmpefadBalicia, con un ejército capitaneado por el
mariscal Blaké&' se puso en marcha. La Jugtdlegaformé un ejército de 40.000 hombres
entre los que se encontrabdeakallon Literaria compuesto por universitarios de Santiago
de Compostela. Al grito deMuera Napoledn, muera Bessiéres y mueran los fismtt®
se sublevo el pueblo santanderino después de guleMasores amenazasen con destruirles
la ciudad. Segovia se alz6 el 3 de junio y fue slegpor Logrofio, Valladolid, Palencia,
Lebén, Zamora y Ciudad Rodrigo. Las multitudes qakas a las calles a luchar iban
invadiendo todas las provincias con sus voces d&gig, y asi, el levantamiento contra
Napoledn se extendid como la poélvora por toda lrsella. En Zaragoza fue nombrado
jefe de la resistencia el general Paldfpkrigadier de la Real Guardia de Corps que habia
intentado frustradamente organizar la huida delbyaivo Fernando.

En poco mas de una semana también se habian #ragtin, Catalufia y Valencia,

seguidos de Murcia y Sevilla. En esta ultima ciydego el mando de Francisco Saavedra,

2 “Ya se acerca zumbando

el eco grande del clamor guerrero,
hijo de indignacién y de osadia.
Asturias fue quien le arroj6 primero:
ihonor al pueblo astur! [..7]

(Manuel José QuintanBpesiastCompletased. de Albert Derozier, Madrid, Clasicos Castdli269, p. 326).

3 El historiador britanico D. Gates opina que lat@rda espafiola llevé a los franceses a la ruigaeyla
poblacién civil espafiola fue la que sufri6 las psoconsecuencias, mientras que las fuerzas anglo-
portuguesas se limitaron exclusivamente a asestaydipes de gracia. (D. Gates, Ulcera espafiolg. 44).

4 El general Joaquin Blake (1759-1827) organizérarcipio el ejército de Galicia y mas tarde el dagon.
Después luché en el sur de la peninsula hastaugueeicho prisionero en Valencia en 1812.

5 S. DelgadoGuerra de la Independencia. Proclamas, Bandos yl@2tientes p. 22.

6 José de Palafox (1780-1847) fue el héroe de Isteesia zaragozana. Dirigié a los defensoresatabto

sitio y finalmente fue arrestado en Francia ha8fat1Su hermano Francisco particip6 en las guasrill

47



se formo la Junta Suprema de Espafia e Indias, mgiea®la leva de todos los hombres
entre los 16 y los 45 afios y promulgd una serieediamentos y prevenciones para la
luchd”’. El alzamiento se extendi6 asi por toda Andalugii®. de junio la Suprema declaré
formalmente la guerra a Napoledn y el ejército armlguedd bajo el mando del general
Castafio€. El mismo 14 de junio, las tropas francesas swiniesu primera derrota en la
bahia de Céadiz.

En junio de 1808 la Junta de Murcia en una cartaller dirigida a todas las demas,

expuso la necesidad de que las autoridades seraam@n un gobierno central:

“iProvincias y Ciudades de Espafa! Nuestros pensaosieson uniformes:
nuestra voluntad se ha explicado de un modo maeoawily nada equivoco: nos
apresuramos a la defensa de la Patria, y & la cova#on de los augustos
derechos de nuestro amable y deseado Fernando Vdmamos una
desorganizacién, si tiene lugar la desunion: no agiga otra voz en toda la
Peninsula que no sea unién, confraternidad y mutefensa. [...] Formemos un
Gobierno sélido y central adonde todas las Prowdscy Reynos recurran por
medio de representantes, y de donde salgan lasnésdg pragméticas baxo el

nombre de Fernando VII'®

Valencia y la Suprema apoyaron la postura de laaJda Murci&’. Las Juntas

Provinciales no tenian una intencién disgregadordgque unos meses después, el 25 de

T\éase Manuel Gémez Imaevilla en 1808. Servicios patriéticos de la Sugrdumta y relaciones de los
Regimientos creados por ell&evilla, Francisco de P. Diaz, 1908.

8 El general Francisco Javier Castafios (1756-18%#handante general del Campo de Gibraltar fue el
vencedor de Bailén tras asumir la Capitania gererahndalucia bajo las érdenes de la Suprema. Formé
parte de la Regencia espafiola e intervino siempfercha activa en la politica.

%S, DelgadoGuerra de la Independencia. Proclamas, Bandos yl&2oientes pp. 45-46.

8 Manifiesto de la Junta Suprema a la Nacién, firsnpdr M. J. Quintana el 26 de octubre de 18QMé
tirania de veinte afios, exercida por las manos t@gmue jamas se conocieron, habia puesto a nuestra
Patria en la orilla del precipicio. El opresor da Europa vio ya llegado el momento de arrojarsersaima
presa que tanto tiempo la codiciaba, y de afiadifl@idn mas brillante y rico a su ensangrentadaata.
Todo al parecer halagaba su esperanza: la Naciésudi&la de su gobierno por odio y por desprecio: la
Familia Real dividida, el suspirado Heredero altimacusado, calumniado, y si posible fuera, enidkeda
fuerza publica dispersa y desorganizada; apuradasrecursos; las tropas francesas introducidas yak
reyno, y apoderadas de las plazas fuertes de latdra; [...] Era preciso dar una direccién a la fua
publica, que correspondiese a la voluntad y a lasrificios del Pueblo; y esta necesidad cred laatda
Supremas en las Provincias, que reasumieron eadsi ka autoridad, para alejar el peligro repeliendb
enemigo, y para conservar la tranquilidad interigr.] Mas luego que la capital se vio libre de erigos, y
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septiembre de 1808, se constituyé en Aranjuez uméaJCentrd! para coordinar los
esfuerzos, regularizar la resistencia y unir adeidn. Sus premisas fundamentales eran la
nacionalidad y su caracter innovador. Sin embargw, se consiguid una adhesion
generalizada. Los conservadores no aprobaban dient@al se autodenominase soberana,
y los partidarios de las reformas les reprochahs sg hubiera paralizado la venta de
bienes amortizados y que se estableciesen impuestesivos. A finales de 1808, sin
esperar al momento de las Cortes, ya se habiaradoren Espafia dos actitudes entre los
espafnoles: los patriotas que estaban detras danéas, y los traidores aglutinados en torno
a José®. El conde de Floridablanca fue el encargado dsigirda Central. En ella se fue
fraguando la idea de convocar unas Cortes Gen&taltebido a las cuales comenzé una
revolucion politica en el seno de la nacion. Ladwwe trasladd a Sevilla poco después por
el peligro que corria en Madrid, y alli afianzérelacion de ayuda con Inglaterra, al tiempo
gue organizo la resistencia armada.

La nobleza, el ejército, la Iglesia y el pueblmdarabajaron para la expulsion de
los invasores y la reconstruccion de la politice yadministracion espafiolas. De igual

modo los literatos, poetas y dramaturgos apoyanonsas letras la causa nacidfiaPérez

la comunicacion de las Provincias fue restablecidaautoridad dividida en tantos puntos quantasrelas
Juntas Provinciales, debia reunirse en un centrsddedonde obrase con toda actividad y fuerza neieesa
[...]17. (A. H. N, Seccion Estado, Legajo 12-A n° 1. (Ciior |. Castells y A. MolinerCrisis del Antiguo
Régimenpp. 50-51).

81 véase Angel Martinez de Velasd@ formacién de la Junta CentraNavarra, Ediciones Universidad de
Navarra, 1972, pp. 145-208. Para mas informaciopusgle consultar el anejo documental acerca de los
papeles de esta Junta conservados en el A. Helicj@ Estado, Legajo 19; y el articulo de C. HedéEl

A. H. N. como fuente de la Guerra de la IndepenideBspafiola, 1808-1814", en F. Miranda Rubio (cgord
Fuentes Documentales para el estudio de la Gueertadndependencjgpp. 121-130.

82 C. Seco Serrano adelanta ain mas el momento derauentre las dos Espafas, causado segin él a
consecuencia del impacto indirecto de la RevoluEi@mcesa sobre la monarquia catélica. (C. Secarger
Historia del conservadurismo espafipl. 19). J. C. Montén, por su parte, mira el DesMayo como el
primer corte de las dos Espafias. (J. C. Moritarrevolucion armada del Dos de Mayo en Madpd12).

%3 El decreto del 4 de enero de 1809 sefialaba gilia élde enero de 1810 se debian convocar lassQuate
gue éstas se reuniesen el 1 de marzo del mismo afio.

8 R. de Mesonero Romanos reproducéviemorias de un setentdnuchas de las canciones patriéticas que
por entonces se compusieron y cantaron, al igualEuique Rodriguez Solis en su obos guerrilleros de
1808. Historia popular de la Guerra de la Independe, Madrid, Imprenta de Fernando Cao y Domingo del
Val, 1887. Para mas informacion puede consultasaibgo Hergueta y MartirtGantos y poesias populares
de la Guerra de la IndependenciBurgos, Imprenta Carifiena, 1908; la antologia puiglica José Maria
Garcia Rodriguez en el primer apéndice de su Goierra de la Independengi®arcelona, Luis de Caralt,
1945, pp. 319-411; el “Cancionero de la Indepeni@éniz José Gella lturriaga, publicado en AA. VXctas

del Il Congreso Histérico Internacional de la Guarde la Independencia y su épp&aragoza, Instituto
Fernando el Catélico, 1959, II, pp. 373-403;Aatologia de la musica militar en Espafieditada por
Fonogram en 1972, donde se pueden escuchar cattiggipos, marchas militares, coplas, etc; el wapilV
“Himnos y Catecismos” del libro de S. DelgadBuerra de la Independencia. Proclamas, Bandos y
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Galdos alaba en su nove@éadiz la labor de los escritores, de los que dice que ma
beneficios recibié la causa de la valiente plumallies que de la espada de offds.
Quintana, en la advertencia previa que hace asgas patridticas dice asi:

“Inspirados estos versos por el amor a la glorialg éibertad de la Patria,
manifiestan ya la indignacién de que un pueblo tRigrgeneroso sufriese el yugo
mas infame que hubo nunca, ya la esperanza de isiecydle que tomasemos en el
orden politico y civil el lugar que por nuestro éater y circunstancias locales nos
ha asignado la naturaleza [...]. Podran tal vez gétes para sostener y fomentar el

entusiasmo de los buenos Espafiofés

El historiador hispanista Gabriel H. Lovett, encaumpleto libro de investigacion
sobre la Guerra de la Independencia, habla dejéosites espafioles, a los que les faltaba
experiencia pero les sobraba entusiasmo y valor. édnbargo, comenta quea “la
insuficiente preparacion y en muchos casos inaddezusquipo, acompafiaba una débil
disciplina, nacida del espiritu individualista de$pafidi®’. Debido a esta falta de orden y
preparacion de los soldados, en las primeras astdibradas fueron continuamente
derrotadas las tropas de los insurgentes espafiatesntramos pequefias victorias del
ejército peninsular en el Brunch y en Gerona, amjde 1808, por lo que Napoledn sélo
contaba con la conquista de Barcelona en la zaeatal. También resistio la ciudad de
Valencia: tras haber rechazado todas las demaredasndicion del mariscal Moncey, el
ejército de éste fue violentamente repelido porO@D. ciudadanos y campesinos
valencianos el 28 de junio del mismo afio.

La resistencia armada de la guerra puso en evaletesde los comienzos la
incapacidad y pobreza del ejército espafiol. Ha812 1a hegemonia militar estuvo en el

bando de los franceses y la estrategia de las strgeainsulares fue practicamente

Combatientespp. 289-378; Gloria RokiskBibliografia de la poesia espafiola. 1801-188Madrid, CSIC,
1988, donde se encuentran todas las poesias catidampatridtica, politica, elegiaca, referentesguerra, a
determinados guerrilleros, generales y ciudadesnds y cantos de guerra, alabanzas a la Constitueié.,
y por ultimo, la edicion de A. M. Freiréa poesia espafiola de la Guerra de la Independen@adres,
Grant & Cutler Ltd, 1993.

8 B. Pérez Gald6Kadiz Madrid, Libreria y Casa Editorial Hernando, 196748.

8 M. J. QuintanaPoesias Completapp. 332-333.

87 G. H. Lovett,La Guerra de la Independencig pp. 164-165.
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defensiva, no ofensi# Sin embargo, la funcién y la importancia del gadlano en las
batallas fue esencial para esta guerra de desgdatgue sometieron los espafoles a los

grandes ejércitos imperiales:

“Aquel jubilo, aquella confianza, aquella fe ciegala superioridad de las
heterogéneas y discordes fuerzas populares, agpelrar siempre, aquel no creer
en la derrota, aquel no importa con que curabadedcalabro, fueron causa de la
definitiva victoria en tan larga guerra, y bien mleedecirse que la estrategia, la
fuerza y la tactica, que son cosas humanas, no gmu&i podran nunca con el

entusiasmo, que es divin®

En cuanto a las guerrillds principal fuente de hostilidades desde el coniete la
contienda y hostigadora de los franceses, dice i@aHr Lovett que representaron la
columna vertebral de la resistencia popular a Na&pd!. Estas partidas tuvieron un papel
decisivo en la derrota militar del Emperador endfsp Se formaron muchas con oficiales
del ejército regular que, tras ser derrotadas hédades en las que servian, se echaban al
monte y organizaban un plan militar con los soldadiviles y voluntarios que les seguian.
De esta forma proseguian la lucha a través deaflaallia “guerra de guerrillas”, que

interceptaban los correos franceses y causabadegastragos en los invasores, siendo

8 para un conocimiento exhaustivo de todas las ojmer@s militares llevadas a cabo a lo largo dedaré

de la Independencia se pueden consultar varias obgentes: los catorce volimenes de Juan Gémez de
Arteche y MoroGuerra de la Independencia. Historia Militar de E$@a de 1808 a 181Madrid, Imprenta
Crédito Comercial, 1868-1903; los sietes volumetesSir C. W. OmankHistory of the Peninsular War
Oxford, The Clarendon Press, 1902-1930; los tambiéte volimenes editados por el Servicio Histérico
Militar, Guerra de la Independencia, 1808-18Miadrid, Talleres del Servicio Geografico del Ejty, 1966,
entre otros. Sin embargo, hay obras mas manejatda®) las de Julian Sanz Martingsumen Historico-
militar de la Guerra de la Independencia espafidl@808-1814 Madrid, Diego Pacheco, Pacheco y Pinto
Orovio, 1880; y Juan Priego Lope@uerra de la Independencia (1808-1814). Sintesiétipm-militar,
Madrid, Gran Capitan, 1947. Obtenemos una buenampteta vision de todas las operaciones militares,
incluidos mapas y datos estadisticas en la obraaséguible y de facil lectura de D. Gatka: Ulcera
espafiola. Historia de la Guerra de la Independendiste estudio contiene, ademas, informacion
bibliografica sobre obras y fuentes inglesas, tartetaneas a la contienda como actuales, una tabla
cronoldgica con todas las batallas libradas, umdipé con detalles biograficos de los personajes ma
importantes, y otro sobre la composicién de losqgypiales ejércitos que participaron en la Guerrdade
Independencia.

89 B. Pérez Galdésailén Madrid, Libreria y Casa Editorial Hernando, 1970,50.

% Un listado con bibliografia referente exclusivameeal movimiento de las guerrillas lo encontramosae
obra de Pedro Pascu@lyras y frailes guerrilleros en la Guerra de la BgendenciaZaragoza, Institucion
“Fernando el Catélico”, 2000, pp. 173-175.

91 G. H. Lovett,La Guerra de la Independengidl, p. 95.
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una constante causa de preocupacion para los hesrBamaparte, ya que producia terror e
inseguridad entre sus soldados. Y es que, aunqué&8&@ las principales ciudades
espafolas estaban ocupadas por los ejércitos mtgmrestos no lograron nunca dominar
totalmente el territorio.

Los guerrilleros se convirtieron en auténticos bérpopulare’, en especial dos de
ellos, Juan Martin “el Empecinado” y Francisco EspdMina. Sin embargo, bajo una velo
de heroicidad, leyenda y mitificacion, las partidasbién escondian a los vagabundos y
bandoleros, debido sobre todo a la espontaneidad &rmacion y a la heterogeneidad de
las personas que las componian. También el naveistario dedica uno de dtpisodios

Nacionalesa estas huestes, y asi dice de ellas:

“Hablemos ahora de las guerrillas, que son la vestadyuerra nacional;
del levantamiento del pueblo en los campos; de lampuejércitos espontaneos,
nacidos en la tierra como la hierba nativa, cuyast@iiosa simiente no arrojaron
las manos del hombre; voy a hablar de aquella oizgeion militar hecha por
milagroso instinto a espaldas del Estado, de aquatiarquia reglamentaria que

reproducia los tiempos primitivas”®

Y es que la importancia de estos grupos bélicosanter la lucha por la
independencia fue innegable. El apoyo que obtesidos pueblos, su conocimiento de la
agreste geografia espafiola, su instinto de auteskefesu agilidad les permitieron atacar al
enemigo y ante todo crear un intenso clima de telres guerrillas representaron en el
campo militar la misma funcién que las Juntas eocaehpo politico: la movilizacion del
pueblo en defensa de sus ideales. Contribuyeroforiea especial a la participacion
popular en la ofensiva, ya que la resistencia eli@ramiento en el ejército provocaba que

las gentes prefiriesen la lucha irregular, que rascluntas fomentaron apoyandose en los

%2 Apunta S. G. Payne que los jefes de la guerridfeaian en su mayoria de formacién profesional.Hdsic
de ellos provenian del pueblo llano ya que lase3odie Cadiz habian suprimido de forma legal eliséqu
que exigia la nobleza de nacimiento para llegagraoficial del ejército regular. (S. G. Payrggrcito y

sociedad en la Espafia libera. 21).

93 B. Pérez Galdésluan Martin el Empecinaddladrid, Libreria y Casa Editorial Hernando, 1970,7.
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marcos tradicionales, como los somatenes o losefgitpe®, en Catalufia y Aragén. La
Junta Central trat6 de regular la proliferacionedéos contingentes, pero los conflictos
fueron constantes entre civiles, militares y poder.

La Central redacto ékeglamento de Guerrillasl 28 de diciembre de 1808. En él
habla del notable objeto que acometen al sembraeredr y la consternacion en los
ejércitos invasores, y trata sobre la necesiddordentar este tipo de combate. Dicta unas
reglas que han de imperar en las partidas pardogusombres de los guerrilleros sean
honrados y se les proporcionen medios para enegsecon el botin del enemigo: nimero
(cincuenta de a pie y el mismo nimero de a cabalgjanizacion interna (comandante,
segundo y varios subalternos), soldada (diez ree®s al soldado de a caballo, y seis al
de a pie), reparto del botin, forma de evitar déesdes, ef€. Debido a las atrocidades
cometidas contra estos combatientes, ya que losdsas no los consideraban soldados,
sino “cuadrillas de brigante®” el 17 de abril de 1809 la Junta publicé un deci&mado
Corso Terrestre para su defensa y proteccion. Al mismo tiempogeheral francés

Kellermar?’, conocido como “El verdugo de Valladolid” promulgbsiguiente bando:

“Considerando que es urgente poner un término aedsesos de las
guerrillas, que asolan estas provincias, hemos @its las disposiciones
siguientes:

Art. I. La justicia de cada pueblo cuidara de caoen el campanario un atalaya
gue, inmediatamente que descubra una cuadrilla stes dorajidos o brigantes,
toque a arrebato.

Art. Il. A esta sefial se armaran todos los habiargara repeler estas cuadrillas de
salteadores, y todas las poblaciones de una legueodtorno tendra que acudir.
Art. lll. Se autoriza a los pueblos para que tengamas de fuego a razon de una

por cada cinco hombres.

% Los somatenes, fuerza catalana desde los tienmpigsi@s, eran grupos de hombres armados, sin tiszip
militar, que defendian su territorio. La palabragrhatén” designa un llamamiento desde el campadeiias
pueblos que significa “alerta, estad atentos.” hauigueletes eran voluntarios procedentes de Aragén y
Cataluiia. Eran soldados, célebres por su valaogiftad, que vivian en los bosques.

% E. Rodriguez Soli4,0s guerrilleros de 1808, pp. 27-29.

% 3. DelgadoGuerra de la Independencia. Proclamas, Bandos y@ientes p. 270.

9" Kellermann (1765-1840) comenz6 en Espafia como ndamde de la caballeria de Junot en Portugal. Mas
tarde goberné en Ledn hasta que se retir6 en RiEta de Espafa presté servicio en Rusia y Alemania
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Art. IV. El que no obedeciere sera castigado a pron de su culpa, con una
multa aplicada al Tesoro publico.

Art. V. Los alcaldes y militares o destacamentasideses que a la llegada de los
bandidos se hallaren en las poblaciones, estargo tmsalvaguarda especial de
sus habitantes, quienes seran insélidum responsabl de la seguridad de los
alcaldes, como de los militares.

Art. VI. Se reduce a ofrecer premios a los questasi a las partidas y a guardar
secreto a los delatores.

Art. VII. Dispone los castigos para los que seagidos.

Art. VIII. Los parientes en primero y segundo gradi® los que andan en las
cuadrillas o en el ejército enemigo seran presoaia cierto tiempo no se
presentan.

Art. IX. En relativo a los que abandonen el paotitk los patriotas.

Art. X. Trata de los indultados que deberan prémee diariamente a los alcaldes.
Art. XI. Previene que se fije esta orden en lagtasede la iglesia principal y de la
Casa del Consejo, y que se lea en el ofertorio aemisa tres domingos

consecutivgs®®

2.4.3. Asamblea y Constitucion de Bayona. Primer ngado de Jose |

Parece que la idea de convocar una Asamblea yantong Constitucién a la recién
conquistada Espafia partid del propio Murat, desetessaanar para si el trono. Los
ministros y los grandes de la peninsula considerasta idea de forma positiva ya que era
conveniente asentar de una forma solida la nuexastda. En un principio pens6 Napoleén
gue éste debia ser su unico fin, pero mas adelarfeeultdé para proponer las reformas
necesarias para el bienestar del pais.

En Espafia se convoco la Junta de Gobierno y unaiéonae la misma redact6 un
informe que aclaraba el procedimiento para la @eacde los diputados. Sin embargo, los
movimientos de rebeldia impidieron el buen haceagaigellos, que dificilmente pudieron
ser nombrados y muchos no llegaron a Bayona podifesiltades que se les puso en el

camino. Comenta Geoffroy de Grandmaison que Joséjiute llegd a Bayona en visperas

% E. Rodriguez Solid:0s guerrilleros de 1808, p. 45.
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de abrirse la Asamblea y que se vio rodeado ddspleneipio por un ambiente seductor,
preparado asi por Napoledpdra vencer la repugnancia instintiva de José eanalonar
el Trono de Napoles y enzarzarse en la aventurafesg’. *°

Napoleén fue quien preparé los puntos de la Coiein de Bayon'd’, a imagen y
semejanza de la que regia en Francia. Designé aeMipsé de Azanza presidente v,
conocidos ya los Estatutos, los dias 27 y 28 de js@ debatieron y votaron. No produjo
discusion alguna el primer articulo, en el que sElpmaba la religion catélica como
dominante y Unica en Espafia. También hubo unanim@a el que proclamaba la
supremacia de la ley, que limitaba todos los paedeaga constituir un Estado de derecho.
Unido a esto pidieron al nuevo rey que mantuviesitegridad de la Constitucion en su
juramento, con el fin de poner freno al poder alisofjue hasta entonces habia reinado en
Espafia de manos de los soberanos y sus validegr&8ao la libertad de imprenta aunque
no todos la aceptaron por igual, e incluso se mopsin conseguirlo, la libertad de cétedra,
debido a que la falta de la misma provocaba ekatem los estudios. En cuanto a las
colonias espafiolas de América se dispuso que $ierabeste término y se sustituyese por
el de provincias de Ultramar, al tiempo que deleisagarecer la inferioridad con que se las
consideraba y los tributos que los indios pagaPaspecto al tema de la economia, se
concretd que los Vales Reales se admitieran comdadeacional, se establecio la igualdad
tributaria y la supresion de privilegios.

Sin embargo, esta Constitucibn que, parecia ib@amponer una moderada
modernizacion de Espafa al suprimir las basesi¢gaddel Antiguo Régimen, no llego a
tener aplicacion debido al estallido y las circanstas de la guerra. Su puesta en marcha
hubiese supuesto para Espafa una verdadera rgbfotitiea al rebajar el poder nobiliario

y potenciar el comercio y la burgue&fa.

9 Geoffroy de Grandmaisoh, Espagne et NapolepRaris, Societé d'Histoire Contemporaine, 19081893

p. 250. (Cito por Juan Mercader Rillmsé Bonaparte, rey de Espafia (1808-1813). Histexierna del
reinadg Madrid, CSIC, 1971, p. 35).

100 \s¢ase Carlos Sanz Citla Constitucién de Bayon&ladrid, Reus, 1922; Jordi Sole Tura y Eliseo Aja,
Constituciones y periodos constituyentes en Espfad@8-1936) Madrid, Siglo XXI, 1977, y J. Mercader
Riba, José Bonaparte, rey de Espafia (1808-1813). Estractiel estado espafiol bonapartisteladrid,
CSIC, 1983, pp. 21-44.

191 por supuesto, también hubo parodias a la nuevati@mion. De ello nos dan buena cuenta Antonio
Alcala Galiano en suRecuerdos de un anciahp. 89 y Mesonero Romanos, que hace un extractmaele
ellas,El polo del contrabandistgorobablemente escrito por Eugenio de Tapia: Constitucion de Espafa,
puesta en canciones de musica conocida, para geeégcantarse al piano, al 6rgano, al violin, al baa la
flauta, a la guitarra, a los timbales, al arpa, a bandurria, a la pandereta, a la zampofia, al rape¢bda
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El Emperador, duefio ya del trono espafiol, se Im@du hermano José Bonaparte,
después de que su hermano Luis lo rehusara, y atNunombro “Lugarteniente general
del reino”, con lo que asumio el control de la austracion espafola. Méas tarde, debido a
la enfermedad del dugue de Berg, Savary lo suétiéayla lugartenencia y éste siempre fue
una persona odiada y evitada por los espafolesisim@or el rey Jose, por el papel de
traidor que tuvo en los prolegémenos de la gu8fra.

Bonaparte siguio informandose acerca del estadta d&onomia espafiola y se
dedico a los problemas financieros del pais y apsgesiones de Ultramar. Su propésito
era poner las colonias a salvo de la influencitabica para evitar que se separaran de la
metropoli y abrirlas al comercio con Francia. Rrdta poseer Espafia para asi dominar los
puertos del Mediterraneo y dificultar el accesola® ingleses. En primer lugar queria
ocupar Madrid para controlar todo el pais desde @h una via abierta desde la capital
hasta Francia. Asi mismo, su objetivo era domioartérritorios hispanicos del norte del
Ebro para anexionarlos a Francia. A pesar de logne®y levantamientos del pueblo
madrilefio contra las tropas napolednicas, no pensia que los espafioles pudieran
organizar una resistencia; y es que estaba pedsuddila debilidad y la descomposicion
de un pais que él creia lleno de campesinos y al@gos, con un ejército débil, un caos
administrativo y un gobierno mediocre y facilmestenetible*®®

José Bonaparte habia nacido en Cércega en'¥768pesar de ser el primogénito

de sus hermanos, Napoleodn, el segundo, se coneitibmperador francés y él obtuvo el

clase de instrumentos rusti¢oSe represento varias veces en los teatros deidll&h la edicion de 1810 se
indica que se quiso publicar en Madrid el 26 d®jde 1808 pero las circunstancias de aquellos tiempos lo
impidieron” La que reproduce Mesonero es de 1810 y llevaocamplement@uatro decretos del rey intruso
en musica de zorongp una parodia de la cancién patriétiéa despertdé de su letarg(R. de Mesonero
RomanosMemorias de un setentppp. 136-138). En la edicion de 1808 publicad&adiz dice de forma
irdnica el autor en la advertencia que su propdsstinmortalizar la Constitucion que ucotso ingerto en
Emperadot quiso regalar a Espafa y que los espafioles inq@oltidescortésmente no quisieron admitir.
Estas canciones gozaron de gran popularidad erEspukfia y en América.

102« por cierto méas digno de aborrecimiento que el mistat, siendo uno de los peores satélites de su
ama” (A. Alcala Galiano,Recuerdos de un ancianm. 79).

103 «E| Emperador tenia fundadas razones de caracteatgico y econdmico para intervenir en Espafia y
Portugal. Fueron fundamentalmente estas considerses junto a su falta de escripulos y su incapatida
para comprender los problemas militares y politicpge comportaba su decision, las que le condujeron
emprender una aventura que se convertiria en unéasleausas principales de su cafdéD. Gates,La
Ulcera espafiolagp. 15).

104 acerca de la bibliografia sobre José Bonaparteaspos que el libro de J. Mercader Ribasé Bonaparte,
rey de Espafia (1808-1813)n dos volumenes, es el mas completo y documeriada primera parte ofrece
una visién cronolégica de su reinado en Espafitg eagunda realiza un andlisis institucional yesigdtico.
Las fuentes para la elaboracion de su monografidbdsicamente los tres volimenes de Charles-Alegand
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titulo de principe que le conferia el derecho dseder a Napoledn en caso de que éste
muriera sin descendencia masculina. Mas tarde, 886, 1se convirti6 en soberano de
Napoles®. El 6 de junio, un decreto imperial lo proclam§ de Espafia y de las Indias, y
el Consejo de Castilla publicé el edicto en todapéminsul®®. Prestdé juramento de
fidelidad a la Constitucion recién aprobada y ebbispo de Burgos lo consagro rey. Dos
dias después cruzo la frontera franco-espafioladizencion a la capital y el 20 de julio
entré en Madrid, pocos dias después de la victtalianariscal Bessiéres sobre Medina de
Riosecd”, con la que Napoleén crey que comenzaba a eradseezl asunto espafiol.

La intencion del José | no era la de convertirsaresatélite de su hermano sino en
un monarca independiente que reinase en un paés \lifuerte; pero ningun espafiol lo
apoyaba, excepto un reducido nimero de personavigjaan con él. El 18 de julio

escribié al Emperador mostrandole la hostilidad lguemostraban a su paso y la verdadera

Geoffroy de Grandmaisoh; Espagne et Napolepnentrados en la visién diploméatica; la corresgmuih del
embajador francés en Espafia La Forest, editadoSodmaisonCorrespondance du Comte de la Forest,
Ambassadeur de France en Espagne: 1808-1Ba8is, Société d'Histoire Contemporaine, 190%I3.; las
Memoriasdel Superintendente y amigo personal de José, déiddélito,Mémoires du comte Miot de Méljto
Paris, Ed. Michel Lévy Freres, 1858; l@artasde José Bonaparte, publicadas por el Baron Du Cgdae
Correspondenciae Napoleén Bonaparte, editada afios mas tardeégumsicion de Napoleon I, su sobrino.
La mayoria de los libros existentes sobre el heorda Napoledn estan mas centrados en los aspectos
pintorescos o0 anecddticos de su reinado, sin pdifanen él, como el de Carlos Cambron&lagy intruso.
Apuntes historicos referentes a José Bonapartesy gobierno en Espafidadrid, E. Maestre, 1909. Una
excepcion a esto es la biografia de Claude Maddsé Napoledn I, “Rey intruso de EspafidMadrid,
Editora Nacional, 1969, que trata ampliamente glado de José | basandose en fuentes bibliograficas
Tenemos también dos novelas interesantes acereatelenonarca, las del médico y escritor J. A. alle
Najera, en las que se respira la atmésfera de hpeskdumbre, melancolia y fracaso que envolviésé Jo
durante todo su mandato espafi, el Reyla primera de ellas es un supuesto diario de dosée expresa
sus sentimientos desde que recibe la carta de suahe destindndolo para ser rey de Espafia. La
continuacion,Yo, el intrusg Barcelona, Planeta, 1987, relata su desengafinpeténcia ante el nuevo
gobierno. Ambas estan muy documentadas y relatahdohos con fidelidad; en especial se basa su@uto
la correspondencia entre los hermanos Bonaparteu&mto a su fecunda vida sentimental se puedeitans
José Montero Alonso, “Las amadas del rey JoséAranres y amorios en MadritVladrid, Avapiés, 1984,
pp. 70-78; y “La vida amorosa de un rey casquivara”Rafael AbellaJosé BonaparteBarcelona, Planeta,
1997, pp. 189-199.

195 En 1806 habia privado Napoledn de su reino a Rdmb hermano de Carlos IV y rey de las Dos Sisili
por haberse coaligado con Austria en su lucha adfancia.

198 En opinién de D. GatesSt Napoledn hubiese gobernado mediante un Borhéreties muy probable que
su estrategia en la peninsula hubiera tenido éaitargo plazo; pero, como de costumbre, cedié elepo
recién adquirido a uno de sus parientes; en essocau hermano José fue proclamado rey. Con tal, act
cometia un error fatal. Es posible que a los espegiao les gustaran sus gobernantes, pero los peafa
cualquier dictador impuesto por un poder extranjg(®. GatesLa Ulcera espafiolgp. 21).

197 Napoleon, que siempre comparaba a José con Réligeexpresé en una de sus cartas que este trienfo
abriria las puertas de Espafia como la Batalla baitiosa se las habia franqueado al duque delAnjo
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actitud de los espafioles ante los franceses, &lspar Murat y sus informadoré%
Expone Gabriel H. Lovett que José | no dimitid,uegaunque amenazd con hacerlo en
diferentes ocasiones, no renuncié nunca a su coEmalefinitiva, concluye, |6 que le
mantuvo en el trono espafol fue su ambicion, sudean y su temor a desagradar a
Napole6ri. '

Las esperanzas de un mandato feliz fueron frustrddade un principio para el
intruso. Los generales y el ejército francés siengar comportaron de un modo salvaje en
las poblaciones ocupadas, no acataron jamas elarddosé | y grabaron a la poblacion
con pesadas cargas y contribuciones que eran agasirpara los mismos jefes militares,
gue se enriquecian a costa de la progresiva mgelrigais. La nobleza y las autoridades de
Madrid, excepto el Consejo de Castilla, jurarortéehal rey, pero el pueblo le seguia
siendo hostil. Las corridas de toros diarias, lasinaciones y otros espectaculos que se
ofrecieron gratuitamente fueron disfrutados pornarilefios, pero no mitigaron su odio

hacia el francés. Mejor que nadie expresa el neteetianario este sentimiento del pueblo:

“No tendran ustedes idea del aspecto que ofrecanees Madrid si no les
digo que la gente toda andaba azorada y aturdideeees llena de miedo, a veces
haciendo esfuerzo para disimular su alegria. Eloodilos franceses no era odio:
era un fanatismo de que no he conocido despuésimiegemplo; un sentimiento
gue ocupaba los corazones por entero sin dejar twpeca otro alguno, de modo
que el amar a los semejantes, el amarse a si mysirasta me atrevo a decir el
amar a Dios, se adaptaban y sometian como fendémseosndarios al gran

aborrecimiento que inspiraban los verdugos del puele Madrid. *'°

198 «vjiendo las cosas del lado de Napole6n debemos oeeomue le fall la informacién por ser aduladora
€en unos casos, y en otros, por resultar demasiadopteja la realidad espafiola para ser aprehendida
facilmente por los enviados imperiale§. Marti GilabertEl Motin de Aranjuezp. 468).

199G, H. Lovett,La Guerra de la Independencih, p. 83.

10B, pérez Galdé®ailén p. 47. El historiador G. Roux recoge tambiénineshios y anécdotas relatados en
los libros de memorias de generales franceses xpresan el gran odio del que los invasores galas er
objeto por parte de los espafioles. (G. Rbaxguerra napoleénica de Espafiap. 118-119).
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José Bonaparte era un hombre instruido, pero @aderia voluntad e inteligencia
de su hermano. Su carécter era agradable y bormlddzss moteS que obtuvo en Espafia,
como el de “Pepe Botellas”, “Tio Copd¥’ o “Rey tuerto”, no se correspondian en
absoluto con la realidad.

El programa de José para su nuevo reino comenzouoodecreto en el que
establecia su gobiertd. Constituyé su gabinete con Mariano Luis de Umjuipmo
Secretario de Estado, Ceballos en Asuntos Exteri@abarris para Hacienda y O Farrill

como ministro de Guerra. Jovellanos habia sido madadbpara el Ministerio de Interior,

111 Mesonero Romanos hace referencia a este asunés: ¢aricaturas, o mas bien aleluyas groseras,
chabacanas y hasta obscenas, no abundaban mendssjiatietos chocarreros; y todos, o casi todban
encaminados a la persona del propio José, a quégpirgaba metido en una botella y sacando la calpeza

el cuello de ésta, ataviado como en un naipe yur@ncopa en la mano, con el titlb nuevo rey de copas
en otro, danzando o haciendo ejercicios acrébatdses botellas, y otras tonterias de esta espe¢ie de
Mesonero Romano$/emorias de un setentfp. 138). J. Mercader Riba opina qu2e“ningin modo [...]
pueden ser incluidos estos vocablos en una histecizgdnime y rigurosa, y no solamente porque nunca
correspondieron a la auténtica realidad, sino poegiendo como son el engendro de mentalidadesasbyus
torpes, o en el mejor de los casos, obnubiladasupar santa indignacién, en nada favorecen al puepie

en mala hora hubo de acufiarlagJ. Mercader RibaJosé Bonaparte, rey de Espafiap. 5). Tampoco se
libré de las sétiras de los poetas mas afamadow doan Bautista Arriaza, quien compuso esta tagjie
corrid manuscrita por todo Cadiz hasta que fuendifia y publicada:

“Al inclito Sefior Pepe, Rey (en deseo) de las Espgafien vision) de sus Indias:
Salud, gran Rey de la rebelde gente;

salus, salus, Pepillo diligente

protector del cultivo de las uvas

y catador experto de las cuBas

(Cito por B. Pérez Galdo§adiz p. 49).
12 “Pepe Botella,
baja al despacho.
-No puedo ahora,
gue estoy borracho.
Ya se fue por las Ventas
el Rey Pepino,
con un par de botellas
para el camint

(Sacado de M. Espadas Burgk$,dos de Maypp. 146). Es posible que su fama de bebedor iesenpor
haber suprimido, al poco de su llegada a Espafiaimpuesto que existia sobre el vino y que era
extremadamente impopular, al mismo tiempo que girnta libre fabricacion, circulaciéon y venta de
aguardiente y rosolis. Este decreto se reprodujmarobra que cont6é con muchisima difusién enfias ae

la guerra:Napole6én o el verdadero Don Qixote de la Europasean, comentarios critico-patriético-
burlescos a varios decretos de Napoledn y su hesndagé, distribuidos en dos partes y cincuentatoéys,

y escritos por un espafiol amante de su patria ydegde primeros de febrero de 1809 hasta finemasho
afio, Madrid, Imprenta de Ibarra, 1813, I, pp. 210-211.

113 prontuario de las leyes y decretos del Rey NueStfor Don José Napoledhladrid, Imprenta Real,
1810, I, pp. 83-94.
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pero decliné su cargo poniendo su salud como pretéxSus ministros, alguno de los
cuales ya habia servido en el periodo anteriorpfuafrancesados. Muchos se adhirieron al
partido josefino por interés o cobardia, pero ssddem las figuras de José de Mazarredo y
el conde de Cabarras, ambos de ideas ilustradado @poyaron sin paliativos.

Abolié en un decreto posterior los derechos sefésricel Voto de Santiago, la
Mesta, las aduanas interiores y todas las ordeviessgy militares excepto la del Toison de
Oro. En agosto de 1809 derog6 todas las ordeniggosals masculinas, puesto que sabia
gue el clero regular fomentaba la rebeldia contra €u gobierno; también suprimié el
Consejo de Indias y los titulos de la aristocrackdras de sus medidas fueron la
centralizacion de la administracion espafiola, il@ieacion de las leyes que impedian la
libre circulacion de mercancias y aquellas queaaipdizaban el progreso de la agricultura.
Abolié la horca y la sustituyd por el garrote plra castigos de pena de muerte. Creé la
Bolsa en Madrid, centros de estudios secundarios fomentar la educacion y escuelas
para nifias. Promovi6 la fundacion de liceos y osntle formacién profesional y técnica,
apoyados en la “Junta de Instruccién Publica”, &gue colaboraban intelectuales como
Meléndez Valdés. Dividié Espafia en treinta y ochpagtamentos, y fue un mecenas para
las artes, creando un museo de pintura y restamraddicios monumentales, como la
Alhambra de Granada. Promovié siempre la moderidimacultural de Espafa y quiso
juntar a cuantos intelectuales pudiesen ayudarlesta tarea, rodeandose de médicos,
botanicos, historiadores, literatos, musicos, ¢éosdiartistas, etc. También quiso dotar de
mas espacios abiertos a la capital, por lo queddaron “El Rey Plazuelas.” Y para que el
pueblo estuviese feliz impulsé las dos grandedaesacionales, los toros y el teatro.
Convirtid en acontecimientos brillantes los festegjeligiosos y los dias de celebracion de

la onoméastica de Napoleodn y de la reina ausentesposa Julie. Muchos de sus proyectos

114 Acerca de la actitud de Jovellanos, Mercader Ribporciona una amplia bibliografia que trata slaale
su decisién de no colaborar con el gobierno josefgu “Diario decimotercero”, publicado en l@bras
CompletasMadrid, Rivadeneyra, 1956 (BAE; 86), pp. 158-1%8| estudio preliminar de Artola Gallego a la
misma edicidn (BAE; 85), pp. XLI-XLII. También labras de José Sanchez AgeBlgpensamiento politico
del Despotismo llustrad&sevilla, Secretariado de Publicaciones de la &émsidad, 1979, pp. 193-194 y 214-
219; Joaquin Pérez VillanuevBlanteamiento ideolégico de la Guerra de la Indejencia Valladolid,
[s.n.], 1960, pp. 87-92, y H. Juretschkes afrancesados en la Guerra de la Independempa74-77. (Cito
por J. Mercader Ribdpsé Bonaparte, rey de Espaiig. 46). Las obras mas recientes publicadassabeo
son las de Fernando Baras Esc@éreformismo politico de Jovellanos. Nobleza yqrogh la Espafia del
siglo XVIII, Zaragoza, Universidad, 1993 y Manuel Fernandemil, Jovellanos, el patriotaMadrid,
Espasa-Calpe, 2001.
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se quedaron soOlo en buenos propdsitos, y es gaeppinion publica en contra y unos
territorios en estado de guerra administrados pbrarmes franceses no eran el ambiente

més idéneo para imponer grandes reforthas.

2.4.4. Bailén. Zaragoza

El 23 de mayo de 1808, las unidades francesas masger el general Dupont se
habian puesto en marcha hacia el sur, con el ptopdes atravesar Andalucia y ocupar el
puerto de Céadiz. Nada interesaba tanto a Napoleor domar la plaza de esta ciudad,
donde las tropas de su escuadra estaban bloqusadis ingleses y bajo los tiros de las
baterias de costa espafiola. Pérez Galdds, en édandedicada a la gloriosa victoria de
Bailén por parte de las tropas espafiolas, difememdds corceles del ejército de Dupont,
gue iban inspirando odio y rencor y levantandousdho en contra del invasor, con los de
Atila, que imprimia sello de muerte alli por dorfuglaban: Los franceses encontraron el
pais tranquilo, y creyeron llegar felizmente a Gadbero bajo las herraduras de sus
caballos iba naciendo la hierba de la insurrec¢idt’

En el momento en que Dupont conocio el alzamieet@\ddalucia a su llegada a
Andujar se dio cuenta de que sus tropas discurrisfzora en medio de la resistencia
armada de los espafioles. Sus provisiones ya senhafpdtado y a pesar de los intentos de
tranquilizar a los habitantes, éstos abandonabancasas a medida que se acercaba el
ejército francés. En el pueblo de Alcolea fue doeldgeneral se encontré con la primera
resistencia, pero consiguio forzar el puente yisgidl a Cérdoba, que sufrio un humillante
saqueo. El botin cobrado en esta ciudad por Ixieodesenfrenada de los soldados fue una
de las causas de su derrota, debido a que las saseiquezas que portaban en los
quinientos carros que llevaban tras de si dificoitalas operaciones. Ante la falta de
refuerzos y las noticias de que Castafios se aeedmliorma inminente con un inmenso
ejército, Dupont decidio retroceder y defendersémaiijar.

El general espafiol habia formado un regimientoregulares andaluces vy civiles

instruidos en Utrera y, como Sevilla contaba cowegitro de produccion de armamento

H15¢. del MoralLa Guerra de la Independengip. 39.
H1eB pérez Galdésailén, p. 80.
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mas importante de Espafia, no les faltaron dfthaPe la inactividad de las tropas
francesas en Andujar sacaron provecho los ejérespafioles. Bailén supuso para los
imperiales su primera derrota en campo abierto.obuacabd por rendirse tras la batalla, y
las negociaciones se mantuvieron en una casa tkesgos dias 20 y 21 de julio. Castafios
exigid que los ejércitos del Emperador fueran etosgpor mar a su pais. Por primera vez
desde la proclamacion del Imperio francés, un ggede Napoledn firmaba un tratado de
capitulacion. Esta primera derrota, junto a la gksteral Junot en Cintra, se debe, como
piensan muchos historiadores, a un error de caloiteal de Bonaparte, que previd un
rapido éxito de la operaciéon emprendida, en cantuin, medios limitadds®. Una de las
muchas letrillas que se escribieron y que le vediammolde a Napoledn después de la
batalla de Bailén, fue la que sigue:

“Aguila que los ayres

giras altiva,

abate, abate el vuelo;

atiende, mira,

gue hay también para pasaros grandes
redes y liga **°

Entre tanto, la ciudad de Madrid, presa de entugasalegria y fervor patriético, se
debatia ante la falta de poder:

“No existia en Madrid autoridad ni fuerza alguna aloo material. [...]
Habia llegado el dia 4 y, ni aun en las esquinagrapia documento que dijese a
los madrilefios bajo qué autoridad viviatf°

117 para conocer la amplisima bibliografia existemecgno a la batalla de Bailén, consultense lastase
utilizadas por el historiador G. H. Lovett ka Guerra de la Independengid, pp. 169-214.

118 £ Témine, A. Broder y G. Chastagnarkiistoria de la Espafia contemporanea. Desde 1808ahas
nuestros diasp. 22.

19 Carta jocoseria de un vecino de Madrid a un amigo6.

120 A Alcala GalianoRecuerdos de un ancianop. 84-86.
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Estos sucesos de Bailén no solo tuvieron repentusiéscala nacional, sino que
Europa se animé a continuar su lucha y levantaos&ra el pais galo. José no tuvo otro
remedio que evacuar forzosamente la capital emdahgcia escasamente una semana se
habia instalado. Parti6 el 1 de agosto hacia Buagompafiado del embajador La Forest, el
personal de la embajada con sus familias, diputadesilitares espafoles. En estos
momentos de incertidumbre comprobd la fidelidadatiginos de sus ministros, como
O’Farril, Azanza, Mazarredo, Urquijo y Cabarrustiempo que fue abandonado por el
ministro de Justicia, Sebastian Pefiuela, que idgess un convento, y por Ceballos,
ministro de Negocios Extranjeros, que pasé a fonpaate de la Junta Central, creada en
Madrid en nombre de Fernando VII.

En el camino hacia el norte, José mantuvo correlgaia con el Emperador, al
gue le pedia de continuo un contingente de 50.@d@blres bajo su mando para ingresar
victorioso en Madrid, y después de su entradagrancia a la corona que tanto le estaba
haciendo padecer. Sin embargo, sus peticiones rfuecan escuchadas. Tampoco tuvo
efecto el hecho de que enviara a sus ministros Zszgrrquijo a conferenciar en persona
con Napoledn para que le expusieran la verdadaracgn de rebelién y rechazo de los
espafoles. El Emperador, por su parte, abandondrptempo sus planes de conquista de
Europa para ocuparse, en persona, de sus probéentapeninsula ibérica.

Jose fij6 su cuartel general en Miranda de Ebrayipcia de Burgos; poco después
partio a Vitoria donde residiod la corte durante m@dres mesés. El almirante Mazarredo
fue el encargado de convocar las Juntas Extraoraiaa través de las cuales consiguio
gue José | fuera reconocido como Sefior de Vizdaydos meses en que la corte intrusa
permanecio en Vitoria, periodo del que no se commeeho, hubo nuevos nombramientos
en el gobierno: el del conde de Campo-Alange constitato de Ceballos, y el de Pablo

Arribas como ministro de Policia general.

121 jJ0sé | se alojo en la mansion de la marquesa aeédlermoso. Sus amores corrieron de boca en bdea y
tono subido: La Montehermoso / tiene un tintero / donde mojplama / José primerd (Cito por R. Abella,
José Bonapartep. 189). A su marido, Ortufio Maria de Aguirregy @orral, VI marqués de Montehermoso y
futuro Comisario de teatros del gobierno josefieo;recompensé su tacto y entendimiento. Se le nombré
primer chambelan del rey, se le hizo grande de Eapase le concediod la Real Orden de Espaf@. H.
Lovett, La Guerra de la Independencill, p. 106). Para un mayor conocimiento de swa\ddnsultese Juan
Vidal Abarca, “Linajes alaveses. Los Aguirre: masges de Montehermosdpletin Sancho el SahiXIX
(1975), pp. 181-244. Sobre su mujer, A. Ichidagdame de Montehermoso, marquise des plaisirs reedde
Carresse Paris, Atlantica, 2001 y Francisca Vives Caas, mujeres en Vitoria-Gasteiz a lo largo de los
siglos. Recorridos y biografia¥itoria, Ayuntamiento, 2001, pp. 98-100.
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Por otra parte, las ciudades de Zaragoza y Geroostranmon a los ejércitos
napolednicos el espiritu dificil de domar de lopagmles. La negacion de toda una
poblacion a capitular, es decir, el sitio, congttuna de las acciones bélicas tipicas de la
Guerra de la Independencia. Ante los caminos dapédal aragonesa fueron desfilando los
mejores generales de los ejércitos imperiales. grararse la rendicion de los zaragozanos,
el general Lefébvre-Desnouettes propuso al defethsdea ciudad, el general Palafox, el
inicio de las conversaciones, pero todo fue en vBste salié un tiempo de la ciudad para
defender la provincia, y los soldados y demés aatss se hicieron cargo de la proteccion
de la ciudad, ayudando todos, nifios, mujeres ygok&ren las tareas de fortificacion. Por
parte de los franceses, el general Verdier traje hmmbres y asumio el mando. Después
de setenta dias de sangriento asedio, bombardechs implacable, Zaragoza vencio su
primer sitio tras la batalla de las E¥dslibrada el 15 de junio de 1808, en la que los
ejércitos galos sufrieron una dura derrota e imcida retirada por orden de su general.
Esta villa se convirtid6 asi en la segunda derr@aNdpoleén en Espafa. La novela de
Benito Pérez Galdoés titulada con el nombre de @stdad es el relato mas vivo de todos
los escritos sobre esta heroica defensa. Seguisparista Lovett se trata darfa de las
mejores novelas histéricas de la literatura espariof®

El tiempo de paz y descanso tras el primer frustiatento de sitiar la ciudad no
duré mucho. En noviembre, el propio Napoledn cordesiz marcha hacia Espafa, y a
finales del mes, el mariscal Moncey aparecio ergdmgunto a su ejército. Esta vez estaba
formado por las mejores tropas de veteranos deagugere ya habian combatido contra
Austria, Prusia y Rusia en la Europa central. Enedibre, el general Junot reemplazé a
Moncey, y en el mes de enero de 1809, Zaragozatghae aislada del resto del pais y a
punto de ser reducida a cenizas por los incesamiethardeos y las epidemias que
acababan diariamente con cientos de sus habitaDtes.respecto a la conquista de la

ciudad, la representacion mas grafica la enconsanda novela citada:

122 Con respecto a esta batalla comenta Alcald Galigare en un café le tocé leer una proclama muy
admirada que decia lo siguient&i‘a batalla de las Eras hubiese sido ganada mmsevocingleros (los
franceses), se habria puesto a la par de las deeligw, Austerlitz y Jena; pero vosotros (los aragesg
so6lo la mirais como un ensayo de las que estapueistos a ganar bajo el mando de vuestra Genenadisi
Patrona’ (A. Alcala Galiano,Recuerdos de un anciano. 79).

123 G, H. Lovett,La Guerra de la Independencig p. 241. En loor de la heroica defensa de Zmage
escribieron en la época multitud de composiciomgsresa y en verso que se encuentran inéditaslestrga
citados papeles de la Junta Central Suprema Guberrdel Reino y del Consejo de Regencia, que se
conservan en el A. H. N., Seccion Estado, Legafog 19.
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“No se concibe que apoderado el enemigo de la naupalt la superioridad
incontrastable de su fuerza material, ofrezcan l&sas nuevas lineas de
fortificaciones, improvisadas por la iniciativa @ada vecino; no se concibe que
tomada una casa sea preciso organizar un verdagéan de sitio para tomar la
inmediata, empleando la zepa, la mina y ataquesigi@s a la bayoneta, [...] no se
concibe que tomada una acera sea preciso para padarde enfrente poner en
ejercitacion las teorias de Vauban y que para salta arroyo sea preciso hacer
paralelas, zigzags y caminos cubiertos.

En los gloriosos anales del Imperio se encuentraohus partes como este:
“Hemos estado en Spendau, mafana estaremos emBé&di que alin no se habia
escrito era lo siguiente: “Después de dos dias g doches de combate hemos

tomado la casa n° 1 de la calle de Pabostre. Ignms cuando se podra tomar la n°
2” 124

En la noche del 19 al 20 de febrero llego el fitllsitio con las negociaciones tras
la capitulacion: los soldados aragoneses debian @lrediencia al nuevo rey, y los que se
negaran a esta obligacion serian trasladados ai&rewmo prisioneros de guerra. Al héroe
de la resistencia, Palafox, lo llevaron al castd® Vincennes, cercano a Paris, donde
permanecio hasta la caida de Napoleon. Despuésatgay dos dias de sitio, en marzo de
1809, el mariscal Lannes entrd en Zaragoza, cddeera en un cementerio. Solo vivia una
quinta parte de sus pobladores, la mayoria de miygundos por la epidemia que asolaba
la ciudad. Durante el sitio surgieron destacadasgpajes, ahora considerados entre el
mito y la realidad, que fueron capaces de arrastiarde si a toda la ciudad en medio de
una resistencia y un heroismo inauditos, como Agaste Aragon o el presbitero Santiago
Sas®, que organizé a sus expensas una fuerza de esampet

La ciudad de Gerona se vio sometida a tres larghficiles sitios por los franceses,
a los que ellos llamaban “cerdd¥’ Sus habitantes resistieron con una heroicidad
sorprendente alimentandose de lo que podian, efordedas plagas que la diezmaban. El

10 de diciembre de 1810 firmaban la capitulacionm@indo de su general Mariano

1248, pérez Galdoégaragoza Madrid, Libreria y Casa Editorial Hernando, pf31164.
125| os franceses lo asesinaron después de la rendieiéa ciudad y arrojaron su cadaver al rio.
126 s¢ase B. Pérez GalddSerong Madrid, Alianza Editorial, 1970.
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Alvarez?’. Otros sitios, menos célebres pero también digieoser mencionados, fueron

los de Astorga, Ciudad Rodrigo, Tortosa y Tarragona

2.4.5. Napoledn en Chamartin. Segundo reinado desiol

Durante la retirada francesa de la capital el dide3julio, tras conocer la derrota de
Bailén, los soldados rezagados saquearon e ineendiglesias, aldeas y ciudades, y
también mataron despiadadamente a los campesiaosug familia¥® Desde su nueva
residencia, José | mantenia correspondencia ctrersnano y le mostraba su desencanto.
El intruso, en una de sus primeras cartas, ya lpabreosticado a su hermano que su gloria
se esfumaria en Espafa, y efectivamente su imgeriempezé a hundir a causa de la
guerra peninsular.

El 1 de agosto 9.000 soldados britanicos al maedsirdArthur Welleslel$?, futuro
lord Wellington y duque de Ciudad Rodrigo, desemdam en el delta del rio Mondego,
en Portugal. Al poco tiempo llegaron 4.000 mas artien del general Spencer. Mientras
tanto, Madrid celebraba su victoria. EI ConsejoC#sstilla declaré nulas las abdicaciones
de los monarcas espafioles, al igual que quedanorakir todos los decretos promulgados
por los hermanos Bonaparte. El 24 de agosto sdapmocrey a Fernando VII, legitimo
heredero de la corona, en medio de grandes figstatamaciones. En este ambiente de
libertad, el patriotismo de los espafoles se mstdifen cantidad de folletos, poesias
patridticas, continuas caricaturas de los francesagiricas obras de teatro que presagiaban
la muerte y desgracia de Napoledn. Sin embargab&stun muy lejos de morir, y en estos
momentos preparaba su venida a Espafia para paoleer. or

Antes de entrar en nuestro pais, quiso dejar @ ssv Imperio europeo y se
entrevisto con el zar ruso, Alejandro |, para qsé& écupase su puesto mientras él
afianzaba en persona el trono espafiol. Asi, elrbdeembre de 1808 llego a la peninsula y

se dirigio a Vitoria. Le acompafiaban seis Cuerpessu ejército la “Grande Armeée”

127 Sobre la capitulacién de Gerona, constltese SyadlelGuerra de la Independencia. Proclamas, Bandos
y Combatientespp. 168-173.

128 \/éase el articulo de Elias de Molins, “EvacuacittnMadrid por los franceses en 180Rkvista de
Archivos, Bibliotecas y Museot908, pp. 136-139.

129 E| mariscal Wellesley (1769-1852) jugé un impotéapapel en la Guerra de la Independencia espafiola.
Luché, antes de sus hazafias en Espafia, en layletdiaCopenhague. Fue el organizador y jefe detiepér
aliado en la peninsula. El titulo de lord vizcomm®btuvo tras la batalla de Talavera. Su herm&ichard
Colley Wellesley, fue el embajador britanico endfspen 1809.
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capitaneados por los mariscales VitthrSoult®!, Moncey®, Lefébvré® Ney?* vy el
general Saint-Cyr. Su entrada se hizo notar y praaimenzaron las derrotas para los
ejércitos espafioles. Blake fue vencido en Espidedas Monteros, Castafios y Palafox en
Tudela, y el francés Bessiéres conquistd Burgaslad en la que Napoledn establecio su
cuartel general. Las tropas vencedoras se cobremoganza de sus anteriores pérdidas y
todas las ciudades tomadas fueron victimas debmdsl saqueo, algo que iba a ser natural
a lo largo de los afios de la guerra. Continu6 caroan sus tropas y el 2 de diciembre ya
habfan sorteado todas las dificultades y vencilis @jércitos que le salian al p&Sppor
lo que dos dias mas tarde ya se encontraba etrég@@morte de Madrid. Fij6é su base en el
pueblo de Chamartin y tomé como suya la residedeladuque del Infantado; estudi6
primero las defensas de la ciudad y cre6 su plamtdgue; no obstante, antes de la
inminente lucha, envio tres ofertas sucesivas dutda Suprema para que se rindiera, ya
que le interesaba entrar en la capital como un wiaoir clement&®. A pesar de que el
pueblo estaba dispuesto a luchar y todavia guardaparanzas de que las tropas del
general Castafos llegasen a tiempo para la defdémda capital, el dia 4 se firmo la
capitulacion. Esta garantizaba respetar la religiamdlica, la vida y libertad de la
poblacion, las leyes y las costumbres, la cons@mwate los empleos, el reconocimiento de
la deuda, las obligaciones del Estado, etc.

Publico Napoledn ocho decretos en Chamartin quoeragsn un aire reformista. En
ellos abolia los derechos feudales, la Inquisicidntercio de las comunidades religiosas y
las barreras arancelarias espafolas. También deetemigos de Francia y Espafia a

aquellos que habian violado el juramento de fidelidl rey, y destituy6 a los miembros del

130 E| mariscal Victor (1764-1841), padre del famosorior Victor Hugo, mandé el | Cuerpo en Espafia
desde 1808 hasta diciembre de 1811. Fue vencedsspnosa de los Monteros y en Medellin.

131 Duque de Dalmacia, el mariscal Soult (1796-185 en militar ambicioso, jefe del Il Cuerpo
napolednico. Comenz6 sus triunfos con la persenud& general inglés Moore hasta la Corufia y con la
victoria de Talavera contra los aliados. Sin embasu intento de invasién de Portugal fue un saqaor la
oposicion de Wellesley en Oporto. Conquisté And@yanto al rey José y alli gobernd dos afios hgista
tuvo que abandonarla tras la derrota de los Arapile

132yéase nota 41.

133 Francois Joseph Lefébvre (1755-1820), militar ¢ém particip6 en el golpe de Estado del 18 Brumari

en las campafias napoleénicas de Espafia, RusianaAlgoyo la restauraciéon borbénica en 1814.

134 Mariscal Michel Ney (1765-1815). Famoso capitah\deCuerpo, luché en Espafia y Portugal hasta que
fue sustituido por Massena por insubordinaciénusal lado de Napoledn hasta su caida en Waterloo.

135 v/enci6 a las tropas del general San Juan en élatkso de Somosierra, tras la célebre carga slenio
jinetes polacos blandiendo el sable.

136 3. Priego LépezGuerra de la Independencia (1808-1814). Sintesligipo-militar, p. 98.
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Consejo de Castilla, a los que calificé @etjardes e indignos de ser magistrados de una
nacién brava y generosa®’

Mesonero Romanos, que Vvivio en la capital ocupadaisrnos afios de la infancia,
dice con admiracién en si¥emorias “En el corto espacio de ocho dias, Napoleon realizo
lo que las Cortes de Cadiz tardaron mas de tresaodiscutir y promulgar®

Durante su estancia en la peninsula, el Emperadend y consiguio la retirada de
las tropas britanicas al mando de Mddteuno de los mejores generales ingleses que habia
salido de Portugal y ocupado Salamanca intentaodardas comunicaciones de las tropas
francesas con la frontera. Napoledn se dio cuegitaaligro y persiguié a los soldados de
Moore a traves de Galicia, pero tuvo que volver sggencia a Paris pues habia recibido
noticias de que Austria se estaba preparando parsuevo ataque contra la capital del
Imperio. Prometid regresar al poco tiempo, sin egiano volvio a pisar tierra espafiola.
Mientras tanto, la villa de Madrid se fue recupd@mpoco a poco y retomoé su vida diaria;
se reabrieron las tiendas y comercios, la genteenptna salir a los paseos, y los teatros se
abrieron oficialmenté?°

José | realizé su segunda entrada en Madrid ee2#hdro de 1809, después de que

el Emperador hubiese ganado para él el suelo refidriEstas fueron sus palabras:

“La unidad de nuestra Santa Religion, la indepenidede la Monarquia, la

integridad de su territorio y la libertad de susudadanos son las bases del

137 A. H. N., Consejos, Impreso n° 2. (Cito por J. déefer RibaJosé Bonaparte, rey de Espafig). 83).

138 R. de Mesonero Romanddemorias de un setentgp. 65.

139 E| teniente general Moore (1761-1809) fue comatelda las tropas britanicas en Portugal. En la f@oru
resulté herido mortalmente después de la batallel\d8&a, al defender el embarque de sus tropasalRode
Castro erfFollas novasgdedica una hermosa poesia a la tumba de esteafdfsta es la Gltima estrofa:

“Soyo n’esta seu sepulcro; un puebro
c’0 seu respeto compasivo vela

pol-o estranxeiro a quen traidora morta
fixo fincar lonxe d"os seus’

(R. de CastroRoesiasVigo, Edicions do Patronato, 1973, pp. 221-224).

140 50bre la influencia de las entradas y salidasslérbpas en la vida de los espafioles, se puedaltamrel
libro de Manuel Moreno Alonsd,0s espafioles durante la ocupacion napolednicavitla cotidiana en la
voragine Malaga, Ediciones Algazara, 1997. Del mismo mgmoa conocer la situacion de la sociedad en
tiempos de guerra, véase el primer capitulo deb kite José Maria Jover Zamora, Guadalupe GémeegfrRerr
Juan Pablo Fusi Aizpurlkspafa: Sociedad, politica y civilizacién (ss. XX}, Barcelona, Areté, 2000.
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juramento que pronuncié al recibir mi corona, que se deshonrara en mi

cabeza. 4

Durante la estancia de Napoledn en la capital espasu hermano, sin autoridad
alguna, se habia recluido en el palacio de El Rgdm ante los rumores de que aquél
gueria dividir el pais en feudos militares o gobdos a través de un virrey del Imperio,
José fue reclamado con urgencia. ErGlzeta de Madriddel 25 de enero de 1809 se
publicaron las cartas que el mayor de los Bonapaatda dirigido a los arzobispos y
obispos con el fin de asegurarles la integridaddependencia de Espafia, asi como el
respeto a la religion. Todos tuvieron que juraelfithd al rey, y éste quiso obtener la
simpatia del pueblo madrilefio ofreciéndole susrdigaes favoritas: los toros y el teatro.
De hecho, José en persona asistia a las reprasaeegchecho que no habia ocurrido con
los monarcas espafioles desde hacia cincuentalaéloso compro todas las localidades
de los palcos del coliseo de los Cafos del Peralguze los que formaban la corte josefina
pudiesen asistir a las representaciones, algoagukién habia estado prohibido por Carlos
[ll'y su hijo.

Sin embargo, la Junta Central seguia en pie, ahfirgiada en Sevilla y preparando
la contraofensiva. El conde de Floridablanca, perge de la misma, fue sustituido por el
marques de Astorga. Su primer paso fue afianzaundnatado oficial la relacién de ayuda
con Inglaterra, y tras esto, reorganizo la resgiéearmada. Todos los varones capaces
fueron reclutados, reagruparon a los ejércitos e@st@aban dispersos tras las derrotas
sufridas, crearon talleres para la fabricacion deamento y autorizaron a todos los
espafoles a coger las armas. Su labor no se reduj@rés nacional, sino que redacté una
proclama dirigida a toda la Europa conquistadeaeque daba a conocer los objetivos de la
lucha, y animaba a todas las naciones a levartarge Napoledn?

La entrada triunfante del Emperador no presagidbaese de la resistencia
espafola, y por este motivo, el Consejo de mirgsteainido en abril de 1809 estudio la
posibilidad de entablar negociaciones secretadamsurrectos para acabar la contienda

de una forma pacifica. Paraddjicamente, esta meflidapreconizada por O’Farrill,

141 Miot de Mélito,Mémoires dwcomte, IIl, p. 37; A. H. N., Estado, Legajo 3008it6 por G. H. LovettLa
Guerra de la Independencid, 76).
142 Junta Supremavylanifiesto de la nacién espafiola a la EurgSvilla, 1 de enero de 1809.
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ministro de Guerra. Joaquin Maria Sotelo, fischbdéguo Consejo de Guerra, fue elegido
por unanimidad entre sus compafieros y se encargouviler una carta al general Cuesta en
la que pedia una tregua a las hostilidades paea ttan ellos el fin de la lucha. A pesar de
su insistencia, la Suprema rechaz6 toda tentatevanefociacion hasta la entrada de
Fernando VILI.

En mayo de 1809 firmo José | un decreto que camiesinormas para la formacion
de un Consejo de Estado. El rey lo presidiria yaréstformado por comisiones
especializadas a las que deberian ser sometidos tod proyectos. En junio hubo que
volver a las armas. El inglés Wellesley, despuédadembarcar en las costas de Portugal,
se asocié con las tropas reorganizadas del geBGerstd*® y juntos marcharon hacia
Castilla. El 22 de junio el rey José se unié alrpaale Sebastian y ambos consiguieron
rechazar a los espafoles mas alla de Sierra MoEenee tanto, Madrid estaba llena de
agitacion por los rumores de que el ejército edpadypudado de los aliados, pronto
conquistaria la villa. Wellesley y Cuesta se erifrm con Soult los dias 27 y 28 de julio
en Talavera de la Reina, provincia de Toledo, dah@gército francés hizo retroceder al de
los aliados, pero ambos sufrieron el mismo nimer@érdidas en una batalla indecisa y
sangrienta, por lo que los dos celebraron la victéiue la batalla de Almonacid, librada el
11 de agosto de 1809, contra las tropas de Velégmsque consiguié que los espafioles
fueran rechazados y José pudiese volver victorgoko capital. Este triunfo trajo consigo
unos decretos firmados por el intruso con los gusuprimia la grandeza de Espafia y lo
gue quedaba de la antigua administracion, asi cemexclaustraba definitivamente a los
frailes y todos sus bienes pasaban a la na¢ion.

La batalla de Talavera también provocé cambios:cr&® una Municipalidad
afrancesada en sustitucion del Ayuntamiento de Madwe establecieron colegios de
pensionistas y escuelas gratuitas, se arrendasdébacas reales, se restituyé en Madrid la

Real Sociedad Economica de Amigos del Pais, seurred®olsa de comercio y se llevaron

143 El general Gregorio Garcia de la Cuesta (1740-18&2p6 el cargo de capitan de Castilla la Vieja en
1808, y del ejército de Extremadura en 1809, hqustamuri6é poco después de la batalla de Talavera.

144 E| general Venegas (¢-1838) fue derrotado endtmlas de Uclés y Almonacid.

145 Se firmaron el 18 de agosto de 1809 y salierodigados en laGazeta de Madridel 19 de agosto el
primero, dos dias después el segundo. Sobre logedide las iglesias véase J. Mercader Riba, “La
desamortizacion en la Espafia de José Bonapé#iisgiania 122 (1972), pp. 602-620.
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a cabo reformas arquitecténicas en la cdpftahl mismo tiempo, el 14 de octubre de
1809, firm6 Napoledn la Paz de Viena, en la quengberador de Austria reconocia a José
I como rey legitimo de Espafa. Justo un mes despligsel mariscal Soult atacaban en
Ocafia, pueblo de Toledo, al general Aréizdgaue habia reemplazado a Venegas en el
mando del ejército andaluz. Este estaba al abreggard barranco, pero la infanteria y
artilleria francesas lo sortearon, mientras queakalleria arrollé a los espafioles. Al mismo
tiempo, las tropas imperiales de Kellermann venefa®alamanca al ejército del duque del
Parqué®. En los Gltimos dias de 1809 ya estaba todo digpysara que el ejército galo
entrara a conquistar Andalucia. Esta expediciom@tia a un miedo politico: el hecho de
gue las Cortes espafiolas, convocadas para esdestialyeran la legitimidad sobre la que
se asentaba la corona espafiola de J¥8é I.

Los 60.000 hombres que se juntaron de la uniémsi€lerpos de Victor, Mortier,
Sebastian, Desoyes y José se hicieron facilmemtdacaayoria de las tierras andaluzas.
Los ejércitos espafoles insurgentes nada pudiexoer tpara impedirlo. No obstante, las
tropas francesas fueron incapaces de hacerse poentd atlantico de Cadiz. La ciudad fue
heroicamente defendida por los soldados gaditaglosjército de Extremadura mandado
por el dugue de Alburquerque, y poco después psrshlidados llegados por mar,
procedentes de Portugal e Inglaterra, al mandotien@is Grahaf’. El puerto resistié
todas las acometidas y bombardébsy jamas fue conquistada. En vista de su
inexpugnabilidad, se fij6 una fecha, 24 de septremdte 1810, para la apertura de la
Asamblea nacional en Isla de Leon.

En el resto del pais nos encontramos con que &d Galicia, Valencia y Murcia

todavia eran ciudades libres; y en Asturias, QastilCataluiia no contaban los franceses

146 Todas las reformas las encontramos publicadas éateta de Madridde aquellos meses (agosto-
diciembre de 1809).

147 Jefe del ejército de la Mancha, después de hat@remandante de Blake. Tras la derrota de Ocafia s
ejército se dispersd en Jaén y el general Freisadttuyo en el mando.

18 E| duque del Parque (1778-1859), comandante datig), fue derrotado en Alba de Tormes.

149 3. Mercader Ribalosé Bonaparte, rey de Espafigp. 137.

150 E| general Graham (1748-1843) comenzé siendo ayaddel general Moore en Galicia y acab6
derrotando al mariscal Victor en 1811. Despuéstide San Sebastian en 1813 se retird del ejército.

51 Todos los historiadores que hablan del sitio déiZéomentan los infructuosos bombardeos a lossque
veia sometida la ciudad, ya que la gran parte slproyectiles arrojados nunca llegaba a explotai sArgio
esta coplilla que reproducen todos los libros dsohia 0 de memoriasCbn las bombas que tiran / los
fanfarrones / hace la gaditana / tirabuzoheBara conocer qué tipo de vida era el que sallieven esta
ciudad, baluarte de la libertad, véase el capftGlamo se pasaba el tiempo en una ciudad sitiada’Ad
Alcala Galiano efRecuerdos de un ancianep. 101-121.
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con el control absoluto de las provincias, ya gulbor de las guerrillas causaba continuos
estragos en los ejércitos enemigos. La batallsidecide los afios 1810-1811 no se libré en
Espafia, sino en el vecino Portugal, pues Napoledrabia dado cuenta de que no podria
conquistar la peninsula entera sin haber echacdks alat ella a los ejércitos ingleses. Pero
no consiguié su anhelado objetivo, pues las foddiones que habia construido Wellington
en la ciudad de Torres Vedras detuvieron al egroiiperial al mando del mariscal
Massen&% el hambre y la enfermedad hicieron inevitableesinada®>?

Los primeros meses de 1810 el rey los pas6 en Acidatisfrutando del triunfo y
la gloria tras la conquista de la region. Nombrnisarios civiles para los reinos andaluces
y tom6 medidas severas para aquellos que abandosabacasas y aldeas, ya que en el
primer momento, la poblacion comenzé a huir. Dienhistoriadores que, si José no se
hubiese detenido tanto tiempo en Sevilla, los BgEmapolednicos habrian podido entrar
sin dificultad alguna en Isla de Lebt.

El decreto firmado por Napoledn en el palacio deTallerias en febrero de 1810
por el que hacia saber que habia desgajado laggeas/ del norte del Ebro para crear
cuatro gobiernos de raigambre militar (Catalufiayad@, Aragon y Vizcaya) provoco que
José no tuviera mas recepciones brillantes enddaaes andaluzas y que los espafioles le
volvieran de nuevo la espafda En mayo, otro decreto se uni6 al anterior. Estahabia
formado otros dos gobiernos militares en los queihgresos publicos también estaban
designados al ejército francés; esta vez Burgosupdado y Valladolid, Palencia y Toro
por otrd®®. Consideraba el Emperador que era la propia Esieafiae debia proveer los
fondos para los ejércitos, hospitales y cuerpomédicos e ingenieros. De esta forma, la
politica de José, asentada en la Constitucion gerday en la integridad de la peninsula,

sufrié un golpe mortal. Fue en esta época de as@to en Sevilla y como réplica a los

152 André Massena (1758-1817) fue comandante deligjéde Portugal y se destacé por ser uno de los
oficiales mas competentes del Emperador.

153 Sin embargo, y a pesar de la derrota de los femscees sorprendente todo el tiempo que resistieron
Massena Yy su ejército ante las fortificacioneg giin se pueden contemplar, de Torres Vedras. étuysi
lugar sin que Wellington lo advirtiera, ya que @amn mufiecos de paja con uniformes de soldadmgar

la posicién. Los aliados no lo descubrieron hastdia después y ya fue imposible su persecucion.
154yéase J. Gomez de Artecl@yerra de la Independenci¥llil, p. 54.

155 Este decreto y los sucesivos aparecen publicagldsrmha integra en la obra de M. Artola Gallegos
afrancesadosprélogo de Gregorio Marafién, Madrid, Turner, 198@éndice documental, 1, pp. 256-258.

156 Sobre la implantacion de los gobiernos particslae las provincias del Ebro, véase el capitulSLdl
cuestion de los Gobiernos Militares hasta el vilgeRey José a Paris”, en J. Mercader Rlba¢ Bonaparte,
rey de Espafid, pp. 175-198.
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ultimos decretos imperiales, cuando el gobierncefipe decidid una estructuracion
prefectural de la totalidad del reino y una contmga de Cortes. Se establecieron treinta y
ocho prefecturas, sin incluir las provincias de rdsitar ni las Islas Baleares, y
posteriormente, agrupadas entre dos 0 mas, seomregince divisiones militares. La
primera mision de los prefectos fue la elaboradéncensos con el fin de ser utilizados
para dicha convocatoria. José envi0 a dos de susstros, Azanza y Almenara, a
conferenciar con Napoleon, para conseguir de érguenciara a cualquier parte del suelo
espafnol, retirara a sus empleados, suprimiera M[@segnos militares y diese su

consentimiento para convocar Cortes en Madrid.

2.4.6. La Regencia y las Cortes de Cadiz

En enero de 1810, la Junta Central se habia teaidaa Isla de Ledn, en Cadiz, y a
la vista de sus pocos progresos se autodisolviocedié su autoridad a una Regencia
compuesta por Pedro de Quevedo y Quintano, obisf@rens&® Francisco de Saavedra,
antiguo ministro de Estado, Francisco Javier Castageneral victorioso de la batalla de
Bailén, Antonio Escafio, ministro de Marina en latduCentral y Miguel de Lardizabal y
Uribe, nativo de Méjico y representante de la Aogespafiola. Su primer compromiso y
tarea fue la de convocar Cortes. Los regentesralega contra la situacion de guerra que
vivia Espafa en estos momentos y la necesidadaggdaacion del Consejo de Estado. Sin
embargo, y en contra de lo que se esperaba, gstadaprecomendo la convocatoria.

Comenta Miguel Artola que la Regencia no se predqqy la labor que en la Junta
habia realizado Jovellanos con la proyectada Gooith, dejando asi libre el camino para
gue los diputados mas avanzados se alzasen coepilasentacion nacional. De esta
manera, concluye,ld regencia absolutista facilitd el desarrollo rduoionario de los
acontecimientds™®. Este organismo acab6 por disolverse sin habestitaido las Cortes
en su realidad formal, y se propuso la creacioanrdgobierno nuevo, de caracter popular y

sometido a la Asamblea.

157«Con la disolucién de la Junta triunfa la primeraaceion del siglo, caracterizado por la alternatida
movimientos de signo contrariadM. Artola Gallego,La Espafa de Fernando Vlintroduccion de C. Seco
Serrano, Madrid, Espasa-Calpe, 1999, p. 314).

158 E| obispo de Orense se habia hecho famoso enpiBG&i negativa a asistir a la Asamblea de Bayona.
159 M. Artola GallegoLa Espafia de Fernando Vip. 349.
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Las Cortes eran en Espafia una institucion de raigatradicional. Por primera vez
se reunieron en 1164, en Aragon, bajo el reinaddlfteso Il. En Castilla fue en 1188,
siendo rey Alfonso [X. Las funciones que teniasd® su origen eran las de jurar al nuevo
soberano, aprobar los impuestos, decidir si el patsaba 0 no en guerra, aconsejar al
monarca, etc. Esta institucion tuvo mucho augeosrsiglos posteriores, sin embargo, con
el fortalecimiento del poder al llegar la dinastie los Austrias, su convocatoria se fue
aplazando cada vez mas hasta que con la llegada ciesa borbonica desaparecio, ya
mantuvo siempre el principio de la soberania depor derecho divino. Los reformistas de
Cadiz rechazaron estos tres ultimos siglos dedtmitia espafiola para entroncar sus ideas
con las raices de la Edad Metfia.

En un principio, las Corté¥ que se convocaron en 1810 tenian como objetivo
ejercer la soberania, pero solo de una forma teahp@ que el rey permanecia prisionero
en Francia y no podia asumir sus poderes. Esteelfugico punto donde todos los
componentes estuvieron conformes, pues pronto ccaram las divergencias que acabaron
con la irremediable separaciéon de Espafa en ddilgmr Opinaban los conservadores
junto a Fernando VII desde el exilio que su Unidgsidn era la de nombrar una regencia
gue se ocupara de dirigir la guerra; no creian ikmm los liberales, cuya defensa fue a
favor de que actuaran como auténtico poder y diesarConstitucion a Espafia. Se vieron
muy pronto las novedades en las sesiones, erdie b medidas de soberania y juramento
de fidelidad, que tuvo la mayoria de votos por sgperior en numero el grupo de
reformadores, que no recelaban de una verdadesluc&n politica®. Los defensores de
la tradicion querian la convocatoria a Cortes @araentos y la reunion en dos camaras,
sin embargo, los liberales se opusieron y defeodiet voto para toda la nacion y una sola
camara, ideas que triunfaron tras largos debatemlinfente, comenzaron el 24 de

septiembre en el teatro de Isla de '8y en su composicién predominaron eclesiasticos,

160 Maria Cruz Seoan&| primer lenguaje constitucional espafiMadrid, Moneda y Crédito, 1968, p. 186.

161 Existe una amplisima bibliografia en torno al temiealas Cortes. Dos estudios magnificos son los de
Palacio Atard, en Manuel Tufién de Lara (diL.y Espafia del siglo XIX (1808-1914paris, Libreria
Espafiola, 1968, y el de M. Artola Gallego, en Rariaméndez Pidal (dir.Historia de EspafiaMadrid,
Espasa-Calpe, Tomo XXXII, 1968. También el capittilas Cortes de Cadiz y la solucién en Espafa y
América Latina, 1810-1813” de Raymond Cdfspafa, 1808-193@arcelona, Ariel, 1979, pp. 101-112.
Para conocer mas obras conslltese la bibliogriathh

162 as noticias de todo lo sucedido en las Cortepda$an conocer los ciudadanos por un suplemeniérre
sacado que se llamakhConcisin boletin del periédic&l Conciso

163 Finalizaran, por avatares de la guerra, en |ziglde San Felipe de Neri de Cadiz.
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funcionarios, abogados, comerciantes y militaresniayoria eran de pensamiento liberal

debido a la presencia numerosa de suplentes geslitaas causas de este hecho fueron las
dificultades que se les presentaron a los diputddbterior de la peninsula para llegar a

Cadiz, por estar sitiada por los franceses. La ocsmn final apenas tuvo representantes

del tercer estado, algo realmente contradictoriarepais donde el ochenta por ciento de la
poblacion era campesina y la burguesia comenzablarasalir.

Generalmente se distinguen, dentro de la ampliuildas y matices, tres grupos
constituyentes: los absolutistas, partidarios eglyrdel Antiguo Régimen; los reformistas,
que se basan en una ley no escrita que seria Istithoion histéricd, es decir, leyes y
costumbres de los pueblos espafioles, y que sdg8riakoberania recae conjuntamente en
el rey y las Cortes; y por Gltimo, los liberdf&s partidarios de una Constitucion y de la
soberania de la nacion. Karl Marx distingue, adetedl®s serviley los liberales, el grupo
de losamericanos partido este Gltimo que votaba alternativamewote €nos o con otros
seglin sus intereses particulafesDentro del grupo de los absolutistas se podrian
diferenciar dos grupos, el formado por aquellos ep@a plenamente reaccionarios y que
veian a Fernando VII como el que iba a traer lerfédd y la salvacién del pueblo contra los
herejes franceses, y el constituido por aquell@alistas”, partidarios de reformar el
Antiguo Régimen, pero con la voluntad del rey. libgrales quisieron configurar una
nueva sociedad, pero sabian que para que esto fosg#e, era necesaria la conquista
previa del poder politico, lo cual llevaba sin relioea la lucha revolucionaria. Aspiraban a

crear una sociedad racionalista, burguesa e indiligta'®’

164, del MoralLa Guerra de la Independengip. 60.

185 Consultese el articulo de Antonio Elorza, “La fawion del liberalismo en Espafia’, en Fernando
Vallespin (ed.)Historia de la Teoria Politicalll, Madrid, Alianza Editorial, 1995, pp. 397-44@pina que
las raices del liberalismo han de buscarse enfe¢re® reformista que caracterizé al reinado deosdil.
Véase, para conocer con detalle el surgimient@sldéuerzas liberales en oposicion a las conseraadi.
Artola, Partidos y programas politicos 1808-193Bladrid, Aguilar, 1974-1975 \Antiguo Régimen y
Revolucién liberal Barcelona, Ariel, 1983; A. DérozieiManuel José Quintana y el nacimiento del
liberalismo en Espafjaviadrid, Turner, 1978; A. Elorzda modernizacién politica en Espafia: (ensayos de
historia del pensamiento politicdadrid, Endymion, 1990; Joan Antén Mell6n y Migugaminal Badia
(coords.),Pensamiento politico en la Espafia contemporane@Q®50) estudio preliminar de A. Elorza,
Barcelona, Teide, 1992; P. Fernandez Albaladejo. YDMega Lépez (eds.Antiguo Régimen y liberalismo.
Homenaje a Miguel Artolae |. Castells y A. MolinerCrisis del Antiguo Régimen y revolucién liberal en
Espafia (1789-1845Barcelona, Ariel, 2000.

166 K. Marx, Revolucién en Espatia. 114.

167 G. Marafién escribié quelbs liberales patriotas, los de las Cortes de CAdiz eran, como digo, en
verdad liberales, como no lo han sido, salvo exieys, los que desde entonces se han llamadoasla
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Sin embargo, la mayoria de los participantes mantuwa posicion intermedia
apoyando las reformas pero desde un punto decasbtico y monéarquico. Jovellanos era
el adalid de esta via, el “in medio virtus” queddrde unir los extremos intentando conciliar
el progreso con aquello que fuese vélido de nugstsado. Opina Lovett que para Espafia

fue una tragedia este ilustrado no se hallara press las Cortes:

“Quiza fue el gran asturiano la Unica persona cagdazcolmar el abismo
que acabo6 separando a tradicionalistas y reformagdoSi su voz de moderacion se
hubiera dejado sentir en la asamblea nacional, jf@draberse dado un tercer
partido poderoso compuesto de reformadores moderape [...] podian haber
llevado al pais por una via que hubiera evitado Esconos fratricidas que
acabaron destruyendo las Cortes de 1814 y provacdaoterrible reaccion del

retorno de Fernando V1118

El choque entre dos mundos de ideas opuestas @begeon toda crudeza en estos
afios, con ocasion de las Cortes. Los liberalesfugaen afrancesados o patriotas,
aprovecharon este momento de desorden y falta der para crear un orden nuevo. Sus
opositores, que no aparecieron con fuerza en lanBlea gaditana, se encargaron de
mostrar su fuerza y cohesion en 1814, en la rediaatlManifiesto y Representacion de
los diputados a Fernando Vlimas conocido comdlanifiesto de los Persaporque
comenzaba comentando una costumbre de este anpigebls'®®

Los liberales, formados en los principios de IatHacion, buscaban la importacion
de formulas ajenas, mientras que los realistameetvadores querian la aplicacion de las

normas de la constitucion politica de la monar@sigafiola que, aunque vigente, siempre

en Espafia sino en toda Europa. Eran, casi todasgjacobinos, esto es, la representacion de laimmay

de la mas funesta supercheria del liberalishibl. Artola Gallego,Los afrancesado®. 17).

%8G, H. Lovett,La Guerra de la Independencib, pp. 217-8.

169 Representacion y manifiesto que algunos diputadtes &Cortes Ordinarias firmaron en los mayores
apuros de su opresion en Madrid, para que la majbstel sefior don Fernando el VII a la entrada de
Espafia de vuelta de su cautividad, se penetrasestatio de la nacién, del deseo de sus provingiael
remedio que creian oportuno: todo fue presentad®. 8. en Valencia por uno de dichos diputados, y se
imprime en cumplimiento de Real OrdeéPadiz, Reimpresa por Hovte, 1814. Véase CridhimlLois, El
Manifiesto de 1814Pamplona, Universidad de Navarra, 1967. El tele¢b manifiesto también aparece
trascrito en Melchor Ferrer, Domingo Tejera y J6séAcedo Historia del tradicionalismo espafiocGevilla,
Trajano, 1941, pp. 273-288.
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se habia gobernado a sus espaldas. Lo que repodiedael despotismo ministerial. Los
factores comunes entre ambas corrientes son quezazan el Antiguo Régimen y
postulaban una mayor participacion del pueblo ehiréccion del pais.

Fue inmensa la labor de las Cortes, principalmee la elaboracion de la
Constitucion y la promulgacion de una serie de etesr que reformaban aspectos
esenciales de la vida politica y social. Muchoscenion las multiples paradojas del texto
promulgado en 1812: el hecho de que se declarasdidaon catolica como Unico credo
permitido contrastaba con su caracter ruptriStalas semejanzas con el texto
constitucional francés de 1791 cuando se estabtenmiando una guerra con este pais, falta
de sintonia entre lo que estaba sucediendo en §adigue ocurria en el resto de Espafia,
etc. Karl Marx, refiriéndose a esta situacion, iesersu célebre fraseEh la Isla de Ledn,
ideas sin accién; en el resto de Espafia, acciéridgas. "

La aportaciéon doctrinal de la llustracién paraddaccion de la Constitucion, salvo
en las cuestiones politicas, fue de una importade@siva, ya que legd a sus epigonos
liberales el programa econémico-social y el nuadeo sociaf-2

Después del discurso inaugural pronunciado por iputado liberal Mufioz
Torrerd ™ que definfa la soberania nacional y la divisiénpdderes, comenzé el proceso
de formacion de un nuevo Estado: reconocieron alcno potestad autbnoma, pero
limitaron su voluntad, ya que el bien del Estadbiaecoincidir con la mayoria de sus

70«1 ] se desvivian y agitaban por encontrar en éguecretos del Rey José] y en aquélla [Constitkio

un espiritu antirreligioso y antimonarquico, quertamente no existia mas que en su imaginaciéa.cial

mi padre, mas tolerante y confiado, deciales quepudia ser tachada de irreligiosa una Constitucigfure
encabezab&n el nombre de la Santisima Triniglagie declaraba en uno de sus articulos a la réhgC. A.

R. Unica verdadera prohibiendo el ejercicio de cueaér otra, y que ademas recomendaba a los espsi@ble
evangélico precepto de ser justos y benéficostamsbién como bajo el aspecto monarquico aseguraba |
corona en las sienes de Fernando VIl y sus desentefi’ (R. de Mesonero RomanoMemorias de un
setenténp. 182).

171K . Marx, Revolucién en Espafip. 96. (Recogido de un articulo del 27 de octaler&854, publicado en el
New York Daily Tribune

172 \. Artola GallegoLa Espafia de Fernando Vip. 339.

173 Acerca de este discurso comenta Gabriel, el pooiata de los primerdspisodios Nacionalede Pérez
Galdés: ‘El discurso no fue largo, pero si sentencioso, wote y erudito. En un cuarto de hora Mufioz
Torrero habia lanzado a la faz de la nacién el paoga del nuevo gobierno y la esencia de las numless.
Cuando la ultima palabra expir6 en sus labios yseat6 recibiendo las felicitaciones y los aplaudedas
tribunas, el siglo decimoctavo habia concluidd. Pérez GaldésCadiz p. 87). Vaca de Osma escribe que
con este discurso no s6lo se inauguraban las Caites también Un estilo parlamentario de oratoria
brillante, efectista, y a veces, un tanto vacudijeegue se impuso a lo largo de mas de un siglug tuvo
grandilocuentes protagonistas en las dos Camar@s A. Vaca de Osméa,a Guerra de la Independengip.
303).
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componentes; definian las Cortes como el medio a@fastarse la voluntad general, que
identificaron Unicamente con la de los propietaries decir, con la burguesia liberal; el
poder ejecutivo se lo atribuyeron al monarca, ygvon al Consejo de Castilla de sus
funciones. En cuanto a la estructuracion de la ageciedad, comenzaron por extinguir el
régimen sefiorial: la nueva clase social estabaminacde la vinculacion civil y eclesiastica

de la propiedad, por lo que todos los seforiosbaasa ser posesion de la corona.
Renovaron el sistema de contratos agrarios, desapaon las formas antiguas de vinculos,
mayorazgos y manos muertas. Se extinguio todo laggeke no era propiedad libre y

absoluta, y por ultimo, se elimind el régimen gianyi con él, el control de calidad del

trabajo y la fijacion de unos precios segun tasacio

La organizacion liberal de la economia se basoé aersupresion de aduanas
interiores, la contribucién para todos los espadi@e proporcion de sus facultades, la
desaparicion de rentas estancadas, la desamajtizaaia el pago de la deuda publicay la
reduccién a propiedades particulares de todosdluids y realengos. Otras medidas fueron
las siguientes: libertad de prensa, incorporaaiamnacion de los sefiorios jurisdiccionales,
desamortizacion de los bienes eclesiasticos yrdentes de realengo, instauracion de una
contribucion directa sobre la propiedad territgriahdustrial y comercial, algo
verdaderamente revolucionario para la Hacienda fieg&’. También se aprobd la
abolicion del tormento como prueba judicial, laiohabilidad de la correspondencia, que
sefala el respeto a la libertad de la personaegkcidn de escuelas primarias en todas las
ciudades en las que se ensefaria a los nifiosibirescteer, la aritmética y el catecismo, y
la abolicion del Tribunal de la Santa Inquisicidn.

Desde agosto de 1811 a enero de 1812 las Cortatiateh el proyecto que habia
entregado la comision constitucional a la AsamiBEafueron aprobando los articulos uno
a uno y, finalmente, el 19 de marzo, 184 diputadosservadores y liberales, firmaron dos
copias manuscritas de la Constitu¢iéndel afio doce, que estaba compuesta de 10

capitulos y 384 articulos. Como punto principahsfarmo la senda absolutista de los

174 | gase el capitulo “Revolucién y reforma de la ldada, 1808-1814" de M. Artolaa Hacienda del siglo
XIX. Progresistas y moderaddgadrid, Alianza, 1986, pp. 25-50.

7> para muchos historiadores este decreto fue epoiésico entre ambos grupos politicos y raiz deddon
surgi6 el problema de las llamadas dos Espafaa.rRas informacion sobre la fragmentacién politiedad
monarquia espafiola, véase J. M. Jover ZarRmi&jca, Diplomacia y Humanismo popular en la ESpalel
siglo XIX Madrid, Turner, 1976, pp. 91-103.

176 Consultese Enrique Tierno Galvan (edgtas de las Cortes de CadMadrid, Taurus, 1964.
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anteriores siglos en una monarquia constitucion&leseditaria, y cre6 una Asamblea
nacional que debia reunirse de forma anual paréegisdatura de tres meses.

La Constitucion gaditana fue la expresion mas igendel primer liberalismo
espafnol, que hundia sus raices tanto en la progdicibn histérica de las Cortes
medievales como en el liberalismo politico inglésancés’”. Sin embargo, sus leyes para
cambiar la sociedad y crear una nueva nacion estabg lejos de llegar al pueblo, el cual
luchaba basicamente por su propia subsistEficd es que la primera preocupacion de la
doceafiista no fue el individuo, sino la nacion.dbalquier forma, lograron pergefiar una
revolucion social al apoyar la idea de una nueeiedad donde primase la igualdad legal.
Fue la madre del constitucionalismo espafol y sugliprimer intento de racionalizar la
convivencia politica espafiola. Aunque no tuvo agiign se convirtid en una bandera por

la libertad adoptada por el resto de paises eusopémeroamericanos.

2.4.7. Los Arapiles. Fin de la guerra

La noche del 29 de marzo de 1811, con una salveiad#o un cafionazos, se
anunciaba el nacimiento de un hijo de la emperaiazia Luisa de Austria, con la que
Napoledn habia contraido matrimonio en el Louvrd@t0. Su llegada al mundo también
fue motivo para que hubiese tres dias de gala eorte espafiola, fuegos de artificio y
entrada gratuita a los teatros y a las corridasms. En abril, José | abandond nuestro pais
con motivo del bautismo de su sobrino, del queabser padrino. Dejo constituido en
Madrid un Consejo de ministros para resolver, poratidad de votos y bajo el mando del
dugue de Santa Fe, las cuestiones que pudiesan §log la excusa del bautizo pretendia
encontrarse en persona con su hermano para tratdosdproblemas que asolaban la
peninsula. En este momento obtuvo alguna concdsi@gromesa del envio, en calidad de
préstamo, de un millébn de francos mensuales, yaeldm del ejército del Centro, asi como

el juramento de que la justicia y la administragérejercerian siempre en nombre del rey.

17 Marx opina que la Constitucién de 1812 era unaodiccion de los antiguos fueros pero leidos adale

la Revolucion y adaptados a las necesidades aeiadad moderna. Después del analisis que readizdal
llega a la conclusion de que no era una copialseevia francesa, sino de que fue un producto genyi
original, surgido de la vida intelectual y regemenade las antiguas tradiciones populares. (K. Marx
Revolucién en Espafia. 113).

178 | os patriotas de Cadiz sélo estuvieron al lado pieéblo espafigber accidens.” (F. Suérez Verdaguer,
La crisis politica del Antiguo Régimen en Espgiiebh).
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El 15 de julio del mismo afio realiz6 el mayor de Bonaparte su quinta entrada en
la capital, esta vez con un arco de triunfo, floegkornos y un entusiasmo general. Para el
pueblo, como en anteriores ocasiones, hubo tedtwyg con la entrada franca. A pesar de
estos fastos, pronto se vio que, como era habiagpleon incumplia sus promesas y no
llegaban las cantidades de dinero pactadas. Popatte, en la cosecha del afio siguiente
los labradores no recogieron ni la mitad de lo epaehabitual y esto se agravo con el hecho
de que partidas de guerrilleros requisaran losatEseo incluso repartiesen primas a
quienes los destruyeran con el fin de que no l\gas Madrid y sirviesen para el
abastecimiento de la corte, como rezaba un deiretado por José | a su vuelta de
Parid’®. Este despilfarro y el hecho de que muchas tiémer®n abandonadas por no haber
manos que las cultivasen, causaron otra desgestia,vez muy seria, en el reinado del
intruso: la terrible hambruna que asolo al paissaado 20.000 muertes solo en la capital.

En noviembre de 1811 se habia instituido una camide cinco personas para que
crease un proyecto dedicado al establecimientaadeeheficencia, subvencionada por el
Estado con 50.000 reales mensuales y apoyado c@atidaes y suscripciones voluntarias.
En enero del siguiente afio se crearon estadoscdea@ue repartian pan y potaje para los
mas desvalidos, ancianos, viudas, desamparadosiafamumerosas, etc., siendo José en
persona quien recorria los barrios mas miserossarpde la triste y penosa situacion no
dejoé de celebrarse el carnaval, con bailes de ma&sdarante tres dias en el teatro de los
Cafios del Peral. El llamado afio del hartiBréuré hasta mitad del afio 1812 debido a la
escasez de alimento y al encarecimiento de todomdiarca mostr6 su generosidad
aportando la mitad de sus ingresos para comprapgraocer el pan en su mismo palacio
para luego repartirlo entre los pobres.

Un nuevo triunfo que ya presagiaba el fin de laigu® obtuvo Wellington el 22 de
julio de 1812, meses después de la victoria de &diudodrigo. Con su ejército anglo-
portugués de 45.000 hombres destrozé, en la batalllbs Arapiles, pueblo cercano a
Salamanca, al ejército francés dirigido por MarrtonEl lord planificé la operacién de tal

manera que no pudieran intervenir tropas imperiad@s su ayuda, le cortd las

179y¢ase M. Artola Gallegd,os afrancesadogp. 189-190.

180 Hay en Madrid un fondo con documentacién abundegltgiva a este periodo del hambre: A. H. N.,
Seccion Consejos, Legajo 17.785.

181 E| mariscal Marmont, duque de Ragusa (1774-188@nplazé a Massena como comandante del ejército
de Portugal en 1811. Después de la derrota sidridas Arapiles presto servicio en Alemania y Fianc
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comunicaciones a Soult, organiz6 desembarcos emaydz Aragon y Cataluiia, Yy
numerosos movimientos de guerrillas. El orgullosaristal francés, jefe del ejército
napolednico de Portugal, en su afan de gloria yireddo en no obedecer las ordenes de
José |, no esperd a que se le uniesen todos lesrzet previstos para la lucha contra el
inglés. El 8 de julio, una vez que se le hubo ipooado la division procedente de Asturias,
se puso a la ofensiva, pero Wellington tomoé posesoen los Arapiles y desde alli atacé al
frente francés, que quedo destruido en el act@, Jako de noticias, avanzo en su ayuda
pero la dispersion del ejército hizo que queddse il camino de Madrid. El general inglés
verific su entrada el 12 de agosto entre los estole los ciudadanos madrilefitss.

La situacion de hambruna de la capital cambié acentrada victoriosa del ejército
aliado. Pasadas estas dificultades, Napoledn m@saosu hermano para que entablara
contacto con los hombres reunidos en Céadiz a fifogear una solucion pacifica para el
problema espafiol que tantos quebraderos le estatorpionando. Pretendia la
convocatoria de unas Cortes nacionales en Madridpchocientos diputados de todas las
provincias, incluidos aquellos que habian partaipan las ya celebradas en Isla de Ledn.
El Consejo privado de José | opinaba que era leauswlucion para pacificar Espafa y
restablecer el orden y la unidad. Sin embargoitlacon de inseguridad en que quedé la
capital tras la derrota de los Arapiles abort6 pedgecto constitucional.

Esta batalla conllevé la evacuacion de los frarcese segunda vez, en agosto de
1812, y la estancia de los aliados en Madrid. éalaeza de las famosas partidas castellanas
venian sus respectivos jefes: Juan Martin DieEfi@becinado”, Juan Paralea “el Médico”,
Manuel Hernandez “el Abuelo” y Francisco Abad “Giwal”. Con las tropas venia su jefe
lord Wellington y los generales Alava, Espafia ydsode Amarante.

El dia 1 de septiembre sali6 de Madrid el duqu€delad Rodrigo con la fuerza
principal de sus soldados después de haber ofragidbaile al Ayuntamiento y a la
sociedad madrilefia, correspondiendo asi a los alusediestas, corridas de toros, etc. que
le habia dedicado la Municipalidad. Los guerrilfettambién partieron a continuar sus
operaciones, y sélo quedo6 una pequefia guarnicglesa en el Parque de El Retiro, y el

general Carlos Espafia a cargo del gobierno mdeda capital. Pero el 30 de octubre, esta

182 para conocer con més detalles la entrada y eatdadbrd Wellington en Madrid, véase el capitule g
este hecho le dedica Mesonero Romanos eMsusorias pp. 165-174.
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pequeia tropa que defendia Madrid fue recogidaanekxasi la villa abandonada de toda
proteccién y con la inminente perspectiva de urevawcupacion francesa.

El 3 de octubre se unieron los ejércitos del cento los soldados de Soult vy,
avanzando por Cuenca y Albacete con mas de 70.00@des, llegaron a Castilla.
Wellington, que habia fracasado en su intento gellsar a los franceses atrincherados en
el castillo de Burgos, ordené evacuar Madrid aat@iinente entrada del ejército invasor.
El 2 de noviembre el intruso entraba de nuevo ercdpital y cruz6 Guadarrama
persiguiendo a los britanicos, pero el lord ingdédo mantener intacto su ejército y escapo
a Ciudad Rodrigo. José regresé un mes despuésiete desengafiado. No sélo no habia
derrotado a los aliados, sino que habia perdida Aodialucia. El ambiente de la capital era
muy diferente; la presencia de las tropas ya neatsuterror en la vecindad, que miraba a
los franceses comctiéspedes transitorios y no como tiranos dominaidf El rey se
mostraba mas expansivo y se dejaba ver en padeasrgs, permitiendo la celebracién de
bailes de mascaras.

A finales de 1812 los invasores poseian las pridndel Pais Vasco, Navarra,
Aragon, Valencia y Madrid. Habian recuperado posies en ambas Castillas, pero habian
evacuado Asturias y perdieron Santander. Varigsagragalas y los mejores generales
tuvieron que volver a Francia llamados por Napolpara ocuparse de la campafia contra
Rusia, por lo que su situacién en Espafa cadaraem&s precaria. El feudo levantino del
mariscal Suchét* se habia convertido en la Unica tabla de salvauéda José I. Valencia
habia sido conquistada el 14 de enero de 1812 asrdel citado mariscal y éste, en un
principio, no aplicd ninguno de los decretos josedi en la ciudad recién sometida. Sin
embargo, gracias a la saneada economia levantmairya buena administracion, pudo
mantener holgadamente a su ejército, pagar cooboaste las disposiciones imperiales
gue le habian sido impuestas y enviar al rey lagriboiciones de guerra. Suchet fue la
excepcion de la politica administrada por los necates franceses que tenian alguna
provincia a su cargo. Tomé buenas y acertadas medidministrativas y urbanisticas, y

emprendio acciones positivas para la vida de l@nagspafiola.

183R. de Mesonero Romanddemorias de un setentgp. 176.
184 E| mariscal Suchet, duque de la Albufera (17706)8@e uno de los mas competentes comandantes en la
peninsula a las érdenes de Napoleén. Obtuvo vast@m Aragén, Cataluiia y Valencia.
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El 9 de agosto de 1812, José | y su corte reahzle preparativos del viaje a
Valencia, Unico lugar de Espafia donde podian erayama situacion de estabilidad. En el
penoso camino al Mediodia espafiol, cerca de dosamibres abandonaron al rey intruso y
se sumaron a las banderas espafolas rebeldes. y&t @ los Bonaparte ordend al
mariscal Soult que evacuara inmediatamente Andalooh la intencion de fundir los
ejércitos. Debido a esta union de fuerzas hubolenentar el sitio de Cadiz, que habia
resistido heroicamente su cerco durante dos afinedyo. Con este abandono, Andalucia
se perdi6 para los franceses de una forma irrefnledi®¥a en Valencia, nombré a Suchet
jefe del ejército del Centro. En octubre tuvo lugaa entrevista en una localidad al sur de
esta provincia, Fuente de la Higuera, donde seigmm los dos mariscales citados y
Jourdan, jefe del Estado Mayor, con el rey. Estepdés de escuchar todas las propuestas,
combiné los consejos que le habian dado y orgdaiztbntraofensiva: decidié avanzar
hacia el Tajo por dos caminos paralelos (Cuenca Wéancha) sin dejar de proteger
Valencia.

A finales del afio 1812 los franceses habian vwelémtrar en la capital y con su
contraofensiva echaron al ejército inglés y pefsigm a lord Wellington hasta la frontera
portuguesa. Sin embargo, el general se dirigié dizQdara asegurar con la Regencia la
manera de conseguir un triunfo seguro y expul$as amvasores del suelo espafiol.

José fue recibido por la Municipalidad a orillag B&anzanares y no tomé contra
los madrilefios ninguna medida de represalia. Ebrems alcalde, Saiz de Baranda,
consiguié que se mantuviese la neutralidad. Eldegg claro que su entrada no se trataba
de una ocupacion sino de una operacion militar. Heeho, la corte josefina y los
funcionarios no habian regresado de Valencia.

A comienzos del afio 1813, conocida la derrota deolan en Rusia, principio del
fin de su reinadd® nada bueno cabia ya esperar. Después de la amtebrde los
carnavales, que fueron mas alegres y despreocuppdosunca, Jose |, a instancias de

Napoledn, se trasladé a Valladolid con su miniggdGuerra y el Secretario de Estado. En

185 Después de la fallida campafia contra Rusia en $81@rodujo la de Sajonia (1813), donde tras unas
victorias iniciales les lleg6 la derrota en LeipzZigcontinuacién se verificé la entrada de losaddmen Paris,

en marzo de 1814, con el apoyo del pueblo fratégoledn abdico y fue desterrado en la isla de, Flbeo
regresO al afio siguiente y restaurdé un imperioide dias frente al cual se situaron todas las p@en
europeas. En junio de 1815 se llevé a cabo lalbdiakl en Waterloo. Esta supuso el fin del Impeyiel
confinamiento de Napoledn hasta su muerte endasiSanta Elena.
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la capital quedo el general Leval con 10.000 hombeeguarnicion. En mayo se produjo la
evacuacion final; Aranjuez, Toledo y Madrid se digjisaon por completo.

Concluida la fracasada campafia del Emperador, &sep centroeuropeos se
levantaron contra €l en una gran coalicion. Napylga sélo preocupado por la defensa de
Francia, retird las mejores tropas que le quedebagspafna. Entre tanto, Wellington habia
reorganizado el ejército aliado y se disponia abac con todos los franceses que aun
permanecian en Espafia. Avanzando desde la froptetaguesa, se hicieron al poco
tiempo con Salamanca y Zamora y comenzaron a perseyg retirada del intruso.
Consiguio el general inglés evacuar Valladolid,ddsry Miranda de Ebro, y alcanzé al rey
en Vitoria, donde los ejércitos franceses fueramoti@dos y se produjo su desbandada. En
esta batalla, los invasores perdieron el convoyetaque viajaban y donde transportaban
todos los objetos robados de las iglesias espdffblEs 28 de junio toda la comitiva ya se
encontraba en Francia y el rey atraveso la froqtara no regresar m&¥.

La ultima y definitiva derrota de los galos en knimsula fue la batalla de San
Marcial, librada en Irin el 31 de agosto de 1818llMgton y Soult firmaron un armisticio

el 18 de abril de 1814 por el que cesaba la gyesmrepatriaban los prisioneros de uno y

186 yéase B. Pérez GalddBl| equipaje del rey JoséMadrid, Aguilar, 1986. Comenta Ramén Solis que un
detalle acerca de esta batalla que se les escapelzos historiadores es el de la precipitacién quom se
llevaron a cabo todas las operaciones, tanto bxsuas de Wellington como la retirada de José. Acbate
hecho al ostentoso botin que excité los animosgsapd el ataque aliado y la retirada francesaS¢iRs,La
Guerra de la Independencia Espafigia 352).

187 Asi acababa, tristemente, el reinado de Joséeltanios bienes podria haber proporcionado a Espafia
pueblo le hubiese aceptado, pero ya lo dijo Al&ddiano: “...malas digestiones le esperaban en el mal
adquirido trono y en la tierra que llamaban su rejty como habia entrado asi saldria. Tiempo hubaaa
parecia errado el prondstico, pero al cabo vinoesultar cierto; que tanto puede un pueblo resualtw
llevar el yugo de los extrafios y tenaz en su espery fe en los reveses de la mas adversa faftAa
Alcald Galiano,Recuerdos de un ancianp. 81). En Barcelona se public6é un romance sati@iusivo al
regreso de José |. Se titula “Brillante entrada delgen hacer los franceses al tio Pepe Botellgsnapo de
entrar en Francia segln lo que en Espafia ha paalgré€£stos son sus primeros versos:

“Franceses o Gabachones
prevenid los aparejos,

para hacer nobles festejos
al Rey cata Naciones:
disponedle funciones,

con un brillante aparato,
que va a incorporarse grato
en la vuestra compaifiia,

tal vez porque no podria
sufrir el Espafiol tratt

(Extraido del libro de R. Solika Guerra de la Independencia Espafigla357).
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otro bando al pais respectivo. Napoledn habia geridi guerra de Alemania y ahora se
enfrentaba al ataque de todos los ejércitos, prasiaso y austriaco contra su territorio. La
Unica esperanza ya era separar Espafia de Inglpternvda diplomatica. Para ello, firmo el
Tratado de Valencgay con el ingrato Fernando VIVotleéndole asi la corona arrebatada.
El 7 de enero de 1814 José abdico de su trono @spafpoco después se le nombro
lugarteniente del Emperador. El fin material dedatienda se fija el 4 de junio de 1814,
fecha en que fueron evacuadas las ultimas tropas.
El historiador Miguel Artola, que en su completomynucioso libro sobre los

afrancesados dedica una buena parte del estudi@aradlato de José, concluye con estas

palabras:

“La esterilidad de la accion imperial en Espafia adgel su mejor simbolo
en esta doble sustitucion de Fernando por Joség yéste por aquél. Toda su

politica espafiola no es mas que un circulo estuilp fin es el principib*®®

2.5. Los afrancesados

A los colaboracionistas espafioles del periodo 1813 se les suele conocer con el
nombre de afrancesadd$ pero éste no fue el apelativo que les aplicausncempatriotas
al inicio de la guerra, aunque esta palabra yaabéhutilizado en el Ultimo tercio del siglo
XVIII ¥ Entonces se les llamaba traidores, josefinogideintes. En 1811 el vocablo ya

adquirié un valor politico y asi se designo a lolelsoradores de los hermanos Bonapatrte:

188 M. Artola Gallego)os afrancesado®. 253.

189 Sobre el fenémeno del afrancesamiento existe umglia bibliografia. Entre ella, destacamos los
siguientes estudios: Mario Méndez Bejarahiistoria politica de los afrancesado#ladrid, Revista de
Archivos, Bibliotecas y Museos, 1911, Tomo XXIV,.#89-349; 498-509; Tomo XXV, pp. 107-118; H.
Jurestschkd,os afrancesados en la Guerra de la IndependendiaArtola Gallego:Los afrancesadod.uis
Barbastro Gil,Los afrancesados. Primera emigracion politica digll&XIX espafiol (1813-1820Madrid,
CSIC, 1993; Juan Lépez Tebdrps famosos traidores: los afrancesados duranteriais del Antiguo
Régimen (1808-1833Madrid, 2001, y A. Gil Novales, “El tema de lobamcesados y la pérdida de la
libertad en Espafa”, en Patrizia Garelli e Giovaxiairchetti (eds.)lUn hombre de bien. Saggi di lingue e
letterature iberiche in onore di Rinaldo FroldAlessandria, Edizioni dell'Orto, 2004, |, pp. 58%4. En otras
obras no especificas sobre este tema tambiéntaestraalguno de sus capitulos de los afrances¥éasse
los capitulos que le dedican los libros de G. Hidth Guerra de la Independencial. Mercader Ribalosé
Bonaparte, rey de Espafia

190 para conocer la historia y acepciones de esteirtérméase el capitulo IV de H. Jurestschkes
afrancesados en la Guerra de la IndependeniiaArtola opina que esta palabra sufre las camnsecias de
un excesivo uso sin una determinada fijacion. (Mol GallegoLos afrancesado®. 50).
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“En la palabra “afrancesados” se condensa, por tantoda la carga
sentimental de odio hacia quienes fueron considesanlaidores a la patria y
adictos al gobierno intruso; en ella se expresamasino el juicio popular a la
conducta politica y moral de unos cuantos espafi@desdelimita con lenguaje
historiografico el ideario filoséfico y el comportaento politico de quienes se

alistaron bajo las banderas de Jogé'{*

Luis Barbastro comparte la opinion con José Maower] Miguel Artola, Juan
Mercader y Josep Fontana, entre otros, de guaffancesamiento fue primordialmente
una opcién politica, equivocada si se quiere, panca una traicion a la patrid® Dice
el mismo autor que es bien patente la alternatiofitiqga, equidistante a la vez del
absolutismo monarquico y del liberalismo, de méaside mil espafioles. Y desde su punto
de vista, aclara que los afrancesados en su conjumtsélo no carecieron de credo
doctrinal, sino que fueron pioneros en muchos aspetel primer liberalismo espafiol. El
historiador Miguel Artola afirma que tanto afrarmgss, como liberales y absolutistas se
sintieron ultrajados ante el invasor; sin embaigs, primeros, enemigos de cualquier
solucidn de tipo violento, creyeron trabajar poingtrés de la nacién acatando los dictados
napolednicos en todo aquello que no rozase la iesericima de su concepto de Patria. Por
lo tanto, concluye,su papel es el de mediadores, no el de colaboratidrd

Mario Méndez Bejarano defiende en su tesis quealfoancesados no fueron
traidores, sino patriotas liberales, y que ést@s egual de afrancesados que los asi
llamados, debido a que ambos grupos propugnabaniasas reformas con la diferencia
de que los liberales sélo defendian las ideas peraceptaban el yugo frant®s Artola
opina que, para los absolutistas, los afrancesalan gentes de ideas demasiado
avanzadas, revolucionarias, enemigos de Fernandg &h consecuencia del Estado, ya

gue sus principios doctrinales fueron el monarqaijsta oposicion a los avances

191 Barbastro Gillos afrancesados. 7.

192 Barbastro GillLos afrancesados. 8.

193 M. Artola Gallego)os afrancesado®. 67.

194 M. Méndez BejaranoHistoria politica de los afrancesadoR. Solis opina al respecto quiea“Unica
diferencia entre los liberales de Cadiz y los afresados estaba en que aquellos creian en Fernalido V
los afrancesados sabian ya de antemano que janaaca de buen grado una Constitucion que limitswa
poder absolutd (R. Solis,La Guerra de la Independencia espaf@a313).
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revolucionarios y la necesidad de reformas polticaocialeS>. En cuanto a su ideologia

dice lo siguiente:

“Los que se llaman afrancesados, intelectualmentetdr@ado muy poco de
Francia. Su pensamiento viene determinado en mgrgato por la filosofia inglesa
y las teorias politicas prusianas, que han recibédtravés de Francia e lItalia. El
Despotismo llustrado, aspiracion en lo politico lde partidarios de José, fue un

movimiento que, segiin hemos visto, jamas tuvoaiaen el vecino pals-*°

El afrancesamiento ideoldgico, estudia MenéndeayBgksta en la peninsula desde
la entronizacion de Felipe V. Prueba de ello logmds ver en los estudios de este autor,
en los que examino diversos testimonios para gtestel afrancesamiento de la clase culta
espafiol®’. La mayoria de los que habfan aceptado a José inptivos ideoldgicos o
porgue pensaban que la nacion asi iba a mejordimgaron a convivir con las fuerzas
ocupantes a la vez que deseaban la victoria desjuaioles.

Muchas divisiones y clasificaciones se han reatizaldededor de este tema. Aqui
recogemos varias de ellas: Gabriel H. Lovett, da torma sencilla, los clasifica en
colaboradores activos y colaboradores padiosians Jurestschke sefiala tres grupos
esenciales: aquellos que ingresaron al partideeelno de 1808 o durante el invierno de
1808-1809; los que entraron después de la congigsfendalucia, aproximadamente a los
dos afios de haber comenzado las hostilidades;tgregr lugar, el grupo constituido por
los numerosos funcionarios, militares, sacerdodés, que no pudieron someterse a la
presion politica, y forzada o voluntariamente resipen las 6rdenes del potiér Como
apologia de los tres dice quéodos estos hombres continuaron siendo humanamente
respetables, no obstante haberse convertido erbodaionistas; todos parecen ser mas

dignos de compasién que de despreéid

195 M. Artola GallegoLa Espafia de Fernando Vip. 240.

19 M. Artola GallegoLos afrancesado®. 51.

197 M. Menéndez Pelaydlistoria de los heterodoxos espafigles concreto su capitulo “La Heterodoxia
entre los afrancesados”, Ill, Libro VII, pp. 41343

198G, H. Lovett,La Guerra de la Independengcial, p. 133.

1994, Jurestschke,os afrancesados en la Guerra de la Independenria05.

200 Jurestschkd,os afrancesados en la Guerra de la Independencia06.
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Barbastro Gil propone la divisién en dos importargectores: los que se adhirieron
a José | por claros y perceptibles motivos idecligyi que forman un grupo reducido y
selecto; y los que lo hicieron por razones de astationismo u oportunismo politio.

Sin embargo, matiza, entre estas dos divisionagipdles surge otra, de perfiles muy
difusos a veces. Son hombres pertenecientes difi@gpqgue siguen al intruso sin postergar
los intereses de Espafa porque ven en este moeartealladar seguro frente al
Emperador y el gobierno franc&8% Son aquellos que tras las vergonzantes renudeias
Bayona no ven otra salida politica para su pais lguparticipacion desde dentro del
gobierno y de las instituciones del Estado. Enitoes elestacan O Farrill, Azanza, Romero
y Urquijo. Para éstos, José es una garantia dealibe independencia frente a los abusos
del Emperador, por lo que es a este sector a goasponde el apelativo de “josefinos”
con mas propiedad. Otros colaboraron con él pexpuesa admiracion a los franceses y en
especial a Napoledn, como el abate Marchena, t@dule las obras de Voltaire y
Rousseau, el literato Juan Antonio Melon, Vicentemgzalez Arnao, jurista y traductor del
codigo napolednico, etc. En ultimo lugar estar@derdaderos traidores y por los que la
palabra afrancesado adquiere un matiz peyoratiscoiguiz o el dugue de San Carlos son
claros ejemplos de este grupo, ya que, aunque cterpa el exilio con los afrancesados,
siempre tuvieron durante su cautividad la autorf@apara poder volver a Espafia, gozaron
de los derechos que poseian y mantuvieron susipoessin peligro alguno.

Miguel Artola estudia los diferentes partidos arée invasion: absolutistas,
afrancesados vy liberales. Federico Suarez opinaaguee puede hablar de la existencia de
partidos politicos con anterioridad a la luchagye nacieron, dice, con el régimen liberal y
no ante&*. Comenta que sélo se puede departir de dos teladeharante la guerra, los que
estan a favor y los que se oponen a ella, y ensegjando grupo estarian unidos los
liberales con los absolutistas.

En conclusién, podemos afirmar que no son un grop@rogéneo y que el
contingente mas preclaro lo constituyeron los hasiole formacion ilustrada que, aunque
veian la politica de Napoledn como agresiva y amestia, pensaron que la salvacion de

Espafia venia de Francia. Artola, que estudia gor fos motivos del afrancesamiento,

201} Barbastro Gillos afrancesadog. 53.
202) Barbastro Gillos afrancesadog. 54.
203 suarez Verdagudrps partidos politicos espafioles hasta 1,8@&drid, Rialp, 1988, (12 ed. 1951).
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opina que estos hombres fueron los hijos espiggudblAufklarung®. Muchos de ellos
fueron auténticos patriotas como Goya, Quintana géNdez. Otros, los llamados
colaboracionistas, poseian semejantes ideas alesaaes pero decidieron colaborar con
el invasor. Aceptaron de buena fe las renunciaBay@na creyendo que servian para sus
propositos de reforma. En cuanto a su extracciéralspodemos encontrar de todo tipo ya
gue, aunque la mayoria eran politicos, funcionanutares, eclesiasticos y aristocratas,
también habia hombres de letras, cientificos, tigtores y fildsofos, negociantes e incluso
personas marginal@s. Al acabar la guerra no quisieron enfrentarsebalracimiento de
los esparfioles y se marcharon al exilio, situdndobee todo en el sur de Francia y en las
poblaciones fronterizas. Una gran parte de ellaeigouna importante valia profesional,
por lo que Espafa se vio despojada de los mas temee mandos en los niveles politico,
juridico, militar y eclesiastico. Luis Barbastrduetia este exilio politico, triste precedente
de sucesivos exilios registrados a lo largo deigles XIX y XX .2

A la vuelta de Fernando VII, tanto los afrancesacmsio los liberales se vieron
envueltos en una funesta repreélnLos primeros desaparecieron como grupo politico
aunque la mayoria de ellos paso a engrosar lasddda derecha liberal. En 1815 se inicio
en Espafa el sistema de “purificacion” para reprianios culpables de colaboracién y
quitarles de sus puestos. A lo largo del primeres&x en que goberné El Deseado se
dictaron varias normas con relacion a ellos. Lanpra de ellas fue el decreto fatal del 30

de mayo de 1814 por el que se prohibia el regrés® siguientes grupos de personas:

“l. Los que hubieran servido al gobierno intruso cowcbnsejeros y
ministros.

204\, Artola GallegoLos afrancesado®. 59.

205 para conocer la cifra exacta de exiliados segUpussto en la sociedad, véase el capitulo “Extbacci
social de los afrancesados”, de L. Barbastrol®#s, afrancesadopp. 31-52.

206 | Barbastro GilLos afrancesados. 8. En este libro analiza las condiciones dewdd los espafioles
exiliados. Realiza un estudio sociolégico de logagriados y orienta a los lectores acerca de loslesdde
esta actitud estudiando un andlisis local, el aFaamiento valenciano. Sus fuentes las ha obtet@dos
archivos franceses y de los documentos publicadodgs mismos exiliados, que recoge en las “Obras
coetaneas” del final de su estudio, pp. 189-192.

207 yéase el capitulo “La Politica represiva” del ditite M. Artola Gallegol.os afrancesadogp. 257-278.
Trata los temas de la venganza, el destierro,pees&n, la actuacion de los afrancesados en kb exiel
proceso de purificacién y regreso de los mismospaia.
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2. Los que habiendo sido empleados como trabajagdaninistros, secretarios de

embajada o ministerio o como cénsules, hayan admél poder o confirmacion de

dicho gobierno.

3. Los generales u oficiales por encima del graddehiente que hubieran seguido
el mismo partido del rey intruso o formaran partd djército de Bonapatrte.

4. Los empleados en los diferentes ramos de laipplprefectura, subprefecturas y
juntas criminales.

5. Las personas tituladas y todo prelado que ha@bido del gobierno de José
una dignidad eclesiastica o que, estando condeasadnteriormente, hayan

seguido este partido.

6. Se prohibe asimismo la entrada de las mujersadsas que siguieron la suerte de

sus maridos %8

Esto contradecia el articulo 4 del Tratado de \@gnfirmado con anterioridad, en
el que se declaraba que ningun espafiol podriauseatho ni inquietado en sus derechos
propios, honores o dignidades, en razén del partide hubiera tomado en los
acontecimientos de los ultimos afios. Unas 12.000li&s, finalmente, tuvieron que salir
entonces de Espafi.

Como conclusion podemos afirmar que una de lasecoescias de la guerra, igual
de funesta que el hambre, la muerte y la ruinaldUdeactura interna que nacié entre los
espafoles. El afrancesamiento supuso, en contta dpinidn generalizada, una opcién
reformista frente al inmovilismo del Absolutismo fsente a la alternativa rupturista
liberaf'®. Partidarios también de reformas econémicas yaks;i veian mal los
movimientos populares y por ello pusieron sus mdasrevolucion en la ideologia del
Despotismo llustrado o, en su defecto, de un régim@erial. Pero a esto se opusieron los
liberales, que no creian en el poder absoluto,eyepdian que las reformas llegaran de

mano de la democracia. Sus ideas acerca de laasdheracional las habian obtenido de las

208| Barbastro GilLos afrancesadog. 25; M. Artola Gallegd,os afrancesadogp. 295-296.

209 50N varios los documentos que acreditan este mimeBarbastro Gil recoge el memorial dirigidorey
Luis XVIII en nombre de los exiliados, fechado @ de junio de 1814:He aqui, pues, mas de 12.000
familias, y un gran namero de ellas muy dignas aesitleracién, condenadas a este arresto terribllg a
infamia o reducidas a la desesperaciér{Archives du Ministere des Affaires EtrangeresariB,
Correspondance Politigyerol. 693, f. 231v. Cito por L. Barbastro Ailps afrancesadogq. 11, Nota 1).

219\, Artola GallegoLos afrancesado®. 41.
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lecturas de Locke, Rousseau y de la cercana Re®pluerancesa; durante la larga
contienda por la independencia combatieron contreex¢ranjero, mientras que los
afrancesados se unieron a él.

Jurestschke concluye su estudio afirmando que thulas afios 1810 y 1811 el
régimen de José, que en lo esencial era el deflascasados, consiguié alcanzar una
relativa normalizacion de la vida en el centro iy del pais, y con ello las bases para crear
un nuevo estado y ganar un nimero considerabl®ldearadores’. Mas pesimista son
las palabras de Artola que describen el fin desebtumbres que, debiendo ocupar la
transicion por su ideologia ilustrada, fueron, sinbargo, combatidos encarnizadamente

tanto por los absolutistas como por los liberales:

“Al desaparecer, dejaron a Espafia sometida a un mmewto pendular, a
una oscilacion periddica entre los dos extremisimasifantes. En consecuencia,
durante el siglo XIX los furores demagdgicos, sec&d a los excesos
reaccionarios, y éstos a aquéllos, sin que el pagge encontrar el equilibrio,

definitivamente perdido en estos afios de guieita

2.6. Elregreso de Fernando VIl

El rey ausente habia firmado el 11 de diciembr&&#8 el Tratado de Valencay
por el que se le devolvia la corona y los ter®nisurpados del norte del Ebro a cambio
de que las tropas britdnicas abandonaran el paigd Bl duque de San Carlos a Madrid
para que lo diese a conocer a la Regencia y édtaaweptd pues, al rubricar un tratado en
territorio enemigo, habia violado el decreto dererde 1811, que negaba cualquier ley
firmada por el monarca en cautividad. En las Cailtds?2 de febrero se aprobo6 una orden
por mayoria que consideraba que el rey no era Yibre se le prestaria acatamiento hasta
gue jurara la Constitucion. A su llegada a la feoatse le debia hacer entrega de la misma
y de una carta de la Regencia que le informar&stado de Espafia, de los sacrificios del

pueblo y de las medidas adoptadas. Del mismo mualege admitiria la entrada de ningan

211 Y Jurestschkd,os afrancesados en la Guerra de la Independempa95-96.

212\, Artola GallegoLos afrancesado®. 73.

#3para conocerlo con mas detalle, véase el capltalnegociacion del Castillo de Valencay”, en JMaca
de Osmal.a Guerra de la Independencipp. 313-328.
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extranjero, enemigo o afrancesado. Por ultimo, séloeconoceria rey a Fernando cuando
llegara a la capital y jurase lealtad al texto titunsonal.

El 24 de marzo de 1814 piso6 suelo espafiol, y lnoserwadores pudieron atisbar sus
esperanzas cuando vieron que el pueblo lo aclangaleh que hacia seis afios, con un
fervoroso entusiasmo. Habia sido mitificado hastasdciedad, se le denominaba “el
Deseado”, y recuper6 su trono entre muestras ae gadpoyo popular. Representaba en
este momento el simbolo de la resistencia y enbartes expectativas que la poblacion
deseaba para el cambio y la mejora tras las padagde la Ultima década. Cuando llegé a
Valencig'* el diputado conservador Mozo de Rosales le eftB#gManifiesto de los
Persas En él instaban a Fernando a que no jurara lealtadConstitucion de 1812 y a que
convocase una nueva Asamblea con el procedimiesdicional. El general Elio, jefe del
ejército de Levante, le ofrecid su apoyo para $itteeion de la plena soberania real. Y en
efecto, el monarca lo aceptd; desobedecié en @ ofecial que le habian impuesto, y negd
la Constitucion y las Cortes arrestando a todos libsrales importantes y a los
reformadores. Estos se vieron envueltos en unadalel® represion que les obligd a
marchar al exilio o a vivir en clandestinidad.

La jornada del 11 de mayo de 1814, tras el Reatdde@n el que se rechazaba
cualquier forma de texto constitucional, publicamw el general Eguia que habia tomado
militarmente Madrid, fue funesta para los liberadepanoles, que acabaron en las carceles;
mientras el pueblo, otra vez removido por el inahies conde de Montijo, se echaba a la
calle gritando vivas a Fernando y al absolutissn@rgando las lapidas constitucionales y
paseando en triunfo el retrato de El Deseado.destautorizo las Cortes de Céadiz apelando
a su ilegalidad, y al mismo tiempo, prometido ungereracion interna del pais, algo que

nunca cumplié. Seco Serrano, en su estudio solo@ekrvadurismo, se pregunta asi:

“Pero ciertamente, ¢qué autoridad moral podia teser apelacion al

legitimismo de derecho divino, frente a la irregidad de las Cortes soberanas,

214 Conslltese José Deleito y Pifiuela, “Fernando \fil \Galencia en 1814. Agasajos de la ciudad.
Preparativos para un golpe de Estad@iales de la Junta para Ampliacion de Estudidd, Memoria 12,
Madrid, 1911. Habla el autor de la estancia delemyesta ciudad, de los recibimientos, agasajosSéto
dedica una pequefia parte al golpe de estado.
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cuando su acceso al trono obedecia a un acto dendg@, apoyado en menguados

representantes del pueblo, los que le auparoncaidren Aranjue2’**®

De 1814 a 1820 vivié Espafia una época de terrdrarogvolucionario, en la que se
reestablecieron la Inquisicion y los viejos Consefee suprimio la libertad de imprenta, los
sefores feudales recuperaron su poder, el clenmbossterios, y las antiguas autoridades
ocuparon sus puesfo$ La situacién era de ruina total tras los desssieela guerra, la
economia precaria, la agricultura abandonada, mleooo y las finanzas practicamente
muertos. La obra de Fernando solo consistio emda@rtodo aquello que las Cortes habian

levantado en estos Ultimos afios.

2.7. Conclusion

Durante los cuarenta afios del reinado de Carloy BG hijo, Espafia, con la
Revolucion Francesa y las guerras napolednicas d¢etdo de fondo, se debatié en una
lucha interna de enorme coste social y econdmisto Eajo un retraso muy dificil o
imposible de recuperar con respecto a los otrasepaiuropeos que ya estaban en marcha
hacia una sociedad contemporanea, constituciomaustrial. En el afio de la invasion se
abrio la posibilidad a este cambio profundo, sirbamo, comentan de forma pesimista
algunos historiadores, un movimiento tan profundaojento como el vivido a partir de
1808 raramente puede transformar una sociedad garam la Guerra de la Independencia
con una terrible tempestad que sacude brutalmémteary cuyos efectos se traducen en
oleadas cada vez mas espaciadas en el tiétpo.

La guerra espafiola se hizo en nombre de Fernardel\¢ual fue transformado en
un simbolo ideal, tanto para los liberales, quedotemplaban como una esperanza a la

Espafa tiranizada por el favorito del rey, comoapkr gran masa del pais, que lo

215C. Seco Serrandistoria del conservadurismo espafipl 311.

218 podemos apreciar las diferencias del regreso defr@o VIl al poder con la vuelta del rey Luis XNal
trono francés en el capitulo titulado “Luis XVIIIRernando VII: el contraste entre dos restaurasibee C.
Seco Serrandslistoria del conservadurismo espafipp. 27-30, y en el articulo del mismo autor “LXiglI|

y Fernando VII: paralelo y contrast&/ifietas histéricasMadrid, Espasa-Calpe, 1983. Llega a la conciusi6
de que hay una doble imagen del conservadurisnudaefleja unaposicion inteligenteque conserva lo
esencial del legado histérico y la que siguié FedoaVIl: una oposicién cerradaa cualquier concesion al
“espiritu del siglb.

27 E. Témine, A. Broder y G. Chastagnarslistoria de la Espafia contemporéanea. Desde 1808ahas
nuestros diasp. 12.
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consideraba la misma encarnacion de la patria. los® Abellan da una especial
importancia al caracter que tuvo el pueblo espaffiejjando a adquirir un verdadero
protagonismo al irrumpir en la politica espafiola. galabras de este autofa 1lamada
Guerra de Independencia fue mucho mas que un npsodo bélico-patridtico, puesto
que llegd a adquirir una honda significacién paéirevolucionarid. #*?

Sin embargo, la sociedad continué después de ldenda siendo campesina y
analfabeta, dominada por la oligarquia poseedortasig¢ierras y el clero poderoso. La
guerra debilité enormemente al pais, en espedias sectores mas pobres, y no trajo las
deseadas modificaciones de las estructuras, ntigaslini sociales. Al lado de la
desaparicion de miles de vidas humalasEspafia suffi® otros muchas males:
monumentos artisticos destrozados, bibliotecashivars incendiados, huida de profesores
y abandono de catedras universitarias, destrucgdactorias, talleres, etc. que nunca mas
se recuperaron. El pais quedd empobrecido, losulesstplados, las casas destruidas e
incendiadas y los campos arrasados. Graves comsggsiesociales, econdémicas y
materiales, incluida la pérdida de las coloniasdiugaldo que nos dejé el Gran Imperio a su
paso por Espafia durante una larga e infructuosaagper la libertad. La resistencia del
pueblo espafol fue, en buena parte, la causa dedirhiento de Napoledn, ya que Espafa
arrastro en su lucha a los pueblos de otras nacipoenstituyo la piedra contra la que irian
desgastandose los ejércitos franceses. Y es qfen@&b comun que unid a todos los
esparfioles, a pesar de las distintas condicioneslesicfueron las ansias de libertad y de
vida. También, la ignorancia y la rutina, que himresiempre rechazar cualquier novedad,
constituyeron la espina dorsal de la resistencia.

Los relatos mas graficos de las atrocidades dadeaa@los encontramos en diversas
fuentes, principalmente en los escritos y desips de muchos testigos que narran el
horror de la luch’. Sin duda, el testimonio mas feroz y eficaz cokdrinvasion y sus
consecuencias lo constituye la serie de grabadaslarpor Goya entre 1811 y 1818s

desastres de la guerra@n los que muestra a los protagonistas de la anm colores

218 José Luis Abellartistoria del pensamiento liberal espafiol, IV. Liaksmo y romanticismo (1808-1868)
Madrid, Espasa-Calpe, 1984, p. 17. Estas endeahas chacionalismo doloroso dan a conocer el caracte
espafiol: Vivir encadenado / jqué triste vida! / Mas morirrpa patria, / jqué hermosa muertelG. Roux,

La guerra napoleénica de Espafia 68).

29véase G. Roux,a guerra napolednica de Espaffapéndice.

220 podemos leer una serie de testimonio y cartaoliados que participaron en la lucha en el capitulo
titulado “Las caras de la guerra” del libro de G Lidvett,La guerra de la Independencik, pp. 281-307.
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negros, blancos y ocres, que revelan la violemtiadio y la ambicion, y al pueblo como
victima de todo ello. El pintor aragonés fue unesbador privilegiado que supo ver dénde
acababa el siglo XVIII, no solo para el arte sisnmlbién para la historia.

Ante el levantamiento de nuestro pais contra Faanleis colonias americanas
proclamaron su adhesion a Fernando, y en un princgdaboraron economicamente en la
lucha y crearon Juntas de Gobierno semejantesdelts peninsula. Sin embargo, a partir
de 1810, surgieron movimientos independentista&rgantina, Paraguay, México y Chile,
que contaron con el apoyo de Inglaterra y Estadogdg®**

La vuelta del Deseado trajo consigo los nubarraledsa guerra civil que empezaron
a cernirse sobre Espafia, por lo que parece paraddéfintinuar denominando a esta
contienda como Guerra de la Independencia, aungas mjusto parece llamarla
revolucion. Irene Castells y Antonio Moliner harcagido las diferentes denominaciones
gue se le dan a esta lid, y que varian segun teseses de los paises: los liberales la
calificaron comoGuerra de la Independencipara destacar el sentido de libertad del
pueblo contra el invast?, en Catalufia se la conoce cooerra del francésen tiempos
de Fernando VII y actualmente en la historiografiancesa es llamad&uerra
napolednica poniendo énfasis en el cambio de dinastia; yafiono, para los britanicos es
la Guerra peninsular para destacar su intervencion en?&llaAl hablar acerca de estos
apelativos, concluye de forma pesimista Ramon Solis

“ ...en esta contienda que conocemos con el nombre t8uearra de la
Independencia Espafiola” o Unico que se logrd fupudsar del pais a las tropas
imperiales. Lo demas quedaba por hacg&f

#2lyéase, entre otros, John Lyntlas revoluciones hispanoamericanas, 1808-1826, @ana, Ariel, 1971
Realiza una introduccion a los origenes de la madidad hispanoamericana. Estudia las revolucideéRio
de la Plata, Venezuela, Chile, Peru, etc. y aparntansayo bibliografico sobre la economia y laexted de
cada pais, los principales personajes, fuentesnalés sobre la independencia, etc. Consulteseiéandh
capitulo titulado “La independencia de la Américantinental” en M. Artola Gallegola burguesia
revolucionaria (1808-1869 Madrid, Alianza, 1973, pp. 59-62.

222 para corroborar esta opinién, I. Castells y A. iNe citan las obras de Alvaro Lépez Estrada,
Introduccion para la historia de la revolucién esfafia Londres, 1810; José Clemente Carnicklistoria
razonada de los principales sucesos de la gloriesalucion de EspafjaMadrid, 1814-1815; y José Queipo
de Llano, conde de Torendjstoria del levantamiento, guerra y revolucion Eepafia

223| castells y A. MolinerCrisis del Antiguo Régimen y Revolucién LiberaEspafia (1789-1845p. 220.
224R. SolisLa Guerra de la Independencia Espafigta367.
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3. MARCO TEATRAL: LA CREACION DRAMATICA !

Desde el siglo XVII el teatro habia sido la repntgeion artistica mas importante
de la literatura europea. Especialmente en Ingtgtérancia y Espafia se renovo y cref el
teatro moderno, y fue Félix Lope de Vega quien @sks bases de lo que seria la escena
espafola y cred un teatro nacional. Después deiéatende Calderon de la Barca, el gran
sucesor de Lope, en el afio 1681, la férmula tebtnabca perdura, aunque desvirtuada, en
el siglo siguiente y consigue atraer a un publige en su mayoria busca Unicamente pasar
unas horas de diversién en los colide&sta situacion, sin embargo, fue rechazada de lle
por los ilustrados, puesto que consideraban el gidenatico como un importantisimo
medio de difusién de ideas. Surgid asi la imperaetesidad de reforma de estos actos
publicos por motivos éticos y de estética teaftalmo consecuencia de esta situacion,
alzaron también su voz los apologistas del teatrtig@o; y los escritos de ambos,
defensores y reformadores, constituyeron una agfia interesantisima polémica a la que
mas adelante dedicaremos unas péaginas.

La llegada de la llustracion supuso un cambio eddn el pensamiento de toda
Europa. El siglo XVIII, llamado Siglo de las Luc#syo como norma y centro de todos los
actos del hombre a la razon, y con ella se valargra@riticaron los hechos politicos,
sociales, religiosos y culturales; su tendencid@renante estuvo en la aspiracion al orden,
al equilibrio y a la armonia. Fue en Francia detmlgde se propagd un nuevo movimiento
gue lleg6 a toda Europa, el Neoclasicismo, cuydagwincipal era que la Unica belleza es
la clasica y que el arte no debia méas que imitedsa.preceptos literarios de la Antigiedad
Grecolatina volvieron a entrar en vigor y fuerorsateollados en las nuevas poéticas.

Ignacio de Luzan, preceptista aragoneés, introdojowgestro pais la tendencia neoclasica

! S6lo realizamos en este apartado una breve irtoafitu en la que recordamos los principales géneros
dramaticos que fueron puestos en escena a lo @ebaiglo predecesor al de la invasion, es detir, e
Setecientos, con el fin de que con el posteriolisiadle la cartelera teatral de 1800 a 1814 podavbservar
cual de ellos pervivio en el XIX o cudl, por el t@mio, no paso a los escenarios del nuevo sigtonds
hemos detenido més en la descripcidén de los génesssla bibliografia moderna que trata del estutdi los
mismos debido a que lo analizaremos por extensb espitulo 10.

2 A este respecto comenta Nipho erDsario Estrangeroque si los motivos del pablico para asistir alrizat
se alejan mucho de los ideales ilustrados de engaflacorreccion, no debemos sorprendernos de ejue “
cémico haga oficio del desacierto y el poeta pridfeslel desatino, si saben uno y otro que sélo daydsto
con desatinos y desaciertogM. D. Royo Latorre (ed.)irancisco Mariano Nipho: Escritos sobre teatm
78).
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expresada en su obta Poética, o reglas de la poesia en general y e @incipales
especiespublicada en 1737, que se encarg0l de sefialanmghag para la evolucion literaria
en Espafia. Sin embargo, estas normas no produjpgngana obra de gran relieve en la
peninsula, provocando asi un periodo de creaciératia mas bien pobre y de escasa
imaginacion.

Los escritores se convirtieron en personajes inspréibles para los monarcas
ilustrados ya que la literatura fue un instrumed® reforma importantisimo por su
finalidad educadora. Gobernadores como Patifio,aetjimés de la Ensenada y el conde de
Aranda favorecieron el reformismo literario clasiai La Real Academia promovio
concursos literarios, y la Biblioteca Real edit@sgtos renacentistas y antiguos. También se
tradujeron obras modernas, en general francesgsidseas y prototipicas de la estética
neoclasica. A pesar de que los partidarios delobarsmo representaban la corriente
nacionalista o “patriética”, hay que decir que fespuestas tedricas de los neoclasicistas,
acusados de antipatriotas, tuvieron su influeneiauda forma favorable en la literatura

posterior. El investigador José Checa Beltran ddéda tesis siguiente:

“Hemos de aceptar la idea de que la renovaciondiiarque en el siglo
XVIII se operé en Espafia no dependio de la llegéelios Borbones. Posiblemente,
esa renovacion también se habria producido con dinastia, al igual que sucedio
con otros paises europeos no borboénicos, arrassadgualmente por la
supremacia cultural francesa

El espectaculo teatral sigue apasionando a logielgsade las primeras décadas del
siglo XIX, ya que continta siendo el principal nede entretenimiento y de informacion
para el pueblo. Para hacernos una idea aproximadeooho cambiéo o se mantuvo el
repertorio teatral que pudieron ver los espectaddrgante los primeros afos del nuevo
siglo en relacion con el anterior, haremos un brepaso por los géneros draméticos que

se pusieron en escena a lo largo del siglo ilustretique mejor ha descrito las claves que

% J. Checa Beltran, “La reforma literaria”, en AdgnsGuimera (ed.)El reformismo borbénigoMadrid,
Alianza Universidad, 1996, p. 206 nota.

97



orientaron la creacién dramaética del Setecientosl| ésvestigador René AndiGcque ha
estudiado la mentalidad de los asistentes al teatttavés de sus trabajos ha ofrecido una
nueva perspectiva sociologica, con sus implicagateideologia y estética. Por su parte,
la estudiosa Ivy McClelland ha realizado un estudimucioso de todas las obras
estrenadas en la segunda mitad del siglo XVIII yofr@cido con ello un estupendo
panorama teatral, sin prejuicio alguno, y desligéedde todas las simplificaciones que
hasta entonces se venian haciéngaes la critica moderna ya reconoce la gran siived

de género de la compleja dramaturgia del Sigloadd_uces. Sabemos de la existencia en
esta centuria de dos hechos teatrales contrapuastmgopular, continuador de la comedia
lopesca del barroco, y otro culto o erudito quegsubajo las doctrinas clasicistas
promulgadas en Espafia por Luzan. La modalidadategiie se mantiene a lo largo del
periodo, sobre todo a principios de siglo, es ainddo teatro barroco o postbarroco,
heredero de la comedia nueva de Lope, que se iificaodo a medida que avancen los
afios. A pesar de las reticencias de los casticiséss medidas propuestas por los
renovadores fueron haciendo mella y los diversasgqd de reforma que se expusieron,
algunos de ellos avalados por el gobierno, fadiitalas mejoras y se consiguieron
adelantos en las actitudes del publico y en los@ep materiales. En cuanto a los géneros,
también se admitieron algunos nuevos en las Ultidgesdas del siglo, ya que en esta
época los ilustrados defendian un neoclasicismaradsigente.

El investigador Emilio Palacios Fernandez, espistéakn el teatro del siglo XVIl,
aclara que para realizar una clasificacion de &®es de estos afios es necesario acudir
directamente a los textos, debido a que las p@étipanas definen este tipo de teatro v,
basandose en ellos, agrupa los géneros dramatidossemodalidades: teatro espectacular,

romancesco Yy realista, pero no deja de apuntariéanih hibridez y combinacion de

* R. Andioc, “El teatro en el siglo XVIII", en J. MDiez Borque (coord.Historia de la literatura espafiola.
[1l. Siglos XVIII'y XIX pp. 199-289.

® vy L. McClelland,Spanish Drama of Pathos, 1750-18QBhiversity of Toronto Press, 1970, trad. espafiola
de Guillermina Cenoz y Fernando Huerta, LiverpdolUniversity Press, 1998, 2 vols. Efectivamente, |
historiografia teatral de los siglos XVIII y XIX d®a centrado hasta hace poco s6lo en unos autienes b
considerados, y han despreciado a grandes carsidizddramaturgos de segunda y tercera fila cuylisena
aporta un valioso valor documental e histérico.3é8a opinién de G. Carnero, “Introduccion al sighlll
espafiol” (capitulo titulado: Diversidad y relevandel teatro dieciochesco), en V. Garcia de la Baidir.)

y G. Carnero (coord.)Historia de la literatura espafola. Siglo XVIII, pp. XIX-LVIIl. Otra buenisima
introduccién a este tema la encontramos escrita gbopropio Leandro Fernandez de Moratin en la
“Disertacion” que incluyé como prologo a la edicide sus obras en 1825 y en la que resume de forma
magistral, aunque un poco sesgada, todo lo quel figatro espafiol del XVIIl.

98



argumentos y situaciones de todos &lidd teatro espectacular, como su propio nombre
indica, valora principalmente todo lo que se refiarla parte externa del espectaculo que,
ademas, iba mejorando y perfeccionandose con el gg@dos afios. Buscaba, en primer
término, una actuacion esceénica intensa, de foaingue el argumento y los personajes se
convertian en una disculpa para la funcion-espelcta¥ya en la segunda mitad del siglo
XVIII el objetivo de la arquitectura teatral en logliseos era el ddd articulacion de un
escenario ilusionistico con una sala de ampliasetisiones visual y acusticamefife
Dentro de este grupo se incluyen comedias herotmsnagia y de santos. Estas obras,
llamadas comunmente “de teatro”, hacian que elipme las entradas aumentara y que
ademas hubiese un lleno asegurado en los colipeosp que eran las preferidas de los
empresarios y también las del publico, que sél@dhes entretenerse y divertirse con un
espectaculo sorprendefité.as comedias heroicas ponian en escena grandafasadel
pasado, y de aqui surgen, a finales de sigloatabiEn muy apreciadas comedias militares,
con un gran despliegue de batallas sangrientass si¢ ciudades y plazas fuertes, desfiles
militares, tiroteos, etc. En todas ellas, su maxinterés consistia en alardear de una cada
vez mas sofisticada escenografia, derrochando osfeescénicos, incumpliendo las
unidades, y sin importarles los errores historicoda debida caracterizacion de los
personajes. Los mas prolificos autores de estegémeron Gaspar de Zavala y Zamora y
Luciano Francisco Comelfa.

® E. Palacios Fernandez, “Teatro”, en F. AguilaraPiftoord.),Historia literaria del siglo XVII| Madrid,
CSIC-Trotta, 1996, pp. 135-223. Véase, del misotora“El teatro en el siglo XVIII (hasta 1808)h d. M.
Diez Borque (ed.)Historia literaria del teatro en Espafigp. 57-376, \El teatro popular espafiol del siglo
XVIII, Lleida, Milenio, 1998.

" Ignasi de Sola-Morales, “Arquitectura teatral”, &A. VV., Arquitectura teatral en Espafid@arcelona,
MOPU, 1984-1985, pp. 15.

8 Explica con acierto Carmen Fernandez Ariza gse podria calificar de escaso valor la produccién
dramatica del siglo XVIII, si miramos a la historlderaria de siglos precedentes o posteriores; asd
podriamos descalificar la vida teatral en este pdd, que se nos muestra pujante y esplenddrd€a
Fernandez ArizéEl teatro en Cérdoba en el primer tercio del siltX, p. 32).

° No es muy alentador el parrafo que escribe Rafaglo con respecto a este teatro y sus dramaturgos,
especialmente ComellaCbn las refiidas controversias entre los dos sistedramaticos, de los cuales
ninguno tenia fuerza ni autoridad suficiente panareponerse por completo, vino un periodo de agitag

de efervescencia para el teatro, y empezaron alg@uhutores, cuyo mérito consistia Gnicamente en su
atrevimiento y en la fecundidad de que hacian gedaribiendo a destajo obras insulsas y disparasafla]
Todos contribuian a fomentar el mal gusto del pithlique no hallaba deleite sino en un sentimentedis
ridiculo y en el género estrepitoso, altisonantieypbambolla; pero Comella ha pasado a la posteridacho

el tipo mas acabado de aquella Ultima degradaciéh atte dramatico y de aquel furor en absurdos de
grande aparato, delirios y aberraciones del gus{®. Cano,Lecciones de Literatura general y espafidla

pp. 374-375).
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Otra modalidad del drama espectacular es el taaligioso, ya en este siglo
totalmente desacralizado por su hibridez con @éreros, principalmente con el de magia,
y sus concesiones a las supersticiones y milagrer@entra las que escribian ardientemente
los reformistas ilustrados, y muy especialmentePatlre Feijoo. De entre sus clases
sobresalian las historias que dramatizaban la de&algin santo y los dramas biblicos,
representados éstos durante los dias de Cudfessiva embargo, los famosisimos autos
sacramentales, que tanta tinta estaban haciender v las plumas de los polemistas a
favor y en contra, habian entrado ya en una faspletea decadencia hasta llegar a su
propia extincién casi incluso antes de su totahimioion.

Las comedias de magia fueron, sin duda, uno denfss exitosos hallazgos de la
actividad teatral del Setecientos, llenando losdsay obteniendo pingiies sumas de dinero
los dias que permanecian en cartel, a pesar deadaos ilustrados luchando contra ellas
desde la prensa. El investigador Julio Caro Bdagadividié en comedias de magos, de
magas y de encantds Su mayor auge se alcanzé a mitad del siglo XWillaunque
sufrieron prohibiciones en 1765, 1788 y 1800 numeoedaron fuera de circulacion de los
coliseod?. Emilio Palacios no concede a este género masmminfad ideoldgica que la de
servir de espectaculo para los ojos y ser un uegq dramatico. De entre las mas famosas
de este siglo y que continuaron repitiéndose dardat Guerra de la Independencia
podemos recorddl anillo de Gigesy Marta la Romarantina

En el segundo lugar de la clasificacion encontrarebsdenominado teatro
romancesco, que también consiguido un gran éxiteedas masas populares del XVIII

debido a su acercamiento a la estructura y los demoaelisticos. Dentro de este tipo

19 Rafael Maria de Hornedo dedica un apartado dessudie al influjo social del teatro religioso en el
capitulo titulado “Teatro e Iglesia en los siglogIXy XVIII", en Ricardo Garcia Villoslada (dir.)Historia

de la Iglesia en Espafidadrid, Editorial Catélica, 1979, IV, pp. 311-36@ara mas informacion, véanse los
completisimos articulos de E. Palacios Fernandeszs tomedias de santos en el siglo XVIII: critieasn
género tradicional”, en Javier Blasco (etlg,comedia de magia y de santos. (SS. XVI),\&drid, Jucar,
1992, pp. 245-260, y “Realidad escénica y recepdiénteatro religioso en el siglo XVIII", en AA. VY
Actas del Congreso Nacional Madrid en el contextdadhispanico desde la época de los Descubrimgento
Madrid, Departamento de Historia del Arte I (Mode), 1994, II, pp. 245-260, y el de J. Alvarez Bartos,
“Teatro y espectaculo a costa de magos y santosJ. éduerta Calvo y E. Palacios Fernandez (eds.),
margen de la llustracion: cultura popular, arteiteratura en la Espafia del siglo XV|imsterdam, Rodopi,
1998, pp. 77-96.

™ Julio Caro BarojaTeatro popular y de magidadrid, Revista de Occidente, 1974.

2 Mucha bibliografia se ha escrito en torno a la etia de magia, recomendamos, entre otros, losedifes
articulos de los investigadores Ermanno Calderesogquin Alvarez Barrientos que se recogen en la
bibliografia final y los libros conjuntos de E. @ata (ed.),Teatro di magia Roma, Bulzoni, 1983, y J.
Blasco (ed.)L.a comedia de magia y de santos. (SS. XV.XIX
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incluye el profesor Palacios las comedias de gyabpasdoleros, contrabandistas, y la
comedia sentimental. Del primer tipo resalta lobnes de la imaginacion, la union de
amor y aventuras, la accion generalmente desedfzepiaun resultado muy comun de
sangre y muerté Por su parte, el género sentimental ha contado wta labor
investigadora bastante prolifica como se puede oamap en la bibliografia recogida al
final de este trabajo. Se puso de moda en las Hiosas décadas del siglo y en ellas
encontramos un paso radical de la accion exterita @terior. Los primeros modelos
fueron franceses y tenian que ver con el drama,sS&rmula neoclasica que sistematizo
Diderot enEl hijo natural (1757) y en siDiscurso de la poesia draméti¢a758), al que
acompafaba el dranid padre de familias

En la década de los 80 se habia transformado enettia larmoyante”, adscrita asi
al teatro comercial y convertido en el drama préteidel publico de finales de siglo.
Algunos preceptistas la situaron en el ambito dedmico y la denominaron “comedia
seria, patética, lastimosa o sentimental”; otrosatgrcaron a un género mas noble,
llamandola asf “tragedia urbarfa”Estos dramas adelantan ya la sensibilidad yeloms
romanticos. Russell P. Sebold se ha basado en estasdias para lanzar su tesis del
nacimiento del primer Romanticismo espafiol en epi@sas en las que los personajes
expresan sus emociones de una forma intensa, detada y a veces fatalista, por lo que
comparten rasgos con los de los grandes dramasticogposteriores. Pero no hay que
olvidar que todo esto sucede en un ambito ilustsadeoclasico que no podemos dejar de
lado. La conclusién a la que llega el profesor Bubiménez con respecto a los nuevos

géneros que surgieron en este momento, es lasiguie

13 La aportacién bibliografica mas importante parze eipo de comedias es la de E. Palacios, pues
practicamente es un género olvidado y que no latsadado por la critica. Léase de este autor, B8y
bandoleros en el teatro del siglo XVIII: Los tenyakas formas de un género tradicionallladernos para
Investigacion de la Literatura Hispanica8 (1993), pp. 253-289.

4 L a tragedia urbana, también llamada “drama setiinedia lacrimosa / sentimental / tierna / patéti
lastimosa”, etc. tiene su origen en Inglaterraadméno de Richard Steele, George Lillo y Edward fdobDe

alli pasé a Francia, cultivada por Destouches, INivde la Chaussée, Diderot, etc. Este ultimo fyziener
teorizador. ErEntretiens sur le Fils naturdll757) yDiscours sur la poésie dramatiq(£758) propuso un
género que elevara a primer plano el andlisis sledadiciones sociales y profesionales de los pejes. En
Espafia se menciona como prototifd@elincuente honrad(l773), de Jovellanos, y se consideran seguidores
a Trigueros, Zavala, Comella, Valladares de Sotamastc. El estudioso José Miguel Caso consideeaedju
propio Aristételes, al admitir una tragedia de @suy personajes ficticios, y con un final feliztasa
trazando el camino hacia esta “tragedia domést{daM. Caso Gonzéleka poética de Jovellanp®adrid,
Prensa Espafiola, 1972, p. 49).
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“Desde el momento en que las preceptivas neoclasidasitieron la
historia nacional como fuente temética de la tragesl declive estaba cantado.
Era admitir la presencia de lo historico y lo paaiar en el seno de lo universal y
lo abstracto. Por el contrario, la creciente impantia que otorgan a la expresion

de los sentimientos es un puente tendido hacieaeha modernta ™

En el apartado de la tesis dedicado a las poélieda época estudiamos con mas
detenimiento este género que tanto dio que haliter preceptistas y escritores de la época,
por lo que nos remitimos alli para toda la inforildaalel mismo.

Por dltimo, dentro de esta clasificacion que esgasiguiendo, encontrariamos la
comedia costumbristas y las formas de teatro bienegrimer lugar, podemos recordar la
comedia de figuron, también llamada “de caractgug tanto éxito habia alcanzado en el
XVII, aunque es cierto que la critica no le ha @@s mucho interés. Las mas famosas de
principios del Setecientos continuaron represemsgcon cierto éxito durante todo la
centuria, comdl hechizado por fuerzde Antonio Zamora &l domine Lucasle José de
Caniizares, al igual que las obras de Luis Mondioljfiro autor de finales de siglo, que
destaco coiel asturiano en Madridy Un montafiés sabe bien donde le aprieta el zagtto
fondo de este tipo de comedias también era instaueh su origen, pues a través de los
defectos de alglin personaje trataban de educapet@ddf. En Gltimo lugar, las formas
de teatro breve mas populares que reflejaban lsgurobres de las clases populares y
castizas de Madrid derivaron del entremés de Ig$Sde Oro al sainete, de la mano del
genial Ramon de la Cruz. En cuanto al género miysseahizo famosa la tonadilla a
principios de siglo, la cual sufrid los mismos ates|que el sainete por parte de religiosos e
ilustrados’. No nos olvidamos tampoco del fin de fiesta, élebala cancién que cerraban

habitualmente la funcién.

15 3. Rubio Jiméne&£l teatro en el siglo XIXpp. 177-178.

16 Una investigacion precisa de la tipologia de gétgero dramatico lo encontramos en el trabajo dg Ol
Fernandezintroduccién a la comedia de figuron de José deigaiés Madrid, Universidad Complutense,
1986.

" para el estudio de la tonadilla es fundamentalblea de José Subirda tonadilla escénicaMadrid,
Tipografia de Archivos, 1928-30, 3 vols. Recientetaese ha publicado un conjunto de articulos emotar
este tema en la obrha tonadilla escénica. Paisajes Sonoros en el Nthdiel s. XVII| Madrid,
Ayuntamiento, Museo de San Isidro, 2003.
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Ademaés, en el repertorio de los coliseos se pocdamuy a menudo en este siglo
traducciones del teatro clasico francés, en edfdasiabras de los tres grandes dramaturgos
galos: Corneille, Moliere y Racine; y de los itabs Goldoni y Alfieri; comedias y
tragedias en la linea del teatro popular de lokSige Oro escritas por los seguidores de
Lope y Calderon, pero que no alcanzaron su fresuunabilidad; y Operas y zarzuelas que
habian perdido mucho del caracter aristocraticalggiego de sus comienzos en las Fiestas
Reales de Palacio. En la segunda mitad de sigi@adejeron muchas Operas extranjeras y
se fue dando paso al género breve de las opetatalien llegado de Francia, y que se
afianz6 en nuestro pais a principios del XIX.

Para completar este panorama teatral nos faltafdah de lo especifico del
Setecientos: las comedias moratinianas y las tiagewtoclasicas, caracterizadas por una
estructura perfecta y un contenido educativo, geeoh impulsadas por los preceptistas y
el gobierno ilustrado desde la teoria y la practidabia resurgido en este siglo la
preceptiva clasica aristotélica con una gran fugraeadurez en la parte teérica, que no se
vio reflejada, lamentablemente, en los textos dt@aos a excepcidn de unas pocas obras
muy buenas literariamente, pero que no gustarolberscenarios y no gozaron de gran
éxito. Estas obras neoclasicas, cuyo principaltebjera educar al pueblo, son el origen de
nuestro teatro moderno, y a través de él preteriégvar a cabo una importante reforma
literaria que efectivamente se logro gracias abdj@ de hombres renovadores. En la
Academia del Buen Gusth presidida por Josefa de ZGfiiga y Castro, marquearria, y
frecuentada por Agustin Montiano, Luzéan, los lgartNicolas Fernandez de Moratin, entre
otros, se tratd intensamente el tema de la tragediacomedia neoclasicas, ensayando los
académicos la escritura de estas piezas basatts @mndades, el equilibrio y la moralidad.
En este contexto hay que estudiar, por ejemplotrigedias de Montiand/irginia y
Atallfa que aparecieron ambas precedidas por sendosgpsOlen los que el autor
pretendia demostrar la existencia de una tradic&gica en Espafia a la que queria sumarse
con estas piez&s Sefiala Jesis Rubio Jiménez que no podemos adivinaacilidad el

uso politico que pudiera hacerse de estas tragegiasjuedaron como piezas de lectura:

18 para mas informacién véase M. D. Tortosa Lirde Academia del Buen Gusto (1749-175%)anada,
Universidad, 1988.

19 Agustin de Montiano y Luyanddiscurso sobre las tragedias espafiol@on la tragediaVirginial;
Discurso Il.. [Con la tragedi&taulfg, Madrid, José de Orga, 1750y 1753, 2 vols, 1,6B65.
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“Seria mas adelante cuando los ilustrados espafiglesmovieran
decididamente la escritura y estreno de tragediasciésicas con la finalidad
patriética de exaltar la monarquiz®

Las tragedias neoclasicas representan un puente &ntcomedia tradicional
espafola y el drama romantico. Es un género aatifque surgid por imitacion de lo
extranjero, francés principalmente, al amparo de uaidades clasicas. Con frecuencia
estaban acompafadas de extensos prologos en lexgligaban su intento de nacionalizar
las piezas para evitar que se les tachara de afanas. Debemos fijarnos en la figura de
Nicolds Fernandez de Moratin, que nacido en Madniduéo de 1737, afio clave en la
historia del Neoclasicismo por la publicacion dé’tgéticade Luzan. La primera obra de
Nicolas fue su comediaa Petrimetra(1762), seguida deucrecia(1763), en las que sigue
el patron de las obras clasicas. Junto con lassafitadas de Montiano y Luyando, esta
ultima obra de Moratin supuso el comienzo de uroiapte debate sobre el teatro espafiol.
El dramaturgo hizo grandes esfuerzos para conskegreforma teatral en Espafia, apoyado
en el conde de Aranda, que patrocing la represéntde una serie de dramas neoclasicos,
acordes con la campafia oficial de reforma draméattta 1770 el ministro y sus
colaboradores pretendieron instaurar el mismo degtie se representaba en los Reales
Sitios en todos los coliseos de la capital. Moratenel encargado de escribir una obra que
iniciara la regeneracion de la escuela dramatipaf@sa, y a la compafiia de Juan Ponce se
le encomendd estrenar en el Principe la obra quedmiho proposito habia escritba
Hormesinda cuya representacion durd seis dias pero no s@wlreponer. A pesar de su
escaso éxito, los reformistas no se desalentasiguieron trabajando con renovadas ansias
a fin de desterrar para siempre de la escena a tadopredecesores del XVII.

En general, las obras de Nicolas Fernandez de Moma&ntuvieron los valores
tradicionales de la Espafa de su tiempo, ilustsad@onarquica, pero al mismo tiempo
supusieron la creacion y defensa de un sistemdusdisente nuevo en la dramaturgia
espafola del siglo XVIII. Sus tragedias se conaerdsi en un ejercicio de exaltacion a la
Patria y a la nacion, idea que no dista mucho darleionalidad de las obras patriéticas

gue nacieron con motivo de la Guerra de la Indeprrid. Hacia los afios noventa, como

20 3. Rubio JiméneZl Conde de Aranda y el teatrdaragoza, Ibercaja, 1998, p. 99.
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ya hemos visto, estas intenciones de patriotisraegcionamiento del espectador fueron
cediendo hacia un andlisis mas minucioso del aarégeé los personajes y de los
sentimientos en claro avance hacia el Romanticismo.

En cuanto a la comedia, centraba en el ambito gavado, se realizé un trabajo de
traduccion y refundicion patrocinado por el condeAdanda, y se fue introduciendo de este
modo la nueva sensibilidad del drama burgués, tkasa comedia dieciochesca. El camino
iniciado por estos autores alcanzé su gran éxitlg vez su culminacion en Leandro
Fernandez de Moratin y especialmente en su mdgstraEl si de las nifigscon la que se
inauguro el nacimiento de la comedia realista mualeEsta pieza moratiniana fue no sélo
la mayor aceptada de su tiempo, sino con muchaidaguel mas grande acontecimiento
teatral de todo el siglo. Ademas, puso punto fahgleriodo pues a partir de este momento
comenzaron a desaparecer de las carteleras las ddi@mplicada tramoya y altisonantes
titulos’:. Pero por poco tiempo, pues 1808 sefiala el comidantra época.

No olvidamos tampoco en este repaso de la dranmtiargxistencia de continuas y
frecuentes representaciones en casas particflasel recuerdo de las diversiones
populares que se representaban en las callesasplaztoros, ya que ademas de los teatros
oficiales existian locales provisionales y habiiaes alquilad4d Casi todo lo que se
ofrecia al publico en estos lugares quedaba fuerta deoria dramética neoclasica, que
principalmente propugnaba la tragedia como el gépeedilecto. El hispanista John E.
Varey es quien mas escritos ha dedicado a entngtantbs. En uno de sus primeros libros
estudia las compafias de acrébatas vy titiriteis,ekhibiciones, novedades cientificas,

bailes y pantomimas, nacimientos, prestidigita®iéA pesar de que no da informacién de

2L Se queja el también dramaturgo Manuel Bretén deHerreros de que Moratin, con su escasa aunque
excelente produccién, no fructific6 como hubies#osile desear,pbrque en su tiempo estragaron de un
modo lastimoso el paladar del publico los Valladares Comellas, los Zavalas y otrgsisden farfurisson

un género de dramas espurio y pleh&yManuel Breton de los HerreroBrogresos y estado actual de la
declamacion en los teatros de EspaRtadrid, Mellado, 1852, p. 16).

22 A. M. Freire estudia esta practica corriente derépresentaciones en esferas privadas o parahlicU
restringido que se han dado desde siempre en augats y que incluso llegaron a ser motivo teatral.
Consultese su libraiteratura y sociedad: los teatros en casas paitices en el siglo XIXMadrid, Artes
Gréficas Municipales, 1996.

% La estudiosa Ada M. Coe ofrece un callejero pataas estos teatrillos en Madrid en su obra
Entertainements in the little theatres of Madrid?$9-1819) New York, Hispanic Institute, 1947. También
recoge el repertorio de obras dramaticas en onderoldgico.

24 3. E. Varey,Los titeres y otras diversiones populares de Madiid58-1840. Estudio y documentos
Madrid, London, Tamesis Book Limited, 1972 (Fuemesa la historia del teatro en Espafia; VII). Sueo
trabajos sofMiteres, marionetas y otras diversiones populae4 68 a 1859Madrid, Instituto de Estudios
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este tipo de teatros a lo largo de la Guerra died@pendencia pues salta de un documento
de 1807 a otro de 1814, podemos constatar quetduesnprimeras décadas del siglo XIX
vieron el establecimiento de un gran niumero deitesien la capital, ya que la acogida del
publico fue muy favorable. De hecho, cada vez seaian en espectaculos mas variados
y sofisticados, acercandose muchos de ellos a deras funciones teatrales. Alcanzaron
en este siglo gran popularidad entre las callexzagl publicas o0 pequefios teatros, y sus
repertorios comprendian desde cuentos tradicionaleglaptaciones de grandes obras
literarias o piezas de circunstancias. Ada M. Qoeate estudicEntertaiments in the little
theatres of Madridenumera los entretenimientos que se podian vela ezapital en
maquinas de ciencia y en formas menores de entreéto. Cita la linterna mégica, los
automatas, los juegos de matematicas, la divedsodfisica, y ya en la ultima década del
XVIII el globo aerostatico (1792), la maquina astymica (1795), la maquina hidraulica
(1799) y la diversibn de quimica econdémica cas&@&0(). Entre un segundo grupo
destacan los juegos de manos, los monstruos y Esintaros, juegos de comercio, figuras
de cera, gallos, pélvora, y a partir de 1809 baike®pestres y serios; en 1811 la tertulia
publica y en 1814 el juego de pelota. Es interesamtestudio porque contiene un apéndice
de comedias, sainetes, loas, etc. en orden alfabsgitie fueron presentados en los pequefios
teatros.

Maria del Carmen Simén Palmer escribe varios dogcisobre diversiones
populares madrilefias en el siglo XPX Estudia en particular las representaciones
destinadas a las clases modestas, de las quenkapre hacia mucha publicidad pero que
eran una clara muestra de los gustos y preferedeiapueblo. El primer grupo del que
habla lo forma el conjunto de maquinas que se andajo el titulo general de “fisica
recreativa”, y de las que se pueden citar alguasasl mas anunciadas: cosmoramas,

maquinas Opticas, linternas magicas, fantasmagomés Comenzaron siendo los

Madrilefios, 1989Cartelera de los titeres y otras diversiones popedade Madrid: 1758-1840. Estudio y
documentosMadrid, London, Tamesis Book Limited, 1995, (Figsnpara la historia del teatro en Espafia;
VII) y “Actividades de entretenimiento y formas pteatrales. Acrobatas, titeres, espectaculos &ptico
automatas, circo”, en V. Garcia de la Concha (glis. Carnero (coord.}istoria de la literatura espafiola.
Siglo XIX I, pp. 237-244.

% Maria del Carmen Simén Palmer, “Diversiones pomsiaespectaculos de fisica recreatiwdlla de
Madrid, 44 (1974), pp. 62-66; “Acrobatas, musicos cattege forzudos y seres deformes. Diversiones del
pueblo madrilefio en el siglo XIX"Villa de Madrid 60 (1978), pp. 71-74 y “Diversiones populares
madrilefias en el siglo XIX”, en J. Alvarez Barriesity Antonio Cea Gutiérrez (edsdctas de las Jornadas
sobre teatro popular en Espafidladrid, CSIC, 1987, pp. 185-192.
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extranjeros quienes se ponian al frente de estgsefies negocios, aunque pronto los
madrilefios abrieron sus teatritos. Con la llegada lal Navidad se instalaban los
Nacimientos, y habia otro grupo de diversiones &uton por animales, cada vez mas
exoéticos segun avanzamos hacia la mitad del sighoy ultimo, el grupo de personas. Cita
Simén Palmer la llegada a Madrid en 1806 del “ha@ribcombustible”, toledano que se
habia hecho famoso en Céadiz al salvar a los ocepal® un a confiteria que se incendio.
Todas sus proezas con el fuego venian relatadasGaceta de Madridlel dia 29 de julio
del dicho afig’

Joaquin Alvarez Barrientos también dedica parteudextensa investigacion a este
tipo de espectaculos que considera como un dedsadell teatro popular desde finales del
siglo XVIII, por el cual se extraian las escenas guas gustaban de las comedias para
luego ser representadas en casas particularesvertidas en espectaculos con entidad
propia, como lo que ocurria con los asaltos y lzetale las comedias heroicas, que poco a
poco se realizaron fuera de los escenarios corct@spdos de cafionazos, bombardeos o
fuegos de artificio. Es muy importante su aportacfiues se da cuenta de que lo que esta
sucediendo desde finales del XVIII y principios &K es un cambio de orden estético, en
el que el “gusto” se ha convertido ahora en elroceth¢ la poética dramética, que condujo a
una ‘“especializacion” de los intereses del publicode los locales donde dichos
espectaculos se representaban.

Los locales donde se llevaba a cabo este tipogkrEsulo era en corrales, patios,
habitaciones alquiladas, calles; y el publico qokasasistir era de clase media: hijos de
familias, sirvientes, menestrales, etc. Es curgps® en los teatrillos se representasen obras
gue se estaban poniendo al mismo tiempo en losecdlioficiales, especialmente obras de
magia y sainetes. Entre los empresarios destate, @ros, el Espadero, que fue duefio de
una maquina de titeres y ofrecia su espectaculta esalle Caballero de Gracia. Su
repertorio solia incluir comedias barrocas y deimagmbién de episodios biblico. Otro
empresario fue Nicolas Charni, que poseia unartiat;magica grande y divertida en la que

manifestaba las cuatro partes del mundo, volatessjadras, ciudades y la retreta de los

% Hemos encontrado Breve discurso sobre las operaciones que el hoinlsmEmbustible ha manifestado al
publico en Madrid, afio de 18p®ladrid, Imprenta de Repullés, 1806. Cuenta ltohis de Faustino Chacén
y otros casos de la misma especie, todo ello achadmapor estampas. B. N., U/11091.

473, Alvarez Barrientos, “Desarrollo del teatro plapuwa finales del siglo XVIII”, en J. Alvarez Baeritos y
A. Cea Gutiérrez (edsAgtas de las Jornadas sobre teatro popular en Esppf. 215-225.
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suizos con toda su musica. Tenia, ademas, un pdestomances y comedias en la Calle
del Duque de Alba, y una maquina Optica y catogtric

Entre las funciones que mas destacaron estabatéanh magica, con la que el
auditorio veia una imagen que aumentaba y dismipyieoducia la impresion de que la
imagen se acercaba o alejaba. Las sombras chinsschabian introducido en Espafa
desde Francia en el siglo XVIl y constituia undatediversiones favoritas para el publico
espafnol. Pero las actuaciones mas normales y amslieran las que se referian a
representaciones de figuras en movimiento, lo quedl@ aplicarse, a titeres de hilo o de
guante, a autdmatas, teatritos mecanicos o sorshmsscas. En cuanto a los titeres de
guante o de mano, comenta Varey que, debido abhdelque se presentaban en calles y
plazas publicas, no es facil seguir su pista, ppre hay gran coincidencia entre los
repertorios que representaban todos ellos, inolude su cartelera y la de los coliseos
oficiales. Su anuncio aparecia normalmente @iaio de Madrid acompafiando al de los
grandes coliseos, aunque generalmente no se lasaneren las carteleras o trabajos.

Para acabar esta introduccion al panorama teairlegistié a lo largo del siglo
XVIII traemos a colacién la opinion del investigademilio Cotarelo y Mori, para el cual,
una de las principales causas de la decadenciaaled espafiol en el siglo XVIII estuvo en
la “guerra sin cartel ni tregua que se le hizo en nanthe la moral, en el pulpito, en el
confesionario, en la tertulia, en libros, folleroacuerdos de ayuntamientos, censuras

episcopales.”®

, cree sin embargo el investigador Rafael Maridddmado que la causa
principal de su decadencia estuvo en la faltaenéeide dramaturgos de vafer.

Podemos decir que el Dieciocho europeo finalizaetdriunfo del sentimiento y de
la libertad. El investigador José Checa Beltrarieayy da las claves del nuevo gusto que
estaba surgiendo desde finales del XVIIl y queaglre Andrés denominaba “espirito¥b”

pone el énfasis en la imaginacion, dejando de ledamitacion. Es una novedad

2 E. CotareloBibliografia de las controversias sobre la licitddl teatro en Espafigp. 28-29.

29 R. Maria de Hornedo, “Teatro e Iglesia en lososigtVIl y XVIII”, p. 349.

30'Un libro significativo y explicito acerca del nagéento de un nuevo gusto es el del ex jesuita Ananés y
Morell, Origen, progresos y estado actual de toda la litera, escrita en italiana y traducida al castellano
por Don Carlos AndrésMadrid, Antonio Sancha, 1784-1806, 10 vols. @iginal italiana 1782-1799). El
autor manifiesta aversion a un nuevo estilo naeidd-rancia pero que ya ha llegado a Espafa. Lficeali
como un “espiritu filosoéfico o estilo espiritoso’dice que en él se fomenta mas el ingenio y la inaagn

que la razén y el juicio. Opina José Checa que weirepte estilo nuevo podria interpretarse como una
novedad anticipadora del Romanticismo, se refigke anlla fesurreccion del gusto por el ingenio que existio
en la época barroca y en otros siglos “corrompidog. Checa BeltrarRazones del buen gusmm 291).
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anticipadora del principio romantico que otorgapleeferencia de la imaginacion en
detrimento del juicio, aunque también podria inetigrse como una vuelta al pasado. Este
paso de una imaginacion asociativa a una creadouace de los elementos fundamentales
gue configuran el transito del Neoclasicismo al Boticismo. Prima en ellos el rechazo de
una poesia frivola y proponen una literatura migsdfica, donde impere el contenido
sobre la forma. Concluye diciendo que no hay duegue existen indicios de renovacion
en la teoria literaria de este periodo, sin emhdegoobras tedricas mas importantes no
recogen ningun tipo de novedad significafiVa.

En cuanto al teatro de principios del siglo XIX,nm@m veremos luego mas por
extenso, podemos decir que no difiere de lo queatzapii hemos expuesto. Antonio Alcala
Galiano escribié desde su exilio una obra sobrdelaas espafiolas que aparecié en cinco
nameros, entre abril y junio de 1834, en la revistalinenseThe Atheneumel periddico
semanal literario mas prestigioso de la Inglateicéoriana, que habia sido fundado en
1828. El texto ofrece un panorama de la literags@afniola entre 1800 y 1833, escrito de
memoria, sin fuentes en las que apoyarse, por éoeguincompleto y no esta exento de
incorrecciones. Contiene una critica incisiva yZ#ery un partidismo politico y literario,
pero se trata de la Unica exposicion que exista tteratura de este tercio de siglo escrita
por un espafiol. La etapa literaria que resefarkcpanediocre debido a las desfavorables
condiciones politicas y sociales de la vida esmafmr una parte, y por otra, a la sumision
a principios estéticos falsos, ajenos al cardaeional. Exhorta al final a los espafioles a
tomar un nuevo rumbo y una direccién renovadordldldel abandono en que quedaron
las letras bajo los Austrias y lo achaca a la fdédibertad de pensamiento o palabra, ya
gue se ha afirmado quda“libertad produce mejores efectos sobre el deshrry
reproduccion sucesiva del genio humano que cualgsigecie de proteccini®

Recuerda que, al iniciarse el siglo, los literaspafioles formaban dos ejércitos: el
de la corte y el del pueblo. El primero lo dirigiaes jefes como tales reconocidos, a
guienes se habia otorgado poder discrecional $obeeobra impresa, aunque solo uno de
ellos desempefaba el cargo de Juez de Imprentesiras los otros dos, superior a él en

méritos literarios, actuaban como consejeros cenfiles. Arriaza, Moratin y Estala eran

31 J. Checa Beltran, “El debate literario espafiokkprélogo del Romanticismo (1782-1807Revista de
Literatura, 112 (1994), pp. 391-416.
32 A. Alcala GalianoLiteratura espafiola. Siglo XIX. De Moratin a Riyas 28.

109



conocidos por sus enemigos comlotriunvirato, estaban bajo el predominio del principe
de la Paz y ejercian con sus adversarios la tirmagdura. El partido de la oposicion era
dirigido por Manuel José Quintana, que reverenciabaombres y seguia las banderas de
Jovellanos y Meléndez Valdés. Alcalad Galiano sesiciama participante de este grupo en el
gue predominaban las doctrinas reformadoras yofilcss y 0 considera como constituido
en vehemente oposicion al gobierno, aundaeoposicion de entonces sélo se conocia en
desahogos privados, en expresivo silehtio

Este es, en fin, el panorama literario-teatral go& encontramos en el momento en
gue las fuerzas napolednicas se introdujeron estrupais, y consiguieron que todo el
pueblo, incluidos poetas y dramaturgos, se pusiemashefensa de la Patria, utilizando estos

ultimos, para lograr este fin, su mejor arma, lav.

3 A. Alcala GalianoMemorias p. 124.
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4. PRECEPTIVA TEATRAL

4.1. Poéticas. Introduccion

Nos proponemos en este apartado el estudio dedaptiva literaria a lo largo del
siglo XVIII y principios del siguiente, especialmeren su rama dramatica, para conocer
con exactitud cuales fueron las lineas estilistittasinantes desde que el aragonés Ignacio
de Luzan publicara en 1737 Bwéticg debido a que su estudio es fundamental para la
consideracion critica de las creaciones literarR®. eso nos vamos a detener en las
poéticas y preceptivas teatrales de este periaul@ldin del posterior andlisis de las obras
escritas en las primeras décadas del XIX.

La palabra poética proviene del verbo griego “pGigue significa “hacer.” Apunta
Antonio Garcfa Berrio que Aristétefesal llamar asi a su escrito, quiso presentar la
particularidad del discurso artistico para consmmadelos de realidad como imitaciéha
poética busca un conocimiento cientifico de la diexaria como construccién verbal
artistica y se apoya en la facultad humana dehdimgento. En esto coincide con otras
especulaciones cercanas como la gramatica, laceetéa hermenéutica, la estética, etc. La

historia de la teoria literaria, en cambio, estudi distintas etapas de las creaciones

! Existe una amplia bibliografia que trata el terealab preceptivas y en general de la teoria litergue
iremos viendo a lo largo del respectivo capituldPdéticas. En cuanto a los repertorios bibliogod&fialn
escasos, consultense los clasicos pero validosudealde José Praddsa teoria literaria (Retéricas,
Poéticas, Preceptiva)Madrid, Instituto de Estudios Madrilefios, 1954ifrédo Carballo Picazo, “Los
estudios de preceptiva y de métrica espafiolas ®msifgos XIX y XX, Revista de LiteraturaVIll, 15
(1955), pp. 23-56 y G. Rokiski Lazaro, “Poéticatpricas en verso en la primera mitad del siglg”Xen
Concepcién Casado Lobato (et aWNaria Bibliographica. Homenaje a José Simén Didgassel,
Reichenberger, 1988, pp. 595-598. El articulo d€Ehkca Beltran, “Teoria literaria”, en F. Aguilaifi&l
(ed.), Historia literaria de Espafa en el siglo XV]i{pp. 427-511) es una buena guia para conocenéss
importantes textos de teoria literaria del Diecebpafiol, no sélo de poética y retdrica, tambeastiética,
de historia de la literatura y diversas aportacsoméa teoria de los géneros. El estudio mas recepre trata
con todo detalle la teoria dramatica es el de M3wis Rodriguez Sanchez de Ledn, “Poética y teladro.
teoria dramética en los siglos XVIIl y XIX", en MarJosé Vega (edoética y Teatro. La teoria dramatica
del Renacimiento a la posmodernid&arcelona, Mirabel Ed., 2004, pp. 229-267.

2 Aristoteles,Poética trad. de Alonso Ordéfiez, Madrid, Sancha, 1778reEatras, conslltese la edicion
moderna de Valentin Garcia Yebra, Madrid, Gred6g41Apunta Fernando Lazaro Carreter que el término
poética ampara un conjunto de preocupaciones quggesan con el nacimiento del pensamiento europeo,
desarrolladas por Aristoteles, el cual pretendégatrde un proceso de elaboracion de objetos ribsra
mediante una técnica especial. (Fernando Lazamet€aiEstudios de poética. La obra enMliadrid, Taurus,
1986, p. 11).

® Antonio Garcia Berrio y Teresa Hernandez FernintlazPoética: tradicion y modernidadMadrid,
Sintesis, 1990, p. 11.
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literarias segun los cambios de los grandes paredigEl modelo aristotéliése mantiene
durante largos siglos, unas veces en primer plaaceptado como autoridad indiscutible,
otras sometido a la critica de sus principales €otos pero sin ser sustituido por otro hasta
finales del siglo XVIIl, momento en el que los el preceptistas proclaman una mayor
libertad creativa y una apertura en los géneros.

Hasta que en 1998 el destacado investigador Joséa@eltran publicara su libro
Razones del buen gusto (Poética espafiola del N&oiclano) la preceptiva espafiola del
Siglo llustrado no se habia examinado de la mapanaramica, exhaustiva y sistematica
como en esta publicacién se lleva a Calfth autor, después de definir con precisién la
palabra Neoclasicismipanaliza detalladamente la doctrina particularcaéa uno de los
géneros literarios e investiga el debate literdddos prolegdmenos del Romanticismo. La
meta primordial que se fijaron los preceptistasedte siglo fue la de sistematizar los
principios que debian regir la creacion literagiaéstos eran invariables, universales y
determinaban el llamado “buen gusto”; precisamaifitena Checa que su acierto fue el
analisis organizado que realizaron de toda ladi@ditedrica que les habia precedido, ya
gue compendiaron de forma critica la poética detside todos los tiempos. Por eso, no

nos extrafia el aserto de la estudiosa Gabriela WMakka que testifica que el siglo XVIII

* Este paradigma se formula fundamentalmente sdbnedelo de analisis de la tragedia griega, contase
racionalista en la que las verdades son inaltesablgenerales. En él se plantean cuestiones salaitud

del poeta y su labor, procesos de creacién del\aater social y finalidad de la literatura. Cormeeiguel
Angel Garrido Gallardo que la teoria genérica cmcidl no es mas que una vasta paréafrasis de la de
Aristételes. (“Una vasta parafrasis de Aristotelesi Miguel Angel Garrido Gallardo (edTeoria de los
géneros literariosMadrid, Arco-Libros, 1988, pp. 9-27).

® El nmero de obras de preceptiva es muy abundantste periodo. La causa, comenta la investigadora
Rosa Maria Aradra Sanchez, es la necesidad de taldemanda de textos espafioles para la ensefiataa
retérica y de la poética que reclamaba la reforchacativa desde el dltimo tercio del XVIII, hechoequ
favorecié el progresivo aumento de manuales. Ahroisiempo, en 1778 con motivo de los informes sobre
los planes de estudio de las Universidades de #lgalSalamanca presentados por Floridablanca y
Campomanes, una circular ordenaba que los cateaksatebian preparar sus propios libros de textdjdae
que conté con una gran resistencia debido a lasescde recursos técnicos y humanos, y provocé la
utilizacion masiva de textos extranjeros para pddissituacion. (R. M. Aradra Sanchd2e la retorica a la
teoria de la literatura (siglos XVIII y XIXMurcia, Universidad, 1997, pp. 39-42. Realiza&ste ensayo una
resefia de las obras y una presentacién bio-bibiliiegr de los preceptistas espafioles de los sigldH X

XIX donde proporciona una idea general de los g&xton relacion a su intencién, formulacidon externa,
estructura y rasgos mas caracteristicos. Tambiérizalps datos sobre el nimero de ediciones de aada

lo cual nos informa de su éxito y difusion).

® “Por “Neoclasicismo” —en su vertiente teérica y lpajue respecta a Espafia- entiendo el nuevo cksiti
gue nace en los afos treinta del siglo XVIII y dapoximadamente un siglo como sistema dominante. S
referentes tedricos mas inmediatos son los tratadigalianos de los siglos XVIy XVII, el clasiois francés

del XVII, y algunos tedricos espafioles de dichg#osi Pero sus maximas autoridades son Aristotgles
Horacio.” (J. Checa Beltran, Razones del buen gusto, p. 19
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“es un siglo apoético que, al abandonar el lirisimacede importancia a cierta filosofia y
a las ciencias exactas. Al mismo tiempo, sin segitimpulso imperioso de escribir,
amontona teorfas y preceptivas para explicar combade escribft’

Los preceptistas neoclasicos, tomando como modelooldra de Luzan, se
propusieron restaurar el clasicismo, perdido aaalesla corrupcion del barroco, al que
calificaron de individual, inmoral y disperso, ftenal apoyo de la razén y de las
autoridades. De esta forma pretendian reformdetess del llamado Siglo de las Luces.

Un estudio que puede servirnos de introduccion pggraonocimiento de los
antecedentes es la magna obra de Marcelino Mendpeleyo, Historia de las ideas
estéticas en EspafiaTambién realiza una buena recopilacién de datosbta titulada
Historia de la teoria literarid. El primer volumen trata exclusivamente de la ginidad
Grecolatina, y el segundo de los transmisores t@etieslicion poética desde la Edad Media
hasta laPoéticade Ignacio de Luzan. Con el fin de conocer log@dentes de las ideas
surgidas a lo largo del Neoclasicismo y las difsgemposturas tomadas por los preceptistas
esparioles realizaremos un breve resumen.

Los autores de IHlistoria de la teoria literariacomienzan por los iniciadores de las
ideas estético-literarias, desde la tradicion éfift@a, pasando por Demacrito, Heraclito y
la escuela pitagérica, hasta los sofistas y S&rae reflexion sobre el arte y la belleza
nace vinculada al quehacer artistico y la filosofiasta estrechamente relacionada con el
marco historico-social. Explican que, antes depariaion de Platon y Aristoteles, en la
tradicion griega se plantearon unos temas queaddenente volverian a abordarse desde
diferentes perspectivas sociales y culturales. €l del poeta, su modo de actuar, su
consideracion profesional y social, asi como laadiieraria en su dimension civica y

politica, en sus fines y en sus valores formalésnyaticos, en sus aspectos didacticos y

" Gabriela Makowiecka,uzan y su poéticaBarcelona, Planeta, 1973, p. 14.

8 Marcelino Menéndez PelayHijstoria de las ideas estéticas en EspaBa esta obra se encuentra una vision
completa de los estudios literarios en Espafia dessl®@rigenes hasta el Romanticismo. Algunos dafss
son facilitados por el ensayo de Francisco FerragdeonzalezHistoria de la critica literaria en Espafia
desde Luzan hasta nuestros diddadrid, Academia Espafiola, Imprenta de Don AléjanGdmez
Fuentenebro, 1867. Para la historia de la poépafela en el Siglo de Oro, conslltese Federicaotgan
Escribano y Alberto Porqueras Mayreceptiva dramética espafiola del RenacimientoBeetoco,Madrid,
Gredos, 1965 (22 ed. muy ampliada, 1972).

° Carmen Bobes Naves (eddistoria de la teoria literaria. |. La Antigiiedadr€colating Madrid, Gredos,
1995; Historia de la teoria literaria. 1. Trasmisores.d&d Media. Poéticas clasicistaMadrid, Gredos,
1998.
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estéticos, seran analizados e interpretados geoté literaria en la tradicion de la cultura
occidental, pero tienen su origen en estos primgeospos de la civilizacién grietfa A
continuacion explican los conceptos fundamentadea @oéticade Aristoteles, que no es
un tratado tedrico sistematico sobre el arte litetq sino una investigacion filoséfica y
cientifica que busca a partir de obras concretmsdmceptos generales con que se pueda
definir la literatura. Después de reconocer comalifiiad principal en ella la organizacion
de la sociedad y medio de educacion de las pasianakza como ha de ser el texto para
conseguir sus objetivos y realiza un estudio deaolmoncretas, para ejemplificar sus
propuestas con tragedias conocidas.

Le sigue en importancia Horacio y €ipistola ad Pisoné& En esta carta las
reflexiones estéticas son evidentes desde el piingiya en su época fue tratada como arte
poética. Garcia Berrio sefiala que fundamentalmest@&na obra de creacion y no un
tratado tedrico sistematico, y que su mayor mé@itsu tono dialogistiéd Opina que su
valor es sobre todo histérico por ser el tnicoadedmpleto de poética del periodo romano
gue ha sobrevivido. Es muy importante esta obrabgnhos tenerla en cuenta para analizar
las de los siglos XVIII 'y XIX por los siguientes thas: incorpora una practica habitual en
la cultura romana, leetractatio o imitacion de la cultura griega, introduce alaierénte el

concepto dedecorum que asume el ideal griego de orden, armonia ypgocn y

19| o sistematizan en las siguientes ideas: el orifeta inspiracion poética, tanto en aspectos ieost
como formales, planteado por primera vez en ldexiehes metaliterarias de la lirica y épica; laur@eza
de la literatura y su relacion con otras creaciomesianas, técnicas o especulativas, principalmiente
filosofia; los conceptos de belleza, armonia y adjdjue, formulados en relacion al Nimero de laedac
pitagérica, seran la base de teorias artisticagpa®s; los conceptos incipientesrdamesisy de catarsis
referida ésta principalmente a la misica y a sest@$ en los oyentes; la orientacion, a partiodesbfistas, y
decididamente con Sécrates, de la investigaciérhdelbre como centro y medida de todas las cosas; la
finalidad hedonista y noética de la obra literayiau consideracion como instrumento didactico dieegr
orden, por sus formas armoniosas que educan ab,gugtor sus contenidos heroicos y éticos. (C. Bobe
Naves (ed.)Historia de la teoria literaria. |. La antigledadegolating p. 57).

1 Las palabras de Rostagni (1944) son claras adercémo se presenta la obra aristotéliesgtiematica,
somera, no sujeta a ningun orden exterior, llenairterrupciones, de constantes inicios, de des#osol
dedicados a temas imprevistos, colmadas de paiéntemacolutos, llena de sobreentendidos, deislipde
braquilogias” (Cito por Anibal Gonzalez Pérez, ed. dePl@éticade Aristoteles, Madrid, Editora Nacional,
1984, p. 15).

12 E| Arte poéticade Horacio fue traducida en diversas ocasiones laro del siglo XVIIl. Podemos
mencionar aqui la traducciéon de Tomas de Iriarté &fv. Cotarelo analiza esta versién y cita susaties:
“la falta de nimero, entonacion y nervio poéticg f.lo difuso y diluido de su doctridaAdemas, da cuenta
de la polémica que se suscité después de su peiblicdE. Cotarelolriarte y su épocaMadrid, Academia
Espafiola, 1897, pp. 160-170).

13 A. Garcia BerrioPoética clasicista y Formacién de la Teoria Litdeamoderna Vol. |, Madrid, Cupsa,
1977; Vol. Il, Murcia, Universidad, 1980; I, p. 45.
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constituye el motivo estructural en torno al queosganizan los conceptos fundamentales
de su poética, gistematiza conceptos que la teoria literaria mmteabia formulado de una
forma dispersa: los que se refieren al procesaorgggenium / ar¥ a la dualidad fondo /
forma (res / verba y a la finalidad del artedpcere / delectaje Esta sistematizacion
binarista serd recogida por las poéticas renatasitis proyectada sobre el pensamiento
aristotélico.

En la época del Renacimiento nos encontramos cawugita a las fuentes clasicas,
ampliamente discutidas. La influencia de los coruésths italianos de I&oética de
Aristoteles se siente en Francia y en Espafia desles del siglo X\A* y esto lleva a la
formulacion de una estética racional y clara. Laesritores franceses como Racine,
Moliere, La Fontaine, y sobre todo Boileau, querib& una obra muy influyente en
EspafiaEl arte poéticd”, se encargaron de dar un caracter universal arexeptos del
estagirita, considerado en el pais galo como lareacion de la razon. El tedrico René
Wellek dice que desde los inicios del Renacimiento hasta mediagbssidlo XVIII, la
historia de la critica consiste en establecer, ela y difundir una concepcién de la
literatura que, sustancialmente, es la misma er0kji% en 1550'°

Menéndez Pelayo divide en dos secciones los inrabiesr escritos de los Siglos de
Oro que contienen ideas sobre preceptiva poétigsicos, aquellos que tienen como base
la Poéticade Aristoteles o de Horacio; y preceptistas y @gistas de los dos grandes
movimientos de renovacién literaria de principiasd diglo XVII llevados a cabo por
Gongora y Lope. De los primeros destaca a los mgmnales: Carballo, El Pinciano,
Cascales y Gonzélez de Salas; y analiza las ideasarias de Antonio Ferreira, el
Brocense, Herrera, Juan de la Cueva, los ArgenSelvantes y Saavedra Fajardo. Destaca

al doctor Alonso Lopez Pinciano, médico y egregaehista, y su libroPhilosophia

14 La presencia de Aristételes en la teoria literagainicia con laParéafrasis a la Poéticalel fil6sofo
cordobés Averroes en el siglo Xll, cuyos comentafigeron traducidos al latin en 1256 por Hermannus
Alemannus. Tuvo bastante difusién y fue impresdl4®1, por lo que fue la primera version latina &n e
Renacimiento, aunque no alcanzé la aceptaciéngdedimentaristas italianos.

15 Nicolas Boileau Desprewkl arte poético(1674) trad. del verso francés al castellano pon Doan
Bautista Madramany, con prélogo y notas del traslyudfalencia, José y Tomas de Orga, 1787. Existe un
traduccion de Arriaza en 1807. Boileau quiso conappocon Horacio como modelo, una obra agradable que
pusiera los principios de la poesia al alcanceodest.

16 René WellekHistoria de la critica moderna (1750-1950). La seda mitad del siglo XVIJIl, Madrid,
Gredos, 1969, p. 16.
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antigua poéticd’, exposicion de |&@oéticade Aristdteles. En su opinién, este libro es el

anico que presenta lo que se puede llamar un sditemario completo, y sefiala que no se

deja cegar nunca por la autoridad del estagirgqaeyposee un brio de pensamiento propio.
Asi por ejemplo, en las epistolas en las que wghtama del teatro vemos que Pinciano

acepta la division de la tragedia en seis partess) ¥mbargo se aparta completamente de
su modelo en preferir los asuntos de pura invenaitos histéricos y a los ya consagrados
por la tradicion. Su opinion es que el mayor primerlos autores esta en fingir e inventar

fabulas nuevas. Del mismo modo, tampoco admit@iai@n comudn de su época que dice

gue la diferencia entre tragedia y comedia es#l &n triste o alegre.

Junto a Pinciano hay que nombrar a Castiyes Gonzalez de Salas, que forman la
“luminosa triada de nuestros preceptistas del bigio"s®. Es importante la doctrina que
se condensa en lagablasy que contesta a aquellos que negaban la autoddalbs
preceptos: La verdad una es, y lo que una vez es verdaderaderom que lo sea siempre, y
la diferencia de tiempos no lo muti€ascales reduce todas las artes al principidade
imitacién, por lo tanto conviene que en el tabladguedan salir Dios ni los santos, ya que
no son imitables: al hecho es sacar en el teatro a la Virgen Maria Rios; porque
¢quién podra imitar las divinisimas costumbres :;d(’ﬁr/ilrgen’?'20 Del mismo modo afirma
gue no se pueden representar tormentas del mdrataillas campales, ni muertes de
hombres, porque ninguna de estas cosas puederaliéserjusta imitacion. Al contrario de
Pinciano y siguiendo a Aristételes, prefiere loandss historicos, especialmente para la
tragedia, que mas facilmente puede mover a compasio catastrofes sucedidas.

En defensa de Cascales critica Menéndez Pelayaanl.de quien dice que no fue
justo con ninguno de los antiguos preceptistesb si hubiese querido eclipsar su fama 'y

borrar su recuerdo, dice desdefiosamente que Casdalmd mucho de Minturno y

" Fue Lépez Pinciano con §nilosofia antigua poéticascrita en forma de dilogo entre cuatro pergsnaj
quien mas influyé en la primera mitad del siglo X&h la propagacion de la doctrina aristotélica.

8 Francisco Cascale§;ablas poéticased. de F. Cerd4 y Rico, Madrid, Sancha, 1779a Rar buen
conocimiento de esta obra se puede consultar lehjrade A. Garcia Berridntroduccion a la poética
clasicista: Comentario a las “Tablas Poéticas” deastales Madrid, Taurus, 1988. Su dependencia con
poéticas extranjeras era grande, aunque quizdlgeaesagerada la siguiente afirmaciéige” limitaba a
reproducir ideas de unos y de otros, con frecuesaiasefialar sus fuentes, y sin que su aportaciopia
fuera mas alla de la mera sinte8i§C. Bobes Naves (ed.Mistoria de la teoria literaria. Il. Trasmisores.
Edad Media. Poéticas clasicistgs. 354).

9 M. Menéndez Pelaydjistoria de las ideas estéticas. 498.

20 Cito por M. Menéndez Pelaybljstoria de las ideas estéticas. 499.

116



Robortello. Lo que Cascales trasladd de estos astasitandolos siempre, no vale, ni con
mucho, lo que él puso de su propia Minerva, y fiedbulta menos que los parrafos y
capitulos enteros que Luzan debe a Muratori y aviad. %

Cita a continuacion a Pedro Gonzélez de Sepulvadar que contradijo ciertas
ideas de lasTablas en especial en lo referente a la tragicomedi&g gue cree muy
admisible: ¢ No podrian las primeras personas ser ilustresaygue no ellas, en las
segundas y humildes, que ayudan a la accion, penkrsisa? Porque no me parece
necesario que ésta nazca siempre de la principeilba¢ sino de las episédicas, ni siempre
de los hechos, sino de los dichos; los cuales dastoreces son indecentes a personas
graved?. Este autor, hemos visto, defendia la mezcla disday el llanto en el teatro al
igual que en la vida. Su sucesor, Alfonso SancletadBallesta, fue mucho mas alla,
convirtiéendose en portaestandarte de los devotdsode y lanzando en nombre suyo un
manifiesto revolucionario, una verdadera poéticadaticd®>. En cuanto a Gonzalez de
Salas y siNueva idea de la tragedia antigudice, es un libro de tinieblas palpables en las
gue el autor derramé toda la abundancia de su sabeme y confuso. Afirma que solo es
de elogiar el generoso arranque con que absuelteattb de su tiempo de la nota de
insubordinado contra los preceptos aristotélicang de par en par las puertas al ingenio:
“podra alterar aquella Arte y mejorarla, segun laganza de las edades y la diferencia de
los gustos, nunca los misnigs Salas juzgaba el teatro espafiol muy conformesa lo
principios de imitacién y de verosimilitud que enttaba en Aristoteles, puesto que era
reflejo de las costumbres del modo de ser del puegpariol. La poética de Juan de la
Cueva, que contiene originales doctrinas sobreatd, es la mas antigua imitacion en
asunto y forma, y a veces en principio y estiloladepistola a los Pisones

La posicion de los espafioles discurre desde latamép tedrica de Aristoteles a
través de los comentaristas italianos al rechazta gmactica de la creacion literaria del
Siglo de Oro, en concreto en el ejercicio del tegara alcanzar en el siglo XVIII una

actitud extremada en la preceptiva de Luzan. Lascienes ante este racionalismo extremo

2L M. Menéndez Pelaydjistoria de las ideas estéticas. 503.

22 M. Menéndez Pelaydistoria de las ideas estéticasp. 503-504.

% yéanse laCartas PhilolégicasDe Letras Humanas, varia erudicion, explicacionedubares, lecciones
curiosas, documentos poéticos, observaciones, yitosstumbres, y muchas sentencias exquisitasr,Aalto
Licenciado Francisco Cascales, Segunda impresi@m I&encia, en Madrid, por D. A. de Sancha, afio de
1779 pp. 371-406. En estas paginas estan recogidastimde Sepullveda y la réplica de Cascales.

24 M. Menéndez Pelaydjistoria de las ideas estéticags. 505.
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se iniciaran a partir del Setecientos, apoyaddasetesis filosoficas de Fichte y culminaran
en la estética del Romanticismo, que sustituyeasidigma de las poéticas miméticas por
el de las expresionistas.

Vamos a desmenuzar ahora con todo detalle dosldsatde poética. Primero el del
preceptista aragoneés, especialmente los capiteltisatios a los fundamentos generales de
la poesia y a la dramética. Su obra es la mejtodkes las que se escribieron en la épocay
Su repercusion en las poéticas que le sucediempricticamente absoluta. Ademas, es la
mas extensa y erudita compilacion de las interpi@tas de la poética de tratadistas
anteriores. Por otra parte, estudiaremos tambiénderios tratados de finales de siglo, las
Instituciones Poéticade Santos Diez Gonzéalez, debido a que destacaip@psrtaciones
novedosas, especialmente en cuanto a la admisidned®s géneros literarfds Al mismo
tiempo, afiadiremos los comentarios mas importamtdgynos de destacar de los demas

preceptistas de la segunda mitad del siglo XVIteylas primeras décadas del XfX.

% |gnacio de Luzénla Poética o Reglas de poesia en general y de snsigmles especiesZaragoza,
Francisco Revilla, 1737; ed. de Eugenio Llagunorgissla, Madrid, Sancha, 1789, 22 ed; ed., prélogo y
glosario de Russell P. Sebold, y Santos Diez GemZalstituciones Poéticas con un discurso preliminar e
defensa de la Poesia y un compendio de la Histedética o Mitologia, para inteligencia de los pagta
Madrid, Imprenta de Don Benito Cano, 1793.

28 E| corpus de poéticas que vamos a utilizar panacer sus novedades o certificar la continuidadasule
Luzany Diez Gonzalez es el siguiente: Antonio Burriebnpendio de Arte Poética, sacado de los autores
mas clasicos, para el uso e instruccion de los Bals seminaristas del Real Seminario de Nobles de
Madrid, por el padre_ , Madrid, s.i, 1757; Félix Maria de Samaniefarafrasis del arte poética de
Horacio (1775), enObras Completased. de E. Palacios Fernandez, Madrid, Fundacgstr@ 2001, pp.
471-508; Juan Francisco [L6épez] Plafate Poética(1784), enPoesias selectazaragoza, Diputacién
Provincial, 1880; N. PhiloaletheiaRgeflexiones sobre la poesidadrid, Viuda de Ibarra, 1787, ed. de José
Luis Cano erHeterodoxos y Prerromantico$ladrid, Jucar, 1975; Manuel José Quintdres reglas del
drama. Ensayo didacticol791, enObras CompletasMadrid, M. Rivadeneyra, 1861, pp. 75-80; Juan
Cayetano Losad&lementos de poética extractados de los mejoreAlistrados con exemplos latinos y
castellanos, y un Apéndice sobre las especies ®s/enas comunes en nuestra lengdadrid, Viuda e
Hijo de Marin, 1794; Joaquin Ibafiez de Jefeglas de la Poética, escogidas de las que esonibibds
mejores maestros, y reducidas a romances endebasilzara mayor comodidad de sus discipuf@sagoza,
Francisco Magall6én, 1795; F. Enciso Castrill&amsayo de un poema de la poesia en tres caMadrid,
Imprenta José Lépez, 1799; Juan Francisco Magdée poética facilDialogos familiares en que se ensefia
la poesia a cualquiera de mediano talento, de auialgsexo y edadvalencia, Oficina de Burguete, 1801;
Francisco Sanchez [Barber#rincipios de Retérica y PoéticMadrid, Imprenta de la Administracion del
Real Arbitrio de Beneficiencia, 1805; Luis de MgtAraujo, Elementos de retdrica y poética extractados de
autores de mejor not@l 813), Madrid, Imprenta de J. Martin Arellano, 881Gaspar Melchor de Jovellanos,
Lecciones de Retérica y Poética de Jovellafsoa.) adicionadas y comentadas para que puedan seevir d
texto en los Institutos y Seminarios, por el Dodbmm Francisco Jarrin Gijén, Imprenta y Litografia de
Torres y compafiia, 1879. También tendremos en auanpoética de Juan de la Cueva que se editd por
primera vez en estas fechas, “El ejemplar poétieaEl parnaso espafipled. de José Lopez de Sedano,
Madrid, Sancha, 1774. VIII, pp. 1-68; y la impot&needicién de la obra de José Antonio Gonzaleadies,
Nueva idea de la tragedia antigua o llustraciériratt en el libro singular de Poética de Aristételed. de F.
Cerda y Rico, Madrid, Sancha, 1778, 2 vols.
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4.2. LaPoéticade Luzan (1737) y otras poéticas

Para comenzar a estudiarfaéticd’ podemos decir lo que el preceptista pretendia
con su obra: atajar los dafios que hasta ahorarsgroducido en nuestra poesia por
descuidar el estudio de las reglas, hacer frelde arrores del vulgo y aclarar los preceptos
de la perfecta poesia. Cree que un autor que m@ $igncipios ni reglas se expone a
grandes yerros y desatinos, porque la poesia wodgflende del genio y del numen, sino
gue éste debe ser arreglado para producir bueuntws filPara corroborar sus afirmaciones
remite a Salas y Cascal@sConsidera el erudito su obra como aquella que abrcamino
y hace mencion a sus probables seguidoggedaré contento si, movido de mi ejemplo,
algun ingenio espafiol toma la pluma para enmendar desaciertos y perficiona con
mejor método y con mas erudicién y doctrina estammiasuntd’. Recoge las teorias de
Aristoteles y sus comentaristas italianos y fraesey considera que el arte ha de regirse
por unas normas universales presididas por la raighido a que ésta es la facultad mas
elevada del hombre. Su poética tiene caracter jptiigoey organiza la expresion literaria
con unidad, verdad y belleza, al tiempo que sotadtaeaginacion al dominio del juicio.

Aunque publicada por primera vez en 1737astor ya la habia dado a conocer en
Italia en 1728 en forma de unos discursos llam&#ggonamienti sopra la PoesiA pesar

de las critica® que recibié en su época y en tiempos posterigrds, las acusaciones de

%" La Poéticaha sido objeto de numerosisimos estudios, mups@di la gran parte de ellos. Destaco la tesis
doctoral de Juan Canba poética de LuzarToronto, University Press, 1928; G. Makowieckazan y su
poética Ivi L. McClelland,Ignacio de LuzanNueva York, 1973 y la edicién con prélogo y glicale R. P.
Sebold. Hay que resaltar importantes colaboracienearticulos muy clarificadores sobre diferentestps

de la obra del aragonés que iremos citando. Aplaveara decir que no vamos a hablar aqui de lapcdé
sobre la autoria de los afadidos y las correccidada segunda edicion deRaéticaen 1789, preparada por
el académico alavés E. de Llaguno y Amirola. EXiststante bibliografia al respecto. Entre otragatr el
tema con profusion y diferentes criterios los libya citados de G. Makowiecka, pp. 151-207, laduccion

de R. P. Sebold a Roética y los articulos de E. Palacios Fernandez, “Llagu#mirola: Apuntes para la
historia de la poesia espafidjaCuadernos de CulturgVitoria), 7 (1984), pp. 113-124, y Miguel Angel
Figueras Marti, “Para mi Poética basta lo dichozdmy Montiano, Llaguno y la segunda edicién de la
Poéticd, Tropelias 2 (1991), pp. 23-39.

28 También esta idea est& en Boileau, para el qtadegito y la inspiracién son indispensableSi tio siente
de ninguna manera la influencia secreta del cislgu astro no le ha hecho poeta cuando nacidiezsme

un prisionero de su limitado genidBoileau,Arte Poéticawv. 3-5).

2. de Luzéan|.a Poética Cito siempre por la edicién de R. P. SebbkiPoética p. 128.

%0 Antes de que su obra fuera impresa y circularéodea manuscrita, ya tuvo que salvaguardarse de las
acusaciones. Por eso se defendié en los prelinsirticeendo que el lector no podia ver como noveslake
normas que ya habian dado hace mas de dos mil exfites, antigliedad clasica, y se apoyaban ademias en
razén natural. La discusién entre lo viejo y loviu@aso a ser una disputa en el &mbito del patnati Asi
afirma J. Checa BeltrdnES obvio que si existia antipatriotismo habria duescarlo mas bien en las filas
barrocas, ya que los renovadores estaban empefiadol® positiva tarea de buscar las causas de la
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antipatriota debido a sus primeros ataques alotedgt Siglo de Oro espafiol, debemos
sefalar que esta obra es, en realidad, una degiostde su preocupacion por Espafa. Es
mas, y asi lo sefala Gabriela Makowiecla bbra y pensamiento le acercan mucho mas a
los hombres ilustres de los ultimos afios del Satéas, tanto por sus ideas reformadoras
como por su ferviente amor a la pattid

Sebold estudia el eclecticismo de Roética de Luzan, que participa de las
mentalidades de dos épocas tan radicalmente diésrgnhace que a veces sea tan riguroso
y antimoderno, y en otras se muestre independeentaovador; ya que el aragonés se
mueve entre un clasicismo puro y el liberalismdagepoéticas italianas.

4.2.1. Fundamentos de la poesia

4.2.1.1.0rigen, progresos y definicién de la poesia

En el primero de los cuatro libros en los que seddiLa Poética explica el
comienzo desconocido y antiquisimo de la poesianq@ioé entre los pastores, y paso a las
ciudades, donde los sacerdotes egipcios la acogteno mucho éxito y la introdujeron en
las colonias que fundaron en Grecia. Paso a Itédiagde se mejoro, pero con la invasion de
los godos y otros pueblos septentrionales comemegihar la ignorancia en todas partes. En
Espafia tardo tiempo en renacer, y entre nuestimenms poetas cita a Ausias March, Juan
de Mena, Jorge Manrique y Boscan hasta llegar @rnae ellos, Garcilaso de la Vega.

Poco después, comenta, la poesia espafiola comguen@ex su natural belleza, vigor y

decadencia literaria espafiola y en aportar idea® qayudasen a solucionarfa(J. Checa Beltran, “La
reforma literaria”, p. 208).

31 G. Makowieckal.uzan y su poética. 19.

32 para conocer con mas detalle los origenes Bledtica conslltese, entre otros trabajos, el estudid.d®
Sebold, “Analisis estadistico de las ideas poétisakuzan: Sus origenes y su naturaleza’klemapto de la
mente (Poética y poesia dieciochescag). 57-97, donde defiende la absoluta falsedath deea de que
Luzén se desnaturaliza estudiando artes poétidesngas y que esto no es mas que un error homdame
inculcado. Son muy acertadas sus interpretacionparér de los datos estadisticos que realiza. &n |
introduccién a l&Poéticaafirma que El efecto de las referencias de Luzéan a fuentexctsas e italianas no
fue el de desnaturalizar una obra escrita por upag®l, sino Unica y exclusivamente el de subrayar c
mayor claridad su béasico aristotelisin@p. 48-49. Véase también J. Checa Beltran, “Esfrancesas de la
teoria literaria espafola del siglo XVIII", en Medes Boixareu y Roland Desné (edRg§cepcion de autores
franceses de la época clasica en los siglos XVKIXY en Espafia y en el extranjefdadrid, UNED, 2001,
en la que afirman que, al contrario que en Luz&mfrijo francés es patente en las adiciones dea ta
tratadistica poética debido a sus ancestrales dsg@onsultese también el mas reciente estudimideho
autor “Apuntes sobre el influjo francés en la peétieoclasica espafiola”, en P. Garelli e G. Maticteats.),
Un hombre de bien, pp. 259-268.
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grandeza, debido a la hinchazén y al artificio.p@ulle esto a Lope de Végaa Luis de
Goéngora y a Baltasar Gracian por haber acreditat® estilo en si\gudeza y arte de
ingenia En 1789 amplia este apartado y nombra a masesutweiciendo referencia al final
a aquellos que se opusieron a la novedad del lgnguéto y que procuraron hacerle
ridiculo y despreciable, como Cervantes y Quevedo.

También en la segunda edicion se afiade un nuevtulcagitulado “De la poética
de nuestra poesia vulgar y reflexiones sobre lglage/ autores que han tratado de ellas”,
en el que se remonta a Don Enrique de Aragén, réarde Villena y a Juan de la Encina.
El libro del primero, I&Gaya Cienciase limita a ser un arte de versificar; el del selgy el
Arte de trovay era un recopilatorio de las ideas que se tersia leh siglo XVI, pero de muy
escasa entidad, lo mismo que lo poco que dijo stibmomedia Bartolomé de Torres
Naharro en el prologo de $uopalladia Los demas que escribieron de poética trataron de
la poesia en general y de sus reglas traduciermongntando a Aristételes y a Horacio.
Concluye Luzan afirmando quadestra poesia antigua castellana no tuvo jamagigmé
ni reglas, fuera de las materiales de versificacipmue nacio, como ya dije, en brazos de
la ignorancia vulgar, se cri6 entre las guerras glanterias, sin cultura, sin arte, sin
preceptos y sin criti¢a®*

En cuanto a la esencia y definicion de la poegbticaxque el vulgo entiende por tal
todo aquello que se escribe en verso, sin embammta, el verso no es mas que un
instrumento de ella, mientras que su particularidaasiste en la invencién y en aquella
facultad para dar alma a las cosas inanimadasbBlarmte, su esencia esta enlhaitacion
de la naturaleza en lo universal o en lo particulaecha con versos, para utilidad o para
deleite de los hombres, o para uno y otro juntagiéntPuntualiza que el deleite no debe

ser nocivo a las costumbres ni contrario a lasisege la santa religiéhi.

3 G. Mackovieka afirma sobre los juicios de Luzaeraa de Lope quehy que decir en su disculpa que
comprendié bastante pronto su error, y e&lcursoapologéticaescrito en defensa de Roética publicado
en 1741, tratd6 de amenizar su severo juicio y fiesti sus acusacion€s(G. Mackovieka,Luzan y su
poética p. 98).

341, de LuzanPoéticg p. 152.

% . de LuzanpPoéticg p. 161. J. Checa Beltran estudia en un interesaobmpleto articulo las ideas de los
preceptistas del XVIII acerca de este asunto: ‘@lcepto demitacion de la naturalez&n las poéticas
espafiolas del siglo XVIlI"Anales de la Literatura Espafigl@ (1991), pp. 27-48.

% De entre todas las definiciones que los precegtigosteriores dieron de la palabra poesia, citladle
Francisco Sanchez Barbero, muy expresiva y quaydejado de lado los elementos de imitacion, atilig
deleite que incluia el aragonés. La define corldehguaje del entusiasmo y la obra del genio. Epader
tiene las riquezas de la tierra y los resortesaepasiones. Hermana la historia con la fabula gagtena lo
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4.2.1.2. Imitacion

Explica Luzan que para el hombre no hay cosa ntasahai que mas le deleite que
imitar’’. Se trata de un requisito imprescindible paraite&atura desde Aristoteles, que
afirmo que era algo connatural al hombre, fuent@ldeer y de conocimiento. La idea de
gue el arte debe imitar a la realidad fue predomadasta el siglo XVIIl, y para los
tratadistas dieciochescos sigue siendo algo inakdeisExpone los dos tipos de imitacion
gue el poeta debe hacer: el primero de ellos éssdEcciones humanas que estan por hacer,
el segundo, las cosas de la naturaleza ya hecase®plicar el nimero infinito de objetos
imitables remite a Muratori que, en su célebreattatDella perfetta poesia italiana
(Mddena, 1706), divide todos los entes en un muwealeste, otro humano y uno tercero
materiaf®. Queda claro asi que la poesia no sélo debe irhigghos sino también
pensamientos, solucionando el problema de la ligaa no tenia cabida en las poéticas de
la Antigiiedad. Los preceptistas del XVIII incluygentro del término “naturaleza” todo lo
existente, incluidas las ideas divinas y espirdsabigue a Platon en la division que hace
éste en imitacion icastica y fantastica, nombrémsl@l como particular y universal. Este
ultimo tipo lo define como la imitacién de aquetjoe no existe por si sino en la fantasia
del poeta, que inventa acciones semejantes adawibas, no sucedidas pero que podrian

suceder.

gue es a lo que fueg(F. SanchezPrincipios de Retdrica y Poética. 119) Alfredo Adolfo Camus, autor del
prologo de una edicién posterior de esta obra gagasirviera de estudio a sus alumnos, dice ldesigel de
ella: “Afortunadamente en los primeros afios del corrieiigéo un insigne profesor, D. Francisco Sanchez,
escribié un libro precioso, que en el transcursoedée tiempo se ha granjeado la autoridad sufieiqrara
haber sido adoptado con éxito singular en los n&@mosos institutos de instruccigren Principios de
Retorica y Poéticaescritos por Don Francisco Sanchez. llustradosotas, y seguidos de un tratadddie
Métrica por Don Alfredo Adolfo Camus, Madrid, Imprenta, tébia y Fundicién de M. Rivadeneira y
Compaifiia, 1845, p. 1.

37 J. Checa traza un recorrido clarificador por todaspoéticas del siglo XVIII basandose en el irtquute
tema de la imitacidn, “Accion humana”, “prosa frematverso” y “retractatio”: tres tépicos sobrertataciéon

en las poéticas espafiolas del siglo XVIT4astilla, Estudios de Literaturd5 (1990), pp. 53-67.

% Batteux divide a la naturaleza en cuatro mundssentibles de imitacion: el existente, fisico, rhgra
politico del que formamos parte; el mundo histérigee estd4 poblado de grandes nombres y de célebres
hechos; el mundo fabuloso, lleno de dioses y dedséimaginarios; y el ideal o posible donde existelns
los seres sélo en sus generalidades. Opina quendshestablecer lanitacion de la Bella Naturalezpor la
naturaleza delngenioque la produce, por la délustqg que es el arbitro, y por la practica de los exuels
artistas. De igual modo explica que el ingenio ebalimitar a la naturaleza tal como ella es y opra
Aristételes que la poesia nos ofrece las cosas cleii@ran ser, y por este motivo es una lecciérhmutas
instructiva que la historia. (Ch. Battedx;incipios filos6ficos de la Literatura o Curso @mdo de Bellas
Letras y Bellas Artedrad. de Agustin Garcia de Arrieta, Madrid, Sandty97-1805, II, pp. 13-18).
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Considera el autor que el fin dedaesia se puede conseguir igualmente con ambos
tipos de imitacion, aunque confiesa que la imitaclé lo universal, en cuanto a lo heroico,
no puede tener cabida en la comedia, cuyos asymioedos no han de ser tampoco largos
e intrincados para no crear confusion en la menuwils oyentes. La poesia siempre debe
acabar su empresa, que es la de hacer amabldud yiaborrecible el vicio, por eso el
poeta, queriendo representar la virtud en su magteza o el vicio en toda su fealdad, no
se contenta con imitar a algun personaje particslap que busca una idea mas perfecta
gue ha concebido en su mente y lo adorna de tedasirtudes y perfecciones. A esto
aflade Luzan otra reflexion, y es que para que @mpoproduzca su efecto y sea bien
admitido es preciso que busque siempre lo nuewoextraordinario, ya que la utilidad por
si sola mueve muy poco los animos del lector o atager. Ademas, los vicios o las
virtudes pintadas en grado extremo causaran mayor @ mayor aborrecimiento. Al final,
concluye su exposicion diciendo que la imitaciontdatica es mas adecuada para las
tragedias y epopeyas, y la particular para la céafiedEn cuanto a los modos con que se
puede hacer la imitacion sigue a Aristételes: ghero seria la narracion sin que el poeta
introduzca otra persona, el segundo es mixto; yesdero, propio de la tragedia y la
comedia, es cuando el poeta introduce siempre terasras personas y él se oculta
enteramente. El investigador José Checa examirdististas clasificaciones dieciochescas
y propone una definicion sintética de cada unmdeipos:

“-Imitacion particular o icastica
Copia de la realidad de manera fiel de donde sul@eliteratura realista o
naturalista. A veces considerada de forma despeqgior ser una copia servil,
desprestigiada por Platdn por ser una copia dedpia del mundo sensible.
-Imitacion universal o fantastica
Selecciona los aspectos mas bellos de la realidably en ellos se basa para

representar la realidad de una forma paradigmatifambién criticada por Platon

39 Burriel aconseja la imitacién fantastica parapapeya y la tragedigpbrque con ella se pinta la virtud
heroica como un perfecto dechado, con el cual puwedeiar sus costumbres qualquiera partictjgvor el
contrario, la imitacién icastica es mas propiaaledmedia, porque en ella actian personas que pegular
observan una mediania, y este tipo de imitacé&xptesa las cosas como son en si, sin consultan®res
ideas. (A. Burriel, Compendio de Arte Poéticpp. 21-22).
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por ser un engafo al espectador, pero alabada piasteente por representar las
cosas de una forma posible, y sobre todo como @eber.

-Imitacion ideal
Se sobreponen la seleccidén de la realidad con gepeonamiento por parte del
artista, que ha creado un molde mental con su imegon. Representacion de las
cosas tal y como deben ser.

-Representacion del mundo de las esencias (Idsa&tDios)
La representacion procede del mundo de las Idea®latas, por lo que el artista
es sblo un instrumento para plasmar la verdaderalidad. En la concepcién

neoplaténica, el mundo de las Ideas es poseidbiatetecto del artista *°

4.2.1.3. Utilidad y deleite

Defiende Luzanél feliz maridaje de la utilidad con el del€itpues de él nacen los
maravillosos efectos que produce la perfecta ppesia que se puede tratar conawté
subordinado a la moral y a la politit® como ‘entretenimiento y diversiéf. El segundo
libro lo dedica por entero a tratar este importandebatido tema. Explica que asi como la
filosofia habla al entendimiento, la poesia lo halogorazén y ensefia la verdad, ademas de
discrecién, elocuencia y elegancia. Expresa cu#h egilidad particular y propia de cada
especie de poesia, sefialando que la épica es suateditiepor la idea perfecta de un héroe
gue suele representar; la tragedia porque los ipescpueden aprender a moderar su
ambicion, ira y otras pasiones con los ejemplossgueepresentan de soberanos caidos de
la suma felicidad a la extrema miseria, tambiém gamnocer la corte y los dobleces de la
politica. Por ultimo la comedia, en donde los hamslparticulares se mueven a corregir los
vicios propios. La poesia es muy util también del@da instruccion que aporta, ya sea de
forma directa e indirects.

El deleite poético, define el preceptista aragoesdsel gusto que recibe nuestra

alma de la belleza y la dulzura de la poeSiqlica que, por la perfeccion con que se imita

0 J. Checa BeltrarRazones del Buen Gusfip. 96-98.

“1]. de LuzanPoéticg p. 185.

2 Samaniego aconseja al poeta que, si quiere inssmicifia a términos muy breves, con el fin de gue
lector lo entienda y haga caso. Francisco Plandeafeidea de que el fil6sofo u otros maestrosfarsee
una forma austera, pero el poeta debe ademasadgelgiha de decir lo hermoso, hermosaméniambién
afirma que la belleza poética pide que el ingemés@nte en el asunto la novedad unida a la granddéaa
unién con mucho tiento de la fantasia y el jui¢k.Plano Arte Poéticap. 146).
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un objeto, el alma no puede reprimir un golpe demimeros movimientos, como el llanto
en las tragedias; y advirtiendo el yerro de habeosgnovido en la representacion de un
objeto fingido y admirando la perfeccion del artdeyla imitacion siente internamente un
dulcisimo placer, y ésta es la dulzura poéticaa lgae el poeta sepa mostrarla, le ofrece
este precepto: La principal regla en la cual se cifran todas lagndas es, segun
Quintiliano y todos los mejores maestros, movempro nuestros afectos para mover los
ajenos.®®

Volviendo al fin de la poesia y al binomio horaciadel docere et delectare,
Antonio Burriel opina que el parecer de Aristoteiene en su contra el hecho de que no
hay arte algunaque mire igualmente a dos cosas distintas comno,al& donde se infiere

que el fin de la poesia ha de ser el deleite otilidad”**

, Y como justifica que el fin no
puede ser el deleite porque éste nace de la apariéa la imitacion, el fin supremo de la
poesia es la utilidad. Afade que los poetas futgnilos en otros tiempos por Unicos
maestros de la sabiduria, ya que educaban al ppatdcobedecer las leyes, respetar a Dios
y moderar sus pasiones; y que no contentos cos @ssgfianzas pasaron también a instruir
en el gobierno de la familia y de la ciudad, eesthblecimiento de una Republica y en el
modo de defenderla. Philoaletheias, en sus poléRiefiexioneslefiende que el fin Gnico
de la poesia es deleitar, y que las obras deberx@tusivamente de imaginacion y

pintorescas. Ecuanime es Enciso Castrillon quajesigo a Luzan, escribe:

“Placer y utilidad va publicando
por todas partes con sonoros versos;

ya los vicios perversos

3. de LuzanPoética p. 213. Uno de estos maestros a los que aluBeli&sau, que asi diceQue en todas
vuestras palabras la pasion emocionada vaya a hustacorazén, lo enardezca y lo conmueva. Si el
agradable furor de un hermoso movimiento con fracieeno nos llena de un dulce terror, 0 no excita e
nuestra alma una piedad deliciosa, en vano presentAa escena habil; vuestros frios razonamientms n
haran mas que entibiar a un espectador [...] Elrstx es agradar inicialmente y conmover: inventagtios
gue puedan hacer que me interé¢Bolieau,Arte Poéticavv. 14-27). También Burriel aconseja que el poeta
imprima y sienta en si mismo el afecto que quiesgenen los demas, y siga a la naturaleza en lesiXm
que ella suela hacer de ese afecto. Plano expsmaitinos consejos para hacer que el publico siertfae
pretende: ¢ quieres que llore? Llora td primefdF. PlanoArte Poéticap. 149). En versos muy similares ya
lo habia reflejado Samaniego env&rsién parafrasticap. 477. Quintana, siguiendo la misma linea, diee
debe mostrar un sentimiento verdadero el que qbigecar llorar, porque si n@‘bien me adormezco, o bien
me ria” (M. J. Quintanal.as reglas del dramap. 78).

4 A. Burriel, Compendio de Arte Poéticp. 27.
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pinta con espantoso colorido,
ya en estilo florido

muestra de la virtud el yugo blarid®

Jovellanos divide las composiciones literarias idaaticas (si tienen por fin directa
la investigacion o ensefianza de la verdad), mo(glesuadir a la practica del bien) y
poéticas (deleitar por medio de la expresion deleza).

Normalmente un tratado de poética no habla dellezae ya que de ésta se ocupa la
estética. Sin embargo, Luzan si le dedica unamaddi Expone que la belleza es algo
innegable ya que se compone de calidades realegrdaderas: variedad, unidad,
regularidad, orden y proporcion, y afirma que lagegular, lo desordenado vy
desproporcionado no puede jamas ser agradablemoke. Aunque sostiene que el deleite
gue produce la belleza depende de los gustos @desoise inclina, como la teoria clasica,
en afirmar que es la razén la que posee la camhgden reconocer la belleza, a la que
relaciona con la verdad. en cuanto a ésta, la divide en una primera vegdedbuscan los
tedlogos e historiadores; y en una segunda quernae# a los poetas. La belleza poética
debe estar fundada en una de estas dos verdadgse Ya falso no puede jamas agradar
al entendimiento ni parecerle hermd$0o La obra de Sanchez Barbero demuestra también

un interés por una base filosofico-estética, evElem solo en sus reiteradas criticas al

S F. Enciso CastrillonEnsayo de un poema de la poesia en tres captds.

“® Seré la difusion de la obra de Hugo Blacciones sobre la Retérica y las Bellas Lettesd. de José Luis
Munarriz, Madrid, A. Cruzado, 1798-1801, la queuigare de forma general la incorporacién de unamet
estética en los tratados de teoria literaria, endgoria de las ocasiones a modo de predmbulo sHibcos

del siglo XVIII tratan este tema. Podemos destatde Esteban de Arteadayestigaciones filosoficas sobre
la belleza ideal, considerada como objeto de tddasartes de imitacignMadrid, Antonio Sancha, 1789,
donde se queja de queotios hablan de belleza y apenas hay dos que apliqueste vocablo una misma
ided y sefiala dos causantes de esta situacion: kofila, ya que no alumbra la verdad y guia los pdsdss
estudiosos, sino que los precipita enlfiofega sima de las cavilaciones y los sofishyaal atraso en que se
halla una parte de la metafisica, la pneumatolagie,trata de la esencia y propiedades del almanalc
Para conocer las teorias de los antecesores degArten el dmbito europeo acerca del devenir del
pensamiento estético en lo respectivo a difererdgegorias como la belleza, la imitacion, el fihatée o el
genio creador, véase Miquel Batllori, “ldeario ésté de Esteban de Arteag&evista de Ideas Estéticed
(1943), pp. 96-103 y el prélogo de Agustin IzqueerSlanchez a lafnvestigaciones Madrid, Clasicos
Madrilefios, Comunidad de Madrid, 1993, pp. IX-XXXIXonsultese el articulo de J. Checa Beltran en el
que aborda la cuestion del tratamiento de la belex las poéticas del Dieciocho, “Notas sobreoatepto
dieciochista de belleza: Luzan”, en AA. V\Estudios Dieciochistas en homenaje al profesor Jiggiel
Caso Gonzaleviedo, Universidad, Instituto Feijoo de Estudiles siglo XVIII, 1989, |, pp. 181-194.

“7]. de LuzanPoética p. 226.
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escolasticismo y a la reglamentacion literaria 9, sino también en la inclusion de un

apéndice final sobre lo bello y el gusto con lasiopes de Arteaga y Filangieri.

4.2.1.4. Verosimilitud

Algo imprescindible en toda obra literaria y defielodcon tesén por todos los
teéricos es la verosimilitddl El precepto que dio Aristételes es cominmentetade, se
ha de anteponer lo verosimil y creible a la misraedad. El poeta siempre busca lo
maravilloso, y para esto es mucho mejor la verdisudi poética que la verdad historica,
incluso es preciso apartarse de las verdadesfmaatpara seguir las opiniones vulgares.
Muratori, apunta Luzan, distinguia una verosimiifpopular, que es aquella que parece tal
al vulgo y a las personas legas; y otra noble gleearece asi a los doctos. En cuanto a lo
maravilloso verosimil el Unico requisito que polegele no se aparte de las opiniones del
vulgo, o que provenga de la imitacion de los awstaaatiguos, como la mitologia, la
divinidad y la magia. Esta ultima s6lo es rechazadialLuzan cuando no se atiene a la
verosimilitud*®

En general, todos los preceptistas estiman queaggedia y la comedia requieren
mas verosimilitud al ser una representacion, pajo los tépicos de “verdad probable y
verosimilitud popular” justifican y defienden ladiatura maravilloS4 Burriel opina lo
mismo que Luzan, pero concluye advirtiendo queatd no puede menos de tener algunas
faltas de verosimilitud, en el tiempo o en el lugae, por imposibilidad de evitarse, no

dafian la perfeccion de la obra; pero hay otraspdantde incluir en una comedia toda la

“8 Los conceptos de verosimilitud y de decoro sézatibn para reforzar los argumentos a favor debta o
como ilusién de la realidad. Las poéticas neoci&sien nombre de la verosimilitud, trataron de wexdb
maravilloso y sobrenatural, poniendo limites abtdbjde la mimesis. El decoro externo exigia addeuara
con la realidad exterior, nada podia contradecgusto del publico, ni las costumbres de la épBoa.eso
mismo, la concepcién mimética del teatro llevé @&dnu a abominar de la mitologia y de las comedias
heroicas y fantasticas. Para un conocimiento mhAauestivo, consultese J. Checa Beltran, “Verosiodliy
maravilla en la poética espafiola dieciochesgathropos 154-155 (1994), pp. 32-38.

9 para conocer las diversas actitudes de nuestemetistas ante la comedia de magia, véase J. Checa
Beltran, “La comedia de magia en la critica nedctag romantica”, en J. Blasco (ed.p comedia de magia

y de santospp. 383-393.

0 | 0 importante, ya sea una verdad cierta o unaacequrobable, es que ambas reflejen credibilidad.
Consultese el articulo de J. Alvarez Barrientosel“Ppasado al presente. Sobre el cambio del conaipto
imitacién en el siglo XVIII espafiolNueva Revista de Filologia HispanjcdXXVIll (1990), pp. 219-245.

En estas paginas analiza como se desarroll6 estemm y qué factores intervinieron para que sdujeva

el cambio, entre ellos la filosofia sensista, l@spin de la corriente tradicionalista y los elerosnt
econdémicos y sociales.
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vida de un hombre, que mueven a indignatiéMasdeu, a través de su personaje el
maestro Metréfilo, explica que a los poetas sdléesa creadores porque inventan cosas
gue no existen en el mundo, y las crian ellos eimaginaciéon y a su placer, siempre que
sean “simil al vero.” Compara el poema a un supdojue uno y otro son criaturas de la
fantasia o de la imaginacion, con la diferencia qie el suefio es desordenado o
monstruoso, como nacido de la fantasia sin redimite de la razon, y la poesia es bien

dispuesta®

4.2.1.5. Materia y artificio

Opina Luzan que la mas feliz union en la poesieadarde hallar materia nueva,
rara y extraordinaria, y adornarla con el corredpnte artificio de pensamientos
ingeniosos, de figuras elegantes, de locucidén dalteoniosa y propia. Afirma que las dos
potencias del alma a quienes corresponde estadfuson las del ingenio y la fantasia del
poeta, proveedores de la novedad, la maravilladglelite poético; pero siempre con juicio
gue los preserve de los excesos. Para perfecciasaicostumbres de las personas
introducidas, expone el preceptista, hay que cdisaen el mas eminente grado de
perfeccién o imperfeccion. Los neoclasicos creem @ypoeta debe prestar mas atencion a
las ideas que a la forma de expresatlasempre prima en ellos el predominio de la razon.
Sus modelos, como ya expuso antes Luzan, eranl&argi Fray Luis de Ledn, opuestos a
la brillantez y sonoridad excesiva de las palalsiscomo al uso de términos nuevos o
cultos. En cuanto al arte y al ingenio, Horaciosidero a los dos igual de importantes, sin
embargo, los tedricos dieciochistas concedieronimgertancia al ars, y siempre acusaron
a los escritores barrocos de falta de conocimieptiicos. Samaniego no concede el
nombre de poeta al que, aunque ingenioso, le éadtljuicio, o0 su verbosa musa no fuese

discreta>?

51 A. Burriel, Compendio de Arte Poéticp. 60.

%2 Para lo concerniente a Masdeu y su preceptivaevésabel Visedo Orden, “En torno alete Poética
Facil de Masdeu. Un marco de lecturkhtresiglos 2, Roma, Bulzoni, 1993, pp. 247-258.

%3 “En vano se esmera el poeta en la exactitud de Etsomy consonantes si en ellos no dice mas que
palabras vanas, sin sentencia ni concepto, o giue en ellos dice es impropio, o falso, 0 puestoccdpio,

sélo para llenar los versos. Pero tampoco debe widse, con culpable descuido, la medida y la arnagmi

la eleccidén y colocacion de las consonaritéls de LuzanPoética p. 363).

* F. M. de SamaniegoVersion parafrastica del Arte Poéticap. 476. Esta version del fabulista fue
encontrada y editada por el profesor e investigaddtalacios Fernandez. Véase el articulo de Cé&dosia
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Burriel aflade un nuevo concepto, el furor, y lardetomo una fuerza interna que
puede provenir de Dios, del maligno espiritu o K& causa natural. Las tres son necesarias
para la formacion de un gran poeta, porque la algza sin las otras dos causas es ciega, el
arte solo es desgraciado y estéril, y el furoreesetario y afectado si actda en solitatio

Plano, en cuanto al arte y la naturaleza escribe:

“Una imaginacion feértil y rica,

si No se rige por principios ciertos

gue con profunda observacién nos explica,
cual navecilla lejos de los puertos,
caminara sin rumbo ni destino

por peligrosas playas y desaciertg8

En cuanto a la retractatio, es decir, el escribragir de temas y argumentos de
obras griegas, lo cual no era un descrédito simaliniracion incondicional por la literatura
clasica antigua, Luzan admite la materia viejattatcon artificio, pero se decanta a favor
de la invencion de nuevos argumentos. Piensan rdeafananime los tratadistas que los
géneros mas nobles, es decir, tragedia y epopepandoracticar la retractatio sobre todo
en la accién principal, mientras que los géneras ee@nos dignidad estética pueden
inventar historias. De todas formas también se t&duopie la imaginacion del autor se

puede expresar en la manipulacion de los argumgatesistentes.

Gual, “Sobre laversion parafrastica del Arte Poéticke Horacio”, en E. Palacios Fernandez (cooFehix

Maria de Samaniego y la literatura de la llustragidadrid, Biblioteca Nueva-RSBAP, 2002, pp. 70-79.
5 A. Burriel, Compendio de Arte Poética. 95. Francisco Plano también menciona el fuabgue llama
estro, numen o locura, al afirmar que es necekafantasia y la claridad para poder escribir simfgsion:

“Introduce en sus venas el violento
hervor que a la elocuencia verdadera
siempre sirvié de estimulo y fomento.
La hace salir de la comUn barrera

y sobre todos los demas mortales

le fija en nueva y superior esféra

(F. PlanoArte Poéticap. 162).
¢ F. PlanoArte Poéticap. 139.
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4.2.1.6. Estilo

En este apartado tratan de la locucion y la mapargsicular de explicar los
sentimientos que cada uno tiene. Luzan explicaysoad estilo pomposo y recargado se le
llama asiético; al estilo natural, con gracia ndlasin bajeza, atico; y al estilo medio, rodio.
Hay que tratar con elevacion las cosas noblesag;dis mediocres con estilo mediano y
las humildes con sencillez y naturalidad. No s@yg ue hacer ver el objeto por su lado
mas noble, sino que ademas hay que callar todasifamstancias bajas y viles que
pudiesen hacerle menospreciable. Todo lo que exdedes limites de la razén y de la
prudencia es afectacion, y hay que evitarla. Altresio, una virtud propia de los tres
estilos, es lo que llaman sublimédduella extraordinaria y maravillosa novedad que en
todos estilos suspende, admira y deleita, y quecas, consiste en una casi imperceptible
calidad, en un pensamiento, en una cierta dispdside palabras, en una expresion feliz y
en un no sé qué que mejor se percibe que se eén¥efia

En cuanto al estilo jocoso Quintiliano ofrece algeaide los modos de hacer reir que
recoge Luzan. Mucha parte de la belleza de edte eshsiste en la eleccion de voces, ya
de por si graciosas, y de modos de hablar fansligrdurlescos. Otra especie es la
macarronea, que consiste en dar a las palabré&néslla terminacion y construccion
latina. Comenta, no obstante, que los latinismaes&las sin moderacion y sin motivo son
s6lo buenos para el estilo jocoso, pero en el sedn frios y pueriles. Como Cicerén,
aconseja evitar los extremos. Para Masdeu, eb@stl modo de explicarse ha de ser vario.
Cuando se refiere el hecho es menester escribimaturalidad y vivacidad; cuando se
qguieren mover los afectos de dolor, de desesperagiGe espanto es necesaria la
impetuosidad o la ternura, segun la calidad deasop; cuando se adorna el argumento con
fabulas o comparaciones es preciso proporcionagXpeesiones, fuertes o apacibles, a la
gravedad o amenidad del objeto. Mata y Araujo ogjua las composiciones draméticas
deben componerse en dialogo con un estilo propmado al asunto. Sin embargo, hay
ocasiones en que la comedia expresa algunos lancasblime, y la tragedia en el humilde

o sencillo.

7. de LuzanPoética p. 324.
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4.2.1.7. Didactismo

Como hemos visto en el apartado dedicado a laadily al deleite, la preocupacion
didactica es el propésito prioritario de los preistas de esta época, y uno de los rasgos
caracterizadores de la teoria dramética en el sl espafol. Para Luzan es
imprescindible y, como hemos comprobado, la fun@docadora del teatro es el motivo
mas repetido y defendido en todos los tratadosodéiga. Masdeu afirma que los poetas
son maestros del pueblo, y en concreto, los dragaguson los que dan lecciones de
costumbres®

4.2.2. Poesia dramética

Antes de comenzar con la parte mas tedrica deldivatn la que expone las partes y
caracteristicas de que se compone la poesia dcaméti aragonés realiza una revision
critica de la poesia dramatica popular en dosuapitjue se afiaden en la edicién de 1789.
En el primero expone el origen, los progresos gotlial estado de la poesia dramatica,
analiza el estilo y realiza un recuento de las ®brasta citar a aquellos poetas que
continuaron la tradiciéon de la comedia nueva, Aitare Zamora y José de Cafizares.
Dedica el segundo a las reglas draméaticaslefiende con gran seguridad la preferencia de
la poesia arreglada a aquella que sélo pretendedagmal vulgo. Indica que no debe
extrafiar al lector si censura mas que elogia, yeliel teatro espafiol en dos clases: uno
popular, libre, sin sujecion a las reglas de lotigans; y otro culto que solo tuvo
aceptacion entre los eruditbsExpone que el primero de ellos nacié al tiempe tu
lengua y crecid en manos de hombres ingeniososigeooantes, solo atentos a ganar su
vida entreteniendo al publico. Lo explica con @stagen: e fue poblando de ramas el

arbol incultamente frondoso de nuestra dramaticayar’®’. Sefiala que Cervantes se

%8 J. F. MasdeUArte poética facilp. 19.

%9 Una de las justificaciones que Luzan propone ehbale que la poesia dramatica en Espafia nunca haya
tenido reglas es el estado de guerra en que haapeoido nuestra nacién desde el reinado de lossReye
Catélicos, y asi sentencid:ds artes aman la paz y, al contrario, huyen déluesndo y tropel de la guerra 'y

de la pobreza que suele origina¢l. de LuzanPoética p. 413).

% En lo que llama dramaturgia nueva o erudita, sefiamo introductor a Agustin de Montiano con sus
tragediad/irginia y Atallfa Con el mismo fin de reforma teatral se realizaraducciones del francés, como

la Cinnade Corneille por el marqués de San Juan;Atddia de Racine por Llaguno.

®1]. de LuzanPoética p. 396. Quintanafirma en su poética que en el teatro se han abaddcel arte y la
naturaleza solo para dar gusto pbpulacho extravagantey pide a los miserables escritores, que sélo
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jactaba de una novedad que €l no alaba, y es fzber introducido personas morales
personalizando los afectos del alma ya que, erdganejorar las comedias que se usaban,

las empeoro y dio un malisimo ejemplo. En cuaritoge dice lo siguiente:

“La extension, variedad y amenidad de su ingeni@slambrosa facilidad
[...] con que produjo tantas obras de especiesdiaersas y la copia y suavidad de
su versificacion lo colocan en la clase de los ha@sbextraordinarios; [...]
abusando de sus mismas cualidades superiores, Bgosumplir su destino,
contribuyo infinito a que otros grandes ingenio® ginieron después y le quisieron
imitar, tampoco cumpliesen el suyo; porque Lopeesain modelo para imitado,
sino un inmenso depédsito de donde saldra rico deipsidades poéticas quien

entre a elegir con discernimiento y gustd

Calderdn, para Luzan, era el mas sobresalientodiss tlos poetas de su época.
Propone una division de sus comedias entre lagitpiéas de capa y espada y asegura que
no conoce que Don Pedro tuviese modelo para®®llBgplica que, prescindiendo de lo
moral que, con razon, muchos lo han censurduy €n algunas de sus comedias el arte
primero de todos, que es el de interesar a losatageres o lectores, y llevarlos de escena
en escena, no solo sin fastidio, sino con ansigedeel fin [...] Sirvio y sirve de modelo; y

son sus comedias el caudal més redituable de rosetatros®. De Moreto dice que era

atienden a su codicia y a su ganancia amontonaoslordo sobre absurdo, que abandonen su carrera para
dejarla en manos de los espiritus sublimes:

“Castiga la famélica osadia
de la caterva estlpida y grosera
gue anubla el lustre de la patria miia

(M. J. Quintanal.as reglas del drama. 77).

2. de LuzanPoética p. 400. Sin embargo, poco después reproduceapatizarlo y rebatirlo eArte nuevo

de hacer comediade Lope y se corrige de su anterior afirmaciénaeque lo culpé de ser el corruptor de
nuestro teatro ya que Como pudo Lope corromper ni desarreglar lo que r@uestuvo arreglado ni
corrompid®” (I. de LuzanpPoética p. 424).

% Dice José Antonio de Armona y Murga siguiendo ad@a Candamo:Don Diego Enciso empezé las
comedias que se llaman de Capa y Espada. Le smuibspués Don Pedro Rosete, Don Francisco de Rojas
Don Pedro Calderén de la Barca y después los m&emas, que son Don Antonio de Solis y Don Agustin
de Salazar, dignos de la mayor alabariz@. A. de ArmonaMemorias cronolégicas sobre el teatro en
Espafia (1785)prélogo, ed. y notas de E. Palacios Fernande&|varez Barrientos y Maria del Carmen
Sanchez, Vitoria, Diputacion, 1988, p. 146).

541. de LuzanPoética p. 404.
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hombre de entendimiento despejado y de imaginadvmy fecunda. Destaca que sabia
elegir los asuntos, urdir las fabulas con claridadenizarlas con incidentes inesperados,
variar los caracteres y afectos y pintarlos conresipn. Destac&l desdén con el desdgn

La tia y la sobrinaSobre Francisco de Rojas, muy parecido a Moretonyuna locucion
mas dulce, nombrAbre el ojoy Entre bobos anda el jueg&xplica a continuacién que
desde que faltd Calderon se hicieron frecuentescdasedias de figuron, en las que se
pintaban y ridiculizaban los vicios 0 sandeceslgera persona extravagante.

A la comedia le dedica un apartado con el fin deep@ la vista sus defectos mas
comunes. No aprueba aquellas que tienen por asiqina fabula poética de los gentiles,
ni las de santos, ya que causan graves dafios ignm® utilidad pues profanan cosa tan
sagradas con amores poco decentes y vanidadesodarapepta los acasos de la musica,
gue entreteje su canto con la representacion rorasulos que desde adentro interrumpen
la representacion, los ecos, el hablar en suefimsCen respecto a las mujeres, dice que
hablan en las comedias con mas erudicién y elegatecio que es natural y propio de su
sexo y capacidad, y termina comentando que losresrrmas frecuentes en nuestras
comedias son contra la historia, la cronologiagelagrafid®

Pasamos ya a abordar el tema de la preceptiva ticamiduzan estudia las partes
de cantidad y de calidad y lo mismo hacen los jptéestas que le siguen, aunque Santos
Diez Gonzalez estructura la preceptiva en el agélis tres elementos: materia, forma y
fin. Aristételes habia considerado la fabula coraopharte mas importante del género

dramético y formaba parte de los elementos verld@eslrama junto a las costumbres, la

% sanchez Barbero también hace un repaso de losatirajos. Destaca a Séfocles, Euripides y Séneca. De
Shakespeare dice que @sdhstruoso pero origingldel teatro aleman que esta todavia informe gritee los
italianos destaca a Alfieri, sobre tod@rginia y Bruto primerg aunque $u estilo duro y desagradable es
poco apto para el coturnbEn los tragicos franceses se nota mucha monatpesclavitud en la rima, mas
declamacion que accion, y los personajes son comdienmuy amanerados. A pesar de estos defectes, dic
son los que mas han adelantado en el arte tra@mmeille es grandioso y verdaderamente tragicgjriea
delicado y elegante, Crebillén negro y horrorosoltare unié a veces la filosofia con la robustemimero

y la delicadeza del segundo. Entre los que viveral la palma Ducis y Legouvé. Califica a Espafiaccta
nacion méas abundante de comedias y escritores oémidestaca entre todos a Lope de Vega. De Calderd
dice: “su verso, bien que sonoro, desdice de la sendillez debié abrazar. Olvidado de si, se remonta
desatinadamente, ama las metaforas monstruosadengluaje campanudo y los desbarros de una
imaginacion desarreglada. Tal vez hubiera sido mdsoposito para el género tragicoEn casi todos los
antiguos achaca los mismos fallos: falta de plapropiedad de estilo, abandono de reglas e igniaratec
costumbres. Alaba a Moratin y considera a Molgnmo el mejor de los cédmicos aunque incurre en fidt
moralidad. De los mas modernos dicka ‘Raquely LaNumanciacon dificultad se libraran del olvido: las
tragedias de Cienfuegos, se puede decir, las Uniges tenemos. Este poeta descuella por su lenguaje,
armonia robustez en los pensamientos, filosofimno ttragico. Es digno de ser leido(F. Sanchez,
Principios de Retérica y Poéticpp. 189-197).
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sentencia y la locucion. La musica y el aparatadguen relegados a un segundo plano, y

asf lo mantuvieron los preceptistas del Dieciotho.

4.2.2.1. Fabula

En su definicién se distinguen dos componentesiagérial con el que se elabora la
obra y la narracion de este material en la obrmétiaa. Aristoteles define la fabula como
la composicion de los hechos, por lo que destasadavencion del poeta para seleccionar
y manipular el material recalcando de esta manaracdpacidad del escritor para
transformar las fuentes. En los tratadistas déb siigstrado se aprecia cierta confusion de
términos alrededor de esta palabra. En Luzan poslemoontrar con exactitud la division
de acepciones que conforman la fabujaal final de sus explicaciones defiende la unién
de fabula-accion debido a la manipulacion del paktalos hechos que trata. Burriel
diferencia entre argumento natural y artificios®@igz Gonzalez soélo considera fabula a la
forma. Distinguen, con motivo de sus diferentealittades, la fabula tragica de la cémica.
La primera busca corregir las pasiones, especiaémiendel temor y la compasion; la
segunda pretende inspirar el amor a la virtud desprecio del vicio de los hombres
particulares. Explica el preceptista aragonés ada tujo de detalles las condiciones que se
exige a la fabula: unidad de accién con principiedio y fin, de justa y perfecta grandeza,
para que sin fatiga pueda comprenderse y retenkr memoria cada una de las acciones;
gue las costumbres y lenguajes sean variados, alnfemte que sea maravillosa y
verosimif®. Lo importante, y es lo que produce el deleitees@ue los hechos sean reales
o0 inventados, sino que tengan una buena organizacio

La fabula podia ser simple si la mudanza de sibmacicurria sin peripecia ni
agnicion, o impleja en caso contrario. Aristotglesfiere esta ultima pero con un desenlace
en el que sélo hubiera mudanza de fortuna pareewsopaje. Para la tragedia prefiere la

accion de los hombres indiferentes que bajan ddelieidad a la miseria, con la

% para conocer con mas detalle la preceptiva dieesma referida al arte dramatico: G. Carnero, “Los
dogmas neoclasicos en el &mbito teatrafiales de la Litertatura Espafigla0 (1994), pp. 37-67.

67 Esta es la division que propone: fabulas raciangles contiene hechos de hombres o dioses; maratas
morales que introducen brutos con costumbres huwsnanéas mixtas donde se encuentran racionales y
brutos. Las fabulas épicas y dramaticas, apunteespecies de fabulas racionales.

%8 Aristoteles advierte que lo maravilloso es magjrale la epopeya y lo verosimil de la dramatica. L
Academia Francesa habia censurgtl€id de Corneille por ser inverosimil, a pesar de s&i6hico. Por eso

los tratadistas prefieren la verosimilitud a ladast, ya que no todas las verdades son buenasl pesdre.
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circunstancia de que estas personas no fragiieesgpagdia con un delito enorme, sino por
ignorancia o yerro. En cuanto a la agnicion, desdds que expone, la mejor es aquella en
la que el amigo esta ya para matar al amigo oranga sin conocerlo, pero le reconoce a
tiempo de evitar su muerte. Esto parece que seactice con la definicion que habia dado
de tragedia y que pedia un final infélizZ_uzan no da explicaciones y dice que Aristételes
es muy oscuro y breve. Los elementos de la faboitalss episodios, el enredo y la
solucion. Los episodios tienen que ser necesarigygsimiles, y son mayores o menores
segun sea la mayor o menor grandeza de las miSnhks nombres son historicos, como
suele suceder en las tragedias, el poeta ha derprayue los episodios sean propios de las
personas cuyos nombres toma de la historia. Cuasdepisodios de una fabula no derivan
de alguna parte esencial de ella ni tienen entmeaiverosimil conexion, hacen una fabula
episodica, que para Aristoteles, es la peor destodhenredo encierra los obstaculos y
peligros que se interponen en el camino del hém@a ponseguir su fin. La solucion
contiene desde el principio de la mudanza hastaadl Debe ser enlazado con ingenio y
suspension y luego deshacer las dificultades coriracion, verosimilitud y naturalidad.

Por lo que respecta a las unidades, Luzan sostgnebservancia y con una
aplicacion muy estricta. Sigue las leyes dadas\pstoteles comenzando con que la fabula
ha de ser una. Por esto, las partes de que se ngmpe fabula han de ser esenciales,
coherentes y eslabonadas. Principalmente, estaanmnsiste en la unidad de accién, y no
en la unidad de persona, que el estagirita reprpetzpue los hechos de un sujeto son muy
diversos e incoherentes entre si. El erudito opma si la accién fuese una y de uno,
entonces seria la mas perfecta unidad, a pesaredescplgo mas propio del poema épico.

Sobre el tiempo expresas€a uno mismo e igual con el espacio de tiempalgree
la representacion de la fabula en el tedtfb Hay diversidad de opiniones, comenta, por la
mala y variada interpretacion que se ha hecho edeb tdel estagirita, que asigna a la
tragedia un “periodo de sol”: unos han entendidaliannatural de 24 horas, otros un dia
artificial de 12, otros lo han alargado a 30. Lue&tablece un tiempo de 3 0 4 horas,

aunque admite que pueda alargarse un poco masyal gublico no mide exactamente el

% Jovellanos indica que no es necesario que latoafi@sea infeliz ya que no se falta al espiriagico si al
final los hombres de bien salen felices ya que kigo del discurso del drama puede haber la suifiei
congoja y agitacion para excitar muchas pasionesopinan lo mismo Santos Diez y Mata y Araujo. Este
define la tragedia como una representacion herpat&tica y con éxito infeliz.

0. de LuzanPoética p. 459.
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tiempo. En cuanto a la unidad de lugar, en ArigSteno hay precepto, lo cual queda
justificado al sacarlo por ilacién de su doctrimaque asi como es inverosimil que para los
oyentes pasen 3 6 4 horas, mientras que paratmesapasan meses o afos, de igual forma
es inverosimil y contra la buena imitacion que mmas el publico no se mueve, los
representantes se alejen de él. Propone que s& legael teatro ciertas divisiones
horizontales o perpendiculares para que los achaiglen donde mas les convenga.

Quintana es rigido en estos precefigqsero otros preceptistas no son tan severos y
defienden con firmeza solamente la unidad de acdwvrellanos es de la opinion de que no
debe preferirse el cumplimiento de las unidadegliezas superiores de ejecucion y a la
introduccion de situaciones mas patéticas siempeesg pongan limites a esta libertad.
Sanchez Barbero opina todo lo contrario a los ptéstas clasicos y defiende que no hay
que poner a los poetas trabas ridicilaBhiloaletheias muestra su anticlasicismo en su
abierta oposicion a las reglas, puesto quala es mas necio que dar reglas para pintar las
pasione$”. Ya Juan de la Cueva habia expresado su inobsisarcomo Lope, no por el
hecho de no conocerfds Sin embargo, entre ambos grupos polemistas surgercero
que da mayor importancia a la unidad de intétés.

1 Quintana, que escribi6 su tratado para un conalesia Academia Literaria Espafiola, dice de latageg
imitando en verso al de Boileau y el de Luzan:

“Una accion sola presentada sea
en solo un sitio fijo y sefialado,
en solo un giro de la luz febea

(M. J. QuintanaReglas del dramg. 76). Sin embargo, en las notas posterioreagompafian al texto en la
edicion de 1821 sefiala que ya no piensa con tgguoy advierte que si hay grandes razones ent@nahién
hay grandes razones en contra.
2« Es lo méas verosimil que cosas muy diversas ehtoermo amores, desafios, juntas, hayan de exigir u
mismo lugar? ¢ Qué los personajes se hayan de eeigados a estar metidos y estrechados en un gabine
v.g., SO pena de contravenir a las reglas? ¢ Essiarib que se haya de recibir en una pieza dondgesmita
la accién entre amigos, amantes o parientes, aameral, a un rey o a un cuerpo ilustre, los cuagigen
mas capacidad, mas adorno, mas pompa? Es invelosBai puede pues mudar la escena segun las
circunstancias que lo persuadan, pero ha de sermanha economia y necesidafF. SanchezPrincipios
de Retérica y Poéticapp.179-180).
3 N. PhiloaletheiasReflexiones sobre la poesfa 272. Comenta el editor José Luis Cano queatia &€n
este enigmético autor la exaltacion de los sentitoie y de la sensibilidad caracteristica de los
prerromanticos, lo que no es 6bice para que algdeasus reflexiones se opongan al Romanticismae, alg
muy caracteristico de los escritores de los ultirméss del siglo XVIII.
" “Dirés que...

€s en nosotros un perpetuo vicio

jamas en ellas observar las leyes

ni en persona, ni en tiempo, ni en oficio [...]

Y no atribuyas este mudamiento
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4.2.2.2. Costumbres

Son las inclinaciones, el genio, el caracter prafgocada persona que se muestra
por medio de las palabras y obras. El poeta debessta caracter por lo menos a los
principales, pero no es necesario, ni siquiera tipedde darselo a todos, pues se
confundiria la memoria del auditorio. Cuatro coraties exige Aristételes para las
costumbres: bondad, entendida como bondad poétioayeniencia, semejanza e

igualdad’®

4.2.2.3. Sentencia y locucion

Las palabras y sentencias manifiestan las costemjprgenio de cada uno. Los
pensamientos puestos en boca de los personajes smtramado intelectual de la obra.
Comenta Checa Beltran que los tratadistas hanagmimblemas en este punto debido a la
doble acepcion de la palabra “sentencia”, entendaao maxima o como pensamiento.
Luzan trata el tema con correccion e identificatesgzia con pensamiento. Esto esta
relacionado también con el hecho de que la tragséiascriba en verso ya que los
pensamientos de un alto personaje se diferenciabda forma de expresion de los de un
hombre vulgar. La comedia, aunque era preferibleeerso debido a la practica literaria
histérica y a la opinidon de algunos preceptistagbién podria ser escrita en prosa. El

tratadista aporta razones para justificar ambapuasias, pues la prosa es mejor que el

a que falté en Espafia ingenio y sabios
que prosiguieron el antiguo intento [...]
Huimos la observancia que forzaba

a tratar tantas cosas diferentes

en término de un dia que se daba

(J. de la Cuevd&jemplar poéticopp. 238-239).

> Véase Inmaculada Urzainqui, “Notas para una paét@interésdramatico en el siglo XVIII” Archivum
XXXVII-XXXVIII (1987-1988), pp. 573-603. Reconstrayla trayectoria de la unidad de interés tomando lo
datos de los preceptistas y de otros autores cos®Qlavijo y Fajardo, Tomas de Iriarte, Mor derfas o
Nipho. También se encuentran en este grupo, comans, Arteaga, Batteux y Philoaletheias. Urzainqui
encuentra su exposicién doctrinaria en un text@mmnocido, la carta encomiastica del archivercoAint
Fortea que precede a la obra de Tomas Sebasti@trg, Ensayo sobre el teatro espafd773). Véase
también J. Alvarez Barrientos, “Teoria draméaticdeeBspafia del siglo XVIlI"Teatrg 1 (1992), pp. 57-73,
donde sefiala la importancia de la fuerza que lasla® ejercian sobre el teatro, ya que el interésup
requisito indispensable en la produccion noveklistic

S Comenta Artega que la belleza de las costumbresiste en recoger las propiedades morales mas
eminentes, sean en vicio o en virtud, y formar totgtipo. (E. de Arteaganvestigaciones filos6ficas sobre
la belleza idealp. 58). La misma idea expresa J. J. Lopez derfdeela su prefacio dahel Madrid, Ibarra,
1763; ed. de Mirta Barrea-Marlys, Madrid, Editoddpuerto, 1996, p. 129.
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verso para la llaneza y sencillez comicas; perero, que es el instrumento de la poesia,
puede ser usado de tal modo por el buen poeta akizra sensacion de claridad y
naturalidad. Sin embargo, en la edicion del78@tsaata de lo anteriormente dicho:

“Como quiera que sea, aunque otras naciones hayanitidd y frecuentado
el uso de la prosa en la dramatica, por lo que tacaosotros, debo establecer
como principio fijo, confirmado con la practica, glas tragedias y las comedias se
deben escribir en verso, sin que se oponga a esteigo el persuadirme yo que
una comedia bien escrita en prosa y bien represientana vez que los oidos se

acostumbrasen a la novedad, haria el mismo efééto

Burriel juzga que la poesia debe estar hechavemsos por ser mas breve y clara
esta expresion que las que usan otros para deaiisimd®. Cree que no puede haber
poesia sin verso, primero porque Aristoteles ydRlafirman en muchos lugares que si a la
poesia se le quitase el verso no quedaria otransdsajue una platica u oracion, y que lo
gue entendié Aristoteles commmn palabras desnudague fue el origen de la disputa)
significa no mas que el verso solo, sin acompafiamide sonido o danza. La segunda
razon que alega es el hecho de que en ningun tiésagenido nombre de poeta ningln
escritor que haya escrito en prosa. Considera &anthie si a la poesia se le quita el verso,
desaparece de ella su principal deleite y arma@xias autores que defienden la escritura
en prosa de las comedias por obtener mayor veldsohiles contesta lo siguienteel”
verso con su dulzura y gusto recompensa ventajoganie mayor verosimilitud, y en
cierto modo deslumbrando el entendimiento de lent®g, consigue con su suavidad y
halago que en sus animos tenga la misma fuerzaelo fingido, que lo muy verosimil o

verdaderd. ”®

7. de LuzanPoéticg p. 512.

8 De hecho, define la poesia con®i¢ncia de las cosas divinas, y de las humanasjestp al pueblo en
imagenes hechas con versd#. Burriel, Compendio de arte poética, p. 11).

9 A. Burriel, Compendio de arte poéticp.25. También Francisco Plano recrimina lo es@it prosa:

“¢Y qué buen gusto habra que no condene

por languida esta especie de poesias
gue mas de prosa que de verso tiéne?
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Masdeu es claro, alega que los antiguos, los verdadnaestros, han hablado todos
en verso y que los que en nuestro tiempo lo hahdhea prosa ha sido por su mayor
facilidad, poniendo el tema de la verosimilitudos@omo un pretexto. Expone que la
accion teatral es un retrato poético, por lo quedebe tenerse por cosa inverosimil
ejecutarlo en verso segun el estilo de toda poastas bien, dice, el despojarlo del verso
gue como a poema se le debe, seria seguramentawvenysimil. Sanchez Barbero cita a
Marmontel, el cual defiende que no es esenciatedova la poesia pues, en realidad, lo que
hace al poeta y lo que caracteriza a la poesihfesdo de las cosas y no la forma de los

verso$’. Sin embargo, Sanchez replica esta afirmacion:

“Sin medidas y armonia ¢,qué son los colores dedaippo qué restara de
ella? Nada mas que una estampa [...] Fuera de daeds el fin de la poesia
agradar, y consistiendo uno de sus placeres enigleno métrico, sera de desear
que lo empleen los poetas: entonces tocaran eladkensu profesion. Dejemos a la
prosa el destino de explicar nuestras necesidadesque mira al uso ordinario de

la vida: dejémosle el honor de ilustrarnos y ebtei cuidado de instruirnds*

Con la locucion se estudia ademas el tipo de veasibn que corresponde a cada

tipo de obra. Jovellanos recomienda el uso delovectosilabo asonantado por ser el que

(F. Plano,Arte Poética p.154). Incluso se anticipa a la critica que #&ah a los escritores de dramas
romanticos:

“¢Habra purga mas cruel y desabrida,
y que mas nos revuelva los humores
que la prosa con verso entretejida?

(F. Plano Arte Poéticap. 165).

8 Mata y Araujo no cree que el verso constituyaskeneia de la poesia, aunque su cadencia y armedénl
un realce extraordinario. Aun asi, juzga gleegoesia en prosa no sera mas que un cuadro, gpiesente
los contornos o la forma de los objetos, pero $inodorido correspondiente: por manera que la medid
cadencia de los versos son los colores de la pppsfdos que la naturaleza es mas animada y ermdtidih”
(L. de Mata y AraujoElementos de retérica y poétiga 141). Hablando de la comedia afirma que dets e
escrita en el metro que mas se acerque a la pyodebiendo ser el lenguaje familiar, concede, np ha
inconveniente que se escriba en prosa, yHlit@afécomo buen modelo de esto. Enciso Castrillon atiana
que incluso la tragedia puede estar escrita en verso heroicenolimada prosd (F. Enciso Castrillon
Ensayo de un poema de la poegia28).

81 F. Sanchez BarberBrincipios de Retérica y Poéticap. 128-129.
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méas se acerca a la préfsarambién se refiere la locucién al estilo, el cdapende de la
materia tratada y puede ser grande, mediano oahao hay gran consenso de reglas y en
general los preceptistas se limitan a esbozar istaria de la versificacion castellana.

4.2.2.4. Partes de cantidad

En la poética clasica son cuatro: prélogo, episoéimdo y coro. En Espafia se
sigue la division en tres jornadas o actos, aumdjpeecepto de Horacio era que no fuesen
mas ni menos de cinco. El prdlogo, explica Luzarede estar fuera del drama o dentro de
él, y debe ser hecho diestramente por las prinpgesonas que actlan en el drama, con
naturalidad y de forma verosimil.

4.2.2.5. Aparato teatral y musica

Se trata de la disposicion y adorno de las escatedps representantes y sus
vestiduras. La arquitectura y la pintura contribuyela perfeccion del aparato, debido a
gue los ojos y los oidos gozan también de la reptasion. Cada actor, dice Luzan, debe
hacer el papel que mas le sea apropiado a sudabikestatura y edad. En el vestuario han
de imitar la naturaleza pero de una forma mejoyaglanoblecida. En su opinién, la musica
no es necesaria a la representacion particularnadratea que ya no se usa el coro de los
antiguos. Acepta que mueve los afectos pero creeeguinverosimil y que su dulzura
enajena los animos v la atencién, por lo que destliesfuerzo del poéfaEn general los
tratadistas neoclasicos opinaban que era inverdoSothire el drama musical no hay fuentes
tedricas anteriores a ellos ya que es un génereciEnte nacimiento del que tratan Santos
Diez Gonzélez y Sanchez Barbero.

4.2.2.6. Tragedia y Comedia
En cuanto a la definicibn de la tragedia, opina druzjue la propuesta por
Aristoteles es algo oscura, y formula la suya @opi

82 Comenta Checa Beltran que el respeto de Jovellamos opinién comin le impide declarar abiertaraen
la legitimidad poética de las comedias en pros&tiéca Beltran, “Accion humana”, “prosa frenteceso” y
“retractatio”, p. 60).

8 “Luzan volvia la espalda a la misica considerandmimo un género inferior al arte de la palabra. De
esta forma, y a su pesar, se acercaba a los gpstpslares que no comprendian ni deseaban el “bhebtd

(G. Makowieckal.uzan y su poética. 101).
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“La tragedia es una representacion dramatica de gren mudanza de
fortuna, acaecida a reyes, principes y personagegrdn calidad y dignidad, cuyas
caidas, muertes, desgracias y peligros exciterotgrrcompasion en los animos del
auditorio, y los curen y purguen de estas y otrasignes, sirviendo de ejemplo y
escarmiento a todos, pero especialmente a los rgyadas personas de mayor

autoridad y podet®

Con respecto a las pasiones tragicas es poco ldigaévristételes, solo que han de
ser purgadas, no por la narracién sino por medita @@empasion y el terrdt De aqui se
puede derivar la utilidad que puede ser para eligmida representacion de buenas
tragedias, en las que todo tipo de personas padrémder la moderacion de sus pasiones y
deseos, logrando en el teatro una oculta ensefjanmea deleitosa escuela de moral.
Aristételes llama turbacién o pasién a una acci@n fa cual las muertes, heridas,
tormentos, etc. se ejecutan en publico a la vistindo el auditorio. Muchos autores niegan
gue este sea el sentido que da Aristoteles, sirmmgotiuzan lo defiende pues expone que
la simple narracién de las muertes no mueve lom@nimas que tibiamente. Horacio
también aprobo esta razon. Sigue el tratadistaaésga opinion de Benio admitiendo sélo
las muertes que no se ejecuten de una forma intumbéarbarg®

La definicion que propone Luzan para la comedia sguiente:

“Es una representacion dramética de un hecho pdaigude un enredo de
poca importancia para el publico, el cual hechoroeglo se finja haber sucedido

entre personas particulares o plebeyas con finr@ggregocijado; y que todo sea

8. de LuzanPoética p. 433.

8 Aclara Burriel que debe mover la compasién y ebtepara corregir en el animo esas dos mismaspesi
Pero no debe desterrar estos sentimientos, comaadchan pensado, porque si no nos hariamos creeles
inhumanos. Se trata de que la vista de estas @@&g@@enas nos endurezca el corazén para codmrya
esfuerzo y no derrumbarnos aunque veamos fataBdadiesgracias, sabiendo que otros también las han
padecido. Para Sanchez, la utilidad politica dealgedia no se diferencia de la utilidad moralfélecidad y

la gloria del gobierno monarquico depende de lanas costumbres del soberano, de sus ministrasjge
guerreros, de los depositarios de las leyes ysipueblos que obedecen. Y de todas las lecciorepupden
darnos las tragedias, la méas instructiva es aquekanos pone a la vista las consecuencias funéstkess
pasiones. Mata y Araujo, sin citarlo, propone tfsas de Sanchez con sus mismas palabras.

% Sanchez Barbero explica que para el sentimierdigico no es necesario derramar sangre, ni es
indispensable que la desgracia sea funesta, panqies de verificarla ya experimentamos el terrda y
compasion. (F. Sanchazrincipios de Retérica y Poética. 186).
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dirigido a utilidad y entretenimiento del auditorimspirando insensiblemente amor
a la virtud y aversion al vicio, por medio de lo @le y feliz de aquella y de lo

ridiculo e infeliz de ésteé®’

Afirma que nuestros comicos no han observado ldictm de las personas y sin
reparo han introducido en sus obras principeseastgycita a Cascales que asi diju:son
comedia ni sombra de ellas; son unos hermafroditass monstruos de la poe&ta Dice
gue no halla doctrina ni ejemplo con que sanear asiiso tan contrario a las reglas y a la
naturaleza de la comedia, y opina que sélo puediargersonajes asi en una comedia si
se les da un caracter ridiculo y jocoso. Encisdt@maconseja que los protagonistas de la
comedia sean particulares y no reyes, punesdtxa de ser un abuso abominado siempre de
los que conocen el arte y el buen gtf&toLos argumentos cémicos son menos ruidosos,
las pasiones mas moderadas y hay mas de tierracgméro que de violento y furioso. La
llaneza de estilo en la comedia no pende tantmslgpénsamientos y conceptos sino del
artificio y modo con que se dicen. Hay que moderaellas el ingenio y la fantasia, en
especial las figuras retéricas y todo lo que parextificio excesivo. La sencillez del estilo
comico consiste principalmente en no valerse deosalg decir fuertes y figurados, y en

huir de todo lo que manifieste un premeditado ésfifd

871, de LuzanPoética p. 528.

8 CascalesTablas PoéticasCito por I. de LuzanPoéticg p. 528. Lo més interesante de Cascales son sus
opiniones ante la polémica del teatro espafiol igd e Oro. A pesar de la amistad que le uniaLape (le
habia dedicado una epistola en la que no s6lo séraba en contra de la prohibicion de represermtasio
sino que era partidario de fomentarl@d: Apolo de Espafa, Lope de Vega Carpio. En defatesdas
comedias y representaciones de ¢llas muestra intransigente con la tragicomediamezclar géneros
claramente separados. Su condena resulta anacpir@saen el momento de publicarseTlablas el triunfo

de la comedia espafiola era un hecho. Reprochanaylaria de los escritores espafioles el desconationie
de las reglas. Juan de la Cueva, defendiendo sacicniento de los preceptos, dice asi:

“Que en cualquier popular comedia hay reyes,
y entre los reyes el sayal grosero

con la misma igualdad que entre los bueyes.
A mi me culpan de que fui el primero

que reyes y deidades di al tablado

de las comedias traspasando el fuero

(J. de la Cuevéjemplar poéticpp. 23).

8 F. Enciso CastrillénEnsayo de un poema de la poegiad8.

% sanchez Barbero pone como fin de la comedia pi@sers el espejo para quitarnos la mascara de la
hipocresia y avergonzarnos de nosotros mismos. Matsaujo comenta que la comedia debe guardar las
reglas de la dramatica con mayor rigor que la tteg&orque siéndonos mas familiar la accion de ésta
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4.2.2.7. Subgéneros draméaticos

La poética clasicista no se plantea la elaboradénuna tipologia debido a la
enorme y variada produccion, y tampoco ofrece eflaxion acerca del subgénero. Sélo
hay un intento de clasificacion totalizadora y dsde Masdeu.Luzan habla de
tragicomedias, églogas, dramas pastorales y aatoamsentales. De las primeras opina que
con la mezcla se echa a perder lo uno y lo otres pa risa interrumpe la fuerza de los
afectos tragicos del terror y la lastima, y las regey la gravedad entibian lo mas vivo de
la alegria comica. Es verdad que Plauto ya habtéage&comedia en el prologo de su drama
Anfitrién, pero da a entender que, en su momento, en gse canocian mas que comedias
y tragedias, el haber dicho este término era pacarhreir al publico por lo jocoso de esta
nueva voz inventada por él. Las églogas son inditacie las poesias de los pastores y
también estan dentro de la poesia dramatica. e sl formaron los dramas pastorales,
imitando alguna accion entera, en estilo naturafegtuoso, con el fin de deleitar con la
pintura mas amena del campo y de los afectos rea®s$ de los pastores, inspirando el
amor a las costumbres inocentes y sencillas, quogdg la ambicion y la codicia. Los autos
sacramentales, conocidos s6lo en Espafia, formaalegdrica representacion en obsequio

de la Eucaristia, esta libre de las reglas dexgettia y fue recibida con general aplauso.

4.3. Influencia de Luzan

Russell P. Sebold después de citar algunos trabajos contemporémemgratan
este tema, ofrece unos documentos hasta ahordaomé@diomados de obras desconocidas
gue prueban su tesis de la influencia de estagaoé&m los afios que siguieron a su
publicacion. Comenta la resefia publicada dbialio de los Literatosque reconoce que
la Poéticadel aragonés aspira a un papel trascendental nacip al llamarla “cédigo
poético” la presenta como una legislacion literakimntiano y Luyando, en sDiscurso
sobre las tragedias espafioldacluye la obra de Luzan entre los tratados qeesoen la
atencion de un publico cosmopolita. También cilaus José Veldzquez y al padre Isla

como elogiadores de Roética

(comedia) y mas semejante a lo que vemos que sdizgtemente en el trato de la vida, podemos juzgar

lo mismo con mas facilidad de la naturalidad y pablidad de la accién cOmica; y desde luego nos
incomodamos cuando es monstruosa o improbafile de Mata y AraujoElementos de retérica y poética
pp. 187-188).

I R. P. Sebold, Introduccién afméticade Luzan, pp. 55-64.
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Por lo que respecta a la difusion de la doctrizadesca en escala mas amplia a
futuros escritores y lectores, o mas interesasta @paricion en 1757 de un libro de texto
basado principalmente enRaéticay al que ya hemos mencionado anteriormente eas/ari
ocasiones, eCompendio del arte poétiode Burriel. Sebold defiende la idea de que las
ideas de Luzéan fueron leidas, mas que por su podypég por la difusion que de ellas hace
este autor; y que Cadalso, probable lector @empendip las transmitio a los mas
estimados poetas neoclasicos. Con la obra deltgesai explica también como Leandro
Fernandez de Moratin haya podido formarse la opidié que no se leyera mucho hacia
1760 laPoéticadel preceptista aragonés. De 1760 a 1780 se dnarignucho sus ideas
pero de una forma indirecta, concluye. Sefiala tambomo difusor de Luzan a José de
Clavijo y Fajardo, en cuyos articulos periodisticesogidos etEl Pensadof’ y en especial
en los que trata de la poética teatral, cita comncipales fuentes a Alonso Lépez
Pinciano, José Gonzalez de Salas e Ignacio de Ldedguien lamenta que su tratado esté
olvidado y no sea estimado como merece. Sin empdeg@stas obras saca todo aquello

cuanto dice sobre el artificio del drama.

4.4. Peculiaridades de Santos Diez Gonzaldmstituciones Poéticas
(1793)

Hemos escogido para contrastar las ideas de Igdaciazan la obra escrita por el
censor de comedias Santos Diez Gonzéalez debidosustanciosos cambios que podemos
observar en este tratado de finales de siglo. Poslenticipar ya con el fin de evitar
erroneas apreciaciones el hecho de quénkigucioneses una poética clasicista que sigue
practicamente en todo a la del erudito aragonései@bargo, aflade datos muy importantes
y novedosos especialmente en cuanto a géneramiliery por eso vale la pena estudiarla

con mas detenimientd Con este tratado comenzamos a estudiar lo qéeClusca Beltran

%2 Joseph Alvarez Valladares (seudénimo de José jGlgwajardo) El Pensador Madrid, Joachim Ibarra,
1762-1767; ed. facsimil, Las Palmas, Universid@®02Antologia de El Pensadped. de S. DE LA NUEZ,
Islas Canarias, 1989. José Checa Beltrdn estudim émteresante articulo cémo fue el recibimiergolab
conceptos de la poética clasicista por los periaglisie la época. (J. Checa Beltran, “La criticardiia
periodistica en los afios &t Pensadot, Estudios de Historia Sociab2-53 (1990), pp. 121-130).

3 El hecho de ser catedratico de poética en eltinstile San Isidro le llevé a escribir este tratadyo uso
estaba destinado a los alumnos del centro. El migeetara que toma como modelo la obra de un jesuita
francés, el Padre Juvencio, cuyo libro, en latimpreso en 1718, fue manual para los alumnos de los
colegios de los jesuitas. Su obra, entendida coompendio didactico, se configura como vehiculo
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denomina “poéticas de cambio de siglo”, en las gaese advierten indicios leves de
transformacién: vacilaciones sobre el requisitordigacion, mayor permisividad con los
géneros hibridos o nuevos, menor dogmatismo eanliaggdes dramaticas, mas aceptacion
de modelos literarios barrocos, ®8tcLos neoclasicos criticaban su inverosimilitud,
anacronismo, versificacion, presencia del gracidesmesurado uso de alegorias, exceso
de lances y personajes, falta de respeto a lasadesd mezcla de géneros; y sus
reconocimientos eran para la comicidad, pinturacatumbres y caracteres, innegables
cualidades para crear situaciones y enredos, ckgshcle invencion, talento, agudeza e
ingenio®

Comienza Diez su trabajo con un discurso prelinfiardefensa de la poesiden
el que expone los dos fallos que se le imputartaac@ mas frecuencia: desconcierto del
entendimiento y corrupcidon del corazon. Alega ecpptista que si la poesia se vale de
mentira o ficcidn es con el Unico fin de atraeps hombres a la verdad, al igual que las
Santas Escrituras estan llenas de parabolas yafigdsi pues no hay que culpar a los
poetas de haber elegido este estilo para expregaise sélo hicieron que conformarse con
el gusto y el uso de su tiempo. Aclara que lossretin que los poetas cubrian su doctrina

no eran MAs que un incentivo para que los lecewesnpefiasen en descubrir verdades que

importante de difusion de otros textos tedricosatemales de diverso tipo. Asi justifica el largméadice
sobre mitologia como instrumento necesario paez@so a una poesia clasica que se propone cogto obj
de imitacion. Lo mismo hara Masdeu, cugi@logo nono es una explicacién resumida de lasilé&b
gentilicas y un catalogo alfabético de todos losel, semidioses y objetos fabulosos.

° Aun asi, afirma Checa que los debates de finaesiglo XVIII no permiten hablar de Romanticismo e
Espafia, como maximo de una oposicion ememtlasicismo heterodokg “ neoclasicismo academicisty
afiade que en esta época no existen tratados deapoiétle teoria literaria a los que se les pueiladacar la
denominacién de roménticos. (J. Checa BeltRarones del Buen Gustn 20). La poética de Santos Diez y
la de Sanchez Barbero son estudiadas con mas grdéuhen un articulo del mismo investigador enus g
ejemplifica la inmovilidad de estos textos: “Laséfioas espafolas del periodo 1790-1810", en AA.,VV.
Actas del Congreso “Entre siglospp. 87-98.

% Asi pues, se advierte un acercamiento entre lttides enfrentadas anteriormente. La lucha entre
clasicismo y barroco se fue difuminando hasta éhdieo triunfo del primero. Sefiala Checa como una
manifestacion de esa sintesis el progresivo aumargartir de la década de los setenta, de refiomndis de
obras draméticas del barroco adaptadas a los moldsigos. (J. Checa Beltran, “La reforma literaria
225). Véase del mismo autor, “El debate literagpagiol en el prélogo del Romanticismo (1782-1807)”,
Revista de Literaturall2 (1994), pp. 391-416.

% Este discurso, segin informa el propio autorraduccion del que escribié el abate Massieu en, 108
ya habia sido traducido y publicado en Risertaciones de la Academia Real de Inscripciopdduenas
Letras de Paris. Traducidas del idioma francekadrid, Antonio de Sancha, pp. 45-77. El motieoinksertar
aqui este discurso, aparte de que era costumlarel fie intentar dar una respuesta a la polémioee da
licitud del teatro, que era lo que fundamentalm@né®cupaba al censor, que luchaba por su refoeman
por su prohibicién. (J. Checa Beltran, “Ideas pm#tide Santos Diez Gonzélez. La tragedia urb&wvista
de Literaturg LI, 102 (1989), p. 416).
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no hubiesen mirado siquiera de habérselas presemtaduna forma clara, y concluye
afirmando que en vano se achaca a la poesia abatitendimiento, cuando con mayor
razon se podria decir que lo eleva demasiado. Aslearpone que los poetas, tanto los
antiguos como los modernos eran las personas nsasiidas y distinguidas por su
erudicion. El problema estad en que hay muchos guearn el nombre de poetas o se les da
prédigamente, pero estan muy lejos de merecer laasi.

La poesia, dice, no corrompe el corazon, al cdotras una de las artes mas utiles
pues se propone el fin mas excelente de todos.ablmsseja que no la juzguemos por el
mal uso que se hace de ella, pues segun estepineda bueno habria en el mundo. Los
primeros poetas no solo fueron los primeros te@ogoos dejaron claro que el valor y la
sabiduria de nada valen sin el auxilio de la Pewih, sino que ademas fueron los
primeros politicos y contribuyeron a unir y civdiza la poblacion. Ademas, uno de sus
principales objetivos fue el de formar las costuesbpor medio de ejemplos mas que de
maximas, para hacer al hombre mas perfecto; aunqu® todas las cosas, luego se
desvirtud y aparté de su natural institucion. Mckaces, confiesa, se ha abusado de la
poesia, pero esto no basta para condenarla. Tosloléds se profana el hablar y el pensar, y
por eso, justifica, no nos han reducido a que degemle hacerlo. Concluye asi su
disertacion expresando que la poesia es un aiteodiyue su objeto es el mas excelente de
todos, y que no debemos confundir el arte con @@bel mismo, e imputar a la poesia lo
que no se debe sino imputar a los po#tas.

Pasa a exponer sus ideas poéticas comenzandogedirigion de la poesia, que no

difiere de la doctrina clasica propugnada por Hordca finalidad educativa ya estaba en

" El preceptista Juan Diaz Rengifo, pseudénimo eslifa Diego Garcia, escribié una poética en lasgue
planteaba las cuestiones basicas sobre la poegjeneral. En el capitulo titulado, “De la dignidial Arte
Poética”, al igual que Juvencio y Santos, alalypoksia y la defiende contra las acusaciones. Rargifg,

los efectos de la poesia son admirables. Isabald®aresume de forma prosaica el inflamado discemssu
defensa: 1° Ha ensefado el valor y las hazafas de los astafss, estimulando a su imitacién a todos los
hombres del mundo. 2° La Poesia es una diversida,sgara alivio y descanso de otros estudios mas
enfadoso$ 3° Como la Oratoria, sirve para ensefar y moveos afectos. Horacio nos lo indica: Orfeo y
Anfion amansaron con sus cantos el furor de lasopes de los hombres, permitiendo el advenimieatad
vida en comun. 4° Se usa también —y sobre todseraicio de la Religion, propagando el culto de £jode
sus santos: la Biblia, los himnos de San AmbrdBiadencio, etc. son ejemplos. Ademas, la Iglesiaumn
festividades recurre siempre a la Poesia. En c@iéhy “como ensefia Aristotefedas cosas que en si son
buenas —i. ex., el oro, la plata o las riquezas€def@n de serlo porque algunos perviertan su ugmyoquen
con ellas grandes dafidqIsabel Paraiso: “Fundacién del canon métriebArte Poética Espafiolde Juan
Diaz Rengifo”, en |. Paraiso (coordlRetéricas y Poéticas espafiolas (Siglos XVI-XIMalladolid,
Universidad, 2000, pp. 53-54).
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el modelo de Juvencio, ademas Diez aflade mas dateta interpretacion didactica. Su

definicién es Imitacion de las acciones humanas en verso, yicoidfi’, ampliando asi la

de Aristételes. Sin embargo, no expone las causés alisencia de prosa para la poesia.
El libro tercero lo dedica a la poesia dramati@definicion que propone y explica

punto por punto es la siguiente:

“Imitacion de una accién sola, entera, de ajustadgegmitud, verdadera o
falsa, verisimil, insigne o vulgar, feliz o infelique en verso y canto, no por
relacion, sino actuando o representando, excitaiatgs afectos y purga el animo o

propone exemplos de la vida civil y privada

En cuanto a la materia opina que sera verosimatendidas las circunstancias de la
persona, lugar y tiempo, fuera creible, o si ncediase el orden natural y posible de los
acontecimientos humanos, ya que el poeta debedbui®m maquing. Sobre la estructura
del drama hace especial hincapié en la unidad cdéradrecoge los datos de Aristételes
acerca del drama simple y doble, y est4 con éluenmas mueve los afectos la fabula
simple, en cuyo éxito todos los personajes soneelen la comedia y desgraciados en la
tragedia. La magnitud de la forma consiste en adades de tiempo y lugar, por lo que si
es una la accién que se ejecuta, uno deben segazly el tiempo. Opina que si se alarga la
accion, los hechos se aceleran y atropellan dedwmpi@a representarlos soélo en dos o tres
horas, pero aun asi, afirma que no halla tropieno se cumplen las unidades siempre que
se observe de una forma exactisima la unidad déraddlega a favor de esto que muchos
buenos dramaturgos antiguos y modernos no las emnpl que la division en escenas
ayuda a disimular las quiebras, expresadas tanpfménuna decoracion que facilita la
variedad de lugares. Siguiendo con esta idea jgmgalos dramas que ofenden de forma

extraordinaria las unidades no son sino historiassias en dialogos, y los considera

% 3. Diez Gonzaletnstituciones Poéticap. 67.

% Luis de Mata y Araujo, en cuanto al uso de la nidjusiguiendo el precepto de Horacio, expresa esta
opinién a pie de paginaAt poeta pues le es permitido solamente usar lauimggcuando necesite saber lo
que esta por venir: cuando intente alguna cosa sapa las fuerzas humanas, y finalmente cuandbaite

otro recurso que Dios para salir del apuro en quetaibiere metido. Por esta razén son tan ridiculos
aquellos comediones de tramoyas y estrambéticadigios, que suelen representarse en nuestros t®atro
en los de los estrangeros, deleitando Unicamerggellos que comen naranjas, nueces y tostones en e
teatro” (L. de Mata y AraujoElementos de Retérica y Poétigap. 127-128). Lo mismo opina Félix Maria
de Samaniego en &ersionparafrastica p. 486.
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malisimas composiciones, ya que ni siquiera respetainidad de accion. Alega que los
rigidos partidarios de las unidades no tienen pof gbjetar que si no se observan
indispensablemente, se seguird el enorme defectanalegrarse la ilusion de los
espectadores; puesto que las diversas ideas qoensiben de la palabra ilusidnsch
causa de diversas disputas, que en suma no sorf Hadaara Diez Gonzalez, la ilusién
teatral significa lo mismo que embeleso y adminacgistosa por la imitacién de las
acciones humanas representadas.

En el libro cuarto habla exclusivamente de la wlegeToma la definicion del
estagirita. Cuanta mas alta y conocida sea la parsoas digna de lastima se considera, y
por eso aconseja con Horacio que el poeta tragidgavente la accion, sino que la tome de
entre las mas famosas. Como fin apunta el recreénil@o en la perfecta imitacion, una
prudente precaucion de los hombres en su condugargar el animo de otras pasiones.
Recalca continuamente el fin moral y rechaza lerpmetacion de Gonzalez de Salas y de
Ignacio de Luzan, pues piensa que han errado ditaxpl fin de la poesia y quéoto el
mundo deberia detestar la Tragedia, si por su mesioconsiguiese disminuir, y aun
apagar la compasién de las miserias agenas, y atprabr que nos hace prudentes y
cautos con las desgracias que vemMYsEn cuanto a los protagonistas sefiala que lo mejor
es introducir hombres con costumbres semejantas admunes y que en cualquier caso,
no hay que representar escenas atroces y sangsinaliigual que lances increibles o
transformaciones magicas.

Es muy importante el capitulo dedicado por enteum género nunca antes tratado
en una poéticd> la tragedia urbana, origen del drama modernoed®frun estudio
sistematico y justifica su inclusion hablando dergrito. Afirma que las obras fueron bien

recibidas y aplaudidas, y también criticadas psrelovidiosos, que reprueban todo lo que

1005, Diez Gonzaletnstituciones Poética®. 75.

1015 Diez Gonzéalenstituciones Poéticap. 101.

192 | a importancia de este nuevo género no fue vista_pzan en ninguna de las ediciones de su poética,
Burriel lo desaprueba y Jovellanos sélo le deditasuineas en sOurso de HumanidadeSantos Diez no
sé6lo la definio, sino que la llevé a la practicasenpropuesta para la publicacién diebtro Nuevo Espafiol
publicado en 1800, y que deberia haber constadeedepartes segin su informe a la Junta: la prirdera
tragedias originales espafiolas, la segunda dediesyque los modernos llaman urbanas, tambiénnaties
espafiolas, y la tercera de comedias originalesielgm Supone Checa que el autor del prélogo deobsé,
anonimo, es del propio censor, ya que todas las@mps y quejas que expresa son las mismas geeddtas
en su plan de reforma y en dastituciones (J. Checa Beltran, “Ideas poéticas de Santos Gtezélez. La
tragedia urbana”, p. 424).
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no han inventadd®. Alude al abate Juan Andrés, que la defiende atkggue el valor de
una poesia no debe medirse por su mayor o meribddia¢ sino por la instruccién y placer
que produc®’. Santos la define asf:

“Imitacion de una sola accién, entera, verisimilbama y particular, que
excitando en el alma la lastima de los males ageypestrechandolo entre el temor
y la esperanza de un éxito feliz, lo recrea comwila pintura de la variedad de
peligros a que estd expuesta la vida humana, igétrdolo juntamente en alguna
verdad importante®®

Por la voz “urbana”, explica, se entienden aquealasones que no nos dan una
idea vulgar y baja de las personas, o0 que son reéseintes entre caballeros particulares,
como un duelo; y las acciones que pasan entre ildares, aunque sean soldados rasos.
Las desgracias del protagonista no deben ser adgspor una malignidad natural, pues
esto es impropio de las personas urbanas, sinorperror, falsa acusacion, o fragilidad del
hombre, por eso al final siempre lograran una sw#dhosa. Los protagonistas deberan ser
caballeros distinguidos por su honrado nacimierporosu virtud. Su caida ha de ser digna
de lastima y se debe desear con ansia un fin fedifabula ha de tener una diccion pura y
sublime. Su finalidad es la de infundir en el anumodulce placer e instruirlo en una buena
moralidad. El preceptista ennoblece este nuevorgéamercandolo a la tragedia, mientras
que otros lo califican de comedia séefla.

1035 Diez Gonzéalenstituciones Poéticap. 111.

1044y0 no veo [...] por qué se ha de despreciar unapmsition teatral, que baxo cualquier nombre quéese
quiera poner, sabe muy bien herir el corazén ceisuinos afectos, e inspirar una util moralidad,uedogra
cumplidamente el fin deseado del Teatro de deladtamstruir [...]No se escriben, dicen los contrasi
Comedias Lastimosas o Tragedias urbanas, sino mosgm mas faciles, y la facilidad misma las degrada
¢Y por qué se ha de llamar facil un Drama que regien el poeta un gran fondo de ingenio, de ffiasp

de sensibilidad, para expresar con delicadeza Esignes y los afectos, las virtudes y los vicioscaer en

lo romancesco, y en lo afectado@. Andrés y Morell,Origen, progresos y estado actual de toda la
literatura, 1V, p. 356).

1953, Diez Gonzaletnstituciones Poéticap. 113.

198 E| preceptista Losada la denomina comedia sefatética: En esta ocupan las pasiones y su pintura
todo el lugar que en la precedente tiene el riddc(il..] Su objeto es presentar situaciones intargss y que
pintadas con toda expresion exciten las lagrimasgiv Un padre desgraciado, un hombre reducido a
miseria, 0 un virtuoso perseguido, o la situaciégue puede conducir una accién buena o mala. Deken
muy bien pintadas las situaciones y los caract@@® mover los afectos de lastima, y tener duddsss
espectadores, aunque con algun recelo de futurageodad” (J. C. Losada, Elementos de poética, p. 106).
Juan Andrés la denomina comedia lastimosa y Er@astrillén, comedia sentimental. Jovellanos dedits
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Con posterioridad, Sanchez Barbero hace referemciau poética a las tragedias
urbanas, de las que dice que su accidén no esdaadal como en las heroicas y pasa entre
personas no tan visibles, pero con los mismos afegt las prefiergporque tienen una
relacibn mas inmediata con toda la masa de ladadiéeMata y Araujo propone temasn*
error, una pasion violenta, la virtud expuesta & peiligros, un desaffo™®’

En cuanto a la tragicomedia, el censor la rechazéedo y alega que la materia o
accion de toda poesia dramatica es indivisible puede haber mas que un protagonista, o
tragico o comict’®. Dentro de estosstiefios vandso “delirios de enfermibincluye las
comedias historiales y de teatro.

En el siguiente capitulo nos habla de la comedra.s& evolucion, primero se
criticaba directamente a las personas. Una vezrgaga de su primitiva mordacidad pasoé
a los escenarios para ser mas Util y deleitablenaDgue deben excluirse las acciones
maravillosas o capaces de excitar vehementes sfdégtobsceno y pecaminoso. Nos ofrece

un interesante y largo repertorio de caracterggigs@ara este género:

“La charlataneria de los falsos Eruditos, los enediz un Tunante, las
intrigas de un Pretendiente, las Modas, los Petieset los Tramposos, los
Estafadores, los Mentirosos, los falsos Alquimisias Baladrones, los Proyectistas
miseros, los Viajeros habladores, los malos Podtas,Viejos impertinentes, las
Damas melindrosas, los falsos Duendes, la casasi8iujas, los Saludadores, los

Zaories, el Soldados fanfarrén, los Curanderos, Vésjas andorreras, las falsas

pocas lineas a la comedia tierna o drama sentitngortiéendo su obra como modelo. Dice asi el edites.
extrafio que Jovellanos proponga su misma obra cmimaelo; pero es de advertir que él consideraba como
hijos suyos a los alumnos del Real Instituto Asiwi a quienes dedicaba sus lecciones de Poétgiees
gue, mas bien que un rasgo de vanidad, pareceigedé la candorosa sencillez con que a veces lmbla
(M. G. de Jovellanos, Lecciones de Retérica y lBagp. 268). Aun asi hay que hacer la distincidéreaima
formula que remite al teatro neoclasico y cuidagor las unidades, la moralidad y el estilo, sadbrmula
designada normalmente como comedia o drama seriimelacrimoso que se inscribe dentro de la estéti
popular. Véase E. Palacios Fernandez, El teatralpppspafiol del siglo XVIII, p. 49.

1071 . de Mata y AraujoElementos de retérica y poétiga 183.

198 Masdeu si lo acepta, y opina que no hay que aser de lospresumidos sabios, que al oir este nombre
tuercen el rostro, como si se tratara de un poemangtencién moderna, introducido abusivamente per |
espafioles Afirma que no es cosa mala ni que deba represedeorquerio se opone por cierto a las leyes de
la verosimilitud, antes bien se conforma mucho leomaturaleza del teatro el representar semejactesas
sobre las tablas, como realmente suceden en la wimana’ (J. F. MasdeuArte poética facil p. 190).
También la admite Arrieta. En su opinion la tragiealia ‘ha hecho muy buen efecto en el teatro y ha sido
adoptada con feliz éxito en todos los teatros culte Europa. En fin se ha dado una prodigiosa y wauia
extension a este género de Poesia, con lo qua ba hecho mas interesante, mas moral y mas (@l
Batteux,Principios filosoéficos de la LiteratutaVIl, p. 68).
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Beatas, las Gazmonfas, el Tutor avariento, el Végjamorado, el Ayo hipdcrita, el

Rico mentecato, el Garrumino, la Muchacha boletd/laestro de cantar, la Dama

boba, el Agente atolondrado, el Ceremonioso, elaRtr] la Dama etiquetera, el

Caballero hinchado, el Antiquario, el Papelista,Rdgote, el Filésofo impostor, la

Viuda posadera, el Memorialista, la Vieja prendeeh,Bufon, el Genealogista, el

Sefiorito mimado, la Poltroneria, y otros defectesigjantes y sujetos de caracter
igualmente ridicula*®®

No deja de sefalar aquellos que no deben aparmeq las personas de caracter
indigno, perverso u obsceno, los locos por enfeatietbs inocentes o infelices por sus
persecuciones, o0 por su pobreza inculpable. Encw@ala forma de la comedia, dice que el
ridiculo debe nacer de los pensamientos, situaciéostumbres de las personas, mas que
de las palabras y dichos graciosos, que nuncaatelser bajos ni groseros, ni ofensivos a
los oidos cristianos. El estilo ha de ser famijiahumilde pero sin arrastrarse por los
suelos, las sentencias mas acomodadas al estilosogfranes y adagios, y nunca se debe
permitir una locucién afectada, sutil o de muchodis.

Santos conviene al final del tratado en que, argsana necesaria educacion y de
unos conocimientos de los preceptos para esdaBifeyes no son invariables, siempre que
la razon y el juicio las pueda mejorar. Aun asijietie Checa Beltran que su flexibilidad
no puede permitirnos calificarlo como un adelanteloRomanticismo.

Las reflexivas preceptivas que hemos estudiadostas @aginas alternaron en su
época con las poéticas satiricas, generalmentemon.vEn 1742 y bajo el seudénimo de
Jorge Pitillas, José Gerardo de Hervas publicoSétira primera contra los malos

199 5. Diez Gonzaleznstituciones Poéticagpp. 130-131. Afios después, en febrero de 1798rodifico
escritor y periodista José Mor de Fuentes expomiel 8emanario de Zaragoaan manantial inagotable de
las costumbres que podrian formar parte de la cianmifecta: ¢ no estamos, en efecto, a cada momento
encontrandonos con una necia que se fincha y eadios las lisonjas que escucha? ¢con una presumida,
que carga con los desprecios que intenta repartodo el mundo? ¢.con un fantasmon que se huméltzate

en los estrados, para erguirse y ufanarse en lgsizamies; con una fachenda que se anima todaglata

no hacer nada? ¢con un menguado que, por precidesmatador, disipa todo su caudal con mujeres que
luego lo desechan? ¢con un fatuo, que por imitaxr nacion o un particular, destruye su salud coriogc
agenos de su temperamento? ¢con un mentecato,oguengularizarse desprecia cuanto mira? ¢con un
poetastro, que apesta todas las concurrencias asrirsulseces y delirios? ¢,con un violento, quswlaoto

en todas materias, habla de todas las cienciasséda haber visto las portadas de dos o tres AufdgEon
un... mas para qué alargar esta enumeracion, stebéender la vista por la sociedad, para desculmia
infinidad de objetos teatrale$ACito por lldefonso Manuel Gil, “Polémica sobreatro”, Archivo de
Filologia AragonesdZaragoza), IV (1952), p. 115).
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escritores de este siglen cien tercetos y siguiendo muy de cerca a 8oil®eacciono
contra el uso de férmulas envejecidas y los excdsosnaginacion de la literatura del
primer tercio del XVIII. Cadalso present6 en 1743 eruditos a la violetadonde critica la
improvisacion y la falta de erudicion, también end satirico. Moratin contribuyé a esta
critica burlesca coha leccién poéticay La derrota de los pedanteEn la primerd®, que

le valio el segundo premio de la Academia en 1t&hla de la lirica, la épica y la
dramética. Critica los excesos de la imaginacigroge como requisito indispensable de
cualquier fabula el de la veracidad. Mantiene sremgna rigida postura, fruto de la
inflexibilidad de sus principios literarios. Eha derrota de los pedante#polo,
personificacion de Moratin, contesta a una turbacdgleros y charlatanes pedantes,
proclamando el reino de la razén, ya que ella ‘sodaensefiard que no es dado a la mas
fecunda fantasia hacer nada perfecto si las redls,abominadas reglas, no la sefialan
los debidos limites, y que igualmente yerran [cupndo falta en ellos la invencion, el
talento peculiar de cada género y aquel fuego tielesue debe animarlds'’. Esta
corriente satirico-preceptiva tipicamente diecischeculminé con lagxequias de la
lengua castellanale Forner, una critica literaria expresada coesteatagema del viaje al
Parnaso. Estan consideradas por varios autores ebndocumento mas importante e
inteligente de la critica literaria dieciochescasé) Jurado define'L&s Exequias son un
nutrido conjunto de reflexiones criticas, estétigagdidacticas, entreveradas con una
entretenida narracion, relativas a un amplio campe la elaboracién intelectual
hispanicd™% En boca de Cafiizares pone Forner un tratamidstengtico del teatro.
Sostiene la prioridad del arte draméatico por sgrama instruir y mejorar a los hombres con
los halagos de la imitacion. Siguiendo la inspoactlasicista, afirma que su finalidad es
ensefar y corregir deleitando. Por este motivousdga el teatro presente por la falta de

moralidad, aunque reconoce la habilidad y el agtaehtro nacional. Ataca las comedias de

19 Fernandez de Moratiheccion poética. Satira contra los vicios introdims en la poesia castellana
Madrid, Joaquin Ibarra, 1782.

11| Fernandez de Moratiha derrota de los pedante®ladrid, Benito Cano, 1789; ed. de J. Dowling,
Barcelona, 1973, p. 103.

112 Juan Pablo ForneExequias de la lengua castellgreal. critica de José Jurado, Madrid, CSIC, 20089p
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costumbres y las heroicas porque en ellas no saeetta nada de lo que resulta
fundamental en el arte: caracteres, costumbrepigatad, verosimilitud y moraf?

Para finalizar y dejar completado el estudio deplaéticas en el siglo XIX hemos
leido todas las poéticas que se escribieron haisal me sigld'. En ninguna de ellas
hemos encontrado cambios sustanciales con lo queoshevisto hasta ahora, y
practicamente se puede decir que no aportan naelora las poéticas clasicistas. En
ninguna, podemos constatar, se hace mencion @&fesas nacidos durante la Guerra de la
Independencia, que ni aparecen nombrados. Ni s&ylirciso Castrillon, autor de teatro
patriético, en su obrBrincipios de literaturaen la queealiza una clasificacion de piezas
teatrales, cita este tipo de composiciones y sigeedramas que habian sido prohibidos en
el siglo anterior y ya no se representaban erelsas’. Sélo Pablo Alonso de la Avecilla
en suPoética tragicaafirma que los teatros despiertan y ponen en ramidaimiento la
ternura, el amor, el patriotismo, y acaba acondgejagque si e quieren corregir las

costumbres, dése impulso a las representacionspgctaculos teatrales: se quiere animar

13 A pesar de su redaccién en 1785 no fueron puldichdsta 1844. Para mayor informacion, G. C. Rossi,
“La tedrica del teatro en Juan Pablo Forner’Estudios sobre las letras en el siglo XYMadrid, Gredos,
1967, pp. 122-136.

4 Tratado de retérica y poética para uso de las Eimiias de Valencja/alencia, Benito Monfort, 1825;
José Gomez Hermosill&rte de hablar en prosa y versbladrid, Imprenta Real, 1826, 2 vols.; Francisco
Martinez de la Ros&o0ética, Anotaciones y Apéndices Obras literarias Paris, J. Didot, 1827, 2 vols.;
Poéticg Palma, Villalonga, 1831Poética, con anotaciong®alma, Imprenta de Pedro José Gelabert, 1843,
22 ed.; D. M. C. y C. PCurso elemental de PoesiBarcelona, Imprenta José Torner, 1828; J. Hebésala

y D. A. Alvear, Retoérica y PoéticaenColeccién de tratados breves y metddicos de Cisndideratura y
Artes Sevilla, Imprenta de Don Mariano Caro, 1828; M.Rérez del Camind?oética y SatirasBurdeos,
1829; Antonio Gonzélez y Garci@efiniciones de Retdrica y breve tratado de PoéthMadrid, Imprenta de
Nufiez, 1831; Joaquin BastiEatado de declamacion o arte dramatid®arcelona, Herederos de D. A.
Roca, 1833; Pablo Alonso de la AvecilRgética tragica Madrid, Imprenta que fue de Bueno, 1834; Manuel
Crespo y PefialveNociones de Retérica y Poética necesarias para tetapel estudio de la Gramatica,
acomodadas a la capacidad de los Nifios que se aedicg| Madrid, Ibarra, 1834; Rafael José de Crespo,
Poética Valencia, Benito Monfort, 183%rontuario de Retérica y Poética, extractado de rosjores
autores nacionales y extranjeros, por un antiguofpsor de estos ramoMadrid, Imprenta que fue de
Fuentenebro, 1839; A. Gil y Zaratdanual de Literatura o Arte de hablar y escribir prosa y verspPedro
Felipe Monlau y RocakElementos de Literatura, o arte de componer en @rpserso. Para uso de las
Universidades e Institutp8arcelona, Imprenta y Libreria de Pablo Riera2t8/1. M., Manual de Retérica

y Poética Barcelona, Imprenta de Pons y Cia, 1850; P. Fldoy RocaElementos de Literatura o Tratado
de Retdrica y Poética para uso de los Institut@@ojegios de Segunda Ensefignigtadrid, Imprenta de M.
Rivadeneyra, 1856; Luis Sergio Sdnchemgrama de Retorica y Poética para los alumnos sgjundo
periodo de 22 ensefianzZ@aceres, Imprenta de Concha y Cia., 1856; ClaRdlo y Astudillo,Retérica y
Poética o Literatura preceptiva y resumen Historitmla Literatura espafiol@viedo, V. Bred, 1877, (42 ed.
aumentada).

M5 E Enciso CastrillérRrincipios de literatura
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el entusiasmo y que corra el pueblo a la muerte, Igsuenen en el teatro los gritos de la
alarma’.**

Gloria Rokiski, por su parte, estudia las poéticastoricas en verso de la primera
mitad de siglo XIX. En todas ellas existen unasc@risticas comunes y es que, a pesar de
su originalidad, realizan continuas referenciasos &utores clasicos, insisten en la
necesidad de atenerse a las normas que éstos ipeacoy casi todas ellas estaban
destinadas a la ensefianza en las escuelas. Opinvadéigadora que no deja de ser curioso
esa insistencia en la normativa clasica en plenasémmantica’’

Los libros mas leidos después de la Guerra dedigpbndencia fueron las obras de
Blair, Sanchez, Hermosilla y Martinez de la Rosatq a las colecciones de Quintana,
Capmany, Silvela y Bohl de Faber. Pero mas queagrescuelas y universidades fueron
leidas en los gabinetes de los jovenes que seesatesn por las cuestiones literarias
porgue, a pesar de todla‘ensefianza metddica y bien entendida del idioatéonal y de

su literatura, era cosa enteramente desconocidausstras mejores escuelds®

4. 5. Otros ensayos de teatro

Encontramos muchos textos en el siglo XVIII quen sestar dedicados
exclusivamente a la preceptiva, aportan muchas idea respecto a las reglas del drama.
Generalmente estos escritos nos deparan reflexiedgsas mas libres de prejuicios y mas
novedosas que lo visto hasta ahora en las poéBoasgeneralmente ensayos basados en la
practica teatral que no tienen un soporte teérmoacel de los preceptistas neoclasicos,
pero que tienen en cuenta importantes elementospgree aquellos era secundario: la
musica, el aparato teatral, etc.

Erauso y Zabaleta, en el discurso que escribié edanda del teatro espafiol, se
muestra defensor absoluto de la libertad creaRealiza un analisis de las unidades y las
rechaza por ser rémora, escollo y pantano del iagpoes $on el espantable coco de los
qgue viven ligados, todavia, a los primero preceptpdoda la dificultad de los que

modernamente escriven o han querido escrivir afetasus inutiles estrechetegs”si la

118p_ Alonso de la AvecillaPoética tragicapp. 124-125.

117G, Rokiski Lazaro, “Poéticas y retéricas en vesda primera mitad del siglo XIX”, p. 598.

18 A, Gil y Zarate,De la Instruccién Publica en Espafidladrid, Imprenta del Colegio de Sordomudos,
1855, IIl, pp. 41-42.
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naturaleza no puso tassa, limite ni término invilgaa las acciones, a los tiempos ni a los
lugares; ¢por qué regla podra ser licita la impadic de leyes tan pesadas a sus
imitaciones?''? Mas adelante contintia su critica diciendo que Esteepto es embarazoso
e inatil pues con él se hace imposible la repres#n cabal de muchos casos que ni en su
verdad ni en su ficcion se sujetaron a las unidadesesta forma, no se puede hablar de
reglas sino de prisiones sujetas solo al capriehtosl que las tuvieron por una gran cosa.
En cuanto a la verosimilitud sélo exige que la fallanga una apariencia de lo verdadero.
Ademés no concibe la comedia como escuela paraeddl@ sino como un espectaculo
para el publico culto.

Nicolds Ferndndez de Moratin a lo largo de todalma ejercio de defensor del

buen gusto literario, basado en la imitacion dendéuraleza y de los modelos loables.
Clarifico los alcances del Neoclasicismo en el éamibeatral y sus obras influyeron y
guiaron a otros autores como lIriarte y Cadalsoa Rdicolas lo fundamental es el
cumplimiento de las reglas, por eso repite contimerdge en su obr@esengafios al teatro
espafio’® las palabras claves de la poética aristotélic#taaén, verosimilitud y claridad,
y opina que todo lo que se aparta de lo naturalreglesatino, ya que el estagirita no
invento ni fomento las reglas, sino que éstas srwogide la misma naturaleza y €l no hizo
mas que observarlas y recogerlas. EBDedengafo llkefiala que la ilusién es el alma del
teatro y que el drama no refiere nunca los sucesp® pasados, sino que los pone en
accion como presentes para que el auditorio creaeqwerdad lo que estd oyendo. Por
esto, argumenta Moratin, es indispensable que noemesenten cosas imposibles de
suceder, porque al percibir el engafio se echadeiplerpieza.

Del mismo afio es la tragedlahel de Lépez de Sedano, precedida por un prefacio
donde defiende el buen gusto neoclésico y lasuttetades. Eligio para escribirla el verso

libre y se defiende alegando que es el mas prapw@dd y el mas natural para la imitacion

11° Tomas de Erauso y Zabaleta [Ignacio de Loyola @yeen, Marqués de la Olmedd)iscurso critico
sobre el origen, calidad y estado presente de tamedlias de Espafia, contra el dictamen que las supon
corrompidas y a favor de sus mas famosos escriterdoctor Fray Lope de Vega Carpio y Don Pedro
Calderén de la Barca, escrito por un ingenio deaasirte Madrid, Imprenta de J. de Zufiiga, 1750, pp. 212y
225.

120 Nicolas Fernandez de MoratiBesengafios al Theatro espafiol, respuesta al Romiswe llano, y
defensa del Pensaddvadrid, 1763;La Petrimetra. Desengafios al teatro espafiol. Satied. de David T.
Gies y Miguel Angel Lama, Madrid, Castalia- Comuwau¢1996.
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del lenguaje comun de los grandes personajes, glggmo puede explicar con libertad la
fuerza de las pasioné&s.

El periodista alcafizano Francisco Mariano Niphorieg un texto tituladoLa
Nacion Espafola defendida de los insultos del Pémisg sus secuaces en defensa de las
comedia¥? Habla de las tres unidades y estima que éstasitiarmal entendidas por la
critica y que no se comprehenden en las reglasiaten del teatro; por ello se puede
excusar el observarlas y sacrificarlas al guston#s en segundo lugar, que las mas bellas
piezas de antiguos y modernos nunca han igualads &dermosas comedias del teatro
espafol; del mismo modo opina que los franceseasag aaciones deben al ingenio coémico
de Espafia abundantes y preciosas riquezas. Alegpaga hallar las reglas del teatro es
necesario subir hasta los primeros origenes dello § manifestar claramente las cosas
con que la vista puede agradar a los hombres,gqué expone sus ideas en un breve
ensayo de lo bello. A continuacion redacta practar@e una poética, explicando de qué
partes se compone un poema, como debe ser la doguai diferencia entre verdad y
verosimilitud, la preferencia de ésta segunda,ldééga a la conclusion de que es el genio
del poeta el que debe saber cuando es conveniesgevar todo el camulo de reglas para
establecer la verosimilitud. Opina que las poétam#\ristoteles y de Horacio no son tanto
un medio para hacer buenas obras cuanto una ici$tnupara no hacerlas malas, y asi
acepta la necesidad e importancia de las reglasmmexponerse a confundir las cosas e
imitar irregularidades y extravagancias. Para magstriodista lo importante es la unidad
de interés, defendida ante todos aquellos quenci&eelleza o corrupcion de una obra
dramatica en la regla de las tres unidades. Peaazdrla la accion ha de ser simple, las
circunstancias de tiempo y lugar no son ni eseeial importantes, y el genio del poeta
puede sacrificarlas cuando le parezca convenidatapge que se mantenga exacta la

verosimilitud.

121 3. J. Lépez de Sedandahel pp. 135-136. Comenta Checa que en la actitudieitos autores que
defienden el verso libre no podemos ver un prededeinecto de la libertad roméantica, sino mas hian
signo de rebelién contra los dogmas neoclasicosasfasantes, actitud compatible con el Neoclasicis(J.
Checa Beltran, “El debate literario espafiol enrélqgo del Romanticismo (1782-1807)", p. 403).

122 £ M. Nipho y Cagigall.a Nacién Espafiola defendida de los insultos deisBdor y sus secuages
Madrid, s.n., 1764. Es posible que se limitase laipar solamente el texto y que no fuera obra sageo
sugiere John A. CooklNeo-classic Drama in Spain. Theory and Practi@allas, Southern Methodist
University, 1959, p. 203.
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De la tragedia opina que es dificil que se intreduentre los espafoles, ya que
todos van al teatro para reir. La tragedia, exptdebe hacer amable a la virtud y
acostumbrar a los hombres a empefarse y tomargmaen su favor; dar flexibilidad al
corazon, proponerles grandes ejemplos de paciermastancia y animosidad en los
trabajos, y con estos socorros fortalecer y elesas pensamientdsEn la comedia
debemos ver los defectos y vicios de nuestros semesj (siempre que no sean de aquellos
gue nos piden lastima y compasion), con el propdakgtcorregir los males de la humanidad
“al modo que se emplean las puntas del diamante paiaal diamante misnio'?®

Tomas de lIriarte, ademas de autor de obras teatoaiginales y de traducciones
francesas, cuenta con un escrito tedrico sobre&lreendentro de su obtas literatos en
Cuaresmauna sétira ingeniosa que dio a la luz en 1773etseudénimo de Don Amador
de Vera y Santa Cld¥d En ella advierteque la practica severa de las unidades no es
suficiente para que una obra sea buena, y paragyade al publico debe ser capaz de tener
suspensos y conmovidos a los oyentes, que es l@ldleana interés, y mas propiamente
empefid®. El ficticio literato Don Silverio, encargado disfiazarse de Cervantes y dar un
discurso sobre los defectos del teatro de la émoreidera delicado y explosivo el terreno
de la critica teatral. Expresa una categérica defede las unidades, que no han sido
inventadas, dice, sino descubiertas, por lo queredarales. Pero por encima de todo
defiende el arte y afirma que se necesita tambiartigicio en la trama, la verosimilitud, la
naturalidad en el pensamiento, variedad en el glidjopureza de estilo. Se averglenza el
conferenciante de que entre los espafioles todaveste disputando sobre las unidades
teatrales cuando otras naciones ya estan estudimodos de adelantar el arte comico, y
procurando reducir a preceptos fijos todo lo quaresy no invencion. Dice que ya es hora
de que las reconociésemos como justas e indisdensgaistituyéndolas a su antiguo vigor
y lustre, aunque augura que todavia van a tenepagsr muchos afos para que el vulgo se

desimpresione de que aquellas leyes no fueron tagtas. Pone un gracioso ejemplo para

123F ‘M. Nipho,La Nacién Espafiola defendided. de Royo Latorre, pp. 215y 221.

124 Tomaés de Iriartd,os literatos en cuaresm#ladrid, Imprenta de la Gazeta, 1773.

125 Gjussepe Carlo Rossi afirma que estehiemencia de los afectgsel “tener suspensos y conmovidos a
los oyentescon que define Iriarte el empefisdh signos indudables que anuncian el espiritwsyirtgulsos
del alma roménticd (G. C. Rossi, “La teorica del teatro en Tomasdriete”, enEstudios sobre las letras en
el siglo XVII|, p. 115).
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reconvenir a la gente que confunde comedia conlaoyes el hecho de querer representar
en la primera la vida del famoso Jacobsen Drahgnfae murié a la edad de 146 afios.

En el periodo de 1784 a 1788Mémorial Literarioinsertd entre sus paginas una
serie de articulos cuyo fin era el logro de la matp teatral educando al publico en una
correcta formacion del gusto, por lo que dieronoaocer al lector las normas del arte
dramatico clasicl3® Estas reflexiones postulaban el mantenimientoicisll grecolatino,
pero admitian al mismo tiempo la evolucion artétiEn cuanto a la imitacion, igual que
otras poéticas del periodo de entre siglos no tiesdsan la vinculacion de la obra con las
circunstancias historicas presentes. En cuantos agémeros, aprobaban la opera y las
tonadillas debido al poder de la musica sobre geaador, pero rechazaban abiertamente
las comedias militares, de magia, etc.

El italiano Francesco Milicia escribio en 1771 watddo sobre teatro que fue muy
difundido en Espafia después de su traduccién &tllea® en 1789". El recreo y la
utilidad son los objetivos del arte dramatico, exgel autor, por lo que destaca en el drama
los rasgos de naturalidad y variedad, y la necdsideevitar la monotonia de los personajes
para que no se pierda interés. Defiende las trieldes y una accidén extraordinariamente
maravillosa en la misma cosa que se hace o en émkomque se ponen para hacerla.
Define la tragedia como imitacién de la vida deHésoes y aconsejaba que los argumentos
sean sabidos pero distantes o antiguos, y que pesenten muertes ni se derrame sangre.
Para la comedia propone tres divisiones: de silba@atética y de caracter, que pueden ser
tratadas de tres modos diferentes: coOmico nobleiood ciudadano y comico plebeyo,
segun de quien imite las costumbres. También thatéa Opera, a la que define como el
dechado de los espectaculosy@h plus ultradel recreo y la utilidad.

De 1789 es el importantisimo tratado de estéticksteban de Artega. El jesuita
dedica a la imitacion la mayor parte de su esta.dbxplica que imitar es representar los
objetos del universo con un determinado instrumegiteerso en la poesia, a fin de excitar

el animo de quien lo observa por medio del delgite,lo que la imitacion bien ejecutada

126 para conocer los titulos de los articulos y feat@mpublicacién, asi como mayor informacién solsta e
poética, véase M. J. Rodriguez Sanchez de Ledna ‘furética dramética en las paginas kemorial
Literario (1784-1788)", en AA. VV.,Periodismo e llustracién en EspafidMadrid, CSIC-Facultad de
Ciencias de la Informacion, 1991, pp. 435-443.

127 Francesco MiliciaEl teatro obra escrita en italiana, y traducida al espafl D. J. F. O., Madrid,
Imprenta Real, 1789.
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debe aumentar el placer en los objetos gustosasmyiraiir el horror de los desapacibles.
Propone una definicion de imitacion que determingesria: &s el arte de dar los grados
posibles de semejanza con el original al instrumente escogen, sin ocultar ni disimular
su naturaleza?®. Arteaga critica la opinién de Luzan de que ldaeate perfeccionar la
naturaleza solo debe observarse en la imitacidlasl@cciones humanas, cuya bondad o
malicia pende de nuestro libre albedrio, pero ntagniemas cosas del mundo intelectual o
material, que no estd en manos del artifice el raggs o empeorarlas, debiéndolas
representar como son en si, porque ya el autoa daturaleza las hizo como deben ser.
Esto le parece falso al jesuita por estar fundadoreprincipio opuesto a la experiencia, y
es que las cosas materiales o intelectuales tlanggrfeccion que deben o pueden tener en
la naturaleza. Si esto fuese cierto, dice, todaptaducciones fisicas serian iguales, pero
como no es asi, la regla de mejorar la naturalebe @&xtenderse a las cosas fisicas lo
mismo que a las morales. También hace referenicis grados de imitacion: el inferior es
aquel que imitando la naturaleza no llega a exdeesamo es; el segundo es el que la
copia tal cual es; el tercero el que recoge lapipdades de varios objetos para unirlos en
uno solo; y el cuarto el que perfecciona su origildadole atributos ficticios.

Pedro Estala, en 1792 y siendo sustituto de ladGatge Historia Literaria de los
Reales Estudios, leyd durante el curso académi@d-1793 su “Discurso sobre la tragedia
antigua y moderna” y otro sobre “La comedia antiguanoderna”, que mas tarde se
publicaron como proélogo para las traducciones dumigmo realizé de dos obras griegas:
Edipo tiranode Séfocles, yPluto de Aristéfanes. El bibliotecario don Miguel de Meah
envio la primera de éstas a Campomanes con uraagatsolicitaba su apoyo para que no
desapareciese la catedra ya mencionada. El estudtis® Simon Diez copid integramente
la carta de respuesta de Campomanes en la qUeEX@sIsD Sus propios juicios acerca de la

tragedia, los escritores dramaticos y las regldstians®’. Es muy interesante el discurso

128 £ de Arteagalnvestigaciones filoséficas sobre la belleza idegito por la edicion de A. Izquierdo
Sanchez, p. 165. Para mas datos, E. M. KahiluottaRuas ideas estéticas de Esteban de Arteaga: origenes
significado y actualidadMadrid, Gredos, 1971.

129 3. Simén Diez: “Los Reales Estudios de San Isidumvas noticias”Anales del Instituto de Estudios
Madrilefios IX (1973), pp. 326-327. Véase también el capitide dedica la estudiosa Maria Elena Arenas
Cruz a Estala en su labor de bibliotecario de leal&s Estudio$?edro Estala, vida y obra. Una aportacion a
la teoria literaria del siglo XVIII espafipMadrid, CSIC, 2003, pp. 87-101.
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0% Comienza hablando de la rudeza de los

gue Estala escribié como introduccionRlat
griegos y de como se fue perfeccionando el ar@sle cuenta de que éste podia contribuir
mucho a la instruccion de los hombres. Sin embarga;ree ni que la comedia engendre
vicio ni que mejore las costumbres, simplementéedi y puede ser de alguna utilidad
como la de aprender maximas morales, deberes \chieredel hombre. Afirma la
condicion de espectaculo y ficcion al tiempo quelistension literaria, por lo que se trata,
dice, de una convencidn escénica. Sus antecesaebgeysarios, como Moratin, defendian
la funcion pedagogica de la funcion dramética;esnbargo, para el humanista manchego
es, ante todo, placer y entretenimiento.

Elogia la comedia porque llegé a ser uno de logtobj mas importantes de la
politica de Atenas, ya que fue utilizada paraaaitia los demagogos, con el fin de que los
gue pudiesen abusar de sus empleos tuviesen ungdoetieroso que los impidiera adquirir
una autoridad funesta a la Republica. Sobre ladficdramatica reacciona Estala contra la
“insensata y quiméri¢alusion teatral y los que la defienden. Sefial®€ha Metastasio
como fuente de esta idea, ya que en su opinidrsaleaueste término como mera figura
retéricd®’. Considera, siguiendo a Aristteles, que el orideharte esta en la tendencia
natural del hombre a la imitacion, pues ésta esacde placer, y a la vez contribuye a la
educacion. Como hemos visto, la idea mas genedalipar los tratadistas era la de que el
espectador debia identificarse con lo represenyado distinguir entre lo ficcional y lo
real. Esto se conseguia solamente con una fiedéiit de la realidad observando de forma
impecable la regla de las tres unidades. Estaligual que hizo Erauso y Zabaleta, entre
otros, rechaza el concepto de ilusién en el maeatral y opina que ademas de que el
espectador no se enajena y considera verdaderaactasnes representadas, si asi
sucediera, el teatrmbd seria una diversion sino un tormefitg ante las objeciones que le
pudiesen poner porque el espectador derrama |&griarde las tragedias bien
representadas, se defiende alegando que este emim@ento no proviene de la ilusion
dramética sino de nuestra sensibilidad, y que por experimentamos en el teatro una

complacencia justa, porque nos reconocemos combresrsensibles.

130 pedro Estala, “Estudio preliminar” [sobre la coigda AristéfanesEl Pluto, comedia de Aristéfanes
traducida del griego en verso castellano, con soudso preliminar sobre la comedia antigua y madern
Madrid, Sancha, 1794.

131 3. Checa Beltran, “La teoria de la tragedia enl&5ten J. M. Sala Valldaura (edTeatro espafiol del
siglo XVIII, p. 257.
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Se muestra muy novedoso este humanista al exponidea de que el teatro no es
MAs que una convencién, una representacion imagisajeta a unas reglas que suponen
un pacto con el espectador. Y esta consideracisimve al critico extremefio para no juzgar
como inverosimiles los siguientes elementos quedarparte del teatro: el verso, la danza,
el canto y la musica, que lejos de destruir la siemditud contribuyen prodigiosamente a
exaltar los mas vehementes efectos. En cuanto drdasunidades, juzga la poética
aristotélica como descriptiva, no preceptiva. Ndgprescribir unas reglas, alega, cuando
veia que todas las tragedias de donde derivaba&xisnas poéticas no se sujetaban a este
rigor. Defiende que el incumplimiento de las unekdo basta para hacer malo un buen
drama, y lo mismo al contrario. Piensa que la Uegencial es la de accion y recomienda
quebrantar las deméas cuando su respeto atentea danterosimilitud. Igualmente opina
gue a pesar de que muchos autores barrocos trdigsgrelas reglas recompensaron este
defecto con la belleza y variedad de la invencaam el interés, la nobleza, la gracia y
viveza del didlogo. El verso lo defiende por encioge la prosa porque el oyente
experimenta mayor placer.

Sefiala Alvarez Barrientos que Estala lleva a cat@oravolucion de la preceptiva
teatral pues tiene presente en sus reflexione=alalad de la representacion, el estado real
de los teatros y la forma en que se verificabaeehb teatraf> Checa opina que el mérito
de Estala es la introduccion de una nueva perspebistoricista en la teoria literaria de
entonces, ya que su discurso rompe con las hadstugleas de discusion y propone el
analisis de asuntos que entonces se debatian epaEyrque constituian el inicio de una
nueva teorfa literari&>

Juan Francisco Plano, en su interesantisineayo sobre la mejora de nuestro
teatro publicado en 1798, opinaba que el poeta puedmiinatlos hombres con dos tipos
de dramas, de costumbres o de pasiones, y queidios detestables no son los mas
apropiados para el teatro ya que todos conocerefuntidad y prevén facilmente sus
resultas. Son materia excelente para el teatrdlaguebilidades que la humanidad padece
y sin embargo la ley no se interesa en ellas dineente, tin hablador, un pedante

literario, una muger orgullosa, un hipdcrita, un tafdor disimulado, un zeloso

1323, Alvarez Barrientos, “La teoria dramética e&$pafia del siglo XVIII”, pp. 63-64.
133 3. Checa Beltran, “La teoria de la tragedia enl&5tp. 265.
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impertinente, un jugador que convierte en oficiardfico la diversion, un poderoso
inconstante, una joven mimada, un marido indolentea madre confiada, y otros
innumerables caracteres que estan continuamentedugiendo la combinacion de
temperamentos, intereses y costuribtés

El drama de costumbres lo subdivide en satiriceriosAl primero pertenece el
ridiculo, y lo comico reside en las extravagand@da vida humana. Para instruir con este
tipo de drama, advierte, el poeta requiere muchardi y destreza, un gran fondo de
moralidad y mucho arte en manejarla. En el drama peiman la delicadeza y el tino, se
deben reproducir ideas no quiméricas de virtud piraaticables, y no se debe cargar de
maximas morales, pues los poetas no han de sacguedes. El drama de pasiones exige
un héroe, con firmeza, intrepidez y valor y un gnamero de virtudes morales que hagan
gue su conducta se proponga motivos justos y gsande

El periodista aragonés José Mor de Fuentes, dicard del Arco &barcaba con
laudable pero extraviada ambicion ramos de sabderdntes e inconexos: historia,
politica constitucional, filosofia, agricultura, itica literaria, novela, poesia épica,
poética, comedia, sainete, poesia lirica en vaeaguas®*°. No sélo en sus obras teatrales
tratd Mor del arte dramatico. En su nov8lerafing autobiografica en gran parte, escribe
sobre el teatro utilizando el recurso epistolar.l&earta nimero 20 nos habla del teatro
Alfonso Torrealegre, el autor de las misivas. Sgjajde que en el teatro zaragozano, si lo
reconstruyeran, soélo representarianfiediones de moros y cristianesalguna insulsa y
abominable llorona de las que se estan zurciendoddos dias en MadridEcha la culpa
de esta fatalidad al estilo mastinaturalde cuantos han podido sofiarse en el mundo, pues
“en vez de seguir el verdadero rumbo de la Natuaaleas hemos atenido a una ensalada
tragicémica que por falta de numen han renovadaiaiy modernds™°

En el prefacio d.a mujer varonil (1800) trata de las reglas draméticas y de la
comedia. Define a ésta como un remedo de lo quea pasla sociedad; y bajo esta

definicion, escribe, parece que van comprendidadldeonas o tragi-comedias, que tanto

1343, F. [L6pez] PlandEnsayo sobre la mejora de nuestro teaBegovia, A. Espinosa, 1798, pp. 19-20.

135 Ricardo del Arco, “Ideario literario y estético desé Mor de FuentesRevista de Ideas Estéticag
(1947), p. 395.

136 José Mor de FuenteSerafing Madrid, 1798, ed. de lldefonso-Manuel Gil, ZarzgoUniversidad, 1959,
p. 50. Para més datos sobre la critica de Mor véhseticulo de E. Palacios, “La comedia sentimenta
Dificultades en la determinacidn teérica de un géieamatico en el siglo XVIII"Revista de Literatura.V
(1993), pp. 85-112.
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privan actualmente, no solo en Espafia sino en Ewd@pa. Pretende mostrar unas
reflexiones que hagan ver al lector que este gérmnoque viene de antiguo y cita la
Andria de Terencio, es para el arten“nuevo Vandalismo que lo reengolfa en la barbarie
de su primer origefi Opina Mor que la comedia aventaja a la tragedieree que el
decantado enternecimiento de las comedias sen@itasnho deja rastro alguno en el
espiritu, y so6lo sirven para aumentar los quebsadi® los hombres sin ensefarles la
rectitud®’. Afirma que de nada valen los preceptos y lasadgd si la obra no cumple el
mas esencial, que es el del interés incesaptp“adviértase que es muy facil interesar
por medio de objetos y situaciones lastimosas, apumeo tengan alguin viso de novedad,
arrebataran por la primera vez el aplauso universabsi se ve que en Francia, como en
todas partes, el ultimo lloronista, si puedo exprese asi, desbanca a todos sus
antecesorgs™®

El 16 de abril de 1800 public6 una carta enDé&rio de Madrid en la que
continuaba su idea de que la comedia se habia Ipachaeir, por lo que en las suyas no se
veria nada de la abominable lloroneria. Expresangestros autores no se han hecho cargo
de las costumbres actuales y no han acertado gezslos caracteres mas descollantes y
verdaderamente coémicos, por lo que ha recargads d& forma tan desmedida que los han
puesto lejos de la esfera de lo natural. Mor, cbatiia hecho en 8emanario de Zaragoza
con anterioridad, aconseja unos personajes bidrale=saque se encuentran en la misma
sociedad. Merecen ridiculizarse, dice, las mujereidas a sabias que dan magistralmente
voto en materias politicas y cientificas, las casaglie no se acuerdan de la escasez de sus
haberes y que aman a todo el mundo menos a sudosiaias madres e hijas que sélo se
hallan bien fuera de sus casas holgando y mumurdadoania que priva entre todas de

remedar a las que no son para imitadas. En los tesméirguye, la cosecha es todavia mas

137 De muy diferente opinién es el dramaturgo Dion8iis, que no cree en la obra social del teatnooco
educador, por lo que se aparta en este punto deistsados: El teatro no puede mudar las opiniones de la
multitud; su influencia sobre las costumbres edddudosd Por este motivo cree que ya no se debe pensar
en transformar a la sociedad por la educacion, pimda sensibilidad, y afirma que el ejemplo talaés de
méaximo efecto en este sentido y que la comediaajuecién importada, es un poderoso instrumento de
mejora de la sociedad. (Dionisio Solis, prélogdiaantropia y arrepentimientc.l. s.n., 1802. Cito por J.
Campos;Teatro y sociedadh. 124).

138 3. Mor de Fuented,a mujer varonil. ComedjaMadrid, Imprenta de Cano, 180®rélogo a “La mujer
varonil”, “Loa para el dia de San Fernando”, “El egjsta o el mal patriota”, “La fonda de Paris’ed. de
Fernando Doménech y Juan Antonio Hormigdn, Zarag@malicaciones de la Asociacion de Directores de
Escena de Espafia, 1990, p. 44.
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importantes: envidias soeces de los que se diteratbs, fatuidad del poetastro que
empozofia las tertulias con sus delirios, los mages que andan secreteando y rebozando
sus chistes y ocurrencias, el pobreton que sed=ha@arquesillo, el ambicioso, proyectista,
fildsofo a la moda, o el egoisty.

Son muy importantes las fechas de 1801 y 1805 grolos afios de publicacidon en
Espafia de dos importantes traduccioned,dasiones sobre la Retérica y las Bellas Letras
de Blair y losPrincipios filoséficos de la Literaturde BatteuX'’. Sefiala la investigadora
Maria José Rodriguez que la preceptiva decimon@eieala el proyecto de convertir en
socialmente provechosa la ensefianza de los precdptaetdrica y poética y acepta el
compromiso de la formacion y direccion del juicidtico de la sociedad. Arrieta y
Munarriz elogiaron por este motivo el criterio ilifico elegido por Batteux y Blair y
manifestaron su intencion de hacerlo triunfar ea nacion demasiado acostumbrada a la
irreflexion. Justificaron su labor en funcion de teecesidad social de conocer
filoséficamente los principios del buen gusto, poe&gie las naciones se perfeccionan y los
ciudadanos se educan en cuanto se instaura egtkoedtor este motivo, estas obras se
exhibian a principios del siglo XIX como aquellasdonde debia instruirse el gusto critico
de la sociedalf!

Blair habla mas especificamente de todo lo relaivgusto, al que define como la
“facultad de recibir placer de las bellezas de launaleza y del arté Después de
preguntarse si se ha de considerar como sentigondto como ejercicio de la razon,
expone que, aungque venga a parar en cierta afi@déural y de instinto a la belleza, la
razén le ayuda en muchas ocasiones y sirve pagadsxt sus facultades. En este sentido es
una facultad comun en cierto grado a todos los hesmp sus caracteres se reducen a dos:

13°Diario de Madrid 16 de abril de 1800, pp. 465-466.

140 Con respecto a estos libros se han escrito diversnteresantes articulos que tratan diferenteagen
cuanto su composicion, contenido, importancia, Becordamos ahora el de Isidoro Montiel, “José Luis
Munarriz, traductor de Hugh Blair”, édssian en Espafi@arcelona, Planeta, 1974, pp. 218-224, Inmaculada
Urzainqui, “Batteux espafiol”, en Francisco Lafafgd.), Coloquio “Imagenes de Francia en las letras
hispanicas’; Barcelona, PPU, 1989, pp. 239-260, y J. Checa®gl“Las traducciones de Batteux y Blair”,
en “Teoria literaria”, en F. Aguilar Pifial (edhistoria literaria de Espafia en el siglo XV,ppp. 485-489.

141 M. J. Rodriguez Sanchez de Ledn, “Batteux y Béairla vida literaria espafiola a comienzos del siglo
XIX", en AA. VV., Actas del Congreso “Entre siglospp. 227-235 y “La filosofia y el conocimiento t&d

de la literatura a fines del siglo XVIII”", en AA.\W/, EI mundo hispanico del Siglo de las Lucksadrid,
UCM, 1996, Il, pp. 1145-1146. Con respecto a lasabgracion de los manuales de preceptiva, véase de
misma autora “LosPrincipios de Retérica y Poéticde Francisco Sanchez Barbero (1764-1819) en el
contexto de la preceptiva de la época”, en AA. \Attas del X Congreso de la Asociacion Internaciatel
Hispanistas Barcelona, 1992, Il, pp. 1439-1450.
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delicadeza y correccion. Batteux afirma que el@enéador necesita también del juicio del
gusto, que no queda satisfecho sino es cuanddueateza esta bien imitada.

El abate francés divide las artes segun el fin g@roponen, y asi clasifica a la
poesia dentro del grupo cuyo objeto primordiallgdaeer, junto a la musica, la escultura,
la pintura y el baile. El fin de la poesia, dice agradar, pero moviendo las pasiones, y cita
alguna de ellas: el horror al crimen, la verguengatemor, el arrepentimiento, la
compasion por los desgraciados, la admiracion degtandes ejemplos que dejan en el
corazon el estimulo de la virtud, un amor heroidegjtimo, etc. Mas acorde con la utilidad
concluye que el artenb se ha inventado para fomentar la molicie y largocion en los
corazones viciados, sino para ser las deliciasageslmas virtuosas™*?

Acerca de las reglas Blair comenta que aunque odupen ingenio, pueden
dirigirlo y ayudarlo; y que si no aprovechan paradpcir grandes bellezas sirven a lo
menos para evitar errores considerables. Reiteanopguna regla puede suplir la falta de
genio o inspirar a aquel que carezca de él, pepuesdle muchas veces dirigirlo por buen
sendero. Defiende la poesia como ciencia ya qué tosprincipios y reglas de lo mas alto
de la filosofia, y lo que es hermoso y agraciadppee, no es porque asi lo haya querido el
gusto del poeta, sino porque esta arreglado coef@ras reglas. Para Blair, en el teatro
moderno que se han introducido los actos ya ndasonecesarias las unidades, y mientras
gueda interrumpida la representacion se puede supp@ pasan unas horas. Aun asi, no
concede entera libertad a los poetas, ya tijpertades que ofenden a la fantasia y dan a la
obra un ayre romancesco no pueden permitirsele asenitor dramatico que aspire a la
correccion **3. Batteux, mas estricto, requiere que la acciéruseay que pase enteramente
en un mismo dia y lugar. Aconseja a los poetas span ellos los que eviten estos
inconvenientes o tomen el mejor partido para sksay pone el ejemplo de los antiguos,
gue desarrollaban toda la accion en una plazagaiblidonde llegaba cada uno de los
actores. En cuanto a los versos, Batteux dijo queoksia en prosa no era mas que una
estampa sin la medida y la armonia; no obstantetragluctor, Garcia de Arrieta, lo

desmiente ya que cree que la imitacion de la nazaguede hacerse sin versificacion.

142 ¢, BatteuxPrincipios filoséficos de la literaturgp. 131.
1431, Blair, Lecciones sobre la Retérica y las Bellas Let@a230.
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Cree el preceptista inglés que la dignidad dealgettia requiere que en las personas
representadas no haya nada que las degrade yzeayijgues se trata de un valor y una
generosidad superior a las almas vulgares. Nodestcuerdo Arrieta, que opina que para
gue una accion sea verdaderamente tragica lo quecssita es que mueva cuanto es capaz
de mover, y para esto son igual de a proposit@as@mmas, las personas de clase media
gue las de sublime esfera ya que el espectadosejaeerca mas al estado medio, se pone
en su lugar y se interesa mas a su favor. Sugigresigse quiere hacer alguna distincién en
los dramas donde intervienen personas de estadw,meedEstos se les puede llamar
tragicomedias, y donde salgan personas ilustremtlas tragedias. Afirma que esta ultima
es una diversion racional y atil, mas noble quedanedia ya que ésta estriba en las
extravagancias de los hombres y aquélla en laslgsgmasiones, virtudes y trabajos. Afade
gue soélo pueden excitarse las pasiones si se l@acah corazon las impresiones de la
naturaleza y la verdad; por tanto, si el poetaothice en la accién circunstancias
romancescas frustrard el objeto principal. Estecjpio excluye de la tragedia toda
maquina o intervencion fabulosa de los dioses; edugar solo pueden aparecer los
espiritus, fundados en la creencia popular y opogypara realizar el terror. Condena como
defectuosos todos aquellos desenlaces que estibatiisfraces, encuentros nocturnos,
equivocaciones de una persona por otra y demamsiancias teatrales. No obstante, Blair
no contempla que sea de mucha importancia el heelyue la historia sea verdadera para
el buen éxito de la tragedia, ya que los lectotds atienden a lo que es probable. En
cuanto al coro, aporta su sentir de aprecio y opgiugase podria hacer uso de €l con notable
ventaja, si en lugar de la musica frivola e impaagn la que se entretiene al publico en los
intermedios se introdujese uno cuya musica y tetrgesen, sin ser parte del drama, alguna
relacién con los incidentes del acto antetfor.

Batteux interpreta que la compasion y el terroredefer puros y moderados para
qgue el terror no se mezcle de horror, ni la conguasgiegenere en pusilanimidad. Sefiala
gue la tragedia debe mostrar un hombre que repessansi vivamente la humanidad, sus

pasiones, extravios y debilidades; y presentarlo lpoparte que pueda producir mas

144 Toméas Sebastian y Latre ya habfa propuesto en G@@2as pequefias piezas de los intermedios se
deberian subrogar en unas sinfonias o en la especigisica que se juzgara mas apropiada paraneadrae

se estuviese representando. (T. Sebastian y LEtgyo sobre el Teatro espafidaragoza, Imprenta del
Rey, 1772).
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compasion y terror; y para ello no es necesariohgiya sangre derramada. La norma que
se impone para juzgarla es qu® “hay mas que entrar en el teatro y suponer qde to
guanto se va a ver seré verdadero, y el mas belldadero posible en este género y en el
asunto que se ha elegido. Todo cuanto concurra r@Bupeirme sera bueno; quanto
contribuya a desengafiarme sera niait

Hemos encontrado en la prensa de la Guerra delépémdencia la defensa de una
nueva unidad, que el critico periodista denominadad de representacion” y que define
como aquella simultaneidad con que todos los axteevoz 0 mudos, todos los sirvientes
del teatro y sus accesorios, deben concurrir agnanta ilusion teatral,pbr cuyo Unico
medio, supuesta la perfeccion del drama, se comgegamo se pretende, tener el animo
absorto en la acciért*®. Opina que, de habérseles ocurrido a los pretapiitasicos, no la
habrian dejado de agregar a las tres ya conogidagje éstas son eminentemente tedricas,
y la que sefala el critico, que firma con el nomileeJuan Chacota, es esencial en la
practica para que se consiga una perfecta ejecucion

Para concluir, citamos el folleto de Jenaro deudtiga, mariscal de Campo,
publicado péstumamente por su esposa, que lo dati@éngreso de las Cortes generales y
extraordinarias del Reino, y en el que combatia temdn la ley de las tres unidades,
defendia el gusto dramatico de las comedias amtiguaonstruia todo un sistema de
estética con el que fundamentaba su predileccignlg® comedias del Siglo de Oro,
seflalando el deleite como principio del arte y &#damosura, la grandeza y la novedad

como los tres factores del placer en una obra diearta’

4.6. Conclusion

Afirma Checa Beltran que los tratados de poétiaastitnyen por si mismos un
auténtico género, independiente en alto grado déelatura que se escribe, y que se
alimenta de si mismo en lugar de basar su raz&ermen la practica literaff&. Del mismo

modo Alvarez Barrientos afirma que asi como la racdramatica se orientd hacia la

145 . BatteuxPrincipios filoséficos de la literaturaVvIl, p. 201.

146 Aurora Patridtica Mallorquina 22 de junio de 1812, p. 36.

147 Jenaro de FigueroAnalisis del Buen Gusto aplicado a las diversiodelsteatrq La Corufia, Oficina del
Exacto Correo, 1813; y en Pedro Sainz Rodrighstjdio sobre la Historia de la critica literarimeespafia:
don Bartolomé José Gallardo y la critica literarige su tiempoNew York, Paris, [s.n.], 1921.

148 3. Checa Beltran, “Las poéticas espafiolas debgeri 790-1810", p. 91.
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reforma y actualizacion de los modelos, la teorendtica fue mas reacia aunque acabod
aceptando las ideas que encajaban mejor en susspseestéticas, a pesar de que continud
con la idea de que solo debia preocuparse de pextas textuales sin tener en cuenta la
representacion’’

Hemos visto que para Luzan la observacion es tagpa regla de todas. De hecho,
sabemos que Aristoteles infirid las normas dé’egticade la experiencia de los poetas.
Estas pautas no han cambiado, ya que no ha vdaadduraleza humana de los hombres,
por eso Sebold defiende que un codigo de princigrarios y estéticos fundamentados en
la naturaleza no se opone a la libertad ni al Rdiciamo, sino que le abre las puertas;
incluso Luzéan, dice a su favor, aprecia la toscgnifigencia de la naturaleza y ambos
exponen gue las reglas no son mas que un nomhteaadby poco feliz que se le ha dado
a unos principios naturales e instintivos en cumseres humanos hacen literattfta_os
autores de l&listoria de la teoria literariaopinan que el triunfo de las ideas romanticas a
finales del siglo XVIII en Alemania y en toda Eueopn el XIX, y particularmente la
libertad de creacidn y de expresidon que reclanpmésia, hizo desaparecer de la actualidad
las obras de caracter preceptivo y la llamada Geamia que desde Aristételes exigia en la
expresion literaria la presencia de la unidadelieba, la bondad y la verdad Y Antonio
Garcia Berrio y Teresa Hernandez Fernandez actprancon la poética prerromantica y
romantica, que se inicia en toda Europa a partisigdo XVIII, “se va decantando cada
vez mas de manera mas acusada una Poética de inawon y del sentimentalismo
literarios.” Opinan que el rasgo distintivo de la estéticendatica es el de su decidida

voluntad revolucionaria:

“Durante el periodo romantico del siglo XIX se emsayjos primeros
atentados contra el principio realista de la minsesristotélica y las convicciones
conservadoras y racionalistas en las que se haloicereado el prejuicio mas
generalizado de lo clasico. EI Romanticismo tiehearacter decidido de una

ruptura consciente y sistematica que se prolongsedeccionandose durante mas

149 3. Alvarez Barrientos, “Teoria dramética en ladfspdel siglo XVIII”, pp. 57-73. Para su continuagi
consultese la tesis de Leonardo Romero Tobar,teoria dramatica espafiola: 1800-187Madrid,
Universidad, Facultad de Filosofia y Letras, 1974.

159 |ntroduccién de Russel P. Sebold @t@éticade Luzan, pp. 31-32.

151 C. Bobes Naves (et ablistoria de la teoria literaria. I} p. 403.
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de un siglo. EI Romanticismo es una consecuencialadgrimera de las

revoluciones anticlasicas®?

En Arteaga estaba de algin modo prefigurado lalzpua constituir el pensamiento
romantico. Escribe Sanchez Izquierdo que, si alieom de la meditacion estética, el
clasicismo trataba de armonizar la razon y el pJdaeverdad y la belleza, en Arteaga estos
pares aparecen totalmente disociados y sin paklilde reconciliacion, pensandose la
belleza no ya como una mera reaccion subjetiva, gmo la creacion del artista cuando
imagina su modelo ejecutado en la produccion exisfhora el genio adquiere un papel
preponderante al ser el responsable de la bekkzanodo que el objeto imitado queda
relegado a un papel secundario frente al acto deekcion, destacando que la verdadera
singularidad reside en la mente del artista. Batfirma que en ciertos pasajes de la obra
del jesuita se descubrart paso franco hacia el méas libre Romanticiaritd

Podemos concluir afirmando que la oposicion diddgia entre Clasicismo y
Barroco, a finales de siglo se transform6 en urevawposicién entre el Clasicismo y el
“estilo espiritoso y filosofico”, antecedente lejamlel Romanticismo, que trajeron los

manuales de Blair y Batteux.

152 A Garcia Berrio y T. Hernandez Fernandez Poética: tradicion y modernidag@p. 32 y 40.
153 A. Izquierdo Sanchez (ed.pvestigacionespp. XXXVIII-XXXIX, y M. Batllori, “Ideario estético de
Esteban de Arteaga”, p. 108.
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5. POLEMICAS Y CENSURAS EN TORNO AL TEATRO

5. 1. Introduccién

Hemos dedicado este capitulo al estudio de las ria@simas polémicas y
censuras en las que se vio envuelto el arte dreanétio largo de los siglos, destacando las
incidencias del siglo XVIII y principios del XIX.ratamos en primer lugar la controversia
gue se desencadend por motivos principalmentesgtara seguir, a continuacion, con el
conflicto mas importante desarrollado por motives e$tética. Las discusiones sobre el
teatro en Espafia a lo largo del siglo XVIII fuemgeneralmente mas interesantes que la
produccién dramética. Los argumentos en pro o enr&ce creaban enlazando ideas
politicas y morales, sociales e ideologicas, caasotle caracter literario, y a veces soélo
fueron el pretexto de problemas mas esencialesp tasrelaciones entre Estado e Iglesia.
La supuesta inmoralidad del teatro provoco trescfmoees: la de quienes pretendian
reformarlo, la de los que querian dejarlo igual la de quienes, en actitud extrema,
deseaban suprimirlo. Sin embargo, la polémica deato era algo nuevo, venia ya de
antiguo aunque cobré una especial relevancia erimhdo de Carlos Ill. Un punto de
referencia inexcusable para su estudio es el tradajel que el incansable investigador
Emilio Cotarelo y Mori recopil6 y publicé todos ldstos que tuvo a su alcaicBespués
de conocer las controversias éticas y estéticasedélo de los siglos del Siglo de Oro,
estudiamos la interesante y agria polémica queesendadeno teniendo como tema el tipo

de teatro que se estaba escribiendo a finalesiglel»VIll, y que es el mismo que nos

! Por ejemplo Patricio Bueno de Castilla (seudéniteod. J. Lépez de Sedano) en su dbra&elianis
literario. Discurso andante, (dividido en varios gedes y periodicos) en defensa de algunos puntos de
nuestra bella literatura contra todos los criticpartidarios del buen gusto y la reformacjéRladrid,
Joachim lbarra, 1765.

2 E. CotareloBibliografia de las controversias sobre la licital teatro en Espafiavladrid, Revista de
Archivo, 1904. Para conocer mas textos de las podsmteatrales del Siglo de Oro se deben consultar
también los trabajos de F. Sanchez Escribano yokquras MayoPreceptiva dramatica espafiola del
Renacimiento y del Barrocdé\.. Garcia Berrio|ntolerancia de poder y protesta popular en el 8idé Oro:

Los debates sobre la licitud moral del teathdalaga, Universidad, 1978, y los diversos artisude Antonio
Roldan Pérez sobre la Censura del Santo Oficidigitad moral del teatro, recogidos en la bibliafja final.
Para el siglo XVIII es muy valido el ya clasicorlibde John A. Cook, un estudio completo y exhaastie

las controversias, que todavia no esta traducidcastellano:Neo-classic Drama in Spain. Theory and
Practice La investigadora Maria José Rodriguez Sanchézde ha recogido una seleccion de interesantes
textos desde 1605 a 1833 en su monogtadiaritica ante el teatro barroco espafiol (siglo¥IXXIX),
Salamanca, ALMAR, 2000. Se trata de un panoramarguestra la evolucion sufrida en la critica drao@ti

y revela la importancia del teatro del Siglo de @to largo de toda la historia de la literatura.
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encontramos a principios del XIX: las comedias twas y militares, principalmente,
puestas de moda por las prolificas plumas de ZavZkamora, Comella y su escuela. En
contraposicion de éstas surgia la comedia morat@iniapuesta radicalmente, tanto en
contenidos como en estilo, a las anteriormentelastalLa polémica, promovida por los
ilustrados, fue de tipo estético y social, puessgeron principalmente los temas y los
personajes del teatro popular, ya que no ayudabas propositos educativos.

Menéndez Pelayo en sHistoria de las ideas estéticas en Espa@@amenta
ampliamente las polémicas y apologias del teatpafed de siglos anteriores. Entre los
adversarios del teatro nacional cita a Cervantes; & Artieda, Cascales, Villegas,
Cristébal de Mesa y Suéarez de Figueroa. Los defesgaeron Juan de la Cueva, Lope de
Vega, Alfonso Sanchez, Tirso de Molina, Ricardo Teia, Caramuel, Barreda, etc.
Comienza por las ideas en torno al teatro de Caganfendido por los dislates evidentes,
como la confusion de tiempos y lugares que enelebespacio de tres jornadas abarcaba
una cronica entera. Sin embargo, en su vejez,mtaba alistado entre los partidarios de
las innovaciones. Asi lo podemos observar en ébgtidgentre la Comedia y la Curiosidad
de la segunda jornada @ rufian dichoso en el que la primera responde a la pregunta

hecha por la Curiosidad acerca de por qué ha ddmdsar sus antiguos trajes:

“Los tiempos mudan las cosas
y perfeccionan las artes.

[-]

No soy mala, aunque desdigo
de aquellos preceptos graves
que me dieron y dexaron

en sus obras admirables
Séneca, Terencio y Plauto,

y los griegos que tu sabes.
He dexado parte de ellos

y he también guardado parte,

porque lo quiere asi el uso,
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que no se sujete al afté

Otro detractor del teatro lo tenemos en Andrés @Rertieda y podemos leer sus
opiniones al respecto en Bpistola al Marqués de Cuellar sobre la Comeditabla
también Menéndez Pelayo de los Argensola, CristdlealMesa, Cristobal Suarez de
Figueroa, con su miscelanea de 1&l/Pasajerq el portugués Antonio Lopez de Vega,
autor de una serie de ensayos filosoficos titulddr@clito y Demacrito de nuestro siglo
en los que critica la mezcla de lo tragico y lo @y la confusion de géneros, aunque no
muestra tanta observancia en las unidades. Enacados defensores de nuestro teatro, asi
dice el magno investigadorES$ indudable que Tirso, Caramuel, Alfonso Sancteggan
mas cabal inteligencia de los dogmas aristotéligos la que alcanzé nunca la escuela de
Boileau o la de Luzan, y que precisamente por asef@ban y practicaban la imitacion de
la vida real y de las costumbres nacionalés

Después de tratar el tema de la defensa de Lopkfete nuevo de hacer comedias
sefiala que en honor de los discipulos del Fénipghaydecir que ninguno de ellos tomé en
serio las retractaciones contenidas Aleé Nuevo ni creyé que fuesen sinceras, ni adopt6
ningun tipo de defensa. Entre todos escribierorrarfsimo libro tituladoExpostulatio
spongiag(1618), en la que tomaron cruel venganza contiaoR#e Torres Ramila, autor de
Spongiag feroz diatriba contra la persona y obra de Lop&/dga. El autor principal de la
Expostulatiofue Francisco Lépez de Aguilar. Al final de estazobe encuentra un texto
interesante, la disertacion del maestro AlfonsocBén, catedratico de hebreo en Alcala,
gue legitima de forma dialéctica el teatro espafipdbando ademas, la superioridad de
Lope sobre todos los poetas antigu@ontintia hablando de Ricardo de Turia, autorrde u
Apologético de las comedias espafiplasn conclusiones semejantes al anteriormente
citado. Tirso de Molina defiende que al igual quesq lee una historia y, sin pasar muchas
horas, se informa de casos sucedidos en largopdggndistintos lugares, la comedia tiene
obligacidn de fingir que pasan los dias necesgr@wa que la accion sea perfecta. Pasa a

Francisco de la Barreda, escritor que en 1622 mipruna traduccion ddPanegirico de

% Miguel de Cervante€l rufian dichoso (Cito por M. Menéndez Pelayblistoria de las ideas estéticas en
Espafial, p. 527).

* M. Menéndez Pelaydistoria de las ideas estéticas en Espalfip. 536.

®J. A. de Armona y Murga recoge los datos esersidéela polémica con respecto a Lope de Vega en sus
Memorias Cronoldgicas sobre el Teatro Espafiglgs, pp. 138-146, puntos 22-32.
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Plinio a Trajang en el que uno de los discursos se tilukectiva a las comedias que
prohibié Trajanoy otro, Apologia por las nuestrag&n opinion de Menéndez Pelayo no se
escribid mejor poética dramatica en el siglo XVII.

Ya en tiempos de Carlos Il encontramos la poétemddaPrimus Calamusie
Juan Caramuel, de 1668. Entre sus ideas sobrardaatlirgia destaca la idea horaciana de
gue la comedia es muy semejante a la pintura. $ilesuna pequefia tabla se puede pintar
toda la tierra y aun también todo el cielo, ¢pormoése podra representar en una breve
comedia toda la vida de Nerén? También opina quee@r modo de escribir o representar
comedias es el que mas agrade al pueblo, puestegl@cen para que éste se recree
decentemente. Esta poética, escrita por un obisgstudiada en un colegio de jesuitas,
fieles custodios siempre de la tradicion acadénaisarueba elocuentisima, dice Menéndez
Pelayo, del gran camino que habian hecho las id@aanticas. Aunque no lo cita el
estudioso, fue muy importante €heatro de los theatrode Bances Candathoescrita
como respuesta y consecuencia inmediata a la apadel Discurso theoldgico sobre los
theatros y comedias de esta cortel padre Ignacio de Camargo, aparecido en 1689.
Ademas es interesantisima la parte en que, miedafsnde el teatro de su época, nos
ofrece una interesante clasificacion de las corsesparioles y la primera definicion de las
de capa y espada.

Concluye su estudio Menéndez Pelayo afirmando dque&g@ismo seudoclasico
estaba muerto y fue menester que Luzan, educadialieny admirador de los franceses,

viniese a resucitarlo.

5.2. Polémica ética

Se trata de una importante y antiquisima contravess torno a la licitud de la
dramaturgia por motivos éticos y morales. Cotareltbge en su citado trabajo los mas
importantes textos de esta polémica. Los escritesoh redactados por obispos o por el

clero en general, que lanzaba verdaderos anatemas el teatro y la vida disoluta de los

® Francisco Bances y Lépez Candaifieatro de los teatros de los pasados y presengésssed. de Duncan

W. Moir, London, Tamesis Book, 1970. Para obtendés rdatos, consulltese Carmen Diaz Castafion, “La
teoria dramatica de Bances Candamo y la critideatedieciochesca en Espafi&tudies on Voltaire and the
Eighteenth Century, Transactions of the Seventérmiational Congress on the Enlightenmek63-265
(1989), pp. 1362-1368.
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representantés Hemos escogido, de entre todos, sélo unos tedok época que nos
ocupa: la critica que realiza Nicolas Blanco, seido de Fray Miguel Lopez, y la defensa
de Anton y Espeja.

En 1766 publicé el Padre Blanco Emamen theoldgico moral de los theaftdsl
objeto del escrito es puramente religioso, porue go entra a formar parte de la polémica
gue se centra en discusiones poéticas. Va precddidma carta al lImo. Sr. Don Antonio
Sanchez Sardinero, Obispo de Huesca, en el quepne que el mal de los teatros es
gravisimo y que los que lo frecuentan ya no seectah con asistir a él, sino que también
pretenden su aprobacion, o cuando menos, su silédbonfiesa que no hace sino repetir lo
gue otros han dicho, ya que ve preciso continuateeir las mismas cosas pues todavia no
han enmendado el mal. Comenta el censor, Fray Migudesus Maria que, efectivamente,
la Iglesia ve con utilidad que se pinten los hodigs u asesinatos, pero que no son
tolerables la pintura de los adulterios y otrasaaas obscenas y torpes; del mismo modo
gue se da cuenta de que las comedias no son tECIPEAS escritas como representadas y
gue no se puede corregir en los libros el desalddas teatros.

Aconseja el autor a los lectores que lean Estamencon reflexion cristiana para
gue vean claramente cuales son los motivos poguesdeben retirarse del teatro, y les
conmina a que no se dejen llevar de los impulsda darne y de la sangre, ya que no sélo
deben dar cuenta a Dios de su propia alma, sinbiéantle la de sus hijos y domésticos a
los que no pocas veces llevan al teatro en su diimpn cuanto a las comedias de santos
y autos sacramentales, prohibidas ya un afio arge®ste escrito, los califica de
profanacion sacrilega por valerse de cosas sagpatasun fin tan profano, como es el
interés y la codicia de los cdmicos, que miran tEmtros como un patrimonio que les
produce pingles ganancias. Expone como ejempl®mepcion las obras de Calderon e
insta al lector para que se aleje del deseo darteey de los ojos, que es lo que se busca en
los espectaculos, en los coliseos, en los sacraselel diablo, en las artes magicas y en
los maleficios. Mas adelante presenta con detentmia doctrina que contra los teatros

expusieron Tertuliano, San Cipriano, San Juan €o&do, Santo Tomas, San Antonio de

" El clero habia conseguido que se prohibierandpsesentaciones teatrales en la di6cesis de Cedador
1700, en Pamplona en 1729, en Andalucia en 173Kuesca en 1738, en Valencia en 1748, en Madrid en
1757, etc.

8 Nicolas BlancoExamen Theolégico-Moral sobre los Theatros actuale€spafiaZaragoza, Imprenta de
Francisco Moreno, 1766.
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Florencia, San Carlos Borromeo, San Carlos y Sancisco de Sales, a los que considera
como unicos jueces legitimos de esta controversia.

También se unié a las criticas morales Juan de 8a@denque analizaba en un
curioso libro la mala influencia de los teatrosetrcorazon del hombre, aunque opinaba
gue ‘en qualquiera govierno, se deben permitir ciertasel de males para evitar otros
mayored®. Aseguraba que nadie se presenta en el teatreldamde filosofar sino con el
de divertirse y afirmaba que todo cuanto se vel @oréspira a la seduccion, por lo que el
alma se familiariza con el vicio.

Julian de Antén y Espeja escribié Driscurso Apologétict en el que trataba de
averiguar, después de una poética introduccioneseborigen del cielo y de la tierra, lo
gue habria que hacerse por engrandecer la monaspddiola. Viendo que el tema de los
teatros es causa de que nuestra nacion sea vilappoa otras, toma en sus manos el
estudio de este arte para comprobar si se confaonalos dogmas cristianos, 0 Si
realmente se opone. Anton y Espeja no quita rakéeracidad a los juicios que hicieron
los Padres de la Iglesia contra el teatro de loeguo afios, pero en Espafa, alega, ya no
ocurre estt. A aquellos “escrupulosos” que objetan que la cheness nociva a la
educacion por ciertos requerimientos amorosos,desdio inventos les responde que
conviene muchas veces mezclar el veneno con lacmadiara que sirva de vehiculo y lo
saludable llegue antes al corazon. También niegangestros teatros pequen en ciertos
desmanes o desenvolturas de los actores, ya dualae presididos por jueces que saben
castigar al que se excede. Defiende las represemégcen cuanto que no han pecado en
sus ensefianzas y siempre han guardado el debmiaesla religion, sin embargo, es muy
critico con los poetas:eh general debemos dar la culpa de las que son analéos

Ingenios que las componen, y como a pervertidoeeladazon, debemos clamar contra

9 Juan de BaamondRelacion fisica de las comedias y el corazén deilire, en que se declaran todos los
movimientos e impresiones que causan a fin detdeledivertir a los concurrente$Salamanca, Imprenta de
Maria Luisa Villarg, s.a. [1796].

19 Julian de Antén y EspejBiscurso apologético que, por los teatros de Espafiaina junta peror6___, en
el que se hace ver qual fue la primitiva gentilitstitucion de las antiguas comedias, razones qsesIS. PP.
de la Iglesia tuvieron para declamar contra ellagian diferente es el uso de las nuestras; y quéiks
escritas y executadas, en lo moral son indiferentesn lo politico Gtiles y necesarjddadrid, Imprenta de
Blas Romén, 1790.

™ para méas informacién acerca de la actitud delé&sily ante las representaciones teatrales, cossiike
Maria de Hornedo, “Teatro e Iglesia en los siglady XVIII7, pp. 311-360.
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ellos, procurando su extermiriits. A este escrito de Espeja, vehemente pero queww t
muchas repercusion, le contesto Luis Santiago Baudsacerdote murciano, en una satirica
respuesta, skmpugnacion a Anton y Espejescrita en 1791.

Don Simon Lépez, representante de la region muaciem las Cortes de Cadiz,
escribid Pantoja o Resolucion histérica teolégica de unocasactico de Moral sobre
comediasen 1814, donde sefiala el origen diabdlico detdgala perversidad de las obras,
gue solo sirven para sacar dinero a costa del pydia la honra. Para que tenga mayor
aliciente, escribe, se afiaden ademas la musicdrioiereg el canto libidinoso, los bailes,
las contradanzas, las letrillas y sainetes lasciiaesclaraba a los actores como gente
infame, hez de los pueblos e indignos de los saorts. Todavia en 1815, Antonio
Valladares de Sotomayor, escribia un folleto eremtd del teatro y contra los oradores
sagrados, tituladba verdad como es en si, 0 razones que convendarfalsa y equivoca

expresion que asienta “Que peca mortalmente elguwe comedias o concurre a ellds

5. 3. Polémica sobre el teatro barroco

Como ya hemos dicho, el Siglo de las Luces se ammcimas original en el mundo
de las ideas, de la ciencia y de la critica, y iahto tiempo, admite su inferioridad en el
campo de la creacion teatral. Tanto las criticanactas apologias del arte dramatico se
realizan desde el pulpito, las tertulias, los fole peridédicos y tratados. El gobierno
ilustrado, a pesar de haber adquirido la idea deuablo ignorante, cree fervientemente en
la posibilidad de la educacion y el progreso aésagle la instruccion y miran este arte
como un medio eficaz de ensefianza. Surge asi thaadesputa entre los defensores del
teatro como educacion de masas y aquellos que \adaminables y peligrosas las
representaciones dramaticas. La antigua polémicanptivos morales se convertia ahora,
principalmente, en una critica por motivos estétiddna de estas importantes discusiones
se mantuvo entre los tradicionalistas, que defendih teatro popular que divertia

enormemente al publico, y los neoclasicos, queiaxigna reforma total en el repertorio y

123, de Anton y Espej®iscurso apologéticopp. 24 y 26.

13 Antonio Valladares de Sotomaydra verdad como es en si, o razones que convereda thlsa y
equivoca expresién que asienta “Que peca mortalenehue hace comedias o concurre a &JIRgimpreso

en Orihuela, Imprenta de la Viuda de Santa Mar&i,51 Informacion detallada de este folleto y de la
intervencién de la Inquisicién en la polémica deqglee hablamos en Antonio Roldan Pérez, “Censura
inquisitorial y licitud moral del teatro”, en AA.W.,, Homenaje al profesor Juan Torres Fontdéurcia,
Universidad: Academia Alfonso X el Sabio, 1987 pip, 1437-1458.
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en el espectaculo. Segun estos ultimos, la impeowzad del teatro espaiiol, cifrado en la
obra de Lope en el &mbito profano y en la de Céfden el religiost, se fundamenta en
el mal ejemplo que ofrecia al publico tanto femerdgomo masculino, en la vulneracion de
las unidades, en la mezcla tragicomica y en lardigdel gracioso. La principal
recriminacion a los escritores del Siglo de Oropente de los preceptistas neoclasicos fue
la inmoralidad de sus obras y su continuo recuras argumentos amorosos, ya que eran
partidarios de una literatura moralizadora y pedagd Los defensores de la tradicion
dramética nacional aducian que el teatro barroaocensustancial al caracter espafol y
debia ser respetado por patriotismo, al tiempo lgaereglas neoclasicas no podian ser
consideradas universales.

5.3.1. Detractores

Los detractores del teatro luchaban principalmpatamponer en los escenarios las
tragedias o comedias regladas al gusto clasicanpbatian contra el imperante gusto del
pueblo por las comedias de magia y el teatro barespafiol. Pretendia Ignacio de Luzan
gue, con la introduccion del Neoclasicismo en Eapaé desterrarse definitivamente de la
escena el barroco decadente y se posibilitara @von®iglo de Oro como el francés,
basado en las reglas clasicas. El preceptista méagunto con Mayans, fue el primero en

rechazar el gusto antiguo y proponer modelos e$gmitomo Fray Luis, Garcilaso o los

14 Un recorrido por toda la critica nacionalista saatesada a la obra de Calderén lo realizan Go€siRn
su ya clasico “Calderén en la critica espafiolaxdéll”, en Estudios sobre las letras en el siglo XVjp.
41-96, y Manuel Duran y Roberto Gonzalez Echeva@#dderdn y la critica. Historia y antologidMadrid,
Gredos, 1976, 2 vols., en especial “La critica eaddiana hasta 1881: Neoclasicos y anti-calderosian
Calderén en la Espafia del siglo XVIII", pp. 14-B.propoésito de Rossi es el de hallar en la defeleda
citado dramaturgo ciertos valores del teatro natj@nunciadores ya del Romanticismo. G. Carnenbi@n
estudia estos antecedentes en su articulo “JuasiaNiBohl de Faber y la polémica dieciochesca sebre
teatro”, Anales de la Universidad de Alicante. Historia Moug 2 (1982), pp. 291-317, y en “El teatro de
Calderén como arma ideoldgica en el origen gaditdeloRomanticismo espafiolCuadernos de Teatro
Clasicq 5 (1990), pp. 125-139. Inmaculada Urzainqui esgphllgunas nociones que permitan comprender el
papel que la critica neoclasica desempefi6 enilaastn del dramaturgo y sefiala los aspectos deasto
qgue merecieron el reconocimiento de los criticagldaina perspectiva neoclasita nuevo sobre Calderén
en la critica espafiola del siglo XV]IDviedo, Universidad, Catedra Feijoo, 1984. Caes3le también dos
aportaciones al tema en los articulos de E. Paa@onandez, “Juicios criticos sobre Calderdon desdepa
(Siglo XVIIN”, en J. Huerta Calvo, Emilio Peral \ga y Héctor Urzaiz Tortajada (edsOglder6n en Europa
Actas del Seminario Internacional celebrado endaukad de Filologia (23 al 26 de octubre del 2000)
Sevilla, Iberoamericana, Vervuert, 2002, pp. 203-34“Francisco Mariano Nipho y la polémica sobre
Calderén en el siglo XVIII", en Francisco Domingudatito y Julian Bravo Vega (edsQalderén. Entre
veras y burlasActas de las Il y lll Jornadas de Teatro Clasieda Universidad de la Rioja (7, 8 y 9 de abiril
de 1999y 17, 18 y 19 de mayo del 2000), Logrofroyétsidad de la Rioja, Servicio de Publicaciorfg?2,
pp. 53-78.
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Argensola, pero no con una critica destructiva smo la propuesta de una sélida reforma
del hecho literario. SPoéticaabrié inmediatamente campo a la polémica a faveno
contra de los preceptos defendidos. Lo que dijcahuen su tratado sobre los modelos del
teatro espafol constituyé la fuente de la constil@madieciochesca sobre la poesia
dramética nacional. La repercusion que tuvo su Gbieevo a afadir dos capitulos mas
sobre esto en su segunda redaccion, ya no séhidetela comedia, sino a la dramaturgia
en general. En principio, defendié tenazmente ®idés y las reglas, aun sin descartar el
genio natural del artista. A lo largo de toda stanmose observa un elogio al talento e
ingenio de nuestros escritores, para no ser tactiadmtipatriota, pero no deja de criticar
su falta de estudio y todo aquello que se opoagazbn y a las reglas de arte.

So6lo un afio mas tarde el francés Perron de Castdiacd su obraExtraits de
plusieurs piéces du théatre espagnahn la que amonestaba duramente el teatro espafiol.
La gran cantidad de textos que se escribieron acErpreceptiva dramatica tuvieron como
motor de cambio esta y otras criticas foraneasredaacion de los espafioles ante el
desprecio que los extranjeros mostraron ante rasesatras fue la de escribir para
ensefarles la literatura clasica que parecian noceo. El rechazo de las obras del Siglo de
Oro por parte de los neoclasicos llevaba aparegaghicitamente el de una parte de la
literatura espafiola a la que muchos extranjerosideraban la causa de la aparicién y
triunfo del gusto barroco en Eurofa.

El bibliotecario Blas de Nasarre contest6 a lascas de Du Perron exponiendo una
postura patrigtica radical. En su opinion, séldnabia examinado el teatro espafiol de mala
calidad sin tener en cuenta las obras ajustadatealque habia que buscarlas en Guillén de
Castro, Antonio Solis, Moreto, Francisco de Rogs,, afirmacion ambigua ya que estos
dramaturgos pertenecen a la escuela lopista yroalid®a. Nasarre atacaba abiertamente a
los grandes autores, Lope y Calderdn con el prdawaceiscurso que puso como prologo a
las comedias de Cervantes, editadas por él misnforde anénimé. Afirmé que si el

autor deEl Quijote no se ajusto a las reglas de las unidades fuparodiar a Lope, idea

5 M. Du Perron de Caster&xtraits de plusieurs piéces du théatre espagnwecades réflexions et la
traduction des endroits le plus remarquahlBaris, Chez la Veuve Pissot, 1738.

16 3. Checa Beltran, “La reforma literaria”, p. 209.

7 Blas de Nassarre, “Disertacién o Prélogo sobreciasedias de Espafia’, en Miguel de Cervantes,
Comedias y entremeseBMladrid, Antonio Marin, 1749, tomo |; ed. de Jestafias Murillo, Céceres,
Universidad de Extremadura, 1992.
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gue, a pesar de su originalidad, no es aceptakjpmrie desde el principio su idea, falsa sin
duda o de mala fe como otros le achacan, de queies quiso enmendar los errores de
la comedia y purgar el mal gusto y la mala morateggro volviéndolo a la autoridad y a la
razon. Cita la ignorancia, la vana presuncion, dosazones corrompidos y la moral
perversa como las causas de la marea de piezeddeajue no pudieron ser detenidas por
el buen gusto ni el ejemplo de los poetas quel@emin con arte. Opina que jamas podra
acabarse la polémica si no se separan las compeiasrtidas de las que no lo estan.
“Nada perderia Espafa en que llamase ignoranteatgalFrancia al corruptor de nuestro
teatro, ni en que pusiesen en el mismo namero gueslo imitaron y en especial al que
[laman sin titulo alguno Principe de los Poetas @ms, pero se lamenta de que de estos
pocos han inferido Italia y Francia que todos Ispaéioles son merecedores del mismo
desaprecio, y en esto nos hacen una evidenteanjdece una lista de sus defectos, pero
afirma poco después que nuestra nacién cuenta egarmumero de comedias perfectas
gue las de franceses, italianos e ingleses juRresenta a la comedia espafaldia y en
mantillas, y desfigurada, ajada y prostituida paslque se cree que la adornaron y
ennoblecieron, sin que mi pretension haya sido qtraresponder por nuestra Nacion, que
no dio sus poderes para hablar por toda ella aftmaosos Lope y Calderan

El académico Agustin Montiano, replic6 también ardte afirmando que los
espafioles si sabemos hacer tragedias, y como pedibasu tragedi®irginia'®. Traté de
defender la tragedia espafiola, asi como Nasarra ligfendido la comedia. Traza por
primera vez un panorama histérico de este géneEspafa comentando obras puntuales y
realizando reflexiones tedricas. Afirma que, juotm Italia, fue el lugar donde empezaron
a escribirse modernamente. Dos afios mas tarde) sagundo discurso que precede a su
tragediaAtaulfo, afiade importantes notas acerca de decoradosiakiesy formacion de
coémicos.’

Jayme Doms, seudonimo tras el que se escondiascl fde Indias Juan de
Chindurza criticé lavirginia de Montiano, defendiendo a Lope, y a pesar deafiromo

“su mas apasionado servidor” y comenzar su camaatabanzas tras el aplauso con que

18 véase el estudio de Rosalia Fernandez Cabeadmbra literaria del vallisoletano Agustin de Manto y
Luyando (1697-1764)Valladolid, Diputacion, 1989.

9 Rinaldo Froldi nos aporta mas datos sobre esta @émMontiano en “La tradicion tragica espafiolaiseg
los tratadistas del siglo XVIII'Criticon, 23 (1983), pp. 133-151.
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Paris recibioLa Virginia, se esconde una critica en forma epistolar, a&srale varias
conversaciones en una posada parisina con dos @amsigms que van desmenuzando y
desmontando eDiscurso Critico. Opinan que seria mejor que Montiange “aplicase
cuerdo a estudios mas graves y dejase perderrapbeen la leccion de poesias a mozos
pisaverdes, a quienes, por el verdor de la edades¢olera perder el tiempo en cosa que
severamente se castiga a los viefdsy le critican que de todo lo que amontona en
doscientos veinte afios solo ha dado noticia ddisigite tragedias y de ellas solo califica
cinco de buenas. Montiano le contesto en otrotesgue sigue la misma estructura ideada
por Doms: unos amigos reunidos que escriben uradeicartas en la que refutan las ideas
que éste expuso en su critita.

En 1754 se publicaron I@3rigenes de la poesia castellash@ Luis José Velazquez,
claro partidario de la causa neoclasica y detrad®orLope, al que soélo reconoce su
prodigiosa fecundidad literaffa Rafael Benitez comenta de esta obra queaies te los
libros de critica mas infelices de todos los tiesipby, efectivamente, nada nuevo aporta
ya que se basa en lo dicho por Luzan, Nasarre {tidfun

La postura de ecuanimidad y juicio equilibrado duwbian mantenido Luzén,
Nasarre y Montiano desaparece en la generacioerpmstle criticos, que condenaron este
teatro sin paliativos, como Moratin y Clavijo. Endécada de los sesenta la polémica sobre
el teatro barroco contintia y se recrudece en tafins autos sacramentafés.

20 Jayme DomsCarta al sefior don Agustin de Montiano y LuyarBarcelona, C. de la Imprenta, 1753, p. 8.
21 Domingo Luis de Guevara (seudénimo de A. Montigriauyando),Examen de la carta que se supone
impresa en Barcelona y escrita por Don Jayme Doaosira el Discurso sobre las Tragedias Espafiolés y
Virginia de el sefior Don Agustin de Montiano y Luyaridadrid, Imprenta de Mdsica, s.a. [1753]. Existe
otra edicién posteriolExamen el mas critico y gracioso que hasta ahoralecho los mejores escritores de
la carta.., Madrid, Joseph Herrera, 1789.

22| uis José VelazqueBDrigenes de la Poesia Castellandadrid, Francisco Martinez de Aguilar, 1754.

2 Rafael Benitez Claro¥/isién de la literatura espafioldadrid, Rialp, 1963, p. 166.

% Sobre esta interesante polémica, que no vamoatar €n este trabajo, véanse los articulos de Ramén
Esquer Torres, “Las prohibiciones de comedias gsasicramentales en el siglo XVIIl. Clima que rodéa
Real Orden de 1765'Segismundoll (1965), pp. 187-226; Mario Hernandez, “La puléa de los autos
sacramentales en el siglo XVIII; La llustracionrfre al Barroco”Revista de LiteraturaXLll, 84 (1980), pp.
185-220; R. Andioc, “La polémica de los Autos Saweatales”, eTeatro y sociedad en el Madrid del siglo
XVIII, Madrid, Castalia, 1976, pp. 345-379 y Victor GarRuiz, “Los autos sacramentales en el XVIII: un
panorama documental y otras cuestion&gyista Canadiense de Estudios Hispanisms. XIX, 1 (otofio
1994), pp. 61-82. Nasarre opinaba que los autas w@ma interpretacion cémica de las Sagradas Esxsitu
llenas de metéforas violentas, anacronismos y onéusiéon enorme de lo sagrado y lo profano; Clavijo
denuncia la profanacién de llevar a las tablaséggados misterios. Los autos, en efecto, llen@daeentos
profanos eran practicamente considerados como daméeéroicas o de teatro, con una lujosa y compleja
escenografia. Nipho, a pesar de criticar su deeraalitil, los defiende de una forma moderada ebiato
Estrangero y Romea y Tapia realiza una defensa acérrimaiderd@mdolos como legitima poesia sagrada.
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Los ministros de Carlos Il defendieron el arteéesoo por su convencimiento del
valor educativo del misnia Aranda y Campomanes, a través de la Real Céellh7dde
junio de 1767, derogaron las prohibiciones de sgacion de comedias y estimularon la
reapertura de locales teatrales en las diferemtegngias. El historiador Dominguez Ortiz
estudia la batalla llevada a cabo, de indole paliyi con un claro trasfondo anticlerical,
pues defendian el teatro como diversion y escusgtadgbia depender exclusivamente de
las autoridades civilé® Sin embargo, tras la destitucion de Aranda erB 1@ ofensiva
fue reanudada. Los religiosos asumieron de nuevposier, en especial Fray Diego de
Cadiz, que atacé con furor el teatro en sus canspaisonales y consiguio la supresion de
todos los coliseos andaluc®s.

El periodista José Clavijo y Fajardo arremetidaenf irdnica y sarcéstica contra el

arte dramético popular y exigido vehementementedaipicion de los autos sacramentales.

Esquer Torres expone que no fue una actitud lilmsgudora la que llevé a la prohibicidn de los ausos)
mas bien la indiferencia y el desconocimiento égl Carmen Fernandez Ariza, por su parte, opinaegae
intolerancia estaria dentro de la corriente deesipnes que el teatro profano tenia desde el AifohqC.
Fernandez ArizaEl teatro en Cdordoba en el primer tercio del sigieX, p. 33). Giuseppe Carlo Rossi
sostiene que la intervencion de los literatos ediddriba en pro y en contra de los autos es untosle
episodios mas importantes de la disputa sostemitta aeoclasicos y nacionalistas. En su articidtatde
rastrear y seguir la vena de las intoleranciasaeepal espiritu neoclasico por parte de los litr@spafioles
que se ocuparon del teatro en el siglo XVIII, pamstrar en estas polémicas la iniciacii bien a través de
perplejidades y contradicciontgle la teoria romantica; y se retrotrae al primaarto del siglo XVII para
conocer los primeros ataques contra los autosC(@Rossi, “Calderdn en la polémica del XVIII solws
Autos Sacramentales”, érstudios sobre las letras en el siglo XYfp. 9-40).

En 1765, por Real Cédula del 11 de junio, S. Mnadaprohibir absolutamente la representacion de
los autos sacramentales, a la vez que renové hilje@dn de comedias de santos y de asuntos sagrado
Unos afios después, en una ordenanza del 17 de deZdB8 se repitié otra vez la proscripcion, udéen
ahora fas de magica y otros absurdos semejafitd&ase E. Cotarelo y MoriBibliografia de las
controversiaspp. 657 y 683. Con respecto a las comedias desgrsu prohibicidn, véanse los trabajos ya
citados de E. Palacios Fernandez, “Las comediaamt®s en el siglo XVIII: criticas a un género icazhal”

y “Realidad escénica y recepcion del teatro refigicen el siglo XVIII". Para todo lo referente a
prohibiciones, censuras, licencias y reposicionre®ste tipo de comedias, véase el capitulo “Despoti
llustrado”, en J. Caro Baroj&]| teatro popular y de magjgp. 223-236.

% “Después del pulpito que es la escuela del Espidtoto, no hay escuela para ensefiarnos mas a ptoposi
que el teatro, pero esta hoy dia desatinadamem®pido. El es la escuela de la maldad, el espieida
lascivia, el retrato de la desenvoltura, la acadardiel desuello, el ejemplar de la inobedienciapitts,
travesias y picardias(N. Fernandez de Moratilbesengarios al teatro espafipl 156).

26 Conslltense los trabajos de A. Dominguez Ortia, Bhatalla del teatro en el reinado de Carlos AHales

de la Literatura Espafiola2 (1983), pp. 177-196, continuado en “La batdéhteatro en el reinado de Carlos
I ()", Anales de la Literatura Espafiqld (1984), pp. 207-284.

%’ Toda la informacién en los articulos de Fernandwab Lopez, “Fray Diego José de Cadiz contra el
teatro”, en Alberto Romero Ferrer, Fernando Durépdz y Yolanda Vallejo Marquez (edsV), Encuentro

de la llustraciéon al Romanticismo. Juego, fiestaaggresion 1750-185@Cadiz, Universidad, 1995, pp. 501-
512, y “Respuesta de Fray Diego José de Cadizgadaede una de las ciudades de Espafia en torao a |
ilicitud de las comedias”’Draco, 3-4 (1991-1992), pp. 207-251. Consulltese tamiséntrabajo,Tres
autobiografias religiosas espafiolas del siglo XVBbr Gertrudis Pérez Mufioz, Fray Diego José deigad
José HiguerasCadiz, Universidad, 2003.
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En su periédiccEl Pensadd? reprueba el teatro por su inverosimilitud e inmicead y
aconseja a los padres que no lleven a sus hijasquer no vean malos ejemplos, ni a sus
hijos, para que no se corrompan con las escenassegppadas. El arte dramatico que
defiende ha de servir para educar al pueblo y difual pensamiento ilustrado. Sus
censuras tuvieron mas resonancia por el hechotdeplicadas en la prensa y porque en
el fondo su propdsito era mas politico que litexaya que lo que pretendia era una reforma
de la sociedad.

Nicolds Ferndndez de Moratin escribi6 en 1762 s$mepa obra draméticd,a
Petrimetra,con todo el rigor de una comedia clésica, y condisartacion sobre el teatro
en la que pretendia librarlo de las faltas queaseetian en él en cuanto al decoro, las
unidades, etc. En el prologo a su segundo dramerecig escrito un afio mas tarde y
también de acuerdo a las reglas, hizo saber @stwds que no solo le interesaba la teoria
teatral, sino también su puesta en pratticontinué esta labor de critica y defensa de las
reglas neoclasicas en sus ti@esengafios al teatro espafi@ue se publicaron entre
noviembre de 1762 y octubre de 1763. En ellos aselgupostura antibarroca de Clavijo.
Las observaciones sobre el teatro que llevd a bédratin también se expresaron en sus
Satirasy poemas. A lo largo de toda su obra ejercio derdgefr del buen gusto literario,
basado en la imitacion de la naturaleza y de l@nds modelos, y a pesar de que sus
dramas fallaron en la practica, tuvieron gran grficia como teoria. Nos centraremos
especialmente en si®sengafioy Satiraspara conocer con mas exactitud la defensa que
hace de la naturalidad y de la perfeccion teat@bfraria a los abusos, exageraciones y
desmanes del teatro barroco. Arranca su obra canjustificacién de la critica que a
continuacion va a exponer, y es que el teatro pesteccion no es sélo una cuestion de
honor para la nacion, sino que se trata de algo meggsario para la indemnidad de las
costumbres. Muestra su pesar Moratin al ver qugutzes de la poesia en Espafia 8on
los académicos de la Academia Espafiola ni de lasi€iencias de Londres o Paris, ni de

los Arcades de Roma, sino los mismos comedianteguny mas los poetastros o

% E| Pensadorfue vehiculo de ideas reformistas. Su continualoEensor todavia mas audaz y critico, fue
suspendido en 1787. Conslltese el articulo de Bbgéel Caso Gonzdlez, “El Pensador”, ¢periddico
ilustrado?”, en AA. VV.Periodismo e llustracion en Espafigp. 99-106.

29 N. Fernandez de Moratihucrecig Madrid, Imprenta de Joseph Francisco MartinezdAb#63, pp. 3-10.
En suDesengafo Idir4: “Dejémonos de criticas, que ya estamos corrompidos ge adelanta nada. Si
Corneille, Racine, etc., en vez de hacer sus triagetiubieran escrito criticas, estuviese comousdstro su
Teatrd, p. 49.
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versificantes saineteros y entremeseros que aneanpse agregados a las compafifds
Acusa a Lope de ser el corrompedor del teatro,Ofm gor abandonar los preceptos sino
por tener como norma el abandonarlos, y cree qdeaataturgo fue menos fiel a la Patria
por tratarla de irracional. De esta forma se defede todo aquel que llama extranjero o
traidor a quien como él critica el desarreglo falta de instruccion moral de los dramas.

En el segundo de suBesengafiosmcomete el tema de los autos sacramentales de
Calderdn. Augura que esta disputa no se termiaandag mientras que sus defensores no se
desnuden de la manifiesta pasion que los domirgtera esta idea varias veces en el texto
exponiendo que Calderén no es el apoderado deetatlira espafiola, y que los espafioles
de juicio no estan conformes con tales represamtasillenas de defectos. Desaprueba los
autos, entre muchas razones, porque principalniaité® en el cumplimiento de la regla
de las reglas, esto es, la verosimilitud, y selgerante las probables criticas, que la
alegoria no tiene poder para quebrantar las redghgeatro. Como en dbesengafio
anterior, se adelanta a sus criticos, pues yalsafpge le espera al hacer la critica de un
autor que apasionaba la pueblbo‘primero me llamaran francés, lo segundo ingléde
esta suerte iran recorriendo el mapa hasta quelamedn chind,*!

Expresa al comienzo de sBatirasque este género no es tosco ni feo si su influjo
va dirigido a buen fin, asi que no deja pasar &sidn de escribirlas para reprender de
nuevo el mal estado del teatro espafiol, en especl@ndo las culpas de ello a las

comedias y autos de Calderdn:

“¢No adviertes como audaz se desenfrena
la juventud de Espafia corrompida

de Calderon por la fecunda vena?

¢No ves la virtud siempre oprimida

por su musa en el comico teatro,

y la maldad premiada y aplaudida?

¢No ves el arte cOmica ignorada,

y si la accion empieza en Filipinas,

30 N. Fernandez de MoratiBesengafios al Theatro espafipl 153.
31 N. Fernandez de MoratiBesengafiagp. 175-176.
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en Lima o en Getafe es acabatf¥?

Francisco Mariano Nipho participd activamente ewsdatroversia sobre el teatro y
de una forma muy interesante, pues se le estudmrodaelel bando reformista y
posteriormente en el bando de los defensores akebtbarrocd’. Fue un critico moderado
y alejado de peligrosos extremismos. Su primegavencion importante la encontramos en
las paginas de una de sus publicaciones semamhlBsario Estrangerd”, dedicado a
cuestiones literarias. Este peridédico contaba eanseccion llamada “Noticias de Moda”,
centrada exclusivamente en la critica teatral, jaaque proporcionaba informacién acerca
de las representaciones teatrales que se dedaarolen los coliseos madrilefios. Nipho,
como buen ilustrado estaba convencido de las besdauake podria tener el arte dramatico
para la educacion del pueblo en las buenas costsipison continuas las referencias que
a este hecho hace a lo largo de sus escritos.

La critica que hace el alcafiizano a una obra dée@ai en las paginas de la citada
seccion, concretamentafectos de odio y amole vale la enemistad de Cristébal Romea y
Tapia, uno de los defensores mas acérrimos delatvago. Y es que Nipho es un juez
ecléctico que no duda en unir las alabanzas corefoeches a las obras que juzga. En esta
linea de detraccion y afan de mejora escribié &8 ¥l sainetdel Tribunal de la Poesia
Dramatica donde traza una pintura critica de la sociedas spurefleja en el teatro, al
tiempo que denuncia el mal estado de éste e inpemi remedio.

En 1772 vio la luz éEnsayo sobre teatro esparié Tomas Sebastian y Latre en el
gue refundia una obra de Moreto y otra de Rojasedim texto escrito con celo y amor de
buen patriota presentaba a Lope, Calderén y a oft@®maturgos como poetas insignes,

pero les criticaba el no ajustarse a los preceptodantasia desmesurada y el no haber

32N. Fernandez de MoratiBesengafiagp. 202-203.

33 para conocer la trayectoria literaria de esteffirolperiodista véase el libro todavia valido des Miguel
Enciso RecioNipho y el periodismo espafiol del siglo XYWhalladolid, Universidad de Valladolid, 1956. Es
interesante también el articulo de Entrambasaguad que compara a Nipho con Feijoo por su amhicios
saber enciclopédico, y muestra la figura litergrlumana del escritor. También cita practicamended las
obras del aragonés: Joaquin de Entrambasaguasy‘Pdjiinas noticias relativas a don Francisco lsieoi
Nipho”, Revista de Filologia28 (1944), pp. 357-377. En concreto sobre Nipblemista, véase E. Palacios
Fernandez, “Francisco Mariano Nipho (y otros espest castizos) en la polémica sobre Calderon fgagto
aureo) en el siglo XVIII"Cuadernos para Investigacion de la Literatura Hisfgd, 27 (2002), pp. 143-165.

34 F. M. Nipho,Diario Estrangero. Noticias importantes y gustopasa los verdaderos apasionados de artes
y ciencias, et¢ Madrid, Imprenta de D. Gabriel Ramirez, 1763m@0nz6 su andadura el 5 de abril de 1763 y
goz6 de corta vida, ya que el 30 agosto del misfioosalio a la luz su dltimo nimero.
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hecho un teatro tan util como pudieron. Tambiérueeta que los franceses supieron
aprovecharse, pero con mayor perfeccién, de ladupoiones espafiolas; sin embargo,
recuerda que es necesario preferir el juicio yaadm, a las aclamaciones del pueblo
obstinado.

Jovellanos se adscribe, como era légico, a la rigatade los ilustrados en la

critica del teatro barroco espafiol y los autodpsieue aplaude su abolicion:

“Y sin duda que lo fueron con gran razon, porqueeé de piedad que los
recomendd en su origen no bastaba ya a cubrirjemmpos de mas ilustracion, las
necedades e indecencias que malos poetas y paosestes introdujeran en ellos,
con tanto desdoro de la santidad de su objeto cdenta dignidad de los cuerpos
que los vefan y tolerabar®

También es de la opinién de que hubo una época guee‘la Talia espafiola” pasé los
Pirineos, abandonando a los espafioles, para inspifaliere

Por su parte, Mariano Luis de Urquijo, en el disouque precedia a una traduccién
suya de VoltairelL.a muerte de Césaexponia que los poetas del Siglo de Oro produajero
obras de monstruosas imaginaciones, inverosimileshinchada afectacién y de mala
moral, a pesar de que reconocié en ellas su ingealguna otra cualidad. Ponderé a los
autores francese&genios sublimes, celosos y amantes del bien poibfic

Dice el estudioso Manuel Durdn que Moratin hijo flemejor adversario de
Calderon pero no en la teoria sino en la practelatehtro, ya que es el anti-Calderén
perfecto en su concepcion del drama, del didlogbadjumento y de los personajes, por lo

gue su triunfo en los escenarios significaria épse parcial del dramaturgo a fines del

% Gaspar Melchor de Jovellanddemoria para el arreglo de la policia de los espgectos y diversiones
publicas y sobre su origen en Espafidadrid, Sancha, 1812. Existe ed. moderna a cdeg®. Carnero,
Madrid, Catedra, 1997, p. 163.

% Esta idea es muy repetida en la época. Mata yjé\ran su poética comenta quie ‘tierto es que los
teatros estrangeros se han enriquecido con lasips@tades de nuestros fecundos e ingeniosos pogtas,
luego nos pagan los beneficios que han recibido woe infame ingratitud e insolente despreti@. de
Mata y Araujo Elementos de retdrica y poética extractados deragtde mejor notgp. 199).

37 Mariano Luis de Urquijo, “Discurso sobre nuestteatros y necesidad de su reforma”,Lenmuerte de
César: tragedia de Mr. de Voltaire traducida ens@castellano y acompafiada de un discurso del tiadu
sobre el estado actual de nuestros teatros y néadsle su reformaviadrid, Blas Romén, 1791, p. 25
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XVIII y principios del XIX%*. Teéricamente Leandro se pronuncié en su disduistorico
sobreLos origenes del teatro espafidbnde expone que lasdmedias eran novelas en
verso, compuestas de patrafias inverosimiles e @é@® Sin embargo, admira la
fecundidad de Lope y sus infinitas belléZagnte todo, arremetié de forma satirica contra
los escritores del barroco decadentd arderrota de los pedantgstambién a través de la
practica, especialmente en@Gamedia nueva

El escritor y periodista José Mor de Fuentes e€crius primeras opiniones
draméticas en tres articulos publicados eé®eshanario de Zaragozas dias 11, 15y 18 de
febrero de 1799 con el titulo de “Carta de Don Jd®IF. sobre el estado actual de nuestro
teatro”’. Realiza una critica del teatro clasico espafigdelelos mismos postulados
neoclasicos, y muestra su preferencia por MoliRagine y Alfieri. Su desprecio por el
teatro de Calderén se mantuvo siempre, asi lo denes la epistola 36 de su novela
Serafing en la que criticaba ferozmente su obbetrarca de JerusalérAlgunas de las
criticas de Mor son, sin embargo, de especialéstazomo las dedicadas a los actores, que
se correspondian con los intentos de crear un mo@wo de actuacion, basado en la
naturalidad que en Espafa se estaba imponiendobpardel actor Isidoro Maiquez. Las
mismas ideas, con algunas variantes, las mantiegonla lo largo de todos sus escritos:
algunas cartas dea Serafina el prélogo a.a mujer varoni] La declamacionElogio de
Cervantesy fragmentos de sus propias comedias yRtquejillo En todas sus obras
defiende la primacia de la comedia frente al drgme la tragedia, la biusqueda de la

naturalidad escénica y la importancia que se daba th representacion.

5.3.2. Defensores
Entre los valedores del teatro nacional espafidhdasios en primer lugar a Juan
de Iriarte que, junto a Juan Martinez de Salafrapearesumio la obra de Luzan, fue el

primero que rebatié publicamente al preceptistarearticulo publicado en 8liario de los

% M. Duran y R. Gonzéalez Echevarr@alderén y la criticap. 28.

3 L. Fernandez de Moratin, “Origenes del teatro fésipaen Obras Madrid, RAE, 1830, II, p. 163. Para
conocer mas a fondo esta importante obra de Mol&tise el articulo de Guido Mancini, “Los origedes
teatro espafol segun Moratin”, en AA. VColoquio Internacional sobre Leandro Fernandez derdfin,
Abano Terme, Piovan Ed., 1980, pp. 155-161

0 véanse los estudios de lldefonso-Manuel Gil, “Roté& sobre teatro”Archivo de Filologia Aragonesa
(Zaragoza), IV (1952), pp. 113-128 y “El teatro Mer de Fuentes”, elscritores aragoneses (ensayos y
confidencias)Zaragoza, Libreria General, 1979, pp. 69-87.
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literatos en Espafjadonde mostraba su discrepancia con las criticaigoeel aragonés a
Lope y expresé que el teatro barroco cultivé ladades cuando se lo proputo.

Las reacciones contra el prélogo de Nasarre tampecdicieron esperar. La
primera de ellas fue un coloquio satirico escriio Jpsé Carrillf, pero la mas importante
réplica fue elDiscurso criticode Tomas de Erauso y ZabafétaEsta dedicado a la
marquesa de Torrecilla y dirigido al honor de laripay a la defensa apasionada de las
comedias de Espafia y en especial Lope, Calder@s ynstadores, diciendo que soal “
mas dulce agregado de sabiduria, discrecion, ensedieejemplo, chiste y gralig que se
les ha culpado con rigoid' nada en que faltardny no se les ha tomado en cuenta “
mucho que sobresaliergnidea que expondran con posterioridad Nipho, &iaiy Estala.
Considera Erauso que el prologo de Nasgwesd de lo tratable, tolerable, disimulable y
demas consonantes de esta significatibrEl discurso esta concebido como una carta en
contestacién a un amigo que le rogaba su interdpram la polémica. Esta escrito en forma
de didlogo con una sefiora principal, Marcela, gomenta junto al autor el texto del
prologuista, de una forma desordenada y sin undutwuctot’. Podemos observar a lo
largo de todo el texto la clara oposicion que éisntre los dos sistema ideoldgicos, ya
gue lo que para unos eran los hechos mas critgdeléa obra lopesca, para los defensores
eran los mas dignos de elogio. Explica el autor gjugrologuista afirmé que los autores
habian podrido las comedias por llenarlas de viciogedades injustas y ajenas al arte, que
es lo mismo que corromperlas. Marcela declara edtasaciones como injustas, raras,
antojadizas y sobremaliciosagues se dirigen sin fruto, ni necesidad, al deshal®los

“1 Diario de los literatos de EspafidMadrid, Imprenta Real, 1738, vol. IV, pp. 1-118iz&n no tardé en
contestar y defenderse conDiscurso apologétictajo el anagrama de Don Ifigo de Lanuza.

2 José CarrilloLa sinrazén impugnada y Beata de Lavapiés. Cologuitico, apuntado al disparatado
Prélogo, que sirve de delantal (segun nos dicewgara a las comedias de Miguel de Cervantdadrid, s.n.,
1750.

43 E. Palacios Fernandez lo define coneb discurso mas valiente y sélido en defensa detdepopular,
actualizando, mediada la centuria, la poética baad (E. Palacios FernandeZeatro populay p. 73).
Miguel y Canuto, por su parte, opina que la defepsaemprende es farragosa e insustancial, yaggliraita

a responder con argumentos genéricos a las acneacéte Nasarre convirtiendo el texto en un pesaroso
sistema de cita-glosa. (Juan Carlos de Miguel yu€ariCasi un siglo de critica sobre el teatro dpd: de la
Poéticade Luzan (1737) a la de Martinez de la Rosa (18Z#jticdn, 62 (1994), p. 40). Véase también
Michael Nerlich, “On Genious, Innovation and PublitieDiscurso criticoof Tomas de Erauso y Zabaleta”,
Hispanic Issues(1987) pp. 201-229.

4 T. de Erauso y Zabalet®jscurso criticg p. 196.

5 Alfonso Guerrero Casado realiza un esquema simptel desarrollo de la obra en su articulo, “Un
ardiente defensor de Calderdn en el siglo XVIIInEs de Erauso y Zabaleta”, en AA. V¥scua de veras.
Estudios sobre la obra de Calderd@@ranada, Facultad de Filosofia y Letras, 19843p.
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Insignes Escritores, que tienen bien sentada sa @ suficiente lustre de la Naturaléza
y afiade que dunque cada dia brote su enardecido Ingenio undmiltle Escritos
Prologales, no conseguira Terenciarnos, Plautifruas, ni Cervantearnos el Teatf6.
Marcela considera como una plaga para Espafiaeshediable y excesivo amor que se
tiene a todo lo extranjero, y Erauso justifica gmematerias del gusto, ni entiende ley ni
conoce rey.

La polémica contra Lope, como hemos dicho en adiutccion, no es algo nuevo.
Ya en su tiempo recibié toda clase de criticassiynas los recuerda el escritoMiéntras
vivio, no dexaron de morderle, y tirarle con terdad, y furia vengativa, sin que por su
parte hubiese mérito para las injurias que le hatfA zZabaleta alega que antes de que
Lope emplease su ingenio en corregir las comediaalgerén en elevarlas, éstas no eran
dignas de honor y estaban llenas de sandeces gdeaes. Marcela quiere tratar todavia
muchos temas, como el del anonimato del prologtalia de sabiduria, amor a la patria y
celo a la virtud que hay en él, pero su interloclgocorta las alas diciendo que para una
carta ya han dicho bastante y que su proposittaatafensa de estos autores y no la critica
personal al prologuista, dando fin asi a la obra.

El sacerdote Romea y Tapia pertenece al bandaistesty participé en la polémica
en defensa del auto sacramental en su relglstacritor sin titul8®. Atacé a Clavijo e hizo
una defensa acérrima de los autos, considerandolos legitima poesia sagrada. Maria
Dolores Royo Latorre comenta que este critico,iapado y con gran brillantez, carece de
concrecion al asumir la defensa de las obras dde€al, que considera injustamente
atacadas, y no ofrece argumentos sélidos con quteafiear las criticd8. José Miguel de
Flores y Barrera, alcalde de Casa y Corte, y direde Aduana criticd’, también se
levanté en defensa del auto sacramental en lasgsade su periodico y rechazo las criticas

con que habian denostado a nuestros dramaturg8sgtiede Oro.

6 T. de Erauso y ZabaletBjscurso critico pp. 38-39 y 42.

“"T. de Erauso y Zabalet®jscurso criticg p. 150.

8 Juan Christoval Romea y Tapi@l escritor sin titulp Madrid, Oficina de Manuel Martin, 1763. Para
conocer su obra y personalidad, consultese eluéstide Leonardo Romero Tobar, “Romea y Tapia, un
casticista aragonés del siglo XVIIIArchivo de Filologia Aragones&XXXIV-XXXV, (1984), pp. 135-149.
“9M. D. Royo Latorre (ed.francisco Mariano Nipho: Escritos sobre teatm 32.

0 Aduana critica, donde se han de registrar todasg&sas literarias, cuyo despacho se facilita eta es
Corte. Hebdomadario de los sabios de Espafiadrid, Imprenta de Gabriel Ramirez, 1763, 2 vols
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Ferndndez y Gonzalez en Historia de la critica literariacita entre los defensores
del teatro antiguo nacional a Ramon de la Cruz hgitualmente no es nombrado en estas
polémicas y dice que acudié a mantener la glorigedgro tradicional este insigne poeta
gue desde 1765 escribia para el teatro dramasstiendares con los que llego a cautivar al
publico. Afirma que su tendencia patriotica esténotrada en su sainete tragicOmiglo
Manolg el cual, ton hallarse escrito en verso suelto, puesto deanqoat la escuela
francesa, ofrece en su estilo joco-serio donosagtesmis, en que se muestra el mayor
contraste posible entre los caracteres patéticasingo de las tragedias de Racine y el
notable desenfado de la clase mas humilde de E&pafia

Por su parte, Nipho, que habia sentado plaza déepi@ en la polémica, paso a
engrosar las filas de los defensores a ultranzéedeb espafiol con su opuscubp Nacion
Espafiola defendida de los insultos del Pensadouy secuaces en defensa de las
comedias Pretende demostrar en él las excelencias debtbatroco espafol y denunciar
las acusaciones de “barbaros” con que eran amadiessgus partidarids Atribuye su
discurso a uncaballero amante de Espafia, y bastante sentidougesg haya tratado de
barbaros a los espafoles por aficionados a su tgaBobreEl Pensadoropina que sus
juicios son poco maduros, que en ellos demuestahgueido mas que reflexionado. Este
critico, continla, y lasabia cuadrilla de sus secuateso solo lanzan injurias contra las
comedias espafiolas sino que tratan de barbaresgudéovan a verlas. Nipho quiere probar
gue halla las piezas cdmicas espafiolas mas perfgctignas de estimacion que las
extranjeras. En el sainetel Tribunal de la Poesia Dramaticae hace una defensa a
ultranza del idioma espariol en las personas delteapy el albafiil, que se quejan de no

entender lo que se dice en los teatros:

Z:“...Y se dicen sus amores

1 F. Fernandez y Gonzaledistoria de la critica literaria en Espafia desdezam hasta nuestros digs. 32.

2 También contestaron a las criticas de Clavijaaturgo Antonio Bazdromance liso y llano, respuesta
al Pensador, sobre las impugnaciones que ha heehtedtro espafiol, con motivo de estarse represeita
en el coliseo del Principe la comedia intituladaa“jura de Artaxerxes’Madrid, s.n., 1762 y Luis Jayme en
La comedia espafiola defendjdsladrid, Imprenta del Diario, 1762. Para mas infacion, consultese J.
Checa Beltran, “La critica literaria periodisticales afios d&l Pensadot, pp. 121-130. A Nipho se refiere
Sebastian y Latre cuando escribe que, a parte gienka sencilla y sin instruccién, hay otra espdeigulgo,
“al parecer culto, o que debiera serlo, que es ghigee frente y resiste que en Espafia se admitadegta
recibido en todas las demas Naciones de Eufoffa Sebastian y Latre, Ensayo sobre el teatpaisl, s.p.

[9D).
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con aquello de tormento,
idolo, Palas y palos,
Ceres, cerazas 0 berros,
Di-Ana o Di-Maria Antonia,

Con otros muchos pitetos.

A: “Hablese la lengua misma
gue hablaron nuestros abuelos;
y digan: ¢me quieres, Juana?

Y ésta responda: si, Pedro

Después de una peticion de claridad y pureza danglaje, el personaje de la Poesia
Dramatica proclama las excelencias de los autcEsieles.

Pedro Estala reivindica a los dramaturgos espafildeSiglo de Oro integrandose
en la polémica. No se apoya en patriotismos o natismos y defiende el teatro barroco
con una postura estrictamente literaria porque earica muy superiores el arte de inventar
y disponer la fabula a los errores que se le inmputi® ve que seguir las reglas de las tres
unidades sea un verdadero mérito, y dice @setdn facil de aprender que no ha quedado
pedante que no se la sepa a ¢3fo Aunque los italianos dicen ser los primeros que
comenzaron a hacer tentativas en el campo de maatica, afirma Estala que el teatro nos
debe a los espafioles mucho mas que a ellos, & wsautores mas famosos hasta llegar a
las “desatinadas” comedias de Cervantes. Haceergfier al prélogo de Nasarre en el que
el bibliotecario pretende elevar a algunos comdexconocidos con el fin de abatir hasta el
extremo a Lope y Calderon, no obstante defiendebnando también a Napoli Signorelli,
gue para que haya corrupcion primero debio habdeqoeon, y ésta, dice, nunca la hubo
con anterioridad a Lope, quiedifja lo que quiera el pedantismo y la preocupacgato
de mantillas nuestro teatro, ennoblecio la escamapduxo la pintura de nuestras actuales
costumbres, y con la fecundidad de su invencionpaampo a los ingenios para que

formasen un teatro propio de nuestras circunstasicfa No niega sus defectos, pero a

3 p. Estala, “Estudio preliminar” a Séfocl&lipo tiranq p. 42.
4 p. Estala, “Estudio preliminar” a Aristéfanéd:Pluto, p. 37.
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pesar de ellos afirma que tienen escenas admiraladescteres originales y estilo propio,

inmensidad de situaciones, interés y deleite. Yogme a los criticos que tan ligeramente
censuran que prueben a hacer un drama para gupdaencia les ensefie a tratar con mas
indulgencia a quienes critican.

Maria Elena Arenas Cruz sitia a Estala entre gsiendéinales del siglo XVIII
vindicaban de forma equilibrada e inteligente dalirion teatral espafiola.

Més tarde, en 1784, Masson de Morvilliers publitéariculo “Espagne” en la
Encyclopédie métodiquey éste fue el ataque contra la literatura espaitple mas
repercusion tuvo, ya que hacia la siguiente preguRero ¢qué se debe a Espafia? Y en
dos siglos, en cuatro, en diez, ¢qué es lo queebhchpor Europa?’ Estas acusaciones
provocaron que los autores que con anterioridadahaéstado a favor de los postulados
neoclasicos, ahora realizasen una defensa acé@emaestra literatura barroca, como es el
caso de Forner. Los jesuitas expulsos como Larspillduan Andrés también se alzaron en
pro de la literatura espafiola, el primero mas agico, el segundo, concediendo a cada
pais el mérito que se merecian en su opinién. iElojude estos autores fue justo y
equilibrado, constituyendo un paso adelante eaHahilitacién de este teatfoOtra de las
defensas fue la que realiz6 Garcia de la Huertascopublicacion déleatro Espafiol
(1785), coleccion de comedias espafiolas del Sigto Gto donde defendia las
peculiaridades de este teatro frente a las regliagnsales que los neoclasicos proponian, a

la vez que desautorizaba las refundiciBheSe anunciaba en Gaceta de Madricl 2 de

5 Esta misma idea era compartida por un critico fimeaba en la prensa diaria como “El Imparcial”:
“Pregunto yo a los que muerden y despedazan lasscpsaostumbres ¢por qué no prescriben reglas
instructivas? ¢ por qué no dan piezas que intergsleiten? ¢ 0 por qué no se hacen cémicos partedas
imperfecciones y completar la diversién con todmsdaracteres y verdades que les propone su imeigina
acalorada? (Diario de Madrid, 6 de diciembre de 1801, pp933.394).

6 M. E. Arenas CruzPedro Estala, vida y obra. 396.

*" Enciclopédie méthodiquéaris, 1782, |, pp. 554-568. (Cito por P. Saindiyuez Historia de la Critica
Literaria en EspafiaMadrid, Taurus, 1989, pp. 27-36).

*8 Para un mayor conocimiento de la obra de estasesjtJavier Lampillas, Antonio Eximeno, Juan Asdré
y Esteban de Arteaga, véase el articulo citadoasiR“Calderén en la critica espafiola del XVIph. 69-

84. Una nueva defensa del teatro la encontramas@wmarta, inédita hasta hace poco, que escribzeioan
Andrés: Livia Brunori, “Un’inedita difesa del teatspagnolo: |&Carta al abate Don Juan Andrés sobre las
comedias espafiolas y las francedaBiego Antonio Rejon de Silva”, en P. Garelli eMarchetti (eds.)Un
hombre de bien, pp. 99-112.

%9 Contra él escribieron los autores del bando adasizie no pudieron perdonarle que sostuviese ideas
contrarias y alcanzara tanto éxito corRauel Samaniego compuso sMemorias de Cosme Dami&ontra

el prélogo deEl Teatro espafiolForner dirigié contra Huerta ste de erratas del prélogy lasReflexiones

de Tomé CecialMoratinLa Huerteidae Iriarte un epigrama como epitafio. También agtdncontra él el
gue habia sido su amigo Candido Maria Triguerosuereatro espafiol burles¢cmbra en la que pretendia
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septiembre de 1800, como una obra deseada pohtodbre de gusto y preparada por un
laborioso colector que restituyd a su primitivo lesdor las producciones de nuestros
mejores poetas. El hispanista Rossi, en su articitdalo sobre la critica calderoniana,
opina que Garcia de la Huerta cae en grandes ingemgas en sus asertos, los cuales se
pueden achacar a su temperamento impulsivo y adéigrencia e ignorancia de las obras
ajenas.

En el primer tercio del siglo XIX continud la pol@a a favor o en contra del teatro
barroco espafiol. Los dos libros mas importanteseajuns en esta época y que trataron
este tema fueron las traducciones de Blair y Battdganto Munarriz como Arrieta, sus
traductores, coincidieron en la defensa y alabaezaste teatro, para el primero de ellos
porque la escena espafiola se naturalizd6 con Ldpalderdn, para Arrieta porque estos
autores se encargaron de nacionalizar el arte ¢t

Munarriz opina que la tragedia francesa tiene muoktre y dignidad. Les da el
mérito sobre los antiguos de haber introducido imédentes, mas variedad a las pasiones,
caracteres mas desenvueltos y por este medio Hallermas interés al asunto. Imitaron a
los antiguos en la regularidad del plan, la ateneidas unidades, el decoro de sentimientos
y de moral; y su estilo es muy poético y eleganés. censura la falta de calor, de fuerza y
de naturalidad en el lenguaje de las pasionessiaeferma rehabilita a Lope y a Calderén
de un modo claro y definido, pues les reprochadsfisctos pero no calla sus méritos. Sin
embargo, no realiza una defensa apasionada y rejraplemente en el rigor con que
ambos dramaturgos reflejaron las costumbres d@ataéoor o que no cabe la critica de
inverosimilitud. Les recrimina, al igual que Latagge no aprovechasen su habilidad para

cumplir con el fin moral de la dramaturgia.

ridiculizarlo. La historia es una burla en la geesatiriza a los defensores acérrimos del teatrod@ Dice

la editora de esta obra que Trigueros actla caollantad de contribuir al adelantamiento de la reala
literatura espafiola educando a la opinién publicaleaprecio del arte y en la defensa del buerogtigtio
consigue con El Teatro Espafiol burlesco por var@mones: porque sabe desengafiar sin ofender; porque
escribe con una prosa suelta, agil, desenfadada perrecta, y porque no abruma adoctrinando, coom |
criticos pedantescos a los que rehuye, sino quefienmientras entretiene con las hazafias del enhiafia
Crispin Caramillo” (Candido Maria Triguerosleatro espafiol burlesco o Quijote de los teatidadrid,
1802; prélogo de F. Aguilar Pifial, ed., introductionotas de M. J. Rodriguez Sanchez de Leodn, Salzan
Plaza Universitaria, 2001, p. 53). En el anuncie ge hace de esta obra en el periéditemérides de
Espafia el 16 de mayo de 1804, escribia el redactor gaenenester emplear la satira para acometer por
todos los medios posibles los abusos de esta especi

0 La investigadora M. J. Rodriguez Sanchez de Lesinde& en un articulo ambas aportaciones a la
controversia: “El teatro espafiol del Siglo de Ota greceptiva poética del siglo XIXGuadernos de Teatro
Clasicq 5 (1990), pp. 77-98.
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El abate francés Batteux habla a favor del teapai®ol antiguo acompafando sus
juicios con los de Marmontel, quien opina que logees barrocos esparfioles tienen una
imaginacion desarreglada, pero fogosa y fecundajaando que la accion de sus obras es
rapida y viva. Lo contrario lo juzga como un vidiel teatro de Francia e ltalia: la
languidez, la imitacion fria y servil de los antigy los largos razonamientos y
declamaciones. Sin embargo, escribe Arrieta enaslum¢cion que los franceses sacaron del
modelo informe espafiol la idea sublime de dos génexgulares, fecundos y morales, y
mientras ellos han progresado rapidamente en l|ags,amosotros proseguimos
descarriandonos del verdadero camino que condulze perfeccion. Arrieta hace sus
aportaciones sobre los tres célebres tragicosdsasc Corneille, Racine y Crevillon para
dar a conocer al lector los mejores modelos y imritral adelantamiento y a la ilustracion
de la dramatica espafiola. En cuanto a los espaBalea de una forma evidente y explicita
el teatro nacional del Siglo de Oro. Sefala a o@alderon como los que dieron realce al
teatro y fueron el origen de todo lo bueno que Yyeyos, aunque no distinguieron bien el
género tragico del comico, mezclandolos y confumiiidos; pero aun asi confiesa que a no
ser por sus primeros ensayoguiza estariamos sufriendo la frialdad y languidiezlas
pretendidas imitaciones del griefd. De Lope elogia su extensién, variedad y amenidad
de ingenio, y la suavidad, fluidez y naturalidadsdeversificacién. De Calderdn alega que a
quien tiene sus superiores cualidades y el encintu estilo, se le deben suplir las faltas.
A pesar de los fallos de la antigua comedia espa@otieta la defiende por poseer muchas
bellezas que admirar e imitar. Opina que los cdtiseveros y preocupados que han
juzgado negativamente nuestro teatro no han le@que una parte de las comedias. Pone
a continuacion cantidad de ejemplos para mosttas #&ctores que las grandes obras de
autores franceses e italianos han tomado sus angjosnée las espafiolas, y copia una cita

de Voltaire que dice asi:

“Ningun escritor espafiol ha traducido ni imitado@ualguno francés hasta

el reinado de Felipe V. Nosotros, por el contradesde el tiempo de Luis Xlll y de

b1 C. BatteuxPrincipios filoséficos de la Literaturgp. 161-162.
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Luis XIV hemos tomado de los espafioles mas de rdaareomposiciones

dramaéticag.®?

Casiano Pellicer, en stratado histérico sobre el origen de la comelifema a esto
“honorifico plagio” y también reproduce varios texidonde se alega que son los franceses
y resto de europeos quienes se valieron del teapafiol. Junto a mas testimonios de otros

autores franceses, cita el escrito por Voltairelétreface sur le Cid, et sur le Menteur

“Es preciso confesar que nosotros (los francesdsgrdes a los espafioles
la primera tragedia patéticaHl Cid) y la primera comedia de caractekl(
Mentirosg, que han ilustrado a la Francia”y copia otro parrafo que el mismo
habia dicho con anterioridad aunque no cita latluéhos espafioles tenian en
todos los teatros de Europa la misma influencia gndos negocios publicos: su
gusto dominante al par de su politic®

Dice Diez Borque que los juicios de Pellicer enlegia del arte dramético espafiol
son practicamente los topicos que viene repitiémduodiscriminadamente para ensalzar el
teatro de Lope, olvidando que muchas de estas afiomes son mas que sometibles a
revision y reconsideracion, en especial lo queefiere a propiedad de caracteres (que en
realidad son esquemas fijos y repetidos), invenfidia vez encontrado el patrén se repite
hasta la saciedad), descripcion de las costumbaemnmales (pero no de la realidad
cotidiana que sistematicamente evita, escamotemegliece), eté?

Un critico delDiario de Madridexponia su parecer en las paginas de la prensa al
reavivarse la polémica a principios del siglo XI¥bse si las antiguas comedias eran

mejores que las modernas o no. Mostraba las vatudes fallos de los clasicos esparioles,

%2 C. Batteux, Principios filoséficos de la Literaturap. 184. Comenta Rossi que la idolatria por los
dramaturgos franceses fue tan rigurosa que logi¢aséespafioles neoclasicistas se olvidaron deltodoe

el teatro francés habia recibido del teatro espdéioBiglo de Oro, y que soélo trataron de resueitaEspafa
un teatro esclavo de las unidades con el consen$a ghlomania que triunfaba en academias y penédi
(G. C. Rossi , “Calderén en la critica espafiolaxddll”, pp. 43-44).

83 Cito por Casiano Pellicefratado histérico sobre el origen y progreso dedanedia y del histrionismo en
Espafiacon las censuras teoldgicas. Reales resoluciompeswidencias del consejo supremo sobre comedias
Madrid, Imprenta del Real Arbitrio de Beneficenci®04, 2 vols; ed. parcial a cargo de J. M. DiemBe,
Barcelona, Editorial Labor, 1975, p. 43.

84 C. PellicerTratado histérico sobre el origen y progreso detanediap. 121, nota 11.
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sin diferenciarse de los tépicos que hasta ahomaodevisto, pero explicaba que las
comedias nuevas, arregladas a las unidades y mélesien todas sus partes, quedaban
frias y sin accion, y que ademas eran tan pocasa@pedian surtir un teatro. Acompafnaba
a estas reflexiones el consejo de que una buenadi@rdebe ser verosimil, instructiva,
correctiva, divertida, metédica, clara, oportunaiypuede ser, origin&l Esta opinién que
habia aparecido en la prensa, que generalmentgamgiiticas largas, insultantes, irénicas
y farragosas, era tan sencilla, clara y bien esagie fue apoyada en el periddico del dia
siguiente con una parabola, cuya conclusion eraetjbarro grande (como la mala critica)
gasta mucho tiempo para hacer poco y malo; y eblpequefio (como la buena critica)
hace mucho y bueno en poco tiempo. Y se disculpbbscritor diciendorfo faltara quien
diga que mi parabola tiene mucho de asnal, perguimcipiante necesita mucho tiempo y
exercicio para saber parabolizar a caball®®

En mayo de 1803 uno de los colaboradoredimlio alababa la concurrencia del
publico a velLa moza del cantarde Lope, y escribia para que unos cuantos seasater
de que estas obras antiguas valen mas egas narcoticas piezas modernas, cuyos autores
originales quedaran eternamente en el olvido y suyaductores sélo traerdn a nuestra
nacion la verglienza de haber tenido hijos que ignode tal modo las bellezas de su
idioma” Afirmaba que las piezas que se estaban repas#mten los coliseos en los
primeros afios del Diecinueve soOlo podian compatm@rselos peores sainetes y clamaba
por nuestro teatro abandonado. Comentaba que ltsanigor los que el publico habia
dejado de asistir a las representaciones del teédsico espafol era la dejadez de los
cémicos que no las ensayaban por tenerlas todas igpraled’. El 5 de junio del mismo
afo se publicaba en el periodico citado un elodiope de Vega y al teatro nacional.

La publicacion en 1813 de la obra, poco conociga)eharo de FigueroAnalisis
del Buen Gusto aplicado a las diversiones del teanuncia la reanudacién de las
polémicas sobre nuestro teatro, siendo él el psecunmediato de Bohl de Faber, que

habia de sostener la Gltima y mas importante coetsta. La corriente de pensamiento que

% Diario de Madrid 3 de febrero de 1802, pp. 133-134.

% Diario de Madrid 4 de febrero de 1802, p. 137.

%" Diario de Madrid 14 de mayo de 1803, pp. 537-538. Sobre esta nfisntidn decia otro critico:Se ha
representado en el teatro de la Cruz, donde aherhapuesto de moda representar las comedias a#igu
sin tener gusto ni discernimiento en la elecciéueg con la misma impavidez nos anuncian una buena
composicién de Moreto u otros, que Rleyto de Herndn Cortés con Panfilo de Narvaegl”Regafion
General 29 de junio de 1803, p. 65).
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ambos sostuvieron llegd a su coronacion con laigadbn del famoso discurso de Agustin

Duran®®

5. 4. Polémicas ideoldgicas sobre el teatro de fmdel siglo XVIIl y

comienzos del XIX

El teatro escrito y representado que se estabanileva cabo en las Ultimas décadas
del Setecientos constituyé una fuente continuardteeas por el hecho de ser un teatro
pensado Unicamente para divertir al publico y geglih a un lado los preceptos que
proponian las poéticas neoclasicas. El padre Esitdalas pocas obras que se pueden
destacar en su época, las de los Moratines, CdedemHuerta, Cadalso e Ignacio Lopez de
Ayala, y se encoleriza al tratar d&as monstruosidades que infaman nuestro téatro
prostituido por unattirba de copleros famélicos que no se proponerusrcemposiciones
otro objeto que el sordido y mezquino interé&sefiala que los menos malos traducen en
barbaro comedias italianas o francesas y que lps®sleescarban en otras historias para
sacar a la vergienza algun hérogee tuvo la desgracia de hacer algo que pudiese dar
materia a estos menguados para formar una farsatiresdd’. ®°

Desde mediados de siglo se manifestd primero estiencia en la traduccion cada
vez mas frecuente de obras francesas, y a medigdi@scenturia se intentd componer en
castellano obras calcadas del modelos francésicsignimeras las de Montiano y Luyando.
Sin embargo, afirma Cotarelovifio a demostrar precisamente lo contrario de |l@ e
proponia: tan insulsas, pesadas y fastidiosas asndbs piezas de Montiafid_e siguid
Moratin padre, con obras escritas con todo el ragrarte perolbgradas a costa de
inverosimilitudes mucho més repugnantes y despeodis interés, gracia y estild®

Maria Rosa Galvez, en el prologo que puso al segtordo de su®bras Poéticas
expresaba unde las preocupaciones principales de los dramaungoclasicos: escribir
dramas arreglados al arte y que estos sean acepgiade! publico. Opina que no sélo se
debe acudir a las traducciones de obras extranjeadsira las buenas obras del Siglo de

Oro espariol. Pretende que desaparezcan de la éssenaesos de mal gusto y de la falta

8 Agustin DuranDiscurso sobre el influjo que ha tenido la crititeoderna en la decadencia del teatro
antiguo espafiglMadrid, 1828; ed. moderna de D. L. Shaw, Maldgmra, 1994, (Hybris; 6).

9 p. Estala, “Estudio preliminar” a Aristéfan&s:Pluto, p. 44.

"0 E. Cotareloriarte y su épocap. 40.
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de moral. Opina Eva M. Kahiluoto que una de lasorey dificultades de esta escritora y
en general de todos los neoclasicos esta en querdaio ante todo un teatro literario pero
no un espectaculo destinado a la representaci@e Que es dificil que haya tragedias
perfectas en una nacion que recibe con poco gesbs espectaculos, y cuyos actores no
quieren exponer al publico este género dramatigoe ‘hace las delicias y constituye la
mejor parte del teatro de otras naciones cultds

Arrieta, en su traduccion a Batteux, hace algurnsemaciones sobre la moderna
comedia espafiola y se lamenta de que este sighesar de su decantada filosofia e
ilustracidon, es sumamente estéril. Sélo encuentalldd y pobreza de ingenio, ridicula y
pedantesca afectacion, lenguaje fastidioso y shécter, caracteres extravagantes y
pueriles, planes miserables, didlogos insulsos.e Dipie son arregladisimos, pero
fastidiosisimos, y que apenas nacen los vemos magdando sepultados en perpetuo
olvido de donde no saldran jamas. Juan Pablo Fagream polemista no se quedoé a la zaga
en sus criticas al teatro. En Biscurso imparcial y verdadero sobre el estado attiel

teatrocomienza asi:

“El teatro, mirado en nuestra Espafia como un entistiento de farsa que
se da al publico para distraerle y considerado érresto de Europa como la
palestra mas sobresaliente de los talentos grantiegscuela mas enérgica del
pueblo y la diversibn mas racional, mas noble, miif mas deleitable entre
cuantas se conocen, el teatro, vuelvo a deciri@gue gentes mas imparciales y
mAas sensatas, yace hoy en Espafia en un gradodendroso y abatido que, si no
toca en la linea de la barbarie, por lo menos n@ esuy lejos de la groseria, de la
indecencia y del mayor desorden a que puede Illegate género de
establecimientb’?

Opina que no hay ninguna diferencia entre las casede algun personaje

histérico y las llamadas de capa y espada, puessrobntienen los mismos lances,

M. R. GalvezObras Poéticagll, p. 4. Publicado también en el Apéndicelieciochq 9 (1986), pp. 247-
248. Veése el articulo de E. M. Kalihuoto Rudatp$R Maria Géalvez de Cabrera (1768-1806) y la dafens
del teatro neoclasicoDieciochq 9 (1986), pp. 238-248.

2]. P. FornerExequias de la lengua castellared. de J. Jurado, p. 407.
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pensamientos, medios, bufonadas y personas. Pamarkal teatro no debe ser mas que
unas parabolas puestas en accién, ejemplos natwtaléa vida humana, que mejoren la
sociedad pintando con verosimilitud lo que ocurr&ka. En cuanto a los autores, defiende
a Lope y Calderén porque escribieron dramas qumestio de su desarreglo, contenian
escenas admirables y situaciones interesantegngrargo, ya no hay ni sombra de sus
bellezas en el teatro publicado en el siglo XWi, que los seguidores de los grandes
ingenios, solo han imitado sus vicios, lamenta.

Toméas de lIriarte en su obraos literatos en Cuaresmalice por boca del
conferenciante que remeda a Cervantes que, habdender la comedia espejo de la vida
humana, ejemplo de las costumbres e imagen dedad;das que ahora se representan son
espejos de disparates, de necedades e imagenascigal y que sin duda necesitan una
severa Yy juiciosa y enmienda. De una forma muy carexplica por qué, a pesar de que
una obra que contiene mil cosas acabadas en “add gpopiedad, novedad, majestad,
moralidad, claridad, y sobre todo, un castellanwecto y sin mezcla de galicismogle”
gue Dios nos libre por su amor y misericorgias posible que no guste al auditorio, ya que
éste esta esperando alguna relacion en que hay tempestadlipses, batallas, caballos,
leones, tigres y toda casta de monstruos, fierastiglos, alimafas y sabandijas
descomunales; o algunas comparaciones poéticasalqueden en flores, troncos.... Nada
de esto encuentra en la tragedia nueva; se aburtema el partido de echar un suefio
mientras llega la tonadilld Iriarte pasa revista a los espectadores deldgelais cuales han
ido a buscar algo que no encuentran en estas casnadegladas al arte; alli estan los que
s6lo quieren ver al gracioso, 0 a las comicasglas van a ver el vestuario como si se
tratara de una tienda de batas, el payo de Modjakeslesea las tramoyas y aparatos de un
cuarto o quintoPedro Bayalarde los que buscan el arte magicse& nigromancia,
qguiromancia, hidromancia, aeromancia, piromancia,eomancia, cleromancia,
espatulomancia u otra brujeria de nueva inventidms que quisieran ver autos, los que
desearian oir glosas, los defensores de las triadesc los apologistas de las nacionales,

etc”®

 T. de Iriarte,Los literatos en cuaresmap. 77-81. Clavijo realiza también una divertiddacion
costumbrista de los asistentes al coliseo: losefmst los petimetres, los jovenes que lucen suasggal
amorios, los ancianos con sus anteojos, etc. Tant@#ne sus cualidades intelectualda: Nacion es tan
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La mas clara disputa que hubo entre los partidate@sin teatro arreglado a las
reglas y un teatro popular la protagonizaron Leardrnandez de Moratin y el dramaturgo
barcelonés Luciano Francisco Comella. Este Ultjmoto a los de su escuela, fue objeto
continuo de las criticas de los partidarios delnbgesto, en especial de Leandro, que lo
satirizé en su famosa obka comedia nueva o El café la que Edith Helman califica mas
de clase de estética que de comedierd una clase muy entretenida por el didlogo
chispeante acerca de la comedia dentro de la caahédi

En laMinerva podiamos leer unas cartas de un amigo residenkéadnd a otro
residente en las montafias de Ledn. Aparecian faspdr E. P. (¢,Editor del Periddico?), y
en ellas pintaba la decadencia de la literatutacdidas estan las letras, pero mucho mas
lo esta el teatrd Le comenta a su amigo como esté el teatro hayi@ndonde los autores
trabajan a destajo para adelantar en lo extravagintidiculo y lo feo, ya que ahora gusta
lo aparente y superficial y brillan los delirios dea ardiente y descabellada imaginacion
gue atemoriza con espantosos monstruos. Sin emblargmarticipa el feliz triunfo de
nuestra escena cémica con el estrenkldd de las nifigsa la que alaba, y desea que estos
felices ejemplos se multipliquen para que EspafBgué a tener un verdadero teatro
cémicd”. El periédicoNuevas Efemérides de Espaiis ofrece en sus paginas un discurso

sobre teatros en el que enumera qué poseian estaslias de la escuela comellana para

barbara y estlpida, y sus individuos mal organizagoe les ofende la regularidad, y s6lo hallan ptaen la
deformidad, la indecencia y el desordefkl Pensadoyr Pensamiento I, pp. 36-38).

Otra divisién de espectadores la encontramos &atzta de Madridque los clasifica en tres grupos: los que
miran el teatro como un recreo honesto y no llevés fin que el de entregarse sencillamente a leedul
ilusién que la escena les ofrece; los que por ezg@ersonales con respecto al autor o por su awidin
natural a morder y hacer dafio, van prevenidosldg e veneno y de silbatas para dar con la pmdoen
tierra sea cual sea su mérito. (Gracias a los psogrde la malicia esta clase es tan numerosa omo
primera); y por Ultimo, una clase oculta y modektale menos animo y fuerzas, que estd encargadaade
buena causa: proteger y defender la obra y su.g@aceta de Madrid15 de enero de 1810, p. 61). Para
conocer mas datos interesantes con respecto aldelnpaiblico, [éanse los articulos de Natividad $4ars,
“Auditorio, pueblo, vulgo: el espectador en laicdtdramatica del siglo XVIII espafiolEstudios escénicos
19 (1975), pp. 83-101, E. Palacios Fernandez, daitrd para el vulgo: nuevos datos sobre los remeptie

la dramaturgia popular en el siglo XVIIIArs Theatrica. StichomythjdJniversidad de Valencia, 1 (2003) y
Jean René Aymes, “La société espagnole (1808-1&Laption de “public™”, en Claude Morange (et b,
révolution francaise et son “public” en Espagnerent808 et 1814Paris, Annales Littéraires de I"Université
de Besancon, 1989, pp. 125-182.

" Edith Helman , “Goya, Moratin y el teatro”, davellanos y GoyaMadrid, Taurus, 1970, p. 262.

> La Minerva Madrid, Imprenta de la Vega y Compafiia, 18 dezmde 1806, pp. 81-94. En otra carta se
refiere a las criticas y habladurias que se hahchée la comedia de Moratin, como que era un pldgkl
contrato anuladoy asi les respondediten... pero sélo dicen, en verdad, que la envisiaconsume y acaba,
gue son necios y quisieran ser sabios, que chadando estudiando, quisieran ser héroes de laditaa.”

(La Minervg 16 de mayo de 1806, p.153).
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gue el teatro se llenara de gente y aplaudierahmaotrante y saliente, batallas, muertes,
desafios, tramoyas y decoraciones a cada minu&yosuwy raros incidentes, requiebros y
dengues, galanes babiecas y damas jaleas queigalanteo, ¥ aqui esta el interés, el
placer y la instrucciori También menciona, en otro articulo, la musioa, $oldados que
desfilan, los caballos que bailan, los fuegos diéicgw y otras mil zarandajas que hacen
pasar agradablemente un buen par de horas. PontehiGo, tras escribir los caracteres de
una comedia moratiniana: accion sencilla, moragnburdida y bien sostenidos los
caracteres, con un lenguaje escogido y acomodashatyynatural el enredo y el desenlace
se queja irGnicamente;péro dexemos a los que no queremos meternos erutasnd
cientificas divertirnos a nuestro modo, sin hilvem@s los sesos; como si a un ninfo
barbilampifio o0 a una Venus de quince afios les fusraeesario saber tanto como
Aristételes y Horacio, para irse a divertir a logfibs o a la CruZ®. Algo semejante habia
expresado en @iario, y no de forma irénica, un critico en su articlddos disputadores
de teatro, por Lorenzo Charla”, en el que expresglgajamas moriria el teatro y menos el
gue usara algo de magia para hechizperd el que nos quiera venir con sencilleces,
acciones simples, conversaciones comunes Yy ofiderfs, estan muy expuestos a morir
de sarna, mordeduta’’

El Asesor segundo del estado de nuestros teat@izalya este problema en el
periodicoEl Regafion General comentaba que el siglo XVIII comenzo a introdseiel
charlatanismo sobre la observancia de las reglgaeyen ningun tiempo se habia hablado
tanto de las unidades y se habia practicado m&aosbién afiadia, con desesperanza, que
los delirios antiguos no eran nada en comparadcdnl@s comediones modernogomo
los Carlos XIll, las Catalinas, los Federicos, yastrinfinitos, destituidos enteramente de
plan, de trama, de sentido comun y hasta del lejegoastelland’®. Gabriel de Araceli,
protagonista de los Episodios Nacionales de Galdégado de la Gonzalez en la primera

de ellas, describe en estos términos la situa@bmdmento:

“Pepa Gonzalez estaba afiliada al bando de los artmistas [...], ello es

gue mi ama gustaba de las obras de Comella [e.§ustaban aquellas comedias en

8 Nuevas efemérides de Espafia histéricas y literaMrid, Imprenta de Vega y Compafiia, 1805, p. 195
" Diario de Madrid 28 de enero de 1802, p. 110.
8 Regafi6n Generall5 de junio de 1803, p. 39.
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que habia mucho jaleo de entradas y salidas, r@\dsttropas, niflos hambrientos
que piden la teta, decoracion de gran plaza conoatgunfal a la entrada,
personajes muy barbudos, tales como irlandesesgawitas 0 escandinavos, y un
estilo que permitiese decir a la dama, en ciertasa@n de apuroestatua viva soy
de hielo..., o rencor, finjamos... encono, no disémos...cautela, favorecedme.]
Como este geénero de literatura iba cayendo en degasa vez tenia mi ama el
gusto de ver en la escendadro el Grande en el sitio de Pultopweandando a sus
soldados que comieran caballos crudos y sin sgrometiendo él por su parte
almorzar piedras antes que rendir la plaza. Debweatr que esta preferencia mas
consistia en una tenaz obstinacion contra los niwistas, que en falta de luces
para comprender la superioridad de la nueva esguglan que mi ama, rancia e
intransigente espafola por los cuatro costadosiectpie las reglas y el buen gusto
eran malisimas cosas, soOlo por ser extranjeras,ug @Qara dar muestras de
espafolismo bastaba con abrazarse, como a un lakamnto, a los despropdésitos de

nuestros poetas calagurritario§’

A pesar de que en su época fue denostado porustsaillos y aplaudido por el
publico, la imagen peyorativa que de el dramatutgovich ofrecié Pérez Galdds en su
novelalLa corte de Carlos lIvha permanecido hasta que una nueva corrientdtams ha
guerido aportar una nueva imagen de un Comella amo apartado de las reglas

neoclasicd®. El primero de ellos fue el musicélogo José Suhitée defiende al

9 B. Pérez Galdds,a corte de Carlos I\Vpp. 16-17.

8 Comella, después del sambenito de coplero famétinoque le designé su eterno instigador Moratjine
repitié dejandolo para la posteridad Galdds eGauie de Carlos IVha sido revalorado, tanto en su persona
como en su obra, por diferentes investigadores modejue han sabido valorar su trabajo y le hanextido

un importante papel en la dramaturgia de su éjixta.se ha producido gracias a las investigacidae3osé
Subira en su discurso de ingreso a la Real AcadelaidBellas Artes; Cambronero hizo un estudio
decimonénico importante “Comella” en Revista Contemporanga896), CllI, Cllil, CIV; Ivy Mc Clelland,
“Comella Drama and the CensoHjspanic Review30 (1953), pp. 20-31; y en su obrke origins of the
romantic movenemeidonde le dedica extensas paginas aunque siempeditando su atencién al objetivo
de encontrar en sus textos cualquier rasgo detktaun cierto Romanticismo tipicamente decimondnico;
Mario di Pinto, en sus articulos en defensa de @Uamnle reivindica como un literato completo, deche va
mas alla, diciendo que el tipo de teatro que hanfss que una supervivencia del teatro nacionalesa
anticipacién del Romanticismo. (Mario di Pinto, ‘1@ella vs Moratin”, en AA. VV.Coloquio Internacional
sobre Leandro Fernandez de Moratfip. 141-166, “En defensa de Comelleisula504 (1988), pp.16-17 y
“Comella vs Moratin. Historia de una controversiahh AA. VV., Coloquio Internacional sobre el teatro
espafiol del siglo XVIJIAbano Terme, Piovan Editore, 1988, pp. 141-18@mnbién ha sido valorado por
Alva V. Ebersole,La obra teatral de Francisco Luciano Comella (17B806) Valencia, Albatros-
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dramaturgo, alegando que este artista no mereckernks Por su imaginacion irrefrenada
se le podia comparar con Lope o Calderén, dicey pmmbién era un hombre culto e
ilustrado, conocedor de la mitologia y la histograyersado en idiomas extranjeros asi
como en musica. De hecho, expone el erudito qustmué&atro autdctono mantenia el
tradicional anhelo de incorporar a la declamaci@or@sos aditamentos musicales, y que
una vez muerto Ramon de la Cruz, fue Comella eg@steatral que con la intensidad mas
constante y en las mas variadas formas, los inodr@@us obras. Divide su trayectoria en
tres etapas: la de ingreso y feliz acogida en eidoueatral, de 1778-1790; la época de
safia y persecuciones, aunque infructuosas, deI/@8-§ su rehabilitacion satisfactoria,
de 1800 hasta su muerte en 1812. Recalca en lalgidaciano su perdon a las injurias y
agravios, ya que entre 1806 y 1808, momento entrqu#aba en Barcelona, repuso las
grandes obras de Moratin elogiandole de esta nfan8ebold, por su parte, defendié que
la escuela comellesca trataba con frecuencia l@snos temas que los dramaturgos
normalmente considerados como neoclasicos, y guetambién de este tipo las comedias
heroicas de sus seguidores, en las que se suedenvablas tres unidades. Afirm6 que
Comella y Valladares fueron neocléasicos como kigrMoratin®

Al finalizar la polémica teatral dieciochesca, edddlasicismo termind victorioso
con la comedia de costumbres de Iriarte, la combediguesa de Leandro Fernandez de
Moratin, la comedia lacrimosa de Jovellanos ydgeddia nacional de Garcia de la Huerta.
Leandro, que llevé la comedia a su perfeccion nitds @onsiguié representar su primera
comediaEl viejo y la nifia en 1790 en el Principe por la compafia de Rildi2uad diez
dias y demostrd que, cuando la obra era buenajbdicp la aplaudia, sin importarle que
estuviera 0 no escrita segun las reglas del attgrda triunfo de la comedia neoclasica

Hispandfila, 1985, y méas recientemente por Fernadderta, “El comediégrafo mal- tratado: Luciano
Comellay la llustracion™Hispanic ReviewlLXVIII (1991), pp. 183-190.

81 J. Subira,Un vate filarmoénico: Don Luciano ComejlMadrid, Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, 1953.

82 R. P. Sebold, “Contra los mitos antineoclasices’El rapto de la mentepp. 45-56. Esto mismo trata el
investigador Juan Antonio Rios Carratala en swwdi“La polémica teatral dieciochesca como esquema
dinamico”, Cuadernos de Teatro Clasicd (1990), pp. 65-75, donde afirma que lejos detrewenir las
reglas y atentar contra el buen gusto hay en mudadses supuestos “Eleuterios” un reconocimientdade
validez del teatro de Moratin e Iriarte. Los defierdiciendo que todos ellos admiten la necesidadnde
reforma teatral, pero la imposibilidad de la migmaga ellos porque dependian econémicamente deisisy
del publico. Para conocer algo mas acerca de tasriarables polémicas en torno al teatro de Mowin
largo del siglo XIX, |éase el articulo de A. Démzi“El significado de las polémicas de la épocaoeno al
teatro de Leandro Fernandez de Moratin”, en AA.,\Gbloquio Internacional sobre Leandro Fernandez de
Moratin, pp. 61-74.
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llegd y se consolidé en 1806 con la representaeiota Cruz deEl si de las nifigsque
estuvo mas de treinta dias en ciftet desterré por una temporada de las cartelesas la
comedias heroicas y militares. Moratin siempre dabéido que con el sentido comun, la

ilustracién y un poco de razén se podria alcanzbuen gusto en el arte y desterrar de los

escenarios las comedias disparatadas.
En 1809, un critico andénimo escribia al sefor stardelDiario de Madrid para

sefalar que los malos poetas todavia tratabarsdelpiar su ineptitud con el mal gusto del
publico; sin embargo, éste, como habia demostradsus aplausos a Moratin hijo,

demostraba que sabia gustar de lo bueno. Por esiteormeconvenia de esta manera a los

gue llamaba “comediografos de municion”:

“Estudien el corazén humano, y ya que no puedemrskea esta sublime
ciencia, a lo menos estudien el didlogo de Terend® Moliere, de Moratin;
aprendan ahi el verdadero lenguaje de las pasignéss expresiones propias de
cada caracter, y si logran imitarlos, les prometejar suceso que con todas sus

invenciones, lances, mutaciones y sermones inapast(*

8 Gald6s nos relata con todo detalle lo que ocemiél estreno dEl si de las nifigsy la conspiracion que se
habia fraguado para abuchear y silbar la oliras ‘enemigos en letras, que eran muchos, y loslieseai,
gue eran mas, hacian correr rumores alarmantesedao que tal obra era un comedidn mas soporife® g
La mojigata mas vulgar qué&l barény mas antiespafiol que café.” Comenta que la obra era criticada por
los caudillos de la manifestacion fraguada y con‘matriética actitud” golpeaban el suelo con pies y
bastones, bostezaban en coro y se decian frasastidéo, criticando especialmente que en esta sbponia
en escena cosas que ocurrian normalmente en laiada, y se la contrastaba con las de Comellagque
jamas pasa nada que remotamente se parezca adadeola vida. Pero a pesar de todo esto, etlpatti los
silbantes fue derrotado y tampoco pudieron hurdgiduiente representacion, pues la presenciarhelijpe

de la Paz tmpuso silencio a las chicharras y nadie 0s6 foanwlemostraciones de desagrad(B. Pérez

Galdés,La corte de Carlos I\Vpp. 19y 34).
84 Diario de Madrid 23 de abril de 1809, pp. 453-454.
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6. LEGISLACION Y REFORMA TEATRAL

6.1. Introduccion

Ante la creencia de que el teatro tenia la capdai@ainfluir en las costumbres de
un pueblo, ilustrar al ignorante y aumentar la sezsdel prudente, desde tiempos antiguos
se dio mucha importancia a la legislacion teatrallg preocupacion por mejorar este arte
que podia causar tanto biehos diferentes y abundantes planes de reforma spie
redactaron a lo largo de los siglos XVII y XVIII iasido estudiados en diversas
monografias por especialistas de la dramaturgiseddes siglos. Cuando los antiguos
corrales madrilefios se transformaron en los tedi&da Cruz (1579) y del Principe (1582)
para proporcionar con mas seguridad ayudas a laadias de Comediantes que atendian
las necesidades de los hospitales, el hecho tesat@nvirtio en econdémico y trajo consigo
la intervencion oficial para la reglamentacién jigia de los espectacul8s.

La obra de Casiano Pellidesupone un primer acercamiento para conocer todo el
entramado legislativo del siglo XVII y sus reglanten) mas tarde recogidos y estudiados
por J. E. Varey y N. D. ShergdldConocemos por su tratado las atribuciones deé &y
de Teatros, miembro del Consejo de Castilla, qa®,eentre otras, las de autorizar la
formacién de las compafiias, su entrada y permamencia corte, permitir la comedia tras
la censura, revisar las cuentas anuales de loalesry la distribucion de las ganancias,
nombrar alguaciles para el orden, controlar eluggi de los actores, etc. La creacion de
un lugar fijo para los coliseos también supusoesiadollo de la profesion del actor y su
agrupacion en cofradfagon jerarquia propia y estructura administratiiza. el Gltimo
capitulo Pellicer extracta Igsvisos del primero de marzo de 164gor ellos sabemos que

las criticas hechas al teatro y sus sucesivostogete reforma no difieren mucho de los de

! El estudioso E. Cotarelo recoge informacién abotelaobre la legislacion teatral y planes de refoan
final de su obraBibliografia de las controversias sobre la licitddl teatro en Espafa

2 |os corrales habian sido fundados por las Cofsadiéda Pasion y de la Soledad para sostener $pstales
de la Villa, y su administracion estaba en manokmdgeofrades. Desde 1632 el Ayuntamiento intervemi
los asuntos de los corrales, pero a partir de 1&38ne toda la responsabilidad financiera y adtnatiga de
los mismos.

3 C. Pellicer;Tratado histérico sobre el origen y progreso dedamedia

* N. D. Shergold y John E. VareJgeatros y comedias en Madrid, 1600-16%®ndres, Tamesis Book
Limited , 1971.

® Pellicer aporta datos acerca de las cofradiasmdmades de los comediantes, aunque con algurweser
de datacion. Quien ha estudiado con detalle ehrianto y desarrollo del gremio de actores es Jir&ubl
gremio de representantes espafioles y la Cofradidwdsstra Sefiora de la Noverdadrid, CSIC, 1960.
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los siglos posteriores. En este dictamen del Consejexigia que desapareciesen las
compafias de la legua, que las comedias fueseneamhedjemplo y llevaran licencia, que se

moderaran los trajes de las comediantas, que margasen jacaras ni seguidillas, ni se
hicieran bailes indecentes, que los vestuarioviesten sin gente, y que asistiera un alcalde
a la comedi4.

Otro libro redactado en el mismo siglo XVII que rafsece informacion sobre la
antigua legislacion y que fue escrito en defensdadecomedias ante los ataques de los
tedlogos es el de Francisco Bances Candameajro de los teatros de los pasados y
presentes siglosAunque incompleto, es el mayor documento sobtie&iteatral espafiola
de su centuria y, a pesar de que no se publiciyendel todo desconocido en el XVIII. El
moderno editor de esta obra, Duncan W. Moir, cangepor unas palabras de Garcia de la
Huerta en la edicion que hizo de una obra de BagwwesiTheatro EspafiolEl esclavo en
grillos de orq que este autor poseyd los manuscritos de Candamwo. gran repercusion
en la redaccién de lademorias cronolégicasel Corregidor José Antonio de Armdnan
cuya primera parte, que es un resumen de la evoludé la escena espafiola y de su
administracion entre los siglos XVI 'y XVIII, utiizbasicamente el prologo de Blas Nasarre
y el Teatrode Candamo. De igual modo, al escribir sobre tdueidn de la legislacion
teatral en el XVII, Armona se sirvid del resumere duzo Bances acerca de las disputas
sobre la licitud del teatro entre 1649 y 1651. Tigmldue utilizado por Jovellanos en la
redaccion de su informe sobre los espectaculoscosbl

En el siglo XVIII tanto los eclesiasticos como lasstrados temian al teatro. Los
primeros eran partidarios de suprimirlo; los segsn@&n cambio, abogaron por su reforma
pensando en él como un instrumento Util para laaan del puebfo El investigador
Jesus Rubio Jiménez sefala que estas actitudeslizeian modos distintos de concebir al

hombre, en la de los tedlogos subyacia una viségimpsta de la condicion humana, en la

® C. Pellicer;Tratado histérico sobre el origen y progreso detanediapp. 150-152.

" Para la elaboracién de las ya citaésmorias cronolégicas sobre el teatro en Espafis8%),7Armona
acumulé diverso material, especialmente el referarla legislacidn y a la participacién del gobieem este
campo, debido a su empefio en realizar bien eljoahse se le habia otorgado como Juez de Teatuss. S
editores modernos consideran esta obra como lemitristoria del teatro espafiol.

8 Léase el interesante articulo de José Antonio Wdira‘La funcién educadora del teatro en el sigola
llustracién”, en Maria Carmen Iglesias (edE¥tudios de la historia del pensamiento espafid@IgSKVII),
Madrid, Mondadori, 1991, pp. 384-405. Importantssricores del Setecientos como Clavijo, Campomanes,
Forner, Moratin, Olavide, etc. sefialaron su aceurcativa y el descuido del gobierno en algo ten@al.
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de los ilustrados, optimistaDel mismo modo, se advierte una doble censuralen
repertorio teatral: los religiosos velaban pordogmas de la Iglesia e intentaban frenar la
entrada en el teatro de la moral laica, el gobierowtrolaba las criticas politicas y la
ideologfa de la piez&.

6.2. Planes de reforma en el siglo XVl

Un buen resumen de los principales planes demefalieciochescos lo lleva a cabo
Jeronimo Herrera Navarro en su articulo “Los Plasegeforma del Teatro en el siglo
XVIII" 1, Destaca las aportaciones novedosas de los posyeEs representativos que se
escribieron entre 1762 y 1807. Los primeros entpirseriamente la acuciante necesidad
de cambios en el teatro fueron José Clavijo y Bajalesde las paginas BePensadol y
Nicolds Fernandez de Moratin con dbdesengafios al teatro espafi@n estas mismas
fechas expresaba el escritor Juan José LOpez den&eaylie el teatro clamaba por su
reforma y que, a pesar de que oia que se estadbadmade ella con mucho ardor, se
guedaba en la desconfianza y en la antigua credeadipie a esta formidable empresa sélo
era bastante el poder y la autoridad del Suprengisttado®*

° J. Rubio JiménezEl Conde de Aranda y el teatr@aragoza, Ibercaja, 1998, p. 16. El poder publico
comenta Diez Borque en el prélogo de la obra déa@asno podia dejar que se le escapara de lassnest®
medio de propaganda masiva, por lo que a pesaagi@diémicas protagonizadas por los te6logos que
consideraban pecado mortal asistir a las comefili@mente triunfaron éstas, debido a todos losfieios
gue aportaban. (C. Pellicdmatado histoérico sobre el origen y progreso dedmedia pp. 14-15).

9'véase A. Gonzélez Palenchdistoria de la censura. Estudio histérico sobreclnsura gubernativa en
Espafia (1800-1833Madrid, Tipografia de Archivos, 1934-1941, V. @ap Garcia, “El oficio de censor en
nuestra historia literaria (Siglos XVII-XIX): estiedy consideracion de la censura dramética en pmizs
decimondnica”Letras de DeustoXXXI-96 (2002), pp. 63-89 y Maria Luisa Lépez Viero, “Censura civil e
integracion nacional: el censor ilustrado”, en AA/., El mundo hispanico del Siglo de las LucBs pp.
855-867, entre otros. El informe de los censorésadasegurar que la obra se mantuviera dentrcedpéto
maximo a la moral cristiana, al dogma catélico laaviajestad Real. Mas tarde se ordend también que
tuviesen en cuenta la utilidad de la obra, queafyedagdgica y edificante; y para juzgar su vitéaalria,
religiosa o cientifica se recurrié a especialisEas1805 se publicé un nuevo prontuario de leyescacde la
censura, con el motivo de simplificar la actividashsora. Esté reproducido por Gonzélez Palencia{\pit-
XXIII'y por Antonio Rumeu de Armadiistoria de la censura literaria gubernativa en B$g Madrid,
Aguilar, 1940, pp. 106-111.

11 Jerénimo Herrera Navarro, “Los Planes de reforelaléatro en el siglo XVIII", en AA. VV.El mundo
hispanico en el Siglo de las Lucdis pp. 789-803