MARTA FERNANDEZ-SHAW TODA

CARPINTERIA DE 1L.O BLANCO
EN LA

PROVINCIA DE AVILA

(ARQUITECTURA RELIGIOSA)

Tesis Doctoral dirigida por la Dra.

M* TERESA PEREZ HIGUERA

UNIVERSIDAD COMPLUTENSE

Facultad de Geografia e Historia
Seccidn de Historia del Arte
Departamento de Arte I (Medieval)

Junio 1994



TOMO I



SUMARIO

TOMO I
Agradecimientos
CAPITULO I. INTRODUCCION
CAPITULO II. IA CARPINTERIA DE LO BLANCO COMO
OBJETO DE ESTUDIO
CAPITULO IIX. AVILA Y LA CARPINTERIA DE LO BLANCO
CAPITULO IV. TIPOLOGIA Y DECORACION EN LAS
ARMADURAS ABULENSES
CAPITUILO V. CONCLUSIONES
CAPITULO VI. BIBLIOGRAFIA
INDICES
TOMO IX
CAPITULO VII. CATALOGO DE OBRAS

INDICES



Sum-~- 2

TOMQ I
CAPITULO I. INTRODUCCION

1. Metodologia y plan de investigaciodn
2. bificultades afrontadas
3. Planteamiento

CAPITULO II. LA CARPINTERIA DE LO BLANCO COMO
OBJETO DE ESTUDIO
IT.1. Los tratados de carpinteria
IT.1.1. El Tratado de Diego Lépez de Arenas
IT.1.2. El Tratado de Fray Andrés de San Miguel
I71.1.3. Otros tratados

I1.2. Los estudios sobre Carpinteria de lo Blanco

1I.3. Clasificaciones tipoldgicas en otros estudios
sobre la Carpinteria de lo Blanco

1I.4. Bibliografia sobre Avila y su carpinteria

CAPITULO III. AVILA Y LA CARPINTERIA DE LO BLANCO

I1I.1. Delimitacidén geografica
IIT.1.1. Geografia y demarcacién provincial
III.1.2. Localizacién geogrdfica de la
carpinteria abulense

III.2. La Carpinteria de lo Blanco en el
contexto artistico de Avila

III.3. La arquitectura y las techumbres de madera
II1.4. Técnica y conservaciodn

ITI.4.1. Material
IIT1.4.2. Conservacién

III1.5. Cronologia y Carpinteros

I11.6. Trascendencia de la carpinteria abulense
en el conjunto espafiol

14
17

21

24
26
30
31

33

46

65

75

76

82

87

94

115
116

119

126



CAPITULO IV. TIPOLOGIA Y DECORACION EN LAS
ARMADURAS ABULENSES

IV.1l. Consideraciones generales
IV.1.1. Clasificacién tipoldégica

A. Techumbres planas
B. Colgadizos

C. Parhilera

D. Par y nudillo

IV.1l.2. Decoracién

- Laceria

~ Mocérabes

~ Gramiles

- Cinta y saetino

- Labor de menado

- Decoracién pintada y tallada

IV.2. Estudio y analisis

IV.2.1. Techumbres planas
Iv.2.1.1. Estructura

A, Alfarijes

B. Taujeles

C. Artesonados
D. Mixtas

IV.2.1.2. Decoracidén

~ Laceria

- Mocdrabes

- Gramiles

- Cinta y saetino

—~ Labor de menado

- Decoracién pintada

- Decoracién tallada

- Bstudio decorativo de los
frentes de coro

IV.2.1.3. Cronclogia
IV.2.1.4. Localizacidén geogréfica

IV.2.1.5. Relacién de techumbres planas

Sum- 3

134

13%

137
137
137
138

l40

143
145
148
149
182
154

159

160

168
180
186
191

195
196
197
198
199
200
201
207
215
223
229

230



Sum- 4

CAPITULO IV (Cont.)

IV.2.2. Colgadizos
IvV.2.2.1. BEstructura

IV.2.2.2. Decoracién

Labor de menado
Ccinta y saetino
Decoracién pintada
Decoracién tallada

f

IV.2.2.3. Cronologia
IV.2.2.4. Localizacién geogréfica

IV.2.2.5. Relacién de colgadizos

IV.2.3. Parhilera

Iv.2.3.1. Estructura
IV.2.3.1.1, Tipologia
A. Dos faldones
B. De Limas
~ Cuadrangulares

- Poligonales

C. Sobre arcos diafragma

IV.2.3.1.2. Elementos estructurales

IV.2.3.2. Decoracién
IV.2.3.3. Cronolegia
IV.2.3.4. Localizacién geogréfica

IV.2.3.5. Clasificacién de parhilera

240
241
247
247
248
248
249
249
251

252

255
257
262
263
264
267
268

269

276

278

279

280

281



CAPITULO IV (Cont.)

Sum— 5

IV.2.4. Par v nudillo

IvVv.2.4.1.

Estructura

IV.2.4.1.1. Tipologia

A.

C.

D.

Dos faldones

- De jaldetas
- Apeinazadas
- Atauijeradas

De Limas

-~ cuadrangulares o de artesa
- Poligonales

Sobre arcos diafragma

Mixtas

Iv.2.4.1.2. Elementos estructurales

¥ % % % %

Almizate

Faldones

Limas y calle de limas

Alicer y arrocabe

De refuerzo O apoyo.:

- Riostras

- Tirantes

- Cuadrales, cuadrantes y
pechinas

- Canes y zapatas

IV.2.4.2. Decoracidén

i

Laceria

Mocdrabes

Gramiles

Cinta y saetino
Labor de menado
Decoracién pintada
Decoracién tallada

IV.2.4.3. Cronologia

IV.2.4.4. Localizacidn geogrdafica

IV.2.4.5. Clasificacién tipoldégica de

par y nudillo

285

286

291

294
298
301
304

306
314
326

353

3586

360

360
388
393
403

406
408

416
439

448

449
455
460
462
465
467
474

477

482

491



Sum~ 6

CAPITULO V. CONCLUSIONES 507

CAPITULO VI. BIBLIOGRAFIA 514

INDICES TOMO I

- Figuras 536
- Graficos 537
— Ldminas 538
- Mapas 541
TOMO IT
CAPITULO VII. CATALOGO DE OBRAS 543
VIT.1l. Cbras conservadas 545
VII.2. Armaduras desaparecidas 940
VII.3. Otros edificios con techumbres de madera 953
MAPA GENERAL DE LA CARPINTERIA DE AVILA 956

INDICES TOMO I1
- Alfabético 958

- Tipoldgico 969



CAPITULO 1

INTRODUCCION



Cap. I-Introduccién

Cuando hace algunos aflos me dirigi a la Dra M Teresa
Pérez Higuera en busca de un tema para mi Memoria de
Licenciatura, me indicé los tesoros que en muchas iglesias de
la vecina provincia de Avila existen en obras de carpinteria.
Su conocimiento sobre la provincia abulense era una
importante referencia por haber realizado ella junto con la
Dra Alrea de la Morena Bartolomé la revisién, en 1983, de la
edicidén del catdlogo Monumental de la provincia de Avila

elaborado por Manuel Gdénez-Moreno en 1909 *.

El trabajo realizado para dicha Memoria acerca de "Las
techunbres mudéjares en la Provincia de Avila' ? me sirvid de
acicate para continuar profundizando en esta temdtica, sobre
todo tras comprobar que muchas de las Iglesias visitadas no
estaban incluidas en el Catdlogo de Gémez-Moreno. Al tiempo
gue mi interés se acrecentaba, se acrecentaba también mi
preocupacién por la responsabilidad que representaba la
redaccién de una Tesis Doctoral en donde contaba con la
orientacidén acertada sobre la base de mi deseo de mantener un

contacto profundo y directo con las obras de arte.

Desde el primer momento me di cuenta de que debia medir

bien mis esfuerzos, pues, si el objetivo era ambiciosoc, su
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realizacién resultaba muy onerosa y empleo esta palabra en la
doble acepcién con que se la utiliza habitualmente *: no sélo
el trabajo en si mismo considerado era dificil, sino que
ademas era gravoso para mis proplas disponibilidades
econdmicas. Por ello, desde el comienzo, debo sefalar que el
estudio que ahora se presenta no hubiera sido posible
realizarlo sin las ayudas financieras recibidas: de un lado,
la Beca Predoctoral del Plan de Formacién del Personal
Investigador (FPI) del Ministerio de Educacién y Ciencia, v,
de otro, la beca otorgada por la Institucidén Gran Dugue de
Alba y la Excma Diputacién Provincial de Avila en enero de

1994.

Curiosamente, ambas ayudas me permitieron cumplir 1los
dos objetivos propuestos en la redaccién de esta Tesis
Doctoral. En primer lugar, aportar mi contribucién a un
guehacer cuya importancia expuso en su momento el Profesor
Torres Balbds: "...seria de gran interés realizar un Catdlogo
de techumbres moriscas en todo el territorio nacional, pues
para muchos seria realmente sorprendente la incidencia que la
carpinteria musulmana tuvo tanto en la Espafia islémica como,
lo que es mas importante, en la cristiana" *. Asimismo me
proponia coadyuvar a un mejor conocimiento del Patrimonio
Cultural e Histdrico de la Provincia de Avila que, si su
Capital ha recibido ya la distincidén de figurar desde 1985 en
la Lista del Patrimonio Mundial de la Humanidad de la

UNESCO®, no es todavia conocido en la medida que merece. En
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este sentido, mucho me gustaria ¢gque el itinerario que recorri
con tanta dedicacidén, pudiera ser recorrido también con
renovado estimulc por otros estudiosos o viajeros como
desarrollo de un turismo cultural gque tanto la Organizacién
de Naciones Unidas para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO) como el Consejo de Europa apoyan siempre con
singular interés. Asi no era suficiente tan sdélo aceptar el
reto que Torres Balbds lanzd en su momento. El mejor homena‘ije
que hoy puede ofrecerse a su labor pionera seria Jgue ese
Catdlogo sirviera ademds, en el caso de Avila, para gue su

patrimonio artistico sea debidamente wvalorado.

El interés central del tema de esta tesis radica en el
intento de reflejar el proceso de "popularizacién" de la
Carpinteria, por el hecho de que sus estructuras y sus
repertorios decorativos son formas vivas gue van a mostrar la
evolucién estilistica y los cambios artisticos. Su larga
pervivencia en 2zonas tradicionalmente no estudiadas dentro
del dmbito de la carpinteria mudéjar constituye otro punto de
atencidén obligada, pues, como he tratado de mostrar existen
zonas de la geograffa abulense en las que se observa la
vigencia de estas estructuras de carpinteria en el medio
rural, pese a encontrarse alejadas de agquellas otras en donde
siempre se habia reconocido una notable influencia morisca.
Asi lo reconocia el historiador abulense Sdnchez Albornoz,
cuando respetando las aportaciones de Torres Balbds, escribe

"el desarrollo del wmudejarismo artistico no arguye
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perduracién de grandes masas musulmanas =-no discutiré la
presencia de algunos alarifes moros después de leer a Torres

Balbds-..."¢,

La Carpinteria de lo Blanco puede ser considerada en
consecuencia como una de las méds claras manifestaciones
artisticas de lo que ha sido el mudejarismo en Espafia y de la
popularizacién de unos elementos tradicionales gque, con una
amplia difusién, llegan a convertirse, como dice Borréds

Gualis, en "una constante artistica en el mundo hispédnico" °.

En este contexto hay que subrayar la proliferacidén de
estudios concretos sobre este tema referidos a diversas zonas
geogrdficas espafiolas (Toledo, Mdlaga, Palencia, Sevilla...),
en comparacién con la casi orfandad de provincias como Avila.
A decir verdad, algunas interesantes referencias
bibliogrdficas, que mds adelante citaré, de obras concretas
sobre la carpinteria abulense representarcon el udltimo impulso

para dedicarme a la investigacioén del tema en cuestidn.

I.1. METODOLOGIA ¥ PILAN DE INVESTIGACION

Bien sabido es que los problemas metodoldgicos de toda
investigacién pueden afectar a sus resultados finales. Y ello
en cualquiera de los campos objeto de estudio: en psicologia,
en sociologia, en historia, en estadistica, etc.®. En mi

caso, las cuatro etapas gque se admiten para que el discurso
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obtenga la respuesta cientifica se cumplen. La primera etapa,
la de definir el por qué del trabajo y el objeto sobre el que
ha de versar la investigacién ha quedado identificado mds
arriba. La segunda, la de forjar la hipdétesis de trabajo con
su problemdtica correspondiente se desprende de la anterior:
se trata, en definitiva, de comprobar si "la intuicién
cientifica" -y permitaseme la expresién- de Torres Balbés
para todo el territorio nacional es vdlida en el caso de la
provincia de Avila. Recoger 1los datos pertinentes vy
elaborarlos constituye la base de la etapa tercera, etapa en
la que en un casio como el nuestro, la interrogacidén inicial
debe necesariamente guiar la "exploracidén sobre el terreno"
Yy no a la inversa. Nuestro desplazamiento por las carreteras
de la provincia de aAvila desbordé, logicamente, la simple
consulta de archivos, libros, etc.. Conocer e interpretar los
resultados corresponde a la cuarta y dltima etapa obligada.
Respecto a ella, es preciso decir que se puede dar una
respuesta afirmativa al planteamiento que ¥Fformulé Torres
Balbds y a la propia identificacién de algunas
caracteristicas que se encuentran en la provincia abulense y

gue le otorgan un perfil propio.

Asi pues, el estudio y andlisis de las obras de
Carpinterfia de lo Blanco en la provincia de Avila es el
propésito de esta Tesis Doctoral. En ella se presenta
bdsicamente el andlisis de las techumbres de madera de los

edificios religiosos gue comprenden las armaduras de cubierta
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y las techumbres de los sotocoros. No se incluyen, por tanto,
aguellas obras de carpinteria que aparecen cubriendo los
pérticos, las entradas principales y los soportales, o
cualquier otro tipo de estructura resistente oculta de
sustentacién del tejado. ¥ ellco porque, porque obviamente
este tipo de estructura presenta un escaso interés artistico.
Ademds, la imposibilidad de acceso a la mayoria de las
techumbres de 1las torres =-por poner un ejemplo- ha

desaconsejado su inclusidén en este estudio.

Se ha decidido igualmente no incluir en este estudio las
techumbres de madera localizadas en edificios de tipo civil,
como zaguanhes, patios, escaleras, salas y habitaciones de
edificios, mansiones o palacios, construidos en la capital
abulense durante el siglo XVI, a los que por otra parte hace
referencia el trabajo de arquitectura civil de Lépez
Ferndndez °. Su dificil accesibilidad y las continuas
remodelaciones y reformas de gque son objeto dichos edificios
complican un estudio concreto y pormenorizado. Ahora bien no
por ello se han dejado de lado algunos datos de estas
armaduras a la hora de ponerlos en relacidén con 1los

existentes en los edificios religiosos.

Asi pues, pude concretarse, sobre la base de lo mds
arriba expresado, la finalidad principal de la investigacidn:
la elaboracién de un Catdlogo de techumbres abulenses y su

estudio artistico. El proceso desarrollado para su
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elaboracidén es el que a continuacién se describe:

A. Sobre la base de mi Memoria de Licenciatura, se ha
elaborado una lista provisional de las techumbres conservadas
en la provincia, de aguéllas gue subsistian en fragmentos y
de otras ya desaparecidas. Al no disponer de un inventario de
obras de la provincia de Avila, el catdlogo de Manuel Gémez-
Moreno hubo de ser el obligado punto de partida. El primer
esfuerzo fue 1la visita de cuarenta y ocho pueblos, en
concreto unos sesenta edificios, en su mayoria liglesias
parroquiales. Debe recordarse que Gémez-Moreno no siempre
recogia todos los datos o armaduras existentes en una
iglesia, sino solamente las obras gue juzgaba méds importantes
dentro del contexto de elaboracidén de un catdlogo monumental
sobre todos los estilos artisticos. Pude comprobar que Gémez-
Moreno habia recogido en su estudio un total de setenta y
nueve techumbres y nueve frentes de coro y comprobé asimismo
que en los edificios por €1 visitados, la existencia de unas
setenta y una techumbres mds de las que él1 habia registrado.
También pude confirmar la desaparicidén de once ejemplares por
él estudiados o mencionados, asi comoc la subsistencia de
fragmentos o restos de otras cuatro armaduras que todavia
Gomez-Moreno acertd a ver completas y logré describirlas, por
lo que hoy sus Jjuicios se han convertido en un valioso

documento.

Concluida esta primera iniciativa, ocupé una buena parte
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de tiempo en la consulta de otros estudios y trabajos sobre
arquitectura y arte en 1la provincia de Avila que me
permitieran encontrar referencias de carpinteria en otros
edificios de la provincia. Examiné algunos estudios concretos
como los realizados por Sdnchez Trujillano para el Inventario
Artistico de la Diécesis, que me proporcionaron algunos datos
de ciertas iglesias que era conveniente visitar a la vez que
me indicaban la inutilidad de acercarme hasta otras por la

carencia de obras de carpinteria °.

Los resultados obtenidos no fueron esperanzadores debido
a la escasez de referencias biblicgrdficas en los también
escasos estudios sobre arte abulense. El1 trabajo de
localizacidén de obras en la provincia se presenté como una
auténtica, y en principio <casi inabarcable labor de
investigacidén y de busgueda. Las conversaciones y consultas
telefénicas con los pdrrocos constituyeron una util fuente de
informacidén sobre la existencia de cobras de carpinteria en
las iglesias. Mi pregunta basica como investigadora hacia
referencia a la ©presencia de Tartesonado", término
popularmente utilizado por mis interlocutores para las
cubiertas de madera, y cuya utilizacién me evité tener que
extenderme en disquisiciones artisticas cuando términos como
armadura o techumbre hubieran dificultadc la conversacién. El
resultado tampoco fue demasiado alentador, si bien debo
reconocer gque tales conversaciones supusieron una ayuda

inestimable para ir completando el abanico de los cientos de

B
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iglesias de la provincia de las que no tenia informacidn

alguna.

Con todos estos datos, pudo elaborarse, finalmente, una
lista provisicnal de las obras localizadas, bien a través de
la bibliografia o por medio de las referencias verbales, y
otras listas paralelas de aquellas techumbres ya
desaparecidas y de aquellas iglesias carentes de obras de
carpinteria. El total de estas obras no excedia del 40% del
total de edificios religiosos de la provincia referidos a las
iglesias parroguiales, monasterios o conventos y no, sin
contabilizar las ermitas o humilladeros. El1 60% restante de
las iglesias parroquiales hubieron de ser comprobadas in

situ.

B. El segundo paso consistié en realizar el trabaijc de
campo, es decir, la visita a los edificios escogidos para
proceder a la comprobacién, estudio y andlisis de las obras
correspondientes. Este apartado de la investigacién requirid
innumerables jornadas de trabajo y de estancia en tierras
abulenses. En resumen, se realizaron mds de 300 visitas
computabilizadas segun los mapas y documentos que manejé,
sobre un total de unos 353 pueblos ', y que ofrecieron los

siguientes resultados:

- 205 visitas a pueblos en cuya iglesia parroquial (o,

excepcionalmente, en alguna ermita o humilladero) se
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localizaron obras de carpinteria, que se incluyen en el

andlisis tipoldgico o individualizado de este trabajo;

- 42 visitas a pueblos en cuya iglesia parroquial existe
una techumbre de madera de cardcter muy tosco, no

incluida en el andlisis particularizado:;

- 52 visitas a pueblos en cuya iglesia parroquial no se

encontré obra alguna de carpinteria;

- 10 visitas a distintos edificios de Avila, capital, en

los que si existian obras de carpinteria.

Resultado de este segundo proceso de investigacidén fue
el acopio, con la meticulosidad del caso, de determinados
datos técnicos y fotografias de las obras estudiadas, asi
como la redaccién de unas notas y descripciones destinadas al
andlisis posterior de las obras. De este modo, pudo vya
elaborarse una lista casi definitiva, por lo que el Catdlogo
ofrece una panordmica bastante completa de la carpinteria de
la provincia abulense. Aungque estimo gue se ha rastreado
concienzudamente toda la provincia, no descarto la
posibilidad de que en algin lugar perdido o pueblo serranc de
la bellisima tierra abulense se conserve alguna armadura u
obra adonde los mapas de carreteras utilizados como base del

estudio no me orientaron.

10
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No obstante lo dicho mds arriba, crei conveniente
visitar algunas otrag Jglesias de 1la provincia, aun a
sabiendas de que carecian de obras de carpinteria, pues me
interesaba conocer por mi misma qué otros estilos artisticos
se encontraban en ellas. Por la misma razdén, visité algunos
edificios de cardcter c¢ivil gque guardaban armaduras vy
techumbres de madera, para asi poder valorar, de primera
mano, la importancia de las obras de carpinteria en las
iglesias parroquiales y contrastarlas con otro tipo de obras

artisticas.

Mi preocupacién fue en aumento a la medida que recogia
mds y més datos, y descubria un arcano de informacién dque
hubiera sin duda completado la brillante intuicién de Torres
Balbds. Consciente de que mi trabajo se centraba en la
provincia de Avila, estimé imprescindible visitar y conocer
otros conjuntos vy obras de carpinteria regionales v
nacionales, comenzando por aguellos conjuntos limitrofes o
cercanos. Asi, fueron objeto de nuestra atencién Salamanca,
Segovia, Valladolid, Cdceres y Toledo. Obviamente, que para
cumplir tal objetive me apoyé, lo que me resultd sumamente
ttil, en los estudios publicados sobre otros conjuntos
regionales, por autores como Martinez Cavirdé, Lavado,
Navarro, Mogolldn, etc. **, asi como en otros catdlogos

provinciales del propio Gédmez-Moreno *2.

1t
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C. Un proceso importante fue la consulta de datos en los
Archivos parroguiales, siempre gue hubo ocasién, con el fin
de obtener informacidén sobre la construccién de las obras y
dejar constancia de su antigua existencia. Pude confirmar que
gran parte de las iglesias abulenses contaban c¢on una
techumbre de madera en una parte de las mismas, e incluso en
todo el templo que data de los siglos XVI y XVII. Esta labor
investigadora resulté dificultosa debido al proceso de
centralizacién de archivos y libros parroguiales que se esta
produciendo en Avila en los dltimos afios consistente en el
traslado de los documentos desde las mismas iglesias hasta el
Archivo Diocesano., La dificultad paleogrédfica es evidente
dada la particularidad de la expresidn escrita de pdrrocos ¥y
escribanos del siglo XVI. Es también evidente gue el paso del
tiempo se ha encargado de hacer desaparecer gran parte de los
documentos, no pudiendo por ello encontrarse los contratos
originales o libros de fdbrica que hubieran permitido conocer
el nombre exacto del carpintero y su cronclogifa. También se
consultaron los fondos de la seccidén de Clero del Archivo

Hist6rico Nacional, no encontrdndose datos significativos.

Como puede fdcilmente deducirse, la consulta de los
Archivos parrogquiales fue realizada sobre la base de un
muestreo en alguna de las l1glesias estudiadas, dada la
imposibilidad de consultar todos y cada uno de los archivos

de las mds de trescientas iglesias.

12
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D. Con los datos obtenidos en los procesos descritos, se
dividieron las obras en los siguientes grupos:
a) armaduras existentes.
b) armaduras desaparecidas.
c) fragmentos o restos de antiguas obras de

carpinteria.

Durante este proceso, se decidié no estudiar en
profundidad algunas techumbres gue no deben ser encuadradas
bajo el término de Carpinteria de 1lo blanco por utilizar
rollizos o maderas sin escuadrar, algunas otras techumbres de
cardcter sencillo, sin importancia artistica o de factura muy
reciente. Estas techumbres descartadas del estudio global,
aparecen incluidas en una lista en el catdlogo general
(Capitulo VII.3.) de este estudio o bien se mencionan en las
fichas correspondientes si en la misma iglesia hubiera otra

obra de carpinteria estudiada.

E. Por tultimo, se procedidé al estudio y andlisis de cada
una de las obras de carpinteria, atendiendo a los aspectos
técnicos, estructurales y decorativos. La investigacién
minuciosa de estos ejemplares era obligada, no sélo por su
valoracién artistica y la puesta en evidencia de un
importantisimo conjunto de obras en la provincia abulense,
sino por subrayar la trascendente significacién de la
carpinteria mudéjar abulense en su relacidén con la existente

en otros dmbitos regionales y nacionales.
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I.2., DIFICULTADES AFRONTADAS.

Muchas de las dificultades encontradas en la
elaboracisén del presente trabajo son consecuencia de diversos
factores, algunos de ellos inherentes a la elaboracién de un

proyvecto de investigacién con un gran trabajo de campo:

- en primer lugar, la anmplitud de la delimitacidn
geografica: es decir, todos los pueblos de la provincia de
Avila;

- en segundo lugar, la falta de un inventario artistico
que ayudara en la seleccién de iglesias a visitar. La
carencia de estudios artisticos al respecto ha supuesto un
gran lastre, al tiempo que ha sido decisivo para afrontar el
estudio de la carpinteria, por el hecho de carecer de los més
elementales datos técnicos sobre la fabrica y cronologia
aproximada de las construcciones;

- también debe considerarse como factor poco positivo,

la fragilidad del materiagl, -la madera~, que propicidé un

deterioro constante y unas continuas restauraciones vy
remodelaciones de las obras, que ha hecho imposible llegar al

conocimiento total de muchas de ellas:

-~ igualmente, la carencia de umna documentacidén que
clarifique y delimite la cronologia, rompiendo el anonimato
de las obras.

Otras limitaciones al trabajo propio de investigacidn

14
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fueron de tipo prdctico en la labor de recogida de datos en
las propias iglesias. Puede considerarse como ardua la tarea
de tomar contacto con tantos pdrrccos y sacerdotes due
facilitaran el acceso a las iglesias fuera de las horas de
culto y superar sus iniciales recelos. Ello se justifica por
la gran sensacién de inseguridad imperante, desgraciada en la
zona, tras los reiterados robos y expolios de recintos
sagrados. En otras ocasiones, el deficiente estado de las
techunbres, a veces derrumbadas o destruidas, o el complicado
acceso a armaduras ocultas bajo bévedas, dificultaron también
la consecucién de los objetivos. Por idltime, pero no es 1lo
menos importante udltimo lugar, la escasa iluminacidn de las
iglesias y la carencia de una suficiente potencia de luz
eléctrica impedian la visidén de estas obras de arte y, por

supuesto, la toma de fotografias.

Hoy va es un hecho mundialmente aceptado que en el mundo
medidtico en que nos desenvolvemos, la fotografia Jjuega un
papel primordial. ¥ no s6lo como documento social sino
también como expresién artistica capaz de divulgar y después
analizar lo que durante afios ha estado oculto o mal conocido
*., En nuestro caso, la fotografia de las obras de
carpinterfa se convirtid, efectivamente, en uno de los
soportes bdsicos de la investigacisén por el hecho de permitir
contemplar detalles y decoraciones imposibles de apreciar a
simple vista, teniendo en cuenta la altura existente en las

iglesias. El archivo fotogrédfico que acompafia este estudio

15
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ayudard a comprender, sin duda, el interés de estas obras,
Este repertorio fotogrdfico incluye tomas generales Yy
particulares de los miembros estructurales y decorativos de

las techumbres y frentes de coro.

La fotografia de las obras se realizdé con una camara
Praktica LTL y objetivos Pentacon de 50, 135 y gran angular.
Se utilizé pelicula Kodak 400 ASA en blanco y negro, por la
econcmia del medic en si mismo y por las ventaijas que ofrece
sobre la pelfcula de color en la fotograffia de madera labrada
en estancias de baja luminosidad. Excepcionalmente se utilizé
pelicula Kodacolor 100 ASA. La prédctica totalidad de las
fotografias se obtuvieron mediante exposicién prolongada
sobre tripode, dada la escasa iluminacién natural vy
artificial de estas iglesias abulenses. En clertos casos,
algunas iglesias permitieron la utilizacidén técnica de una
lémpara de 1.000 W. y, excepcionalmente, se empled un flash
superpuesto SUNPAK S.P. 140 cuando no se utilizaba la

exposicién.,

El material fotogrdafico obtenido estd compuesto de unas
785 fotografias que no se incluyen en =su totalidad en el
dlbum anexo al haberse seleccionado las mds significativas y
destacadas. Por otro lado, debe hacerse constar gue algunas
obras no fueron fotografiadas, bien por no haber podido
obtener el permiso correspondiente o bien por su escaso

interés estructural y decorativo, ya que responden a modelos

16
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y tipos muy sencillos o muy comunes.

Se observara mds adelante que entre las dificultades
afrontadas no fueron menores las de la propia terminclogia
utilizada por estudiosos e investigadores, terminologia que
ha evolucionado al compds de los tiempos y de la aparicidn de

ulteriores estudios.

I.3. PLANTEAMTENTO

A continuacidn de estas lineas, se incluye como capitulo
II un comentario sobre los tratados y estudios de carpinteria
realizados hasta la fecha, haciendo unicamente hincapié en
aquellos cuyo conocimiento y consulta han sido bdsicos para
el estudio abulense. Esta bibliografia -libros, articulos,
comunicaciones a congresos, etc- proporciond informacién
precisa sobre la carpinteria abulense -muy escasa en verdad-
o sirvié de punto de arrangue o comparacidén con la
carpinteria objeto de este estudio. Se reflejaron igualmente
en este capitulo distintas clasificaciones tipoldégicas de
otros estudios de carpinteria, analizando 1los datos vy
referencias que han ayudado a conformar una tipologia
susceptible de ser utilizada en la carpinteria abulense. Como
colofén a este capitulo, se incluye la clasificacién
tipoldégica y decorativa elaborada para el estudioc abulense y

la justificacién de la misma.

17
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El capitulo III, y antes de abordar pormenorizadamente

el estudio tipoldgico y decorativo, se dedica al andlisis de
las caracteristicas mds importantes de la carpinteria
abulense en cuanto a su contexto artistico y geografico, su
relacién con la arquitectura, su conservacidn y su técnica,
etc., y en cuanto a su valoracién dentro de los conjuntos de

carpinterfia castellana y espafola.

Por otro lado, el andlisis particular de cada una de
estas obras de carpinteria ha permitidc la elaboracidén de un
estudio global sobre las obras de carpinteria religiosa
abulense. Esta aproximacién global e integradora ha
favorecido, por otro lado, el estudio individualizadeo de las
variantes tipoldgicas de la carpinteria gue se han encontrado
en Avila, que conforman el capitulo IV. Para ello, tuve gue
elaborar un nuevo catdlogo tipolégico en el que se incluyeron
todas las obras seleccionadas y que se considerdé también
punto de partida para el estudio ornamental. En cada apartado
tipolégico se ha incluido por tanto una clasificacidén final,
reflejo de todas aquellas obras utilizadas por su especifica
tipologia o decoracién que conformaron la base del estudio de

cada tipologia concreta.

Ha de sefialarse que en este capitulo IV se ha preferido
la presentacién de las notas finales por tipologias en vez de
agruparlas por el conjunto del capitulo, como asi aparecen en

los anteriores capitulos.
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El tomo I también incluye dos capitulos de Conclusiones
Yy Bibliografia, para terminarlo con los Indices

correspondientes referidos a este primer tomo.

Pero con el fin de facilitar la consulta se ha optado
por la presentacién de las obras estudiadas en un Catdlogo
ordenado alfabéticamente por el nombre de las iglesias
(Capitulo VII, agrupado en el tomo II), lo gue permite
acercarse al conocimiento de las obras de carpinteria de una

iglesia en concreto.

El trabajo analitico de cada una de las armaduras y
frentes de coro, recogido en el Catdlogo de piezas, incluye
los datos obtenidos en la visita de cada una de las iglesias.
Se incluyen ciertos comentarios artisticos referentes a 1la
arquitectura, planta y materiales de 1la iglesia, para
centrarse después en los datos técnicos de 1la propia
armadura: medidas, estado de conservacioén, cronologfa y
descripcién. A continuacién, se realiza el estudio especifico
de las particularidades estructurales y decorativas de cada
una de las obras, atendiendo a su propia valoracidén y a su
comparacién con otras de la provincia, para terminar con las
referencias bibliogrdficas vy datos documentales, si

existieran.

Resumiendo, este estudio abulense supuso la elaboracidn

de dos catdlogos: El primero de cardcter alfabético por
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iglesias, fruto de la recogida de datos tras las visitas y
del estudio pormenorizado de cada ejemplar. El1 segundo se
organizé tipoldégicamente como resultado del estudio
estructural y decorativo, y se transformé en la base para el
estudio y valoracién global de la carpinteria abulense. Los
resultados obtenidos tras la elaboracidén del estudio global
tuvieron, de nuevo, que ser vertidos al catdlogo alfabético
para completar las fichas y puesta en valor de cada techumbre
o armadura en particular. Estos dos listados, alfabético por
iglesias y tipolégico, han sido incorporado como Indices del
segundo tomo para facilitar la consulta de temas y obras

concretas.

&0



Cap. I-Introduccién

NOTAS

1. GOMEZ-MORENO, M.:

de Avila, Edicién revisada por Aurea de la MORENA y Maria
Teresa PEREZ HIGUERA. Institucidén Gran Dugque de Alba.
Avila, 1983.

2. Memoria de Licenciatura Lag techumbres mudéjares de la
provincia de Avila, dirigida por la Dra. Maria Teresa PEREZ
HIGUERA. Departamento de Arte I (Facultad de Geografia e
Historia). Universidad Complutense de Madrid. Calificacidn:
Sobresaliente por unanimidad. Septiembre 1986.

3. COROMINAS, J.- PASCUAL, J.A.: Diccionario eritico
i ' i ] Editorial Gredos.

Madrid, 1989. Tomo IV, pag. 284.

4., TORRES BALBAS, L.: "Arte almohade. Arte nazari. Arte
mudéjar®. Ars Hispaniae, Editorial Plus Ultra, Barcelona,
1949, Vol. IV, padg. 351.

5. Como consecuencia de la I Asamblea General de las Ciuda-
des del Patrimonio Mundial, celebrada en Fez (Marruecos)
en septiembre de 1923, y en un acto celebrado el 13 de
octubre de 1993 en Avila, las ciudades espafiolas del
Patrimonio Mundial (Avila, Cdceres, Salamanca, Santiago de
Compostela, Segovia y Toledo), firmaron un Convenio-marco
de cooperacién, siendo otorgada a Avila la Presidencia del
Grupo de dichas ciudades.

6. SANCHEZ ALBORNOZ, C.: Espana, un enigma histérico. H4.

Sudamericana. Buenos Aires, 1956. Tomo I, pdg. 186. También
cita a TORRES BALBAS en Tomo II, péag. 606.

7. BORRAS GUALIS, G.: "El nmudéjar como constante

artistica®. Actas del I Simposio Internaciopal de

Mudeijarismo. CSIC, Diputacién Provincial de Teruel. Teruel,
1981, pdgs. 29-40.

8. "La querelle des méthodes" en Sciences Humaines,
num, 35. Paris, janvier 1994.

9. LOPEZ FERNANDEZ, M* T.: Arguitectura civil del siglo XVI

en Avila. Caja Central de Ahorros y Préstamos de Avila.
Avila, 1984,

10. SANCHEZ TRUJILLANO, M: T.: Inventario ar;;st;cg de la
Didcesis de Avila (sin publicar). Logrofio-Avila, 1978 y ss.
Obispado de Avila.
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11. El CObispado de Avila me proporciond un listado con la
referencia de edificios religiosos de la provincia, cuyos
datos fueron confrontados y localizados en el Mapa de
Carreteras de la Gulia CAMPSA 1991.

12. Cf. distintos estudios, entre otros los de MARTINEZ
CAVIRO sobre arquitectura y carpinteria mudéjar toledana,
asi como tipologia de la Carpinteria de lo Blanco: LAVADO
PARADINAS sobre arquitectura mudéjar y carpinteria en
Tierra de Campos y provincia de Palencia; NAVARRO TALEGON
sobre arquitectura mudéjar y carpinteria en Extremadura,
etc..

13, Cf. M. GOMEZ MORENO: Catdlo onunental de avin-
cia _de Salamanca. Direccién General de Bellas Artes. Ma-

drid, 1967; Catdlogo Monumental de la provincia de Ledén

(1927). Ed.facs. Ed.Nebrija. Ledn, 1980; Catdlogo

Monumental de la provincia de Zamora. Ministerio de

Instruccién Publica y Bellas Artes. Madrid 1925.

14, Cf. entre otros, FREUND, G.: La_fotografia como
documento social. Coleccién Punto y Linea. Ed. Gustavo
Gili. Barcelona, 1976; FALCES, M.: Introduccién a la

fotograffa espaficla. Publicaciones de la Universidad de
Granada. Granada, 1977.
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Todavia faltan muchos afios de estudio y de investigacidn
hasta que se conozca debidamente lo gue fue el aporte de la
cultura de la Espafia musulmana. Por eso, un historiador como
anwar Chejne no duda en decir gque el paso del tiempo
facilitard "hacerse una idea clara de la dimensidn y
profundidad de los estudios hispanodrabes y su significado
para la Historia de Espafia en particular y la de Europa en
general". Quizd sea en el campo de la carpinteria donde se
aprecia una evolucién hacia su mejor conocimiento. Lo que no
es de extrahar si se tiene en cuenta que durante la época
medieval y moderna la utilizacién de techumbres de madera se
establecié como una tradicién  hispdnica de  enorme
trascendencia. Porgue la carpinteria se desarrolld tanto en
las zonas de influencia hispano-musulmana con una clara
continuacién en la arquitectura mudéjar, como en las zonas
mds septentrionales u orientales aisladas de la evolucidén de
la carpinteria mudéjar pero que partiendo de estilos europeos
y en fecunda coexistencia con lo mudéjar se incorpora al

conjunto importante de carpinteria espafiola.

No es sino hasta fecha reciente cuando dentro de nuestro
propioc pais se acumulan los tratados ¥ estudios de

carpinteria, lo que se facilita por un atractivo légico para
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los estudiosos e investigadores espafioles. Sin embargo, este
desarrollc progresivo tiene dos puntos de referencia que
convendrd no dejar de lado: uno, la celebracién de varios
Simposios Internacionales de Mudejarismo, el I en 1975 en
Teruel, al que siguieron en la misma capital turolense el II
1981, el III en 1984 y otros sucesivos. Pero como siempre
sucede cuando en Espafia se profundiza en nuestra realidad
artistica y cultural, el salto al Continente ibercanericano
es camino obligado. Por eso a nadie puede extrafar gque la
UNESCO decidiera estudiar la contribucién de la cultura drabe
a las culturas ibercamericanas a través de Espafa ¥y
Portugal, proyecto conocido como ACALAPI®*, cuyo Conité de
expertos se reunid ya en Oporto (Portugal) en 1992, seguldo
de la sesién de Nouakchott (Mauritania) de 1993, y de la de
Granada de 1994. Lo gque comenzé por un estudio de
introspeccién espahola aumenté sus puntos de mira al incluir
a Portugal a la hora del mejor estudio del arte mudéjar y dio
el salto definitivo mds alld del Atléntico como si quisiera
decirse que el estudio del iberoamericanismo mudéjar tiene
también su lugar en la Historia del Arte bicontinental. En
cierto sentido, pues, se sale al encuentro del juicio de
Chejne cuando escribe: ™el campo de la cultura hispanodrabe
ha sido victima del abandono, incluso por parte de islamistas
o arabistas en general, cuya principal preocupacidén es el

estudio del Islam oriental" 3*.
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II. 1. LOS TRATADOS _DE CARPINTERIA

Antes de profundizar en las investigaciones y estudios
sobre este campo, conviene definir lo que en este estudio se
incluye. Se llama "Carpinteria de lo blanco" a aquella madera
trabajada y cortada a escuadra, partiendo de un rollizo del
que se obtienen secciones cuadradas y rectangulares. Este
concepto se diferencia de la "carpinteria de lo prieto" que
utiliza vigas sin escuadrar. La més amplia e importante
manifestacién de 1la carpinterfa de lo blanco son las
techumbres o armaduras de madera -cbjeto de este estudio-
perc también se consideran otras variantes como las puertas,
aleros, canes, etc. También era propio de los carpinteros de
lo blanco o de armar la construccién de techumbres sobre
bévedas o techos de yeso para ser soporte del tejado. Come se
ha indicado anteriormente, la imposibilidad de acceso en la
mayoria de las iglesias ha =ido decisiva para excluir su

andlisis de este estudio.

la carpinteria de lo blanco no es una mera técnica
constructiva o decorativa puesto que a sus propios modos de
hacer de tipo artesanal hay que otorgarle una funcién de
configuracién caracteristica del espacio que se cubre. Por
lo gque puede decirse gue la carpinteria de lo blanco es un
momento mds del procesc amplio de creacidn arquitectdnica,
donde existe y se produce una integraciodn de la funcidén y de

la forma, de la estructura y de la decoracién. Este aspecto
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serd destacado en otro capitulo, pero explica el gran proceso
de evolucién estructural y decorativa buscando siempre una
gsingularidad caracteristica y una decisiva eficacia. A un
primer aspecto de uniformidad e indiferenciacién le sucede
una segunda visién de variedad, fundamentalmente producida
por la multiplicidad decorativa que el lazo adquiere en tanto
ornamentacién geométrica . Asi puede también comprenderse la
supervivencia de la carpinteria hispano-musulmana tras la
conquista cristiana, la dran eclosién de la carpinteria
nudéjar v la adopcién de otros conceptos estéticos en el

Renacimiento y Barroco.

Por otro lado los primeros estudios de catalogacidn,
interpretacién y andlisis de estas obras de carpinteria
surgieron ya a finales del siglo XIX ¥ principios del siglo
XX. Lo que en principio parecieron estudios puntuales fueron
sin duda trabajos pioneros y decisivos para la eclosién de
obras a partir de los setenta, fechas en gque se acelerd la
produccién de andlisis e investigaciones dedicados a temas de
carpinteria. Seria imposible y tampoco es objeto de este
estudio recoger aqui todos y cada uno de los trabajos
dedicados a este tema. Pero si creo importante destacar Yy
mencionar aquellos que de un modo u otro han sobresalido en
la formacién y conocimiento de quien esto escribe para
acercarse al estudio de lé carpinteria abulense desde una
perspectiva global. Por ello, se presentan a continuacion

algunas de estas obras.
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TI.1.1. El Tratado de Diego Lépez de Arenas.

como sucede tantas veces en el mundo artistico, surge
primero el artista y luego el estudioso que explica y analiza
esta realidad. Después de varios siglos de utilizar
ensefianzas de la técnica &rabe de carpinteria trasmitidas
oralmente dentro de los talleres dedicados a este oficio, un
carpintero sevillano, Diego LOpez de Arenas decide
escribirlas por primera vez en el siglo XVII. Debe hacerse
constar la importancia de tal acto al no existir
anteriormente otros tratados de este tema, aungue en otro
tipo de tratados cldsicos de arquitectura se hiciera alguna
referencia a trabajos de carpinteria de cardcter general

(Vitrubio, Serlio, Sagredo, etc)

Diego Lépez de Arenas, maestro de carpinteria y alcalde
alarife escribe un borrador del Tratado en Sevilla en 1613.

La primera edicién de su _Breve compendio de la carpinteria de

1o blanco, v tratado de alarifes con la conclusion de la

regla de Nicolds de Tartaglia es de 1633 4, 8u primera parte

se dedica a precisar las técnicas y reglas de carpinteria

para la construccién de armaduras de madera, desde las més
simples a las mds complicadas, lo que ademds queda ilustrado
con una cincuentena de dibujos. Su intencidén fue clara al
intentar realizar un manual prédctico con recetas de taller
para aprendices del oficio. Adem&s, pretendia con ello

colaborar a evitar el descrédito de su profesién y dar a
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conocer, de nuevo, las reglas de geometria y de la
carpinterfa vigentes en el siglo XVII pero cuya aplicacioén

estaba progresivamente olviddndose.

El estudio es complejo y parece oscuro para quien se
acerca por primera vez a este tratado, pero no debe olvidarse
que estaba dirigido a aprendices y alarifes a los que muestra
las reglas mds generales con lenguaje técnico y preciso sin
llegar a desvelar lo que se consideraba secreto profesional

dentro del mismo taller de carpinteria.

Diego Lépez de Arenas ensefia en este tratado la técnica
de armar una estancia basdndose siempre en la proporcién, ¥y
especialmente el ancho de la pileza. Su primera explicacidn es
la armadura de parhilera y a continuacidén las de par y
nudillo y las de limas. También plantea la decoracién de lazo
a base de los mismos cartabones utilizados en el trazado de

las armaduras.

Distintas ediciones han visto la luz durante los siglos
XVIII, XIX y principios del siglo XX, en las gue se ha
querido siempre subrayar la importancia de tales normas y
reglas de carpinteria y la vigencia de las mismas para el

lenguaje arquitecténico y monumental °.

Y a Lépez de Arenas ya se refirid Juan Regla en 1961,

aunqgue equivocadamente lo califique como uno de 1los
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componentes del llamado "estilo de Cisneros™, "entre cuyos
principales representantes figuran Pedro Gumiel, Enrique de
Egas y Diego Lépez de Arenas" “. Pero la importancia de su
quehacer artistico queda ya en evidencia al equipararse a
otros artistas de gran talla como los anteriormente

mencionados.

Gémez-Mo;éno en 1966 publica una edicién facsimil de
otro borrador manuscrito del tratado de Lépez de Arenas,
escrito en 1619 y distinto del gue fue base para la impresidn
de 1633. Segun Gémez-Moreno, "este primer texto es borrador
desalifiado, clertamente, en el que Arenas iba vertiendo sus
experiencias y el saber heredado de tiempos anteriores" a los
que afiade un comentario y glosario técnico que facilitan
enormemente su transcripcidén y comprensién y que son pdginas
de referencia obligada para cualquier estudio socbre
carpinteria 7. En sus comentarios precisa Gdémez-Moreno la
distinta interpretacién que en otro tiempo Prieto Vives habia
dado a ese manuscrito, lo que provocd un distanciamiento de
la colaboracién entre ellos. Prieto Vives se inclinaba en su
estudio del lazo por los conocimientos geométricos Yy
matemdticos, y se alejaba de "los carriles de evolucidén
histérica que yo a todo trance queria mantener" °*. Estos
caminos llevaban a Gémez-Morenoc a tratar de reconstituir la
evolucién de las armaduras desde lo drabe a lo mudéjar, pero
sin dejar de hacer referencia a los ejemplos de las armaduras

medievales cristianas como las asturianas, c¢on las dJue
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entronca con la tradicidén cldsica de la cubierta de madera.
El glosario técnico que en €&l se recoge es, gin duda,
referencia obligada para cualquier investigador que se
acerque a la terminologia sobre carpinteria y al gue se ha

dirigido este trabajo como punto de partida.

Un estudio del arquitecto Enrique Nuere Matauco sobre el

tratado de Lépez de Arenas La carpinteria de lo blanco.

Lectura dibu-iada_ de rimer manuscrito de ie Lopez de

Arenas °, es referencia obligada asimismo para el
entendimiento de las reglas de la carpinterfia de Ldpez de
Arenas cuando su estudio directo resulta demasiado arduo. La
existencia de este magnifico estudlio de Nuere hace
innecesarias aqui la explicacién o la profundizacién en las
técnicas constructivas de las armaduras, su trazado y su
ejecucién, pues, guien esto escribe, no podria explicarlo ni
analizarlc mejor ni desde un punte de vista técnico ni
gréfico. Nuere se enfrenta al manuscrito como si fuera un
oficial de carpinteria que necesita el conocimiento del
disefio y construccién de una armadura para obtener su
condicién de maestro. Ademas incluye algunas observaciones y
consideraciones técnicas de enorme utilidad para los que

carecen de un conocimiento bdsico de geometria.

Con otro planteamiento, Toajas Roger analizo en su tesis

doctoral publicada como Diego Lopez de Axenas. Carpintero,
plarife y Tratadista en la Sevilla del siglo XVIII w0 la
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trayectoria humana y artistica del alarife y artesano asi
. como la situacién del gremio en Sevilla en la época de
referencia. Pero también la autora estudia su tratado y su
repercusién en sus contemporéneos, con el fin de aproximarse

a la pervivencia del mudejarismo en el arte espaficl.

IT.1.2. E1l Tratado de Fra ndrés de San Migue

El 'I'ratado de Fray Andrés de San Miguel, carmelita
descalzo y arquitecto de su orden en México, fue escrito en
la primera mitad del siglo XVII ** y publicado en 1969 por

Bdez Macias *°.

su autor, que incluye en la misma obra otros tratados de
distintas materias, pone de manifiesto en uno de sus
capitulos la vigencia de 1la carpinteria fuera de Espafia y
especialmente en su destino americano, pero sin embargo
subraya la primacfa de carpinteros espaficles. Fray Andrés
aborda la técnica de la carpinteria desde un punto de vista
tedrico y conceptual, no tan prdctico como Lépez de Arenas,
puesto gque expone principalmente los principios que dan

origen a toda la técnica de carpinteria.

Nuere publica asimismo en 1990 un traba‘jo monogrdfico de
interpretacién de los contenidos basado en explicaciones
gréficas a base de ldminas que, de nuevo, facilitan

enormemente el acercamiento a las explicaciones de Fray
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Andrés 3,

II.1.3. Otrog tratados

Otros tratados de cardcter general sobre arguitectura
recogen referencias a la construccién de techumbres de madera
como parte del proceso general arquitecténico **. Entre ellos

destacan los de Fray Lorenzo de San Nicolds Arte y usc de la

Architectura de 1633 y Segunda Parte del arte

Architectura de 1665, que también han tenido miltiples
reimpresiones posteriores. Fray Lorenzo, excelente maestro de
obras vy tratadista, abarca en ellos distintos aspectos
técnicos y tedricos de un tratado general de arquitectura
como los 6rdenes clasicos, la construccién de cupulas,
chapiteles, etc. También escribe sobre carpinteria,
principalmente encaminado a la construccién de armaduras de
madera -desde el punto de vista de la arquitectura clasica-
que van a guedar ocultas por otros elementos constructivos.
Por ello, no aborda la carpinteria "vista" ni desciende a la
introduccién y traza de la decoracién de laceria, aunque si
dedica algunos de sus capitulos a la traza de las armaduras

y la utilizacidén de los cartabones.

Existen otros escritos y trabajos posteriores dque son
también muestra del estado decadente de la carpinteria
espafiola tras ser olvidada la tradicién higpano-musulmana que

suponia un conocimiento técnico y preciso para la ejecuciodn
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de estas armaduras de madera basado en el empleo del sistema
de cartabones, Hacia el siglo XVIII puede decirse que la
manera de utilizar los cartabones habia sido ya olvidada por

los carpinteros.

En 1674 por ejemplo Rodrigo Alvarez, maestro carpintero
de Salamanca, es autor de un reve compendio e a

carpinteria y tratado de lo blanco, en el que coplia y recoge

temas y conocimientos del de Ldpez de Arenas, Yy que esté

concebido como un tratado prédctico de arquitectura con un
apartado dedicado a la carpinteria de armar. Este manuscrito
ha sido estudiado por Toajas Roger en su libro sobre Ldpez de
Arenas y en un articulo especifico en el dgue llega a
considerarlo un plagio del de Lépez de Arenas *°. Otro manual
de Juan Garcia Berruguilla de 1747 Verdadera préctica de las
resoluciones de Ceometri =1e) las tres dimensione ar

un__perfecto architectp recoge entre sus ensefhanzas de

aritmética vy <geometria necesarias para la prdctica

arquitecténica, las de la construccién de las armaduras de

madera *€.

Este tema sobre estudios criticos a los tratados de
carpinteria encuentra cada dia mayor eco entre los
investigadores y profesores, lo que ya se puso de manifiesto
en el curso monogrdfico de doctorado gque impartid Aguilar

carcia en la Universidad de Mdlaga en 1984 *7.
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IT.2. LOS ESTUDIOS SOBRE CARPINTER E LO_ BLANCO

Se recogen aqui algunos trabajos sobre obras Yy con’juntos
de carpinteria, que son expuestos de forma cronoldgica, y gue
han sido base de los conocimientos adgquiridos para la

carpinteria abulense.

Los primeros estudios histdéricos sobre carpinterfa
hispanomusulmana o nudéjar, aparte de los tratados
anteriormente mencionados, estuvieron estrechamente
vinculados a estudios especificos sobre la defensa del arte
mudéjar. Asi encontramos la riquisima aportacidén de Amador de
los Rios a la valoracién del arte mudéjar en su discurso
sobre "E1l estilo mudéjar en arquitectura™ '° o los trabajos
concretos sobre distintas puertas mudéjares en monumentos

andaluces .

Ootros antiguos estudios de obligada referencia son los

de Prieto Vives, especialmente El arte de la laceria" de

1904, en el que el tema del lazo y los trazados geométricos

de la carpinteria se convierten en temas de investigacién
constante y a los que volverd en los afos treinta *°. Su
conocimiento a través de Goémez-Moreno del manuscrito del
borrador del tratado de Lépez de Arenas, fue decisivo para la
colaboracién de ambos en un proyecto de estudio y andlisis de
la carpinteria, gque se vio interrumpide por las distintas

orientaciones de los investigadores. Estos trabajos de Prieto
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vives exponen con absoluta claridad vy minuciosidad la
composicién y la construccidén de las cubiertas de madera de
aquellos ejemplos que conoce con la intencién de establecer
relaciones geométricas entre sus componentes. Sus
conclusiones se orientan a fijar razones matemdticas en el
estudio y composicién del lazo, uno de los objetivos
primordiales de su conocimiento e investigaciones, apuntado
diferencias por ejemplo entre los lazos orientales y 1los

espafnoles.

Desde un punto de wista mds general debe considerarse
por otro lado el c¢apitulo dedicado a la carpinteria dgue
Lampérez desarrolla en su Historia de la Arguitectura

Cristiana Espafiola en la Edad Media, publicado en 1906 *.

Este apartado supone un acercamiento y reconocimiento de la

actividad de la carpinteria dentro de una obra de historia
del arte en general. Lampérez realiza asi una primera
aproximacién a la descripcidén de elementos, a las técnicas

constructivas y a la decoracién del lazo.

Debe hacerse constar también la importancia del
reconocimiento exterior hacia nuestras artes de la
carpinteria en fechas muy tempranas, Y en este sentido puede

mencionarse el libro Decorated wooden ceilings in Spain, de

Arthur Byne y Mildred Stapley **. El estudio se centra en la

localizacién y catalogacidén de los ejemplares desde un punto

de vista general de la estructura y abordan de forma breve,
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al igual que lo hizo Lampérez, los posibles origenes de la
carpinteria resaltandoc la tradiciodn carpintera visigoda. En
mi opinién resulta un trabajo algo superficial. Otro
esfuerzo, asimismo poco profundo, por reunir los
conocimientos hasta la fecha y por realizar un inventarioc de
la carpinteria espafiol es el trabajo de Rafols en 1926 **.
Puede decirse gue es uno de los primeros gue trata el tema de
la carpinterfa desde una visidn global de las obras Y
ejemplos intentando describir de forma mds precisa los
elementos que componen las armaduras desde un punto de vista

estructural y de las propias leyes de la carpinteria de 1o

blanco.

Siguiendo un orden cronoldégico es obligado mencionar de
nuevo al ingeniero Prieto Vives cuyo estudio sobre La
carpinteria his o-musulmana 2* se basa en un andlisis
matemitico del tratado de Lépez de Arenas aplicado a
ejemplares concretos. Segun el autor, este andlisis es
determinante para sefialar el cardcter independiente que
trasmite la geometria espafiola a su carpinteria. Realiza
ademds una divisién de los distintos tipos de armaduras y
recomienda su catalogacién dependiendo de su localizacidn
regional en torno a cuatro escuelas: sevillana, granadina,
toledana Yy leonesa, cuyas peculiares caracteristicas las
conformarian. Asi, las mds cercanas a la provincia abulense,
la escuela toledana y la leonesa se caracterizarian por los

lazos de dieciséis la primera y los lazos ataujerados de diez
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o apeinazados de ocho la segunda.

Sera Torres Balbids en 1949 en su capitulo del A;r_s
Hispaniae de decoracién arguitectdnica dedicado a la
carpinteria #, quien profundice mds detenidamente en el
origen y la evolucién de la carpinteria espafola, sefialando
muy concretamente a la carpinteria almohade como el inicio
del desarrollo hispdnico. En su presentacién del arte mudéjar
caracteriza Torres Balbds sus notas fundamentales en su
cardcter ornamental, anticldsico y popular, ademds de
considerarlc un fendémeno persistente que supera la
periodizacién de los estilos artisticos europeos. Es muy
interesante considerar especificamente la idea de evolucidn
de la carpinteria de Torres Balbds que, como sSe verid en este
estudio, podria adaptarse sin mayores dificultades a la
carpinteria abulense: la incorporacidn del lazo en el siglo
XV, la aparicién de las armaduras ochavadas durante el final
del siglo XV y primera mitad del siglo XVI, para producirse
la "sugestién de la carpinteria italiana" y posteriormente el
proceso de simplificacién durante el siglo XVI. Destaca otro
de sus comentarios que recojo aqui: "Los carpinteros
nudéjares superaron el arte y la maestria de los hispano-
musulmanes y basdndose en modelos de aquellos .... crearon
desde los siglos XIII al XVI obras sin rival en ninguna
arquitectura". Entre las obras brevemente mencionadas incluye
dos referencias a ejemplos abulenses, las armaduras de la

iglesia de San Nicolds de Madrigal de las Altas Torres y las
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de Narros del Castillo. Este estudio es de referencia
obligada por considerar muy necesario la elaboracién de un
corpus de techumbres, tarea aln pendiente, que constituirian
un conjunto de Tobras sin rival en ninguna otra

arquitectura".

Similar queja a 1a de Torres Balbds nos trasmite Alcolea
pocos afios después, en 1958 *¢, quien vuelve a lamentarse de
la falta de un corpus. En su estudio realiza una particular
articulacién al dividir por un lado las techumbres cristianas
medievales, refiriéndose especialmente a las cubiertas de
madera en época romdnica y la renovacidn de la etapa gética
en las regiones mediterrdneas. Por otro lado, habla de los
artesonados renacentistas y Dbarrocos, Jue suponen una
modalidad diferente de realizacién de techos en la tradicidn
hispana y gue llega hasta el siglo XVII cuando '"nuestra
arquitectura cambia de gustos entonces Yy la progresiva
cortedad de recursos impone también sus realidades de manera

que los castizos techos de madera fueron cayendo en desuso".

En 1975 Pavén Maldonado, partiendo de un amplio
conocimiento del conjunto del arte toledano medieval en el
que realizaba precisas menciones vy descripciones de la
carpinteria castellana *’, publica un estudio sobre
decoracién geométrica en el arte hispano-musulmén **. En este
libro introduce un capitulo entero dedicado a las techumbres

hispano-musulmanasg en su origen y evolucién, asi como a otros
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temas de decoracién geométrica como el lazo en sus origenes,
trazados y variaciones gque obviamente estdn muy vinculados a
la carpinteria. Ademds, y también es necesario sefialar,
articula un esguema de estructuras de las techumbres hispano-
musulmanas, mudéjares y las gue él1 denomina que 'siguen a

1502" 2, gque se comentard mds adelante.

Aportacién interesante a los estudios de carpinteria vy
a la pervivencia en época moderna en América (Colombia, Pert,
Ecuador, Bolivia, etc) llegard con la comunicacidén de Angulo
TAiguez al Congreso de Granada de 1973 sobre "Estructuras de
cubiertas islémicas llegadas a América a través de Espafa:
las armaduras con laceria morisca', que recoge la importante
repercusién del arte mudéjar y la decoracidén del lazo en

30
.

tierras americanas

En 1975 se celebra en Teruel el I Simposio Internacional
de Mudediarismo *, que se convierte en el primero de otros

sucesivos congresos sobre Mudejarismo, de obligada referencia
para estudios en este campo. En sus comunicaciones podemos
ver cémo se introducen otros puntos de vista en el andlisis
de la carpinteria. En este sentido merecen mencionarse las
aportaciones de algunos estudios iconograficos como el
detallado de Yarza Luaces sobre representaciones pictéricas
en la techumbre de la catedral de Teruel ** . Otro estudio
presentado por Lavado Paradinas "Carpinterfa y otros

elementos mudéjares en la provincia de Palencia" que permite
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introducirnos en otras facetas de la carpinteria castellana
al norte del Duero desde la perspectiva de la tradicidn
mudéjar, y Supone el inicio de diversos estudios del autor
sobre esta 2ona. Sebastidn Lépez recoge por su lado la
nerencia de Angulo para seguir ahondando en la trascendencia
de 1la carpinteria en tierras ‘transocednicas en su

comunicacién  sobre "Pervivencias hispano-musulmanas en

Hispanoamérica' =,

En este simposio debe considerarse la aportacién de
Borras Gualis en "El mudéjar como constante artistica” **, no
por el estudio particular y concreto de los conjuntos de
carpinteria, sino por su contribucidén al esclarecimiento de
la significacién del concepto de arte mudéjar tan
estrechamente vinculado a los estudios de carpinteria,
subrayando la versatilidad de la creatividad artistica y su
permanente capacidad de adaptacién y asimilacién de lo nuevo.
Esta idea es decisiva para quien se enfrenta a un estudio
global de carpinteria, y para comprender el conplejo fenbémeno

del mudejarismo hispdnico.

Por otro lado Aguilar Garcia aborda en 1980 otros
aspectos de las técnicas constructivas y de las herramientas
utilizadas en los diferentes tipos de armaduras en '"La
técnica constructiva de las armaduras mudéjares" °°, en donde
explica con lenguaje sencille el sistema proporcional

utilizado segun las reglas de Lépez de Arenas. Aguilar Garcia
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habia publicado yva un estudio exhaustivo de tipo geografico
sobre el mudéjar malaguefioc con una especial atencién a su
carpinterfa * donde articula una tipologia de armaduras en
estrecha conexién con su cronologfa, y en el que incluye
también Ordenanzas municipales que ilustran aspectos del
trabajo y la organizacién de talleres Yy gremios. La
articulacién y estudio de la tipologia de las armaduras

malaguefias serdn comentadas en préximo apartado.

En 1982, se publican las Actas del II__Simpo io

Internacional de Mudejarismo celebrado en Teruel en 1981 *7,
de extraordinaria rigueza y variedad en las aportaciones de
los asistentes a los temas de carpinteria con la tercera
seccién dedicada monograficamente a la carpinteria, presidida
por la Dra Fraga Gonzdlez. Debe destacarse en esta reunidn el
conocimiento y la experiencia que aporta de nuevo el
arquitecto Enrique Nuere en su "Restauracién de la
carpinterfia mudéjar siguiendo las reglas de la carpinteria
dictadas por D. Lépez de Arenas en 1619" *%, lo que permite
abordar el proceso de restauracién con mayor exactitud y
rigor cientificos, puesto que subraya el uso exclusivo de los
cartabones como método para el trazado de laceria y la base
y origen del proceso de la construccién de una armadura de
madera. Nuere volvié a afrontar ese mismo afic de la
publicacién de las Actas del II Simposio el proceso del
trazado de la laceria con dibujos de gran valor aclaratorio

en "Los cartabones como instrumento exclusivo", resaltando el
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papel de los cartabones y partiendo del tratado de Lépez de
Arenas. Suponen estos dos trabajos las primeras plasmaciones
de los estudios realizados por el autor sobre el texto de
Lépez de Arenas y que culminarifia con la publicacién en 1985
de su lectura dibujada del texto, del que se habld

anteriormente.

Martinez Caviréd, desde su experiencia toledana, sienta
las primeras bases para el establecimiento de unos pardametros
en "Hacia un corpus de la carpinteria de lo blanco", gue se
estudiard también mds adelante como punto de partida de la

tipologia presentada para la carpinterfa abulense *°.

Igualmente se continida la investigacidn iniciada en el
anterior simposio sobre interpretaciones iconolégicas o
iconogrédficas, claramente puestos de manifiesto en los
articulos de Barbé—-Coguelin o Sebastidn Lépez. En este
sentido Aguilar Garcia se introduce en el campo de 1la
cosmogonia (ya tratada por Cabanellas en 1972 *°= en " Un
ensayo de lectura de las armaduras mudéjares", cuyas
conclusiones nos llevan a buscar un lenguaje espiritual en la
armonia geométrica o "una escritura gue nunca pretendid
evocar 1a naturaleza de 1lo sensible sino realidades
trascendentes". BEs evidentemente un tema que apasiona a la
autora y que le llevaba a plantearse la razdén de este tipo de

manifestacién artistica porque no encuentra suficiente

explicacién a "un mero formalismo decorative de unos
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poligonos estrellados o la apurada técnica constructiva" *.
También coincide parcialmente en este planteamiento Barbeé
Coquelin al tratar de explicar si una techumbre de madera
participa de la simbologia de la iglesia medieval, aunque
ella lo ejemplifica en la catedral de Teruel **, lo que nos
obliga a otra referencia a los distintos estudios que sobre
esta excepcional techumbre de Teruel fue publicado un afo
antes por varios autores como Rabanagque, Novella, Sebastidn

y Yarza *°,

Especial interés tienen las dedicaciones monogrdficas en
este Simposio a ese corpus pendiente como los estudios sobre
la carpinteria en distintas zonas geogrdficas (como los de
Ccanarias, Jaén, Almerfia, Badajoz, Toledo, Huesca, etc), y de
los que pueden mencionarse a modo de ejemplo los de "Formas
voladas en la carpinteria mudéjar toledana" de Martinez
caviré, "La carpinteria mudéjar en Tierra de Campos" de
Lavado Paradinas o "Carpinteria mudéjar en los archipiélagos

de Madeira y Canarias" de Fraga Gonzdlez *4.

Tampoco se apartan de nuevo en esta segunda reunidn las
consideraciones sobre la llegada de influencias de nuestra
carpinteria a América, lo que queda reflejado en el estudio
de Avilez Moreno "La carpinteria mudéjar en Nueva Espafa en
el siglo XVI" *®, y que la autora presenta como supervivencia
de elementos arquitecténicos o decorativos aislados, tratando

ademds de los carpinteros que viajaron a tierras americanas

42



Cap.II- C.de lo Blanco
y las ordenanzas gue se otorgaron. Esta proyeccién americana
tendrd amplia repercusién posterior en muchos otros estudios
y seminarios (como el gue se desarrollé en Granada en 1992

con motivo de las celebraciones del V Centenario *¢).

Pero este II Simposio de Teruel, con otros muchos
estudios locales y concretos gque seria muy largo de comentar
aqui, concluye con la celebracién de una Mesa Redonda sobre
restauracién de techumbres mudéjares, en la que se establecen
criterios prioritarios para la elaboracién de un inventario
de techumbres con el fin primordial de preservar este
conjunto de obras. Los criterios propuestos para la
catalogacién de las techumbres son punto de partida para el
estudio de la carpinteria abulense, y cuyo andlisis se

realiza en un préximo apartado.

El III Simposio de 1984 también es generoso con los
estudios centrados en la carpinterfa, entre los gque debe
mencionarse algunos especificos dedicados a carpinterfa o
arquitectura mudéjar en la provincia de Avila, y que también
serdn brevemente explicados en apartado préximo. Resulta
interesante el estudio de Naval Mas sobre "Las herramientas
medievales y la carpinteria mudéjar" en el gue comenta las
herramientas utilizadas en las distintas laborres de
carpinteria (desde el corte del arbol) segtn el friso de los
carpinteros de la techumbre de Teruel 7, Bn otro apartado,

Fraga Gonzdlez propone un estudio evolutivo de la carpinteria
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de lo blanco en sus distintas tipologias a través de ejemplos
representativos en "Carpinteria mudéjar. Sistemas y técnicas
de trabajo" *, que han sido de gran utilidad para organizar
el estudio sobre la provincia de Avila. Las celebraciones de
otros Simposios de Mudejarismo en Teruel siguen ofreciendo
resultados e investigaciones en carpinteria destinadas a ir
configurando ese gran corpus del conjunto de armaduras y

techumbres de madera espafiolas.

Un estudio de obligada referencia por otro lado es el de
Cabanellas sobre el techo del Salén de Comares de 1988 que
recoge y amplia sus anteriores estudios de policromia ¥y
simbolismo **. Su andlisis le conduce a otorgar a estas
cubiertas de madera hispanomusulmanas una valoracién
filogsé6fica y teoldgica ademds de la consideracién estética
con base en la préactica matemdtica y geométrica de la

decoracién de lazo.

A finales de los ochenta y en los primeros afios de los
noventa florecen pues los estudios dedicados a la carpinteria
bien en andlisis individualizados o bien dentro de estudios
generales de arquitectura mudéjar, y cuya referencia puede
encontrarse en la bibliografia general expuesta al final de
este estudio. Como ejemplo, pueden citarse los de Borrds

Gualis sobre Aragén o los de Mogolldén scobre Extremadura.

Por ultimo, debe destacarse otro libro de Nuere Matauco
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La carpinteria de armar espafiola, que es, en mi opinidén, el

mejor estudio de tipo estructural sobre la carpinteria de lo
blanco donde se plantean y abordan aspectos de gran interés
para el conocimiento especifico de la evolucidén de los
elementos integradores de una techumbre de madera 50, Basado
en sus conocimientos técnicos y arquitecténicos y en su
profunda investigacién de los tratados histdéricos de 1la
carpinteria, Nuere ahonda en aspectos inéditos y comienza la
elaboracién de un inventario de armaduras en Espafia. En éste
estudio aborda por primera vez el proceso de construccidn
técnica y evolucién tecnolégica de la carpinteria. Recoge
ademds un glosario o 1léxico técnico tomado de distintos
diccionarios, documentos, contratos, etc que vuelve a ser
referencia obligada para el vocabulario tan especifico de
este tema. En este estudio se queja ademds de las
investigaciones que los historiadores del arte realizan de la
carpinteria ya que "“desprecian o ignoran su tecnologia" **,
por lo que, carente quien esto escribe de los conocimientos
técnicos y prdctica necesaria que una carrera y profesidén de
arquitecto proporciona, me remitiré constantemente a sus
investigaciones en esos aspectos, reconociendo al tiempo unos
campos distintos de estudio. A pesar de ello agradezco el
haberme visto citada por Nuere en este estudio -y en otro
posterior ®2*- reconociendo el rexhaustive trabajo" que he
venido haciendo en mi investigacién abulense y lamentdndome
dnicamente que cuando esto escribe todavia no hubiera tenido

conocimiento del resto de mi trabajo, que ya si habia
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completado en cuanto al trabajo de campo se refiere y que le

hubiera proporcionado mds datos todavia.

IT.3. CLASTFICACIONES TIPOLOGICAS EN OTROS ESTUDIOS
SOBRE CARPINTERIA DE 1O BLANCO.

A través de la lectura de los distintos estudios sobre
obras de carpinteria de tipo global puede comprobarse la
diferencia existente entre todos ellos a la hora de
clasificar o estudiar tipolégicamente las techumbres.
Diversas clasificaciones se han utilizado, unas basadas en
criterios estructurales y otras en criterios decorativos,

incluso algunas gue mezclan ambas consideraclones.

Al aproximarse a estos estudios, y junto a la dificultad
de introducirse en el vocabulario o terminologia especificos,
se observa una falta de unidad en las consideraciones sobre
clasificaciones tipolégicas. Debe, sin embargo mencionarse
qgue la mayoria de estos estudios globales se refieren a zonas
concretas y en sus clasificaciones tipoldégicas solamente se
incluyen las obras analizadas en ese contexto. Por otro lado,
es habitual que los estudios de carpinteria solamente
reflejen el andlisis de las armaduras de lazo, sin que se
consideren otras tipologias. A menudo ocurre por tanto que la
articulacién seguida para una zona especifica no sirve para
otras zonas. Este problema no se plantea en los estudios

individualizados de algin ejemplar en concreto, puesto que la
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terminologia viene siendo habitualmente entendida y utilizada

con bastante correccidn.

Por ello se hard exclusivamente referencla a los
estudios globales m4s importantes cuya clasificacién
tipolégica constituyan las bases mds sélidas o aporte, en mi
opinién, algin dato significative a considerar. Estas
clasificaciones serdn comentadas en tanto en cuanto han sido
consideradas en menor o mayor manera o hayan sido rechazadas
para la clasificacién tipolégica seguida en la carpinteria
abulense. Su presentacién en este capitulo es cronolégico por

su fecha de publicacidn.

Es obvio mencionar que tales estudios referenciados se
dedican al andlisis de las techumbres o armaduras de madera
(motivo de estudio de esta tesis), aunque el capitulo de la
Carpinteria de lo blanco no estd Unicamente compuesto, como
se ha dicho anteriormente en la presentacién, por techumbres

o armaduras de madera.

Deben asi citarse unas primeras aproximaciones a
clasificaciones generales como las propuestas por Rafols en
1926, Prieto Vives en 1932 o la de Torres Balbds en 1949 que
sin embargo, no son susceptibles de ser consideradas por la
escasez de datos y la falta de estudios particulares de los

gue entonces disponian.
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II.3.1. "El arte hispanomusulmdn en su decoracidn
geométrica" por Pavén Maldonado, 1975 *°

En su capitulo tercero dedicado a las techumbres
hispanomusulmanas en su origen y evolucién, Pavodn dedica un
apartado al estudio de las techumbres de madera y plantea el
siguiente esquema de sus estructuras:

1, Techumbres de base rectangular

a) Cubierta de par e hilera

b) Cubierta de par y nudillo

* De base ochavada
* De base eliptica
En funcién de su decoracidn: Apeinazadas
Ataujeradas
2, Techumbres de base cuadrangular
a) Cubierta de par y nudillo
En funcién de su decoracidn: Apeinazadas
Ataujeradas

3. Techumbres de base octogonal

4, Techumbres con base de dieciséis lados

5. Techumbres de base circular

6. Techumbres de base estrellada

En el esquema propuesto por Pavén merece gran interés el
planteamiento, ciertamente muy coherente, de abordar el
estudio de la carpinteria desde un udnico punto de vista: la

base o planta de la armadura. Parece por ello dque ias
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estructuras varian en funcién de la planta de la armadura, Y
que la decoracién -apeinazada o ataujerada- pueda
considerarse una variante aplicada a la estructura en tanto
en cuanto "deje al descubierto o insinuados los niembros de
la estructura como pares, nudillos, limas etc. o que esa

decoracién cubra por entero la armazdn" *¢.

Es también preciso destacar, en mi opinién, el interés
del autor por conjugar la carpinteria hispanomusulmana y
mudéjar en sus miltiples variantes y tipologias. Muchas de
ellas no fueron construidas desafortunadamente en Avila,
mientras que en Avila aparecen, por otro lado, otras
variantes no recogidas en la clasificacidén de Pavén que s=on
resultado de una extensién y popularizacién de 1la carpinteria

en época moderna.

En una primera aproximacidén se observa que el autor
diferencia claramente las techumbres de base rectangular de
las de base cuadrangular o cuadrada. Pero también sefiala que
aunque podemos encontrar en ambos tipos la variante de par y
nudillo, no ocurre lo mismo con la de par e hilera gque solo

aparece entre las de base rectangular.

En ese primer grupo de base rectangular, destaca Pavodn
1as cubiertas de par vy nudillo de base ochavada, afiadiendo
que tiene siempre sus correspondientes ochavas o trompas

planas, términos confusos también y que actualmente prefiero

49



Cap.II- C.de Lo Blanco

llamar cuadrantes © pechinas. Igualmente menciona que "el
almizate acusa igual forma ochavada" °*, lo que tampoco
sucede asi totalmente en el caso abulense donde existen

armaduras de este tipo con almizate rectangular.

Fn cuanto a las de base cuadrada o cuadrangular, -
término muy sugerente por su capacidad de aunar la estructura
rectangular y cuadrada como se explicara en la clasificacidn
estructural de la carpinteria abulense-, Pavén no considera,
como en las de base rectangular, la posibilidad de obtener la
forma ochavada, puesto que éstas, para Pavén, forman el grupo
siguiente: las de base octogcnal. Estas techumbres de base
cuadrangular segin Pavén sélo pueden ser de par y nudillio y
utiliza cuadrales o trompas (lo que de nuevo me parece algo
confuso). En Avila si existe algun ejemplar aislado de
parhilera sobre base cuadrada que complica la clasificacion

estructural de la carpinteria.

l.as de base octogonal son para Pavén de decoracidén
ataujerada generalmente, y utilizan trompas planas o céncavas
{los que yo llamo cuadrantes) o a veces sus trompas "escapan
al rectdngulo envolvente, con lo que éstas se acusan én forma
de tridngulos o cufias muy apuntadas" °*, Estas si constituyen
para Pavén un grupo aparte y, sin embargo, introduce dentro
de las de par y nudillo de base rectangular un subgrupo de
base eliptica que deberia considerarse al mismo nivel que las

que conforman grupos diferenciados (de base de dieciséis
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lados, circular, estrellada).

Por otro lado, Pavén nunca menciona las armaduras de
limas como variante tipoldégica distinta a las de parhilera o
las de par y nudillo sino que las supone parte de ambas
estructuras aunque significando una evolucidén o paso adelante
en la consecucién de la estabilidad de la estructura, lo que
resulta especialmente atractivo al abordar el caso abulense.
Si 1llama la atencién que Pavén considere la posibilidad de la
existencia de limas y cuatro faldones en las armaduras de par
e hilera, lo que puede observarse en una de las laminas due
ilustra el texto aunque no esté recogido como tal en el

esguema.

IT.3.2. 'Mdlaga mudéiar. Arquitectura religiosa ¥

civil" por Aguilar Garcia, 1979 *.

Ccentrado en la arquitectura mudéjar malaguefia, la autora
dedica un apartado importante a analizar las armaduras de
forma cronolégica y tipoldgica a la vez, pero siguiendo una
jerarquia de dificultad en la realizacidn de determinados
tipos de armaduras segin las Ordenanzas municipales de 1611.
Asi advierte que "se considerdé oportuno ordenar su estudio
con respecto a estas normas, comenzando por las de mayor
dificultad y a la vez mas antiguas en el tiempo para ir asi

viendo la evolucién cronoclégica y el natural desgaste™ *°.
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* Armaduras del siglo XVI.

I. Armaduras rectangulares con lazo

II. Armaduras ochavadas

ITI. Armaduras de tablas almenadas

IV. Armaduras cuadradas

V. Armaduras octogonales

VI. Armaduras de par y nudillo sin lazo
VII. Armaduras de alfarije

VIII. Armaduras de taujel

* Armaduras del siglo XVIL
I. Armaduras rectangulares con lazo
IT. Armaduras rectangulares sin lazo

II1. Armaduras cuadradas

b

Armaduras del siglo XVITII
* Armaduras de parhilera

* Armaduras ocultas

]

Armaduras desaparecidas

Esta clasificacién realizada por Aguilar Garcia tiene su
justificacién en las Ordenanzas e introduce un concepto de
evolucién cronolégica muy atractivo aunque, en cierto modo,
no resulta muy explicito en cuanto a la diferenciacién de las
distintas estructuras. Respecto a las armaduras del siglo
XVI, que son las que mayor proximidad guardan con las

abulenses, incorpora algunos términos que aluden a la
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decoracién de la armadura ~tablas almenadas, con lazo o sin
lazo~ junto a otros que aluden a la planta de la estancia -
rectangular, cuadrada, etc~ o a junto a otros que se refieren
a la forma de la armadura ~ochavada-, lo que para abordar la

carpinteria abulense resulta confuso.

En el primer grupo de armaduras rectangulares con lazo
se incluyen aquellas de dos pafios y gualderas junto a las de
limas de artesa -légicamente con perfil de par ¥y nudillo-,
mientras que otro grupo gue denomina "de par Yy nudillo sin
lazo" recoge principalmente las de dos pafios y rara vez las
de limas por su escasez en Malaga, lo dque no puede por
ejemplo aplicarse en Avila donde se encuentran muchos
ejemplares de este tipo. Otra puntualizacidn seria la de
observar que las armaduras ochavadas suelen cubrir estancias
rectangulares aungue también pueden ser estancias
poligonales, y de igual modo ocurre con las octogonales en

relacién a las cuadradas o las estancias de planta poligonal.

Fn el estudioc abulense existen armaduras que adoptan
formas o estructuras que aparecen como definitorias de
diferentes grupos de la clasificacién malaguefia, por lo que
ia adopcién de esta divisién plantearia la duda sobre su
adscripcién a uno de estos grupos. Por ejemplo, se encuentran
armaduras abulenses con tablas almenadas o labor de menado
del tipo de ochavadas o rectangulares con O sin lazo, por lo

gque bien podria considerarse por su decoracién o por la
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tipologfa que presenta. Por otro lado encontramos en la
carpinterfa de Avila armaduras ochavadas sobre planta
rectangular de par y nudille sin lazo que, como se observa en
la clasificacién malaguefia, podrian pertenecer por sSu

tipologia a distintos grupos.

En las conclusiones finales elaboradas en el trabajo de
la carpinteria malaguefia se alude al estudio de las armaduras
bajo otra concepcién ciertamente interesante, centrando su
aproximacién a la presencia o ausencia de lazo u otro tipo de
decoracién como las almenadas, para después clasificarlas
segin su tipo en rectangulares, ochavadas y cuadradas, o en

el caso de las que no incorporan lazo se introducen las de

parhilera °°.

Ir1.3.3. "Hacia un_ corpus_de la carpinteria de 1o

blanco" por Martinez Cavird, 1981 *°

Martinez Caviré, una gran experta en arquitectura
mudéjar y especialmente la gran investigadora del mudéjar
toledano en sus miltiples facetas (cerdmica, arquitectura,
herdldica, teijidos, etc) recoge en esta comunicacién al II
Simposio de Teruel sus experiencias en el estudio de la
carpinteria toledana . La clasificacién de Martinez cavird
puede ser considerada la primera ordenacion tipolégica

detallada y propone la siguiente divisidn:
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I. TECHUMBRES PLANAS O ADINTELADAS
1. Alfarijes
2. Taujeles
II. ARMADURAS A DOS AGUAS
1. De parhilera o mojinetes
2. Sobre arcos diafragma
3. De par y nudillo
ITI. ARMADURAS DE ARTESA
1. De limaborddn
2. Apeinazadas de limas moamares: a) Rectangulares

b) Ochavadas

c¢) Octogonales
o en ochavo
3. Ataujeradas: a) Rectangulares
b) Octogonales y ochavadas

c) De pafos
IV. ARMADURAS SEMIESFERICAS ATAUJERADAS y formas afines

1. Cupulares

2. De gajos
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V. ARTESONADOS
1. Techumbres morisco~renacientes
a) Planas —-tipo alfarje o taujel
b) A dos aguas —tipo par y nudillo o limas
2. Formatos originales

3. Artesonados propiamente dichos

Balbina Martinez Caviré, profesora de guien esto escribe
en la Universidad Complutense, articula una clasificacidn
tipolégica de gran interés para el estudio abulense. Su
estudio es el punto de arrangque primordial para la
clasificacién propuesta en este trabajo, aungue debe
introducirse en ella alguna matizacién fruto del andlisis de
un colectivo concreto de obras como el abulense y de
introducir en el estudio un grupo de obras que evidencian la

popularizacién de la construccién en época moderna.

De este modo debe comentarse la presencia de las
armaduras sobre arcos diafragma como variante diferenciada de
las de parhilera y par y nudillo, puestc que en Avila se
encuentran ejemplares articulados sobre arcos diafragma que
presentan perfil de parhilera o de par y nudillo. Por otro
lado, la articulacién dentro del grupo de las armaduras de
artesa establecida por Martinez Caviré plantea la duda sobre
algunas armaduras abulenses due presentan limaborddén y

también decoracién de lazo apeinazado o, por otro lado, mi
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defensa de la presencia de unas limas moamares en las

armaduras que presentan faldones con lazo ataujerado.

Particularmente atractivo me parece el grupo cuarto en
el que se incluyen armaduras denominadas por Martinez Caviré
"semiesféricas ataujeradas y formas afines" donde se integran
formas cupulares y de gajos, siempre ataujeradas, y a las que
deberian afadirse otras de tipo estrellado o eliptico e

incluso las de pafos.

IT.3.4. rarmaduras mudéjares .en las iglesias de 1la
provincia de Almerja! por Villanueva Mufioz Yy

Torres Fernandez °*

El estudio de las iglesias de la provincia almeriense se
basa en la tipologia recogida de la obra de L6pez de Arenas,
a las que se ha afiadido algunas variantes de las armaduras de
limas. La clasificacién tipolégica realizada es la siguiente:

1. Armaduras de parhilera

2. Armaduras de par y nudillo

3. Armaduras de lima

3.1. Armaduras de lima rectangulares

3.1.1. Sobre el conjunto del templo
3.1.2. Sobre nave
3.1.3. Incompletas sobre nave

3.1.4. Sobre cabecera
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3.2. Armaduras de lima cuadradas
3.3. Armaduras de lima ochavadas
3.4. Armaduras de lima octogonales
4, Otras armaduras

4,1, Armaduras de arco diafragma
4.2, Armaduras de cuchillo

4,3, armaduras de colgadizo

En este estudio de la provincia almeriense, al que aqui
se hace referencia por realizar una aproximacién muy
semejante al abulense por reflejar un estudio de tipo global,
se recogen una serie de armaduras cuya clasificacién como
parhilera, par y nudillo y el grupo de las otras armaduras
parece adecuada. Sin embargo ha de comentarse por ejemplo gue
1a armadura sobre arcos diafragma es de tipo "madres" y cuya
tipologia no es en ese caso ni de parhilera ni par y nudillo.
No es el caso de la carpinteria abulense donde se utilizan
estas dos tipologfas para las armaduras sobre arcos
diafragma, por lo que en el caso abulense no podria ser
considerado un grupo aparte. En cuanto a 1las armaduras de
cuchillo, en las abulenses se construyen con rollizos ¥y
maderas sin escuadrar por lo que no han sido incluidas en el

estudio al no poder ser consideradas propiamente "Carpinteria

de armar" %,

Tas armaduras de lima o también llamadas "de artesdn
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invertido" forman un grupo aparte en el estudio almeriense al
nestar integradas por cuatro pafios inclinados en vez de los
dos simples que forman las de par y nudillo". Aunque la lima
es el elemento que define a estas armaduras y constituye un
paso mds en la progresiva complejidad de las armaduras
mudéjares, estas armaduras, en mi opinidén, no dejan de poseer
claramente un perfil de par y nudillo y por ello no deben
escindirse de las de par y nudillo o, en su caso, de las de

parhilera.

Por otro lado, entre estas armadurag de par ¥ nudillo,
la divisioén del ejemplo almeriense es confuso en cuanto a "la
forma de su almizate...® con cuatro tipos fundamentales:
rectangulares, cuadradas, ochavadas Y octogonales™. En
realidad parece una divisién en cuanto a la planta de la
armadura, y estructuralmente las rectangulares y cuadradas
responden a un mismo tipo -en mi estudio, las de artesa- y
las ochavadas y octogonales a otro tipo distinto -en el
estudio abulense, a las poligonales por lo tanto podrian

englobarse en una articulacién mds general.

Estimo que es muy interesante observar las diversas
soluciones en funcién del distinto espacio arquitecténico de
la iglesia, pero no pienso que deba articularse tal
compartimentacidén en un estudio tipolégico de las propias
armaduras. La techumbre o armadura en si misma no ofrece

variantes de estructura o disefio en funcién de 1 estd en una
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nave central o en una nave ldnica o en una cabecera, aungue s1i
puede adquirir una carga simbdélica especial. Lo que debe
considerarse es su adaptacién al espacio rectangular,
cuadrado o poligonal o incluso semicircular, Y asi se
apreciard en Avila donde ejemplos de tipologia y disefios de
armaduras exactamente iguales se encuentran indistintamente
en naves o cabeceras, aunque después en estudios detallados
se puedan establecer algunos matices y variaciones, comoc en

1a digtinta utilizacién de elementos de refuerzo y apoyo.

Debe mencionarse también que en el caso abulense se
encuentran armaduras de 1as que en el estudio almeriense se
denominan "armaduras de lima rectangulares incompletas sobre
naves", no solamente en la localizacidn que las describe sino
cubriendo presbiterios y capillas en las cabeceras de las
iglesias. De igual modo se puede mencionar gue las armaduras
de lima ochavadas incompletas se localizan tanto en naves
como &n cabeceras, lo gue no es recogide en el estudio

almeriense.

IT.3.5. Mesa Redonda sobre restauracién de techumbres

mudéiares. II Simposio Internacional de

Mudejarismo. Teruel, Noviembre de 1981 e,

Durante la celebracién de esta Mesa Redonda se elabord
una clasificacién del inventario de techumbres cuyos puntos

de partida fueron los estudios de la historiadora del Arte
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Martinez Ccaviréd y los criterios estructurales del arquitecto
Nuere Mataujo. La clasificacién establecida fue la

siguiente:

I. ESTRUCTURAS RESISTENTES
I-1 Alfarjes
I-2 Cubiertas a dos aguas
I-2.1. Scbre arcos diafragma
I-2.2. Par hilera
I-2.3. Par y nudillo
I-3 Cubiertas a cuatro aguas
I-3.1. Lima bordon
I-3.2. Limas moamares
* En razén de su planta: Rectas o rectangulares
Cuadradas
* En razén de sus faldones: Normal o tres pafos
Cinco pafios
Ochavadas
I-4 Cubiertas de Planta Poligonal
I-4.1. Lima bordén
I~4,2. Limas moamares
¥ En razén de su planta: Seisavas

Ochavas
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II. ESTRUCTURAS NO RESISTENTES
% En razén de su planta: Rectangulares
Cuadradas
Poligonales (ochavas, etc)
Circular
* En razén de sus faldones: De tres paios
De cinco pafios
De siete pafios

De mocarabes

III. DERIVACIONES RENACENTISTAS

Esta clasificacién tipolégica debe ser profundamente
considerada por la aportacién de criterios argquitecténicos al
estudio. Pero, desde un punto de vista artistico y al abordar
un conjunto muy variado de tipologias, el andlisis profunde
de los elementos arquitecténicos de todas y cada una de las
obras catalogadas se torna en misidén imposible. En cierto
modo solo pueden seguirse en parte las recomendaciones
sugeridas en el II Simposio, debiéndose introducir alguna

variante que aparece en el estudio abulense.

Esta catalogacién diferencia claramente las estructuras
resistentes y no resistentes, y entre las primeras,
diferencia las cubiertas a dos aguas, cuatro aguas y planta

poligonal en relacién a la concepcion del conjuntc desde la
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cubierta del tejado. En el estudio de la provincia abulense,
la forma de la armadura puede corresponderse o no con la
forma exterior de la cubierta del tejado. Por eso, no han
podido sido consideradas las referencias de la forma externa
del tejado, en ocasiones por la imposibilidad de poderlo
observar claramente. En mi opinién, las posibilidades de
combinacién y variantes de la estructura y ornamentacidén de
la armadura interior condicionan solo en parte la
conformacidén exterior del tejado, sujeto asimismo a reformas

y procesos de retejados.

Concretamente puede aludirse al conflicto creado por la
adscripcién a uno de estos grupos de las armaduras sobre
arcos diafragma gque, en el caso abulense, presentan distintas

tipologias de las mencionadas en el simposio.

En otro orden de cosas es dificil comprender los
distintos términos gue aluden a apartados semejantes, por
ejemplo los gque hacen referencia a las cubiertas a dos o©

cuatro aguas en relacién con las que se denominan de planta

poligonal.

Si me parecen por otro lado particularmente atractivas
algunas consideraciones realizadas como la diferenciacién de
los términos "ochavada" y "ochava" en razén de los faldones
o de la planta de la armadura al considerar la variante de la

estancia a la que se acomoda.
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II.3.6. El mudéjar en Extremadura, por Mogollén Cano-

Cortés 9,

Atendiendo a la carpinteria extremefia, Mogolldn
realiza la siguiente divisidn:
1. Techumbres planas:
1.1. Alfarjes
1.2. Taujeles
1.3. Artesonados
2. Techumbres de par e hilera
3. De par v nudillo
4, De limas

5. De pahos

El estudio de Mogolldn es muy similar al que planteamos
para la carpinteria abulense, aungue no considera la
introduccién de las techumbres de colgadizo y la cantidad de
ejemplos estudiados son muy inferior en numero a los
planteados en la provincia abulense. Su articulacién de las
techumbres planas en las tres variantes estructurales a la
par que decorativas - de alfarjes, taujeles y artesonados-
parecen correctas, lo nismo que las de parhilera de la que

solo presenta un ejemplar.

En cuanto a las armaduras de par ¥ nudillo solamente
incluye el estudio de armaduras con dos faldones o tres pafics

y otras articuladas con vigas "madre" sobre arcos diafragma.
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De nuevo no existe diferencia con el estudio abulense.

g{ difieren nuestros estudios en la consideracidn de las
armaduras de limas como un grupo separado de las armaduras de
par y nudillo, aungue su subdivisién en armaduras de artesa
y en armaduras ochavadas si coincidird con el estudio
realizado en Avila. Por otro lado si comparto su denominacidn
de ochavada para todas las armaduras de limas que "cubriendo
espacios cuadrados o rectangulares, transforman sus &dngulos
en ochavos, mediante el quiebro de los testeros en tres
planos", pero ha de considerarse tampbién la utilizacién de

armaduras ochavadas sobre estancias de planta poligonal.

I. 4. BIBLIOGRAFIA SQBRE AVILA Y SU CARPINTERIL

Los estudios sobre carpinteria abulense son minimos en
relacién con los existentes para otras provincias, aunque en
linea con la escasez general de estudios sobre otros aspectos
artisticos y a la falta de un inventario artistico de 1la
provincia. De gran interés por ser el tunico catdlogo
monumental de la provincia, aunque parcial, y tal y como se
ha indicado en 1la presentacién de este trabajc, debe

mencionarse el Catdlogo Monumental de cémez-Moreno en donde

se recogieron la mayoria de las referencias artisticas. Este
catdlogo fue de gran utilidad asimismo para poder obtener una
primera noticia de algunas iglesias cuyas techunbres y obras

de carpinteria fueron mencionadas o descritas por el autor y
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conocer también aquéllas gue por la descripcién de sus
cubiertas era obvio que no tenian una armadura de maclera en

ninguna de sus dependencias.

Algunas referencias a la construccién de armaduras Y
techumbres de madera pueden encontrarse en estudlios dedicados
a la arquitectura mudéjar aungue no se les preste demasiada
atencién por considerarse posteriores a la fabrica
tipicamente mudéjar. Ejemplo de esta consideracién puede ser
el trabajo de Frutos Cuchilleros sobre la arguitectura
mudéjar de Arévalo, centrado en el estudio de las iglesias de
ladrillo y de otros elementos mudéjares en donde se acerca a
las iglesias parroguiales mudéjares a traves de sus
materiales en 4dbsides y torres, pero sin mencionar la
carpinteria *. Existen también otros estudios del mudéjar
abulense como los de Pérez Higuera y Valdés Ferndndez u otros
s8¢ gue de nuevo nos acercan a la arquitectura de ladrillo
principalmente de la comarca morafnesca pero sin entrar a

estudiar otras manifestaciones artisticas como la

carpinteria.

Otros estudios generales han aportado conocimiento de
fuentes documentales que enrigquecen la perspectiva de la
presencia de la poblacién mudéjar Yy sus dedicaciones
artesanales. De este modo las consideraciones generales sobre
la poblacién nudéjar en Castilla de Ladero Quesada * o el

estudio especifico sobre la comunidad morisca de Avila de
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Tapia Sanchez 7, son de gran ayuda para conocer mas
profundamente la organizacién del trabajo y la dedicacidén a
los oficios artesanales, de construccién o de carpinteria de

un sector de la poblacidén abulense.

S6lo existen dos estudios concretos sobre dos iglesias
abulenses, el de Cervera Vera sobre la parroguial de Palacios
Goda ™ en el que incluye un estudio de la armadura, y el de
Sdnchez Trujillano -presentado al II Simposio de Mudejarismo-
sobre la techumbre de San Pedro del Arroyo en el due
identifica su iconografia en las representaciones pictéricas
72,  Esta misma autora, que fue 1la responsable de la
realizacién del inventario Diocesano (sin publicar), abordd
en un estudio algunas notas de mudejarismo de las iglesias de
l1a ciudad de Avila en las que destaca la utilizacidén de las
techumbres o en otro estudio, los materiales caracteristicos
de la arquitectura mudéjar de la Morafia ™. En este diltimo vy
breve estudio, presentado como comunicacidén al III Simposio
de Mudejarismo de Teruel, presta especial atencién a la
carpinteria tanto en estructuras comoc en decoracién, citando
numerosos ejemplos de ellos. Es desde luego el tnico estudio

global sobre la carpinteria de la provincia de Avila.

Otras recientes aportaciones son las de tipo documental
como las de Garcia Figuerola 7 -que habia estudiado 1la
carpinteria salmantina- que publica datos de los archivos

parroquiales en relacidén a unas iglesias morafescas o los de
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Ruiz Ayucar que publica el contrato para la armadura de San

Segundo *F.

68



Cap.II- C.de 1o Blanco

NOTAS

1. CHEJNE, A.G.: Historia de Espafia musulmana. Ed. Cadtedra.
Madrid 1980, pag. 374.

2. E1 acrénimo ACALAPI corresponde al titulo con el que fue
convocado el primer Comité de Expertos de Oporto: "Aportacidn
de la civilizacién drabe a la cultura latinoamericana a
través de la Peninsula Ibérica". Se cambié el nombre por el
de "Contribucién de la cultura &rabe a las culturas
ibercamericanas a través de Espafia y Portugal", pero se
mantuvo, para su identificacién, el nombre de ACALAPI.

3. CHEJNE, A.G.: Op. cit., pdg. 10.

4. E1 manuscrito se congerva en la Biblioteca de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid. La
primera edicién estd impresa en Sevilla por Luis Estupifdn en
1633.

5. Segunda ediecién de 1727 con un suplemento de Rodriguez de
villafafie; Tercera edicién de 1867 por Eduardo de Maridtegui;
Cuarta edicién de 1912 por Guillermo Sdnchez Lefler. Existe
una edicién facsimil de la de 1633 con nota previa de E.
Nuere en la Ed. Albatros, Valencia 1982.

6. REGLA, J.: "lLa época de los tres primeros Austrias". En

Historia de Espafia y América dirigida por Vicens Vives. Ed.
Vicens Vives. Barcelona, 1961. Tomo III, pdg. 206.

7. GOMEZ~-MORENO, M.: Primera y sigunda parte de las reglas de
1la cgrg;’nter;a. hecho por D, LopezZ Jd& »remas. —Instituato

Valencia de D.Juan. Madrid 1966.
8. GOMEZ MORENO, M.: Primera y sigunda parte, pdg. 10.

9. NUERE MATAUCO, E.: Lectura dibujada del primer manuscrito
de Diego Lépez de A;elmmm%.

10. TOAJAS ROGER, M#A.: Diego Lépez de Arenas., Carpintero,

Alarife ¥ Tratadista en @ _Sevillia del siglo XAVEF-—Exena
Diputacién Provincial de Sevilla. sevitia 1889

11. El manuscrito se conserva en la Coleccisén Latincamericana
de la Biblioteca de la Universidad de Austin (Texas).

69



Cap.II~ C.de lo Blanco

12. BAEYZ MACIAS, E.: Obras de Fray Andrés de San Migquel
(Introduccidén, notas y version paleograrlica de baez ° :
Universidad Nacional Auténoma de México. Instituto de
Investigaciones Estéticas. México 1969.

13. NUERE MATAUCO, E.: La_ Carpinteria de Lazo. Lectura

dibujada del Manuscrito .de Fray Andres de bodl Migoeil-
Ministerio de Cultura, Madrid 1990.

14. Cf. algunas referencias a tratados generales de
arquitectura y tratadistas espafioles y extranjeros en NUERE
MATAUCO, E.: "La carpinteria en Espafia y Amércia a traveés de
los tratados". Mudéiar Ibercamericano (Una expre ién cultural
de dos mundos). Universidad de oranada. oranada 1993,
Pdg.176=178.

15. TOAJAS ROGER, M.A.: Op.cit.; "Un manuscrito inédito de
arquitectura y carpinteria del siglo XVII: El "Breve
Compendio y tra(ta)do de 1lo blanco®" de Rodrigo Alvarez
(1674)". Anales de Historia del Arte ne 1. Universidad

Complutense 1989, pag. 18IT-IY5.

16. DUCLOS BAUTISTA, G.: Carpinteria de lo Blanco en la
arquitectura religiosa de Sev illa. Diputaciom Provinciati—de

‘Sevilla. Sevilla 1992, pdg. 123

17. AGUILAR CGARCIA, M® D.: La carpinte ia déiar e s
tratados. Universidad de Mdlaga. Malaga 1983

18. En los discursos leidos en las recepciones Yy actos
piblicos celebrados por la Real Academia de San Fernando
desde el 19 de Junio de 1859. Tomo 1. Madrid 1872.

19. Cf. diversos articulos de AMADOR DE LOS RIOS, R.: Museo
Espafiol de Antigiiedades, 1874 y 1878.

20. PRIETO VIVES, A.: El arte de la laceria {Conferencia dada
en el Ateneo de Madrid). Madrid 190%7 'Apuntes de geometria

decorativa. Los mocdrabes" Cultura Egpafiola, V. Madrid 1907,
pdg. 229-250; "La carpinteria Rispanomusuimana’. Arquitectura

n® 161-162. Madrid 1932, pag.265-302.
Todo ello estd recogido en El arte de la laceria. Colegio
de Ingenieros, Caminos, Canales’ 'y Gertos, “Madrid-1977.

-51. LAMPEREZ Y ROMEA, V.: Historia de 1la Arquitectura
_Cristiana Espafiola en _la rdad Medim. Ed—Juan——6iii.

Barcelona, 1906.

22. BYNE, A. Y STAPLEY, M.: Deco at oode ceilid g 1
Spain. G.P. Putnam’s sons. New York ami-ftondom—i926-——

23. RAFOLS, J.F.: Techumbres Y artesonados espaficles. Ed.

Barcelona 1953.

70



Cap. I~ C.de lo Blance

24, En Arguitectura n® 161-162. Madrid 1932, padg. 265-302.

25. TORRES BALBAS, L.: "Arte almohade. Arte nazari. Arte
mudéjar". Ars Hispaniae, vol. IV. Edit. Plus Ultra. Barcelona
1949, pags 351 y ss.

26. ALCOLEA, S.: "Artes decorativas de la Espafia cristiana,
siglos XI-XIX". Ars Hispaniae, vol. XX. Edit. Plus Ultra.
Madrid 1975

27. ©f. PAVON MALDONADO, B.: Arte toledano, isldmico ¥
mudéjar. Instituto Hispano Arabe dé TiHTtura. Madrid—1973+—

28. DPAVON MALDONADO, B.: El _arte hispano-musulmén_en su
decoracién geométrica. Instituto Hispano=Arabe de Cultura.
Madrid 1975.

Actas del I S imposio Internacional de Mudejarismo.
Consejo Superior de Investigaciones TisntIricas— Diputacidén
Provincial de Teruel. Teruel 1981.

32, "En torno a las pinturas de la techumbre de la Catedral
de Teruel". Actas del I Simposio, pdg. 41-69.

33, Actas del I Simposio, pdgs 427-442 y 509-517.

34. Actag del I Simposio, pag. 29-40.
35. En Boletin de Arte ne 1. Universidad de Mdlaga. Mdlaga

16. AGUTLAR GARCIA, M2 D.: Alaga déi itectura
religiogsa y civil. Universidad de Madlaga, 1979
37. Actas del II Sinposio ternaciona i

OI
Instituto de Estudios Turoleénses. “Diputacidm-Provincial—-de
Teruel. Teruel 1982. En adelante citado como Actas del II

—Simpogio.
38. Actas del II Simposio, pé4g. 313-360.

39. Actas del IT Simposio, pdg.125-132.

40. CABANELLAS RODRIGUEZ, D.: "La antigua policromia del
techo de Comares". Cuaderno de la ambra n® §. Granada

1972, pdg. 3-29.

41. Actas del II Simposio, pag. 111-124.

71



Cap.1I- C.de 1o Blanco

42. "La charpente mudéjare comme support d‘une vision de
1’Universe: la representation du pouvoir royal et de la
noblesse dans le plafond de la Cathédrale de Teruel". Actas

del IT Simposio, pdgs. 139-148.
43. RABANAQUE MARTIN, E. et al: El artesonado de la Catedral

de Teruel. Caja de Ahorros de Zaragoza, Aragon y .la rioi=.
Zaragoza 1981.

44. Actas del II Simposio, pdgs. 207-213, 189-201 y 303-313
respectivanente.

45. Actas del II Simposio, pdg. 335-340.

46. Cf. las distintas ponencias sobre temas americanos en

udéia eroamericang Un expresidén  cultural de oS
mundos). Henares, I y Ldpez Guzman .

Granada. Granada 1993.

. " arnacic de 18 no .
Tnstituto de Estudios Turolenses. Teruel 1986, p g.611-617,

48, En Actas del TII Simposio, pdg.473-490.

49. CABANELLAS RODRIGUEZ, D.: El techo del Saldén de Comares

en la Alhambra, ac1Lon 1. !
etimologia. Editorial Patronato de la Alhambra ¥y cerneralife.

Granada 1988.

50. Publicado por el Ministerio de Cultura, Madrid 1989. En
adelante citado como La carpinteria de armar.

51. NUERE MATAUCO, E.: La carpinteria de armar, pag. 10.
52. Cf. NUERE MATAUCO, E.: "Distribucién de techumbres de
madera en Espafia". Actas del IV simposio Internacional de

Mudejarigmo: Economia. Instituto de retudios Turovienses.
Teruel 1992, pag.8l.

§3. PAVON MALDONADC, B.: El _arte hispanomusulmdn en su
decoracién geométrica. Instituto Hispano-Arabe de cutrturs.
Madrid 1975.

54. PAVON MALDONADO, B.: Op.cit., pdg. 182.
55. PAVON MALDONADO, B.: Op.cit., pdg 182.
56. PAVON MALDONADO, B.: Op.cit., pdg. 183.
57. AGUILAR GARCIA, M® D.: Op.cit.

58. AGUILAR GARCIA, M® D.: Op.cit., pdg. 168.
59. AGUILAR GARCIA, M* D.: Op.cit., pag. 239.

72



Cap,II~ C,de 1o Blance

60. En Actas del II Simposio, pdg. 125-132.

61. Of. anteriores obras citadas junto a "Carpinteria madéjar

toledana". Cuaderngs de la Alhambra, vol. 12. 1976, pag. 225-
265.

62. En Actas del II Simposio, pédg. 291-301.

63. Las iglesias con techumbres de madera a cuchillc aparecen
recogidas en el apéndice correspondiente a "Otras iglesias
con techumbres de madera, no recogidas en el catdlogo".

64. 0Quizds pueda considerarse una errata o error de
transcripcién.

65. Cf. Actas del II Simposio, pdg. 366-380.

66. Institucién cCultural "El Brocense". Universidad de
Extremadura, 1987.

67. FRUTOS CUCHILLEROS, J.C.: "Arquitectura mudéjar en el
partido judicial de Arévalo (Avila)". En Actags del T

Simposio, pag. 417-422.

68. PEREZ HIGUERA, M2 T.: "Absides mudéjares en la Morafia
{(Avila): su relacién con modelos de Castilla la Vieja ¥
Ledn"™. Actas del V Congreso Eﬁgaggl de Histogéa d%% %gte.
Barcelona 1984, pdg.289-295; ;T M o}
de los &dbsides mudéjares de La Morafia (Avila). AS riensia

Medievalia vol.5, Oviedo 1985-1986, pdg.135-1547—GOMEZ
ESPINOSA, T., REVILLA ROJAS, M.: "Mudéjar en la Morafia
durante los siglos XII y XIII". G del Romdnico vila

Primer Mudéiar de la Morafia. InStitucicon Granm Dugue de Alb=.
Diputacién Provincial de Avila. Avila 1982.

69. LADERO QUESADA, M.A.: "Los mudéjares de castilla en la
Baja Edad Media". Actas del T Simposio, pag. 349-389.

70. TAPIA SANCHEZ, S. de: La comunjidad morisca de Avila.
Institucidén Gran Dugque de Alba. Diputacism Provinciali—de
Avila. Avila 1991.

1. CERVERA VERA, L.: Iglesia Parroguial de Palacios de Goda
(Avila). Ayuntamiento de Palaclos de Goda. Avila, 1984

2. SANCHEZ TRUJILLANO, M2#T.: "La techumbre nmnudéjar de San
Pedro del Arroyo (Avila)"™. Actas del IT Simpogio, pdg. 203-
206.

73. "Iglesias de la ciudad de Avila con elementos mudéjares".
de las Jornadas de Cultura Arabe e Isld ica. Instituto

“Hispano-Arabe de Ciiltura. Madrid 1981, ~pag. 305-309;
n"Materiales y técnicas en el arte mudéjar de la Morana'",

Actas del III Simposio, pag. 305-373.

73



Cap.II~ C.de 1o Blanco

24. GARCIA FIGUEROLA, M2B.: "carpinteria mudéjar en la
Morafia: aportaciones documentales". Boletin del Seminario de
Estudios de Arte vy Arqueolodia. Univérsidad g Vvalladoiid;
1991, pag. 279-290.

75. RUIY AYUCAR, E.: Sepulcros artisticos de Avila.
Tnstitucién Gran Duque de Alba. Diputacidn Provincial de

Avila. Avila 1985,

74



CAPITULO 111

AVILA Y LA CARPINTERIA DE LO BLANCO



Cap.ITI-Carpint.en Avila

IIT.1. GEOGRAFIC

ITX.1.1. Geografia v demarcacidén provincial

Este amplio territoric de la provincia abulense ofrece
una rigueza y diversidad geogrdafica en donde montafia y llano
conviven para albergar en su interior espacios unicos
naturales salpicados de lugares histdéricos y artisticos.
Geogrédficamente la provincia de Avila forma parte de la
Submeseta Norte, ocupando la zona occidental de la Meseta.
Puede hablarse de dos zonas bien diferenciadas como son el
Sistema Central y las llamadas "Tierras Llanas", divisidn que
ejerce su influencia en la articulacién histérica y artistica
de la provincia como se verd mds adelante. En algunos
estudios histéricos la provincia aparece incluida dentro de
la denominacién general de la "Extremadura del Duero" gue se
refiere a una regién natural asi denominada en época de la
Reconquista que comprende también las provincias de Ledn,

valladolid, Segovia, Zamora y Palencia *.

El Sistema Central forma una unidad montafiosa gque ocupa
el 80 % de la superficie provincial. Se presenta como un

conjunto de sierras (Sierras de Gredos, Parameras y Sierra de
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Avila) que se articulan de norte a sur, siguiendo los valles
de los rios Tiétar, Alberche, Tormes, Adaja y Corneja. Su
altura condiciona un modo de vida de montafia y fragmenta la
organizacién del espacio. Actualmente su cubierta vegetal ha
sido alterada por la ccupacién humana, subsistiendo algunos
rodales de encinas y pinos gue no recuerdan la frondosa y

rica vegetacién existente antiguamente.

las Tierras Llanas, que forman el borde meridional de la
cuenca del Duero, ocupan el sector mds septentrional de la
provincia. Estdn formadas por el conjunte de la Tierra de
Arévalo y la Morafia, que se unen a la Tierra de Pinares (en
el angulo noreste de Avila), y prolongan su extensién hacila
las provincias de Valladolid y Segovia sin contar con limites
muy precisos. Estas Tierras Llanas, de cardcter sedimentario
y dedicadas a la labor agricola, forman parte del mundo
cerealicola de la cuenca del Duero. Es muy evidente en esta
zona la actividad humana, que ha provocado en la mayor parte
una desforestacién de territorios, actualmente cubiertos por
matorral y pastizal (principalmente en las comarcas de la
zona septentrional de Gredos como Sierra de Avila, Valle de
Amblés y la zona de Piedrahita y Barco de Avila), excepto

2

algunos restos de pinares en los alrededores de Arévalo *.

Tradicionalmente se piensa gue las cubiertas de madera
en la arquitectura estdn unidas a un medio natural rico en

bosques, materia prima indispensable para su construccién.
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Por tanto, puede pensarse que el desarrolle de la
construccién en madera de la provincia abulense esta
intimamente unido a la presencia de grandes masas arbdreas
que acercan, abaratan y proporcionan el material. Como se ha
podidoc observar anteriormente, no puede decirse due
actualmente Avila sea una provincia rica en conjuntos
boscosos, pero si hay evidencias de un pasado histdérico de

gran rigqueza arbdrea.

Es evidente que la situacién del bosque en Avila ha
cambiado tanto en extensidn superficial como en composicidn
especifica de los conjuntos. No debe considerarse diferente
la situacién abulense de las provincias limitrofes o de la
evolucién general de 1la vegetacién en Espafa. FPuede
recordarse en este sentido los testimonios de los
historiadores clésicos que afirmaban que "Iberia es en su
mayor extensidén poco habitable, pues casi toda se halla

cubierta de montes y bosques"®.

Asf, y en el caso de la provincia de Avila, debe
aludirse por ejemplo a los innumerables topénimos unidos a
extensiones de bosques gque encontramos en la provincia, y de
los que s6lo han de mencionarse algunos a modo de ejemplo:
Rebollar, Alamo, Robledal, Monte, Pinares, Olmos, Sauz,
Aliseda, Espino, Sotillo, etc. De la misma manera, pueden
indicarse en Avila unos diecisiete nombres tUnicamente

relacionados con el bosque de roble o encina ‘. Esta
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toponimia de algunos pueblos y aldeas nos permite imaginar o
aventurar lugares forestales existentes antes de la

devastacién y destruccidén de las masas arboéreas.

Los estudiosos aseguran por tanto gque la provincia
abulense debid estar todavia muy poblada de grandes manchas
forestales hacia el siglo XII, existiendo evidencias de
bosques de robles y encinas en la zona centro. En el drea .de
la Meseta Norte la convivencia entre tierras de cultiveo y las
zonas de arboleda como pinos, olmos, dlamos y sauces era lo
mds habitual. Segin recoge Angel Barrios, las regiones
central y meridional "estaban todavia en el siglo XIV tapadas
por una masa forestal ... En 1las umbrias existian
impenetrables pinares y robledales, y en las solanas montes

de encinas" ©.

De gran importancia en Avila por tanto puede
considerarse el proceso de desforestacién iniciado en los
siglos XIV y XV y que afectd en mayor parte a la zona norte.
Se procedié a la tala y qguema de bosques para poder roturar
las tierras y dedicarlas conjuntamente a la ganaderia Yy
agricultura. Esta intensa actividad deforestadora, opinan los
expertos, aparece claramente vinculada al desarrollo del
pastoreo trashumante y a la necesidad de aumentar la
produccién agricola causada por el incremento de la poblacidn
migratoria y su asentamiento en distintos nidcleos y dreas de

la provincia abulense °.
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Durante los siglos XV y XVI también se produjo un
estancamiento general de la agricultura en los territorios de
la Corona de Castilla, plenamente aplicable al territorio
abulense, siendo compensado con el fuerte avance y desarrollo
de la ganaderia como ya es conocido. En toda cCastilla, la
nobleza aprovecha los cuantiosos privilegios de los monarcas
espaficles al poderoso Concejo de la Mesta para consolidar
terrenos para los ganados, y asi lo prueban las innumerables
disposiciones de proteccién a las cafadas de los Reyes
Catélicos a finales del siglo XV, gque "fomentaron la
trashumancia pero dafaron gravemente la agricultura y los
bosques...Fue ciertamente un momento decisivo para la

historia forestal de castilla" 7,

En este sentido es muy clarificador gque en las
"Relaciones de los Pueblos de Espafia" ordenadas realizar por
Felipe II entre 1570 y 1580, se observa '"que en la mayoria de
las localidades de Toledo y Madrid escaseaba la lefia, y la
madera de construccién habia que traerla generalmente de

Cuenca y Segovia" ®

También las Ordenanzas de Avila gue tratan de la
conservacién de los montes, recogen evidencias de que el
encinar y el robledal eran, por ejemplo, en el siglo XVI la
vegetacién propia de la tierra llana abulense, que carecia de
drboles y estaba dedicada a la explotacidén agricola y

ganadera °®.
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Al mismo tiempo que se producia la deforestacién se
comienza también la politica de repoblacién arbdérea de
Castilla la Vieja, iniciada por los mismos Reyes Catdlicos y
llevada a cabo durante el siglo XVI. Documentos histéricos
estudiados por Hopfner indican que en el d&mbito de la meseta
s6lo subsistian ya pequefias extensiones de encinas y enebros
en el siglo XV, lo que obligdé a la replantacién con pinar, no
solamente en Avila sino también en Burgos y Segovia *. La
misma idea es subrayada por Hopfner cuando expresa que "ya
incluso a fines del siglo XV se habia impuesto la repoblacidn
forestal por medioc de la plantacién de pinos, drboles que por
su crecimiento mds rdpido podia satisfacer la demanda de

madera" **,

Segin puede desprenderse de estas consideraciones
anteriores, Avila fue tradicionalmente y antes del siglo XV
una provincia con presencia de bosques que surtian con
relativa abundancia a otras provincias. Asi en El Tiemblo
(término municipal de Cebreros) se ubicaron ya en época
medieval, junto al rio Alberche, serrerias y madereros que se
han mantenido hasta nuestro siglo. De ellos, se tiene
constancia por ejemplo, procedié 1la madera para las
techumbres de Santo Domingo el Real de Toledo y para otras

12
-

construcciones del obispado

Es evidente que el desarrollo de la carpinteria abulense

en el siglo XVI fue posible gracias a la politica de
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reforestacién de pinares iniciada a fines del sigloc XV, que
permitié el abastecimiento de material a los nicleos rurales.
A partir del siglo XVII, y con la c¢risis econdmica
generalizada, asistimos en Avila a un empobrecimientc de los
ntiicleos rurales que van permaneciendc en la historia cada vez
mds aislados y obsoletos. La excepcién a partir del siglo
XVITI la constituyen la capital y la vertiente meridional de
Gredos, centrada en el valle del rio Tiétar, donde vuelve a

progresar con fuerza la explotacién agricola.

En el siglo XVI, centro de gravedad en el estudio de la
carpinteria, Avila tenia unos limites distintos a la actual
demarcacién provincial, pero no totalmente diferentes. Las
modificaciones de limites se produjeron en 1833 cuando se
segregaron la tierra de Pefiaranda (hoy en Salamanca) y la de
Oropesa {hoy en Toledo), pero se afiadieron los partidos de
Piedrahita, El Barco y Mirdn, Actualmente la provincia
comprende seis partidos judiciales: Arévalce, Avila,

Pliedrahita, Barco, Arenas de S.Pedro-Cebreros y Candeleda.

IIT.1.2. izacidn ografic arpi ria

abulense

De la observacién de los distintos mapas de distribucién
de las armaduras y techumbres de madera que acompahardn a

los distintos capitulos dedicados al estudio de las
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tipologias, se pueden deducir interesantes conclusiones
respecto a la proliferacién de este tipo de cubiertas en las

diversas dreas de la provincia abulense.

Los primeros indicios sobre el claro predominio en la
zoha septentrional de la provincia se han confirmado tras el
estudio de toda la provincia, pero también se observa una
gran abundancia de cubiertas de carpinteria en la zona
occidental y suroccidental en los limites con la provincia de

Salamanca.

a) En la Morafia y Tierra de Arévalo se localizan la
mayor parte de las obras de carpinteria tomando como centros
a Arévalo y Madrigal y forman un conjunto de excepcional
calidad, en el que destacan algunas obras por su belleza y
trascendencia en la carpinteria espafiola. Se puede decir que,
salvos excepciones, todas 1las 1iglesias parroquiales se

encuentran cubiertas con madera.

En la zona norte por ejemplo coinciden la existencia de
restos arquitecténicos mudéjares (como los 4dbsides de
ladrille) con la proliferacién de techumbres del mismo
estilo, si bien estas ultimas no siempre se localizan en
iglesias de construccién mudéjar. Por ejemplo, puede citarse
las parroquiales de Palacios Rubios, Blascconuic de
Matacabras, etc con interesantisimos dbsides mudéjares que,

aunque pudieron tener en su tiempo unas techumbres de madera,
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no cubren actualmente sus naves y capillas actualmente con

este tipo de cubiertas.

Es esta zona se concentran las mejores obras de las
distintas tipologias, salvo excepciones. Los conjuntos de
Cantiveros, Narros del Castillo, Fontiveros, Madrigal de las
Altas Torres, Narros de Salduefia, San Juan de la Encinilla,
Cardefiosa, Moraleja de Matacabras, etc. entre otros son
testigos de la importantisima actividad de carpinteria del

siglo XVI.

En cierto modo, esta Morafia abulense debe ponerse en
estrecha relacién con zonas limitrofes como las salmantinas
0 segovianas, en donde también abundan edificios cubiertos
con techumbres de madera, de estilo y cronologia muy

similares a los abulenses.

b) En la zona central de la provincia, la proliferacion
de cubiertas de madera aumenta si seguimos una direccidn
este-oceste. Asi, en la zona mds oriental de Ojos Albos, son
poco frecuentes las armaduras de madera (San Esteban de los
Patos, Urraca Miguel, etc) y son ejemplares muy sencillos, de
tipo parhilera y sin importancia decorativa. A partir de la
zona del Valle de Amblés y tomando la Sierra de Avila como
drea al oeste de la capital, ocurre lo mismo que en la
Morafia. Es decir, la utilizacidén casi sin excepciones de la

madera como cubierta del edificio parroquial. La calidad y
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estructura de la carpinteria en esta zona es bastante
homogénea, destacando por un nivel medic de ejecuciodn,
técnica y decoracién, aungue pueden encontrarse algunos
interesantes ejemplares ~comparables a los de la Moraha- como
los de Mufiico, Villlatoro o San Garcia de Ingelmos—-. Es
evidente que la influencia de la corriente local de la Morafha
debié ser muy fuerte en estos valles y sierras de la

vertiente norte del macizo de Gredos.

c) En otra zonas de la provincia abulense como por
ejemplo la zona meridional, la tinica huella del arte mudéjar
se encuentra en esa reiterada presencia de techumbres de
madera aunque la realizacién de estas obras nada tiene que
ver con el origen de sus pobladores. Destaca por ejemplo el
grupo de iglesias rurales en torno a Piedrahita y Barco de
Avila, de irregular calidad, pero donde todavia se observan
ecos de la carpinteria morafiesca, gque incluso traspasa la
frontera provincial hasta tierras de Salamanca. Asi por
ejemplo, pueden explicarse las obras excepcionales de
Malpartida de Corneja o El Mirén. Con mencs cbras y de menor
importancia resultan las ubicadas en las tierras de la misma
Sierra de Gredos o el valle del Alberche, aungue sigue
sorprendiendo de vez en cuando los destellos de una época
gloriosa de la carpinteria como la abadfa de Burgohondo o el
excepcional conjunto de la parroquial de El Herraddn. En el
valle del Tiétar al sur de la Sierra de Gredos puede hablarse

sin embargo de una escasez casi total de obras y de una mayor
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relacién estilistica con las obras extremefias y toledanas, en

donde sobresale lUnicamente la parroguial de Piedralaves.

La abundancia de madera en las sierras meridionales de
la provincia pudo facilitar la proliferacién de estas
cubiertas, que habrfan de adquirir las estructuras Yy
decoraciones propias de la Carpinteria de lo Blanco y de la
tradicién mudéjar, consecuencia de un repertorio de formas y
estructuras aprendidas por los carpinteros espafioles durante

siglos, y que a partir del siglo XVI tuvieron una importante

difusidn.

d) Por dltimo, en la ciudad de Avila, sorprende el hecho
de apenas encontrar ejemplares de calidad frente a los muchos
conservados en la provincia. Esto no solo ocurre en la
capital abulense sino que sucede en otras capitales
castellanas como Valladolid o Zamora, en donde también la
provincia muestra una superioridad clara en numero y calidad
respecto a la capital. Pero contrasta, sin embargo con la
capital salmantina, deonde a fines de la Edad Media existe una
gran actividad constructiva y se atestigua la presencia de
carpinteros expertos que construyen excelentes armaduras. El
caso de Avila es extrafio, y el heche de que Avila conservara
un importante nimero de morerias a fines de la Edad Media -
como se explicard mds adelante- no parece justificar ni

influir en una actividad de carpinteria.
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ITI.2. A CARPINTERTA IO BLANCO EN FE CONTEXTQ

ARTISTICO DE AVILA

En las construcciones mds humildes de antiguas
parrogquias romdnicas se debieron utilizar posiblemente
cubiertas de madera a dos aguas e€n las naves (porque se
evitaban los problemas técnicos de empujes inherentes al
sistema abovedado) 1limitando la utilizacién de bhdvedas
unicamente en el testero. Es evidente la aparicién paulatina
de datos e investigaciones referentes a la utilizacidn de
cubiertas de madera en la arquitectura romdnica aungue sus
techos de madera no hayan perdurado hasta nuestros dfas *°.
La reparacién de estas cubiertas por ruina y deterioro serian

frecuentes desde los siglos XIV al XVI gue renuevan O

sustituyen la madera perdida.

En la arquitectura medieval destaca por otro lado el
desarrollo de las iglesias mudéjares en la Morafia y Tierra de
Arévalo donde se conservan unos treinta edificios cuya
tipologia encuentra caracteristicas comunes con las zonas
limitrofes (Tierra de Medina, Tierra de Pinares, Campo de
Peharanda, etc). Estas iglesias han sufrido también la
remodelacién principalmente de sus cuerpos y naves en el
siglo XVI con la renovacidén consecuente de las armaduras y
cubiertas, subsistiendo generalmente la cabecera por su mayor
resistencia y que, seqgin Pérez Higuera "“constituye el rasgo

miés esencial para definir el estilo mudéjar dentro de la
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arquitectura religiosa' **.

Durante el siglo XV, la actividad artistica fue
incesante en Avila especialmente en relacién con el
desarrollo de la arquitectura civil, propiciado por el
encumbramiento de una parte de la nobleza. Las casas y torres
solariegas de la capital evidencian el cardcter de fortaleza
con construcciones recias, muros compactos y escasos vanos
como puede observarse en la Casa de Gonzalo Ddvila '*. Estos
planteamientos arquitecténicos de las viviendas seguirdn
presentes en algunas del siglo XVI (Palacios de Suero del
Aguila, de los Guzmanes, de Abrantes, etc) y la necesidad y
la presencia de armaduras, techumbres y forjados de madera en
casi todas las dependencias interiores contribuyen a
atestiguar la utilizacién de la carpinterfa como solucidn de
cubierta y forjado de piso en un periodo artistico de gran

desarrollo en la capital.

Esta hegemonia abulense del siglo XV estd apoyada en dos
acontecimientos de futura trascendencia histdérica para la
provincia: el nacimiento de Isabel la Catélica en Madrigal de
las Altas Torres y la firma del Tratado de los Toros de
Guisando. Por su estrecha relacién con la monarguia debe
mencionarse por tanto, también en la capital abulense, la
construccién del Convento de Santo Tomds que tendrd amplia
repercusién para la consideracién de la carpinteria abulense.

Los Reyes Catélicos se reservaron el patronato de la Capilla

88



Cap. IIl-Carpint.en Avila
Mayor de la iglesia para sepultura del Infante Don Juan por
lo gue agregaron al monasterio un palacio para residencia
veraniega. Las obras comenzarian en 1482 prolongdndose hacia
fines de siglo, y dos actuaciones en el monasterio deben ser
mencionadas en relacién a la carpinteria: En primer lugar la
construccién del patio de los Reyes con =zagudn, escalera
regia, galerias y salas cubiertas con techumbres de madera,
destacande las de las salas altas de rica decoracidn
policroma. Por otro lado, la construccidén en la iglesia de
una gran tribuna o coro alto a los pies, gue supone el inicio
de una interesante actividad constructiva en otras iglesias
de la provincia, bien en piedra como en Bonilla de la Sierra
o integrando el arco de piedra con una techumbre de madera en
el sotocoro como en Barco de Avila hasta la construccién de
tribunas y sotocoros exclusivamente en madera como la mayoria

de las de las iglesias parroquiales de la provincia.

Se puede decir que es a partir de finales del siglo XV
cuando la actividad constructiva de la provincia empieza a
recuperarse debido a miltiples factores anteriormente
mencionados como el nuevo desarrollo agricola y las nuevas
técnicas de roturacién o la favorable situacién de los
pueblos situadas en torno a los caminos de trashumancia y a
los mercados ganaderos y agricolas gque surgen en todo el
entorno castellano. Tras superarse ademds las terribles
pestes de 1507 y 1524 y los afios de mala cosecha 2, no debe

olvidarse que habfia mds facilidad para la subsistencia en los
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pueblos *7, Aunque la capital se mantiene como centro fabril
importante en el drea castellana, como recoge Ballesteros
"tan rdpido como fue el engrandecimiento de Avila en el siglo
XII, lo fue su decaimiento a fin del siglo XV y principios
del XVI" ?*, Toda este desarrollo de la provincial abulense
debe también unirse a la profundizacién religiosa de la
provincia durante esta centuria, gque tiene como consecuencia
la proliferacién de conventos y monasterios en la provincia,
especialmente en Madrigal y Arévalo. La cumbre religiosa y el
proceso de clericalizacidén de la provincia alcanzard su cima
con las fundaciones de Santa Teresa y los trabajos de San

Juan de la Cruz, nacido en Fontiveros.

A partir de estos afios asistimos por tanto a la
necesidad de una adaptacién a la realidad artistica de la
provincia de los modelos artisticos géticos y mudéjares
castellanos con el fin de satisfacer de forma inmediata las
necesidades religiosas de pequefias comunidades inmersas en un

proceso de crecimiento demografico.

En algunas inacabadas iglesias medievales con cabeceras
géticas o mudéjares o en otras con necesidad de renovar el
cuerpo de la iglesia se construyen naves de mds baja calidad
de material -tapial o mamposteria-, en su mayoria cubiertas
con madera dentro de la tradicién de la carpinteria mudéjar
gue, en ocasiones, se funde con aspectos puntuales del nuevo

estilo renacentista. Surgen asi unos tipos de iglesias
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parroguiales que tendrdn gran aceptacidén en toda la provincia
abulense por su adaptabilidad al terreno y a los recursos
naturales locales y por su ajuste a la necesaria premura y
rapidez de construccidén. Este momento artistico, que funde
los elementos y formas constructivas del gético tardio con
los de la tradicién mudéjar y el incipiente renacimiento,
tiene gran desarrollo de la arquitectura religiosa en dreas
rurales de Avila y ofrece cierto paralelismo con lo ocurrido
en otras zonas castellanas como en Madrid, Salamanca © en

Tierra de Campos *?,

Asi son evidentes algunos intentos estructurales
novedosos para la provincia que requieren cubierta de madera,
como en el tipo de iglesias sobre arcos diafragma del sur de
la provincia, en la vertiente meridional de la Sierra de

Gredos (como Piedralaves, Hoyorredondo, Solana de Béjar,

etc).

Por otro lado, destaca ya en plenc siglo XVI el
desarrollo del tipo de iglesia gque segin de la Morena
"utiliza los distintos lenguajes arquitectdnicos de una forma
ecléctica... Esta arquitectura es de una gran belleza por su
gusto por el espacio unificado y por la pureza de las
formas.. Se crean unos arquetipos que parten de modelos
anteriores ... siendo caracteristicos los de tres naves con
cabecera con béveda de cruceria como espacio celestial, naves

separadas por columnas renacentistas con arquerias como via
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gacra, al igual gque en las basilicas paleocristianas” ?*°. Son
iglesias con tres naves separadas por grandes arcos
moldurados de medio punto sobre columnas de piedra, en donde
la techumbre de madera se convierte en la cubierta habitual
para una pretendida simplicidad estructural en funcién de
unos medios limitados. De este tipo de iglesias hay
innumerables ejemplos en la provincia abulense, citdndose a
modo de edjemplo las de Aliseda de Tormes, Burgohondo,
Gotarrendura, Hoyo de Pinares, Mingorria, Pozanco, etec. E1
espacio didfano que se crea con las columnas y los altos y
amplios arcos se encuentra en estrecha relacién con las
iglesias salén columnarias, fruto de esta convivencia gético
renacentista en el segundo tercio del siglo XVI y que se
extiende por las Vascongadas, Castilla, Aragdn, Extremadura
¥y Murcia, cuya caracteristica es el aspecto monumental, tres
naves de igual altura sobre planta de estructura gética y
cubiertas de cruceria *. Por otro lado, el tipo de iglesias
columnarias también se encuentra representado en Avila,
citdndose las parroquiales de Arenas de San Pedro y de
Villatoro como ejemplos, aungue ésta dltima no llegd a ser

cubierta con cruceria sino gue se colocaron techumbres de

madera.

Por ultimo y en consonancia con el aspecto de labra y
talla de la carpinteria, debe mencionarse aqui el momento de
desarrollo artistico de la escultura monumental en Avila

durante la primera mitad del siglo XVI, vinculado a la figura
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de Vasco de la Zarza (+1525). Las iglesias parroquiales de la
didcesis se revisten de nuevos retablos 2 con un afédn de
renovacién gue proporciona abundante trabajo a ensambladores
y escultores, cuya actividad se desarrolla al tiempo gue los
carpinteros de lo blanco. De igual modo que la escultura
tiene como objetivo solucionar las necesidades parroquiales
de la didcesis, sobre todo retablos, imdgenes, custodias,
cajonerias, ciriales, etc. 2* también a partir de la década
de los cuarenta la necesidad de mejorar el espacio de culto
supone, com¢ se ha dicho anteriormente, la ampliacién de las
naves {con la construccién simultdnea o posterior de una
tribuna o coro en alto a los pies para proporcionar asimismo
mids espacio para los fieles) y la renovacidén de las cubiertas
deterioradas. La influencia de la escultura es evidente en el
aspecto mds decorativo de la carpinteria, en los repertorios
mas clédsicos de motivos y series de molduras talladas en los

distintos miembros de las armaduras.

La actividad artistica de Avila empieza a declinar
durante la segunda mitad del siglo XVI unida al proceso de
declive social y econémico de Castilla, debido a que la
nobleza se encamina hacia la Corte para buscar privilegios,
la burguesia se oscurece tras la crisis de la ganaderia y de
la industria textil. Ademds el despoblamiento se acentia pues
tras perder poblacidén judia se perderd también la morisca,
significando para toda la provincia el eclipse definitivo y

el pasc a una situacién de marcado signo parasitarioc *. Los
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nicleos rurales se vieron inmersos en un proceso de
empobrecimiento, gue los intentos regeneracionistas del siglo
XVIII no consiguen remontar, salvo en la capital y en el
valle de Tiétar donde progresa con fuerza de nuevo 1la

explotacidén agricola.

ITTI.3. LA ARQUITECTURA Y ILAS TECHUMBRES DE MADERA

La carpinteria de lo blanco no es una mera técnica
constructiva o decorativa, puesto que a sus propios modos de
hacer artesanales hay que otorgarle una funcidén de
configuracién espacial muy caracteristica. Las diversas
soluciones utilizadas para cubrir un edificio o estancia
alteran o modifican la consideracidn espacial y estética de
ese lugar, y por ello, la utilizacién de una techumbre de
madera crea un espacic determinado en el que la articulacién
geométrica de su decoracién ejerce una poderosa atracciodn.
Como dice Toajas, "la intervencidén (de la carpinteria de lo
blanco) estd dentro de la creacién arquitecténica en su

sentido mds amplio" 2%,

Prieto Vives desde su perspectiva de ingeniero seflalaba
que "hoy separamos las funclones de resistencia y de
cubierta...Nada de esto ocurria entonces... La construccidn
entera formaba un conjunto en el que todo contribufa a la vez
a todos los fines y asi la armadura fiaba su resistencia, no

a un corto numero de elementos fuertes, sino a un crecido
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nimero de piezas de poca escuadria gque formaban a la vez la

base de la decoracidn" 26,

En esta armoniosa integracién de funcidén y forma, de
estructura y ornamento, radica el éxito y la pervivencia de
la carpinteria evolucionando hacia una popularizacidén gque
atestigua la prdctica habitual de esta intervencidn
arquitecténica asi como la permanencia en el gusto de

artistas, artesanos y pueblo.

Las armaduras de lazo ademds ofrecen a guien las
contempla la bella estética de lo abstracto, y, a quien llega
a conocer el procedimiento de su construccién, su observacidn
produce la perplejidad ante obras de gran singularidad y
eficacia que combinan técnica y ornamento en una inagotable
variacién e invencién. La aparicién del lazo en las
techumbres obligaba sin duda a la creacién de unas reglas
geométricas sin las cuales no podria integrarse la decoracidn
procedente de cinco planos diferentes en una techumbre y las
dota de un contenido que va mds alld de las formas para
transformarse en signos o simbolos. Asi Papadopoulo estima
que el lazo "alcanza una dimensién trascendente y simbdlica
de raiz ontoldgica, como una escritura divina® *. En 1la
Espafia musulmana es fdcil comprender el contenido simbdlico
que estas obras de carpinteria de gran envergadura espacial
y decorativa tenian, alcanzando la geometria decorativa un

rango teoclégico en el Salén del Trono de la Alhambra como
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demostrd el Padre Cabanellas =2#,

Este proceso creativo y simbdélice del mundo isldmico en
sus Ultimos afos granadinos es recogido por el mundo mudéiar.
Las técnicas constructivas y decorativas asi como su
significado implicito continuaron en la Espafia bajomedieval
y moderna viviendo del impulso c¢reativo hasta que la
popularizacidén produjo el natural desgaste de las formas.
Pero tal y como se pregunta Aguilar Garcia, lo interesante es
conocer "si la carpinteria mudéjar conservé este rico
contenido". En su adaptacidén al cristianismo la alusién a los
cielos tachonados de estrellas de los Salmos puede ser una
explicacién y justificacién, entroncando "con la idea de un
Dios Creador que estd en la base del cristianismo y la
aplicacién de estas techumbres a sus iglesias no iba en
contra de sus creencias" *» -aunque no deja de ser en mi
opinién algo exagerado en un contexto general-. Asi Aguilar
plantea que "demostrar con documentos este contenido es
imposible, ya que pertenecian a ese caudal de conocimientos

de cardcter secreto que se trasmitian oralmente" *°,

Si se puede considerar que la carpinteria mudéjar guarda
en parte el contenido simbélico y la justificacidn tecldgica
de su decoracién creo que no se puede decir lo mismo en su
proceso de popularizacién y pérdida de técnica y capacidad
decorativa durante los siglos XVI y posteriores. Durante

estas centurias, la repeticién de férmulas constructivas y

96



Cap. IIl-Carpint.en Avlila
decorativas -ya casi como recetas de taller- con unas minimas
originalidades asi como el aislamiento de los grandes centros
artisticos y la dispersién de las obras suponen la difusidn
de modelos en los que las formas y técnicas como soluciones
prédcticas de construccidén superan y anulan cualguier otra
interpretacién simbdélica. En este caso estaria la carpinteria
abulense en donde la funcién y el valor prdctico prevalecen

ante un contenido o un mensaje espiritual de sus formas.

En las iglesias parrogquiales abulenses se observa que si
la cabecera o capilla mayor se cubre con techumbre de madera,
las naves suelen hacerlo también aungue siendo la de la nave
mds simple en estructura y desornamentada dque en el
presbiterio. Asi pues cuando el presbiterio muestra armaduras
de gran sencillez y de escasa decoracidén, la de la nave es

todavia mds tosca y sin decoracidén alguna.

Cuando vemos algunas excelentisimas armaduras de
perfecta ejecucién y rica decoracidén en las naves, como las
de San Juan de la Encinilla, Villatoro, Gutierre Mufioz, etc,
se observa que el presbiterio o capilla mayor suele no tener
cubierta de madera y el carpinterc centra por tante la
maestria de su ejecucién en el cuerpo de la iglesia. En su
mayoria, estos presbiterios muestran bdvedas de horno
romdnicas o de cruceria géticas construidas con anterioridad
a las naves. Estas naves fueron realizadas o reformadas

principalmente a partir del primer tercio del siglo XVI al
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hilo del impulso constructivo de esta centuria en la mayoria
de las iglesias abulenses de zonas rurales. Asi se ampliaron
muchas iglesias con una o tres naves, cuya cubierta ldgica

era la de madera.

Por otro lado se observa que si los presbiterios
cubiertos con armaduras de lazo apeinazado o incluso si son
lisas pero de tipologia de par y nudillo cuadrangular o©
poligonal, las naves de estas iglesias cuentan con par vy
nudillo de dos faldones lisas en su mayoria (Zapardiel de la
Cafiada, Arevalillo) aunque también utilizan el lazo

apeinazado (Hoyorredondo, San Garcia de Ingelmos}).

Algunas lglesias destacan por la utilizacidén de
armaduras de lazo tanto en la nave como en el presbiterio o
en otras dependencias de la iglesia, formando un conjunto de
gran calidad (El Herraddén, Las Berlanas, Mufiico, Ermita de
Piedrahita, Blacha, Hoyorredondo y la excepcional de San
Nicolds de Madrigal). Por los restos encontrados de algunas
antiguas armaduras podemos confirmar la existencia de muchas
iglesias en la provincia abulense gue debieron utilizar este

tipo de cubierta de madera en todo el edificio.

A. Naves de iglesias

En la arquitectura religiosa abulense estudiada, hemos

podido articular una serie de variantes en el tipo de naves,
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gque responden a una distinta cronologia (principalmente entre
los siglos XIII y XVI), cubiertas con techumbres de madera
{realizadas en su mayoria a finales del siglo XV y durante el

siglo XVI),

Se puede considerar por un lado una nave tnica en donde
la armadura o techumbre -de variadas tipologias- reposa en un
cerco de estribado sobre los cuatro muros de fdbrica. Como
variante de la estructura arquitecténica de esta unica nave,
debe mencionarse la utilizacién de la techumbre de madera en
las naves compartimentadas por arcos diafragma. Esta
solucidn, cuyos ejemplares abulenses se concentran en los
valles y estribaciones meridionales de la sierra de Gredos,
no es muy numerosa en Avila {unos diez ejemplares estudiados:
como Piedralaves, Solana de Béjar, Becedas) y sSe encuentra
estrechamente vinculada a la propagacién de este tipo
arquitecténico en templos rurales y ermitas durante el siglo
XVI en la zona castellana y extremefia como irradiacién de
modelos mds septentrionales y meridionales a la vez. 8Se
utiliza habitualmente en esta segunda variante la armadura de

par y nudillo y en solo dos ocasiones la de parhilera.

Por otro lado si la iglesia se construye con tres naves,
la compartimentacién basilical solicita de la cubierta de
madera la articulacién en una armadura central y colgadizos
laterales. Esta variante arquitecténica estd estrechamente

relacionada con otras fdbricas mudéjares castellanas por la
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construccién de las tres naves scbre pilares de ladrillo y la
ausencia de ventanas en la diferencia de altura entre central
¥ laterales (de la que la parroguial de Fontiveros es un buen
ejemplo). Al mismo tiempo nos podemos encontrar algun ejemplo
de iglesia columnaria y mds frecuentemente el tipo de naves
compartimentadas por grandes arcos semicirculares sobre
columnas de piedra, ambos tipos anteriormente comentados y
que se desarrollan principalmente a partir del segundo tercio
del siglo XVI. Seguin los casos se cubren con artesas y formas
ochavadas, aunque también incorporan formas wmuy sencillas

como las de par y nudillo de dos faldones.

Una varilante de estas iglesias de tres naves serian
aquellas iglesias relacionadas con el tipo de Tierra de
Campos, cuya nave presenta una aparente compartimentacién en
tres naves puesto que los faldones de la armadura se apean en
zapatas y pies derechos de madera, utilizdndose en la mayoria
de los casos la armadura de parhilera y respondiendo a
construcciones o reformas a partir del siglo XVII en la zona
meridional de la provincia. Como ejemplos de este tipo
podrian mencionarse lag parroguiales de Cillédn, LLanos de

Tormes y San Bartolomé de Pinares.

Si en la estructura de las naves de esta argquitectura
religiosa de Avila observamos planteamientos diferentes en

espacios y soportes, que responden a cronologias distintas,

tal diferenciacién no se produce por el Ltipo de armadura,
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Cap. ITI-Carpint.en Avila
cuyas variantes se adaptan indistintamente a una u otra

estructura.

En las naves se utiliza con exclusividad la tipologia de
par y nudillo {Grafice I, p&g.105], aungue ocasionalmente

pueda encontrarse una de parhilera o una techumbre plana.

a) Entre las de par y nudillo, por numero de ejemplares
destacan las de dos faldones lisas, sin lazo, pero sin
menospreciar con esto la calidad y construccién de 1la
iglesia, puesto que muchas de éstas naves son complemento de
riquisimas armaduras en el presbiterio (por ejemplo, en El
Herradén). Aungue con menos ejemplares, tienen méds interés
las de dos faldones gue incorporan lazo apeinazado (unos
trece ejemplares, que suelen también incorporar lazo
apeinazado en la techumbre del presbiterio} o 1los dos
ejemplares de tipo mixto (Mufiico y Fontiveros) asi como la
armadura oculta con fragmentos de lazo ataujerado de Fuente
el Sauz, que sobresalen por su calidad y riqueza de

soluciones decorativas y estructurales .

b) También es muy habitual el uso de armaduras de par y
nudillo de limas, entre las que se utilizan habitualmente las
de base cuadrangular o de artesa (unos dieciocho ejemplares).
Estas armaduras permanecen generalmente lisas -en alguna
ocasién utilizan los nudillos en cuadricula- y en algun caso

excepcional incorporan entonces lazo apeinazado a sus
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almizates (que se localizan en dos ermitas, la de Aldeanueva
de Santa Cruz y la de El Barraco). Un caso especial es 1la
armadura de San Nicolds de Madrigal de las Altas Torres con
un disefio original de las caidas a trecho de sus faldones y

cubierta con lazo ataujerado.

Otras dieciocho armaduras son de tipo poligonal, siempre
ochavadas y utilizando el lazo apeinazado como recurso bdsico
en la decoracién del almizate. Si faltara el lazo en el
almizate (solo en cinco casos como en Las Berlanas, Fuentes
de Afio o Diego Alvaro) se utilizan limas bordones pero se
generaliza en esta tipologfia 1las limas moamares. Este
conjunto de armaduras varian en cuanto al disefio del lazo de
ocho, y entre algunas de ellas se pueden establecer estrechos
vinculos por su igualdad de estructuras y ornamentacidén (por
ejemplo, entre Narros del Castillo, San Juan de la Encinilla
y Cardefiosa claramente relacicnadas con el antiguo
presbiterio de Sotillc de la Adrada o entre San Segundo de
Avila y Burgohondo). Del mismo modo guardan una ¢ran

similitud con las que cubren las escaleras conventuales.

Es importante tener en ocuenta ademds la unién de la
armadura por su testero al arco toral que separa la nave del
presbiterio. Asi se lamentaba Fray Andrés de San Miguel de la
actuacién de un carpintero en México al no reparar en la
proporcién y articulacién del arco "porque queriendo ochavar

su armadura sobre el arco echaron sobre ¢l una cornisa grande
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de piedra que cifie toda la iglesia, y sobre esta cornisa todo
el arrocabe de solera con tirante y cornisa ... de manera
que ...dejé los arcos tan bajos que de templo hermosisimo gue

fuera ... hizo una bodega" 2*.

De este modo y seglin Nuere "en armaduras adosadas por un
testero a un cuerpoc mas alto, caso tipico en naves de iglesia
en el encuentro de la nave con el crucero, puede aparecer en
el testero opuesto, un tercer falddédn que con frecuencia es
imposible repetir junto al crucero, por la existencia de un
arco toral cuya clave suele estar cerca del plano de los
nudilles ... Otras veces la simple funcionalidad de 1la
armadura hace prescindir de este posible cuarto faldén" 22,
En el caso abulense el condicionamiento del arco toral para
la eliminacidn de un faldén en el testero no es tan evidente,
puesto gue encontramos armaduras cuadrangulares o de artesa
completas en las naves en donde se utilizan los cuatro
faldones sin delatar faltas de adaptacidén del testero (como
en El1 Mirdén, San Pedro del Arroyo o la Ermita de El Parral).
En otras ocasiones si se prescinde del cuarto faldén, como
los cuatro ejemplares en los que se prescinde del faldén de
los pies (Aliseda de Tormes, Aveinte, Mufioyerro, etc) o los
seis ejemplares en los que falta el falddén del testero
(Navalperal de Tormes, Mancera de Arriba, etc). En el primer
grupo no se observa ningun problema estructural de adaptacién
al muro y arco toral, por 1o que no parece ser un elemento

decisivo en la articulacién y tipologia de la armadura. Esta
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impresidn puede ademds ser refrendada por la gran utilizacidn
de armaduras poligonales ochavadas en las naves con la
estructura completa, y gue pueden considerarse uno de los
grupos mads ricos e interesantes (San Segundo de Avila,
Gimialcén, Muficgalindo, Adanero, Langa, Burgohondo, etc). En
solo dos casos, nos encontramos en Avila con armaduras
poligonales seisavas (o semiochavadas) en las naves: en San
Juan de la Encinilla no se realizan los faldones del ochavo
del testero, perc en Mufiosancho son los faldones de los pies
de la armadura los que faltan. En ambos casos, las relaciones
estructurales y decorativas con las ochavadas son muy
estrechas y tampoco evidencian falta de adaptacidn

estructural a los muros o arcos del testero de la nave.
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B. Presbiterios

Es evidente la preferencia por las cubiertas de madera
sobre otros tipos de techos o sistemas abovedados en los
presbiterios de las iglesias abulenses. Esta abundancia de
cubiertas de madera en las capillas mayores supone una
alternativa estructural y estética a las bévedas de horno
romdnicas o mudéjares y a las crucerias gdéticas utilizadas en
otras iglesias, y solo en parte debe considerarse una

motivacién econémica o del material utilizado.

Se puede observar la utilizacién de distintas plantas en
las capillas mayores lo que sin duda afecta a la tipologia de
la armadura [Grdfico II, pdg.105] [Ver también Grdfico VIII,
pPag. ]. Por ello, el andlisis de estas distintas tipologias
gue cubren las capillas mayores se presenta aguil siguiendo la

planta de la estancia que cubren:

a) Planta absidal, que en muy limitadas ocasiones,
aparece cubierta con techumbre de madera por la dificultad de
la adaptacidén a la forma semicircular y prefiriéndose por
tanto los abovedamientos. En los ejemplos encontrados en
Avila, la adaptacidén de techumbres de par y nudillo es
posiblemente de tardia cronologia como consecuencia de una
renovacién, y se observan claras deficiencias en 1la
organizacién de los faldones {como en Casascla). La méds

correcta incorporacién seria la de Martiherrero con cuatro
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faldones, limaborddén e incluso lazo apeinazado en el

almizate.

b} Planta rectangular o cuadrada, una de las tipologias
méds frecuentes a partir de finales del siglo XV y el siglo
XVI, donde 1la tipologia de armaduras utilizadas es muy
variada. La estructura predominante es la de par y nudillo de
limas, aunque se encuentra algun ejemplar de parhilera con

tres o cuatro faldones.

Parece que a esta planta se acomodan especialmente las
armaduras cuadrangulares o de artesa (cerca de treinta
ejemplares) y en menor cantidad las ochavadas (con una docena
de ejemplares), subrayando asi el cardcter primordial de la
capilla mayor. La utilizacién de las armaduras poligonales
puede evidenciar el deseo de recordar la centralizacidén de
las bdvedas y cupulas, con el contenido simbdélico que éstas
estructuras conllevan. No es habitual en estas armaduras la
falta de algin falddén, pero es mds comin entre las gue son
poligonales (un 40%) gque entre las de artesa {en solo un
10%). 8i esto ocurre, en ambas tipologias se observa la
carencia del o de los faldones de los pies de armadura ** -
entendiendo por pies de armadura la parte que uniria con el
arco toral- ya que la armadura puede apoyar en el muro del
arco toral y no necesita el contrarresto de sus propios
faldones. La ausencia de estos faldones ademds no seria

percibida desde la nave por la presencia del muro y arco
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toral y la altura de la misma armadura por encima del arco
toral evitaria la visién de la parte de los pies de la

armadura.

Si merece destacar el interés que en las capillas
mayores de planta rectangular o cuadrada c¢on armaduras
ochavadas o en ochavo adquieren las plezas angulares como
cuadrantes ¢ pechinas. Tienen estos elementos una funcidn
simultdnea estructural y decorativa primordial, al ser
necesarias para cubrir el espacio entre planta rectangular y
base poligonal de la armadura en los cuatrc &dngulos y ser
soporte de magnificas decoracicnes de lazo como se puede
observar en muchas armaduras, especialmente cuandc estas

piezas son las del testero.

c¢) La planta hexagonal, también difundida a partir del
siglo XV y el siglo XVI, solo presenta una tipologia
determinada susceptible de ser adaptada como cubierta de
madera: la de par y nudillo de limas poligonal, bien ochava
o seisava. En el capitulo correspondiente, se estudiarédn las
variantes estructurales de estas armaduras y la justificacidn
de sus tipologias. Pero ha de mencionarse que en las capillas
mayores de planta hexagonal predomina la tipologia seisava
sobre la ochavada (en un proporcidén de 2/1, con 22 ejemplares

frente a 11) puesto que parecen Iidentificarse mejor las

plantas de estancia y armadura.
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En estas armaduras poligonales seisavas llama 1la
atencidén la utilizacién o carencia en la misma proporcidén de
un sexto falddén en los pies de la armadura, es decir en su
contacto con el arco toral. No se pueden establecer
conclusiones sobre los motivos de su incorporacién o
exclusién en cuanto a las dimensiones de la estancia gque
pudieran suponer la necesidad del sexto falddén de
contrarresto, puesto que tanto unas como otras presentan
medidas semejantes. Pero la presencia o ausencia de lazo en
el almizate si puede estar relacionado con la utilizacién de
ese sexto faldén en pies de armadura. Este hecho queda de
manifiesto en que las armaduras que tienen lazc apeinazado en
el almizate llevan a la utilizacién del sexto falddén en una
proporcién de 2/1 respecto a su no incorporacién. Del mismo
modo, cuando no existe el sexto falddén hay el doble de
armaduras cuyo almizate no presentan lazo y permanecen liso
respecto a las que incorporar el lazo. Entre estas armaduras,
destacan algunas de gran calidad como las de Malpartida de

Corneja, Hoyocasero, Encinares o Navadijos entre otras.

Respecto a las ochavadas - parecen constituir el grupo
mds importante de la carpinteria abulense por la rigueza de
sus trazas y sus disefios de lazo, perc no siempre presentan
lazo apeinazado o ataujerado en sus almizates (como son los
casos de Casas del Puerto de Villatoro, Santa Maria de los
Caballeros, Pradosegar). Se observa en ellas la presencia de

limas moamares generalmente, una rica decoracidén tallada en
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sus miembros y los mds variados disefios de lazos, aungue
primordialmente en las variantes del de ocho. En este grupo
de iglesias, el cardcter de centralizacién del espacio y la
preocupacién por sefialar la importancia del presbiterio es
muy evidente al quedar subrayado por la importancia
estructural y decorativa. Adoptarian asi estas armaduras una
funcidén simbdlica similar a las de las ctpulas o cubiertas de

planta centralizada.

Comprendiendo dque los presbiterios son la parte mds
importante del templo, y gue con frecuencia estédn ricamente
decorados, sus armaduras de madera se ven mayoritariamente
decoradas con lazo apeinazado o ataujerado, y en alguna
ocasién estd policromade como en Villamayor o El1 Herraddn.
Casl todas las armaduras localizadas con lazo ataujerado o
apeinazado se encuentran en la capilla mayor de la iglesia,
excepto en los casos como se ha visto anteriormente que se
centre la ejecucidén en la nave al presentar cublerta

abovedada la capilla mayor.

Hay otro grupo de armaduras que no presentan lazo en el
almizate. Permanecen lisas y su decoracidén se centra en los
arrocabes y tirantes, pero la simple estructura y disefio de
sus elementos integradores se convierten en armoniosas piezas

gque destacan sobremanera en sencillas y pobres iglesias

rurales.
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C. Otras dependencias eclesiales

Otras dependencias de las iglesias también incorporan
techumbres de madera como las naves laterales, capillas
laterales, sacristia o las tribunas de coro. Pero debe
seflalarse que debido al cardcter rural de esta arquitectura,
su presencia no es muy habitual y si existen, como la
sacristia o las capillas laterales, son estructuras anexas de

extremada sencillez arquitecténica y bdsicamente funcionales.

Las naves laterales =se cubren exclusivamente con
sencillos colgadizos a un agua, con la excepcidén de las

magnificas armaduras de par y nudillo de Fontiveros.

Las sacristias adoptan cielos rasos generalmente, y si
se cubren de madera, lo hacen con sencillos alfarjes o
envigados gque por su falta de decoracién son de dificil
datacién. Destaca unicamente la sacristia de Las Berlanas,
hoy mantenida c¢omo capilla del cementerio, con una
interesante armadura de par y nudillo de lazo apeinazado,

renovada en el siglo XVIII.

Algunas capillas, aunque excepcionales, situadas a ambos
lados del presbiterio si destacan por sus estructuras y
decoraciones, pero deben considerarse dentro de la calidad y
categoria del conjunto de la carpinteria de su iglesia. De

excelente calidad, vy entre las mejores de la provincia, deben
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mencionarse las de la parroquial de El Herradén, ochavadas de
lazo ataujerado, y més sencillas serfian las de la parroguial

de Las Berlanas.

A los pies de las naves, se sitdan las tribunas,
adquiriendo un valor importante el sotocoro y el frente de
coro. Estas tribunas de madera surgen como variante popular
de los grandes coros de piedra en alto (Capilla de Mosen
Rubin y monasterio de Santo Tomds de Avila), consecuencia de
la expansién del modelo de Guas como solucidén a determinadas
necesidades litdrgicas en San Juan de los Reyes de Toledo.
Estas tribunas de las iglesias parroquiales no debieron
construirse con finalidades liturgicas sino por razones
eminentemente précticas, como se recoge en la iglesia de
Mufiosancho, "dado que la iglesia es pequefia e no cabe la

gente"” 4,

Los sotocoros en su mayoria son sencillos de tipo
alfarje, y otros son excepcionalmente importantes y ricos
como los taujeles y artesonados. Pueden ocupar la tlinica nave
o las tres naves en toda su anchura, y sobresale en ellos la
articulacidén de su viga frontal con riquisima y variada talla

de madera.

Lo mds interesante en la mayoria de las tribunas es el
frente o frontal de coro, cuyo apoyo o apeo varia en funcidn

de las medidas y longitud de la viga. Se utilizan columnas de
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IIT.4. TECNICA Y CONSERVACION

ITT.4.1. Material

La madera utilizada en la construccién de este tipo de
cubiertas suele ser de pino abeto o alerce, provenientes de
los ya hoy agotados y desaparecidos bosques castellanos. Esta
madera era la mds apta para la realizacidén de cubiertas, pues
la encina o el roble no proporcionaba un material adecuado

para la construccidn,

La madera aparece en la mayoria de los casos en su color
natural (también denominada "en blanco"), aungue a veces se
impregnaba con una capa aceitosa para protegerla de las

condiciones externas asi como de los insectos.

La madera en su color natural incorpora la labra y talla
como recurso decorativo en la mayoria de las obras de
carpinteria de la provincia. En otras ocasiones, aungue son
en menos ejemplares, se realiza un pequefa preparacién o
imprimacién de yeso y cola de origen animal que sirve de base
a la madera para aplicar la decoracidén pintada. Esta técnica
ha podido ser comprobada en los distintos ejemplares gue
reciben decoracién pintada comc los sotocoros de Vadillo de
la Sierra o Barco de Avila cuyos mnmotivos se realizan al
temple. Tanto la talla como la pintura se aplicaban antes de

colocarse en 1la techumbre, como lo muestran algunos
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fragmentos conservados o desprendidos de esquinazos o
extremos de Jjdcenas, Jjaldetas o vigas, cuya decoracidn
aparece intacta y original en aguellas zonas dJue guedaron
ocultas tras la colocacién de las piezas en su definitivo

lugar.

La técnica de construccién sigue las reglas de la
Carpinterfa de lo Blanco o de armar en cuanto a la talla,
corte, ensamblado y fijacién de sus elementos estructurales,
aplicdndose ademds las distintas variedades de decoracidn
mudéjar como las jaldetas, el lazo apeinazado © ataujerado,
la labor de menado o los gramiles. Ademds los miembros de la
armadura de armadura reciben asimismo la incorporacidn de

series o motivos decorativos en talla o pintura.

III.4.2. Conservacién

La propia caducidad del material, cuya preservacién se
ve afectada por la presencia de goteras, de incendios o la
accién de los insectos xiléfagos, determina la necesidad de
renovacién constante de las armaduras. Es un hecho 1la
restauracién constante de estas armaduras de cubierta que con
mayor o peor acierto vy dependiendo de los recursos locales se

viene realizando en las iglesias desde su misma construccion.

A este deteriorc propio del material hay que afadir y

subrayar la actividad demoledora de los propios hombres, que
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en muchas ocasiones es producto del cambio de gusto vy
variaciones estéticas. De este modo, pueden comprenderse las
reformas en época barroca que favorecen la sustituecidn de las
cubiertas de madera deterioradas por bévedas de yeso, y que
es evidente en muchas parroquiales abulenses. En esta linea
deben mencionarse algunas actuaciones -no bien documentadas-
en las que, debido al mal estado de las armaduras, se ha
preferido destruir los restos de esa techumbre de madera y
sustituirla por cubiertas poco artisticas como cielos rasos,

bovedillas de ladrillo o armaduras de hierro y cemento.

En alguna ocasién nos sorprenden agradablemente los
restos de una techumbre de madera gque se ¢ohnservan como
soporte del tejado y sobre las propias bévedas barrocas (como
en las parroquiales de Fuente el Sauz o Fuentes de Afio), y
gue nos proporcionan indicios para pensar en otros casos
semejantes adn no desvelados por la dificultad de acceso

interior a la parte superior de bévedas y tejado.

Su conservacién podria considerarse como satisfactoria
en conjunto, aungue algunos ejemplares muy interesantes
presentan graves desperfectos de grietas y desplome de
piezas, y cuya restauracién deberia ser inmediata (como la
armadura del presbiterio de Vvillamayor). En otras ocasiones
esta restauracién ya se ha producido afortunadamente (por
ejemplo en Horcajo de las Torres o el Monasterio de Santa Ana

de Avila). Por otro lado, y en algunas casos, a pesar de
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haberse perdido la armadura o forjado, se ha mantenido el
rico frente de coro que testimonia la excelente labor de
carpinteros; asi lo observamos en Hernansancho o Blascomillén
donde se han levantado unos muros bajo las vigas frontales
que han servido para crear dependencias a los pies de las

iglesias, como guardamuebles, baptisterios, etc.

Pero también debe destacarse la recuperacioén de algunos
restos de antiguas armaduras de madera, como la del antiguo
convento de Agustinas, cuyo almizate ha pasado a cubrir el
Salén de Sincodos del Obispado de Avila recompuesto como
armadura plana de tipo alfarje, con decoracidén de cuadricula.
Esta labor no es ajena a la historia abulense, porgue existen
ya testimonios de adaptaciones de algunas armaduras de una
iglesia a otra como en el caso del caso documentado del
traslado de Fontiveros a Villamayor, en donde se adapta una

de las armaduras provenientes de la anterior iglesia °*®

La proliferacién de escuelas taller con dedicacién a la
carpinteria de lo blanco y al conocimiento de sus reglas y
destinadas a la recuperacién de muchas de estas armaduras,
podria ser de gran utilidad para la conservacién de este
conjunto de carpinteria de tanta trascendencia en la
arquitectura espafiola. Se evitaria también asi la destruccién
de algunas techumbres muy deterioradas, en las gue por simple

ignorancia de la técnica, dimposibilita su restauracidn

acertada.
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ITXI.5. CRONOLOGIA Y CARPINTEROS

Debe mencionarse como mera posibilidad el hecho de que
algunos dbsides y naves medievales pudieran estar cubiertos
con techumbres de madera anteriores a finales del siglo XV o
al siglo XVI que, arruinados, fueron sustituidos por otros
nuevos. La carencia total de techumbres de plena época
medieval en la provincia de Avila y de documentacién relativa
a su existencia no nos permite mds que dejar esta

consideracién en plena hipétesis.

Puede decirse que la forma de cubrir de presbiterios y
naves en la arquitectura religiosa abulense fue
mayoritariamente la armadura de madera aungque
desgraciadamente muchas de ellas han sufrido permanentes
renovaciones, restauraciones y reformas en distintas épocas,
como se ha explicado anteriormente. Agi encontramos armaduras
fechadas en el siglo XVIII que no han perdido nada de 1la
técnica constructiva y decorativa mudéjares o sencillos
techos de madera escuadrada imposibles de fechar o catalogar
artisticamente por la ausencia total de elementos
cronoldégicos. Se puede decir gue solo en ocasiones los techos
se refrescaron con pobres pinturas al temple, pero si
apremiaba la ruina los sustituyeron por techumbres

funcionales y sin pretensién artisticas (generalmente de

cerchas, o a cuchillo).
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Se puede diferenciar por tanto entre aquellas armaduras
realizadas entre finales del siglo XV y principios del siglo
XVI que podemos considerar comc medievales de aguellas
realizadas a partir de mediados del siglo XVI y gue tendrian

su continuacién en siglos posteriores.

Las primeras armaduras (construidas a finales del sigle
XV v principios del siglo XVI) no son muy abundantes en la
provincia y de hecho serian los primeros restos cronolégicos.
E1l lazo tiene una desigual protagonismo, puesto dque en
algunos ejemplares sobresale la utilizacién del lazo
ataujerado © apeinazado con presencia de importantes
conjuntos de mocdrabes y chellas o rosetas como y en otros,
al tratarse de ejemplares de alfarje, no lo incorpora. Si
destaca la importancia de la decoracidn pictérica conjugando
motivos propiamente mudéjares con otros de tradicién gética,
como la herdldica, etc. y gque podria calificarse como de
barroguismo ornamental si se compara con la carpinteria
posterior y si se puede comparar con el concepto

arquitecténico del dltimo gético y plateresco.

El sequndo grupo arrancaria en su ejecucidén a partir del
segundo tercio del siglo XVI. Las techumbres se van
simplificando aunque todavia se realizan ejemplares con lazo
ataujerado pero con esguemas mds sencillos y reflejando la
popularizacién técnica de los carpinteros. Durante este siglo

XVI se realizan la mayoria de las techumbres de la provincia,

120



Cap.III-Carpint,en Avila
con lazo octogonal apeinazado en almizate y ocasionalmente en

faldones.

A partir del siglo XVITI es evidente que no se labré
ninguna obra notable de carpinteria en Avila debido a 1la
recesidén econdémica de este siglo, pero la ejecucidén de
techumbres funcionales y carentes de ornato contimia. Asf se
expresa Navarro en relacién a la carpinteria zamorana VY
plenamente aplicable a la abulense: "Es el punto final de un
proceso de desornamentacidén progresiva que afecta a las
diversas manifestaciones de las artes plasticas, que es
perceptible en las obras de carpinteria desde mediados del
siglo XVI y que nos vemos precisados a relacionar con las
pautas de sobriedad fijadas por la arquitectura oficial del

reinado de Felipe II" 3¢

Casi toda la carpinterfa de lo blanco abulense puede
considerarse en clerto modo heredera de la tradicién mudéjar
—de rica y productiva presencia en esta provincia- puesto que
en casi todas ellas existe algun motivo ornamental o de otro
tipo que nos hable de la tradicién isldmica. Pero no puede
calificarse una armadura como obra mudéjar por el simple
hecho de que 1la carpinterfa esté muy relacionada con
carpinteros musulmanes en general. Por tanto es mds propio
hablar de cubiertas de madera y, en su caso, de obras de
tradicidén estructural o decorativa mudéjar y, de igual modo,

con elementos estructurales o decorativos renacentistas o
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barrocos.

Llama la atencién que el encuadre croncldégico de la
ejecucién de estas obras coincide casl precisamente con dos
fechas interesantes en la historia espafiola como son 1502 con
el trénsito del status de mudéjares al de moriscos y la de
1611 con la expulsidén del reino. Efectivamente no seria
posible entender la carpinteria abulense sin las raices
artisticas e histéricas que la continuidad de la poblacién
mudéjar o morisca ejerce en Avila, aungque también ha de
mencionarse gque los carpinteros no fueron principalmente

mudéjares o moriscos.

Por otro lado, histéricamente podemos remontarnos a la
politica de repoblacién gue proporciona a la provincia
abulense su cardcter de poblacién mixta como consecuencia de
la asimilacién de musulmanes y judios -fundamentalmente en la
zona de la Morafia. Los estudios de Ladero y de Tapia asi lo
atestiguan, pues recogen los centros de Avila, Arévalo y
Madrigal como las localidades mds significativos en cuanto a
poblacién mudéjar *’. La importancia de su presencia en la
provincia se confirma en esa profunda huella gue dejardn en
las técnicas constructivas y en las graves consecuencias
econdmicas y demogrificas que acarreard su expulsidén durante
el reinado de Felipe III. Es necesario recordar por tanto gue
Avila agrupaba el mayor y mds numeroso colectivo morisco de

la regién en el momento de 1la expulsidn, minoria gue suponia
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por ejemplo un 15 % de la poblacién de Avila 3

De este modo se habla de Avila (y especialmente de la
capital, Arévalo y Madrigal) como integrante de la geografia
de la poblacidén mudéjar castellana junto a otros centros como
Salamanca, Toro, Zamora, Ciudad Rodrigo, Béjar, Segovia, etc
**. Asi pues en la mitad septentrional de la provincia queda
atestigquada un considerable poblamiento mudéjar determinante,
aungque no siempre esencialmente autor, de las formas

artigticas.

Algunos datos en estudios especificos pueden orientarnos
a la situacién de la poblacién abulense dedicada a la
construccidén. Asi Ferndndez Alvarez recodge un censo de calle
de 1561, en que nos presenta un porcentaje de la poblacidn
activa de Avila (53’68 %), superior a otras ciudades
castellanas como Valladolid y Burgos, y solamente superado
por Segovia y Medina del Campo. Destaca en su estudio las 144
personas dedicadas al gremio de la construccién (Canteros 48,
carpinteros (y silleros) 83, empedradores 1, peones 1,
tapiadores 2, tejeros 11, vidrieros 1) frente a los 386 del
sector textil, due es consecuencia del desarrollo del
comercio de la lana y de la industria de pafios de las

ciudades mesetefias *°.

Por otro ladeo Serafin de Tapia recoge, entre variada

documentacién y andlisis de la comunidad morisca en Avila, la
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estructura ocupacional y actividades de los moriscos en la
capital, y a su estudio se refieren los datos sobre los
porcentajes de poblacién mudéjar y morisca dedicada a la
construccién y carpinteria. En estas cifras se observa una
clara evolucién descendente durante el siglo XVI a la
actividad de carpinteria de este grupo poblacional con
respecto al siglo XV. Durante el siglo XV el blogue de
carpinteros, albafiiles y alarifes componian el conjunto mas
numeroso entre los mudéjares, pero la evolucidén hacia el
siglo XVI supone la desaparicién paulatina no sélo de
albafiles sino también de carpinteros, lo gue explica
asimismo la no exclusividad respectco a la poblacidn

cristiana**.

Asi la carpinteria abulense confirma las consilderaciones
de Torres Balbds cuando sefala que "la discutida expulsidn ..
apenas afectdé al desarrollo artistico, pues maestros
albafiiles y artesanos moriscos de los nicleos de poblacidn
mds importantes habidnse asimilado a los crisgtianos viejos,
con los que vivian mezclados ... Prueba la supervivencia de
la tradicion mudéjar de los siglos XVI al XVIII el gran
niimero de techumbres de par y nudillo que cubren iglesias
andaluzas de esa época" *?, asi pues no sdlo en Andalucia
tuvo una larga pervivencia la carpinteria mudéjar sino en
otras regiones del palis, y Avila es prueba de haberlo sido

principalmente hasta el siglo XVII.
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En el contexto del estudio abulense, debe dejarse claro

que estos nidcleos de poblacién interesados en hacer sus
construcciones con la mayor rapidez posible v sin demasiados
gastos, recurrian a la mano de obra autéctona cuya técnica y
oficio habian sido aprendidos de sus antepasados. Responde
por tanto a un arte eminentemente rural, dado que la mayoria
de las iglesias con obras de carpinteria han surgido en
ntcleos de poblacidén pequefics si exceptuamos la capital,

Madrigal o Arévalo. Tiene un marcadc cardcter popular

Los garpinteros de la zona pudieron dedicarse a su
actividad en el siglo XVI por la gran actividad de
construccién de esta época. Para muchos pueblos consequlir que
sus pequefias capillas o iglesias tuvieran techumbres
semejantes a las vecinas, aunque fueran mds modestas, parecia

ser una actividad decisiva.

No pueden establecerse talleres concretos localizados en
la provincia al no haberse podido realizar la investigacidn
documental completa de todas las fébricas de los edificios y
techumbres objeto de este estudio. Pero es bien evidente gque
la Morafia debié concentrar una gran nimero de ellos y que la

actividad de sus carpinteros debid extenderse a toda la

provincia.

Entre los carpinteros identificados encontramos diversos

nombres entre los que podrian destacarse los de Rodrigo de
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Matienzo en San Segundo de Avila, Juan Fuente y Nicolds de
Pablos en Langa, Juan de Bueras en Cardefiosa, Pedro Flores en
Castellanos de Zapardiel, Juan Vicente en Mufiosancho,
Cristébal de Zabala y los noventa y seils carpinteros de
Fontiveros **, y muchos otros trabajando durante el siglo XVI
vy que son muestra de la gran actividad de los carpinteros y

sus talleres durante esta época.

ITIT.6. TRASCENDENCIA LA CARPINT A ABUILENSE EN

CONJUNTO ESPANOL

En otros paises europeos también se desarrolld en época
medieval la construccién de techumbres de madera, aungue pasa
por ser un aspecto muy desconocido de los estudios
artisticos. Tanto ingleses, franceses como alemanes
encontraron su propia manera de utilizar la madera como base
de la construccién, basdndose en una excepcional riqueza de
bosques y masas forestales, como las denominadas en Francia
"4 chevrons", "a fermes et pannes" ., Asi Ifiiguez Almech
destaca due la carpinteria espafola posee unas
caracteristicas innatas frente a 1la europea al buscar
"gigtemdticamente la cubierta a cuatro aguas o de cuatro
faldones en lugar de la de dos, que es lo comin a lo frances
e inglés, constituyendo particularidades propias el empleo de
piezas dobles para tirantes .. (y) piezas que cortan los
rincones en planta, chaflanando los dngulos en la disposicidn

de trompas, y maneja temas decorativos drabes para su adorno,
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casi siempre con abundancia de colort *,

Pero en Espafia las variantes y distintas soluciones
empleadas en la carpinteria de cubierta desde plena época
medieval han singularizado este conjunto de obras poco
conocido y cilertamente olvidado mds alld de nuestras
fronteras. No es asi en el contexto nacional en donde la
rigueza de la carpinteria hispanomusulmana y mudéjar comienza
a ser reconocida como una de las grandes dreas de expresidén
Yy creacién arquitectdnica. Los grandes conjuntos artisticos
monunentales medievales y moderncs cubiertos con techumbres

de madera son bien conocidos y considerados.

Pero la desestima general y la falta de estudios
especificos sobre la arquitectura rural por su cardcter
modesto y pobre, en la que precisamente prendieron y se
desarrollaron otras muchas cubiertas de madera, junto al
desuso y abandono de los templos han contribuido a menguar la
consideracién artistica del legado de las obras de
carpinteria. Y es quizds en este sentido en donde el caso
abulense adquiere toda su fuerza. Estudiar el arte y la
argquitectura rural no puede convertirse en un Unico ejercicio
de andlisis de la fébrica o los retablos de las iglesias, y
asi las techumbres, armaduras y en general la carpinteria de
lo blanco deben retomar la consideracidén e importancia gue

tuvieron en el momento de la ejecucidn.
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En el contexto nacional, se puede decir que la provincia

de Avila proporciona al conjunto espafiol un nfimero muy
abundante de techumbres de madera, y especialmente de
armaduras de lazo. De igual modo, debe destacarse el conjunto
de tribunas o coros en alto de madera de la provincia. En
cierto modo, en nimero y en calidad, puede superar a
conjuntos vecinos como los de Cdceres o Salamanca, aunque
estudios concretos puedan contribuir a canbiar esta
particular wvisién *¥, Al sur de la provincia en Cdceres se
han localizado algunas armaduras de lazo (Robledillo de Gata,
Torrecilla de los Angeles, Villar de Plasencia) *’ aungque no
en el nuimero que se presenta agqui en Avila. Mucho més
numerosas son las localizadas en la provincia salmantina de
clara relacién estilistica y cronoldégica con las abulenses,
y especialmente con las de la Morafia. Asi pueden citarse
muchos ejemplares en Alba de Tormes, Cantalpino,
Cantaracillo, Macotera, Rdagama, Villoria o Zorita de 1la
Frontera., Hacia el norte y ya en tierras vallisoletanas
también se encuentran algunas iglesias con armaduras como
Fresno el Viejo, Fuente el Sol o la excepcional de Alaejos*®

y lo mismo sucede con las segovianas o las palentinas.

Es muy posible que en otras 2zonas menos conocidas del
territorio nacional ocurra como en la parte meridional de la
provincia abulense donde los restos arguitecténicos
demuestran la presencia palpable de corrientes y tradiciones

artisticas menos conocidas y poco consideradas.
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Tomando como base los datos del Inventario que se estd
elaborando en el Ministerio de Cultura dirigido por Enrique
Nuere*®, nimeros que pueden considerarse como provisionales
por la incorporacidén paulatina de nuevos datos, se puede

establecer lo siguiente:

a) La carpinteria abulense no es una manifestacidn
artistica aislada en el dmbito regicnal sino una mds de la
rigueza que atestigua esta tlerra castellana, en donde la
carpinteria hispano-musulmana se hizo popular yva desde el

siglo XII.

b} En el contexto nacional se puede decir que, por el
momento, Avila presenta un  numeroso conjunto®  de
carpinterfia. No todas las obras aqui estudiadas son de gran
calidad, pero s{ son de notable interés y algunas de ellas
son una muestra palpable de la persistencia y popularizacidn

de la carpinteria de lo blanco.

¢) 81 se puede valorar el conjunto de 94 armaduras de
laceria, que por el momento es uno de los mayores de la zona
castellana® y la importancia del conjunto de sotocoros y
frentes de coro y tribunas realizados en madera

principalmente en el siglo XVI.
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Cap. IV-Tipologfa y decoracin

IV.1. CONSIDERACIONES GENERALES

IV.1.1. Clasificacién tipolégica

Se presenta agui un breve esquema de la tipologia due
presentan las techumbres y armaduras de la provincia de
Avila, advirtiendo de la no consideracién de tipologias que
no aparecen en la carpinteria abulense, pero gque se podrian
facilmente afadir. Asi podria considerarse otro apartado como
el que recoge Martfnez Caviré sobre armaduras semiesféricas,
que seria integrado por armaduras cupulares, de gajos, de
base estrellada o eliptica, de mocdrabes y otras variaciones
que lamentablemente no estdn presentes en la provincia de
Avila. También, del mismo modo, pueden considerarse variantes
estructurales gque vayan surgiendo del estudio de las
distintas tipologias u otras estructuras distintas de mayor
simplicidad pero gue también conforman el capitulo de la
carpinteria de armar - como las de correas, tijeras o cerchas

que estudia Nuere '-~.

Las techumbres y armaduras de la provincia de Avila han
sido estudiadas tipoldégicamente segin la siguiente

clasificacidn:
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1. Techumbres planas

* Alfar-jes

* Taujeles

* Artesonados

* Mixtas
2. Colgadizos
3. Armaduras de parhilera

* Dos faldones

* De limas: - Cuadrangulares - Poligonales

* Sobre arcos diafragma
4. Armaduras de par y nudillc (De Jjaldetas, apeinazadas y
ataujeradas)

* Dos faldones

* De limas: - Cuadrangulares - Poligonales

* Sobre arcos diafragma

* Mixtas

Aunque la explicacién y el estudio particularizado de
cada tipologia asi como las diferencias y semejanzas coh las
de clasificaciones de otros estudios se encuentran
integradas, para facilitar su comprensién, en los distintos
capitulos dedicados a cada estructura, creo hecesario

adelantar aqui algun aspecto:
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1. No se considera, como se ha apuntado anteriormente,

la diferenciacién entre estructuras resistentes y no
resistentes propuesta por Nuere en el II Simposio de Teruel

por los motivos anteriomente expuestos®.

2. Se articula un primer conjunto de techumbres planas -

es decir, alfarjes, tauijeles, artesonados vy soluciones
mixtas- (siguiendo la clasificacién de Martinez Cavird y las
indicaciones de Fraga Gonzd&lez) por su consideracién como
estructuras adinteladas y cuya ubicacidn e incidencia en el
espacio eclesial forman un conjunto homogéneo. En esta
tipologia, y a diferencia de Martinez Caviré, se anaden los

artesonados y las techumbres de caracter mixto.

3. Se introduce un pequefic grupo aparte de colgadizos,

cuya importancia estructural y decorativa es mencr pero gue
sin embargo pueden ser testigos de una actuacidén de
carpinteria en el resto de la iglesia. Este grupoc no es

habitualmente recogido en los estudios por su gimplicidad.

4. Se considera un grupo o tipologia diferenciada el
conjunto de las armaduras de parhilera, bien por ser origen
y punto de arranque de las de par y nudillo o bien por ser su
construccién consecuencia de una popularizacidén de las
técnicas constructivas en época moderna. Asi las recogen de
algun modo la mayoria de los estudios, como los de Pavén,

Aguilar y Martinez Cavird aungue englobadas a veces en otros
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conjuntos. Su estudio aparece compartimentado entre aquellas
armaduras de parhilera que incorporan limas en los d&ngulos ¥y
las que no lo hacen -articulacidn no habitualmente tenida en
cuenta~-, ademds de conzsiderar otros aspectos como la planta

de la misma armadura y el tipo de estancia que cubren.

5. Se pretende resaltar por Gltimo gue lag armaduras de
par y nudillo son en su conjunto estructural una variante
claramente diferenciada, como se explicard posteriormente.
Se considera por tanto que las armaduras de par y nudillo
forman un conjunto homogéneo por la presencia de un elemento

bdsico, el nudillo.

sin embargo, a diferencia de otros estudios y de la
clasificacién sugerida en el II Simposio, se ha creido més
oportuno integrar en el conjunto de armaduras de par ¥y
nudillo dos variantes bdsicas: la de dos faldones Yy las de
limas junto a otros dos tipos, las denominadas "mixtas" y las
descritas "sobre arcos diafragma". Asi se introduce en la
carpinteria abulense una clasificacién diferente a la de los
demds estudios al considerar la presencia de las limas en las
de par y nudillc como una variante estructural de las mismas
(al igual gue en las de parhilera), que engloban, en mi
opinién, a un grupo muy semejante de armaduras tanto por su

estructura o por su planta.

Dentro de las armaduras de par Y nudillo de limas
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(tipologia que englobaria casi todas aguellas armaduras gue
Martinez Caviré denomina "de artesa" o las que se sugieren
en el II Simposio de Teruel en los distintos apartados de
estructuras resistentes -a cuatro aguas y de planta
poligonal- o no resistentes) la variante se establecerd en

razén a los siguientes aspectos y en este orden:

- tipo de limas -limabordén y limas moamares- (si de forma
generaliza utilizada en todos los estudios}

- planta o base de la armadura (recogida en el Simposio de

Teruel)

— faldones de la armadura (también normalmente descritos en

los estudios}

- planta de la estancia que ha de cubrirse (también
considerado en la propuesta de Martinez Cavird).

~ cardcter decorativo

En el estudio particularizado de las armaduras de par y
nudillo, se observard y se pormenorizard entonces la
utilizacién especifica de una terminologia proveniente de los

diversos estudios.

Dicho esto, no considero completamente cerrado el
estudio y 1la propuesta de una clasificacién tipoldgica
definitiva. El estudio abulense puede ser considerado como

una aportacién mds al corpus de lia carpinteria espafiola.
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IV.2.2. DECORACION

Segun Torres Balbds, se han aducido algunas razones para
explicar la decadencia del arte mudéjar y el estancamiento de
sus formas y técnicas como "la transmisién de sus repertorios
formales y técnicos dentro del seno de taller humildes,
enquistados en su propia tradicién" *. Esos repertorios
formales y decorativos son claramente identificables en la
carpinteria abulense y responden a iniciativas locales, en
ocasiones extendidas en su influencia hasta algunos pueblos

de provincias limitrofes.

Lo que si parece evidente es la utilizacién de la
carpinteria en época moderna no g0lo por Ser recurso técnico
y estructural sino por ofrecer también una posibilidad
decorativa intrinseca —-el wvalor decorativo de la propia
armadura- y extrinseca —en el contexto general arquitecténico
del edificio, al ofrecer un contraste entre la rica
ornamentacién de la techumbre, incrementada si es
policromada, y la sobria superficie de los muros de piedra o

mamposteria.

Es interesante comprobar gue los mnotivos ornamentales
incorporados a las techumbres de madera son, a menudo, las

Unicas referencias que encontramos para su datacién: Asi por
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ejemplo se puede observar el paulatino cambio de la
decoracién vegetal que, en Avila, desde las hojarascas ¥
cardinas géticas (que sustituyeron a los atauriques, de los
gue no existen ejemplares abulenses) nos llevan a los roleos
y temas vegetales de gusto cldsico; o también otras miltiples
manifestaciones como el cambio de la talla de chellas a las
rosetas o de los canes lobulados a los que presentan forma de
ngn, Otros diversos temas de gusto cldsico completan la
decoracién de estas techumbres, como ovas, balaustres,

contarios, etc.

En la carpinteria abulense las armaduras son testigo de
la pervivencia de los elementos decorativos de tradiciodn
isldmica y mudéjar, como el lazo, la labor de menado, los
gramiles y los mocdrabes, hasta el siglo XVII. A lo largo del
siglo XVI se observa el progresive desuso de la laceria,
hasta que aquella temética tipicamente nudéjar cayé en
completo olvido en la centuria siguiente, manteniéndose la
estructura de par y nudillo y las limas por la funcionalidad
de esas soluciones aceptadas como wvdlidas. En Avila se
observa como conforme avanza el siglo XVI las techumbres se
van simplificando de manera que casi desaparece el lazo
ataujerado en favor de esgquemas nmuy sencillos de lazo

apeinazado, que también se dejard de utilizar en el siglo

XVII.

Pero la tradicién y arraigo de la utilizacién de la
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carpinteria de lo blanco en la cubierta del espacio es la
clara justificacidén para la constante incorporacién de esas
formas y motivos de raigambre mudéjar -el lazo o los
mocdrabes-, junto a la seleccién de otros elementos o temas
decorativos de los repertorios gdéticos, renacentistas y

barrocos.

La fragmentacién del espacio no permite que en ellas se
desarrollen complejas composiciones, y puede decirse que es
consecuencia légica de esta circunstancia la incorporacién de
temas ornamentales epigrdficos, vegetales, geométricos ¥
heridldicos que profusamente aparecen en la carpinteria
abulense. En cierto modo, los trazados de laceria se
reproducirdn abundantemente junto a los ornamentos o motivos
mds menudos y pequefiog, y due Prieto Vives interpreta y
justifica como la busqueda "en la complicacidén del detalle de
las condiciones artisticas que faltasen a la composicién

general" ‘.,

va Amador de los Rios describia y reflexionaba sobre el
valor decorativo del estilo mudéjar al indicar que “cifrdbase
el mudéjar sobre todo en la imitacidén de la naturaleza
vegetal y en la constante aplicacién de la ciencia
geométrica... duefio entre tanto el estilo mudéjar de la
decoracién de los artesonados cﬁalquiera que fuese su traza,
proseguia dotdndolos de lazos, florones, estrellas,

recuadros, tenas, arcos Yy bdvedas estalactiticas, mostrando
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en tal manera la indestructible fuerza de la tradicién" °.

A continuacién se presentan los tipos de decoracidén méds
habituales en la carpinteria abulense, pero su estudio en
particular se realizard en cada una de las tipologias

correspondientes.

- LACERTA

Segin el glosario de Mariatequi, el 1lazo es el
n...adorno formado por una o varias c¢intas due, por sus
mutuas interrupciones y cambios de direccidn, engendran
multitud de poligonos, en log cuales, unc que casi es siempre

regular, da el nombre al lazo.."®

Los trazadogs de laceria toman el nombre de la estrella
bdsica que genera o forma el centro. Estas estrellas suelen
ir rodeados de unos poligonos, Fformando en conjunto las
ruedas de lazo, y cada rueda seguin el nimero que la define
necesita unos cartabones especificos para su traza.

Asi partiendo de los poligonos estrellados se va creando una
red geométrica en la gque se suceden los elementos
constitutivos del lazo {almendrillas, azafates, candilejos,

etc) sucediéndose con un ritmo constante.

Las estrellas de ochc puntas, de nueve y de diez son las

ruedas bésicas, porque las mayores de diez se forman como
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consecuencia de las anteriores. Asi de la estrella de ocho,
surgird la de dieciseis; de la de nueve surge la de doce
(también entre ellas, estas estrellas suelen combinarse muy
a menudo en la misma traza); y de la de diez surge la de
veinte. A estas estrellas y combinaciones bédsicas de laceria,
siendo la mds popular en Espafia la del lazo de ocho, pueden
unirse todas las posibilidades que el carpintero pueda
desarrollar a base de mantener unas Yreglas geométricas

rigidas basadas en los miltiplosdel nuimero de lados.

El m4s utilizado con una gran diferencia respecto a los
demds es el lazo de ocho. Seguin Fray Andrés de San Miguel:
"toma nombre de ocho este género de lazo porque el circulo
sobre que se traza se divide en ocho partes iguales y porgque
cada uno de sus principales miembros son ocho: compénese de
ocho safates, de ocho candillejos, de ocho almentdrillas y de

ocho puntas del signo" 7

También en Avila el mds habitual es el de ocho
apeinazado, que mayoritariamente ocupa el almizate de las de
par y nudillo. pero a veces invade los faldones. Esta
ornamentacién resultante es sencilla y sobria, pero de gran
efecto para la arquitectura popular y rural de los siglos XVI
y XVII. Se utiliza para subrayar algunas naves ¥
fundamentalmente 1los presbiterios. Los esguemas  sSoOn

habituales y difundidos por toda la Espafia moderna.
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El segundo tipo de lazo mds frecuente en Avila es el

lazo de dieciseis que "después se va atando el lazo {(de ocho)
... demuestra como el lazo de ocho despide de él, dieciseils,
con todas sus medidas™ ®, y gque también veremos en armaduras
de par y nudillo y en elementos angulares. Menor es la
utilizacién de otros lazos, si bien son conjuntos de gran

calidad y que también se incorporan a los taujeles o los

cuadrantes .

- MOCARABES

Los mocArabes O mugarnas son composiciones geométricas
realizadas en madera o yeso, constituyéndose en elementos muy
representativos del arte isléamico con funcién originalmente
estructural, difundiéndose desde entonces tanto en Occidente
como en Oriente. Martinez CcCaviré observa gue cuando los
mocédrabes llegaron a Al-Andalus, debian ya estar
transformadas en simples formas decorativas, realizadas
fundamentalmente en yeso °. En Espafia, como formas plenamente
constituidas y realizadas en yeso alcanzaron su mayor

desarrollo dentro de la arquitectura almordvide en la primera

mitad del siglo XII.

Gémez~Moreno los define como "la composicién geométrica
a base de adarajas en madera © yeso con que Sse componen
racimos y cubos, arcos y bévedas", y considera las adarajas

como "las piezas prismdticas de base triangular o trapecial
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cortadas por su cabeza en curvas de arco semicircular o
carpanel, que dispuestas escalonadamente componen la labor de
mocédrabes" °, Existe todo un vocabulario amplio y especifico
- jairas, guilillos, chaplén, cubillos, albernica,
desjarretar - referente a los tipos de cortes y elementos
resultantes para la obtencién de las composiciones de
mocdrabes, lo que demuestra la importancia concreta de estas
composiciones. Asimismo para su realizacién, al igual que la
laceria, se suponia el conocimiento de ciertas reglas

geométricas para acertar en los cortes especificos.

La arquitectura mudéjar heredd estas formas ornamentales
sin producir ningun cambio espectacular e incorpordndolos
como elementos aislados a la decoracién de las techumbres de
madera. Por tanto en las techumbres mudéjares su funcidn
resistente ha desaparecido para adquirir una misén meramente
decorativa. De este modo encontramos los mocdrabes
proyectados y dispuestos de forma escalonada o colgante
agrupdndose en pifias o racimos de mocdrabes; pero si los
mocdrabes no se proyectan hacia abajo, sino que adgquieren una
forma de cavidad en el plano de la tablazén (almizate,
cuadrante, etc), se denominan cubos de mocdrabes o acubados.
En ambos casos, tanto en el racimo o pifia como en los cubos
de mocdrabes, se emplea una base poligonal de composicidn,
mayoritariamente octogonal, y menos frecuentemente de planta
cuadrada. Mas escasos todavia, e inexistentes en la provincia

abulenses, son las formas mixtas que empiezan siendo racimos

146



Cap. IV-Tipologfa y decoracidn
en el centro y se invierten después acabando en cubos o

viceversa **.

Fn las techumbres de madera, los mocdrabes pueden
aparecer por tanto en los almizates convirtiéndose en los
centros o sinos de una composicién de laceria, en los
cuadrantes o pechinas como racimos © cubos frecuentemente
rodeados por laceria, o en el arrocabe o aliceres a modo de
frisos continuos formande racimos. En anterior capitulo, se
ha podido observar como en la carpinterfa abulense, los
mocarabes forman también frisos en los frentes de coro como

en la parroquial de Narros del Castillo **.

Por otra parte los mocdrabes se convierten en elementos
decorativos asociados a los sinos del lazo del almizate o de
los cuadrantes. A fines del siglo XV y principios del siglo
XVI hay restos de mocdrabes dorados en agquellas armaduras
policromadas, perc a partir del segundo tercio del XVI se
tiende como en otros elementos a dejar la madera en su color
natural, lo que efectivamente hace canmbiar la impresidén
estética, aunque no reduce la belleza intrinseca del
conjunto. Excepcionales conjuntos de mocérabes se encuentran
ubicados en los taujeles,en los que la variedad de disefios y
trazas nos prueban la existencia de expertas manos
carpinteras. A medida que avanza el siglo XVI los florones y
rosetas, asi como las pifias empiezan a sustituir de forma mas

simple a los conjuntos de mocdrabes.
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- Los dramiles

Los gramiles son unas hendiduras decorativas
longitudinales que recorren el papo, decoracién realizada con
el gramil, especie de punzén. Las vigas agramiladas fuercn ya
utilizadas en época califal y quizds vinculada a su
decoracién vegetal de cinta o tallo. Este es otro elemento de
origen hispano-musulmdn que arraigd profundamente en la
carpinteria postcalifal y mudéjar **, permaneciendo como
elemento bdsico ornamental de las vigas hasta el siglo XVIIT.
En muchas ocasiones, tal y como ocurrira con el saetino, las
vigas agramiladas constituyen el inico elemento decorativo de

las techumbres de madera.

Los gramiles o la viga agramilada pueden considerarse
como el ornamento més utilizado de las vigas y persistente
compafiero de cualquier miembro de la armadura: nudillos,
limas, peinazos, Jjdcenas, etc. 8i falta es debido a la
presencia de una mds rica decoracién tallada o incisa -
vegetal o geométrica- del papo de la viga. Pocas veces las
vigas no presentan esta decoracidn agramilada, y si eso
ocurre, en la mayoria de los casos ha sido por reforma y
sustitucién de la madera aunque a veces se intenta simular
con lineas perfiladas en negro. Estos gramiles o perfiles
pueden ser considerados por tanto una de las més sencillas

formas de ornamentacién.
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Como se vera mds detenidamente en el capitulo de las
armaduras de par y nudillo, puede decirse que hay tres
modelos de vigas agramiladas, en los que se combinan dos o©
tres incisiones longitudinales de distinto grosor. Estos
gramiles se repiten incansablemente y casi sin excepcién en
todas las armaduras abulenses. Pero no serdn simuladas ni
copiadas en las restauraciones mds recientes al limitarse a

dejar los papos de la viga sin talla ni incisién.

- CINTA Y SAFTINO

Entre las variantes mds sencillas de decoracién de los
miembros de una techumbre plana estd la de disponer unas
tablas o viguetas que se cruzan perpendicularmente a las
jaldetas de los alfarjes llamadas cintas cubriendo el espacio
restante con una tablazén; el saetino es la pequefia tablita
trapezoidal, de corte biselado, que cubre el hueco entre las

cintas y la tablazén.

Las cintas, como viguetas transversales a los pares,
encuadran o sirven de base a la tablazdén gue trasdosa la
armadura. Estas cintas no incorporan una decoracién propia o
en si mismas, y la inica variante estd en que a veces
adquieren un perfil trapezoidal en vez de rectangular sin
comprender el motivo de tal variacidén, o como otros miembros

de la armadura aparecen agramiladas.
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Sin embargo es el saetino, como tablita entre las cintas

o los pares y la tablazén, el gue incorpora la decoracidn,
siendo esto habitual desde las primeras armaduras de tipo

mudéjar y quizds pueda rastrearse hasta la época califal.

Este tipo de decoracién de saetino aparece bordeando
ademés de las cintas y tabicas, a otros miembros de la
armadura como los nudillos del almizate, y por consiguiente
y por extensién se muestra asimismo como propicio para rodear
los elementos de la laceria como sinos, azafates,
candilejos,etc. También la decoracién de saetino se incorpora
para contornear elementos de refuerzo de los faldones como
las riostras o a otros elementos decorativos como la labor de
menado. En todas estas localizaciones encontramos saetino en
las armaduras abulenses, a través de los cuales se puede
constatar la pervivencia de este motivo decorativo

hispanomusulmdn hasta el siglo XVIII.

En otras armaduras castellanas como en el claustro del
monasterio de Silos, los motivos del saetino se entremezclan
con los temas geométricos del arrocabe. Peroc no es el caso de
las techumbres abulenses, en las qgue el uso del saetino se

limita a las localizaciones anteriormente expuestas.

Caracteristicos tipos de saetinos son los de puntos

blancos y negros gue alternan en su fondo y en ocasiones se

emplean puntos rojos. Este saetino de puntos es muy frecuente
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en las armaduras toledanas de los siglos XIV y XV, pero
también se observa en otras muchas castellanas del XV como la
armadura del claustro de San Juan de Castrojeriz de Burgos.
Este saetino de puntos no es muy frecuente en las armaduras
abulenses. Se ha visto ocasionalmente en algunos alfarjes o
taujeles y en alguna excelente armadura cuya decoracidn es a
base de pintura y policromia de sus miembros y realizadas
hacia finales del siglo XV.'., En estas armaduras, este
saetino bordea los sinos estrellados y azafates de la
laceria, las cintas del almizate y de los faldones, o los

alfardones de la labor de menado.

En las armaduras aragonesas como la de la catedral de
Teruel se advierte frecuentemente otro tipo de saetinc a base

de cuentas alargadas en blanco y negro, pero en Avila este

disefio es muy infrecuente y unicamente ha sido localizado en
la armadura del presbiterio de Villamayor donde en el lazo de
almizate, faldones y cuadrantes se utilizan las cuentas
enfiladas negras en blanco y negro para perfilar los sinos,

azafates y otros miembros de la laceria.

El tipo de saetino mds frecuente en las techumbres de la
provincia, y que parece generalizarse a partir del siglo XVI

en numerosas armaduras, es el conocido como gaetino aserrado

o _de dientes de sierra. Este saetino estd formado por

tridngulos sucesivos en blanco y negro, como si se tratara de

los dientes de una sierra. En concreto, este tipo de saetino
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tan frecuente en cuarenta y seis techumbres abulenses de par
y nudillo supone en muchas de ellas el unico tema decorativo

de tradicidén mudéjar junto a los gramiles.

como variante del anterior saetino de dientes de sierra,

puede mencionarse el que denomino de almenillag o almenado,

pues mantiene la sucesién de dientes en blanco y negro, pero
de tipo almenado. Este tipo de almenillas cuenta en Avila con
numerosos ejemplares, tan frecuente como el aserrado. Hay que
hacer constar que en muchas ocasiones la altura de las
armaduras no permite diferenciar un saetino aserrado o
almenado. En otras armaduras se producen mezclas de distintos

tipos de saetino.

Habria gque hacer notar gue en Avila, encontramos
muchisimos ejemplares de sencillas techumbres que sdlo
incorporan este saetino pintado (generalmente de dientes de
sierra o almenado) y las vigas agramiladas como unicos
motivos decorativos, armaduras pertenecientes en su mayoria
a los siglos XVI, XVII y XVIII, y que se mantuvieron como

parte de una tradicién solidamente arraigada.

- 1LAB E DO

La solucién conocida como labor de menado supone otro
intento por parte de los carpinteros de utilizar los mismos

elementos estructurales con fines decorativos. Siguiendo la
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definicién de Gémez-Moreno, se trata de "una tablazdn
complementaria que cubre las calles de la armadura, recoxrtada
en formas geométricas, luego pintadas, de estrellas, exagonos
alargados o alfardones y verdugos; constituye, a falta de
lazo, la decoracién de los techos" **. Es decir, la labor de
menado se produce cuando las tabicas aparecen recortadas en
diversas formas geométricas como poligonos, hexdgonos,
estrellas o formas mixtilineas, curvas o almenadas (de cuyo
término parece derivar esta técnica). Las armaduras
introducen asi en sus faldones y almizate una sencilla pero

efectiva decoracién geométrica.

Ademds la labor de menado puede contar con rosetas
1lamadas chellas o chillas, que se inscriben © alternan con
los alfardones. En ocasiones, otras formas frecuentes due
decoran las tabicas son las flores de seis u ocho pétalos,
las ruedas de radios curvos, o las tracerias géticas, muy
similares a las representadas en piezas de cerdmica del siglo

XVI ¢,

Por otro lado, destaca la utilizacién de la labor de
menado como una de las soluciones decorativas de aquellas
armaduras o techumbres gue no incorporan decoracidén de lazo.
vy cuya tradicién mudéjar es de nuevo evidente. Destaca su
utilizacién en los alfarjes y en los faldones de las

armaduras de par y nudillo.
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- DECORACION PINTADA ¥ TALLADA

Al considerar el conjunto de las armaduras de madera
desde el punto de vista decorativo no deben olvidarse los
temas y repertorios incorporados a los distintos miembros de
la techumbre. Junto a los anteriormente descritos (laceria,
mocdrabes, labor de menado, etc), en los gue su funcidn
ornamental estd intrinsecamente unida a una misidén de origen
estructural, hay gue mencionar aquellos otros motivos gque,
bien tallados (o} pintados, mantienen una concepto
exclusivamente decorativo y ¢gue contribuyen a enriquecer y

embellecer significativamente las armaduras.

Asimismo es interesante comprobar la evolucidén dque
sufren los conjuntos de carpinteria en cuanto a sus
repertorios ornamentales, muy evidente en estos conjuntos de
temas y motivos que agquil se estudian. Mientras que en la
estructura de las armaduras solo se advierten muy ligeras
variaciones desde el siglo XV y en Avila una progresiva
popularizacién y simplificacién constructiva, la talla o
pintura de los distintos miembros y partes estructurales de
la epoca son proclives a la constante variacidn y capacidad
de imaginacién de los carpinteros y decoradores que invaden
con distintos temas todas las partes de la armadura. Estos
repertorios, de distinta filiacién artistica son importantes
para conocer los gustos artisticos al uso de la época en la

que se construyeron.
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El conjunto de estos temas Yy motivos pueden ser
incorporados a aliceres y arrocabes, tirantes, cuadrantes,
cuadrales y pechinas, tabicas, sinos y azafates, canes, etc,
adaptédndose a sus distintas formas. Pueden acompafar al lazo
o ser el udnico motivo ornamental en arrocabes, tabicas y
tirantes. Asi por ejemplo, en los aliceres los temas se
distribuyen en forma de molduras o frisos superpuestos,
separados en ocasiones por boceles, mientras que en las
tabicas, sinos o azafates, los temas se individualizan y
aislan de los mids préximos. Por ello, dentro del repertorio
que hemos observado en la carpinteria abulense existen
motivos proclives a su talla o pintura en los arrocabes o
tirantes (contarios, mitulos, sogueados, cintas torneadas) y
otros temas como flores y hélices inscritas, rosetas o
florones, mds adaptables a las tabicas o a los sinos,

azafates y demds miembros de la laceria.

La decoracién de las armaduras a base de pintura de sus
miembros se revela caracteristica de aquellas realizadas a
finales del siglo XV y principios del siglo XVI, y que pueden
catalogarse como las mds antiguas entre las abulenses.
Globalmente esta decoracién pintada no supone un conjunto
artistico destacable. Las armaduras gque incorporan esta
decoracién utilizan el repertorio gético en sus temas
florales, vegetales, geométricos y herdldicos, y su ejecucidn
es al temple, con plantilla y basada en la repeticién

monétona de los motivos.
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Puesto que la mayoria de las techumbres pertenecen al
siglo XVI casi nunca se observa una total policromia de 1la
armadura. Cierto gusto por la sobriedad y la carencia de
policromia se impone en esta centuria bajos los criterios del
estilo renacentista, y especialmente del austero renacimiento
abulense. Los miembros del lazo se decoran con talla de
chellas, rosetas crucetas, etc. y se cuelgan mocdrabes en
forma de racimos de los sinos. Otro tipo de ornamentacién se
incorpora al arrocabe a base de temas y motivos articulados
en molduras y superposicién de bandas decorativas, mientras

que los pares, tirantes y cintas mantienen insistentemente el

agramilado de las vigas

La talla de los miembros de las armaduras aporta al
conjunto de la ornamentacién una mayor sensacidén de riqueza
y variedad. Correspondiendo la ejecucidén de la mayoria de las
armaduras abulenses a la segunda mitad del siglo XVI, la
utilizacién de la talla se encuentra vinculada a repertorios
de tipo clésico que evidencian la penetracidén del gusto
renacentista y la copia en madera de motivos utilizados en la
labra de la piedra por los escultores renacentistas gue

trabajan en Avila durante el sigle XVI, como Vasco de la

Zarza.

A pesar de esta caracterizacién generalizada, puede
decirse que el conjunto de motivos tallados refleja también,

al igual que 1la decoracién pintada, dos vertientes
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artisticas. En primer lugar se observa una tradicién mudéjar
en la aparicién de chellas y motivos tallados en tabicas
hacia finales del siglo XV y muy principios del siglo XVI.
Por otro lado, la talla de la madera con motives vinculados
al estilo clésico-renacentista se producird més tardiamente
durante los siglos XVI y XVII. Asi vemos como la decoracidn
tallada sustituye a la decoracién pictérica de tipo gético a
la vez que los temas vegetales de gusto renacentista como las
rosetas y florones sustituyen a las chellas y cardinas

nmudéjares y gdéticas.

Esta decoracién tallada que afecta a todos los miembros
de la armadura, destaca fundamentalmente en el arrocabe,
donde la superposicién de bandas o fajas en los aliceres
despliega un interesante conjunto de motivos de tipo cldsico:
contario, puntas de diamante, mitulos, ovas, flechas, etc,
entre molduras en forma de toro y nacelas, formando frisos de
rica talla pero de gran scbriedad, subrayada por la ausencia
de policromia. Estos motivos se encuentran claramente
vinculados a aguellos gque componen los elementos
arquitecténicos de remate —-frisos y entablamentos- de los

érdenes clésicos ccemo el corintio y compuesto.

157



Cap, IV-Tipologfa y decoracién

KOTAS

1. NUERE MATAUCO, E.: La carpinterfa de ar, pag. 39 y sS.

2. Ver Cap.II.3.5., pdg.60-63.

3. TORRES BALBAS, L.: "Arte Almohade. Arte Nazari. Arte
Mudéjar". Ars Higpaniae, vol. IV. Edit. Plus Ultra. Barcelona
1949, péag. 242-244.

4. PRIETO VIVES, A.: El_arte de la Jlaceria. Colego de

Ingenieros de Caminos, Canales Y Puertos. Madrid 1977,
pdg.80.

5. AMADOR DE LOS RIOS, J.: El estilo mudéjar en arquitectura.

Ed. Plerre Guenoun. Centre de Recherches de L7 Institut
d’Etudes Hispaniques. Paris 1965, pag. 54.

6. LOPEZ DE ARENAS s ve compendio de la carpinteria de
atado de rifeg. Anotada y dglosada Ppor

Eduardo Maridtequi. Madrid 1912, pag.l78.

7. BAEZ MACIAS, E.: Obras de fray Andrés de San Miguel.
Instituto de Investigaciones Estétlicas. México 1262, pag.

163.

8. BAEZ MACIAS, E.: Op.cit., pdg. 163.
9. MARTINEZ CAVIRO, B.: "Carpinteria de lo blanco", p&g.263.
10. GOMEZ-MORENO, M.: P e sigund arte, pag.43 y 49.

11. Ver PRIETO VIVES, A.: "Apuntes geométricos decorativos:
log mocdrabes". Cultura Espaifiola, V, 1907, pdg.229-250.

12. Ver catdlogo de las armaduras planas.

13. PAVON MALDONADC, B.: 1 te hi o-musul en s
decoracién geométrica. Instituto Hispano~Arabe de Cultura.

Madrid 1975, payg. 137.

14. Como el presbiterio de El1 Herradén, y las naves de
castilblanco, San Pedro del Arroyo, ermita de El Parral, y la
oculta de Fuente el Sauz.

15. GOMEZ-MORENO, M,: Primera y sigunda parte, pag. 49.
16. MARTINEZ CAVIRO, B.: "Carpinteria de lo blanco", pag.249.

158



IV.2.1. TECHUMBRES PLANAS




IV.2.1, Techunbres planas

Iv.2.1.1. ESTRUCTURA

Se incluyen bajo la denominacién de "techumbres planas”
aquellas cubiertas de madera de estructura adinteladas cuyas
vigas o jdcenas van vistas (Alfarje) o llevan decoracién de
lazo ataujerado (Taujel), asi como algunos ejemplares de

artesonados y algun tipo mixto.

En el estudio realizado en la provincia de Avila, se ha
encontrado una nutrida representacién de este tipo de
techumbres planas, en un total de sesenta y seis ejemplares,
de los que solamente guince fueron mencionados por Goémez-
Moreno en su ya comentado Catdlogo Monumental de la
provincia. De estos miltiples ejemplos, algunos de ellos
fueron recogidos en el estudio de Sdnchez Trujillano, asi
como en el catdlogo de las iglesias parroquiales realizado

por la misma autora para el Archivo Diocesano de Avila *.

Esta presencia de techumbres de tipo plano es, sin
embargo, todavia pequefia si se compara con las armaduras a
dos aguas, mis abundantes. Una de las razones para justificar
su menor utilizacién es, sin duda, su diferente funcioén, ya

que su estructura y resistencia técnica las limita a su

160



Iv,2.1, Techumbres planas
ubicacién en espaciocs de reducidas dimensiones, tanto en
anchura o longitud de las estancias (naves, =salas
capitulares, etc) como en aquellas estancias de escasa altura
al hallarse condicionadas por la existencia de un piso
superior (sotocoros). En otras ocasiones las techumbres
planas se consideran una solucién mds ajustada por la rapidez
de su construccién y economia de costos. Asimismo sus
estructuras parecen mas iddéneas para la reposicién o futura

restauracién de algunas piezas.

En este andlisis de armaduras planas, no se incluyen
aquellas que aparecen cubriendo pérticos o entradas
principales, soportales, o cualquier otro tipo de estructura
plana resistente o de sustentacién de tejados *. Este tipo de
estructura es conocida, pero su nulo interés artistico y la
imposibilidad de acceso para su andlisis -no diferente de
otros casos—- han aconsejado su separacién voluntaria de este

estudio, como se indicé en la presentacién de este trabajo.

En el estudio de la carpinteria abulense las techumbres
planas se presentan como una modalidad apta para cubrir salas
capitulares, salas de palacios y los sotocoros en las
iglesias, y excepcionalmente las podemos encontrar como
cubierta de naves. La estructura de estas techumbres planas
condiciona por tanto su adaptacidén a un tipo de espacio méds
reducido, y su no utilizacién habitual ni generalizada como

armadura de cubierta.
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En el estudio realizado en la provincia de Avila, estas
sesenta y nueve techumbres planas se distribuyen en diversas
dependencias. Cincuenta de estas techumbres, 1lo que
representa un 75 % cubren los techos de los sotocoros o
tribunas situados en alto a los pies de las naves cuyo techo
comparten. Sirven asimismo como forjados de pisos (realizados
de modo que sobre ellos se puede transitar) para soporte de
los coros altos. Esta solucién es gquizds la méds frecuente

para las armaduras planas en la provincia abulense.

Aparte de los sotocoros, unicamente siete techumbres
cubren dependencias de pequefio tamafio en algunas iglesias
parroquiales como la sacristia. Y otro grupo, tanbién
minoritario, se presenta en estancias de grandes dimensiones
como las naves de las iglesias (sdélo en dos c¢asos) O en
dependencias de monasterios y conventos (nueve ejemplares
localizados en escaleras, sala capitular, claustro y otras
salas). Estas estancias de mayor tamaho hacen necesarias
otras soluciones técnicas, y sus techumbres son vistas al
interior. En el caso de su presencia en las naves de las
iglesias las armaduras pueden presentar ademés otra techumbre
superior a dos aguas como apoyo del tejado (generalmente a
dos aguas en los casos estudiados), mientras gque en las
dependencias monacales y conventuales bien pueden sostener

pisos superiores o ser apoyc de otras techumbres para el

tejado.
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El estudio en Avila refleja entre las obras catalogadas

unos cincuenta sotocoros localizados en las iglesias

parroquiales. La situacién de estos sotocoros en las naves de
la iglesia queda determinada por la misma estructura del
edificio. Pueden ocupar la tnica nave, las tres naves, o s0lo
una de las naves en las iglesias de dos o tres naves. La
mayoria de estos sotocoros ocupan en toda su anchura la dnica
nave de la iglesia, siendo esta ubicacidén la mds numerosa con
treinta y dos ejemplos (entre los gue se encuentran
Ccastellanos de Zapardiel, Pedro Redriguez, Poveda, etc). En
s6lo seis casos estos sotocoros ocupan las tres naves de una
iglesia (Candeleda, Diego Alvaro, Hernansancho, Moraleja de
Matacabras, Narros del Castillo y S.Vicente de Arévalo): ¥y
tres ejemplares se situdan en la nave central de una iglesia
con dos naves o colateral (Aveinte, Cantiveros ¥
Hurtumpascual). Por su disposicién dnica en la provinecia, han
de mencionarse los dos sotocoros gemelos, aunque de distintas
dimensiones, de la parroquial de Nava de Arévalo, gue ocupan
la nave central y la lateral de la iglesia, perfectamente
independientes pero absolutamente idénticos. Por dltimo,
ocho sotocoros ocupan unicamente la nave central de una
iglesia de tres naves (Barco de Avila, El Mirén, Muhopepe,
Mufiotello, Narros de Salduefia, Navarredonda de Gredos, San

Bartolomé de Pinares y Villatoro).

ILa falta de catdlogos y estudios concretos sobre

tribunas y sotocoros de madera, fundamentalmente en las
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provincias limitrofes, nc nos permiten valorar profundamente
la presencia numerosa o no de este tipo de cbras en otras
provincias. Alguna referencia puede encontrarse en algunos
catdlogos monumentales, lo que nos permite una idea
aproximada. Asi es posible constrastar la localizacidn
generalizada de estas techumbres como cubiertas de sctocoros
en la provincia abulense, con la escasez y casi ausencia en
este mismo lugar de este tipo de ejemplares en provincias tan
cercanas comc las extremefias. En Extremadura las techumbres
planas se usan m&s habitualmente en las galerias de los
claustros u otras estancias de monasterios, y rara vez
aparecen en el interior de las iglesias o de las ermitas.
Mogollén, en su estudio de la carpinteria de Céceres y
Badajoz, menciona comc caso excepcional el sotocoro de la
iglesia de Santa Catalina en Fregenal de la Sierra

(Badajoz)?.

En otras zonas bien estudiadas, como Tierra de Campes,
estos coros en alto tienen una nutrida representacién como
los de Santoyo, Becerril de Campos, Tordehumos, Castroverde,
Cisneros, Tdmara o Moral de la Reina, muchas de ellos con
incorporacién de pinturas que responden a un tipo local
diferente del abulense, caracterizado por el usc de la talla
‘., En la vecina provincia de Salamanca he podido cbservar la
presencia de estos coros en algunas iglesias parrogquiales
como las de Cantaracillo, Macotera o San Martin del Castafar,

que también presentan interesantes armaduras en naves Y
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presbiterios y cuyo estilo es muy préximo al abulense. En
Toledo, algunos ejemplares han sido localizados en distintas
iglesias rurales como las de Alovera, Las Ventas o© la
espléndida de E1 Casar de Talamanca ®. En la lejana Mdlaga,
Aguilar Garcia recoge asimismo interesantes ejemplares de
alfarjes y taujeles localizados en palacios y claustros, pero
de nuevo solamente tres de ellos cubren los sotocoros de las
iglesias, los de la Parroguia de Cartama, Convento de Santo
Donmingo de Archidona e Iglesia de San Juan de Coin °. En
Aragén, Levante y Catalufia fué habitual la utilizacidn de
alfarjes para sostener los coros altos durante los siglos XIV
y XV, con miltiples ejemplos como les de Santa Maria de
Maluenda (Zaragoza), Castro (Huesca) o el conservado en la

sacristia de la Catedral de Tarragona 7.

En la misma provincia abulense y en otras provincias
limitrofes si puede encontrarse una referencia artistica en
los magnificos sotocoros realizados en piedra con bdvedas
vaidas o de cruceria rebajada sobre arcos semicirculares o
carpaneles, cronolégicamente muy cercanos. En Avila ciudad
encontramos los de la iglesia del monasterio de Santo Tomés
y de la capilla de Mosén Rubin (segunda mitad del siglo XVI),
y en la provincia el interesante de la parroquial de Bonilla
de la Sierra con interesantes tallas del granito de estilo

cldsico.

En el estudio de los sotocoros un elemento esencial es
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el frente de coro o de tribuna, cuyo andlisis no puede ser
separado del conocimiento de las techumbres planas o forjados
de pisos. los frentes de coro (que mereceran un estudio
decorativo en un apartado especial), se nos presentan como
superposicién de bandas decorativas o lisas en las que apoya
la barandilla y los barrotes de madera. La construccién de
estos frentes de coro es paralela a la de los sotocoros,
representando un conjunto unitario en cuanto a material,
estructura y decoracién. Asi se puede observar que estas
obras de carpinteria constituyen, en muchas ocasiones, el
tnico valor artistico de sencillas y populares iglesias
rurales. En algin caso como en Hernansancho o Blascomillén,
se han conservado los excelentes ejemplares de los frentes de
coro a pesar de haberse destruido o sustituido el techo del
sotocoro. Por tanto, el estudio de estos frentes de coro no
se ha realizado de forma independiente de los sotocoros sino
que se ha seguido la disposicidén de la armadura del sotocoro
que es la gque justifica su clasificacién estructural. Sin
embargo, no debe olvidarse que estos frentes de coro son
indispensables para llevar a cabo una datacién o estudio
cronolégico, pues la variacién en su estructura y decoracién
nos proporciona los datos necesarios para seguir de cerca una

evolucién cronolégica ®.

como se procederad a estudiar a continuacién, las tres
vari e de umb. lanas alfarjes, taujeles y

artesonados pueden encontrarse en la provincia de Avila.
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Dentro de las techumbres planas localizadas, la modalidad de
alfarjes supera en nimero a los taujeles (sesenta alfarjes y
cuatro taujeles) junto a tres artesonados y dos ejemplares de
tipo mixto, pero los taujeles de lazo y los artesonados
presentan una decoracidén y estructura mucho mds rica gque los

alfarjes.

Por otro lado ninguno de los sotocoros coincide en sus
medidas, aunque algunos ejemplares estdn muy préximos °. Su
construccién se llevaba a cabo tras la finalizacidén de las
naves y acopldndose a las medidas de éstas. Las medidas de
estos sotocoros oscilan entre leos 3700 m. por 2/50 m. del
sotocoro lateral de Nava de Arévalo (que se convierte en
pieza independiente aungue gemela del sotocoro de la nave
central), el mds pequefio, y los 19700 m. por 3780 m. del
sotocoro de San Bartolomé de Pinares, el de mayor tamaric. El
grupo mds humeroso de estas obras corresponde a unas medidas
entre los ocho u once metros de largo de viga (por lo tanto
la parte frontal de este sotocore) y los tres a cuatro metros
de profundidad desde la viga frontal hasta el muro de los

pies.

En otras casos las medidas varian considerablemente en
los distintos ejemplares, pues de nuevo estas cubiertas se
adectian a las medidas de las estancias que cubren. En las

sacristias su tamafic oscila entre los 8730 m. por 3 m. de la

Torre y los 3780 m. por 3740 de la Ermita de Amavida; en la
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sala capitular del Monasterio de Madrigal se cubre
completamente una estancia de 14 m. por 6’70 m.; en la
escalera del Monasterio de Santo Tomas de Avila, se cubren
unas medidas casi cuadradas de 6’00 m. por 6’30 m.; Yy en la
nave de Collado de Contreras nos encontramos la armadura
plana més grande del estudio con 19’50 m. por 6720 m.
(recordando gue esta armadura puede responder a la adaptacién

de una armadura previa a dos aguas).

Por dltimo, en apartados siguientes, se hard referencia
a la relacién establecida entre las dimensiones de estas
techumbres planas y las estructuras que las definen. En
cualquiera de los casos estudiados, las distintas dimensiones
que estas techumbres cubren no implican un tipo de estructura
més complicada, pero si un incremento de los apoyos O apeos.
En el caso de los sotocoros, la viga frontal si necesita
mayores apoyos a base de ménsulas, columnas © jabalcones,
cuando la longitud de la viga frontal aumenta

considerablemente.

A. ALFARJES

El término Alfarije es el gue denomina al techo de madera
plano o mids correctamente al envigado de piso, sin decoracidn
de lazo. Es por tanto un conjunto de viguetas de madera o
alfarjias paralelas que cubren una estancia, en un solo tramo

transversal o en varios longitudinales si se disponen de
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vigas intermedias de carga. Sobre estas alfarjfias se clava la

tablazén que sostiene el pavimento del piso superior.

En la cuarta edicién del tratado de Lépez de Arenas en
1912, ya se utiliza la palabra "alfarxes", como "...techo de
maderas labradas de una manera artistica. lLas piezas que lo
forman. Del arabe Al-farx, tapiz o alfombra, todo lo que se
entiende para cubrir u ornar algo..."™ . Seglin Torres
Balbds, "...alfarje se llamaba en la Edad Media y atn en
siglos posteriores, al techo holladero y, por lo tanto
horigzontal. Yerran pues, los que llaman alfarjes a las
armaduras de par y nudillo o de artesén..... Las (armaduras)
simplemente adinteladas... reciben el nombre de alfarijes" **.
Para Gomez-Moreno, "...el alfarje es el techo plano o suelo
holladero, decorado con lazo, hecesariamente ataujerado',
otorgdndole un significado paralelo al de taujel, y, sin
embargo, define alfarjia como "maderc escuadrado sobre el que
se asienta la tablazén o la labor del lazo ataujerado" *2.
Para Prieto Vives, al comentar el capitulo XVI del tratado de
Lopez de Arenas sobre la inclinacién del arrocabe en el due
especifica gue "lo mismo el acuesto de las tabicas de los
suelos y alfarges", sefala que alfarje "...no puede

significar techo artesonado, sino algo distinto:

probablemente techo plano..." *°.

Tales definiciones, y principalmente la dltima de Prieto

Vives, dejan bien claro el error tan extendido y repetido de
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denominar artesonado a todas las armaduras de madera, e
incluso entre muchos especialistas de llamar artesonado a
todos los alfaries. También la de GSmez-Moreno induce a
equivocacién por identificarlo con el taujel que se vera mas

adelante.

Del mismo modo y estructuralmente similares a estas
techumbres planas, principalmente a 1los alfarjes, se
encontrarian las techumbres de colgadizo que son definidas
por Nuere como "una de las soluciones de forjados inclinados
méds utilizadas... y aungue puedan utilizarse como techumbres

de edificios, no constituyen auténticas armaduras de

cubierta" **.

La estructura de los alfarjes estudiados en Avila es la
habitual en este tipo de techumbres: vigas maestras colocadas
paralelamente al suelo en una sola direccidén, denominadas
jdcenas, sobre las gue descansan vigas de menor seccién y la
tablazén formando jaldetas, es decir pafios o faldones. Segun
Prieto Vives, las Jjaldetas son "los pafiog de un techo
artesonado cuando no lleva lazo" *®, expresién que contribuye
a confundir los términos, mientras que Goémez-Moreno las
define como "las cintas de un techo desprovisto de lazo que
cubren la tablazén transversalmente formando cuadrados lisos"
%, En este sentido se expresaba Lépez de Arenas: "..si la

armadura fuese llana, digo de 3jaldetas.." . Asi pues se

puede comprender que las jaldetas no son exclusivas de los
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alfarjes sino que también pueden aparecer en faldones o
gualderas inclinadas de una armadura, por ejemplo la de par

y nudillo, pero en este caso no van sobre Tjdcenas.

Lag Jjdcenas pueden cargar directamente en el muro,
descansan directamente sobre el estribado o "cerco de grandes
maderos que constituyen la firmeza de la armadura, clavados
entre si y puestos sobre nudillos atravesados en la cima del
muro, no visibles terminada la obra" *™ y ocasionalmente

apoyan sobre canes.

Las jdcenas y las Jaldetas presentan su habitual
decoracién de gramiles, dque también se pueden denominar
perfiles, y que para Goémez~Moreno son "...las ranuras en
serie grabadas en el papo (superficie del madero que mira al
suelo para decorarlo en sentido longitudinal, que hoy se

llaman gramiles..." *?

Sobre las alfarjias =se coloca la tablazdén para
constituir el piso superior. En ocasiones se sustituia la
tablazén de madera po ladrillo o azulejo, ¢ incluso bovedilla

de yeso, lo que no es frecuente en Avila ni en Castilla y si

en otras regiones como Andalucia.

En los alfarjes localizados en los sotocoros, lo méds
habitual es el apoyo de las jaldetas, situadas

longitudinalmente a la nave de la iglesia, sobre una gruesa
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jdcena en el muro de los pies y en otra gruesa viga en la
parte frontal, que también soporta la barandilla de 1la
tribuna. Pero, se pueden observar otras modalidades de apoyo
y de resistencia diferentes a la anterior. Debe sefalarse que
la resistencia de una armadura o techumbre estd en relacién
directa con la escuadria de sus vigas, dato que no se recogid
por la dificultad y meticulosidad de tal estudio técnico, por
lo que el estudio que ge presenta a continuacién es reflejo
de la observacidén de las particularidades de cada estructura.
Estas variantes de apoyo y refuerzo estarian condicionadas

por la utilizacidén de vigas de mayor o menor escuadria.

En los sotocoros de Muflosancho, Nava de Arévalo y
Padiernos las 3jaldetas apoyan en la viga frontal, pero
descansan directamente sobre el estribado a los pies. En el
de FEl Barco de Avila, las Jjaldetas apoyan también
directamente en el estribado del muro de los pies, sin jdcena
que sirva de base, pero en vez de una viga frontal utilizan
el arco de carpanel de piedra de la parte frontal. Por otro
lado en el de candeleda, sotocoro de amplias dimensiones, se
refuerza la zona media de la armadura con otra gruesa jdcena
que corre paralela a la frontal y a la de los pies,
adquiriendo por tanto mayor resistencia en el forjado de piso
al repartir la carga entre las jdcenas. En Narros de Salduefia
la distribucidén es unica pues la solucién empleada consiste
en colocar un marco de gruesas vigas en todos los muros y

subdividir longitudinalmente el espacio con otra Jdcena y
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otras vigas de mayor escuadria que las jaldetas, pero menor
gue las jJjdcenas; a continuacién las Jjaldetas se disponen de
forma transversal a estas vigas. Por ultimo en el sotccoro de
Castellanos de Zapardiel observamos la presencia de las
riostras, elemento ciertamente de poca utilidad para las
armaduras planas, pero gque pudo utilizarse como elemento
decorativo o reutilizando alguin fragmento de otra antigua

armadura de la iglesia.

Por otro lado, y tomando como ejemplo los sotocoros de
Narros de Salduefia, E1 Ajo o El Mirdén, las vigas frontales
pueden no necesitar ningin otro apoyo mds que el lateral de
la viga entestando en el muro. Este modelo, gue se repite en
unos catorce ejemplares, corresponde a alfarjes cuyas
dimensiones oscilan entre los cinco y diez metros de

longitud.

Pero, en ocasiones, parece necesario incorporar ademds
a estos alfarjes de tribunas o sotocoros algun apoyo en el
suelo para su viga frontal, y en este tipo la variacidén es
fdcilmente observable de igual modo que en los taujeles y

artesonados.

Por ejemplo en Barco de Avila, Cabezas del Villar y
candeleda, los alfarjes se apoyan en el arco de piedra
frontal, escarzano o carpanel, gque sustenta la tribuna,

independientemente de sus medidas. Otros ejemplares utilizan
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apoyos centrales bajo la viga frontal de madera, a base de
una columna y capitel de piedra granitica (unos doce
alfarjes, como en Gimialcdén, Diego Alvaro o Pefialba) o a base
de zapatas y ples derechos de madera (unos cinco ejemplares,
como en Mufiotello, Poveda o Solana de Béjar) que ejercen una
funcién equivalente. En estos Udltimos alfarijes se puede
observar que la longitud de su viga frontal es superior

siempre a los ocho metros [Lam.l, pag.l76].

Sin embargo, otro tipo de apoyo de la viga frontal es de
tipo lateral, uniéndc la viga a los muros laterales de las
iglesias a base de ménsulas de piedra (solamente en el caso
del sotocoro de Bohoyo) © mds corrientemente utilizando
tridngulos laterales de madera o Jjabalcones. El1 3jabalcén es
la "pieza de madera empleada para reforzar otra u otras, y
cuyo trabajo caracteristico siempre es a compresién axial"®
20 gue ademds puede aparecer ricamente tallado siguiendo la
deccracién del sotocoro y viga frontal. Este tipo de apeos a
base de ménsulas, canes o jabalcones corresponde a ejemplares
de alfarjes de pequeflas dimensiones, cuya viga frontal mide
menos de siete metros de longitud. A este modelo corresponden
unos seis ejemplares, que son sin duda aguellos que forman
parte de los mds ricos y excepcionales de la provincia
abulense, situados todos en la Morafia (Blascomillén,
Hernansancho, Mufiosancho, Nava de arévalo, Cantiveros,
Moraleja de Matacabras, Narros del Castillo, Pedro Rodriguez,

etc) [Lam.2, pag.l76]. En Blascomilldn, sin embargo, los
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jabalcones no presentan el tridngulo interior de madera, sino

que queda vacic sin incorporar madera ni decoracidn.

Es conveniente sefialar agui gque estos tridngulos de
madera utilizados para reducir la luz de la viga frontal se
encuentran estrechamente relacionados, a mi modo de ver, con
el tipo de forjados a los que Nuere alude en su estudio:
notra forma de reducir la luz de los elementos constituyentes
del forjado, sin emplear otros érdenes de vigas que puedan
partir su luz, es utilizar jabalcones junto a sus extremos,
solucién mas econdémica y mds eficaz que la utilizacidén de
zapatas, vy por otra parte, muy acorde con la estética lograda
de par y nudillo, con las gue estdn obligados a convivir
estos forjados" . Asi Nuere ilustra este modelo con las
techumbres toledanas del piso inferior del Museo de Santa
Ccruz o la del claustro de San Juan de los Reyes, o0 en el mas
cercano de la capilla salmantina de Sancti Spiritus. Pero, su
forma de artesa muy plana, tampoco debe confundirse con las

armaduras de par y nudillo.
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Lam.1l: Frente de coro de Malpartida de Corneja.
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Lam.2: Sotocoro y Frente de coro de Nava de Arévalo.
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Un caso poco habitual en cuanto a =sus apoyos lo
constituye el sotocoro de 8. Vicente de Arévalo que utiliza
un tipo mixto. Se observa por ello el uso simultdneo de los
canes laterales en el muro, de una columna de piedra central

y de zapatas de madera.

Realizando un estudio comparativo entre las estructuras
vy apoyos de estos alfarjes en los sotocoros anteriormente
analizados y las dimensiones del drea que cubren, no se puede
establecer una relacién de interdependencia entre las
distintas estructuras y los diversos tipos de apoyo, ni
tampoco entre la estructura y las dimensiones de 1los
alfarjes. En general, una estructura mds resistente en cuanto
a mayor presencia de gruesas jdcenas no supone la ausencia de
otros apoyos (jabalcones, columnas de piedra, zapatas de
madera, etc), pero tampoco los evita . Asimismo, las
distintas dimensiones que estos alfarjes cubren no implican
un tipo de estructura mds complicada. Unicamente, cuando la
longitud del alfarije es mayor, pero no la profundidad, parece
verse una multiplicacién de jédcenas en el interior de la
armadura para consolidar esta estructura.®®* Perc en ningin
otro caso el aumento de numero de Jjdcenas en estos alfarjes
corresponden a sotocoros que cubren mayor espacio, por lo que
la variacién debe atribuirse a una organizacidén estructural
del propio carpintero que ejecuta la obra, pero no a una

necesidad de resistencia de 1la cubierta o del forjado de
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piso.

Sin embarge, si se observa una interdependencia clara
entre las dimensiones de las vigas frontales v el tipo de
apeos que éstas necesitan. Es evidente de nuevo la
importancia de la mayor o menor escuadria de la viga en
relacién con su longitud y el refuerzo de la estructura, 1o
que reguiere un conocimiento especializado de resistencias
técnicas de materiales. 8i puede observarse que los alfar’jes
cuya viga frontal mide menos de 6‘50 metros de longitud
utiliza jabalcones o apeos laterales; aquellos cuya longitud
oscila entre los 5 metros y los 10 metros generalmente no
necesitan de ningun tipo de apoyos laterales o centrales; y
aquellos muy numerosos Jue necesitan un soporte central, bien
columna de piedra o zapata de madera, presentan una longitud
de viga superior a los 8 metros. Por el contrario, la altura
de colocacién de la viga frontal no influye, como es légico,
en el tipo de apoyos, pues existe una uniformidad de
dimensiones, oscilando entre los 1/80 y 2/50 metros de altura

de viga.

En cuante a los alfarjes localizados en gotras
dependencias de la iglesia, que no sean los sotocoros, no
presentan estructuras diferentes a las habituales en los
sotocoros; es decir, un marco de gruesas Tjécenas sobre el
muro para recibir las numerosas jaldetas. Pero,

ocasionalmente y con el fin de consolidar la estructura, los
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alfarjes presentan otras jdcenas de refuerzo en el interior
de la armadura para facilitar el apoyo de las vigas en
cubiertas de mayores dimensiones, como puede cbservarse en
los alfarjes que cubren sacristias, y especialmente en la

parrogquial de Gilbuena.

Hay que sefialar, sin embargo, una excepcidén en la
construccién de la nave de Collado de Contreras al incorperar
las riostras como elemento estructural de refuerzo, 1o que es
muy poco frecuente en las armaduras planas puesto gue no hay
necesidad de desplazar los empujes hacia los laterales 23,
pero su utilizacién puede deberse a evitar los esfuerzos
laterales de pendeo o flexidén de las vigas en tan grandes
dimensiones. Destaca asimismo el elevado numero de gruesas
jdcenas que, sobre canes para disminuir la luz de la nave a

cubrir, reciben el peso de las jaldetas lisas.

En cuanto la construccién de esteos alfarjes en otro tipo
de dependencias fuera de las lglesias parroquiales pueden
localizarse en monasterios, conventos y otros edificios
religiosos **, Salas capitulares, escaleras, claustros, etc.
son los lugares mds frecuentes para la utilizacién de
alfarjes. Asi, por ejemplo, las galerias de los patios
presentan estructuras adinteladas de madera con jécenas gue
entestan directamente en el muro. Se pueden mencionar los dos
pisos de alfarjfias del claustrc de los Reyes y el segundo

piso del claustro del Silencio del Monasterio de Santo Tomds
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de Avila, de formas sencillas, hasta el claustro de
Monasterio de Santa Ana de Avila donde se aprecian zapatas y
canes de tipo lobulado que sobre las columnas de piedra
apoyan el alfarje, v que se relacionan con las utilizadas en
armaduras toledanas. Estos ejemplares de alfarjes sencillos
en los distintos monasterios no han sido recogidos en fichas

independientes en este estudio.

En este dltimo grupo merece destacarse la Sala Capitular
del Monasterio de Gracia de Madrigal de las Altas Torres, que
cubre una gran sala a base de gruesas jdcenas transversales
y decoracién caracteristica en las tabicas como la labor de
menado de tradicidén mudéjar. En el arrocabe los motivos de
talla organizados en molduras son buen reflejo de la
presencia de un repertorioc renacentista junto al de tradicién

nudéjar **.

B. TAUJELES

Los taujeles son log techos planos enteramente cubiertos
de lazo, ocultando asi la estructura de jdcenas y Jjaldetas.
La palabra puede derivar del 4&rabe "taugih", accién de
apuntalar o apoyar. El taujel, seguin Gdémez-Moreno, cuya
definicién es la gue actualmente se sigue en el vocabulario
especifico, es identificado como "techo plano de lazo...",
lpero asimismo, se refiere a "...la red de cintas que

componen el lazo ataujerado..." **. Sin embargo también este
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término se refiere a una viga o madero de seccidn determinada
que compone el lazo en la labor de laceria, "...el primer
palo que trazan los carpinteros y del cual copian los demds
que necesitan..."; asi como "...regla o pieza de madera del
ancho del trazo de ésta, gue sirve para mantener la forma
semicircular de los camoneg en las medias naranjas y para
sacar la regla baja de los pafios ochavados y para otros usos

anglogos..." ¥,

El taujel tiene por base un tablero sustentado por
alfarjias o maderas escuadradas, scobre las que se asienta la
tablazén y la labor de lazo ataujerado. El uso del taujel
debié ser menos frecuente en Avila por la menor cantidad de
ejemplos que han llegado hasta nosotros, pero los escasos
ejemplares ¢ue se conservan reflejan una excelente factura y

calidad.

El nuimero de taujeles 1localizados en la provincia
abulense es muy escaso, contdndose Unicamente cuatro en toda

la provincia. Aunque son pocos los gjemplares abulenseg deben

ser destacados por su importancia en la zona castellana.

Estos cuatro rigquisimos ejemplares de taujeles, todos
ellos localizados en sotocoros de iglesias {(en Santa Maria la
Mayor de Arévalo y en las parroguiales de Cantiveros,
Malpartida de Corneja y Narros del Castillo) fueron

construidos en el siglo XVI, por lo dgue parecen ser
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exclusivos de esta centuria (al igual que los artesonados).
Estos ejemplares de taujeles no fueron frecuentemente
construidos en naves, capillas o salas conventuales en la
zona castellana como los alfarijes, quizds por utilizarse
generalmente en espacios pequefios, y en Avila como arriba se
ha explicado no se conserva hingun ejemplar. Pero si hay
constancia de su aparicién de forma aislada en capillas
laterales de iglesias parroguiales de la provincia de Toledo,

como las de Erustes y Guadamur,

Por otro lado la compartimentacién de la iglesia en una
o varias naves no influye ni determina la construccién de
estos taujeles, pues vemos gque en Narros del Castillo el coro
ocupa las tres naves, en Cantiveros la nave central de la
iglesia sin invadir la colateral, y en Malpartida y Santa

Maria de Arévalo se localizan en iglesias de una sola nave.

Las dimensiones de sus vigas frontales oscilan entre los
cuatro metros de Cantiveros y los ocho o casi nueve metros de
Malpartida o Narros del Castillo, cubriendo fondos habituales
de tres o cuatro metros, por lo que podriamos clasificarlos
dentro de los sotocoros de tamafio medio o pequefic de la
provincia. Los apoyos de sus vigas, de distinta escuadria
varian entre la columna central de piedra de Malpartida y la
presencia de los ricos Jjabalcones laterales de Cantiveros y
Narros del cCastillo ?**. Ademds en el muro de los pies se

constata siempre 1la presencia de una gruesa jdcena que
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facilita la incorporacioén del lazo ataujerado.

Estos cuatro taujeles merecen una mencién particular por
la originalidad y variedad de sus disefios, la belleza de sus
elementos y la excelente calidad de su ejecucidn, estructura
y decoracidén. Destaca asi el repertorioc ornamental, muy
caracteristico del siglo XVI, y los preciosos motivos
decorativos, incorporados a distintas obras, aunque algunos
se repiten continuamente pudiendo aclarar o marcar relaciones
o influencias mutuas. Por ello, vy por su interés dentro del
estudio abulense, se realiza a continuacién una breve

descripeidn de estos cuatro ejemplares.

El taujel de Santa Maria la Mayor de Arévalo estd
considerado como uno de los ejemplos mds interesantes. A
pesar de su desgraciado derrumbamiento y casi destruccidén atn
puede observarse en los fragmentos restantes la importancia
y rigueza de esta obra. Su factura es excelente en su lazo
ataujerado, y constaba, segun la documentacién escrita, de
policromia posteriormente desaparecida por el blanqueo de la

iglesia **.

El1 taujel de la parrogquial de Cantiveros presenta
también un excelente lazo ataujerado de diez con tallas
profundas, e incorpora una gran variedad de racimos y pifias
de mocdrabes sin parangdén en otros ejemplares castellanos.

Los motivos ornamentales de la viga frontal son claramente
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renacentistas, con temas que pueden observarse en otras obras
de la provincia. Este taujel estd considerado como una de las
grandes obras de carpinteria de lo blanco en la provincia y

en toda la zona castellana.

En Malpartida, se repite la disposicién de lazo de diez
formando ruedas con tallas en los sinos, azafates y viga
frontal, que siguen mostrando la incorporacidén del repertorio
cldsico renacentista a las estructuras de construccidén de

tradicién mudéjar.

En la parroquial de Narros del Castillo [Lam.3,
pdg.185], la obra del sotocoro es considerada mds complicada
en el disefioc de los laterales o cuadrantes gue sirven de
apoyo a la viga frontal, al adelantarlos respecto a la parte
inferior de la viga e incorporando asimimo en estos
cuadrantes un rico lazo. El taujel estd formado por lazo de
nueve y diez en ruedas, y asimismo se incorporan hasta
catorce racimos de mocdrabes con cuatro variedades de disefio
en los sinos de las estrellas. Asimismo, como en los taujeles
anteriores, la talla es de excelente mano, incorporando
modelos y motivos que parecen coplar y reiterar los mismos

repertorios.

Estos cuatro excepcionales taujeles de los sotocoros
deben ser considerados auténticas obras de arte dentro del

dmbito castellano hasta el momento, puesto gue la falta de
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catdlogos y estudios locales no permiten compararlos o
conocer la existencia de obras similares. En el drea
extremena, pudo localizarse un taujel en el claustro de los
P.P. Dominicos de Plasencia, correspondiente a fines del
siglo XV, cuyas alfarjias componen lazos de cuatro ¥y
polfigonos hexagonales con delicada decoracicén vegetal
pintada. Este ejemplar uUnico en la regidén extremena no
presenta relacién alguna con los taujeles abulenses arriba
estudiados, aunque si parece aproximarse por su decoraciodn
tardogdtica al alfarje del sotocoro de Barco de Avila o al de

la sala alta del Monasterio de Santo Tomds de Avila *°.

Lam.3: Taujel del Sotocoro de Narros del Castillo
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C. ARTESONADO

Una tercera modalidad de cubierta plana de madera, el
artesonado, puede ser considerada la solucién mds cldsica de
toda la carpinteria. Este término es a menudo utilizado de
forma equivocada por aquellos no especialistas en el tema,
llamando asi a todo tipo de cubiertas de madera y siendo muy

popularmente utilizado =*.

El artesonado es un término gue denomina las techumbres
de madera en sdlo dos acepciones: aquellas que tlenen forma
de artesa invertida y, mds correctamente en mi opinién, las
dque estdn decoradas por artesones o casetones. La mayoria de
los investigadores se inclinan por el ultimo significado, y
para mencionar uno de tantos ejemplos, citaré a Borrds Gualis
cuando explica que "diferente es la tipologia del artescnado,
terminologia que debe reservarse exclusivamente para aguellas

techumbres que son decoradas con artesones o casetones" ?2,

Se trata de una variante ya empleada en la arquitectura
romana, que recogen ya diversos tratados romanos de
arquitectura como el de Serlio. Asi este tipo se compone de
una trama ortogonal de vigas de madera dque van formando
espaclios regulares, liamados artesones o] casetones,
enriquecidos con tallas y molduras. Se pueden observar

distintos tipos de casetones variando entre los cuadrados,
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triangulares o poligonales, de mayor ¢ menor tamafo,
profundos ¢ de poco canto., Igual variacién se observa en la
ornamentacién a base de talla de pifias o racimos de mocdrabes
(que quedan directamente relacionados con la factura o la
tradicién mudéjar), ¢ en sus apoyos bien en ménsulas o sobre
cornisas de madera (de c¢lara raigambre clédsica), o bien en
las diferentes aplicaciones ornamentales de talla o
policromia, etc. Muchos artesonadecs ubicados en variados y
suntuosos edificios de nuestro patrimonio son muestra de la
rigqueza de esta modalidad, gue no debe perderse como si ha
ocurrido con los desaparecidos del Palacio Episcopal de

Alcaléd de Henares, que guedaron recogidos por Arthur Byne *°.

El artesonade ha venido denominando también por
extensién a los techos de par y nudillo con testeros cuya
forma recuerda el artesdén (de tipo ochavado), aunque como
indica Martinez CcCaviré "...debemos llamar artesonado
exclusivamente al techo decorado con artesones..." *. Por
ello ese puede decir que la construccidén de artesonados de
madera de marcada tradicién cldsica es introducido en Espafia
con la llegada de la corriente renacentista hacia finales del

siglo XV.

En Avila se han localizado solamente dos artesonados en
los sotocoros de las parrogquiales de Blascosancho y de
Moraleja de Matacabras, que, junto a los taujeles, pueden ser

considerados las mejores obras de carpinteria en la
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provincia.

Los apovos de estos grandes artesonados de los sotocoros
son diferentes. El de Moralelja de Matacabras, utiliza los
jabalcones triangulares laterales Jjunto a una columna central
de piedra (como algunos alfarjes), pero el de Blascosancho,
a pesar de su mayor envergadura no utiliza apeo central

limitdandose a los jabalcones laterales.

Destaca fundamentalmente el artesonado del sotocoro de
Moraleja de Matacabras [Lam 4, pag.190]. Su estructura de
origen clésico no olvida las formas tradicicnales de la
carpinterfa mudéjar, y por tanto se mezclan ambas corrientes
estéticas y constructivas. Este tipo de cubierta decorada por
artesones se desarrolla a partir del siglo XVI, con poco
éxito en la provincia abulense, pero con un magnifico
representante en este de Moraleja. Destaca por su estructura
tinica en la provincia a base de artesones triangulares, que
recuerdan la estructura ochavada del presbiterio de la
iglesia de Sta Maria de Alaejos en Valladolid *°. Y ademds su
estructura parece rematarse con unas caldas en los dngulos
(que apuntan los de la gran armadura de la nave de S. Nicolds
de Madrigal, y que también vemos en el sotocoro de Alaejos),
y un sector que cubre un pequefio hueco entrante en el murc de
los pies, de par y nudillo, de dos faldones y con lazo

ataujerado.
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En este grupo se incluye asimismo el sotocoro de
Blascosancho, artesonado de casetones hexagonales llenos de
talla renacentista, gue fueron pintados en blanco. Este
artesonado, muy similar a uno de los que se construyeron en

36

el Palacio de los Miranda de Peflaranda de Duero (Burgos) .

Al igual gue los taujeles, estos dos ejemplares de
artesonados de la provincia corresponden cronoldégicamente al
siglo XVI, cuyo repertorio decorativo parece estar en linea
con las anteriores armaduras planas de este estudic. En el
drea extremefia sin embargo, la localizacién de estos
artesonados es mds variada, siguiendo el estudio de Mogolldn.
Asi se localizaron tres ejemplos: el de la capilla de Granija
de Valdefuentes, el del llamado "Salén dorado" del Alcazar de
Zafra, y el sotocoro de la iglesia de Fregenal de la Sierra
(Badajoz), construidos los tres en el siglo XVI. Los dos
primeros no presentan ningin tipo de conexién estructural o
decorativa con los abulenses, ya due se encuentran més
cercanos a las grandes obras renacentistas policromadas de
Alcalad de Henares. Pero el sotocoro de Fregenal se situa en
la linea de los artesonados abulenses en cuanto a la
articulacidén de los casetones cuadrados con florones dorados,
y cercano a la decoracidén de alfarijes y taujeles abulenses
por sus estrellas de ocho y ornamentacién vegetal pintada en

la tablazén 7.
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Se puede, por udltimo, incluir en este apartado el rico

arco casetonado gque separa el crucero de la nave central en
San Nicolds de Madrigal de las Altas Torres, de perfil
semicircular, con motiveos cldsicos del siglo XVI, gue
responde ya a orientaciones técnicas de carpinteria gue
parecen separarse de la tradicional mudéjar ** [Lam 5,
pdg.190]. Igualmente excepcionales son los restos de otro
posible gran artesonado conservado en la misma iglesia,
actualmente blangueados y utilizados como frontales de la
silleria de coro, a base de casetones hexagonales con talla

renacentista.

D. MIXTAS

En Espafia la imaginacién y 1la tradicién de 1la
carpinteria mudéjar permitird incorporar a esta estructura y
decoracién clédsica otras varilantes decorativas ya apuntadas
como la laceria o los mocarabes, dando lugar al desarrollo de
complejas tipologias, de dificil clasificacién. Como ejemplo
de ello, puede mencionarse el conocido techo del Salén del
Trono de la Aljaferia de Zaragoza, encargado por los Reyes
Catdlicos, cuyas vigas de gran escuadria y cubiertas de

laceria dejan espacio a los casetones.

Asi podemos observar dque, junto a las puras armaduras

nudéjares y a los mas plenos artesonados renacentistas,
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IV.2.1, Techumbres planas
surgen otros ejemplares gque podemos denominar morisco-
renacientes como los clasifica Martinez Caviré en su estudio
de carpinteria *°, gue se explicardn mds adelante. En ellos
se mezclan las formas y elementos decorativos musulmanes -
perfil de par y nudillo, limas, lacerfia - con casetones,
grutescos, contarios Yy otros elementos decorativos

renacentistas.

En este apartado, que denomino "de tipo mixto" por
aludir a un concepto méds estructural gque decorativo se
agrupan dos ejemplares: un ejemplar localizado en el sotocoro
de la parroquial de Las Berlanas y otro ejemplar en la sala
de arranque de la escalera del Monasterioc de Santo Tomds de

Avila.

En el sotocoro de Las Berlanas, el perfil aldna formas y
elementos de distintas estructuras y tipos decorativos. S e
trata de una armadura gue presenta un plano horizontal, mucho
mas desarrollado que los tres faldones o pafios oblicuos
unidos con limas moamares. Estructuralmente responde a un
tipo que podria relacionarse con el gue Nuere denomina "piso
o forjado de vigas reforzado con jabalcones" *°, cuya
solucién es muy parecida interiormente a la de par y nudillo,
y que quedaria ejemplificada en el piso inferior del Hospital
de Santa Cruz de Toledo. Ademds aparece la armadura cubierta
de lazo ataujerado a base de cintas rectilineas que se

entrecruzan formando una red geométrica de hexagonos
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iv.2.1. Techumbres planas
irregulares y estrellas asimétricas con tallas vy racimos

semiacubados de mocdrabes [Fig 1, pag.l1l94].

El de la Sala de paso (entre el Claustro del Silencio y
Patio de los Reyes) del Monasteric de Santo Tomds de Avila
presenta dos faldones laterales, por lo gue su simple
estructura se aproxima mds a las armaduras a dos aguas, Su
casli ausencia de decoracién puede explicarse por su ubicacidn

poco importante dentro del conjunto monacal.
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IV.2.1.2. DECORACION.

Desde el punto de vista decorativo estas techumbres
planas presentan un rico repertorio de temas y motivos
ornamentales. Existen precedentes claros de excepcional
interés y riqueza decorativa en la zona castellana, en los
alfarjes de 1la Sala de 1los Caballeros del monasterio
cisterciense de Santa Maria de Huerta en Soria, que fue
fechado por Torres Balbds a finales del siglo XII, y en la
mis cercana iglesia romdnica de San Milldn de Segovia, de
mediados del siglo XII, con canes agquillados y lobulados. La
calidad de la talla y las inscripciones citficas que en ellas

se encuentran siguen muy de cerca modelos musulmanes *'.

En Avila, sin ejemplares tan tempranos, la decoracidn
aparece tanto en los ©propios alfarjes, taujeles vy
artasonados, como en los magnificos frentes de coro, que son,
sin duda, la base del desarrollo de estos temas y cuyo
estudio se efectia en un apartado especial. En aquellas
armaduras planas ¢gue cubren estancias como sacristias o
salas, la ornamentacidén es escasa. Destaca sin embargo en
este tipo de localizacién, la sala capltular del Monasterio
Gracia de Madrigal y la sala alta del Monasterioc de Santo
Tomds de Avila, cuya rica decoracién puede gquedar justificada
por ser ambos edificios que han sido residencias reales (el
de Madrigal es parte del palacio de Juan II, y el de Avila de

los Reyes Catdlicos).
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Se puede realizar un estudic decorativo a través de su
desarrollo cronoldégico, pues se observa una clara evolucién
de temas y motives a lo largo del tiempo. Asi, en el siglo
XV, la decoracién de estas obras se realiza a base de pintura
al temple, de clara filiacién gética. Durante el siglo XVI,
sin embargo, cuando se llevan a c¢abo las obras mas
importantes, el desarrollo de los repertorios decorativos se
realiza exclusivamente a base de la talla de las vigas y
demds miembros. Los ejemplares realizados durante el siglo
XVII son poco numerosos y simplifican mucho su decoracién,
presentando notas decorativas comunes a todos ellos, como la
utilizacién de canecillos. En el siglo XVIII, se procede a
una labor de reconstruccidén, restauracién y redecoracidn
importantes, en los gue se procede exclusivamente a 1la
utilizacién de motivos pintados muy sencillos, de tipo

geométrico.

- Lacerig

Segin el glosario de Mariategui, el lazo es el
" ..adorno formado por una o varias cintas que, por sus
mutuas interrupciones y cambios de direccidén, enjendran
multitud de poligonos, en los cuales, uno que casi es siempre
regular, da el nombre al lazo.."?., Los taujeles de 1la
provincia de Avila son los que ofrecen un delicadisimo
repertorio de laceria ataujerada, compuesto fundamentalmente

por combinaciones de pafios con lazo de nueve, diez y doce.
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IV.2.1, Techumbres planas
Estos magnificos pafios de laceria se ven acompahados de una
excelente labor de trabajo decorativo de la madera, a base de
talla clara y profunda de los elementos, que incrementa
sustancialmente el contraste luminico del conjunto. La
coleccidén de motivos decorativos incorporados a estos
taujeles son de gran calidad, y destacan sin duda, junto a
los artesonados, por ser referencia obligada en el estudio de

otras armaduras planas y no planas de la provincia.

Adends del casi perdido taujel de Santa Maria la Mayor
de Arévalo con su espléndido lazo de nueve y doce, destaca la
excelente labor del sotocoro de Cantiveros <c¢on lazo
ataujerado de diez, con la incorporacién de una gran variedad
de racimos y pifias de mocdrabes y motivos ornamentales
renacentistas. De similar caomposicién es el sotocoroc de
Malpartida de Corneja. Pero en la parroguial de Narros del
Castillo, el lazo ataujerado combinado de nueve y diez se

extiende ademds al disefo de los cuadrantes laterales de

apoyo.

-~ Mocdrabes

Los conjuntos mds destacados de mocdrabes entre las
techumbres planas se encuentran en exclusiva formando parte
de la decoracidén de los espléndidos ejemplares de taujeles,
como sinos y centros de composiciones y trazas de lazo,

observdndose distintos tipos y disefios:
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IV.2,1. Techunbres planas

En el taujel de cCantiveros, de los sinos del lazo de
diez, cuelgan los veinte racimos y pifias de mocdrabes en los
que combinan distintos esquemas de adarajas y de nabos. En
Narros del Castille, se encuentran otros catorce racimos de
mocdrabes, que siguen cuatro tipos de disefio, atendiendo a un
nabo octogonal o estrellado. Asi se observan racimos de base
octogonal con adarajas de bolas o circulares, y de tipo
acubado o artesonado, que son caracteristicos del repertorio
de la zona morafiesca, vy que dguardan estrecha relacidén con
otros ejemplares de armaduras, fundamentalmente centrando el
disefic de cuadrantes (y que serdn ampliamente estudiados en

sus capitulos correspondientes).

- Gramiles.

En los distintos miembros de las techumbres planas se
observan unas hendiduras decorativas Jlongitudinales que
recorren el papo, llamados gramiles, decoracién realizada con
el gramil, especie de punzén.. Las vigas agramiladas
permanecen como elemento bdsico ornamental de las vigas hasta
el siglo XVIII. Como se indicé anteriormente, estos gramiles
o perfiles de las Jjdcenas o jaldetas o miembros del lazo
pueden ser considerados la mas sencilla forma de

ornamentacién, muy evidente en todos las techumbres planas

estudiadas.

En las techumbres planas también se repiten log tres
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modelos de vigas agramiladas, en los que se combinan dos o

tres incisiones longitudinales de distinto grosor.

- Cinta y saetino

Este tipo de decoracién de cinta y saetino aparece
habitualmente en las techumbres planas abulenses. El saetino
bordea las cintas y tabicas de los alfarjes asi como otros
como los elementos de la laceria dei taujel como sinos,
azafates o candilejos, en las riostras o en la labor de
menado. En todas estas localizaciones encontramos saetino en
las techumbres planas abulenses, a través de los cuales se
puede constatar la pervivencia de este motivo decorativo

hispanomusulmén hasta el siglo XVIII.

Los tres tipos de saetinos que pueden encontrarse en las
techumbres planas y que también son caracteristicas de las
otras armaduras (como las de parhilera o par y nudillo) son
los de puntos, dientes de sierra o saetino aserrado y las
almenillas o saetino almenado. Siempre se utiliza la
alternancia del color blanco y negro, y e€n las techumbres
planas abulenses no se encuentra ningun ejemplar que utilice

el saetino en rojo como en las de par y nudillo.

El saetino de puntos es muy frecuente en las armaduras
toledanas y castellanas, y entre 1las techumbres planas

aparece en misma proporcién que los otros tipos (lo que no
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Iv.2.1, Techumbres planas
ocurre por ejemplo en las armaduras de pares, en donde es
mucho mds infrecuente que el aserrado o almenado). Destaca
entre sus ejemplos su aparicién en 1los dos alfarjes
policromados de la sala alta del Monasterio de Santo Tomas de

Avila y el sotocoro de la parroquial de Barco de Avila.

Se puede considerar que los tipocs de saetino mds
frecuentes en las techumbres planas de la provincia, y que
parecen generalizarse a partir del siglo XVI son los saetinos
de dientes de sierra y de almenillas. En ocasiones, en muchas
techumbres, el saetino es el inico tema decorativo junto a
los gramiles. Asi lo podemos ver en Becedillas, Padiernos,

Pefialba de Avila, Castellanos de Zapardiel, etc.

- Labor de menado

La labor de menade es una de las soluciones mas
frecuentes, pero no exclusivas de las techumbres planas, que
se utilizan en los alfarjes. La labor de menado incorpora
alfardones o tablillas recortadas en forma de hexdgonos, dque
también pueden ser octogonales o derivar en contornos curvos
o mixtilineos. En ocasiones otras formas geométricas a modoc
de rosetas, llamadas chellas o chillas, pueden guedan
inscritas en los alfardones o alternan con éstos (destacando
las flores de seis u ocho pétales y las ruedas de radios
curvos, que tendrdn su pervivencia en las formas pintadas y

estilizadas en blanco y negro dieciochescas).
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Es en los alfarjes de los sotocoros donde se incorpora
la labor de menado, como en Castellancs de Zapardiel,
S.Miguel de Serrezuela y Vega de Santa Marfa. En los dos
primeros ejemplos se utilizan las chillas o estrellas de ocho
puntas, y, en el de Vega de Santa Maria [Lam 7, pag.2ll], se
incorporan tréboles de cuatro hojas como los gue se observan
en la armadura de la nave de Palacios de Goda. Estos
ejemplares se encuentran estrechamente relacionados con la
decoracién a base de labor de menado en las armaduras de par
y nudillo, en ocasiones de la misma iglesia presentando
idéntica decoracidn (como en la parroguial de Vega de Santa

Maria).

~ Decoracién pintada

La pintura puede proporcionar a las techumbres una rica
policromia a pesar de presentar una estructura sencilla. En
Avila no hay ninguna techumbre plana policromada por entero,
sino que sus miembros aparecen parcialmente pintados. La
madera suele guedar en su color natural due hoy vemos

oscurecido por el tiempo.

La decoracién pintada en estas techumbres planas se
observa caracteristica del siglo XV principalmente, aungue en
otras centurias hacia finales del siglo XVII y durante el

siglo XVIIT, también se utiliza esta técnica, pero de forma
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IV.2.1, Techusbres planas
mds simple. En general, puede decirse que globalmente no
supone un conjuntoc artistico destacable en la provincia si se
compara con otras zonas limitrofes como Toledo y Burgos, ¥
que las representaciones revelan una pobreza y falta de

originalidad en los temas utilizados.

A finales del siglo XV o principios del XVI 1la

decoracién pintada al temple es de claro estilo gético como
se observa en los sotocoros de Barco de Avila y Vadillo de la
Sierra, y 1la sala alta del Monasterio de Santo Tomds de
Avila. Los temas son variados, desde la decoracidén floral y
vegetal hasta la geométrica o herdldica, y el repertorio se
encuentra estrechamente relacionado con los gue aparecen en
otras armaduras de par y nudillo de la provincia. En la sala
de Santo Tomds y en el sotocoro de Barco de Avila la
decoracidén se desarrolla a lo largo de toda la sala en sus
jaldetas, tablazén y arrocabe, sin dejar ni un solo espacio
vacifo. El horror vacui y la utilizacién de la plantilla para
la repeticién de los motivos facilitan la incorporacién de

una decoracién geométrica, vegetal y herdldica policroma

En la ornamentacién llevada a cabo a partir del siglo
XVII, -puesto que en el siglo XVI se utiliza bdsicamente la
talla como técnica ornamental-, se procede exclusivamente a
la utilizacién de motivos pintados en negro o blanco sobre
tabicones, jaldetas, cobijas, etc. Son motivos muy sencillos

como las cruces aspadas, las hélices de tres o seis ranmas,
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las flores de seis pétalos, y otros motivos geométricos como
circulos, rombos y cuadrados, que alslados o combinados

componen este repertorio.

Ya en el sotocoro de la parroquial de Muhotello, datado
en 1688, se incorporaban motivos pintados en negro de hélices
y flores de 6 pétalos muy sencillos. También en el frente de
coro de Navaescurial, se repetfan estos motivos que se
adelantaban al caracteristico repertorio decorativo

dieciochesco.

En general, pueden observarse tanto ejemplares
dieciochescos con una muy sencilla decoracidén que acompafa a
una pobre factura (como Pradosegar, Pefialba o Gilbuena), como
obras de mayor complicacién ornamental y técnica en iglesias

de escaso interés artistico (Ermita de aAmavida, Poveda o

Villar de Corneja).

a) Decoracidn vegetal y £floral

Dentro del conjunto de temas pintados destacan los de
tipo vegetal y floral de tipo gético, caracteristicos de las
armaduras construidas entre fines del siglo XV y principios
del sigle XVI. Este tipo de follaje o cardinas con tallos
enroscados y elegantemente ondulados (que alternan siempre en
colores verdes, rojos y blancos) como los de la sala alta del

Monasterio de Santo Tomds de Avila aparecen también en el
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IV.2.1, Techunbres planas
sotocoro de Barco de Avila, aunque en Barco se encuentran
enmarcados por los alfardones de tipo conopial tan
caracteristicos géticos [Lam 6, pdg.205], Tanto en Barco como
en Santoc Tomds, esta decoracidén vegetal se encuentra
estrechamente vinculada con la del presbiterio de la
parrogquial de Albornos, presentando asimismo el mismo tipo de

saetino de puntos negros sobre fondo blanco.

Sin embargo, las representaciones en el arrocabe y
jaldetas de Vadillo, nos llevan a un modelo de tallos
ondulantes y enroscados, mds carnosos y de mayor tamafhio,
sobre campos que alternan en color verde y rojo, mds cercanc
a los de las naves de Adanero y S. Pedro del Arroyo, ambas de

principios del siglo XVI.

Tal y como se verd también en la decoracién de otro tipo
de armaduras, esta ornanentacién vegetal de tipo gdético
sustituye durante el siglo XV a los atauriques de tradicidn

isldmica, pero dque no estdn representados en las armaduras

abulenses.

Por otro lado puede hablarse de un tipo de ornamentacidn
muy sencilla debido a la desnaturalizacioén y estilizacién del
trazo a base de flores de cuatro y seis pétalos, inscritos o
no en circulos y alternando en blanco y negro, de cronologia
mis tardia como en la sacristia de Gilbuena. Esta decoracidn

es consecuencia del proceso de simplificacidn y
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popularizacion gue va sufriendo la carpinteria abulense a
partir de finales del siglo XVI, y que queda reflejado
también en las decoraciones geométricas, y afecta no solo a
la ornamentacidn de las techumbres planas sino a las de par

y nudillo y parhilers.

R

Lam.6: Sotocoro de E1 Barco de Avila
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b) Decoracién geométrica

La decoracién geométrica ocupa un segunde lugar entre
los temas pintados de las techumbres planas, pero es un
repertorio mds caracteristico de la técnica de la talla. Los
motivos geométricos no simbolizan tante una realizada
sometida a un proceso de abstraccién como una forma en si
misma con normas propias basadas en la geometria y en la

modulacion.

Como la decoracidén vegetal, ocupa los mismos elementos
de las techumbres como las tabicas, arrocabe, etc. Destacan
de nuevc los temas pintados en la sala alta del Monasterio de
Santo Tomds a base de encintados y entrelazes, de estilo
gético y claramente relacionados con otras armaduras no

planas como la de S.Pedro del Arroyo.

De forma més simple pueden mencionarse alguna
representacién de juegos geométricos, en los que se combinan
o alternan rombos simples o doblados c¢on otras formas
geométricas como circulos o rectdngulos, vy que completan su
interior con flores de sels pétalos. Estos conjuntos, a los
gue se afladen las innumerables ruedas o hélices y cruces
utilizan la alternancia de los colores blance y negro, ©
Gnicamente el negro sobre la madera. Estos son los casos de
los sotocoros de Pradosegar, Poveda, Villar de Corneja ¢

Villatoro por citar algunos ejemplos.
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c) Decoracién herdldica

La decoracidén herdldica estd presente de forma muy
importante en la sala de Santo Tomds puesto que se encuentra
en relacién con una arquitectura de uso real. Asi pues
incorpora distintos escudos y emblemas pertenecientes a los
Reyes Catdlicos, ademds de aguellos pertenecientes a la orden
dominica, titular del monasterio. En Vadillo también gquedan
restos muy perdidos de decoracién herdldica que no han podido
ser ldentificados; perco, incorpora motivos simbélicos como
los Jarrones de azucenas (que vemos repetidos en el
presbiterio de E1l Herraddn), las dobles llaves cruzadas, las
llagas de Cristo, soles estrellados (como los de los canes de

Flores de Avila), etc.

Siendo estos dos casos los lnicos ejemplares de
armaduras planas que incorporan la decoracidén herdldica,
puede deducirse la poca importancia de esta decoracidn en la

carpinteria abulense.

- Decoracidén tallada

La talla de los miembros de estos sotocoros y frentes de
coros aportan a los conjuntos de carpinteria una mayor

riqueza y variedad.

Durante el siglo XVI, y como se ha indicado mds arriba,
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1V.2,1, Techumbras planas
se llevan a cabo las techumbres planas mds importantes dentro
del conjunto estudiado, gque destacan sin duda por su extenso,
importante y excelente desarrollec de los repertorios
decorativos en forma de talla. Es debido a esta riqueza y
esplendor ornamental gue esztas obras se convierten, aungue
olvidadas frecuentemente por los historiadores del arte, en
uno de los conjuntos artisticos méds importantes de la

provincia.

La decoracidn de los sotocoros y frentes de coros a base
de la talla de sus miembros afecta a las vigas frontales,
jdcenas y jaldetas, canes, arrocabes, jabalcones, etc. Los
motivos representados forman un extenso repertorio gque abarca
desde temas de tradicién mudéjar como el lazo, hasta los
temas que son testigos del estilo renacentista, plenamente
introducido ya en el siglo XVI en la provincia abulense. Por
dltimo, los ejemplares mas tardios son testigos de formas y

repertorios barrocos.

Debe asimismo quedar apuntado que en el emplec de las
molduras es donde se muestra mds claramente el avance del
estilo renacentista sobre las manifestaciones artisticas
mudéjares, representadas principalmente por la inmutabilidad
y permanencia de los trazados de lazo. En general, la
influencia cldsica otorga a estas molduras bandas de
tocadura, boceles, listeles, sogas, ovas y dardos, etc tanto

en los arrocabes como en los perfiles en S de los canes.
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Analizando la composicién y organizacidén de 1los
sotocoros podemos ver claramente la diferenciacidn decorativa
segin las diferentes estructuras. Los alfarjes son los
ejemplares que menos decoracién tallada  incorporan,
limitdndose a la incisidn o talla de las jaldetas con algunos
temas y en la tablazén se da paso a la labor de menado como
se ha explicado anteriormente [Lam 7 y 8, pag.211]. Pero en
la mayoria de las ocasiones sdélo vemos los habituales

gramiles,

Por otro lado se puede considerar gue los taujeles y los
artesonados son log ejemplares de mayor rigueza en su
repertorio decorativo, formando el conjunto artistico de
carpinterfa mds importante de la provincia abulense, y uno de
los mds importantes de la zona castellana. Ambas modalidades
combinan interesantisimos repertorios decorativos Y
estructurales, sin olvidar su indispensable unién con sus

respectivos frentes de coro gue se analizardn més adelante.

Al igual que se observa en la decoracién de los frentes
de coro, el repertorio renacentista se hace patente de manera
muy clara en taujeles y artesonados: palmetas cldsicas,
contarios de diversa articulacién (combinando las cuentas

pequefias y alargadas), ovas y flechas, volutas y mutulos.

Los taujeles ademds incorporan variado lazo ataujerado,

formando diversos disefios de ruedas estrelladas de nueve,

209



Iv.2.1, Techunbres pianas
diez o doce, de clara tradicién mudéjar [Lam 9, pag.212].
Presentan siempre una excelente factura y talla de los
miembros: dobles gramiles en el lazo, las cintas dobladas,
azafates con flores y rosetas renacentistas, arrocabe coh
molduras cldsicas y decoracién de los sinos, asi como la

incorporacidén de racimos y pifias de mocdrabes.

Los dos mds importantes artesonados conservados, los de
Blascosancho [Lam 10, pdg.212] y Moraleja de Matacabras, son
los que incorporan, al igual que los taujeles, la variada
decoracién renacentista. Los casetones 0 artesones,
triangulares o hexagonales presentan ovas, escamas, perlado
torneado, espigas o sogueado en sus aristas, y al interior se
rellenan con florones o haces de acanto. De nuevo, su

repertorio ornamental estd intimamente wunido al de sus

frentes.

En cuanto a los repertorios decorativos de talla, puede
decirse que solamente encontramos temas vegetales o
geométricos, sin dar lugar a la representacidén herdldica o
figurada (lo que si es caracteristico en algunos ejemplares
de frentes de coro de Salamanca y Palencia) **. Si pueden
aparecer ocasionalmente alguna inscripcién referente a la
cronologia o encargo de la obra, pero de cardcter muy simple

y enmarcado en cartela en la parte central de la viga

frontal.
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Lam.7: Sotoceoro de El Miron

Lam.8: Sotocoro de Vega de Santa Maria.



Sotocoro de Cantiveros

9

Lam.

Sotocoro de Blascosancho.
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a) Decoracidén vegetal y floral,

Esta decoracién se encuentra muy vinculada al repertorio
cldsico con una excelente técnica de realce. Los motivos son

siempre en serie, pero aparecen individualizados o formando

conjuntos.

Los motivos mas sencillos son las flores de cuatro o
seis pétalos (como en Cantiveros, Malpartida o Hernansancho),
las espigas (de El1 Mirén o S.Miguel de Serrezuela), las
palmentas (de Nava de Arevalo} o las ladreas muy sencillas
(de El Ajo y Nava de Arévalo). A veces se combinan con
motivos geométricos. En ocasiones estos motivos aparecen en
alfardones o azafates de la laceria (Gimialcén, Mufiosancho),
pero habitualmente forman molduras del frente de coro o son

tallados en los perfiles o papos de jdcenas, jaldetas y vigas

Otro tipo de decoracidén vegetal y floral de mayor
importancia, y que se ve también en los frisos y arrocabes de
las armaduras de cubierta, son las combinaciones de trenzas,
guirnaldas o cabos enlazados en formas de 6valos, circulos o
hexdgos con decoraciones Iinteriores de pifias enfrentadas,
florones o rosetas. Estos temas, de mayor tamafio y de
desarrollo casi exclusivo en los frentes de coro son
frecuentemente repetidos en los distintos ejemplares, creando
una relacién estilistica que bien pudiera ser resultado de

una variante local de alguna escuela ¢ grupo de carpinteros
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que trabajaron en una zonha especifica.

Especial relevancia tiene, por ejemplo, la guirnalda o
trenza ovalada escamada con pifias enfrentadas gque es comun a
los mds importantes sotocoros de la provincia (El1 Ajo,
Hurtumpascual, Nava de Arévalo, Barromén, Pedro Rodriguez,
Malpartida de Corneja, S.Miguel de Serrezuela, Narros del
castillo o Blascomilldn), y cuyas variantes o relaciones
estilisticas son analizadas en el apartado dedicado al
estudio decorativo de los frentes de coro. También puede
destacarse los hexdgonos enlazados de mnitulos con flores
centrales {(que recuerdan muchas composiciones del mundo
califal **), comunes a los sotocoros de Castellanos de
Zapardiel, Hurtumpascual, Malpartida de Corneja, Blascomillén
o Narros del cCastillo. Otro tipo de combinacién son los
rombos enlazados con flores de Malpartida, EL Mirdn, Cabezas
de Villar o Hurtumpascual, que en algun modo me recuerdan
temas mudéjares pintados como los gque aparecen en la armadura

del Monasterioc de Santa Clara de Astudillo.

b) Decoracién geométrica

Es sin duda la mds importante en numero y variacién de
motivos con respecto a la técnica de talla. También se
encuentra vinculada a los repertorios renacentistas en su
mayoria, aunque algunos estdn mds cercanos a los conjuntos

decorativos barrocos.
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Pueden mencionarse asi wvariados y distintos motivos
cercanos a la estética decorativa de tipo clédsico como la
cinta plana torneada, el sogueado, las escamas, los
semicirculos doblados, las puntas de diamante, el contario,
el perlado torneado, los midtulos, etc gue se agrupan en
series en los miembros de las techumbres del sotocoro © en
molduras en el arrocabe o vigas frontales. Estos temas
aparecen claramente vinculados a la decoracidén de las
armaduras de cubierta, y especialmente a los arrocabes de las

de par y nudillo.

Otro tipo de decoracién geométrica es de tipo méds
sencillo y puede considerarse mds tardia, de hacia el siglo
XVII. Asi, puede mencionarse la decoraciédn barroca de menor
realce a base de combinaciones de cuarterones de rombos Yy
évalos tan caracteristica de los frentes de coro de Cepeda la
Mora, Navarredonda de Gredos, SOlana de Béjar o Sotalvo. Otra
variante seria la simplisima talla de plaguetas de rombos de
Cepeda, Casas de Sebastidn Pérez, Casas del Puerto de

VIllatoro o Navarredonda, también de cronologia muy tardia.

- Estudio decorativo de los frentes de ¢oro

Un estudio detenido del conjunto de frentes de coro de
madera de la provincia abulense permite observar un
importantisimo conjunto decorativo de diffcil parangdn en

otras provincias. Los temas y repertorios que se utilizan en
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los frentes estdn estrechamente vinculados a los de los
alfarijes, taujeles y artesonados, pues no ha de olvidarse la
construccién conjunta y la visién unitaria que ofrece 1la

tribuna o coro en alto en una iglesia.

En Avila, la gran actividad constructiva en relacién los
coros vy tribunas, como se explicard mds adelante, se produce
durante el siglo XVI con la llegada de las influencias
renacentistas, lo que supone la incorporacién masiva de la
talla como técnica decorativa de la madera. Un andlisis
detallado de los coros construidos en el siglo XVI nos
conduce a poder diferenciar tres modelos de organizacion e
incorporacién de temas ornamentales en los frentes -que
aparecen siempre compartimentados en altura por vigas

horizontales decoradas que rompen una aparente uniformidad.

Destaca un primer tipo de frente de coro con escaso

desarrollo en altura, limitdndose a una gran viga que soporta
los barrotes y barandilla de la tribuna, y cuyo frente va
cuajado de decoracién de lazo ataujerado, en ocasicnes
coronado por una moldura tallada [Lam 11, pag.220]. Son los
casos de Gimialcén, Mufiosancho y Hernansancho. Gimialcén y
Mufiosancho son pueblos vecinos separados por escasos diez
kilémetros, lo que puede explicar su relacién estilistica.
Mufiosancho y Hernansancho apoyan lateralmente en jabalcones
triangulares, mientras que Gimialcén lo hace directamente en

los muros de la nave con columna central. Gimialedén vy
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Mufiosancho presentan idéntico lazo ataujerado de ocho con
crucetas, siendo el de Hernansancho sin crucetas,
directamente relacionado con el taujel del sotocoro de la
parroquia de las Berlanas muy préximo geograficamente. LoS
tres llevan talla de cintas con gramiles y escamas, y los
sinos y azafates llevan distintos motivos incisos y grabados

como estrellas, hélices, enrejados, vieiras, etc.

El segundo modelo responde a un frente de tamaro medio,
con una viga base con un gran motivo desarrollado, que
soporta alguna otra viga de menor escuadria con temas
moldurados, barrotes vy barandilla, con o sin apoyos
laterales. Responden a este modelo, los frentes de
Castellanos de Zapardiel, Hurtumpascual, Blascomilldn,,
Malpartida de Corneja [Cf.Lam 1, pag.176]; y presentando
alguna variante, también pertenecen a este grupo los frentes
de E1 Mirén y Narros del Castillo [Lam 12, pag.220]. Por su
localizacién geografica, este grupo se centraliza en la
vertiente norte de eGredos, en el limite oeste de la
provincia, encuadrados entre Piedrahita y la salmantina
Pefiaranda de Bracamonte (con 1la Unica excepcidén de
Castellanos de Zapardiel, 7junto a Madrigal de las Altas
Torres). Los cuatro primeros frentes nos ofrecen el
desarrollo en talla de hexdgonos enlazados de escamas ©O
mitulos con grandes florones renacentistas al interior (més
parecidos entre si en Hurtumpascual, Blascomilldn vy

Malpartida gque en Castellanos, lo gue coincide con su
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IV.2.1. Techunbres planas
proximidad geogrdfica y su talla mas desarrcllada Yy
abultada). Ademds, en Blascomilldn y Malpartida se incorpora
una alternancia de hexagonos con rombos, tema que no aparece
en frentes correspondientes a otros grupos, lo gue nog lleva
directamente al desarrolle de la decoracién de Narros del
Castillo. En Malpartida, la talla es de excelente calidad y
minuciosa factura [Lam 13 v 14, pdg.221]. En Narros del
Castillo, la incorporacién de una gran viga con artesones
triangulares y un friso de mocédrabes, lo convierte en uno de
los mejores conjuntos de la provincia, junto al de Moraleja
de Matacabras. En el caso de El Mirdn, sus temas ornamentales
de espigas se acercan a los de Narros del Castillo, pero las
redes de puntas de diamante parecen mds préximas a las de
Hurtumpascual. Ademds, este grupo incorpora otros motivos
habituales del repertorio renacentista como contarios, ovas
y flechas, mitulos, semicirculos doblados, perlado torneado,

sogueados, etc.

El tercer meodelo de frentes de coro destaca por un mayor
desarrollo en altura que los anteriores, con superposicién de
bandas decorativas horizontales a base de vigas de similar
escuadria, apeando en jabalcones triangulares, que
proporcionan al conjuntc de la tribuna una gran presencia en
la nave [Cf.Lam 2, pdg.l76]}. Pertenecen a este grupo los
ejemplares de Pedro Rodriguez, Nava de Arévalo, Canales,
Blascosancho, Cantiveros, Moraleja de Matacabras y El Ajo,

localizados todos en plena zona de la llanura de la Morafia,
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no muy lejos de Arévalo. Excepto en el de Moraleja, se repite
un tema decorativo no representado en los grupos anteriores
como los circulos enlazados de uno o dos tamafios, con talla
de florones en su interior; su localizacidén mds frecuente es
en el papo de la viga inferior (Nava, Pedro Rodriguez y
Canales) o como motivo principal del frente (Blascosancho y
Cantiveros). Este motivo sirve de unidén al de E1 Ajo, due
dentro de este grupo no desarrolla una gran altura de su
frente. Destaca asimismo en este grupo el caso de Nava de
Arévalo que presenta dos tribunas gemelas idénticas, pero dque
ademds son absolutamente iguales al coro de Pedro Rodriguesz,
por lo que indiscutiblemente pertenecen a una misma mano, no
solamente por la copia indiscutible de los motivos sino por
la calidad de la talla. En estos tres ejemplares, ademds de
los motivos habituales renacentistas de menor tamafio come
contarios, ovas, etc. se repite un motivo gue no se trabaja
en otros coros como los corazones enlazados. Ademds, las
obras de Cantiveros y Moraleja de Matacabras vuelven a
destacar por la variedad, riqueza y excepcional factura
ornamental, incorporando frisos de mocdrabes junto a molduras
de casetones, gque son muestra de nuevo de la complejidad

artistica de esta centuria abulense.
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L.am.11: Frente de coro de Muiosancho.
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Lam.12: Frente de coro de Narros del castillo.



Lam.13 y 14: Detalles del frente de coro ¥y sotocoro
de Malpartida de Corneja.
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Entre los dos dltimos grupos, adends de pequefios motivos
del repertorio renacentista vistos anteriormente, el nexo de
unién podria estar constituido por otro motivo de tatila
ampliamente representado en frentes y sotocoros. Es la
guirnalda o trenza ovalada de dos cabos con cintas de
escamas, con pifias enfrentadas en el interior [Lam 14,
pag.221]. Este tema estd presente bien en las molduras
frontales del tercer grupo (Nava de Arévalo, Pedro Rodriguez)
o en los perfiles o papos de la viga base del segundo grupo
(Hurtumpascual, Malpartida, Narros del Castillo, E1 Ajo, S.
Miguel de Serrezuela, Blascomilldn). Con una pequeha
variante, pues la cinta y el interior del évalo incorporan
rosetas en vez de escamas y pifias. lo encontramos también en

Blascosancho.

Respecto a los frentes de coro de factura mds avanzada,
concretamente en los del siglo XVII, todos presentan una nota
comin: la compartimentacidén de la viga frontal en dos partes,
la inferior con una viga de normal escuadria y la superior
dividida por canecillos, que no son mds gue la prolongacién
de las -jaldetas del forjado. Estos canes pueden presentar
decoracién o no. Observando detenidamente su ornamentacidén se
puede apreciar que estos canes de tipo barroco suelen llevar
una palma en su frente de buena talla, y los tabicones se
decoran con plagquetas de rombos, mientras gque la viga

inferior se decora con motivos de mds o menos profunda talla
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de rombos, cuadrados u 6valos. De este tipo de frentes, el
mds rico es el de Navarredonda de Gredos, de rica factura,
junto a los de Cepeda la Mora y Casas del Puerto de
Villatoro. El de Bohoyo no incorpora talla sino motivos
incisos ondulados, y el de Solana de Avila es quizas el més
simple y desornamentado. Mufiotello y Sotalvo fechados en 1688
y 1689 respectivamente, conforman un duo algo distinto, por
presentar ambos idéntica distribucidén de motives a base de

circulos vy otros motivos geométricos.

ITI.2.1.3. CRONOLOGIA.

La ejecucién de estas techumbres planas se llevd a cabo
entre finales del siglo XV y el siglo XVIII, variando mucho
en el tiempo, en estructura y decoracién. En el estudio
realizado, el mayor numero de ejemplares corresponden a los
siglos XVI y XVIII, siendo escasos los realizados en los
siglos XV y XVII. Como se indicé anteriormente, muchos de los
datos obtenidos para la clasificacién cronoldgica de estas
obras provienen de los frentes de coro, cuyo estudio es
paralelo a las cubiertas de los sotocoros, y proporcionan

informacién bdsica sobre su construccion.

Algunos ejemplares aparecen fechados en las mismas
vigas, como en el sotocoro de San Garcia de Ingelmos *°,
Cepeda la Mora en 1653, en Mufiotello de 1688 y en Amavida en

1724 *¢, Otros ejemplares pueden datarse a través de la
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documentacién como en los casos de Castellanos de Zapardiel,
donde seqin el Libro de Fdbrica de 1568-69, Pedro Flores es
contratade para hacer la obra de madera de la iglesia *'; en
la parroguial de Mufiosancho, donde se conserva €l contrato de
la nave al carpintero Juan Vicente en 1539 y donde se
menciona que en 1527 se solicita la construccién de una
tribuna "dado que la iglesia es pequefia e no cabe la gente"
del sotocoro *®; en la parroguial de Poveda, donde en 1726
ejecuta su trabajo Bernardo de Zeralbo *°. En el casc de la
sobreclaustra del Monasterio de Santo Tomds de Avila, existe
un contrato de 1499 para traer madera de Valsain a cargo de

Malpasso para ejecutar la cublerta de madera *°.

En numerosas ocasiones para la adscripcidn cronoldégica
es necesario apoyarse en el estudio estructural y decorativo,
gue permiten aventurar una datacidén aproximada. De esta
forma, podemos clasificar cronoldgicamente con bastante
seguridad mé&s de una veintena de ejemplares. Como ejemplo
puede presentarse la datacidén del espléndido coro de Narros
del castillo, muy semejante en su cornisa de mocédrabes y en
su diseho al salmantinc de Macotera, realizado este a
mediados del siglo XVI por tres carpinteros Juan de Carmona,
Pedro Sédnchez y Sebastidn Garcia, que pudieron haber

trabajado también en el abulense .

Hacia finales del sgiglo XV o primeros ahos del siglo XVT

deben construirse las techumbres de las distintas
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dependencias del Monasterio de Santo Tomas de Avila, haciendo
especial hincapié en las salas altas gue formaban parte de
las dependencias reales. También debieron ejecutarse los dos
alfarjes de los sotocoros de El Barco de Avila y Vadillo de
la Sierra. Estos tres alfarjes coinciden en la aplicacién de
temas pintados de tipo gético como base decorativa. El
alfarje de Vadillo de la Sierra, cuyos motivos pintados
demuestran una claro estilo gético, es desgraciadamente uno
de los peor conservados en la provincia. Asimismo el alfarje
pintado de la sala alta del Patio de los Reyes del Monasterio
de Santo Tomds de Avila puede clasificarse entre 1482 y 1494,
debido a la presencia de los escudos reales de los Reyes
Catélicos, sin la presencia de la granada. En cuanto al
alfarje de la iglesia parroquial de Barco de Avila, la
estructura del arco carpanel y los motivos estilizados de

cardina gética se convierten en los elementos orientadores de

la cronologia.

Es evidente que durante el giglo XVI en Avila se
construyen o se amplian la mayocr parte de las naves de las
iglesias parroguiales. Como consecuencia de este desarrollo
constructivo en los cuerpos de las iglesias, también se
llevaron a cabo muchas tribunas y coros, gque constituyen el
grupo més numeroso del estudio. Ademds se construyeron otras

techumbres en distintas dependencias de monasterios

Destaca en este grupo una cierta repeticién e igualdad
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en los temas ornamentales asi como un predominio claro de los
motivos tallados qgue reflejan un repertorio muy renacentista.
Entre los ejemplares realizados en este siglo XVI destacan
los impresionantes taujeles de la iglesia de Santa Maria de
Arévalo y las parroquiales de Narros del Castillo ¥y
Malpartida de Corneja; el alfarije del Monasterio de Gracia de
Madrigal de las Altas Torres; el artesonado de Moraleja de
Matacabras; pero también las tallas riqufsimas y la variedad
decorativa de los sotocoros de las parroquiales de Nava de
Arévalo, Gimialcdn, Pedro Rodriguez, Mufiogancho,
Hurtumpascual, Castellanos de FZapardiel o Canales. También
ejectuadas durante esta centuria se encuentran los ejemplares
de la nave de Collado de Contreras o los sotocoros de Cabezas

del Villar y El Mirén.

Durante el giglo XVII si embargo desciende el numero de
obras de estructura plana en los sotocoros. Pueden fecharse
en este siglo XVII algunas de las obras que simplifican mucho
su decoracién. También pueden encuadrarse en una factura del
siglo XVI los sotocoros de Bohoyo, Casas del Puerto de
villatoro, Cepeda la Mora, Diego Alvaro, Mufiotello,
Navaescurial, Navarredonda de Gredos, Padiernos, Solana de
Béjar y Sotalvo. Estas obras se encuentran localizadas
geogrdficamente en la sierra norte de Gredos, concretamente
en una diagonal imaginaria gque transcurre entre Barco de
Avila, Piedrahita vy la «capital abulense (siguiendo

actualmente la carretera nacional 110).
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Hay algunos ejemplares datados en las vigas como en la
parrogquial de Cepeda la Mora de 1653, Mufiotello en 1688, o
Sotalvo en 1689 (cuya inscripcién de la nave hace referencia
al coro). Estas obras del siglo XVII reflejan una gran
sencillez estructural y la falta de unos motivos decorativos,
bien en pintura o en talla, gque tan abundantes fueron en

siglos anteriores, como ya se explicd anteriormente.

Por Ultimo, en el giglo XVITI hay un nuevo impulso en la
construccién de nuevos sotocoros y tribunas, aungque también
se procede a la restauracién y redecoracidn de algunos
ejenplares anteriores, que debian estar arruindndose. Son
numerosos los ejemplares datados en sus vigas, como en 1711
en Villar de Cornedja, 1724 en Amavida, 1739 en Pradosegar,
1761 en S. Bartolomé de Pinares, 1764 en la Ermita de
Amavida. En otros casos la datacién aparece grabada en alguin
elemento estructural de las naves, como en 1716 en Poveda,
1724 en Pefialba, 1737 en La Torre, o 1790 en S. Bartolomé de
Tormes. En Candeleda se llevan a cabo trabajos de
restauracién, y las obras de Casas del Puerto de villatoro,
Casas de Sebastian Pérez o Gilbuena presentan estructuras y
repertorios decorativos muy semejantes a las citadas

anteriormente.

La escasa actividad constructiva durante este siglo en
las iglesias parroquiales de la provincia abulense, que puede

limitarse a cubrir algunas capillas o naves con hdévedas
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barrocas (ocultando en  muchas ocasiones obras de
carpinteria), parece determinar asimismo la sencillez
estructural de estos sotocoros, va establecida en el siglo
anterior. Por ello, el repertorio ornamental se circunscribe

a la talla de canes y a sencillos temas pintados en blanco y

negro,

La actividad constructora se mantiene muy baja en en
siglo XVIIT respecto a siglos anteriores. Se construyen
algunos ejemplares de estructuras simples siguiendo el modelo
ya establecido en el siglo XVII, de la compartimentacidn de
los frentes a base de canecillos y la mdxima sencillez en los
sotocoros: alfarjes de jaldetas agramiladas, sin ningin otro
elemento. Asimismo en el siglo XVIII, se procede a una labor
de reconstruccién, restauracién y redecoracién importantes,
que no solo afecta a las armaduras planas sino también a las
demds obras de carpinteria. Asi pues, la consolidacidn de
fragmentos y elementos estructurales se realiza, pero de
forma poco técnica sin tener el conocimiento adecuado de las
reglas de la carpinteria. Errores en la colocacién de piezas,
sustitucién de partes estropeadas, y la redecoracién de
algunos nmiembros de las armaduras van a ser constantes en

esta centuria.

Por dltimo debe hacerse referencia que existen algunos
ejemplares de estructura simple y sin ningin dato documental,

ornamental, constructivo o estructural gue no permiten una
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clasificacién cronolégica, lo que queda reflejado en el

catdlogo de obras.

IV.2.1.4, LOCALI ION GRAFTC

La localizacién geogréfica de estas obras dentro de un
mapa de la provincia de Avila es muy interesante [Mapa I,
pag.233]. La prdctica totalidad de estas obras se encuentran
situadas en la altiplanicie del norte de la sierra de Gredos,
encontrindose solamente tres excepciones (Candeleda ¥y
Casavieja en el valle del Tiétar, y S.Bartolomé de Pinares,
cerca del rio Alberche en Cebreros). BEstos tres casos
mencionados no corresponden a obras de especial interés

artistico.

En cuantoc a las obras de la vertiente septentrional de
1a Sierra de Gredos existen dos zonas preferentes: la mayoria
de ellas se encuentran localizadas en la vertiente norte de
Gredos, en el tridngulo gque forman las ciudades de Avila, El
Barco de Avila y Pefiaranda de Bracamonte, de variada calidad
pues se encuentran desde los mds sencillos ejemplares a las
mis complicadas obras. El segundo grupo, de nuimero mnds
reducido, se encuentra en la llanura de la Morafia (al norte
de la actual carretera nacional 501), enmarcadas entre Avila,
Arévalo y Madrigal de las Altas Torres, presentando =sin

excepcién una excelentisima calidad y variedad artistica.
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IV.2.1.5. RELACION DE LAS TECHUMBRES PLANAS

* ALFARJE

- Sotocoro de El Ajo.

Avila.

Sotocoro de Amavida.
Sacristia y Sotocoro de la Ermita de Amavida.
Sotocoro de Aveinte.

Sacristia de la Capilla de Ntra Sra de las Nieves de

- Celdas del Monasterio de Santa Ana de Avila.

-~ Sala alta, Claustro del Silencio, Patio de los Reyes,

Sala de arranque y sala de acceso de la escalera del

Monasterio

S8ala del

- Sotocoro
- Sotocoro
- Sotocoro

- Sotocoro

de

ganto Tomas de Avila.

Palacio del Obispado de Avila.

de
de
de

de

El Barco de Aviia.
Becedillas.
Blascomill&an.

Bohoyo.

- Sacristia de Cabezas de Bonilla.

- Sotocoro
- Sotocoro
- Sotocoro
- Sotocoro
- Sotocoro
~ Sotocoro
- Sotocoro

- Sotocoro

de

de

de

de

de

de

de

de

Cabezas del Villar

Canales.

Candeleda.

Casas de Sebastian Pérez.
Casas del Puerto de Villatoro.
Casavieija.

Castellanos de Zapardiel.

Cepeda la Mora
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Nave central de Collado de Contreras.

Sotocoro de Diego Alvaro.

Nave del Convento de Duruelo,

Sacristia de Gallegos de Altamiros.

Sacristia de Gilbuena.

Sotocoro de Gimialcdn.

Frente de coro de Hernansancho.

Sotocoro de Hurtumpascual.

Sala Capitular del Monasterio de Gracia de Madrigal.

Sctocoro
Sotocoro
Sotocoro
Sctocoro
Sotocoro
Sotocoro
Sotocoro
Sotocoro
Sotocoro
Sotocoro
Sotocoro
Sotocoro
Sotocoro
Sotocoro
Sotocoro

Sotocoro

de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de

de

El Mirdén.

Mufiopepe.

Mufiosancho.

Munotello.

Narros de Salduefia.
Navacepedilla de Corneija.
Nava de Arévalo.
Navaescurial.
Navarredonda de Gredos.
Padiernos.

Pedro Rodriguez.
Pefialba de Avila.
Povedsa.,

Pradosegar.
S.Bartolomé de Pinares.

S.Bartolomé de Tormes.

Sacristia de S.Garcia de Ingelmos.

Sotocoro de S.Miguel de Serrezuela.
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- Sotocoro de S.Vicente de Arévalo.
-~ Sotocoro de Solana de Béjar.

- Sotocoro de Sotalvo.

- Sacristia de La Torre.

- Sotocoro de Vadillo de la Sierra.
- Sotocoro de Vega de Santa Maria.
- Sotocoro de Villar de Corneija.

- Sotocore de Villatoro.

*# TAUJEL

- Sotocoro de Sta Maria la Mayor de Arévalo.
-~ Sotocoro de Cantiveros.

- Sotocoro de Malpartida de Corneja.

-~ Sotocoro de Narros del Castillo,

* ARTESONADO

Sotocoro de Blascosancho

Sotocoro de Moraleja de Matacabras

- Arco casetonado en San Nicolds de Madrigal de las

Altas Torres

* MIXTAS
- Sotocoro de las Berlanas

- Sala de paso a la escalera del Monasterio de Santo

Tomds de Avila
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IV.2.1. Techunbres planas

NOTAS

1. SANCHEZ TRUJILLANO, M* T., "Materiales y técnica en el
arte mudéjar de la Morafla". Actas del TII gimposio
Internaciona de Mudeijarismo. ~—instituto dé EStudics
Turolenses. Diputacién Provincial de Teruel. Teruel 1986,
pdg. 365-372. Asimismo esta autora elaboré unos estudios
monograficos de iglesias parroquiales de la provincia de
Avila dirigidos a la catalogacidén del Archivo Diocesano, Y
que por gentileza del Obispado pude consultar.

2. Ver Lépez Fernandez, M: Teresa, Arquitectura civil del
siglo XVI en Avila. Caja de Ahorros de AVila. AvViIa 1987,
pag. 33-36. La autora recoge en su estudio de la arquitectura
civil numeroscs ejemplares de cubiertas de madera en
zaguanes, patios o escaleras, ademas de salas y habitaciones.
Pero su tipologia no puede definirse claramente pues los
denomina continuamente "artesonados", y en muchos casos, no
responden a la definicién exacta de los artesonados y si
corresponden en muchos casos a otro tipo de armaduras planas,
como alfarjes y taujeles.

3. Mogollén Cano-Cortés, El __mudéjar _en Extremadura.
Ingtitucién Cultural "El Broceéense™. UHiversidada  de
Extremadura. Cdceres 1987, pag.100-10l.

4. LAVADO PARADINAS, P.: "La carpinteria mudéjar en Tierra de

Campos". Actas del II Simpogsio, pdg.194.; Carpinteria y otros
1 t udéiares e rovincia de Paléncia. INEEITUCIONh

‘Tello Téllez de Meneses. Palencia 1977.

5. CRUZ VALDOVINOS, J.M.: "Noticias sobre carpinteros y
armaduras del siglo XVI en parroquias rurales de la

archididécesis toledana". Actas del II Simpogio, pdg.215-222.
6. Vease Aguilar ¢arcia, M* Dolores, Ma a udéiar.
Arquitectura religiosa y civil. Universidad de Malaga.

Mdlaga, 1979, pag.l1l85.

7. Cf. BORRAS GUALIS, G.: Arte mudéjar aragonés. 3 vol. Caja

de Ahorros de Zaragoza. Zaragoza, 1985; ALVARDU ZAMORA, M#I.:
"La techumbre de Castro™ y COMPANYS, I., MONTARDIT, N.: "Un
alfarje de coro mudéjar en Tarragona"” . En aActas del IT
Simpogio, pdgs.227-236 y 253-260;
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8. En este sentido, la autora ha publicado un articulo sobre
"Sotocoros y frentes de coro de madera en la provincia de
Avila" Anales de Historia del Arte (Homenaje al Profesor D.
José M* Azcdrate). Universidad Complutense, 1994. [En prensa]

9, En el caso de los sotocoros, las medidas se tomaron
ateniéndose al espacio gue ocupan o gue cubren, mencionando
en primer lugar la longitud de la viga frontal, por lo tanto
el tamafioc en anchura de la nave, y en segundo lugar la
profundidad del espacio de la nave central, desde la viga
frontal hasta el muro de los pies. Asi se puede constatar gque
normalmente la anchura de la nave central o unica es la que
corresponde al tamafio de la viga frontal de los sctocoros.

10. LOPEZ DE ARENAS, D.: Breve compendio de la carpinteria de

lo _blanco v tratado de alarifes. Anotada y glosada por
Eduardo Maridtegui. Madrid 1912, pag. 172.

11. TORRES BALBAS,L.: "Arte Almohade. Arte Nazari. Arte
mudéjar". Ars Hispaniae, vol. IV. Edit. Plus Ultra. Barcelona
1949, pédg.354.

12. GOMEZ MORENO, M.: Primera v sigunda parte, pdg 43.
13. PRIETCO VIVES, A.: El arte de la laceria. Colegio de

Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos. Madrid 1977.

14. NUERE MATAUCO, E.: La Carpinteria de armar, pag. 39.
15. PRIETO VIVES, A: Op.cit., pdg. 183.

16. GOMEZ MORENC, M.: Primera vy sigunda parte, pdg. 48.

17. LOPEZ DE ARENAS, D.: Op.cit., pég. 36.

18. GOMEZ MORENO, M.: Primera y sigunda parte, pdg. 47.

19. GOMEZ MORENO, M.: Primera v sigunda parte, pdg. 50.

20. NUERE MATAUCO, E.: La carpinteria de armar, pdg.208. En
su glosario recoge distintas definiciones de este término gue
en carpinteria aparece siempre referenciado como madero
inclinado y que suple a veces a los canes o las mensulas.

21. NUERE MATAUCO, E.: La Carpinteria de armar, pag.20.

22. Esta multiplicacién de Jjécenas para consolidar la
estructura también se observa en otros alfarjes que cubren
otro tipo de estancias como la nave de Collado de Contreras
y la sala capitular del Monasterio de Gracia de Madrigal de

las Altas Torres.
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23. Este caso de la nave de Collado de Contreras puede
responder a la misma situacidén del sotocoro de Castellanos de
zapardiel, que presenta alfarje plano con riostras., Asi
podriamos pensar gue la actual armadura plana de la nave
seria resultado de una reestructuracién, en la que se
incorporaron fragmentos de una antigua armadura de madera,
probablemente de par y nudillo con faldones con riostras, que
son las que forman actualmente la estructura del alfarije.

24 . Ha de recordarse que muchos edificios civiles, como casas
y palacios, utilizaron techumbres de madera para cubrir
salas, accesos y diversas dependencias. Le consta la autora
la presencia de numerosos ejemplares en diversos edificios de
la ciudad de Avila, en diferente estado de conservacidén, pero
gque no han sido incluidos en este estudio. Su estructura es
similar, pero su ornamentacién, en la mayoria de los casos,
ha sido rehecha posteriormente a su ejecucidn.

25. Cf. de la autora "Carpinterfia de lo blanco en los
monasterios de la provincia de Avila". Comunicacién
presentada al II Congreso de Medievalismo y Neomedievalismo
en la Arquitectura Espafiola. Avila, Septiempbre 1988 (En
prensa).

26. GOMEZ-MORENO, M.: Primera v sigunda parte, pag.52.
27. PRIETO VIVES, A.: Op.cit., pdg.183.

28. No se dispone de datos para poder determinar los apoyes
del taujel de Santa Maria la Mayor de Arévalo, por haberse
hundido.

29. A.D.A., Libro de Fabrica, folio III.
30. MOGOLLON CANO-CORTES, P., Op.cit., pdgs. 101l y 242-243.

31. En mis conversaciones con losg pdrrocos y vecinos de los
pueblos para la elaboracién del catdlogo, el término
Artesonado era el utilizado para preguntar y referirme a la
existencia de techumbre de madera en la iglesia,
desconociendo ¢ equivocdndoles la utilizacidén de otros
términos como techumbre o armadura.

32. BORRAS GUALIS, G.: Arte mudéjar aragonés, Zaragoza 1978,
Vol. II, pag. 153.

33. BYNE, A. y STAPLEY, M.: Decorated wooden ceiling in

Spain. G.P, Putnam’s sons. Hispanic Soclety of America. RNew
York and London, 1920.

34. MARTINEZ CAVIRO, B.: "Carpinteria de lo Blanco". Historia
e la rtes licadasg striale en Espana. Edit.

Cdtedra. Madrid, 1982, pdg.265.
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35. Ver PAVON MALDONADO, B.: El te his o-musy e u
decoracién geométrica. Instituto Hispano-Arabe de Cultura.
Madrid 1975, ldamina CCXXVII.

16. ¢f. INIGUEZ ALMECH, F.: Bl arte en la carpinteria.
Escuela de Artes y Oficios Artisticos. Madrid 1942.

37. MOGOLLON CANO-CORTES, P.: Qp.cit., pdgs. 101, 162, 205 y
290,

18, El estudio de este arco casetonado de la iglesia de S,
Nicolds de Madrigal de las Altas Torres queda incluido dentro
del analisis de 1la armadura del crucero (Catdlogo de
armaduras de este estudio, paqg. ).

39, MARTINEZ CAVIRO, B.: Qp.cit., pdg. 265.; "Hacia un corpus
de la carpinteria de lo blanco'. Actag del II Simposio, pag.
125~132.

40. NUERE MATAUCO, E.: La Carpinteria de armar, pdg. 692.
41. TORRES BALBAS, L.: Op.cit., pdg. 354.

42. LOPEZ DE ARENAS,D.: Op.cit., pdg.178.

43, Como en Macotera (Salamanca) que presenta un
excelentisimo frontal con temas clésicos, caballos, putti,
candelieri y dos medallones octogonales con representaciones
de Moisés y David, y pertenece al segundo cuarto del siglo
XVI. Su articulacién con mocdrabes y artesones es muy
semejante al de Narros del Castillo.

44, PAVON MALDONADO, B.: El arte Qispgno—mggulman en_ su
decoracién floral. Instituto Hispano Arabe de Cultura. Madrid
1981, pdgs. 183 y s8.

45, Segun consta la inscripcién de una losa en la misma
sacristia: "Esta obra se acabé siendo cura parroco Nunez en
1575%,

46. Ver fichas de catdloge de las distintas obras de
carpinteria.

47. A.D.A., Librc de Fdbrica 1549-1607.

48. A.D.A., Libro de Cuentas 1492-1650, fol.180-185.
Publicado por GARCIA DE FIGUEROLA, M*B.: "Carpinteria mudéjar

en la Morafia: aportaciones documentales". Bolet e
Seminario de Estudios de Arte v Argueologia, 1991, Pag. 279
y ss.

49, Segun consta en una inscripcidén en el presbiterio, en la
que el maestro Bernardo de Zeralbo rehace la cabecera.
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50. Archivo Histérico Nacional, Clero 539, folio 5.

51. Asi también lo considera y publica Garcia de Figuerola,
Op.cit., pdg.282.

52. Se incluye aqui la lista de techumbres planas construidas
en el siglo XVI: Sotocoros de El Ajo, Sta Maria la Mayor de
Arévalo, Aveinte, Blascomilldn, Blascosancho, Cabezas del
Villar, Canales,

Candeleda, Cantiveros, Castellanos de Zapardiel, Gimialcdén,
Hurtumpascual, de Malpartida de Corneja, El Mirdén, Moraleja
de Matacabras, Mufiocsancho, Narros de Salduefia, Narros del
Castille, Nava de Arévalo, Pedro Rodriguez, S.Miguel de
Serrezuela, Vega de Santa Maria; Nave de Collado de
Contreras; Sacristia de S.Garcia de Ingelmos; Sala capitular
del Monasterio de Gracia de Madrigal de las Altas Torres;
Celdas del Monasterio de Santa Ana de Avila; Sala de paso
(entre el Claustro del Silencio y Patio de los Reyes) del
Monasterio de Santo Tomds de Avila.
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Iv.2.2.Colgadizo

IV.2.2.1. ESTRUCTURA

Segin Enrique Nuere "una de las soluciones de forjados
inclinados mas utilizadas son las llamadas techumbres de
colgadizo...y aungque pueden utilizarse como techumbres de
edificios, no constituyen auténticas armaduras de cubierta"
1, En otras ocasiones estas techumbres han sido llamadas a la
molinera . Se trata de un forjado de piso gue se coloca
inclinado, y cuya base y coronacidén de sus pares apoya €n los
muros laterales de la iglesia. Estdn situadas generalmente en
las naves o caplllas laterales de las iglesias o cubriendo

3

atrios y pérticos 3.

Asimismo Nuere, al analizar la estructura y apoyos de
las vigas de madera, observa una diferencia entre las
techumbres de pares (cuyos empujes son horizontales a los
muros) y las que denomina armaduras de correas en las que
imitan a los pares en su disposicién inclinada, pero
incorporan un corte horizontal en sus apoyos Yy evita la

transmision de fuerzas en los muros °.

Estos techos de pares de madera dispuestos oblicuamente

al plano de la nave son estructuras muy sencillas gque se
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1V.2.2.Colgadizo

localizan casi exclusivamente en las naves laterales de las
iglesias parroquiales abulenses. Se puede constatar que si
las naves laterales tienen como cubierta una techumbre de
madera, es del tipo colgadizo. Sin embargo, en Avila, a los
setenta y cuatro ejemplares de colgadizos estudiados en las
naves laterales hay que ahadir los seis que aparecen en
capillas laterales °®. Solamente en los casos de Casas de
Sebastidn Pérez, Gilbuena y Pozanco, encontramos colgadizos
tanto en las capillas laterales y las naves laterales, aunque
en otras ocasiones las capillas laterales se cubren con par
y nudillo, de artesa u ochavadas €. Destaca ademds la
excepcién de Fontiveros, cuyo estudio se realiza con las

armaduras de par y nudillo al cubrir sus naves laterales con

armaduras de artesa.

Los colgadizos de Avila corresponden en su mayoria a la
variante decorativa en que las alfardas o pares quedan vistas
y su tablazén se clava por el tragdés del techo. Estas
techumbres lisas o de Jjaldetas son los ejemplos méas
sencillos, cuyo lnico valor decorativo consiste en que las
jaldetas o vigas dispuestas transversalemnte a los pares
originan rectdngulos o cuadrados, en cuyo fondo se dispone la

tablazén integrada por las tabicas.

Los colgadizos estudiados en la provincia abulense
presentan habitualmente la misma longitud que las armaduras

de la nave central pero suelen medir la mitad de su anchura.

242



1v.2.2.Colgadizo
Oscilan bdsicamente entre los 12 y 25 metros de longitud y
los 2725 y 5’50 metros de anchura en las naves laterales, ¥
entre 4780 metros y 7 metros de longitud y los 2770 ¥y 5750

metros de anchura en las capillas laterales.

Su conservacién es buena en la mayoria de los casos,
pero al no presentar interesantes conjuntos ornamentales la
importancia de su preservacion disminuye. Muchos de ellos han
sido restaurados siguiendo las obras de limpieza ¥
conservacién de los de las naves centrales. Asimismo no

presentan graves problemas estructurales.

En cuanto a particularidades estructurales,; nerecen

destacarse algunas de ellas gue se explican a continuacidn.

En el colgadizo de la nave lateral de Manjabdlago se
incorpora un segundo y tercer faldén con limaborddén en el
testero y los pies de la techumbre respectivamente, en los
gue parece imitarse la estructura de la nave central. Esta
estructura es similar a la gque en muchas ocasiones es

disposicién habitual adoptada para los pérticos o atrios.

Por otro lado, en los colgadizos de la parroquial de
Mingorria, se adopta una variante estructural en la que la
madera gque soporta la parte alta de la techumbre queda exenta
del muro a modo de pequefias viguetas horizontales que dan a

la techumbre un perfil mds trapezoidal {Lam 15, pag.246].
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IV.2.2.Colgadizo
Nuere atribuye a esta solucién, que considera frecuente y muy
eficaz, una positiva garantia de conservacién al quedar la
madera perfectamente ventilada, y cuya estabilidad dqueda
"garantizada por el peso de los estribos de la armadura
superior de la nave central contra los cuales estaban
acodalados los extremos de aguellos maderos de refuerzo" 7.
Esta solucién fue también empleada en las naves laterales de

la parroquial de Macotera (Salamanca).

En la mayoria de los ejemplos estudiados las vigas
inclinadas entestan directamente en el estribado como es
habitual, pero a veces existe un arrocabe o friso de madera,

en el que se incorpora algin tipo de decoracién.

Pero en sbélo dos ejemplares como los colgadizos de
Pozanco y Vega de Santa Maria se incorporan canes sencillos
al arrocabe, mientras que en El Herraddn de Pinares estos
canes son de tipo superpuesto. Estos canes no tienen como
misién apear los tirantes (no necesarios ni existentes en
este tipo de techumbres), ni recibir el apoyoc de las vigas,
lo que evitaria que se empotren en el muro ¥y transmitieran su
humedad, como sefiala Nuere *®. En ambos casos, no parecen
recibir viga alguna sino dque aportan una funcién dnicamente

decorativa.
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Iv.2,2.Colgadizo

Finalmente en los colgadizos de Aveinte, Mingorria,
Solana de Rioalmar y Diego Alvaro se observa la incorporacidn
de riostras como elementos de refuerzo de la estructura y
cuya misién seria la de evitar el desplazamiento lateral.
Pero estas riostras no son necesarias estructuralmente por
las dimensiones estrechas de estas naves laterales. En los
tres primeros casos (Aveinte, Mingorria y Solana de Rioalmar)
las riostras se presentan en dos filas longitudinales,
mientras que en Diego Alvaro aumentan hasta componer cuatro
filas [Lam 16, pag.246]. Un dltimo caso, el de Santa Cruz de
Pinares, no presenta las riostras propiamente dichas sino una
imitacién a base de viguetas de tipo aspado de muy infima

ejecucidn.
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Lam.15: Nave lateral de Mingorria.

Lam.16: Nave lateral de Diego Alvaro.
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IV.2,2.2. DECORACTON,

Los colgadizos no presentan en general una rica ¥y
variada decoracién; por el contrario, se caracterizan por la
escasez de motivos ornamentales, presentando habitualmente
las viagas agramiladas. En ocasiones se observa la aparicién
de motivos muy simples, bien tallados o pintados, siguiendo

las pautas de la decoracidn de la nave central.

- Labor de menadg

En la parroquial de Diego Alvaro se encuentra el unico
caso de colgadizo gue presenta labor de menado gue es "una
tablazén complementaria que cubre las calles de la armadura,
recortada en formas geométricas .. Constituye, a falta de
lazo, la decoracién de los techos" °. En cierto modo supone
una minima incorporacién ornamental en estas sencillas y
simples armaduras de “Jjaldetas. Se caracteriza por la
utilizacién de chellas o estrellas de ocho puntas, gue, sin
embargo, no repite en la decoracién de su nave central. Este
tipo de decoracién serd estudiado detenidamente en las
armaduras de par y nudillo que la presentan mas

habitualmente.
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- Cinta v saetino

Es habitual la utilizacién del saetino para rematar el
entramado de jaldetas y cintas y el remate de la tablazdn.
Estas pequefias tablitas de seccién trapezoidad tapa las
uniones de las tabicas en aquellos colgadizos que presentan
algun tipo de decoracidén, bien pintada o tallada. Asi puede
observarse los dos tipos de cinta habituales en la
carpinteria abulense: el de dientes de sierra o aserrado es
el méds frecuente, en diez colgadizos: Aveinte, Burgohondo,
Gotarrrendura, Mingorria, Mufiana, El1 Oso, Santa Cruz de
pinares, Solana de Rioalmar, Vega de Santa Maria y Villatoro;
y el de almenillas o almenado, que se repite solo en tres
casos como Diego Alvaro, Narros del Puerto y Villar de

Corneja.

- Decgoracidn pintada

Los Unicos motivos pintados que se observan en 1los
colgadizos son las cruces aspadas, rombos con puntos negros
y hélices en El Herradén y juegos de dobles rombos en Munana,
que son resultado en ambos casos de las redecoraciones del

siglo XVIII.
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- Decoracidén tallada

Los motivos de talla son méds abundantes que los pintados
en la decoracién de los colgadizos, debido a que la mayoria
de las naves y capillas laterales corresponden a obras del
siglo XVI. Se incorporan por tanto motivos de clara raigambre
cldsica en los pares y en el arrocabe, entroncando en este
repertorio con las grandes ¥y ricas obras de los sotocoros Yy

1as decoraciones de las grandes armaduras del siglo XVI.

En los pares solo vemos dos tipos de motivos utilizados:
las esplgas (Diego Alvaro, Narros del castillc y Nava de
Arévalo) y las escamas (Blasconceles). Los demds motivos
aparecen en el arrocabe o en los aliceres, como los
caracteristicos del perlado torneado (Aveinte, Diego Alvaro,
Nava de Arévalo), sogueado (E1 Herraddén y Vega de Santa
Maria), las ovas (Narros del Castillo), el contario
(Pozanco), los mitulos (Villar de Corneja y Nava de Arévalc)

y los semicirculos doblados (Nava de Arévalo).

Iv.2.2.3. CRONCLOGIA,

Su construccion estd fechada a través de las coetdneas
armaduras de las naves centrales, pues no se conservan
inscripciones propias o menciones en la documentacién. Su
simplicidad estructural no permite distinguir los colgadizos

de distintos momentos, aungque, a través de la incorporacidn
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de algunos elementos decorativos, se puede afirmar que fueron
contruidos mayoritariamente en el siglo XVI, aunque hay

algunos ejemplos anteriores y posteriores.

Los colgadizos de El Herradén con sus dobles canes
superpuestos y la decoracién tallada y pintada serian los
Unicos realizados a finales del siglo XV, aunque restaurados

entre 1737 y 1757, como se indica en los Libros de Fébrica

10

Siguiendo una evolucién cronoldgica, corresponderia al
siglo XVI la ejecucién de la mayoria de los colgadizos,
Pueden citarse como ejemplos de los fechados segun
inscripciones en los miembros de la armadura los de Aliseda
de Tormes en 1513, ¢ en 1524 los de las naves laterales de
cardefiosa, en donde se paga a Juan de Bueras unos 40.000
maravedies por toda la obra de carpinteria *. Ademds, otros
colgadizos en Aveinte, El Barraco, Blasgonceles, Burgchondo,
Collado de Contreras, Diego Alvaro, Gotarrendura,
Manjabdlago, Narros de Salduefia, Narros del castillo, Nava de
Arévalo, El Oso, Pozanco, San Juan de la Encinilla, Vega de
Santa Maria y Villar de Corneja, también fueron realizados en
este siglo XVI debido a la incorporacién de elementos
decorativos de talla caracteristicos d@e la tradicidn
renacentista. Este conjunto se une a los de Villatoro y
Mufiana, que, ejecutados en el siglo XVI, fueron reformados en

el siglo XVIII e incorporaron algunos elementos decorativos
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del momento.

Al resto de los ejemplares no se les puede atribuir una
datacién especifica por la sencillez y simplicidad de sus
elementos, producto en la mayoria de las veces de recilentes
y modernas reposiciones y restauracién, y al carecer de

documentacién concreta.

IV.2.2.4. LOCALIZACION GEQGRAFICA.

La ejecucién de estas techumbres de colgadizo no supone
una localizacién geogrdfica concreta en la provincia
abulense, dependiendo de la iniciativa constructiva de las
iglesias de tres naves, que en Avila, corresponden

mayoritariamente al siglo XVI.

Se puede decir, sin enbargo, que los colgadizos
realizados en el siglo XVI se concentran en la zona de la
Morafia, en el tridngulo que forman los pueblos de Nava de
Arévalo, Narros del Castillo y Ccardefiosa; estos colgadizos
son los que incorporan en su mayoria decoracién a base de

talla de motivos dentro del repertorio renacentista.

lLas otras tres zonas donde se concentra la ejecucidn de
estos colgadizon son: En torno al Puerto de la Paramera, al
sur de la ciudad de Avila, con las obras de El Herraddn,

Barraco, S.Juan del Molinillo, Burgohondo, etc.; en torno al
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Puerto de las Fuentes (a medio camino entre Avila Yy
Piedrahita, por la carretera nacional 110) con las obras de
Villatoro, Manijabdlago, Mufiana, Narros del Puerto, etc.; ¥
calrededor de E1 Barco de Avila, con los ejeplares mas

sencillos.

IV.2.2.5. RELACTON DE COLGADIZOS

Los colgadizos que han sido incluidos en este estudio

gson los siguientes:

- Naves laterales de Aliseda de Tormes.

- Naves laterales de Aveinte.

- Naves laterales de la Magdalena de Avila.

~ Naves laterales de San Andrés de Avila.

- Naves laterales de San Esteban de Avila.

- Naves laterales de San Segundo de Avila.

- Naves laterales de la Ermita de Sta M? de la Cabeza.
- Naves laterales de El Barraco.

-~ Nave lateral de Blasconceles.

- Naves laterales de Burgohondo.

- Naves laterales de Candeleda.

- Naves laterales de Cardefnosa.

- Capillas laterales de Casas de Sebastidn Pérez.
- Naves laterales de Collado de Contreras.

- Naves laterales de Crespos,

-~ Naves laterales de Diego aAlvaro.
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- Ccapillas y naves laterales de Gilbuena.
- Naves laterales de Gotarrendura.
- Naves laterales de Hernansancho.
~ Naves laterales de El Herradon.
- Naves laterales de Hoyocasero.
- Naves laterales de Manjabdlago.
~ Naves laterales de Mingorria.
- Naves laterales de Mufiana.
Naves laterales de Muiopepe.
- Naves laterales de Narros de Saldueha.
~ Naves laterales de Narros del Castillo.
- Naves laterales de Narros del Puerto.
- Nave lateral de Nava de Arévalo.
- Naves laterales de El Oso.
~ Naves y Capillas laterales de Pozanco.
- Naves laterales de Riofrio.
- Naves laterales de San Juan de la Encinilla.
- Naves laterales de San Juan del Molinillo.
- Naves laterales de Santa Cruz de Pinares.
- Naves laterales de Solana de Rioalmar.
- Naves laterales de Vega de Santa Maria.
- Naves laterales de Villar de Corneja.

- Naves laterales de Villatoro.
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NOTAS

1. NUERE MATAUCO, E.: La carpinteria de armar, pdad.39.
2. NUERE MATAUCO, E.: La carpinteria de armar, pag. 35.

3. Los colgadizos situados en pérticos y atrios no han sido
recogidos en este estudio por la simplicidad estructural y
decorativa, y su escaso interés artistico.

4. NUERE MATAUCO, E.: La carpinteria de armaxr, pag. 39.

5. cuando se mencionan los treinta y ocho ejemplares de
colgadizos en las naves y capillas laterales, s6lo se cuenta
un solo ejemplar por cada iglesla aunque en realidad existen
dos por contar con sendas naves laterales, excepto en los
casos de Blasconceles y Nava de Arévalo que solo cuentan con

una nave lateral.

6. Asi aparece en las parroquiales de Las Berlanas, El
Herradén, Monsalupe y El Oso.

7. NUERE MATAUCO, E.: La _carpinteria de armar, pag.39.

citando su estudio, Nuere indica: "No me cabeé duda dque que
con esta solucién se trata de recoger el fruto de la
experiencia de quienes han trabajado abundantemente con
madera, y conocen el deteriorc sufrido por las maderas
empotradas en medios comg los muros, cuya posible humedad
trasmiten a la madera".

8. NUERE MATAUCO, E.: La carpinteria de armar, pag 40.

9. GOMEZ-MORENO, Primera vy Siqunda Parte, pég. 49.
10. A.D.A, Libro de Fdbrica El Herradén 1732-1768, n® 32.

11. A.D.A., Libro de PFPdbrica Cardefosa n® 1, folioc 156, mayo
1524.
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