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La filiación miel0pta!

Zaragozaen J59J731,reproducidoen grabadoporLa llustració Catalana735y adquiridopor

el Estado’730.

A la de 1871 concurrendos obras sobre el tema: Don Juan dc Lanuza. en el

momentode partir para el cadalso, protesta ante el gobernador de Zaragoza

contra el calificativo de traidor de RamónElorriaga737;yLa sentenciade Lanuzade

NicasioSelTel y Gomín738.

Y una 1876, Suplicio del Justicia de Aragón don Juan de tan¡¿za de Vicente

Bameto”39,tambiéncon escasoéxito, quecierrael ciclo.

3.3.3. (YLROS CUADROSDl?TEMA NIEDIEVAL.
has’

Al igual que octilTe en otros períodoshistóricos una pequeñarepresentacioii de

cuadros(le lii gloria de temática no espanolaque, aunquenuunir:camente110 dciii asiado

representativos.Son í riteresantes cii la Iue(li (la en que niu~straii un cierto entronquecon una

culturacomúneuropea,yaque todosellossin excepciónse remitena sucesos(le la historía (le

Furopa.

Porlo querespectaa los cuadrosde temamedieval lapolaíizacíóiiesextrema:la níavoria

(le los cuadrosse refieren,bien a la unagelí cíe unaEdad Media cristiana, bien a Ja obra de

Dante, hito central(le la percepcióncultural roniántica.

~ ~ cuadro(le astt[lto medieval no españoles La aparición de das ¿ángelesa
Godofredode Buillón, preseiítadopor Federicode Madrazoa la Exposición(le la Academia

(le 1839,al que. desdela perspectivai(leológica queaquí [los interesa,se debeconsiderarun

cuadroespanolcon muchosmatices,ya que respondea un cncargodelgobiernofrancésrna Ja

proyectadasala(le las cruzadasy, como tal, respoIi(leríaa notivosideológicoscompletalflente
ajenosa los aquíanalizados,Sólo comounapequeñaanulación:resaltarla importanciade las

Cruzadasen la ¡mtolo~íaííac¡otial francesa,de lo que estecuadroes un uleroejemplo.y que

‘7t RO. dc 13 de enerode 1861
La Ilustrad6 Catalana, IX, 1888, p. 101.

236 En 12.000reales,RO. de 24 de febrerode 1865. Depositadoenci Museode. Arte Niodernode Barcelonapor

RO. de 10 de noviembrede 1866. Actualmenteen la Academiade BellasArtes de Santion de Barcelona.
depésirodelMuseodcl Prado.

732 Catálogo...187/. Nladnd, 18’1.
738 uí’ñ’íct,,.

‘?~ Caullogo...1876, Madrid, 1876.
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Capítulo JI’

alimentarátodaunaretddcasobrelas responsabilidadeshistóricasfrancesasenOrienteMedio

presenteincluso cii la íreíísafrancesaactual.

El cuadrode Madrazo,queya habíasido expuestoanteriormenteen París,tuvo, a partir

de supasopor la Exposicióndela Acadeníla.un ciedoéxito -fuereproducidoen grabadoporel

SemanarioPintorescoEspañol’740y adquiridopor la Coronaen 1 g47’?1~-. en un momentoen

quelos cuadrosde historiano erantodavfamuy frecuentes. Llegóinclusoaserhabitualque los

críticostrajesenacolació¡ísuexistenciaparajustificarel lugarde Federicode Madrazoentrelos

cultivadores(le la graií pitítura, la pinturade líistoria, algo (lifícil (le defetideren el caso(leí

seoundode la sagade los Madrazo,prácticamenteun especialistaen el, parael siglo XIX.

eetieromenordel retrato:

Verdad es queninguno de los dos [se reí ere a Federicode Nladra¡o y a Ca los Luis de Ribera1 ha

presentadocuadrohistérico algi no: pero¿quiénno recuerdaen los retratosexpuestospor uno x
otro, a los consumadosautoresde Godofredoy delasAlarías. del Ori?en dc los (?ironesy de las
admirablesbóvedasdel Congreso4e los Diputados?’42.

La críticaposte¡~rserámenosbenévolax’ asíGeferino.\raujoescribirá,de for¡íía retrospectiva

en 1 896,ql te:

FI Godofredoestápi titado como lo hacían en Francia algunosromuuticos. ni los más ni los

mejores43.

Añosmástarde,Exposiciónde la Academiade 1850,(icuaroPérezVillaaníit retomaráel

teínade las cruzadascon La entrada dc los cruzadoscii Jerusalén:cuadro.como todos

los (le esteautor, de inclusión probleiíiática dentro(leí getler() líístónco ya que el hecho

histórico, con figuras a escalamuy ¡educida,pasacasi síempiedesapercibido.Pero.en este

caso,segdnopinión<le la crítica coíiteliiporanea,pareceanío[darsemása las convenciones(leí
oéne¡T1y

aparecepintadoconciertaspretensionesdecuadrohistérico ~

740SemanarioPintoresco Español, 1839. 20, p. 153

741 Por Franciscode Asís.
742 AMADOR DE LOS RíOS, 3.. ‘Exposiciénde BellasArtes’. Rei’is¡a Peninsular, 1. 1856, p. 550.
‘?~~3 El Día, 5 dejulio de 1896. Citado por PARDO CANALIS, E. <Textos: La exposiciónde la Academiade

SanFernandoen 1839 vista por Ceferino Araujo, edición y notasde, Revistade IdeasEstéticas,124, Pp.
333-355. Recogelos artículospublicadosbajo el titulo de Revistaartísticaretrospectiva’en E/Día, los días
29 de junio, 5 (le julio. 1 9 de j nl i o. y 20 de julio (le 1896.

‘~ VELAZ DF MEDRANO, E “Revistade NoblesArtes. Exposiciónde pinturas’, Lo España.13 de octubre
de 1850
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Lo filiación nacional

Aunqueno propiamenteun cuadrode historia, setratade un asuntohabitualen lapintora

religiosa anterior, cabria incluir aquí el Santa Isabel dando limosna a los pobres,

llevadoporIsidoroLozanoa la Exposicióndela Academia .e 1849.

Al margendeMadrazoy Villaamjl, y el pseudo-cuadíode historia (le Lozano,habráque

esperara la segundamitad del siglo para encontrarnoscon los primeros cuadrosde tema

foráneo.Las referenciasauna tradición común,europeay cristiana,secontinúancon Santa

Isabel curandoa los leprosos,otra vez a medio camino entre la pinmrareligiosay la de

historia, pintado por Luis de Madrazoy Kuntz etí 1859. adquiridopor la Corona’?45:San

Ricardo, rey de Inglaterra. en el momentode bajar las gradas del trono, que

acababa dc renunciar para dirigirse a ileira Smi/a y re/irarse a un claustro,

expuestopor JoséOthon en la Nacional de 1862”lt’J: iras/ación dc San Franciscade
Asr~ (le N let’cadcy 12abre~. queobtuvoun gran éxito en l~ Nacionalcíe 1866-ya previamente

habíarecibidopritilera me(lallaen la Exposiciónde Parísce 1866-: medallapriníeraclase”Y
coníprapor el Estado’?43y reproducciónen grabadoporEl AtascoUuíii’ú’saF49 y La Ilusiracion

tic España’?5t1.representa:

la Tnínsl ación (le 5? it Franciscocíe Asís en el ni omentoen que el cadiver dcl Santo es irítrodu cido
en la i2lesia (le San Damián, dondeSantaClara, en unión dv las monjasse ayroxi ma al santo
cuerpoY ‘e besanlas [uanosconsantadevocióti y ternura’?51

San Francisco dc Asís despuésde la impresión de las llagas de Julio Cebrián

Mezquita, medalla(le terceraclaseen la Nacional cíe 1881752y comprapor el Estado”53:y

Visión de SanFranciscodeAsís cíe Oliver Aznar. Nacional cíe 1890’?5k que representaal

santo.

ca si t eelda, reclinado sohe el duro asicuto, apoya(la la es¡,alla en la
1,ared,Ii ada un tiucon. eu

posturaincomoda,que casihaceaparecerdobladala figura: su ‘ostro indica queno se cuida delas
molestiasque puedasubir eí cuerpo: los ojos húmedosen piadosollanto, la bocaentreabierta.
acusanel éxtasisque sehaenseñoreadode su alma.A la derecha,por entrelos hierroscruradosde
una reja. y meffio envueltosen resplandorescelestiales,han í cintrado varios án2elesque tanen
diversosinstrumentos

‘?t Figuraen el Inculanode las pinturasdei PalacioRealde 1870
746 Catálogo 1862, Madrid. 1862.

~ Porunanimidad,RO. dc 15 de febrerode 1867.
245 Fn 4000 escudos.RO. de 3 de mayo de 186?. Actualmenteen eí Museode Arte Modernode Barcelona,

depositode] Niuseode] hado.
‘?t ~j MuseoUniversal, 1862, p. 108.
750Lo Ilu.ctrac,ó,¡ de ¡<‘pena. 1887,1). 173.

‘?~ E dc P. Nl., ‘‘Exposición Nacionalde Bellas Artes”, La ¡<¡‘oca, 2t tic enerocíe 1867.
752 Por unanimidad,[<.0. (le 14 de abril dc 1881.
‘?53 F.,í 2.500 pts., RO. dc 2 dc noviembre(le 1881.

~ ~ /890, Madrid, 1890.
~ PICON. FU. “Exposición Nacional(le BellasArtes’, El lnq’nreiel. 6 de mayo de 1890.
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Capítulo IV

Éstosdosúltimos, cuadrosmásde pinturareligiosaquede historia.

Peroel asuntoestrellade los cuadrosde temáticamedievalno españolaes,sin ninguna

duda,DantexT su Divina Comedia, que contaba con importantesantecedentesen la ~itxtura

europeade ptimeros de siglo - entreotros. Erancescade Rímniniy Paolo Malatestade

1n~ , 1819; y Dantey Virgilio de Delacroix, 1821-. En Españael pilmer cuadroinspirado

en la obrade Dantedatade 1860,en cuya ExposiciónNacionalpudieronverseelSemíramis

en el infierno de Dante de Casadodel Alisal756, adquiridopor la Corona’?57;y El conde

Ugolino castigandoal ArzobispoRoger de Gimenoy Canencía,mención (le medallade

primeraclase’?58.

A partir de aquí los cuadrosen torno al escritorflorentino se suceden:El ¡>ante cíe

Suñol, Nacionalde 1864’?~~, adquiridopor el Estadoesemismo año parael Niuseo de Arte

Moderno: Fado y Francescade Rímini de Erancjscode PaulaDfaz Carreño,medallade

terceraclaseen la Nacionalde 1866760y compraporel Fstado’?6l:Dantede Dióscoro(le la

Pitebla, misma Nacional’?62:Paoloy Francescade Antonio Crisbert Pérez,Nacional cíe

1871 ~< Lasciate ogni speranza. ¡Oh voy cl, ‘entrate! de JoaquínEspaltery Rulí,

Nacional (le 1876: Infierno de Dantecíe Cecilio Pía ~‘ Gallardo,medallade terceraclaseen la

Naciotial (le 1884’?64, compraporel Estado’765y repro(lucciónen gíabadopor La 1/nsfl’anm¡

Jbé,icJ<<~: El Infierno —ni qué decirtietie qtte el 1nfjerno~ con mastísculas sólo puedeser

el deDante-cíe JoaquínAraujo Ruano,medalla(le segundaclaseen la Nacional (le 18876:El

anciano de SantaZita, Magistrado de Luca de CándidoI)uráti cíe Cottes.Naciotnl de

1890”ñ8: y El Aqueronte (Infierno de Dante) de Félix Resttrreccion 1-lidal go.

‘~ Catáloga.. /862, Madrid, 1862.
~ Figura enel In”e;¡rat’io delas pinturasdel PalacioReal de 1870
758 RO. de 2 de diciembrede 1860.
~ Caifliogo... 1864, Madrid, 1864.
760 R. O. de 15 de febrero(le 1867.
761 En 1.000 escudos,R.O de 3 de mayo dc 1867. Depositadoen cl Musco SantaCruz de Tenerife, donde

actualmentese encuentra,porR.CY de 29 denoviembrecíe 1900.
762Cn¡áfogo...1866, Madrid. 186’?,
763 Catálo”o 187

.... 1, Madrid, 1871.Ampliación del jurado, por it.nauimidad.RO. d.e 22 de junio de 1887,
765 En 2.000pts , RO. de 19 dc junio dc 1884 Depositadocii ci Instibito de Ciudad Realpor RO de 20 de

octubrede 1884. Acínalmenteenel Museode CiudadReal,depositodelMuseo del Piado
66 ~ líustt’acwn ¡brin ca., 1884, p. 669.

76” Por miammidad.RO. de 22 de jumo de 1882.
“68 Catálogo 1890, Nlddrid, 1890
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fa filiación nacional

condecoraciónen la ExposiciónInternacionalde 1892769y reproducciónen grabadoporLa

Ilustración EspañolayA,nericana’?7Q

Tambiénrejacionadocon la cultura medievalitaliana, aunqueno con Dante,Giotto y

Cimabuede Vicente SabatervPuchades,Nacionalde 1865771.

Y. porúltimo, tambienreferidoa Italia, aunqueen estecasono a su cultura, Cola de

Rienzi, El último de los tribunos de Romade Luis RomeaAvendaño,un cuadro de

temáticaextraña-la figura de NicolasGabrino de Rienzi, el fogoso oradorromanoque se

sublevóeti el siglo XIV contrala tiraníaejercidaporlos noblesen laciudadpontificia, resultaba

completamenteajenaal publico espanol—.relacionado,sin duda, no tanto con el personaje

histórico, comocon lanovelacíe igual título de Bulw’er Lytton y la operasobreel mismotenía

El cuadro. ‘‘‘t N’’’l (le SS7”’”deWagner. cxpuusoen la actona 1 flavo un relativoéxito: muncionpoí

del jurado’?’?3 reproducción grabadoampliación y en porLa IlusP’ación. RevistaHispano-

Aníc,’wana’?’1.

La historiade Portugalpropo’cíolaa la l)it~ira (le lii stonamedievalargumentoparaun

pequetionúmerode cuadrosque resultadifícil (le distinguir (le los de temáticaestrictamente

española.Esto esespecialmenteclaroen el casode Inéscte Castro.“española”,aunquereinade

Portugal,cuyatruculentahistoria,etí las quelas concomitanciasestéticase ideológicascotila de

JuanalaLocasonobvias,serállevadaa la piuttuade historiaen dosocasiones.El asuntohabía

atraído, como n~ podía ser menos, la atenciónde arlis:asy literatos desdemuy pronto.

Camoensle habíadedicadovaunasestrofasen Os Lusiada,v,enel sigloX\’II VélezdeGuevara

sehabíainspiradoen él í~ím sudt’ama Ruinen-despuésdo ,norñ””5.. Va etí el si4o XIX, la

cultura romanticale va a dedica,’ hastatilia opera.Inésde Castro, estretíadapor Persíaníen

Níadrid crí 1837.

En pinturasu apariciónserámás tardía, 1867,y no con demasiadoéxito eti esteprimer

momento: Reinar despuésde morir, o coronación de doña Inés de Castro,

c-tpuestoporAlejandroGrauen la Nacionalde 1867’?’?6pasócompletamentedes~~~percibido.

e9 R O, dc 2 dc diciembredc 1892.
~Lo línstración Española y Americana, 1, 1892, p. 92.

“~ Catálogo... 1866, Madrid, 186’?.
Catáloga..1887, Madrid, 188’?.

E. O. de 22 de jumo de 188’?
Lo Ilustración, Revista l-Iispa.t¡oAmenicat¡a, 1882, p. 601.

~Drama quetodavíaseguíarepresentándoseenlos teatrosdc Madrid a finalesdcl siglo XV [Ii.
<‘Catálogo... 1866, Madrid, 1867.
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Capítulo JI’

Hay queesperarhastala Nacionalde 1887paraencontrarnoscon el grancuadrosobreel

tema, Reinar despuésde morir. Doña Inés de Castrode SalvadorMartínez Cubelís,

cuyo éxito lite espectacular-medallade primeraclase’?’?7,compraparael MuseoNacional778y

reproducciónen grabadoporLa ilustración Art/silca’?’?9, La ilustración. Revista Hispano-

Americana780 y Blanco y Negro’?81-. lienzo que consiguió,posiblementegraciasa su

truculencia-representabaa los monarcassentadosen el trono, ella con susdespojosapenas

cubiertospor un velo, con la corterindiendopleitesíaal cadáver-.convertirseen la imagenreal

del hechohistórico.

El mismocarácterespañolsele puedeatribuir a la historia de LeotuorTéllez, muertaen

prisión. encen-adíap<~~ suyerno¿Juan1 (le Castilla. y queinspirarádoscuadíloscíe historia, obra

los dos de Manuel Ángel: Doña Leonor Tellez, reina de Portugal, prisionera cii el

conrento de Tordesillas. Nacional de 1881782,y Daño Leonor Téllez Nacional de

1884783.

3.4.LOS REYESCATóLICOS.

El periodohistórico definidop~’ la presenciacíe estosmonarcasen el tronoespanolocupa

un lttgaz’ centralen estagenealogíaimaginariade la nación.El sertíaciotial. quese habíafoijaclo

a lo largo <le los oscurostiemposmedievales,o, incluso,másatrásetí la larganochede los

tiempos.coiise2uiaal fin su (lestillo histórtco:cotífi gurarsecomounaunida(lpolítica.

La unión dinásticacíelas coronasde Aragóny Castilla,junto conla posteriorconquistade

(irajuaday laanexión(le Navarra,cerrabael largoparéntesisiniciadocon el fin dela monarquía

visigótica y hacíaretornarla historia a su caucenatural. Por si esto fttesepoco. la recién

recobradaunidad—y’ hay que hacerhincapiéen el hechode w~ siempresehablade la utnidad

nactonalcomo algoperdidoquesevuelvearecuperar-cnt tambiénel pít¡~t~ <le partidia(le tillO (le

‘~‘?‘~ Por mayoría,faltarondosvotos parala unanimidad.RO. de 22 dejnnio de 1881

728 En 8.000 pts., RO. de 9 de julio de 188’?. Depositadoen la Universidad de Valladolid por RO. 23 de

diciembredc 1933. fue dest.i’uido durantela (SuenaCivil.
Lo Ilustración ArtÑica, 188’?, p. 3o5.

781 Blanco y Negro, IV, 1894. p. 332 (fotografía).
782 Catálogo... 1881 .Madiid, 1881.
783 Catálogo... /884. Mad,id, 1884.
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La filiación nacional

esosmomentosde esplendorque, en la mitologíaromántica,definíanel espíritude tina raza784

y (le 1111 pueblo.Los ReyesCatólicosmarcabanel inicio de l~ hegemoníade Españay lo español

en Etiropay Amenca.

Los ReyesCatólicosrepresentanen el irna~nariodecimonónicolas tresclavesen torno a

las cualessearticulala identidadnacionalespañola:launidadterritorial de lapenínsula-aunque

no consiguenincorporara Portugalechanlas basesparala postenoranexionporFelipeII-, el

cnst¡amsmoy la expansiónimpe al.

~.?nbuenresumendelo quela monarquíade los ReyesCatólicossignificó parael siglo

NIN lo tenemosen lo escritoporPi y Nlaí’gaIl en suJlisíoria de la Pintura Española:

El siglo N\’ ha sido, paratoda Furopa.lula (le lasmásgrandes pocas.ParanuestraFspaña lía siclo
el térini no de unalucha (le sietesiglos: la ni nertede unaaristociucia trtrbtt lenta: t’l principio deuna
erade conquistas:el desarrollodemx sentimientode nacionalidadcasi desconocido:la infancia de
nuestraliteratura dramática:la transiciónde nuestroidioma a si periodode virilidad: el verdadero
arraugnedela cienciay la poesía:el tiempode la onginalidad: e. apogeodenuestramayorfortunay

sohdaomandeza.En el fue cuandopasamosdel estadode aislamientoal estadotic sociedad,del
t~tíd tísmo a la monarquía.del caos: a la orgattizacioti.cíe la cl scítridada la luz, (le la rittiei’te a la

di en el fue cuaudc dimos expansióna nuestrasfacultades:e:í el fue cuandocruzarnoslos tu ares
y descubrimosníl mundo, nos pírimos’ en comunteacioncon Europay preparamoslos ejércitos
que h bí in de humillar a Franciay conquistarItalia. dimos libre vuelo a la imaninacióny abrimos
d la lítuatura caminoseu quehabíande seguimosmás tarde lasdemásnaciones.No hay para
nosotrosmi siglo másbrillante en la historia: etupezóconaños de dcsventrua.peroacabócondías
esplendorososx’ ln~ lía lites (... 1. Doúa Isal) el . va casa<la ecu D. Femnamio deAr agén. si ilie
finalmenteal trono. Stíblém’ascla noblezay míterde el polvo de lasbatallasqe provoca: declarase
la guerraa los morosy sc los arrojade lasmurallasdc Granada:se anuaun bnqucparaColón y se
conquistael NuevoMundo. La mouarqníaprincipiaenaquellostiemposfeeímda.absorbetodoslos
poderesy recobrasu vigor perdido:el pueblo unesu destinocon el delos reyesy adquieregarantías
niássólidaspara los derechosqueha sabido conquistaílentanLentecon la punta dc ía espada.La
inclitstría tutu tipli ea sus fuerzas: el comercio ensanchasus rroíúeí’s: el oro recién venido cíe
Am ñi c anima tutestrospítertos, poniéndonosen contactocon todos los pueblosciiroj)eos. 171
amor ala ini tigil edadcrece:la ci eneia se difunde: eí sabiohalla tira la en el palaciodelos re es. La
literaturalevantasu voz, y existenya cronistasquevan consigitandolos sucesos.poetasquesaben
pronunciarsentidaspalabrassobre el sepulcrodc los héroes,FI lenguajeestámuy adelantado:la
esferadel sentimientoesmuy extensa:todo estáya lanzadoenla ifa del progreso’85.

Prtíebade qíte estaimagen de la monarquíade los ReyesCatólicoseraampliamente

compartidaspor lasclasescultivadasdel paísla tenemosenuíia críticaaparecidaenel periódico

La Época,porlo antocon un caráctermáspopularqueel libro dePi y Margall,uno pocosaños

más tarde, con motivo de la exposiciónde El testatnentode Isabel la Católica de

Rosales,críticaen la queseusanprácticamentelos mismo lénninospararefetirsea esteperiodo

histórico:

784 El liso del términorazacoritosínomniode nacióny de puebloes constanteen el si
5lo XIX, lo mismo quela

creenciaen unainterpretaciónracial de la historia.
785 p~ y NIARGALL, F., Historia de la Pintura en España.Madrid, o. cuí .pp 69-70
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Canítido JI”

Este artista,Sr U. EduardoRosales,que ha expuestotresobras,ha tenido la feliz inspiraciónde
bitscarparaasuntodela principal y verdaderamenteitnportante.mio dela másmemorable¿pocade
míesirahistorianacional:los últimos díasde Isabella Católicay el actodesu testamento.
En el amor profundo que profesoa lasgrandezasde la historia patria. la épocade los Reves
Católicos,aquellaépocaen que la naciónse constituyey forma, seciviliza e instruye, se extiende
y prospera,aquella ¿pocaen que se crea y acumulael caudalosotesorodc genio y de valor, dc
políticos y de soldados,de sangrey de riqueza que luego hande gastarsin freno los monarcas
austríacos,saciándosede famay de gloriaen brevetiempo paraprecipitarsecon su pueblo en una
vergonzosapostracióny [luna, aquellaépocase lleva lo másvivO y ardientede mi afecto’?86:

nótesede pasola explícitaoposiciónentrela épocadelos ReyesCatólicos:d esplendor,vía de

los Austrias: lanúnay la decadencia.

Etí la pinutrade lustona.la importanciaotorgadaa estel)enodlO quedaclaramneiite(le

manifiestoenel hechode quenosda el rn(lice cíe colTelacl<)tlmasalto detodoslosconsidemdos

(véasecuadrou0 1). A estohay queañadirel hecho(le que tanto Isabel la Católica como

Fernandoel Católico figuranel el techodel hemiciclode las Cortes-él como autorcíe lasLees

de en ~xqueincluyadentrode estasel Ordenúnrie;ítnde7’oo, y ella gestode instaral aragonés

Alcala- 5.’ de que el Parnaso de los grandeshombresde Españade Juan Antonio de

Ri l)era mcluye a dospersonajesde esta época-Cisnerosy el GranCapitán- enti’e las cuatro

figutas querodeanla alegoríacíe España.

1-lay, por lo queserefiere a la iconografíade los RevesCatólicos, algunosaspectosde

tipo general interesantes.Especialmetíteel hechocíe que las rcpreseíitacmonesde Isabelsean

bastantemásnumerosasquelas cíe Fernando(véasecuadron0 12), a pesarcíe la interpretación

oficial de sureinadocomounasolacorona.el célebre“tanto monta’ cíela heráldicade la época.

En estalíredlilecciónpor la figura cíela reinadebiócíe inflitir. (lurante el periodoisabelino,la

homonimiaentreambassoberanasy el que ambasfuesenlasdosunicasmujeresreinascíe la

historia cíe la íiación.ComoescribeCnízada\1iHaamil.comentandola ExposicióncJe 1864:

lauto moler los huesosa tina sola Reina en cuadrosy en coruedias,¿orneen píe pensar:pero
citandorecordéquees hoy tina Isabella sucesora(leí trono dela otra. - (~ie protegelas artesComo

y
no hay ejemplo. mc expliqué el caso: y vi bien claro que, como hoy no encargannadaaquellos
reverendos,a quiennosotrosservíamos,los artistasofrecena la actualsoberanala vida de su
antepasadaen forma demetuorialpintado’8.

La asociaciótíentreambassoberanasfue un lugar común durantetodo e) período

isabelino.Ya en la Exposiciónde la Acacleniiade 1838pudoverseun cuadrocíe VicenteLópez

titulado Isabel ¡ guiando al templode la gloria a sri nieta Isabel II. Identificación

786 GARCíA .J.,’La Exposiciónde Bellas Armes. Caríasfatuiliaresa un ausente’,La Eí~oca. 23 dc diciembrede

1864.
8 CRí ZA DA VII,l .A AMII ., O.. trízica ¿/e la. b’postc¡6~t Nac¿o,raíde BellasArtesde /864 quelince ‘1 difunto

pintor Orbaneja. o. cít.
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La iliación nacional

que culminaríacon la publicaciónen París. en 1858, de mí libro titulado Paralelo entre las

reinas católicas doña Isabel 1vdoña isabel IL enel quelavidade la unaaparececomoel reflejo

de la de la otra: nombre,accesoal trono oscuropero legítimo, matrimonio con un primo

español incluyendoasocíaciotiestan peregrinascomo el Descubrimientode América y la

constíuccióndel ferrocarril -porlo queambostienende descubrimientode nuevastierras’?88-.

Estosparalelismosllegan, en lo queserefiere a

sobre ambas reinas -I,>oña Isabel la Católica

enfermosde Valídeperas,1860. el de Isabel 1, y

Caridad de JoséRoldán,1862,el deIsabelU-repitan
como calcodel otro.

la pinturade historia,a quedoscuadros

visitando en Loja a los heridos y

Visitc’ de IsabelII al Hospital de la

práctisainenteel msmoesquema,el uno

OculTe, sin embargo,queestapredlllecciónsemantienemásallá de la épocaisabelina,por

lo quecabesuponerque debieronde influir otros factores,entreellos,el sesgocastellanista(le

la construcciónnacionalal qtte seha hechoreferenciaen otrasocasiones.

Total Adquin
dos

Estado

Prejuja Medalla
dos prisn ~ra

clase

II 13 II It.

8

25 30

14 20 16 2 16 8 26

5 4 ]3 0 20 100 15

8 4 14 0 o II

(‘í,adio u” ti Cuadrossobrela épocade los ReyesCatólicosLascitas indican eí %
de pinuuade historiaen cada apartadoy petiodocronológico.

sobreet total (le cuadros

Porlo que serefierea suevolucióntemporal.el momentode máximoaugecorrespondeal

periodoisabelino,especialmentedurantela primeradéca:la,cuandoestapreferenciapor los

monarcascatolicosen genemíe Isabelenparticularconvicílea aquellamonarquíaen el puntode

referenciahistóricocentralparalos españoles.Preferenciaa la queno debióde sera¡ena,como

va seha dichoanteriormente,la homonimiacíe la reinaCaÉólicay la reinanteen esemomento.

Pruebade estoúltimo seríala mayoritariapresenciade ct.adrossobreIsabella Católicaen la

décadade 1834-1854,cuandolapinturade historiadepencetodavía,de maneracastexclusiva.

788 GUELI , Y RENTE.J., Paralelo entre fas reinas caíótieas doña Isabel y doña Isabel II, París, 1855’.

Total siglo

18081833

1834•1854

Nicílalla
segtlndla

clase

Níedalla
tercein
clase

Reprod.
en

graba(lo

6

1855 186’?

1868 1874

l8’?5•~ 895

4 15

25
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Capítulo JI!

de los encargosde la Corona,y éstaseencuentrainmersaen unadura luchapor la afinnación

dela legitimidaddinásticadela nuevaheredera,luchaenla queel parnlelismosestablecidoentre

las dos Isabeles,especialmentesus dificultadesde accesoal trono y. seesperaba.su glorioso

reinado,esutilizada comoamnpropagandísticacontralos que seoponena la eíflrornzacíon

como reinade Españade la hija de FernatdoVII. En los demásperiodosla presenciade esta

épocaes muchomenos marcada,con un claro descenso,tanto en el porcentajede obras

presentadas,como en los de premiadasy adquiridasporel Estado.Descensoespecialmente

marcadodm-anteel sexeniorevolucionano,en el que el rechazode esteperiodohistórico, a

juzgarpor los datos, íarecebastanteclaro Aunque lo que resulta más llamativo es el

ínantenííníetito(le este tono bajo durantela Restauración.teniendoen cuenta el carácter

moderado\ conservadordel penodo.

La presencia<le los RevesCatólicosen lapintura cíe Itístonaseartículaen unasefle(le

hechosde ituportanciadesigual,de los cualessólo tinos ~OC05 van a repetírselina y otta vez

(véasecuadrou0 12), en función cíe un argumentoideológicoque trascietídeamplíatuentela

importanciahístóncacíe los propios monarcas.Lo mismo que en los demásperioclos Inc

limitaré aquía una meraetumeraci<Sn (le obras sobrela época,que serátíanalizadasmás

detalladamente,salvo algunasexcepc¡otíes89,en el cotitexto 1)01itico—icleologico global cíe la

edificaciónde unaidentidadnacional.

La Guerracíe Granada,símbolocíe la unidadnacional,y’ el descubrimientocíe Amén ca.

símbolodel destino itupermal cíe la nacion. son los dosepisodiosmásrepetidoscíe tocía la

pintua cíe historia espanola,convertidosasíen santo5’ señacíe la identidad tmacional.Como
escnbeel pintor JoséGalofre en 1857, puliendo utí mejor lugar para sit cuadroIsabel la

Católica firmando las capitulacionesde SantaFe a la sazónen el PalacioReal.:

Representalos ulos hechosmas’ qrati~íesdIc nuestralíistotia, o sea,la Rendicionde Granaday la
inníediata marchade Colón en busca de un iii] e~O contin ente. Bien ‘ucreceel asunto que este
siemprea la vista, y los restosde los ReyesCatólicos que estánen Granada,asÍ corno los de
Colón queestánen Valladolid. ensu mudo silencioagradecerána V, Nl. esterecuerdo9<>

El descubrimientode Américaes,junto con la Guerrade Granada.el gran episodioque

identifica el reinadocíe los ReyesCatólicos,suponiendoentreambosmás cíe] 50½de los

cuadrossobreestepenodIo(vercuadron0 12). La identificacióncíela naciónespañolacomo una

nación imperial, cuya gran gestahabría siclo el (lescubritnientoy postetior conquistacíe

789 Bien porqueno seincluyaneu.algunodelos gruposde. si.Quificadoprefijados.bien porquelo quedcstaquesea

justaníenteel querepresentenhechosdeesteperiodo.
‘~‘ Citado por REYERO, C Imagenhistorícade España(1850-1900VMadrid. [987, p. 253
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América,explicaestapredilección,queconviertelos hechoscolombinosen obrade la nación

españolay quetantaretóricaha seguidoalimentandohastanuestrosdías.

La presenciadeJagestacolombinacii los diferentesn:.ecliosde comunicacióny eApresión

artísticaes continua -revistas’?9t,óperas’?92,libros de historia’?93, obrasliterarias’?94 - lo

mismoocítrnraen la pintura,dondelos cuadrossobrela aventurade Colón, al margende la

inclusiónde la figura del descubridorentrelos que rodeanel trono de Isabel II en el techodel

Salónde Sesionesdel Palaciodel Congreso,se stícedenuray ob-a vez. Los primeroscuadros

de temacolombinosonanterioresal nacimientode lasExpesicionesNacionalesdepintura:Los

ReyesCatólicos recibiendo a Colón a su vuelta del Nuevo Mundode V alentín

Cardereta,Exposición de la Academiade 1835: Cristóbal Colón pidiendo para su hijo

en el conventode La Rábida de Esqttivel y Suárez.Exposición <le la Academiade 1845:

Cristóbal Colón en el acto de descubrir tierra cíe GarcíaIbáñez, Exposición de la

Acadetnia cíe 1849: Colón ante los ReyesCatólicos de Lino Gaicía, adc
1uiriclo por la

Corona en 1852’?95;La primera entrevista de Colón con los indios, encargo cíe

Franciscocíe A5i5 a JoaquínEspaltery Rulí en 1853790;Isabel la Católico firmando las

capitulacionesdc Santa Fe de JoséGalofre
t9’?, roo de Isabel II que pagó por él

12.000realesen 1854,expuestoen la 1 Iniversal cíe Patíscli’ 1855: y, tambiénencargode Isabel

II, quepagóporél 70.000realesen 1853’?~~,y tambiétí 11evado a la ExposiciónUniversalde

París de 1855, Isabel la Católica anuncia a Cristóbal Colón que si el tesoro real

791 “Descubrimiento de América”, SemanarioPintorescoEspañol.54. 1837: “Descub,in,ientodcl Nuevo

Mundo”, SemanarioPin¡o,’escoEspañol. 1. 184$. incluye un grabadodel desembarcode Colón: ARIAS DF
MIRANDA JI.. ‘Sotirea q~b¿~se debe el descubrimientodcl nuevocontinente”,Revistade España. tomo
XXIII. 1871: ‘‘Cristóbal Colóu en la Líniversidadde Salamailca’’, SemanajioPintorescoEspañol.20, 1844,
pp. 153 154. i ucluy e un grabado di el cii adro (le Colín presenta(lo a la exí osi ción de Paris (le 1 843:

AMPILí.~(} N. , ‘‘(1491) La iltim a nochede dici eml)re. Colón”. El Museo Universal,XIII, 1869.1)1). 70 y
79: MARTíNEZ DE VElASCO, E, “Homenajea Colón’, Lo Ilr’stración Es¡.’añola y Americana1, 1869, p.
21: FERNANDEZ ULtRa, C., “Aniversario de la salida de Colón del puerto de Palos,en buscade las
Indias”. La ilustración Españolay Americano,II, 1880. p. 53: “Biografía. Cristóbal Colón”. El Patiorama, 1.
1839. pp. 161-165: “Cristóbal Colón”, La Semana.1857. pp. RS-lOt FERRERDE CaUTO, 3., “Colón
y Alonso Sánchez.Cuestionescriticas sobre el desctíbrimitnto del hemisferio occidental, y de la
adinini straci óu española en susprovincias del Nne~ o N tundo”, La Arnórica. (“róni ca hispano-amenCano,
Madrid, 13, 1851 p. 8:

792 El Cris tú/oro Colón de Carniceres de 1831.

~ CAMPE, JAl., Historia deldescubrimientoy conquistade América,Madrid, 184$.
‘?~ PLISALGAS GUERRIS, 1., El sacerdoteblanco o la Jritnilia dc uno de los últimos caciquesde Cuba.,

Barcelona, 1839; COOPER, 3.17, C’,’istóbal Colón, Madrid. 1852: ORELLANA, EJ., Cristóbal Colón,
Barcelona.1858: CAMPOANIOR, R. de. (‘olón. Valencia, 1853: NOMBELA Y TABARES. 3., (ir.istóhal
Colón, Madrid, 1867:....

~ Actualmenteenel CuarteldelEjército del Aire de Madrid.
796 Actualmenteene] PalacioReal dc Madrid.
~‘? Actualmenteenel PalacioReal de Madrid.
798 RO de 15 de marzode 1853.
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Capítulo IV

no es suficientepara pagar los gastos,está dispuestaa vender susjoyas.pintado

porFranciscode Níendozahacia í8S5’?~~.

Con la creación de las ExposicionesNacionales de pintura la presencia del

Descubrimientose hacetodavía mayor, siendo rara la Nacional que no contó con su

correspondientede Colón. En la de 1856 pudieronverseLaflotilla de Cristóbal Colón

descubre el Nuevo Mundo de Antonio ]3rugada800,adquiridopor la Corona801y

reproducidoen grabadoporLa Ilustración Española5’ Americana802;y Cristóbal Colón en

cl Conventode lo Rábidade Eduardo Canocíe la Peña, éste, que tuvo un gran exíto -

medallade primeraclase803,compraparael Museode Arte Moderno804y reproducciónen

gi’abadoporLas BellasArtes805y La Ilusa-aciónArtíqica806~,íeptesentaa Colón

— ‘ — algituos pilotos (leí puerto (le Palos, sobre elconferencialid1 O con cl padre Marchena y
convencimientoque tiene qíte el can]mo tuás cortoparair a la lndlia estáhaciala partedeOccidente

qtie seña?a con la mano80

En la de 1858. Colón recibido por los Reyes Católicos en Rareelonade

FranciscoGarcíaIbáñez,menciónde medallade pi ¡neraclase808y compraíor el listado809:y

Colón pidiendo hospitalidad en cl Conventode la Rábida de Benito Mercadé y

Fábregas,menciónde medallade segundaclase810y comprapor el Estado811

En la de 1862, Colón conducido a España con grillos y esposasde Jover

Casanova812,reproducidoen grabadoporLa II,, sn-ación IbÑ’ica813: y Primer desembarco

de Colón en América de Dióscoí’oTeófilo cíe la PueblaTolín. medallacíe primeraclase811.

~ Actualmenteeu el PalacioReal de Madrid.
800 (‘atóloga..i&i6, Madrid, ¡856.
~ Actualmenteetx el PalacioReal de Madrid.
802Lo ilustración Españolay Americana,II, 1891, pp. 285.
~ RO. 7 de agostos1856.
804 RO. dc 7 de agostode 1856. 20.000reales. Pasóal Palacio del Senadode Madrid, dondeactualmentese

encuentra,porRO. de 8 de enerodc 1881.
805 Las Bellas Anes, I,1858-1859.entrega II.
806 Lv ilustración Artística. 1892.p. 637.
~ EL DÓMINE LUCAS, “Exposición Generalde BellasArtes”. Lo Época,29 demayodc 1856.
808 RO. de 18 de noviembrede íSSS.
809 Fn 6.000 reales,RO. de4 defebrero dc 1859. Actualmenteen el Museodel Ejército de Madrid.
810 RO. de 18 de noviembrede 1858.
811 En 4.000 reales,RO. de 10 dc febrero de 1859. Depositadoen el Museo de Bellas Aties de (letona, actual

Musend’Art, por RO de 21 de septiembrede 1876.
812 Católoga..i862.Madrid. 1862.
813 La Ilustración ibérica, >0 1892. It 639
814 RO de 29 de noviembrede 1862.
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compraporel Estado815 y reproducciónen grabadoporLa llust¡-ación ibérica816y Blanco y

Negro817, representael momentoen que Colón toma posesión,en nombrede la Coronade

Castilla.cíe las tierrasreciéndescubiertas:

Es la horaprimerade la mañanay la luz del claro Orientede los trópicosalinubra la escena.Colón
ha desembarcadoen unatierra cubiertade espléndiday robustavegetación,tal como aparecióal
rayarci albaa los tripulantesdc la Pinta:eí primer movimiento<le los agradecidosmarinosal pisar
la tiena deseadafue el humillarsey besarel suelo.cuyaacciónImitaronlos queseguían.No cabía
en las condicionesartísticasestemomentoprimero del desembarco,y el señor puebla ha
representadoal héroepocodespués,cuandodesnudandola espaday empuñandoeí estandartereal
tornaposesióndel paísen nombre de los ReyesCatólicos {...) detrásde Colón - a su izquierda,y
acudenlos mannerossaltandode lasbarcas(“.1 a la derecha It’ Colón. en segundotérmino, ha
puestoel Sr. Pueblaun grupo de robustosy vigorosos árboles, entre cuyos troncos se ocultan
algunosindígenas:otros en actitudesque parecenindicar el asombroy la sorpresa,ala vezquela
sencillez primitiva de sus costumbresy estado salvaje (‘.1 contemplandoabsortos a los
desconocidosextranjeros.Lln religioso de pie <.1 conui crucifijo en la mano izquierda,tiende

haciaellos lasulanosetí accióndc dlIrl”irles la abra

pal divina

En la dc 1864 ¿‘1/irnos momentosde Colón cJe Jo;é Maña Donienech81~>;Colón al

venir a proponer a los ReyesCatólicos el descubrimientode un Nuevo Mundo

de Ltt.is Jiménez.Xrancla.menciónordinaria820:y Muerh’ de Cristóbal Colón cíe Francisco

Ortego821,mneíción ordina¡-ia822,compraporel Estado823y reproducciónengrabadoporLa

Iii, sí,’ación ibé,’ica82t, La Ilust‘ación A¡’tísíica825 y Blanco y Negro826.

En Ja de 1 866. Colón pidiendo hospitalidad en ti conrento de La Rábida de

JoséDiaz y Palma82’?.

En la <le 1876, Cristóbal Colón partiendo en secretodc Lisboa de Felipe SIasó,

inspiradoen un pas~de(le Jiis¡oi’ia y viña ch Colónde WashingtonIrving828.

815 RO. dc 14 de enerode 1863 en 30.000realespala el Museo de Arte Moderno: paso

Ultramarpor RO. de 7 de julio 1880 Depositadoen la Real AcademiaGallegapor RO.
1921. Actualmenteen el Ayuntamientodc La Coruña.

816 La Ilustración Ibérica. X. 1892, pp. 648-649.
81 Blanco r Negro. 11, 1892, p. 650.
818 GÁRCIA,.í.. “Cuentos dela Villa. Exposiciónde Bellas Artes”, La Época,5 denovieinbredc 1862.
819 Catálogo... 1864, Madrid, 1864.
820 RE.. de 13 de enerode 1865.
821 Catálogo...1864. Actualmenteen la lilnivcrsidad de Barcelona.
822 p

0, uuammjdad,RO. de 13 de enerode 1865 Premiadodentrodel
823 R.O de 22 de febreíode 1865. Depositadoen la Universidadde

RO. de 1 de mayode 1886.
824La Ilustración Ibón ca, X. 1892,p. 679.
825 Lo flusrracióu Artística, 1892, p. 647.
826 Blanco y iVaqro. 11, 1892, p. 653.
827 Catálogo...¡866, Madrid, ¡867
828 Cata’loga.. /876. Madrid. 18%

al N’linisterio dc
de 13 de abril de

grupode génerohistórico.
Barcelona.dotídesigueactualmente,por

625



Capítulo Jl~”

En la de 1878, el mismoFelipeMasóexponeColón cii La Rábida829,reproducidoen

grabado,en dosocastones,porLa ilustración España/ti y Americana830;y Antonio Muñoz

Degrain recibe la Cruz de Carlos III con Isabel la Católica cede susjoyas para la

empresade Colón&~l. basadoenla Historia Gencí-alde España de Zamoray Caballero,que

seráreproducidoen grabadopor La ilustración Españolay Americana832,La ilusíración

Artística833y Blanco y Negro83t.

En la de 1881, con gran éxito -medallade priinei-a clase835,comprapor el Estado836y

reproducciónen grabadopor La Hormiga de Oro83> Reposiciónde Colón de Fíancisco

JoverCasanova.<íuei’eprodttceensusmenoresdetallesun pálTafo tic la llistozia deFernandoe

isabel (le Prescott,cuyo texto acompanaa los (latos sobreel etíadroen cl Catálogo dc la

exposiciotí:

Colón. cotl estasseourt(la(lesde la disposiciónfavorablehaciaél porpartede susreyes,partió sin
dlila ción paraGranada,a dondeIle

2ó ci 17 dc agostodel mismo añode 1500. En cuantosepresentó
tuvo entradaa la presenciareal: y doña Isabel, no pudiendoreptituir suslágrimasal aspectodel
hombre cuyos ilustres strvscios habían sido indignamente recompensadosbajo el manto,
digámosloasí, de su propiaautondad.procurócalmarsu laceradocorazóndándolelasmásvivasy
senaladasmuestrasde afectox del pesarquesusmiortumosíe causaban,Colón, desdecl primer
u’ Orn ento (le su (lesgraci Ii bí confiadoen ta rectitudí y l,on(la(l de (lona Isabel: polqule colílo
observaun antiQtiO eset’1tor easteh mo, estale Ita? la favorecidosi empreruttcl,o másqne su ni at’i do,
pí’otcgietído susintereses\ d,nd. 1 c tutiestras(te especialafectoy benevolencia:y’ cuandoahoravi o
la emociónque a su R~ il Sencraconmovía, y escLelió sus palabrasde consuelo, quedose

compleamentesatisfechosu honradoy generosocorabon:arrojándosea susplantas.dejosearrastrar
(le ¡Os sentiníientosquele dominabany lloro

83 ~.

Eíí la de 1887, Colón cíe JoséNin y Tud&39: Colón cii La Rábidadc’ JoséPotíce y

Puente8t0,reproducidocii grabadopor La JIo-mn.iga de Oro841,La ilustración Revista

H¿spano-Amerícana8’12 x La 1/itsfl’ación Caíólic-a81’t x’ Fidelidad de Colón cíe Eustasio<le

ZanaoaSSi,

829 Católogo...1878, Madrid, 1878.
830 En 1887 (La Ilustración Española y Americana,11. 1877, p. 408) y 1892 (Lo Ilustración Española y

Amer¡cana, l¡, 1892, p. 241’>.
831 Poí unammidad,RO. de 14 (le febrero(le 1878.
832 La Ilustración Española y Americana, 1878, 1, p. 189.

833 La Ilustración Artística, 1892. p u3”’.
831 Blanco y Negro. II, 1892. p. 241.
835 Por mmanimidad,RO. dc 14 de abril de 1881.
836En 8.000pms., RO. dc 17 dc diciembrede 1881. Depositadoen el Museo Pro~’incia1 de Valladolid por RO.

(le 4 defebrero(le 1882. A citial tuenteert la l.iniversídadlde Valí a(lol i JI, deposito(leí Mmtseo del Prado.
837 La hormiga dc Oro, 1889,pp. 408-409.
838 Cardlogo.,,1881.Madrid. 1881, p. 64.
839 Catálogo 1887. Madrid. ¡887.
840 ibídem. Actualmenteene1Ayuntamientode~’\iálaga.
~ Lo hormiga de Oro. 1887. p. 700.
842La Ilustración, RevistaHispano-Americano,1887, p. 600.
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En la de 1890. Presentaciónde Colón a los Reyesde España de ManuelCrespo

y

La Exposiciónde 1892, con carácterinternacionalen conmemoracióndel IV Centenario

del descubrimientode América, seráespecialmentepródigaen cuadrossobreel descubrimiento.

Primeros homenajesa Colón en el Nuevo Alunco dc José Garnelo y Alda846,

reproducidoen grabadoporLa Ilustración Artística847,Blancoy Negro848y Gran Vía849:

Colón exponiendo sus proyectos a los ReyesCatólicos de Pedro Mendigacha850;

Isabel la Católica orando por la empresade Colón de Pntonio Muñoz Degrain851:

Llegada de Cristóbal Colón a la isla de Guanahaqíde Justo Ruiz Luna852;Los

áltimos dios de Colón de Salvador Souiano Biosca8~’3: y La primera comunión en

América de Eugenio Teixcira854,en el que el comulgantees el propio descubridor.

Sorprendentemente.Y a p~~”’ dle estaavalanchade Colones,una especiede ilustraciónde las

mil unacai’asdel descubridor:Colón expornenclosusplanes..Colónllegandoal NuevoNlunclo.

Colón comulgando,Colón agornzando hubo dluien reprocho a los pintores ¡no haber

pi-estadomásatencióna la ~uí’ade Colón!. Véasecomo ejemplolo escritopor Olivaresen el

penotiucoEl Resumen:

Creíamosttosoti’os ítíe los artistasespañoles,ardientespatriotasy y erdíadierosentus,astasdel g rail
acontecimientoque hoy se conmemoray solemniza.demosraílan con ul pincel, en el actual
Concurso,algo de lo quela plunía de literatosilustresy la palabradeeminentísimosoradoreshan
consagradoparahonorde Españaal gloriosorecuerdode unak z.ana’asotnbrosay’>. En los vastos
salonesdela Exposiciónde pinturashaycolgadosmás demil qtúrnentoscuadros,y entre tan gran
númerode lienzos apenashallamoscuatroreferentesa Colón855,

Eulogio Genovéscierra el ciclo con Cambio le rumbo relacionado con el

descubrimientode América, expuestoen la Nacional dc 1 895~~’.

843 La Ilustración Católica, 1889,p. 337.
844 Catálogo...1887, Madrid, 1887,
845 Catálogo...1890, Madrid, 1890.
846 CaláIogd>...1892, Madrid, 1892 Actualmentees> el MuseoNaval de Madrid,
847 La Ilustración Artñti ca, 1893,p 319

848 Blanco y Negro, 11, ¡892, p. 725.
849Oran Vía,3 defebrerode 1895.
~ Catálqgo...1892, Madrid, 1892.
851 Il’ídcm.
852 Ibídem.Actualmenteen el Museode BellasArtes de Cádiz,

853 Catálogo...1892, Madrid, 1892,
854 Ibidant.
~ OLIVARES, SI. de. “Un cuadrodie Colón’, Li’! Resumen,jOdeneviembrede 1892,

856 Catálogo...1895, NIadrid, 1895.
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Capítulo IV

Al margende Colón. los demásepisodiosdel descubrimientoapenasatraenla atenciónde

los pintoresde historia. La urncaexcepciónesel descubrimientodel Pacifico porNúñezde

Balboa,ya en la fronteraentrecl reinadode los ReyesCatólicosy el primerode los Austrias.

Un asuntoqueya habíasido propuestoen uno de los Concursosde la Academia,el de 1832.

pruebade pensadopau’amedalladeprimeraJasede pintura,:

Descubrimientodel mardel Surpor\.rascoNúñezde Balboa.Con lasnoticiasvagasqueadquirieron
los españolesprimerospobladoresdelDarien. dehaberala otra parteun marinmensoy nacionese
imperiosde muchariquezay poderío.resnelveVascoNúñezde Balboair conalgunoscastellanosá
descubriraquel mar: y despuésde reducir en el camino á sunchoscaciquesque se le oponían,
haciendoalianzaconellos, emprendióla subida dela altasiena,quemediaentreambosOcéanos.
Antesdellegarala cumbrele muestranlos indios el lugardesdedondese descubríael deseadomar,
Mandahaceralto al escuadróny subesolo: y al presentarsea susojos el ,i ar al’ st ral , ‘obrecogi (¡O

de gozo,caede rodillas en tierra, tiendelos brazoshaciaél. y vertiendolagrimasda graciasa Dios
por haberle 8V

Concursoencl que habíaobtenidoel primerpremioCat-tosLuis de Ribera,el segundo

Benito Sáezy el prenlioextraorcliííaíioCesáreo(iariot858.

El tetnapa¡’eciógozarcíe un cienoprestigioen lapnineramitaddel siglo XIX: acleíiíáscíe

su apariciónen los Concui-soscíe la Academia,Quintanale dedicaa VascoNúñezcíe Balboa

una de sus biografías,esuno cíe los asuntospropuestospor Madrazoen su proyectocíe

decoracióndel Congí-esode los Diputadosy supresenciaen las revistasdic la épocaesbastante

habitual859.Peropostet’¡onnentesufí-e un claío declive: las historiasde Españano le otor~aii

tún~unarelevalicia especialy supresenciaenlasnacionaleses prácticamenteanecdótica,sólo

dos cuadrosy sin ningúnrelieveespecial,aunque,al menosen la prensa,seproduceun cierto

re~’ival del temacon motivo cíe la celebracióndel IV Centenariodel Descubrimientode

A¡nét’ica8<’0.

857 Distribución de los Premiosconcedidospor el ReyNuestroSeñor~‘5los Discípulosde las tres NoblesArtes,

hecha¡‘orlo RealAcademiade SanFernandoen la ¡¡tota públicade27de .4Iar:ode 1832.Madrid, 1832.
858 Parael desarrollodeesteConcurso,véaseCASAIX) ALCALDE i’’i-’intores pensionadosen Romaen el

siglo XIX”, Archivo Españolde Arte, 1966, p.364 Los cuadiosde los tresganadoresseconservanen la
Real Academiade Bellas Artesdc SanFemandode Níadud,

~ FERNANDEZ VILLABRILLE, lY,”Descubnmnientodel ruar (leí Sur”, El Mu.”~’c de las Familias, 1, 1843,
p. 43: “Basco Nuño de Balboa”, El laberinto. 18-14, p 57, VIDART, L., “Vasco Nuñez de Balboa”,
Almanaquede la Ilustración, 1891. p. II:...

860 BARRANTES, V,, “Núñez de Balboa, descubridordel istmo de Panamá”,La Ilustración Española ~
Americana, II, 1892, Pp 414 y 451: OPISSO.A.. “El segundoColón, Vasco Niñez de Balboa”. La
Ilustración Ibón ca, Y, 1892,p. 645: VIDART, 1.., “Vasco Núñezde Balboa”, Almanaquede la Ilustración,
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la filiación nacional

Eusebio Valídeperasexponeen la Nacional de 1864 l7asco Núñez de Balboa

lomandoposesióndel Mar del SurStl. que tuvo un ciedo éxito: fue compradoal alio

s¡izuíenteporla CoronaS62.

Peorparadosalió Alfotiso Calderóncon su Revúlacióndel itiar Pacífico, cuya

exposiciónenla Nacional dc 1866863pasócompletamentedesapercibidapancríticosy jmado.

Por lo que serefierea la Guenadc Granadavariosfactoresexplicansu primacía864.En

priníerlugar Granadarepresentabael fin de la Reconquislay’ la consecuciónde la anhelada

unidadnacional:quéníejorpruebadela existenciade unanaciónespañolaqueel hechode que

httbiesesitio capazcíe llevar a cabotilia misiónnacionalculminadacon éxito ochosiglosniás

t~’-cíe. Granadarepí-esetítabael actofítndacionaldela naeióitespañola,querecobrabasuunidad

perdidatras el desastrecíe Guadalete.Conio escribeNiurgufa, a prop~s¡todel cuadro cíe
lIspalter El suspirodel moro.:

una (le las págirtas ‘u¿is gí o tiosas de ‘tites tra iii storía, es la q~ íe se ‘cfi crea la expítisi óu de los:
degeneradoshijos del profeta.Despuésde una lucha titMíica <le sietesiglos. son aí’rojadosde su
fiiti,na trincbera los descendientesde aquellosconquistadores,que sepultaronen las agitasdel
Guadaleteel trono de los godos con su rey y con su corte. La reina Católica ha entrado
iriuntalmenteen Granada,De GranadasaleBoabdila la cabezale másmujeresqtíehombres,y sale

865
paratío volver jamas

Eh se’uncloluoai el 1~l’()J)io nombrecíe Gí’anaclaevocabaen [acultuí’a románticala quintaesencia
tI tI

del refinamientooriental, caballerescay decadentecomoun romancefí-onterizo.

Y como una ilustraciónde un romancefrontrí-izo debenversealgunoscíe los cuadros

sobrela c’ondíuista cíe Granadamás conocidos:La rendición de Granada (le Francisco

861 Catálogo...1864, Madrid. 1864.

862 Isabel II, RO. de 14 defebrerode 1865, Actualmenteen el PalacioReal de Níadrid
863 Catúíogo...1866, Madrid. 1867,
864 Primacíaqueseda no solo enla pintura. Su presenciaes tambiéí habitual ce revistas(“El triunfo del Ave

María”, SemanarioPintorescoEspañol,8,1845, pp. 57-60: “Biografía espanola,HemánPérezdel Pulgar,cl
de las’ hazañas”,El Siglo Pintoresco, 1846, pp. 97-101:SIN4ONET. FiL. “La tone dela Vela en Granaday
el 2 de enerode 1492”, Ls; ilustración Españolo y Americana.1, ¡882., pp. 58.59:...),obrasde teatro(Adel el
Ze,grí dIc GasparFeruiandoCofl. estrenadoen 1838: Boabdilel Chico, último rey morode Cranaca, deJuan
Rniz del Cerro, estrenadoen 1848:..,), novelas(FERNÁNDEZ GONZALEZ., Nl., Allah-Akbar <Dios es
grande), Granada,1849, FERNÁNDEZ, GONZÁLEZ. Ni.. El Mure! de los siete siglos. Madrid. 1850:..).
libros (le histona(MARTÍNEZ DE LA ROSA. E.. Hernrin Edre.: del Pulga;; el dc las Hazañas,Bosquejo
histórico, NI adnd, 1834>...

865 NiURODIA, NI., art.Cit, Nótese,al margendel jacismovirulento del quehacegala M&u’gtúa -ita menor, por
otro ladIo, del qtíe se percibeenalgut.nostextosdIc la qí te lite su esposa,Rosal<a dc Castro,en stt casoaplicado
a los castellanos- la pree‘ííinencia ott’rgada en toda la cultura de la épocaisabelinaa la fi gura dic Isabel la
Católica, en detrimentode Fernando,¿Nlera cuestióndehornoniríiacon Ja monarcareinanteo un elemento
masdelfilocastellámumodelaconstrucciótínacionalespañolaanuriora la ¿pocadela Restauración’?
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Capítulo Jj/

Pradilla. Isabel la Católica entrega el hijo a Boabáil de FranciscoCerdáo El suspiro

dcl moro de JoaquínEspálter.

El primercuadrosobrela conquistadel reinonazaiitadatade 1839, año en queRafael

Tejeo Díaz lleva a la Exposiciónde la Academiaun Episodio de la conquista de Málaga.

Después:Reí>dición deGranada de JoséMarceloContreras,Exposiciónde la Academiade

1848; ¡brahim-El Djerbi o el Aforo Santo, cuando en la tienda de la Marquesa de
Aloya se intentó asesinar a los Reyes Católicos (Sitio de Afálaga)866 de Rafael

Tejeo.pintado en 1850porenc~’’go de IsabelII. un cuadí-oqueaveceshasido confundidocon

el anteriorsobrela conquistade Málaga.y llevadoa la Exposición1.Iniversalde Pal-lsde 1853:

La rendición de Granada a los ReyesCatólicos, pintado por van Halen en 1850 ~

adquirido por Isabel II~’t Isabel la Católica dando libertad al lujo de Boabdil.
encargadopor Isabel II. qtie paoó por él 15.000 realesen 1853. a FranciscoCerdá:El

suspirodel moro cíe JoaquínEspalterY Rull8<’8, encat’gacloporFranciscocíe Asís cii 1855

La entrada de Isabel ¡ en campo cristiano: y El combatede Garcilaso y Tarfé o

Triunfo del Are Afaría. Estos tíos ultimos encargadoswr Isabel II a FranciscocJe Paula

vanHalen cii i.8558t9.

La modagíanadinaprosiguecon la llegadade las Nacionales:El suspirodel libro cíe

l3eíi¡to SorianoMurillo -medallade segundaclaseetí la de 18568’0y compt’a. ese¡nistnoaño.

parael Museode Ale Moderno871-,querepresenta:

el moinettto eu <ítte el desgraciadoBonbdil, caminandocott] o Itt gitiv o por stts a ttigtt os domuinl os,
sevuelve a mirar desdeel celTo dePadulla perla m~srica de su perdidacorona,y recibede su madre
Ayxa-la-l-lorra aquellaenérgica represión’. “Bien hacesen llorar como mujer lo que no supiste
defendercomohombre”, El dolor, la desesperaciónde la razaafricanaaí dar el últituo adiósa sus
hogares,mejor queen débil monarcaestánexpresadasen otrascarassombrías,en otrasmiradas
,tmen,tza(lorasquesedistinguenentrelos gruposde los (lesterrados,y queparecenacusara l3oabdil
(le los uílort,,iuos futuros (le su raza82

~ Actualmenteenel PalacioReal de Madrid.

8o7 Fíam’a ene1Imentariode las pinturasdelPalacioRealde 1870.
SÓSActualmenteen el PalacioReal deAraujuez.
869 El precio del primero, qt’e figura en el Inventario de las pinturas del Palacio R~’al de 18”’0. fue de 7000

reales;el delsegundo,quetambiénfigura en dicho inventario,5.000.
870 RO. 7 de agosto 1856.
871 En ís.ooo reales, RO. 7 de agosto de 1856. Actualmenteen el Niuseo de Bellas Aites de Palma de

Nl alloica, díepósitodel Niuseodel Prado.
872 “Exposición deBellas Artes’, Lo Fs¡’eran.za,3 jturio de ¡856.
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La filiación nacional

En estamisma Nacional de 1856, Batalla de Lucenadc Franciscode Paulavan Halen873,

cuyacompra.en 5.000 reales,fue solicitadapor el autora la Coronapero éstano aceptóel

precio.

En la de 1858. Triunfo del Ave Maria en el cerco de Granada de Miguel Jiménez

García874.

En la de 1860, Boabdil cuando vuelve de la prisis$n de LuisaRodrígitez del Toro,

menciondc medallade segundaclase875;y Doña ¡sabe’ la Calólica visitando en Loja a
los heridosy enfermosde Eusebio Valldeperas876,compradopor Isabel II en 30.000

realesy’ reptoducicloengt-abadoporEl M¡.¿sco Unit.’crsal877y La Ili.,sa’ación tic España878

En la de 1862. Toma de Loja por don Fernando el Católico de Eítsebio

Valídeperas,menciónordinaria8’79,comprapor la Corona883y í’epí’oducciónen ~t’al~adoporcl

El NAis<‘a Unií’e,’sal881 y La llusn’ación ño España~2.Representadmcíinentoen que

Dou Fcrtíaudo “ecibe el h orncuaje (le Eoabdii, presetitado al ti onarcacristiano por (3 onzalo dIc
Córdova, x’ el hijo dc A i Na la 11 orra <puerebesarla tu anode su ‘enccdor883

En Ja de 1866. Los ReyesCatólicos recibiendoa los cautivos cristianos cí> la

conquistade Málaga cíe EduardoCano cte la Peña.corsicleracióncíe nieclalla de primera

clase881.Cuacixoésteen principio de tctna bastanteanodino,pero cíttc Galofre n~ ducíaen

calificar cíe “útil y bello” porquemuestra“una vezmas ILI abnegacióny caíiclaclcíe Isabel la

Católica”885,lo quesí ¡nuestraen todo casosonlos itítrincadosrecovecosideológicospor los

quesemuevelapintura(le historiaconsíderaiicloútil larepresentaciónpictóricacíe tui asuntocíe

estascaí-acteríst¡cas.

873 (atcilogo... ¡$56, Madrid, 1856.
874 C’auilo,gct..1858, Madrid, 1858.
875 RO de 2 dc diciembrede 1860.
876 Uatdlogo,..lSótI,Madrid, ¡860.
~ El MuseoUniversal, IV, 1860, p. 66.

878 Lo Ilustración <le España.1887, p. 93.
879 RO. de 29 denoviembrede 1862.
880 Isabel11 pagó20,000 tealespor él, aunquecl pintor pedía30.000.
881 El Musco Universa’, VII, 1863. p. [96.
882 La Ilustraciónde España, 1887, p. 45.
883 GUTIERREZ, E., “Exposición de Bellas Artes’, Crónica dc ,lm½osMundo’ l86~, p. 180.
~ RO. de 15 de febrero<le 1867. Actualunetíteen el Museode Bell~;s Artesde Se~ilí depositadoen 1943 por

suriltitua pt’opietatia ffiana Benjlt.Luea.
885 “magnifico asunto,iítil y bello, en el quese manifiesta unavez más la abneoaciony caridadde Isabel la

Católicadandopor sí misma la libertad a los cautivosdespuésdc la conqiustade Malaga” (CA LOFRE, .1,,
“La ExposiciónNacionaldeBellas Artes”. La GacetadeMadrid, 12 defebrerode 186

631



Capitule’ LV’

En la de 1871, ¡fernán Pérez del Pulgar clavando el Ave Afaría en la

níezguitade Gro¡rada de AlejandroFerranty Fischerrnans886,reproducidoen grabadopor

La Ilustración Española yAmericana887y’ La Gro;; ½¼888.

En la de 1884, Proclamación de Boabdil de Plácido Francés889,reproducidoen

grabadoporLa Ilusa-aciónEspañolay Ame,’icana890.

En la de 1887. Prisión de Boabdil en la batalla de Lucena de Pedro González

Bolívar891, reproducidoen grabadopor La Ilustración. RevistaHispano-Amc¡-ícana.1887892.

En la dc 1890,La rendición de Granada de Félix Caballero~‘ Pérez893.

En la dc 1892. ¿Granada, Granada. por los reyes Don Fernando y doña

Isabel! de CarlosLuis de Riberay Fieve,habíasiclo encargadopor Isabel II en 1853pelono

fue terminadohasta1892, siendoexpuestoen la Internaciotialde eseaño89t:Una ¡¡azañade

Hernán Pérez del Pulgar del mismo RibcraSdíS:IDI suspiro del moro de Francisco

Praclilla y’ Ortiz89<‘:y Representacióndramática de la rendición de Granada

ejecutada en Roma (1492) ante los embajadoresde los Reyes Católicos de

Lorenzo \.“allés. la representacióncíe tina representación,que valió a su autor una

condecoración89’7.

Peroel gran cuadrosobre la condluistadel reino nazaríi la “imagen real” del hecho

histórico,el que i’a a fijar en el ima~dnat-iocolectivo lo ocunicloen 1492. esLa rendición dc

Granada de FranciscoPradilla y Ortiz898. Nacido~‘acomo versiónoficial -respotidea un
encargadodel Senado,cíue pagopor él en 1882 la importantecantidad dIc 50.000pts.. tras

aumentar,por iniciativa delpropio Senado,el precioinicialmenteconvenido-,suéxito posterior

envío a las ExposícionesUniversalescíe Munich (1883) ~‘ París (1889)5’ reproducciónen

88ñ Can-llego.../87/, Madrid, 1871,
887 La Ilustración Españolay Arnerica,ta. 1871, p. 556.
888La Gran Vía, 1893, p. 211.
889 Catálogo...1884, Madrid, 1884.
890 La Ilustración Españolay Americana.1884, p. 365.
891 Catálogo... /887, NIadrid, 1887,
892 La ilustración. RevistaHispano-Americana,7. 1887, p, 453,
~ Católogo...1890, Madrid, 1890.
894 Catálogo.../892, Madrid, 1892, Actualmenteen la Catedralde Burgos.
895 ibídem.
896 Ibídc-m,
89’ RO de 2 de diciembrede 1892.
898Actualtuenteene] klacio del Senadode Madrid,
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orabado porLa IlustraciónArtística899, Blancoy Ncgro9ttO y Gran Vía901, a estohabríaque

afiadirsureproducción,y’ venta,en láminassueltas902-lo convertiráen la imagendefinitiva,en

cl emblema,dc un episodiohechosímbolode la unidadnaMonal.Quizáslamejordescripción

de estelienzo,sobreel quesevolverádetenidamentemásadelante,seala quede el mismohace

suautoren cadaal marquésde l3arzallana.presidentedel Senado,:

mi coníposiciones un segmentode semicírculo,queel ejércitocristianofonna desplegado,paralelo
a la carretera,En la plantasupongoque, en medio del semicfrzulo,estánsituadoslos caballeros,
teniendoo guardandoenmedioa las damasde la Reina;ésta,el Reyy susdoshijosmayoresestán
situadosdelantey en el centrodel radio,con los pajesy reyesle armas‘a los lados. El Rey Chico
avanzapor la carreteraa caballohastala presenciade los Reyes,haciendoademándc apearsey
prontwciandola sabidafrase, El Rey Femandole condene.Can Hoabdil vienena pie, segúnlas
capitulaciones,los caballerosde su casa (...), se presentaen el cuadropor ordenperspectivo:
primero ttn rey’ de atinas(.1 figura voluminosa<lite a alguííospareceráexcesIvaa causadel sayaly
dela dalmáticaquela cubreny dela vecindaddelpajedela Reina,por comparación.
Sigue estepaje, que sujetael caballoárabe(por serde menorvolumen) de la Reina, el cual es
blanco,estápiafandoy da lugar al movimientoerguidode Isabel.que viste sayay brial debrocado
verdegris forrado de annino, manto real de brocadoazul y oro con orlas de escudosy perlas:
ciñetido la tradicionaltocay la corouade platadoradaqtte se Donservaen Gratíada, Sigtie su hija
mayorIsabel. sí tidarecierítedel Reí’ dePort tgal: viste de nearoy suorita una rttrda haya.
Despuéseí PríncipeDon ¿litan, sobrecaballoblancoy coronadodc diadema.Como los hijos están
entrelos Reyes, sigueDon Femando(siempreconla disminución de perspectiva),cubiertasu
personaconmantovenecianotque usabasegúndiversosdatosqueposeo)de terciopelopúrpura
contratailado.montandoun potro andialuz,cubiertode paramentosdebrocado,Su paje,quelletio de
adniin,ciórt . contení

1,l<t al Rey Chico, tiene el cabailo por las U ‘idas falsas’.Correspondedes¡~rtesel
otro rey dearmas,y detrásestá,entreTorqt.temaday variosprelados,el confesordela Reina.
Volviendo al primer rey de armas,los caballerosquehaya la margenderechadel cuadro,son: eí
Conde de Tendilla cubierto de hierro, montando un gran jiotro español; el gran Maestrede
Santiago,sobre un potro negro; Gonzalode Córdoba.que coiversacon unade las damas,el de
Niedina Stdonia y otros caballerosde los queno conozcore:ratos Detrás de Don Femando,el
marquésde Cádiz y los pendones<le Castilla y de los Reyes. He puestolos cipt esesdetrásde la
Reinapara destacapiapor claroensil masasombría,y caracteii;~an ¡amInen clpns Boabdil, al trote
de su caballonegroárabede purasangre,ligeramenteparameutado,aNauray sale dc la carretera,
inclinándosepara saludaral Reyy entrenarlelas dos llavesqt.e de prerenciontíala: el pajenegro
queguía su caballo, caminainclinado,confun(lidoantela grandezadelos Reyesenstianos,y enlos
caballerosmoros, que segúnel ceremonial, vienen a pie detrás del Reí CInco, he querido
ni anttestarlos diversossenti tuientos cíe (Irle se encontraríanpoaeído(. ‘t T¡ ompetefos y timbaleros
enel ala del ejército ct’istiano, quealo lejos se divisa,entreBoabdily el Rey cristiano,comitivade
los moros, ‘u, alero de la Níezguita, los choposque indican ci curso del Genil. qneno se “e por
correr profundo y en eí fondo, la Antequeruelacon sus mrros, partede Granada,las ‘lorres
Bermejasy deja Vela, queconpartede los Adaneseslo tinico quese divisa de la Alhambra desde

estepunto
903

899 La Ilustración ,4rrística. 1886, suplementoal nC 211.
900 Blanco í’Negro, 1892, II, p. 1.
901 Gran Ita 16 de octubrede 1895.
902 Así pos ejemplo, la revista Arte y Letras puso a la venta en 1882 láminasfotográficasdel cuadrode

Pradilla en formato de 1 li~K90 a 2S pts. el ejemplar,un precio realmentealto, Es esteun asunto,eí de la
ventade l’,m,nus de cuadros,muy poco conocido, pero que mereceríarin estudioen profundidad(precios,
tirad s coínpuadores.,.),ya quedíebió (le t cíler granimpdu’tancia, t altt o en la difusión dIC imágenescomoenla
fijacion de ottstosestéticos.

903 Carta de fladilia al marquésde Baruallanacoruinticándoleel envio del cuadro,Roma 13 de jtínio de 1882,
Citado enCatólogodelas obrasde arte existentesen el P

0lacio delSenado,Madrid, l92~, PP 39-42.
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Capitulo JI’

Total Adquiti Prenria Medalla Medalla Medalla Reprod.
dos dos primera segunda tercera en

Estado clase clase clase grabado

Descubrimiento 38 29 28 50 0 0 43

GuemudeGraíiada 28 32 21 0 25 0 26

Cisneros 7 5 14 17 25 33 9

JuanalaLoca 6 7 10 0 25 33 4

Guemtde Italia 5 3 0 0 0 0

*>Xmbos monarcas 14 15 21 0 25 33 9

**lsabel la Católica 19 24 24 33 0 33 22

***Fer<~audo el Católico 2 2 3 0 0 0 4

Citadro tI
0 12. lun portancíarelativade los diferetutesciclos cíe la epocadelos ReyesCatólicos.las cifras

iudicati porcentajes(%) sobreel total deobrassobreel reinadode los ReyesCatólicos. Se cousiderautítíjeatuente
aquel]os ciclos quesuponenrsásdcl 5% díel total. En el casodc FemandIO el CatóliCOse incluyepali mostrarla

diferenciade tratamientoentreambosmonarcasenla pintura dehistoria.

* Caacl ros el’ los qneamr recenrepreseu t ados os dos tu ot t ateas. Ir) cl t <ye cti a<1ros quertedlet aparecerert otros

>xínutad~~s

** Ct ta<1 tos en los queaparecela reíua peío no el rey. Jureluveci t a~jros<píe juir eden apalecereIt Ot rosap ati a dos,

*~‘* Cuadrosen los qute apareceel rey pero tío la reina. Inc-luye tatubien obras <lite ])tte<le[t apareceren otros
a rtadl05.

Has’ todaotraseriede cttadí-os.relacionadoscon la vida coticliatia cíe la ruina Isabel.que

parecentenerun caráctermeramentehagiográfico:la imagende una reinacuyas virtudes

domésticasvan alapar con las políticas.No hay que desdeñar,porotraparte.la influenciaque

cii la proliferaciónde estostemasdomésticospudo¡eiier el modelo feíneninomantenidoporla

lMlrgttesia decimonónica:el cíe la mtfler hogareñaocupadacíe la eclucacionde stís hijos. Aqu<

entraríancuadroscomo Isabel la Católica presidiendo la educacióndc sus hijos de

IsidoroLozano-cotisicleracióncíemedalla(le segundaclaseen laNaciotial cíe
15640(t.ly compra

por el Estado
905-,cuyo tema,apesardc stt carácteratíecdddco.fue consideradoporla crítica:

Perísatni cuto digno deuit ‘artista el de presentarel i tttet’ior domésticodeaqttella faruil i it nacidla sobre
los escalones¿leímáspoderosoTrono del sueloXV. culada con tanto amory estuero pararealizar

904 RO. de 13 de enerode 1865.
905 En 20.000pts., RO. de 22 defebrerode 1865. Depositadoen el Museo de Arte Moderno de Barcelonapor

RO. de lO ¿le junio ¿le 1866. Actualuneuteen la AudienciaTenjiorial dc Barcelona.depositodel Museo del
Prado.
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alto destinosy cercenadaen flor por la manodel cielo, y esjtarcidossusrestosy selladospor

terrible y doloroso infortuunio
906,

El mismoJuanGarcíadescribeminuciosamentela escenarepresentadaen el cuadro:

Leo couno estácompuestoel cuadro del Sr. Lozano, En el centro, un poco a la izquierda del
espectador,el pftncipe D. Juanacompañaal órgano su c~1ntica que entonansushermanasdoña
Juanay doñaMaría enpie a susespaldas:junto al órgano,la princesadoñaIsabel trabajaenlabor
de aguja,y cercade ella la marquesade Moya, caside espaldasx puestaenprimertémñno, cierrala
composic

descripciónen la queno es difícil ver, con el anacrornsmoque estosupone,un reflejo de los

idealeshogareñosdelas clasesmediasa las queva dirigida lapintiu’a de historia.

Doña Isabel la Católica cii la Cartuja de Miraflores. ejemplo en estecaso cíe

amor filial -representala visita de la reinaal féretrodc su padre-cJe Luis Alvarez Catalá,

consideraciónde medalla de segundaclaseen la Nacianal dc 1867908 y comprapor el

EstacJo909.

La educacióndel príncipe don Juan cíe SalvadorMartínez Gubelis. medalla cte

primeraclaseen la Nacional cíe 1878910.comprapor cl Estado911,envio a la Exposición

1.Iniveí’sal de Paríscíe esemismoañoy reproducciónen grabadopor La Ilustración Españolay
Americana912 La Aaden,¡u9 13 La lh.jsl,’ació CalaIana¶tII ~ La llusb’ación dc España9t5,

contandoademáscoti cl beneplácitode la crítica, q~ desUcósu vinculacióncon la escudo

espanola:

cl etíad.t’o es de utul pi tutor vigoroso, esponLineo, inspirado en lo qt’ancli0505 inocie1os de la escuela
española916

En otros, aunnianteniencloel carácterhagiogláfico,1=c~tic se destacansonotrasvirtudes

tic la reinacatólica, no las estrictamentedomésticas.Esencialmentesu elocuencia:Doña

906 GARCíA, it , “La Exposiciónde BellasArtes. C “irtas fa,niliaresa í’iuí arisente”.Lo Época,23 de diciembrede
1864

907 Ibídem
908 RO. de 15 de febrerode 1867.
909 E.u 2.500 pts.. R 0.3 (le mayode 1867, Depositadoenla l..Inive.’s’idad de Granada.palaciode la Madraza,

dondesigueactualmente,porRO. de 17 deunarzode 1921.
910 Por tananiruidadRO. de 14 de febrerode 1878.
911 1-’ n 7.000 pts.. RO, 26 de muarzode 1878. Depositadoen el Palacio del Senado,dondesigueactualmente,

por RO. de8 de enerode 1881.
912 La Ilustración Española y Americana,1878, 1, p. 221.
913 La Acadentia,IV, 1878, p. 181.
914La Ilustració Catalana,IV, 1883.p 264
915 te Ilustradón de España. 1886, p 140
916 GARCIA CADENA. P..”La Exposiciónde Bellas Artes”, La ilustración Española y Americana.1, 1878.

p. 111,
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Isabel la Católica humillando con su elocuenciaa los que intentaban robarla en

el palacio deMadrigal, expuestoporLino Garcíaen la Nacional de 1856917:y su cultura:

La reina Isabel la Católica dando lección de latín con doña Isabel (sic) Galindo

de LuisaRodríguezdc Toro, menciónen la Nacional de 1856918y reproducciónengíabado

por el Scmanario Pintoresco Español919;y Doña Isabel la Católica con doña Beatriz

Galindo dc la condesade Velarde,Nacionalde 1884920.

Lugar especialen estaiconografíabiográficade la reinacastellanatiene el cuadrode

Eduardo RosalesDoña Isabel la Católica dictando su testamento.y no sólo por su

indudablecalidadpictórica-unode los cuadroscapitalesde todala historia dcl arteespañol-

sino. =‘especialmentedesdela perspectis’aadlul analizada,por la interpí’etacíonqíte de este

sucesohacela histoí’io~raffadecimonónica.La muertede la reinacatólicano esúnicamenteLiii

meroepisodio,importantesin duda.de la peripeciavital de la soberana,sino. ~‘ sobretodo, un

sticesohistóí’ico preixaclode connotacionespolíticas.Connotacionesqtte seponeíi cíe manifiesto

unay otra vez en la conesponclenciaque cl autormatítíenecon su~fl~1() 3’ despuésetinacio,

FernatídoMartínez Pecírosa.a propósito del cuadro92t.Ya para la eleccióndel teína le

coínunicaqueestábuscando“un asuntocíe partido,bajoel punto cíe vistaartístico,~‘ cíe ~raíi

significaciónen nuestí’ahistoria”: unavez ele~dcloel momentodel testamento,las razonesqt¡e

alegasonque ‘estemoíuentocíe la gran Reinaes cíe los máshermososcíe su ~doriosavida.

porqueseve en él el inmensoamorcine teníaa stípueblo,y esal mismotiempo, interesantepor

él dejóconsn~nacias: ya más tarde.y frentelas cláusulasque cii - - a las objecionesquesobrela

eleccióndel tematiene Martínez de Pecírosa.Rosalesargumentará”c~uetina cíe las ma~’oi’es

glorias nacionalesesIsabely en aquelmomentola encuentro¡mtv superiora rn¡wtmo cíe los

ínuchosadmirablescíe suvida”,

P:uecidasopinionesc=xpondrala críticacon motivo de la exposicionpública del cuadro,

resaltandotanto,una vezmás,las ní’tudesdomesticascíe la soberana-esposaejeníplin’- comola

perspicaciapolítica deltestamento:

eco leal en el tueunorabie docitmcnto qutedlicta dic SttS virtudesexcels’us, desu graurde7ade alíaa, ¿le
su previsionpolítica. de stt aunora lit uuaci óu tirle ha re2ido , cíe su cariñocouyu~a1inrueu¡so.llevado

917 Can-llego... /856, Madrid, 1856.
918 RO. 7 de agostos1856.
919 SemanarioPintorescoEspañol, 1851,p. 149.
920 Catálogo.../884, Madrid, 1884.
921 Cartaspublicadaspor PardoCanalís en la Revistade Ideas Estéticas(PARDO CANALIS. E.. “‘lextos:

Rosales”I&’tista deIdeasEstéticas,121,1973):lascitas <tite sehacenpro’ tcríende estapublicaciótí.

636



La It//ación nac-ional

hastamásallá del sepulcro,en el cual qureríayacercercade su e:woso.paraperpeltuarla urnónque
habíantenido en “ida922,

Rosales,que seinspira en la Historia dc’ los ReyesCatólicos de Prescott.0ptaporuna

composiciónmarcadamentedramática, centrada,en contra de la verdadhistórica, en un

reducidonúmerode personajes:

El rey, sentadoa la cabeceradesu esposa,quepareceoprituido tajo el pesode lassensaciones(...).
Diríaseque el rey conoceen aquellosmomentoslo queantesno ha conocido,el valor de lo queva
a perder,y queturia luz de remordimientoagolpaeuu su alma lau memoriasdel mal t¿rmiuousado
con la ínclita matrona
Nuncafue, en ‘ida ur enmuerte,grato alos ojos castellanosel suspicaz‘aragonés:el cuadrodel Sr.
Rosales’no modificaráesasentenciade la naturalezay dc la historia [nótese cíe pasola diferente
valoraci<Snqíre se bace cje aunhosunotuarcas,cuí la qu re afl ora. sin dítcla, ese fil ocastelían sulo al qute
ya se lía hechoreferenciaantetiorruente).
liunediatoal sillón del Rey estála fiel amigade Isabel.su compañerade infancia, doñaBeatrizde
Bobadilla, ruarquesade Moya, nobletigura quese destacaenlahistoria tauu próxiuna asxu soberana.
tanunidaa ella, quemíncarepresentael artela augustapuincesasin quesu damala acompane(‘.1.
Juntoal lecho, haciael níedio dc la composicióny sentadodelantecíe su pupitre.Gasparcíe Gricio,
luerní:rne(le la c¿lcbrelatiuía doña BeatrizGalirídIo, lleva la pltutint y extiendeci testamento.Detrás
cje d seasí-npatí citatro persouía5, nul preladío, dos magtlatesy’ r n mancebo(. . . Y Al otro lado de la
cantaasoman dos cabezasvalientementetocadasaunqueean dcscuido: ricas, a pesarde su
expresiónllenasdecolor y de cariño.
La nuoribunda,reclinadacon languidez,o más bien postrada,hundesu cabezaen los anchos
cabezalesy extiendelibres’ ambasmanossobrelas’ ropasquecul.ureuísrl cuerpo(...).

De aquellostestigospu redeeí observadorsitpoter a síu antcje e tAl de los tresobispos(le Córdoba.
Cal~uh or r’a y ¿le Ci r tdacl R Odín go. qi.ue t’i urna:o ti. el ac ta eouu su ti oi ubrey se]lo, sea ayr él cuya cabeza
cubierta de ceñida

1’apalina a la maneraromanade aquellos tiempos, se destacasil sombra
euerqcarnentesobre tos claros pabellonesdel lecho, y distn,uir los restantesnombresdel Dr,
Angulo. arcedianode ‘lalavera: deldoctor Perode Oropesa.queselló con el sello del Dr. Angulo
porno tenerel suyo: del Ii ceneiarloltús Zapata,del Cc.unsejo cl: SSAA,: y en ¡‘ja, ¿leí camalerocíe
la Rei u a ‘Sancho de Paredes, enyo u ornbre trae cori frecueruci t la histou’i a oeutpacjo en cargosdc
ecínfi artza ver su señora923

El éxito del cuadi’o fue clamoroso:medallade piillítra clasecii la Nacionalde 186492.1,

primeraMedalla en la ExposiciónUniversal(le Parísdel alio 1867—quedóempatadocon La

cacciatadcl Duca d’>’ltene del italiano Ussi
925parala nedallacíe honor, que finalmentese

concedió a éste Ultínio-, compra por el Estadopara cl Musco de Arle Nlode¡’tío926 y

reproducciónen grabadopor La lInsl)’acw.II dc España~Q7,La lmustració Catalana928~“ La
Jlusíració,¿ Católica, éstaen dosocasiones929.ademásde su exposiciónen Dublín en 1866.

922 GARCt’X, 1., ‘La Exposiciónde BellasArtes.Carasfamiliaresa un atusente”,La Época 23 ele dicicutíbrede

1864.
923
921 RO. de 13 de enerode 1865.
925 Galet’t’a deArte Moderno,Roma.
926 En 12.000pis’., RO. de 22 defebrerodc 1865. Actualmenteen e. Casóndcl BuenRetiro, Musco del Puado.

Madlrid.
927 ~ fNsn’aciÑ,de £s¡’aña, 1886, p 36
928 La /lustració Catalana,\..TIIi, 1887, p. 248 249,
929 ~ Ilustración Oazdl¡ca. 1888, yo 306-307: La llasn-a¿’ñ’Sn Ca¡#.Qcs, l~92, 9.341.
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Nienosunánimesemostróla crítica, sobretodo la máscercanaalosliberales,queveen los,a

sujuicio, excesivoselogiosa la obrade Rosalesun intento de subvalorarEl desembarcode
los puritanos en América del York de Gisbert.tambiéíi expuestoen estaNacional.Así,

paraPedroAntonio cíeAlarcon:

La figura principal, la de la reina, no tienenadade representaciónhistórica:ni esun retrato,ni está
en situación,ni expresala solemnepoesíade aquel instante,Estamospor decir que el señor
Rosales,al tenerquepintar la última hora de Isabel 1 tendida en su lecho, se ha inspirado
inconscientementeenla impresiónquele produjeraalgunavez en el teatrola muertedela Traviata.
Lo cierto esquela augusta‘anciana,la austeramoribunda,queel señorRosalesdebiópintaraquí,se
ve ucemplazadapor mía jo’~ en cualquieraadornadacon la tocatradicional dela conquistadoradela
Allianí lira, En catubio. Don Fernando\~‘ estáaduni ralílemente concebidoy caracteu’izado De
círaiquiermodo que sea,el novel expositormerecemil enhorabuenas,comolas que nosotrosle
damoslealesy sentidas,hijas denuestroamoral arte y a la patria,no fruto de ‘aviesasintenciones,
comolo hansido a nuestrojuicio los primeroshiperbólicosy exageradísimosaplausosconquela
gentedel oficio saludóestaobra, Aquellos aplausos.lejos de provenir de rm entusiastaalegría,
representabanel deplorableintento de peujuclicara dos pintoresespañoles:al señorGisbert,
rebajandosu criacíro de los PiultanoshastaicualatIo o suborcijuarloaí señorRosales930.

Oltos cííticos,porel contraíio.llegana compararsuforma cíe pintarconla de Velázquez-

máximoelogio al qíte podíaaspiral’ un jovenpintor, quereciéniniciabastt carreraartística—a la

par qtte ensalzanlo bientraídodel asuntoy la formaen cíite esplasmadoen el lienzo.Todavía

veinteañosmástarde.en 1884,cscíibiníFernatiflorque:

Rosales era luí peuísa<lot, era un poeta (.1. De dii la iulteulsicladl cíe la etiiociótu que tuspiraFI
Tesinínento: la mejor obra de Rosales, Su tu ejor obra: porqueel sentinii cuito qrte la inspiré es
ulaci ouía1931.

En todo casoel cuadrocíe Rosalesmarcaráttn auténticohito en la representaciónde

últimos momentos,en losquetanpí’óchgafue la pintui-a decimonónica.La imagende la reina.

agonizando,en la penumbradel castillo cíe N leclitía del Campo.sobreuna catnacon dosel y

rodeadacíe sus personasmáscerc:uías~el rey, Cisneros,stí hija Juana.los Marquesescíe

Moya...- se convertiráen arquetípicade estetipo de cuadrosA ello no debieronde serajenos.

tanto la recuperaciónde un ciertaescitelaespañolade raízvelazqueña,comoel efectismode la

composición.Composiciónde la qite algunoshistoriadoresmodernoshan resaltadolas

explícitasreferenciasal cuadrode León CoignetLa hija de Tintoretto932. qtte Rosalestuvo

ocasiónde ver en 1857a supasoporBurdeos,caminocíe Italia, y que, a juzgarporsustiotas

cíe viaje, le habríaimpresionadopt’ofunclatnente0’3’~.Aundíuemásevidenteparecela influencia

compositivade Últinws mnoinentos del Principe don Carlos. con el que Gisbert había

930 Crítica aparecidaen El Musco t.’piy’crsal citadoen Primer Centenariode las Evpc.cicionesNacionalesde

Bellas Artes. Un siglo de arte español</856-1956),Madrid, 1955, p. 48.
931 FERNÁNDEZ ELÓREZ, 1 , (FERNANFI.OR), “Exposiciónde Bellas Autes”, art, cut,, p. 334.
932 Museode BellasArtesde Burdeos,

Sobrela influencia del cuadro de Coignet en el Testamentode Rosales,véaseGAI.LF.CiO. it., “Una
cotuografíade ida y rile.] a (Ecínardo Rosales)‘‘,Arc hito Españolde Aríe, LV, 1982,pp.38-41.
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obtenido medallade primeraclaseen la Nacional cíe 1858~~~. Influencia que explicaríala

sorprendentesimilitud compositivaentre el cuadrode Rosalesy otro de JoverCasanova.

Últimos monuentos de Felipe II, expuestotambiénci:. estamisma Nacional dc 1864;

similitud que tendríasuorigenenlas comunesdependencias.conrespectoal cuadrodeGisbert,

convertidoasí en origen del modelo iconográfico de últimos momentosque tan amplio

predicamentotendríaenlapinturaespañoladecimonónica.

Seacomo fuere, el éxito iconográficoes tal que. tdavíaen 1948. Juande Orduña

reproduciráestamismaescena,prácticamenteensusmenoresdetalles,en lapelículaLocuradc

Amor935.

Las campañasmilitares en Italia. una dc las imágenesarquetípicas.como se veráen su

momento,del serimperialde lanaciónespañola,comienzana apareceren lapinturadc historia

desdemttv protito -cíehechoyahay cuadrossobreel temae..í el siglo XVIII- centradossiempre

cii la figura cíe] (iran Capitán.un personajede presenciahabit’ual en la cultura española

decimonónica:libros de ídstoria93<’, obrascíe teatro037,artículosde revistas038,novelasd~39....

Por lo quese refieíea la pinturadcl siglo XIX, va en el Concursode la Academiade 1808se

proponepara la pruebacíe pensadoun cuadro sobreGcnzalo de Córdobadí4O.obteniendo

medallade oro JoaquínFernández(iYuzado con El Grou Capitán en italia 941• En 1836

Federicode Madrazolleva a la Exposicióncíe la AcademiaEl Gran Capitán contemplando

el cadáverdel Duquedc Nemourstras la batalla de Ceriñola942 Josédc Madrazo x’

Agudo a la (le 1838 El asalto dc ullantcfrío por cl Gran Capitán ~ reproducidoen

grabadoporel Smi—maloPintrn’esc’o Español9”1”1. Casadiodel Alisal exponeen la Nacionalde

ís~; Los dos Caudillos (¡SI Gran Capitán y el duque dc Nemnours’), cuadro con el

~3’~Bien escierto queparaun critico contemporáneo,PedroAutonie de Alarcón en el ya citado‘artículo de Fil
MuseoUniversal, conobvia maledicencia,el ori

2endel cuadrohabríaquebuscarloen algunarepresentación
de la muertedela irauiata.vista porel autorensu juventud.

~ Películaque tambiénreproduceen otro de susfotogramas,y tambiénconrina fidelidad extrema,el Doña
Juana la Lota de Prachula,

936 FLORIAN, ,I.P.C. de, Gonzalo~‘1eCórdoba,historia de las accio/es,lancesamorosos,u’irtudcs popularesy

empresasgloriosasríe esteGran(
7aluitán, Barcelona,1853.

El Gro,, Gapitánde Cují y Zárate se estrenéen 1843.
~ “El GranCapitán”, El MuseoUmu’ersal, III. 1859, pp. 169 1’1, “Fi GranCapitán”, Sernana,’io Pintoresco

Espa4ol,1836:CASTRO,A. dc, “GonzaloFernándezde Córdoba”,La América, Cró,rica 4isparro-Amerrca~;a,
Madrid, 13. 18@l, p. 6:

~ TARI{AGO Y MATLOS, T., El (Aran(‘apilán Madrid, 1862.
940 L)isn-’il,¡íción 24 de Septiembrede 1808.Madrid, 1832.
911 Actualmenteen el Museode Cádiz,
942 A etrualmenteen el Nínseode Cádiz.

~ Posteriormentefue expuestoenParís. Ñu la actualidadetuel AlcA::ar de Se~ovta.
~ SemanarioPinío,’e.cco Español, 1838,p. 173.
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queobtieneun granéxito, consideraciónde medallade primeraclase9’tS.envíoa la Exposición

Universalde Parisdc 1867y comprapor el Estado946,representael momentoen que.

a la Enatuatiasionientedel combate,al recorrerel Grau! Capitáncon otros caluallerosel campode
batalla,encuentrael cadáverde su adversarioel duquedeNemours, reconocidoporuno de suspajes
entreun montónde cadáveresdesnudos,El generosoGonralode Córdoba,con unamanopuesta
sobreej caballo,contemplacondoloraquelcadáver,y llora la mnertede tanbuencaballero,a qnien
hizo despuéstanespléndidashonrasfúnebres94.

ManuelCrespoy Villanuevaexponeen la de 1884Muertedel Gran Capitán, basadoen la

obrade Gonzalode Oviedo Quinc¡.¡agésinwBiografio dcl Grau CopUda948.Y, finalmente.

Casadodel Alisal vuelve sobreel tema en la Nacional de 1890 con Gonzalo de Córdoba

retratado por Giorgone9’19, reproducidoen grabadopor La llu,s’u’ac¡óu Española ‘y

A> ti <‘¡‘¡ca;

El cardenalCisneros,símbolo cíe rectitudmoral \‘ honestidaden el gobierno,es, al

margende los propios monarcasy Colón, una de las figuias a las que la historiografía

decimonónicacía másrelevanciacíetodo cl peiiodo. Subiografíaocupaun lugarpreeníií~etíteen

todaslas historiasgenerales,destacandosiemprestt fií’meza cíe carácterx’ la ideadel poder

político entendidocomo serviciorJsl.Vadossonlos cuadrosqtíe reflejan la vida cíe Cisneros,

cenfladoscasisiempreen estosrasgosdefirmezade caráctery faltade ambicionespersonales.

\~icenteTortosaexpotie en la Nacionalcíe 1860El cardenal Cisnerosrehusandola

bula en que se le nomnbral>a cardenal052.

Víctor Maíízano ~ Mejoradalleva a la Nacional de 1864 Cisnerosy los Grandes.

consideracióncíe medallade segutíclaclase953x’ compraporel Estadod)S.l.Cuadrocíne entraría

cronologicatnente,no ínttx’ num
dentrode esegrupo.el primero erosoperorepresentativo.cíe

RO. de 15 de febrerode 1867.
94<, RO. de 24 de julio de 1869, en 1.600 escudoscon destino al Museo de Arte Moderno, depositadoen el

Senado,dondesi5ueaclualmente,por RO. <leSde enerode 1881.
~ E. de P. M .,“ExposucuónNactonalde Bellas Artes”, Lo Época, 29 de enerode 1867.
948 Cadíogo..,1884. Níadrid, 1884
9:19 Casillogo.../890, Madrid, 1890

950La Ilustración Española~ .“lmericana, 1,1892, p. 101.
951 Es tambi&n astmtohabitu<1 enla prensadel XIX: “El CardenalCisneros”,SemanarioPintorescoEspañol.

¡tu, 1837: EERN~NDF7 CASANOVA, A.. “El cardenalCisnerosantela Historia’, La Ilnst,vu’ión Española
y Amerfiana,II 1893 o 371: “Biografía. El cardenalJinuéuue’rdeCisneros’,El Panorama, II, 1839, pp. 194-
199: “El cardenulCisuer~s”, La Ilustración. 1852, pp. 326 y 337: QUEVEDO, .1, “El cardenaldon fray
FranciscoXirneneu de tnsneros”. LI Museo~‘Ie¡nr Familias, ‘e’, 184$, p. 9~: VIDART, E., “El Cardenal
Cisneros( bosqueíobuoot,ut’ico 4/nuanaquede la ilustración. 1887, p. 11:...

952 Catálogo...1860 NIadud l8~0.
~ RO. de 13 de enerocíe 1865

En 20.000reales,14.0. cíe 22 dc felurero (le 1865. Depositadoen el Ay untamuentode Aleal,i cíe llenares.
dondeactualunente se etierten tra , por R.O. (le 25 de noviemubrede 1920.
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aquéllosen que la imagende ungobiernofuertecomoideal político deseableo como objetivo

que conseguirpat’eeehegemónica.En algunosde ellos la valoraciónde esteaspecto,la

exaltaciónde aquellospersonajeshistóricoscapacesde imponersea las rencillasinternas,estan

llamativa que, aunqueestadísticarncnteno seamuy significativo, merece destacarse,

principalmentepor gozar estosescasoscuadrosde las preferenciasde los estamentos

oficiales955.No esdifícil ver en estoun trasuntodela vida políticadel diecinueve,marcadapor

lahegemoníadel ejecutivoy por la incapacidadde los su:esivosgobiernosparaimponersu

voluntadpolítica sobreel conjuntode lanación.La exaltaciinde gobiernosfueítcseratantoun

anhelocomo un programde acciónpolítica. Resultasugerentever en la predilecciónporesta

imagenel desalTollolarvadode la ideade la necesidadde un poder fuerte,plasmadoen los

sucesivos“espadones”que periódicamentesealzaroncon el podera lo Lugo del XIX, que

llegaríaa suplenafloración a finalesde siglo con los regeneracionistasy su demandade un

“círnjano de hierro” comosolucióna los malesdel país.

En estecasoconcretola interpretaciónpolíticaC5 (le Lodosmodosmuchomásiíimediata:

el cuadrosimbolizaríala luchadela coronacontralos privilegiosestamentales.un trasunto(le la

revoluciónliberal y de la alianzacíe burguesíay Coronacortala nobleza.

Manzaíio representacl momentoen que Cisneros.en respuestaa los gí’andes que

inquieí’en sobí’e qíté poderestiene paragobernarsobreEspaña.se asomaa una ventanay,

señalandosus tropas.dicequeaquéllossonsuspoderes.EpisodioIxalTadodetalladamentepor

todaslas historiasde la época.pruebade su alto valor simbólico. La icoíiografia dcl suceso

estabava establecidacuandoManzanopintasucuadro:en la l’Iisío,’ia de la Villa de Mar/jid cíe

Amadorde los Ríosy RadaDelgado,publicadaen 1860,h:xy un grabadode CarlosMúgica con
¶6 t:.’~ 1

un esquemacompositivomux’ semejante9-, y ésteseuult’t arepresentarci suceso“tal como
oculTó”. 1 .a escenaesde granteatralidad,con Cisnerosa la izquierdadcl cttadll’o seí’ialandocon

las dosmanoshaciael exterior,y los grandes-condestablede Castilla. duquedel Infantadoy

condede Benavente-formandoun solo bloqueenel otro e~tremodcl cuadro.El contrasteentre

el austerohábito franciscanode Cisnerosy las ricasvestidurasde los nobles acentúael

dramatismode la escena,resaltandola imagendcl poderpolítico entendidocomo servicio,y

ttunbiénla de Cisneros.sítubolodel pueblofrentea los nobles,en estesentidoel cuadrofue

claramenteinterpretadocomouna proclamaliberal de defensadel poderdel pueblofrentea los

nobles.

9~ Con Ima solaexcepción,todosobtuiyie.ronalgúnpremio ademáscíe slu posterioradquisiciónpOl el Estado.

950 AMADOR DF LOS RíOS, 3.. y RADA DELGADO, 1 de E:, Historia de ¡a Villa y Corre de Madrid,
Madrid, 1860. tomo II, p. 132.
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Miguel Jadraqucy SánchezOcañalleva a la Nacional de 1871 Presentación de

Cisneros a Isabel la Católica957,que tuvo un cierto éxito -medalla de terceraclase958,

envioa la ExposiciónInternacionalde Vienadeesemismoañoy repí’odtícciónen grabadopor

La Ilustración Españolay Americana959-,peroal quela críticaacusóde no atcneí’sea la verdad

histórica:

Ni Isabella Católicaseruejaennadaal retrato dela nuejorde lasreinasquese ve en la ctuiosísima
tabla de nuestroMuseo Nacional, y que el erudito acadénicodon Valentín Cardereraincluye
cromolitografiadoen mu importanteiconografía cs¡.’añola: ni ci granCardenalde Españamuestraen
su figrura el sello de noblezay distinción quecaracterizaa los Hurtado de Mendoza:ni Cisneros
confronta con el retratoesculpidoe.u mármolque se trajo de la UniversidadComplutensea la
Central deestacort.e960,

En estamistnaNacionalde 1871 FranciscoJover .anovaobtuvomedalladesegunda

clasecon El cardenal Jiménez de Cisneros liberando a los cautivos de OrónO6í

tambiéncompradopor el Estado9ñQy tambiénreproducidoen i~rabado,en estecasopor Lo

llusn’acióu¡ ‘1 ¡jfljj¿y¡9tSS

JoséBlanco Corís expone en la Nacional de 1881 Presentación del cardenal

Cisneros a Isabel la Católica96’í•

Alejandro FeíTant y Fischermansrecibe medalla de pulmeraclaseen la Exposición

Internacionalde 1892 con Cisneros,fundador del Hospital Santuario de la Caridad

de Illescas9óS,reprodiucidloen gí’abadopoí’ Lo Jlusb’oc¡ónEspañolo ‘y Anuíricuna%<~ Blo,;c’o

V Neg¡’ct7y Gro,; Wa968

Extrañamenteningunocíe estoscuaclí’oshacereferenciaa la actividadde Cisneí’oscomo

protector de las letras.Sólo en el va varias vecescitado programadel Paraninfocíe la
1.’niversiclac!de Barcelonafigura un Cisnerosrelacionadocon la i’ida intelectual.El Cardenal

~ Caía/cgo...1871, Madrid, 1871
~ Porunanimidad,RO. de 20 de noviembrede 1871.

~ La IlusgraciónEspañola y Americana,1,1872,p. 329.
960 CANETE, L. “La Exposiciónde Bellas Artes de 1871”, L

4n fiuvración Española y A,neric’nna., 1, 1872, p.

23.
961 RO. de 28 de noviembrede 1871.

~ En 4.500 pts., RO. de 6 de marzo de 1874, depositadoen el Senado,dondeactualmentese encuentra,por
RO. deSdeenerode1881.

963 ir ilustración Artística, IX, 1890, j). 19

~ Catálogo 188/, Madrid, 188!.
965 R.O de 2 dedicieuubrede 1892. Actuualtneníeen el Hospitaldeja Caridadde Illescas.
966 La Ilustración Españolay ‘1 mericana, II, 1889. p. 73.
967 Blanco y Negro, III, 1893, p. 577 ifotografía).
968 Cran Vía. 20 de enerode 1895.
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Cisneros recibe un ejetnplar de la Biblia Políglota impresa en Alcalá de
llenares tajo su impulso y dirceción de Bauzay Mas9ó9.

A mediocaminoentrela épocade los Austrias‘y la delos RevesCatólicos,se encuentran

todaunasenede cuach’ossobrela ch’amáticahistoria de la hija de éstos,Juana,y suposterior

locuracon motivo de la muertede su esposo,Felipe el Ilern~oso.Un teína de gran éxito

pictórico, aparentementesin ningúntipo de connotaciónideológica,y cuyo sucesohabríaque

relacionartanto conla atracciónpor el amorpasional-la locuradeamorde la culturaromántica-,

x’ en estesentidohabríaquerelacionarlocon otrosciclos comoel de los amantesde Teruel o la

Peñade los Eíiamorados,comoporla fascinaciónpor la muertede esamismacultura, también

gui saliu-nosde la pintura,desdeel etítierro de don Alvaro de Luna a la campanade huesca,

pasandopor un temacasi idéntico, el de la conversióndel duque de Gandía,otro de los

fav olios de la pinturade historia.Visto desdeestaperspectva, la ituagende la reinadeCastilla

at’rasú’andoel féictro cíe sumat’iclo de unapuntaa otra de España.erasuficienteparainflannrla

imagiuiacionde la épocasin necesidadcíe otro tipo cte alusionesideológicas.La dudaque cabe

es hasta qué punto estaimagenpasional, cíe loctu’a ~‘ r.’íuerte, no estáconfigurando.por

extensión,unailuagendel serespañol.un estereotipode les espanoles-mereferiréa ello en el

capitulo dedicadoal carácterespanol-.perode momentono estaráde másrecordarqueparala

crítica Irancesa,qtte tan unánimementealabóla DoñaJuanala Loca cíe Praclilla970,uno cíe

los elogiosmásrepetidosdel cuachoesquela figura de la reinaes“tellementespagnole”.Sin

olvidar tampocouna interpretaciónmás inmediatamenteluolitica: la reinaJuanaera la última

reinaespañolaantescíe la motíarquiaextranjeray absolutisudelos Habsburgo.

El primer cuadrosobreJuanala Loca que aparece~nuna NacionalesLa reina doña

Juana lo Loca ante el féretro de su esposoFelipe de Gabriel Maureta,medalla de

terceraclaseen la cíe 1858971y compiaporel Estado072,cítie rept’esentaa la tehiaabrazandoel

ataúden el queNacesumarido.Paraestasfechasyael teattovía novelahabbíipopularizadoel

tema-RamónFranquelohabíaestrenado[)oña Juanala Lúca en 1847.ManuelTamayoy Baus

LocuradeAmo,’ en 1855.EusebioAsqtterinoy Romeí’oLarrañagaFelipe el Ile,’nzoso.también

en 1 845: C)rellanahabíapublicadoetí Barceloííaen 1 854 La rejito Inca de atizar. Historia

románticade doña Juanade Costilla ‘y don el He¡¡toso, unanovelahistórica:incluso- Felipe

Emilio Set-ranohabíaescí’ito un libreto de óperatituladoDoña Juanala Loca.-, peroseráel

969 Univeusidadde Barcelona.
~ Casóndel Buuen Retiro. Museodel Prado.Madrid
971 R. 0. 18 de septiembrede 1858,
972 RO. de 8 dejunio de ¡SSO,depositadoen el Ministerio de Justicia, dondesigueactualmente,por R O de 3

de agostode 1901.
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éxito deMauretael quedaráel pistoletazode salidaparaunasucesióndecitadrossobrela reina

loca, o, mejor, sobreescenasde reinacon ataúd:Doña Juana la Loca mandandoabrir el

féretro de don Felipe el Hernioso de Carlos Giner. basadoen una obra de Arias de

Miranda. Apunles históricossobre la Cartuja de Mh’of7orcs, expuestoen la Nacional de

1862~~~;Llegada a Tordesillas de la reina doña Juana la Loca de Ibo de la Cortina,

Nacional de 1866~~~; ~‘Demencia de doña Juana de Castilla dc Lorenzo Vallés. Este

último, compuestoa partir de lo narradoporPietroMártir de Angleríaen unade sttsepístolas.

de la queseinchíyeun pequeñoextractoen el Catálogo:

L.a reinahizo extraerdel sepulcroel cadáverde sui esposoFelipe el Hermosoy colocarlo en su
habitaciónsobrerrn rico lecho:acordándosede lo queciertofraile cartuijo le habíacontadodermrey
que resucitó a los catorceaños de tenerlo guardado,no se separabaun momento de su lado
esperandoel feliz instantede verlevolver a la vida: todaslas instanciasde las másrespetables
personascíe su Corteeranineticacespatadisuadiríadestr manía, contestandosiempre,quecallasen
y esperasenque prestodespertaríasu senor

9Í~,

fue el quecosechéun mayoréxito de los tres: consideraciónde Medallade segundaclaseenla

Nacionaldc 1866976,compíapor el Eslado<>2,envío a las Exposicionesinternacionalesde

velo
\.Tiena ¡873,y Filadelfia. 1876. gío casiunánimecíela crítica:

la tui áshermosafi gura, quepi tít ada benuos lía]! adoeuu la E.xpos’i <Ii O tu, es la querepreseruta u T>oña
Juana la Loca. Reina dc Castilla, guardando el sueño dc su ,nuerto esposo Don
Felipe. Su ‘autor, Lorenzo del Valle, ( > no hay en la Exposición más figura histórica
reproducidaporel arte,quela Doña.Jruanadel Sr, \,alle978

Las únicasvocesdiscordantesserefierena la escasaenjundiadel asuntorepresentado:

tuo podemosca!ifi earesteasuututo luuás qure de agradaluí e, putesto guíeno es ulul luecluo ql re juaNe por sí
tuisuno. ni mutelío metuos uln líe elio cuul tui tuarute de nuestrati ston

Pero el gran éxito estabareservadoa FranciscoPradilla con Doña Juana la Loca,
medallacíe honor—la primeraconcedidaa un pintor en una Nacional- cii la (le Exposición(le

1878980,envío a lasExposicionesUniversalesde Viena ‘e’ Ru’is de esenúsmoalio, premiado

tambiénen ambascotí sendasmedallasdehonor,compraporel Estado981y’ i’eprocluccionen

~‘~3Catálogo...1862, NIadrid, 1862.
9~ C’auilogo,..1-866, N-’ladrid, 1866.
~ ibídem, Actualmenteen el Casóndel BuenRetiro, Museodel hado,Madrid.
976 Por unanimidad,R. O. de 15 de febrerode 1867,
977 RO. de 3 demayode l86~ en 2.000 escudos,parael Museode Arte Moderno.Actualmenteen el Casóndel

BuenRetiro, Museodel Prado.Madrid.
978 CRUZADA VILLAA N’IIL, O., Juicio crítico dc la E.’’posicidu Nacionalde Bellás Artesde 1867. Artículos

publicadosen La Reforma, Madrid, ¡867. p. 28.
979 CTAI,OFRE l.,a ExposiciónNaciotualde Bellas ,ártes”, le Gacetade Alar/vid, 12 <le febreu’o de 1867.
980 Con 12 ‘lotos a favor;; 5 en contra, RO de 14 cíe febrerode 1878.
981 RO. de 10 de enerode 1879 en 20.000ptt. pctr~t el Museo de Arte Moderno. Actuialtuieruteen el Casóndel

BuenRetiro, NIuseodel Prado,Nlaclu’id
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grabadoporLa ilustración Española Americana982,El MundoIl¡.ísti’odo98~; Almanaquede lo.

ilustración984,La Hormigade Oro985,La ilusn’ación de í’spaña986y BlancovATcgro9S7.Lo

mismo que ocurrirá con otros cuadros de gran éxito, éste de Pradilla se convirtió

inmediatamenteen la imagenreal del hechohistórico. Representacl episodio,nalTadopor

Lafuente,en quela reinaJuana,enteradade queel convenioen queiban a hacernocheerade

monjas.obligó, movidaporlos celos,a todala comitivaa pusarla nocheal raso:

A las prinuerashorasdeun día triste, nebulosoy frio, al piede utul ligero accidentedel terreno,casi
en cuyo último t¿rmino se ven las pobrestapiasde un conx cuto perdido en la soledadde los
campos,colocado sobre un-as angarillas,alumbradopor robustosblandonesy atravesadoen el
senderoqueforma la huella delos carros, comola muerteen .;] camino de la vida, el féretro que
encierrael cadáverde Don Felipe el Hermoso,aúnmásguardadoqueporlas tablasquele cubreny
por las [layes quele aseguranpor la celosavigilancia de aquellahenuosísirnamujer: quemásque
u] tua polure locaesrma ‘u urjereti] oquececlora.En tornoa la reituav a su espalda,sentadosen el surdo
y cercadelahogueraen queardenlas secasramasdelos desnucostroncosquese venal fondo.seis
dumaslsrjosamcníevestidas,dos delas curalesaparecencomoveladaspor el humo de la fogata: tras
ella, de pie, envueltaen ampliosropones.doscaballeros,udsallá delos cualesaán se divisaotro
grupode gentes.
Picotea la reina y al o tío lacio delferetro unadamaííeamentevestida,junto a ella, cíe rodillas, «su
fz’ai le coIu u tu ciulo en la ruuatio cu rs’a IIamadesvíael ini suno viento quid arrastralas lío jas secasy’
desconupone el tocadodeaquellas esp1¿rídidasbellezas:Y iuego. en los segundostérminosy al
fondo, el resto de la comitiva, el acompafuamientodel coneja tendido a lo 1-argo del camino y
envueltotodo enesaluz fría y blanquecinaqueindica la horaen quela escenasecumple988.

Fuerade estosgrandesciclostemáticosquedanunaseriede cuadros-algunosdedicadosa

la actividad política de los reyes,otros no- queeligen asuntosmenosgrandilocuentes,más

cercanosa la vida cotidiana,y a veces,como ya veremos,con fuertesimplicacionespolíticas,

qtíe reflejan“esa monarquíademocráticade los ReyesCa’.ólicos, esaho¡u’osaexcepcióí;en la

cronologíacte íiuestrosmonaí’cas,eseceloporel bienpubÉico~“ porla rectaadministraciónde

justicia”089.Aquí habríaque incluir cuadroscomo Proc,ra,na~iónde Isabella Católica cii

Segovia,pintado porFranciscode Paulavan Halenhacia 1843 y cpíe seráadquiridopor la

Co rona9Otí.Doña Isabel la Católica cii el Monasterio de A vila rehusando la

corona de PelegrínClavé. Exposiciónde la Academiade 1845, fue llevado tambiéna la

952 La ilustración Españolay Americana, II, 187$. suplementoal nc XXXIV.

~ El Mundo Ilustrado, 2, 1879,Pp. 364-365.
984Almanaquede la 1/ugtración, 1880,p 11
985 La florniiga de Oro. 1886. PP. 712-713
986 Estaen dosocasiones,1886,Lo Ilustración de España,1886, p. 2, y 188”’. La Ilustración de España. 1887,

p. 157.
987 ¡flanco e Negro, II, 1892. p. 607.
988 PICÓN, JO., “La Exposiciónde Bellas Artes”, El Imparcial, 4 de febrerode 1878.
989 Palet y Villaba refiricFndose al cuadro de Victor N’Ian’ano Los Reyes Católicos en ci acto de

administrar justicia (PALET Y VILLAB.á, 2., “Bellas Arte:;, F..xposición de 1860”. La iberia, 16 de
octubrede 18601.

~ Isabel II que ~‘agópor¿1 6.000 reales,previamentelos pintoresde cámaraMadraz.oy Vicente l.~ópez lo
habíantasadoen treso ctratromil reales.

643



Capítulof1~

ExposiciónUniversalde Parísde 1855, unaima2ende la reinacastellanaen la quela crítica

creyóverrepresentadastodaslas virtudesquecimentaríanla grandezadela futurasoberana:

la infantaDoña Isabeltiene la noblezay diguridadpropias de la quedebíaañosmástardeabt’ir 1-as
puertasal nurevorurundoy humillar antelos ruiuurosde Granadala soberbiade lasmediaslunas991.

Los ReyesCatólicos en el acto de administrar justicia dc Víctor Manzano y

Mejorada-medallade segundaclasecii la Nacional de 1860992,compraporla Co¡’oíía9~ y

envíoa la ExposiciónUniversalde Londresde 1862-,cuadrocuyo asuntoBastúscoíisidera

poco chamático,dc poco interéshistórico”994,posiblemeíile,tal comopuntualizaotro de los

críticos, tambiéncon motivo de su exposiciónpública en la Nacional de 1860. porqueno

representaun hechohistórico concí’eto:

I.a invención es poco feliz y auimada,porqueetl el cuadro scílo se pinta el acto generalde ciar
arrdi encia, Y’ esto procluuce tutu a x-aguedacl que el arte rechaza- y tui ttcho más la

1uiu rura, quue es
dramáticapor excelencia,El Sr, Nianzanoptrdiera fácilmentehaberinteresadoal espectador.con
sólo particularizarla audienciay referirla al juicio de algima cuestióuespecial(.1. Así el actode
audienciahubierasido eminentementedramáticoe interesante(,.), Así, pues.si al cuadro general

que nos h’cí presentadoel Sr, Manzanocon suma“ercíacl bistóri ca, se bubieseahadjcío el itt terés
dramático,la invencióuudeestaoturaluabríaadquiridograndesquilatesdevalía

995,

opinión fl() coitíciclente,cotnoseveraensumomento,con la tnanternclaporel restode la crítica:

representa:

En el foutdoqure cíe uro salóngótico del au ti guoAl chiarde Nladti d - y bajo tun dosel eru qute se ostetuta
el escudo(le -ar’nuas real,los regiosconsortesaparecdtlselutados tu actuturd deserucilía rnat estad a los
lados y en sendosescabeles,los oidores del Consejode lustícta en posiciones anad~s y cru
característicostrajesparecendeliberarsobrelas peticionespiesentad-us-,a la derechay en prttuer
término, un escribano,tipo perfecto,asientacon el aplomoy secundadde la práctica ‘5 con la alta
convicción de sus funcionesy cíe la fe páblica dc la que a ck posttauio,los fallos t. caidos los
lu;tllesteroscje niarau’ocleatrla nuasat’uu qure adlurel se hallacolu cacE luteenvistosasda] ruu utrc rs lcv’

porterosclanlibre erttu-adaa¿‘bicos’ e grandes,cuantos¡uerÑn ¡‘¿dii ¡u stic,a:; ocupan1 u iquuel cl euu
pintorescoagrupamientodifereutesfisuras, urnaseu actitud de entregarsuspeticionesaguardando
otrasla puovisiónde susdemandas99%

¡‘Uniera entrevista dc los príncipes doña Isabel de Castilla y don Fernando de

Aragón de FranciscoDíaz Can’eño,medallade terceraclasecii la Nacional de l864~~” y

compraporla Coroín098,figtu’a cl tuomentoen que:

991 CAÑETE, Nl., ‘Exposición pública de la Academia Nacional de San Fernando”, Rer’isra literaria del

Español,20, 1845, p. 16.
992 RO. de 2 de diciembredc 1560.

~ IsabelII pagópor él en 1861 40.000reales.Actualmenteen el Palacio Realde Nladrrd,
991 BASTUS, F.,”Exposicion de BellasArtes de 1860”, La aurora. de la u’,da, lSuO, p. 26.

~ NIORA, 2. de D., “Exposiciónde Bellas Artes”, La Discusión, 1 de noviembrede 1860.
99ñ “Bellas Artes. Lxposieióncte 1860”, El I)ia,’io Español,7 denoviembrede 1860.

~ RO. de 13 de cuero de 1865.
~ Isabel II. euu 15000reales.Actusalníetuteen el Palaciode Riofrio, Setrovia.
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doñaIsaluelsentaday acompañadade ti-es danjas,recibea donPernando,quellega, apoyadasir mano
derechasobreel brazoizquierdodelarzobispodeToledo:u.m personaje,queseráCárdenassin duda,
se indlina haciasu señora,hablándolay señalandoalos quevienrn~9,

Y La muerte del Católico, expuesto por Ricardo López Requeni en esta misma

Nacionalt000.

Hay tambiénausenciassignificativas.Así, la conquisiade Navarraolaexpulsiónde los

judíos apenasaparecenen lapinturadehistoija. La primer:.,probablemente,porqueseintenta

evitar cualquierposibleimagen de violencia,de coacciónestatalen la configuraciónde la

nación:todo Estado-naciónsequierehijo de la voluntadde susciudadanos,no de la violencia

primigeniaqíte. prácticamentesin ningunaexcepción.todaentidadestatalsupone.Desdeesta

perspectiva,la violeíicia contralos ínusulníanesresultabahoitima: sctratabade expulsara los

usurpadloresdel solarnacional:perono contraaquéllosqtíe por esenciaeranconsideradoscomo

españoles.El ¡trismo procesoexplicaríala prácticamentetot U ausencia,en lapintui’a de historia

en su conjunto, de imágenesde conflictos bélicosentrelos distintosreinos peninsulares.

incluidos los mantenidosentrecastellanosy portugueses,épocamedieval, y españolesy

portugueses,anexiónporFelipeUy separaciónbajo Felipe IX’.

El caso ile la expulsiónde Los judíos resultamás complejo, a la par que llamativo.

Mientrasqueel fiíial de laReconquistay la expulsiónde los musulmanesseconvierteen tino (le

los ejes tetuátícos.mio sólo (le la pititurasobreel 1’eina(Iode los ReyesCatólicos,sino de todala

pintuma de historiaen general,la contemporáneaexpulsiór.de los judíosmereceunaatención
margtnal.casi vergonzosa.Vailos sonlos motivosquepOtríanexplicar estaactitud: la ideadc

la naciónespañolacomo una nación territorial, con fronterasnaturalesdefinidas -salvo el

espinoso asunto de Portttgal-, en este sentido la conquistacíe Granadasignificaba la

recuperaciónde una partedel territorio nacional,cosaqueno ocuiTíacon la expulsiónde los

jttdíos: la luchacíe los liberalesporconstníirunEstadotolerante,lo quese aveníamal con la

exaltacióncíeuna naciónligadaa lorquemaday la Inquisición: y, por último, los judíosnunca

tuvieronesecarácterniltíco (leí otro frenteal quesehabíaconstruidola naciónespañola,quesí

habíantenidolos musulmanes.

Sólo doscuadrosserefierenala expulsión:Torquetuada,queilustra unepisodiode la

iiisto.”ia dc Fernandoe isabelde Prescot, presentadoporSilvio Fernándeza la Nacionalde

18811001:y La expulsióndc los judíos (año de 1492)de Emilio SalaFrancés,Nacional

~ GARCÍA. 3.. “La Exposicióutde BellasArtes. Cartasfamiliaresa sin ausente’,La Epoca. 23 de diciembrede
1864.

~ Catullogo...1,S64 Nladnd 1864.
¡Útil Católogo...1&SJ,Madrid, 1864.
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de 18901002-este cuadrohabíaya recibido,cuandofue expuesto,una segundamedallaen el

CertamenUniversalde Parisde 1889, posteriom’menteobtuvomedallade oro enel de Berlín de

1891-, adquiridoporel Estadopatael Museodc Arte N’Iodernot003y reproducidoen grabado

por La ilusa-ación Española it’ Amc¡’icana1004 La ilustración ibérica1005 y La ilustración

Artíst¡calÚO6

Salalleva al lienzouno delos momentosmásdramáticospreviosa la expulsión:

Tiene por asuntoel momento en que el célebreTorquernacia,viendo a los Reyes Católico
inclinadosa transigirautorizandola permanenciaen susEstadosde los israelitas,arrojaanteellos
sobreuna mesaun crucifijo, diciendo: “juudas Iscariotevendió a suu Maestro por 30 dineros:
VuestrasAltezaslevan a venderpor30 000: acpríestá:tomadleyvendedle”100’,

í’epresentadocon unaabsolutafidelidad:

En el fondo el solio Real: los Regios cónvurges en él, serutados de frerute crí espectador:desptres,
etut relas graciasdel Tr’otuo y’ la mesa,1’orqurenuada: ent u’e 1 cr rutesay’ el espectador,el ,j udio. (‘onu o
acompañamiento.dos reyesde anuasal pie del baldaquino,y en el estrado,a la derechade los
Soberanos,los cabalicuos,‘va ¡‘a izquierda,las damasl(tttS.

Porúltimo. sepodríatamnbiétmincluir adíuíun cuadrosobt’e CesarBorgia. queaunc¡ueno

estrictamentedentro (le la pinturade histoí’ia española.dacIaslas relacionescon e] mundo

espanoldel personaje-etahijo del papavalencianoAlejandroVI, secasócon la hija (le Juanacíe

Albiel. reinacíe Navaj’ra,ala muertede supadrefue enviadoa Españaw~ el nuevopapa,.Julio

11, y muijó en un combatejuntoa las mnurallasde la ciudadnavarrade Viana- cabríacotísiclerar

como un asuntoespanol.Se trata del CesarBorgia renuncio a la púrpura codead/cia

anteelpapaBorgia con el queJoacluinLuque Rosellóobtuvo medallade terceraclaseen la

Nacional (le 18871009 fue ademásr’eproducídoen gí’abaclo por La ilusnación Española it’

4,nc’,’icanatOtú Aunquequizásaquílo que másdeberíallamnar la atenciónsea justamentela

escasapresenciade figura tanliteraria.

1002 Cat¿ilogo...1800, Madrid, 1890.
1003 En30.000pts.. RO. de 7 de diciembrede 1892 en30.000pts. Depositadoen el Museode BellasArtes de

Granada.dondeactualmentese encuentra,por R.O de Ql de mayode 1957
1004La Ilustración Española. y Americana,II, 1890, p. 208

1005La Ilustración Ibérica, VIII, 1890, p.S64.
006 La Ilustración ,4í’,istiea. 1893, p. 573.

1007 CALVO, L, “Exposición de Bellas Artes”, art, cit,, pp. 177-178.
1008ALFONSO, L... “E.xposicio’n Nacionalde Bellas At’tes”, La Epoca. 18 dc judo de 1890.
1009 A ¡upíi aci óru del juirado, por ulnaninri dad, R. O. de 22 cíe j uunio cíe 1887,
1010 La I/trsPwr.’Mi¿; Es¡u~ñolau’ ,‘lmericcua, 11, 1887, p. 2~4.

648



La filiación nacíuna!

33. AUSTRIAS.

La épocade los Austriases, trasReyesCatólicosy s~gloXIX, el periodoque da índices

de correlaciónduracióncronológica/cuadrosde historiamásaltos(ver cuadron0 1), favorito de

los pintoresde historia;r detenuinanteenla construccióndc la imagenquelos españolessevan

haciendode sí mismos. Son, en especial.Carlos 1 y Felipe II quienesocupanun lugar

hegemónicoen la imagineríapolítmco-nacmonaldel siglo XIX. Unay otravez lospintoresde

historiarecurrirána sucesosocurridosen el reinadode estosmonarcascomo ilustraciónde

aquellosaspectosque sc considerancomo invariablescastizasdel sernacional:tradición

impeí-ial, la luchaantiabsolutista,etc.La imnagenqueemergede estoscuadrosesla de un siglo

XXI c¡tlrn.tnttcidn del procesodc fonnacióím del espíritu nacional;el esplendorde un pueblo

inten-uinpidobruscamentecon la mm¡ertede Felipe II y que ruo reapareceríahastadossiglosmás

tardecon la Guenacíe Independencia.Imagenque aparecemezclada,sin solución cíe

continuidad,con la (le una épocaque habíasignificado. también,el fim cíe las libertades

colectivascíe castellanosy ara~oneses.la ocultación(le unatraclicion nacmomnldemocratica.

Los dios primerosAustm’aseranlos (leí imperio. per’o tambiénlos cíe los Comunerosy

Lamiza: los quehabíanllevadoa lanaclonespañolaa sumomiíentode muáximo esplendory los

que la habíanapartadode stt auténticoespíritu nacional,libre y democrático.Esta segunda

tmagen, la de los Austriascomo responsablesde la decadenciaespañola.tendrá gran

predicamentoen el prinier liberalismo,patael que la instauraciónen el trono de los Reyes

Católicosde estamonarquía,extranjera,no sólo habíaacabadocon las libertadescastellanas.

sino qutehabíacondenadoal paísa lies siglosde servidunibrey desdichas”1(~l 1; origende um

largo intetTegtlo al que las Cot’tes dc Cádiz, retomandola antorchacoímrnera.pondríanfin.

Imagenqueapareceperfectamenteexpresadaen la críticaquedel cuadrode Villodas,Mensaje

del rey Carlos 1 al CardenalCisneros.hace,con motivo de su exposiciónen la Nacional

cíe 1878.JacintoC)ctavioPicón:

Eir etuantoal momentoescogidopor el artistaparala ficción
1ictórica,creemosquecon dificultad

hurbierapodido encontuasen la historia patria un momento másdramático qule aquél en que
Cisneros.ci representantedela política nacionaly la personificiciéndela preponderanciadel estado
llano, recibe postradoen su lecho de muerteel mensajepos el cual el fundadorde la dinastía
austn’acaqueinició la desastrosapolítica dela intolerancia,le nandaretirarsea sustierraspagando
con la ingratitudmásinfamelos serviciosprestadosa la causade Españay del emperadorpor el
u ustrecarcíetral1012

1011 MARTíNEZ DE LA ROSA, E,, “Bosquejo histórico de la guerra de las Comunidades”en Obras
Completas,Bibliotecade AutoresEspañoles,Madrid, 1962.p. 33 a.

1012 PICÓN. .1. 0., “La ExposicióndeBellas Artes”, El ¡nrparciaf, II de febrerode 1878.
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Perofuerade estaprimerageneraciónliberal, inclusodentrodeésta a medlldiaqueavanza

el siglo, los posturasson mas ambivalentes.Ambivalencia muy bien reflejadaen la obra

historiográficade Cánovasdel Castillo, quienpasade la condenasin paliativosa la Casade

Austria, la Inquisición ~‘ la aventuraameí’icanade sus pmimerosescritos,a una visión mucho

másmatizada,cuandono a unaclararectificación,ensusestudiosmástardíos1013.

Al hablarde laépocade los Austriahay quehacer,en todo caso,trna claradiferenciación

cronológicaentreel siglo XVI y el siglo XVII. En esteprocesode selección/exclusióndel

pasadoque toda construcciónnacional supone. el siglo XVI apareceenormemente

sobrevalorado:tal como escribeun articulistade ElAjusto Universal:

El siglo XVI es indndableniente cl siglo tnás’ grandede todos los siglos (.t, Todo es srublime,
udescriptibíe, grarudíoso1014:

ínientrasqueel sigloXVII sólotieneimpol-taríciaen cuantoconstntctorde unacultura nacional.

Ademásde proporciomu’temasprn’a los grandesargumentospolíticos.queanalizarémás

adelante,la épocade los Austnasservirátambiénde pretextoparaunasetiede cuadroscíue simm

tener,al menosaparemítetuente.ningúntipo de implicación política gozaránde los favorescíe

público y críticaen las ExposicionesNacionales.Ejemploparadmgmáticoseráel cíe ¿Juanala

Locaacompañandoel cadáverde suesposoFelipeel hermoso101~. El asuntoreuníatodos los

requisitosparatransformarseen el temarotnátitico por excelencia.La imagen(le mína mtmjer

enloquecidapor los celos, cnízandoEspañaaconipañaclade un cadáver,eraen sí como un

(llamila romántico:el amor,los celosy la muem’te.El temaserápintadosucesivamentea lo largo

del siglo, perocabríapregunta’sehastaquéplílulo los contemporáneo&ademásdel dramnatismo

del amnory la locura,no hacíantambiénuna interpretaciónpolítica del tenía.Al fin y al cabo,

DoñaJuanarepresentabael final de lo que pialo sery no ftte: Luma monarqtmíaauténticamemite

española.

La evolucióna lo largo del siglo de los cuadrossobrela monarquíade los Austrias

mituestraclaramentecómo el mito de la Españaimpeí’mal esuna creaciónde la Españade la

Regenciay la épocaisabelina-falta por completoen el primer tercio dc siglo. cuandose

continúande laspautasdieciochescas-,quealcanzasucénit apartir dela segundamitad de siglo

-1855-1867y sexenmorevolucionario-parasuftir un cierto eclipse,relativo, en la épocade la

1013 SobreesteaspectovéaseYLLAN, E.,Ccino~asdel Castillo, Entre la historia y la. política, Madrid. 1985.
1014 PAZ. A. de, “Consideracionessobrela revoluciónde las comunidadesde Casdíla”, El MuseoL’nix’ersal.

1864, p 50.
~ Estetema estáa medio caminoentrela épocade los Austriasy la de los ReyesCatólicos:(le hecho,se ha

incluido ‘va en ésta,perobayunalecttn’a ideológicaquesólo sepitedehacerdesdeaqr.rél.
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Restaum’ación,especialmenteporlo queserefiereaobrasprt sentadas,perono a laspremiadasy

adquiridaspor el Estado.En todo caso,llamamásla atenúónla homnogeneidada lo largo de

setentaaños -estamoshablandode variacionesde menos del 6%- que los ligeros cambios

producidosentreunosy otrosperiodos(véasecuadrou0 13). Laasunciónde la épocade los

Austriascomo elementoesencialde la identificaciónnacionalespañolaparecealgoampliay

generalmenteaceptadoa lo largode todo el XIX, la únicaexcepciónseríael pmimer tercio de

siglo, peroya sehahechoreferenciaen múltiplesocasionesa queideológicamentehabríaque

incluirlo dentrodel siglo anterior.

Desdeel punto de vista iconográficolo que pareceInarcarun giro definitivo sobrela

consideraciónde la épocade los Austriasenla mitología ruacionalespañolaes.como en otros

muchosaspectos.la diecoraciondel techode la salasextadel Palaciodel Pardorealizadapor

JtíanAntonio de Ribeí’a en 1825. Como sevio en su momento,la presenciade persomiajesy

hechosde los siglosX\’1 y XVII en los Concum’sosde laAcademiadel siglo XVIII habíasido

prácticamemmtedespreciable.pero Riberada un vuelco íadical y absoluto,puesde los 28

personajesque formna¡m pam’te (le su Parnaso de los grandeshombresde España.de su
genealogíade los grandesnombresde la patíia. 22, esdecire] 79%,pertenecena los siglos de

los .Xttstrias: padreMariana101<,, ,‘mñommio de I~eyva, JuanSebastiánElcano, ,Xntotmio de

Solís ~I ‘, l-lertmán Cortés, Fizan-o, iua¡m cíe He¡Terat018, \.relázquez,Alonso Berruguete,

GasparBeceíTa1019 José(le Ribe¡’a1020 N turillo. fray Luis cíe León1021,Miguel cíe Cervantes,

Calderónde la Barca,Luis de Góngor&022, Feruand~de Herrera1023,Lope de Vega,

Franciscocíe Quevedo Alonso cíe Ercilla1024 Baí’tolotné Leonardocíe Argetmsola1025 y

Garcilasode la Vega1 326•

CailosLuis deRibera,hijo del anteí’ior, seguirápuntoporpLinto las pautaspaternasen la

decoí’acióndel techo del Salónde Sesionesdel Palaciodel Congreso,conjunto icommgráfico

1016 No llegaráa figurar en ningún cuadro de historia, aunquesí eala decoracióndel Salón de Sesionesdel

Palaciodel Congresodelos Diputados.
1017 No llegará a figurar enningúncuadro cíe bistorta,
1018 No llegará a figurar enningún cuadro de historia. aunquesi en la decoracióndel Salónde Sesionesdel

Palaciodel Congresodelos Diputados.
1019 No llegará a figurar’ en ninguírucuadrodehistou’ia,

1020 No llegará a figurar en ningún criadro deIristoria.
1021 No llegará a figurar eru tuinguitr cuadro cíe historia.
1022 No llegaráa figurar en ningrin cruadrodehistoria.
1023 No llegaráa figurar en uuingrítl citadro (le ti st oria.

1024 No llegaráa figurar en ningún cuadrode historia,
1025 No llegaráa figurar en ningún cuadrodehistoria.
1026 No llegaráa figurar eiu ningúncuiadrode historia.
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muchomás emblemáticoque el antemior:FelipeII, Carlos V, SaavedraFajardo1027,padre

Mañana1028,Cervantes,Lopede Vega,Juande Herrera1029,Velázquez,AlonsoBerruguetey

Luis Vives1030.

Total Adquiri- Preunia Medalla Medalla Niedalla Reprod.
dos dos primera segurnda tercera en

Estado clase clase clase grabado

Total siglo 28 26 2? 15 30 34 20

1808-1833 0 0

1834-1854 20 18

1855-186? 32 22 2? 21 26 38 26

1868-1874 33 32 33 0 40 0 23

18751895 2? 32 26 14 30 32 23

Criad t’o II” 13. (‘uradros’ sobrela ¿~‘oca de los A ttstrias. Lascifrasi ndicaruporcentajes( %) sobreeí total cíe
eruatiros (le 1) i stopa cur eacia g tl.upo y apavtacío cr’oruo] OLICO.

Por lo que serefierea los cuadros(le historiapropia.metmtedichos, lo mnlsmoqtte octírre

cori todoslos demáspemiodos,se agrupanen unaseriede ciclostemalicosqueínonopohzanen

stt conjuntola pí’actic~¡ totalidad cíe la pinturacíe historia imíspiraclaen estaépoca(véasecuaclí’o

n0 14).

La épocacte Carlos V ocupaItígar pm’ivilegiaclo en estaicono~zrafíanacioímal.El pt’opio

mommrcaes uno de los personajesmás representadosde la íhintm¡ra cíe histotia. íncluida 511

presenciaen el techodel Salón cíe Sesionesdel Palacio del Con”reso.siouiermcloen esto las

patitashistonograficasque reservabanal emperadorumm lugarcentralen la historiadel país tal
como muestranno sólo el espacioreservadoa suí’einado en en las historiasgenerales,sino

tambiénla apat-iciónmonografíasespecificas-historia ,íouelcscaespañola.C’a,’los Ido España

y y d<’ AIé’nzauíia cíe VelázquezSámmchez1031,Historia del enzpe’ado¡’ Carlos Y cíe Nítíñoz

Maldonado1032,Carlos 1 dc España dc Nebot y Padilla1033 e, incluso, de íiovelas

1027 No llegará a figurar en ninguin cuadrodehistoria.
1028 A pesarde su obraserabundantementeurtilizadapor los pintoresde historia, no llegaráa figurar en ningún

cuiadrode historia.
1029 No llegaráatigunar en ningúncuadrode.historia.
1030No llegaráa Iigtuaren mugáncuadrocíe historia, perosu estatita es unacíe las qríe flanqueanla entradacte la

BibliotecaNacionalesptnola.
1031 VELAZQI.TEZ SANCI 1W. 1, historia novelesca~‘.~‘í>añola.C’arlos ¡de Españay’ yde Aletuania, NIacíricí,

1854.
1032 MITÑO2. MAI,DONÁDO .3,, U¡gorja del ‘rnperadorCa,’lo 1”. Madrid, 1862.

652



La filiación nacional

históricassobresu persona-Carlos ¡ de España.o los ‘Jete embajadoresde Sánchezdc

Fuentes1034,Rey. c,npei’ado¡’x monjede Anduezalt~3S,Carlos ide Españay VdeAlemania,o

Venganzasreales.Novelahistórica deVelázquezSánchezt036,....-. A lo quehabríaqueañadir

la existenciade una abundanteiconografíade época.en particularTiziano, que facilitaba

grandementeel trabajode los pintores1037.

La imagen del reinado del primero de los Autrias searticula en torno a dos ejes

fundamentales:expansiónimperialy nacionalizaciónde la figura del monarca,cuyo retiro en

Yuste se convierte en una especiede garantede su espaflolidad.de acto simbólico de

nacionalización.

La visión negativaquepodíaderivarsede Carlos V como el verdugode las libem’tades

nacmonalesen Villalar, eseliminadaporcompletogracias tui curiososubterfugio: ni un solo

cuadroí’elacionaal mmíonam’cacon la Gucm’ra de las Comtínidades.Un hechohistóricoque. según

la iconografíadecimonónica,p:u’ecehabertenido lugaren ‘ana ciertaintemporalidad.en el que

hay víctimas,pero no vercítígos.CarlosV se configuraasíen el imaginario colectivocomo el

monarcaespañol-YusteJo espafloliza-que lleva la tradición imperial española.uno de los

rasgosdefinitorioscíe lo españolcomoya veí’emos,a sucénil. Y estoes todo.

La imagende tilia tradiciónnacionalde carácterimperial se vertebraen tomo a dos

grandesciclos: expansiónainencanayguemTasconFrancia.

Por lo queseí’efiere al ptinícro, la expansiónarncric.rna,lo mmiisnío queocun’e emm el caso

cíe losReyesCatólicos,es uíio de los temasmuásfrecttentesde la iconografíacarolina.Tradición

immíperial centrada.cmi este caso, eti la conquistay no en los descubrimientos,y mux’

l)am1icttl~1t~em1teetm la conquistacíeMéjico ~ Coí’tés(Ver cuadron0 14>. 1 ~ntemaqueya había
sidoconsicleí’adoporNiadrazoparala decotacióndel Pahciodel Congresoy dlue. finalmente.

aummdlueno aparececomo tal temnaen si etm el pm’ograma de CamIos Luis cíe Ribera,silo hace

~ NEBOTY PADILLA, L., (‘arlos IdeEspaña,Madrid, 1855.
1031 SANCIIEZ DE PUENTES,3.. CarlosId> España.o los sieteembajadores.Madrid, 1851.
1035 ANDIJEZA, i.M Rc~’, c’mpcrador y moqje, Barcelona,1856.
1036 VELÁZQLIEZ SÁNCHEZ, 3, Carlos It/e Españax’ VdeAk’nionia,o l’engamaspeales,Novelahistórica,

Sevilla, 1855,
1037 No dejade ser significativo, a esterespecto,qrre um critico, a propósitode la Entradade Carlos Y en

c’l Monasterio de Yustede JoaquínAgrasot, reprocheal pintor precisamenteel no haberrespetadola
iconograt’íahistóricadelemperador:“u.mo de susmayoresdefectoscousisteenhaberprescindidodelos retratos
de Carlos \‘. y aplicándoleuna cabezaque en nadase parecea las conocidísimasde Tiziano y Pompeyo
f.eoni” (VICENTI. A., “Exposiciónde Bellas Artes”, El Clobo,1.’ de junio de 1887),

653



Confluía IV

Cortésen unade las docemedallasque,comosímbolodc las vimiudesespañolas,ornanel techo

del hemiciclot038

La distribucióntemporalde cuadrossobrela conquistade Méjico vuelvea mostrar,una

vez más, cómo esel periodoisabelinoel que configurala mayoríade los grandesmitos

nacionalesespañoles,pioduciéndosetuía auténticaavalanchade obrassobreel temaentollio a

los añoscentralesdel siglo.

JoaquínFernándezCruzadolleva ala Exposicióndc la Academiacíe 1842Presentación

a Hernán Cortés de Guatimnocín por el capitán García de Holguín.

En 1852 IsabelII adcíuiere,en 100.000reales,un cuach’o de Antonio Gómezy Cros

ti ttmlado La batalla de Otumbat039

Pero seí’ála apariciónde las ExposicionesNacionalesla quemaí’caráel éxito clefiídtis’o

del temaentrelos pintorescíe historia. Ya en la píltuera.la cíe 1856. obtuvo un gran éxito la

Prisión de Guatimoci’n, último emperador de los mejicanos, por las’ tropas de

¡fernán Cortés y su presentacióna éste ca la plaza dc Méjico de Carlos María

Esc
1uivel,medallacíe segundaclaselUlOy compra~r el l’istaclo

1 ~‘ 1•

1038 La presenciade Cortésen la enitrura decimonónica,no se limita uluicanienteala pintura. Es tanubién

habitural en otros ámbitos: libros de historia -Gayangospublica en 1870 las (‘arfas y r<’laciones de Hernán
Cortésal emperadorCarlos 1’-, ol)ras cíe teatro-Los mocedahesde Hernán Cortes cíe Eseosina,estrenadocon
gran éxito en 1845—, poesías Lo Buenar’cntoto, romance(leí <Luque de Rivas—, novetas El nigromainico
lo e jií’a no de Prrsalgas Ci trenis, ptrbli cada en Eareeloua en 1838:GYatimoci’n de Ci ertrudis Ci ómez de
Avellaneda,prrirl i catía eíu Madrió en 1846. éstabastantecuriosaya pre estáescrita desdenula perspectiva
favorablea los indígenas:La Cotí¡¡<ración dc Mérieo o los hijos deHernán Cortes de Eseosurra,pirblieadaen
Madrid en 1850: Hernán Cortés de Nombelay Tavares,publicadaen Madrid en 1868:....-,óperas- Hernán-
Cortéso La conquistade Messicode IgnacioOvejero,Los ,¡au’Év de Cortés de Chapí-.artículosde revistas-

“Hernán Cortés”, SemanarioPintoí’escoEspañol. 126, 1838 FERNAN GABALLLRO “La casaen que
muu’ió HernánCortés,en Castilleja de la Cuesta”. La llt4stí’auoír Espanolax Americana,1. 1877, pp. 246-
24?: ASQUERIN’O, E,”Las cenizasde HernánCortés”, La Ar,¡é¡ ita ( rón¡ca hispanoAmericana,1, 1862,
p 4: FERNANDEZ VILLABRILI..E, E., “El conquistadorde Meijer. El Museode fas Familias, II. 1844,
p. 3: FERNÁNDEZ VILLAERíLI~E, F, “La batallade (jtumb, El Mus~’ode fas FamiLias, III, 184S,p.
15?:..-, etc,

1039Actualmenteenel Palacio Realde Níaclud,
1010 RO. de 7 de agostode 1856.
¡041 RO. de 7 dc agostode 1856 en 7.000 reales.Depositadoen Zaragozapor RO. de 24 de enerode 18??.

A etna!tuenteen el Nl Luco deBellas Artes deZaragoza,depósitodel N’luuseo del Prado,
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En la dc 1858 Antonio Gómezy Cros recibirá medalla de terceraclase1042,y la

colTcspondientecomnpí’a del cuadropor el Estado1043, ccii Hernán Cortés entrando en el

aposento dc Montezuma.

En la de 1862 el mismo pintor valenciano,queparecehaberseespecializadoen el tema,

expone hernán Cortés liberándosc de los d~s indios que trataban de

asesinarle1044.

Tamnbiénde haciaestasfechas,fue expuestoen el \‘Iinisterio de Fomnentoen julio dc

18631045.esel Hernán Cortésquemandolas ¡zares de Sansy Cabot,encargode Miguel

Aldanapara hacerparejacon El desembarcode los puritanos de Gisbert, motivo por el

d~tie se tm’ae aquí.a pesarcíe no serllevadoa ningunaNacionalni seradquiridopor el liEstaclo.

Cuadrocine gozó de unacierta celebridad,ademásde laya re[eí’icla exposiciónpública en un

centrooficial. ftme t’epí’oducidoen grabadoporElAtasco (Ji eii’e¡’sal1 ~

En la Nacional dc 1866 se produceuna auténtic’i eclosión cíe lienzos dic temática

cortesiana: Primera entrevista dc Hernán Cortés y Montezumacíe Litis López

Piquer1 017: Guatimocíny su esposapresentadosp risiolzeros u Hernán Cor/é,v cíe

EusebioValídeperas,consideraciónde terceramedalla1018; y La noche dc Zempoala:

c.rpcdición dc hernán Cortés contra Pánfilo dc ;Vcrváez de Franciscodc Paula van

Halen,itispiradloéstectm la Conquistadc’ la Nuct’a España.de Solís1049

EduardoGimenoy Canencialleva a la Nacionalcíe 1871,sin ningún éxito. Episodiode

la conquistade México1050

Ya emu la épocadc la Restauración,RamírezIbáñezexponeen la Nacionalde 1887 I)e la
Catequistade M4¡ico; Otumba1051, no premiado puro adicíturidlo por el Estado1052 y

1042 R. O. 18 de septiembrede 1858.
1043 En 10.000 reales,RO. de jOdefebrerode 1859. DepositadoenlaDiputaciónde Aflvacetepor RO deSde

junio de 1880. Depositadoert el Ayuntamiento de Albacete. doadesigueaefua)rnente,í,or O.M de 20 de
febrerodc 1986.

1044 Catalogo..,1862, Madrid, 1862.
1045 l..a noticia cje su exposiciónen ej Ministerio de Fomentoes recogidaporvariospericicicos:La L’spct’auca,

14 deJulio de 1863: La Época, 14 deJulio de 1863:Lo España.14 dc Julio de 1863:...
1046 El MuseoU,,ic’rrsal, 49. alio IX, i 865. p. 388.
1047 Catálogo...1566, Madrid. 1867.
1048 Por unarri ruidad, R O. de 15 de febrerode 1 86?,
1049 (‘aMiogo...1866, Madrid, lStC

1050 CaulIoga../87/ Maduid, 18?].
1051 Catálogo...1887,Madrid, 1887.
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reproducidoen grnbadoporLa JIusí,’ación.RevistaHispano-Ame’icana1053;el mismoRamírez

Ibáñez en la de 1890, Noche triste. Retirada de los españolesde Méjico1054, una

imagenmelancólicadela primerademTotade Cortés:

El héroea quienEspañadebióno menosqueurn imperio, aparecesentadoen una peñaen actitud
que denotaprofundoabatimiento: tras él estála india que. le amé,de quienfue amadoy que supo
servirlecon fidelidad admirable:no lejos de ellos se ven varios capitanesy hacia la parte dela
derechadesfilanlos restosdestrozadosde las tropasentoncesallí por primera“ez vencidasy que

luegolomarongloriosas~‘e.r1ganzas1055:

y JoséUrja y Una, tambiénen la de 1890. hernán Corlés ante Carlos VI~IS~S. ésteima

representaciónbastantebanal del primer encuentro,tras la colíquistade Méjico. entreel

cmpet’adory el coíiquistadorextíemneflo:

1 ..lega el héroeaconipanado deindíge;uas delas tierrasconc
1uistadas,los círales jaen“ucosl)r’eseutes,

y es recibido juor’ el emperador
1057

Fuerade laconquistadIc Méjico. ya en 1808 la Academiahabíaproptiestoparala pnteba

de repente.segundaclase,de pintura,:

Martíru de Elvira, soldadodel e ército espafuolen la provincia4eAu’atreo, ‘tríedel furerteayerqontado
y’ ardiendoe¡u ira por lu lrl uer peudi cío su 1 antaen 1 1 tatalla, seafloja al ejéu’ci to ,\ ‘arr cano y 1 a recobra
matandoa un valieruteindio queja deficrudecon gra¡uvalor1058:

y en 1832 parala pmitebacíe pensado.plinieraclase,depintura:

Deserbrimietuto del ni ardel Surpor VaseoNúñezde Balboa. Cort lasnoticias~ugas’ qrie adqiuirieu’on
los españolespurueroslíniflacloresdel Dariert, de habera la otra l)~rte r u ¡tuar imneulsox’ ¡u acrorrese
imperiosde muchariquuezay poderu’o.resuelveVascoNúñez de Balboair conalgunoscastellanosá
descubriraquel mar: y despuésde redírcir en el camino á muchoscaciquesque se le oponían,
haciendoalianza conellos, emprendióla subidade la altasiena,quemediaentreambosOcéanos,
Antescíe llegara la cumbrele muestranlos indios el lugardesdedondese descubríael deseadoruar,
Nl andahacer alto al escitadrón~ sírbe solo: y al presentarsea sius: Ojos el liJar niustral, sobrecogido
de coto, cae derodil] as eíu ti ella, ti endelosbrazosIi acia él. y icrí 1 euudo 1 águiunasda guacias:a Dios
porhaberleayudado1059

1052 En 2.000ííts., RO. de 9 cíe noviembrede ¡888. Depositadoen el Nínseode Bellas Artes cíe Tenerife,donde

sígureactualmente,por R O. cíe 29 de noviemiutede 1900. La adquisiciónfue recomendadapor el Jírradode la
Exposr cron,

1053 ¿~ ,‘lustrac¡ón, Pecinahispano,Amcrica,;a, 7. 1887í’.SOS
1054 Cnrcifogo... 1890, Madrid. 3890. Actualmenteen el Museode licUas Artesde SantaCrxw deTenerife
1055PICÓN,JO., “ExposiciónNacionalde Bellas Autes”, Fi imparcial, 19 de mayode 1890.
1056 Catálogo...1890, Madrid. 1890.
1057 PICÓN.JO.. “ExposiciónNacionalde Bellas Artes”, FI Imparcial, 13 de mayode 1590.
1(158 L)istribución,.27 de Septiembrede 1808. Madrid. 1832.
1059 Distribución. .27dc Alarzode /832,Madnd,1832.
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Posiblementehayaquerelacionarcon el concursoanteriorun cuadrode Luis Ferranz,El

descubrimiento del Mar del Sur por Hernando dé Magallanes. que figum’a en el

mnventamiodelas pinturaspropiedaddel infanteSebastiánG~biiel deBorbónhechoen 1835con

motivo cíe la incaimtaciónde susbienes,si suponemosqueeL titulo estácambiado.En todo caso,

entrañadentrodel mismogm’upo.

Despuéshay que esperam’hastala Nacional de 187Sparaencontrarnosconun cuadro

sobrelaexpansiónamericanaen tiemposde CarlosV, no íefemidoa laconquistade Méjico, se

trata dc Muerte de Pizarro, conquistadordel Perú de RamírezIbáñez. que tuvo un

cierto éxito -medallade terceraclaselOÓO,comprapor el Estado106ty emívio a la Exposición

lIniversal de Parísde 1878-. Con estecuadrola Restaum’:mciónpam’ece imúciai’ una especiede

intuiciclo pizan’istaque, en — caso,llegaráa adquirirla fuerzadel dedicadoa Cortés1002

Angel Lucano exponeen la Nacional (le 1881 Entrevistade Carlos Y con Francisco

Pi;arrot®3, que,aunqtteno premiadoni adc
1umridopor el Estado,ftic profusamenterepetido

en trabaclopor bis revista de la época: La J/nsn’acu’hi Ispísnala >‘ A;nr’,’tcana, estaen dos

ocasiones1 ~, llusn’ació¡i A¡’t¡suca
1065 eLa Ilnst,’ac¡on Ibe¿’¡ca1 (>ótS JoséLa~tíiia Pérezen la

cíe 1887 Pizarro muerto por sus compañeros1067 Trinidad Solano, tambiémí cii esta

misma Nacional de 1887,Atabalipa meditabundo1068 Y Vicente CampesinoMingo. que

eterra el ciclo. Carlos 1’ dando el título de gob.?rnador de Perú a Francisco

Pizarro, cii la dc I890~069

~ Por unanimidad,RO. de 14 de febrerode ¡878,
¡Col En 1.750 prs., RO. de 5 de mayo de ¡879. Depositadoen el Senadopor RO. de 3 de agostode ¡901.

Desde1941 ene1Ninseo del Ejercito de Madrid, depósito(leí Mu’use~ del Prado.
1 oó2 Resulta llamativa estamenorpresenciade Pizarro.siemprecon respectoa HernánCortés,en la pintura de

historia, Máxime sí ¡cuernosen cuentaque no ocurre lo misído en los demásmedios’ de expresióny
coruuuuucaeroil, dondela fi Qurra de Pizarro es al rrue¡uos, tan halii rial como la de Cortés: teatro Fra,, cisco
Pizarro de Ferrerdel Río, estreuadaen 1861-, novelashistóricas-A/on.~’oy Cora o .i,a abolició,.’ del culto del
Sol, sacadadc la historia delos incasde López (le Tetona,publicadaen Valladoliden 1834: Pi.arro y el siglo
XVI de Alonso de Aveciua,publicadaen. Madrid en 1845-.libros de historia -Los Incas, ola destruccióndel
Perú de Marmontel. publicado en Barcelonaen 1837: o Historia e-/e la conquistadel Perú, de Prescotí.
publicadoen Madrid en 1853-, artículosenrevistas- “Franciscodt Pizano”,SemanarioPintorescoEspañol,
41. 1848, pp. 321-323: FERRER DEI. RIO, A., “Historia. FranciscoPizano”, El Siglo Pintoresco, 1,
1845, pp. 75<9, FERNANDEZ VILLABRILLE. F.. “La couuquuisradel Perú”, El Museode las Familias, II.
1844,p. 154: ANDUEZA iNI de, “Franciscodc Pizarro”, El Museode las Familias, V, l84~. y. 148-.
Sería interesantever hastaqué punto Mújico ha ocurpadoun luí =arprivileW.ado en la imagineríaimperial
española.

1063 Católogo...1881, Madrid. 1881.
1064 J.c Ilustracion Españolay Americana,II, 1881,p. 105 y J.c ilustración Ii”spaiiol¿. y Americana.1, 1887, p.

40.
l0~i5 j¡ ns/ración Artístico, 1885, p. 353.
1066 La flystra<.’íón Ibérica, X, 1892,p. 52.
1067 (i’ardlogo... 1887 Madrid, ¡887.
IGóS Ibídem.

1069 Catálogo...1890, Madrid, 1890.

657



Capítulo IV

Los conflictos entreCarlosY y Francisco1 de Francia,con episodioscomo el de la

batalla de Pavía-a la que la participaciónpersonaldel propio monarcadotabade un aura

caballeresca-,cuya importanciasimbólica como recuerdode imna épocaen que las armnas

españolashabíanenseñoreadoEui’opaeraevidente,o la pm’isión delmonarcafí’ancésenMadrid,

habíanatraídola atenciónde los primerosescmitorese historiadoresrománticos.Asíel duquede

Rivas no sólo dedicauno de sus Romances histh’icos a la batallade Pavía,sino qite escribe

ademásSolacesdc un prisionero o Tres nochesen Madrid, sobrela forzadaestanciade

Francisco1 en la torre de los Lujanes1070:o. del lado de los historiadores,NIignet, quien

publicaRivalidades<‘rifle Francisco1v Carlos 1”?

En pintura.suapanciómmestambiénrelalívamenletemprana.En fechaindeterminada,pero

en todo casoanteriora 1868, Giovanni Migliaí’a pinta una ¡‘risión dc Francisco1, que

seríaadquiridoporel Estado107t.

Marianode la Rocay Delgadolleva a la Exposiciónde la Academiade 1850La batalla

de ¡>ar¡’a.

Dm 1853,por encargode Isabel II, quien al parecereliize ella misma el temna Antonio

Gómezy Cros pimmta La batalla dc Paría, expuestoposteríommmmteen la Nacional de

y pc>~’ el quela Coronapagó40.000reales.Representa:

el ‘uonuetuto en qiue el soLlado español3 iran de 1) rbiet a pouue la espadaal pechoal rey de Francia
Francisco11073.

Emm la sigímienteNacional,la cíe 1858. sepuchero:>ver tí’es cuadmossobreesteasunto:La

batalla de Pavía de Paulimio cíe la Lindet07t, ésteun cuadioextrañoya que, en fechastan

tempranascomoéstas—posteriormenteestetipo de cuadrosproliferai’án munchomás- esníja

í’ccrcacióímpamódicadel episodio(le la batalla,mepresentatína matanzacíe pavos.’ 121 canjcde

Francisco ¡por susdos lidos de Miguel Fluyxcnch1075 reproducidloen grabado por El

1070 No fue el duquede Rivas el únicoescritor decimonónicocn sentirseatraidopor estosheeboshistóricos,

PérezRioja publica en SanSebastiánen 1863 ionnesde Urbieca. Leven~4a histórica: López Borregueroen
Madrid en 1864ElenadeMontesamoo Episodiosdelsitio de Pavía, ,Vou’ela hisíó¡’i ca:.., El temaes también
habitualen la prensade la época. QUEVEDO, J., “Batalla de Pavíay puinsión de Francisco1”, LI Museode
las Familias, IV, 1846, pp 97. 121 y’ 151: ‘‘Glorias nui litares españolas.Batalla de Pavía’’, El Siglo
Pintoresco,1846. PP 13 84. “La batalla de Pavía”. SemanarioPintorescoEspañol,42. 1848, pp. 329-332
(incluye grabadosde la batallay de CarlosV y Francisco1):.,.

1071 Figmaen el Catalogoprovisionaldel Museode.~rte Modernode 1899.
1072 Canilogo...1856, Madrid, 1856. Actualmenteen el PalacioReal de Madrid
1073 EL DOMINE LUCAS, “ExposiciónGeneralde Bellas Artes”, La Epoca.29 demayo de 1856.
1074 Cau$logo...ISIS, Madrid. 1858.
1075 Il’í<lei,¡
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Museo Universal1076;y La visita del emperador Carlos y a Francisco ¡ en su

prisión de EduardoLa Rochette1077.

En la de 1866 dos: Carlos V y la duquesa de A cazó,, visitando a Francisco 1,

enfermo y prisionero en Madrid de Justo García Vilarnala1078;y Entrevista de

Francisco ¡ y su prometida, doña Leonor dc Austria dc Gisbertm079.Éste tiltimno, que

valió a su autorla Encomiendade la Orden de Carlos1111080 y que fue expuestosiendoya

propiedaddel marquésde Salamanca1081,representael encuentroenIllescasdel rey fí-ancésy

la hermanadel emperador.entregadaen matrimonioa aquél como garantíade los pactos

firmadosentreambosmonarcas,:

se errcrreu¡rair los coru raxentesen Illescas, y iuiiendo cíe Toledo la infa¡.ut’<r española,y de Madrid el
rey francés,donde, hiricándoseaquella y pidiendo la mano a sri esposo,este,con palalwascorteses
qrue le catálogocita, “la levantóy bese.
A espaldasde Francisco1 se agrupan,los distraídoscortesanos,<Le queformapartela damarubia del
brial celeste,y a la parteopuestase ven la reina germanad~ Foix. el emperadorcon su lebrel

favorito, y uráslejos un cardenaly un caballeroarruado1082.

Ctmadt’o de temniticaun tanto extraña,sólo margimialmetíterelacionadocon lo cíne aquíscestá

analizando,cuyo carácteranecdótico,centradoen los aspectosmuásínu’~uner>tesentímnentales,V

tratamníentopictórico lo hacentuáspróxiír~o a la pintura ¡‘nubadaur cíuea la gi’an pinturacíe

historia: posiblementeestefueseel motivo de que no goLasede los favoresde la crítica.Así

paraCruzadaX”illaamil:

falta lo esencial,yre esla graircIezade la idea. el espfritir sublimedel arte 1... 1 el ctr adro tuist órico,
eu su acepciónaltauurentefilosófica, no consisteen

1rue en él ligtu’en estos o los otros peusonales.
que registra la crónica de los pureblos. sino que en él se desarrolleun hecbo quehaya influido
poclerosanuenre¡‘ara cambiar, modificar o inuprimir urevamachaa la vida

4e un pueblo <... ). El

espectadorni mira ni se acuerdadel vencedorde Pavía,ni del vencido rey. ni cíe su puometida
esposa,sino que sólo le importay sientedelantedel lienzo la escenade galanteosquepasaentie
cíaLuasy’ eatrallet’o,s de la corte1083.

N’hentrasqueparaDoínenech:

FI momeurtoescogidopor el artista es aquel en quebesaa su prometida,tomado de estos dos
‘englones:“La reinasehincó de rodillas,y le pidió la mano,Vi Rey la dijo: “No os he de darsino

la boca”: e la levantóe besó”, Atendida la granmisión del arte, su fin altamentemoralizadory
civilizador,qíuisiéramossenosdijerasi el asuntodel Sr. Gisbcrt,enlas dimensionescolosalesque

1076 El MuseoUniversal, 185?,p. 35.
1077 Cauliogo.../858, Madrid, 1858,
1078 Catálogo...1866, Madrid, 1866.
109 Ibídem
~ RO. de 15 de febrero cíe 1867,
1081 El cuadrorespondíaa un encargohechopor el político isabelinoal pintor.
1082 GARCíA, 1., “La Exposiciónde BellasArtes, Divagaciones”,La Época,28 dc marzode 1867.
1083 CRUZADA VILLAAMIL, 6., “Exposición Nacional de 11 Alas Artes de 1866. Pintura”, El Arte en

España,1867, l~ 17.
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aparece,tiene todala importanciaque requierenlasbellasartes,porqueen nuestroconcepto.carece
de la grandiosidadqueexigenéstas(...) en el granarte moderno,en el del Catolicismo,en el que
nosdictala est~tic’a, la ideadebeserprimala dela tonan,mientrasen ci exiadio<leí Si’. Ciisbertnos
pareceencontrarla forma superiora la ideatm084,

Aunquela impom’tanciahistóricade los personajesrepresentadospodíapaliar, enopiniónde

otroscríticos,la intranscendenciadel asunto:

Entrevio, no dudarlo,al concebirtal pensamiento,lasdos figurasmás colosalesde aquellaépoca:el
primer Rey diplonuático y el último Rey caballero: dos figuras dignas de estudio y de

1085
atencion

JuanGarcíaMartínez obtiene tun condecoración1Ú8~ en la Nacionalde 1871 con

Rescatedc Francisco ¡ dc Francia y entrega en rellenes de sus hijos, adquirido

añosmáslardeporel Estado1087

En la Nacional de 1884 se exponen otros dos: Prisión del rey Francisco ¡ de
Francia en Madrid, durante su enfermedad.19 de septiembrede ¡525 cíe Vicente

Campesinot088;y Francisco1 en en la torre de los Lujanes de Anmomiio Pérez Rubio.

ésteUltimo, adíquiridloporel Estado1089, r’ep¡’esemmíala llegadadel mev fí’aícésa la casaquehará

las vecescíe pí’isión dluralitesu estanciamuaclrileña:

A 1 ir derecta rl rr al calcíe de casay cortesegírido cíe caballeroshud.ica ~drey qire estáen el. centro a
escaleraqu:e eondtrcea los aposcntos gire le harr ‘le servir de pi si óuu. A la i zquierda, caballeros,
servidores<leí rey y 2iuardias.l09(t,

En la cíe 1887 1\ LanuelArr’oyo x 1 ,oí’etrzo recibemedallade terceraclasecotm La duquesa

dc Alenzónpresentadaa su hermanoFrancisco 1, de Francia por el emperador

CarlosY’00t, tamnbiéncoínpradoporel Estado1002x reproducidoen grabadopor La llorutiga

dc Q,’o~<~ y La lii., sti’ac¡oi. Reíisla IIíspa¡¡o~A,¡íe¡.ícauaí094,

1084 DOMENECH,i.M.,”Exposicióu.de Bellas Mies de 1867”, La Esperanto,12 de febrerode 1867.
1085 BENEDICTO. .1., “La exposiciónNacionalde Bellas Artesenel añode 1867”, La España.12 de febrerode

186?.
1086 RO. de ZSde no\iemnbrede 1871.
1087 RO. de 14 de agostode l8~6,
1088 Catdlogo...i8S4,Níadrid, 1884.
1089 En 1.500 pts. RO. de 24 dc jrutío de 1887. Depositadoerr el Museo de Palmade Mallorca, dondesione

actualmente,por RO. de 3 deagostode 1901 FI pintor había pedidoenlas bojasde inscripción 2.000 pts.
uiunqiacparecióaceptarla cifra ofrecidasinproblemas.

1090 “Exposiciónde Bellas Artes”, El Liberal, 24 demayode 1884
1091 Mayoría, faltaronsietevotos,R,O de 22 dejimio de l88’~
1092 En 2.000pts., RO. de 14 de noviembrede 1887. Actualmenteen el Instituto Zorrilla de Valladolid.
1093 La ilon’nfga de Oro, 1887. p. 684.
1091 La ilustración RevistaIbspano-~4n¡ericaera,1 88’ p 504
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Porúltimo, en la ExposiciónInternacionaldc 1892 Sarladéy de herediarecibiráuna

medalladc terceraclasecon Jornada de Paí’ía1095.

También,aunquede formna indirecta, podría incluirse cmi este grupo el cuadro de

Franciscodover Casanova,Tratado de Cambray, entre Margarita de Austria y Luisa

de Saboya, expuestoen la Nacional de 18711096,que fue adquiridopor cl Estadoen

18831097x’reproducidoen grabadoporLa llusu’aciónA,’tfs’1ca1098.

El restocte la de hegemoníaimuperialen Europallevadaa caboporel primerode

los Austm’ias.apenassi merecelaatención(le los pintoresde historia, si seexceptúaun curioso

cuadrode franciscoJavierAmérigoy Apamici, El saqueode Roma,basadoen la Historia dc

Españacíe RoscwSaitmt Hilaire1009,quetitio un granéxito en la Nacionalde 1887-medallade

primera clase1100 comprapor el Estado1101 y reproducciónen grabadopor La flusn’ación

Española‘y Americana1lOt y que,másquela t’eivindicación cíe tIna líadición imperial, parece

un intento de lavara los españolesde su responsabilidaden el famososaco,pues. como

recuerdael Caíálogo:

estasparodiasIr cu’lese~rseranejeecreadasporlos luteranos’de Fí’audluerg1103:

ohuiamnemíteno ibana serlos católicosespañoleslos resporsablcsdel saqueo(le la capitalde la

cristiandad.Se volverásobreestecuacho-que. paracolmo de inoportumúdad,fue expuestoal

públicoen 1887,precisamenteel año de los acuerdosentreel Vaticanoy el Estadoespañol.que

poníanfin a muchosaliasde tirantez—másadelante.

El retiroy muertedel emperadoren Yuste, comí cl folletinescoepisodiodc la presentacióií

tic sti hijo (Ion Juancíe Austria, ocupa un lugar privilegiado en la icom>ografía carolina. La

reiteradaelecciónde un asuntotan aparentetnenteanodino,al margencte la fascinaciónpor la

nuterte(le la culturaromántica,habríaque relacionarlocon el carácternacionalizaclorque el

retiro tic Yuste adqniría.como muestracíe nacionalizaciónsimbólicadel primero dIc los

ixustrias. Un monarcaextranjeroque,comorepitentimía x’ <flra vez lashistoriasdecimonónicas,

1095 RO. de 2 de diciembredc 1892.
1096 Catálogo...187!. Madrid, 1871,
1097 RO. de 4 de diciembrede 1883, Actualmenteenla Universidalde Santiagode Compostela.depósitodel

Museodel Prado,
1098 la Ilustración Artísti’a, IX, 1890,1>. 20.
1099 Catálogo...1887 Madrid, l88’~
~ Porunanimidad,RO. de 22 de jumo de 18W
1101 RO, de 19 de enerode 1887, en 8000 pts. con desUnoal NIuseo Naciouualde Pintru’a y Escultura,

actualtuenteenel N’Iuíseo de BellasArtes de SanPío y de Valencia.depósitodelNiurseo delPiado,
1102 J.a Ilustración Española y Americana..II, 188?, p. 104-105.
1103 Ca/álogo...1887, Madrid, 1887, p. 17.
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llega a Españaignorandola lenguade Castillay rodeadode flamencos,podíadificilmente ser

consideradocomoun monarcaespañol.Salvo que pudiesemostrar,de algunamanera,su

españolidad,sucarácterde españolde adopción.¿Y qué mejorpm’uebade españolidadqueel

que,a] final de suvida. quienhabíasido eníperadordel numdosesientatanespañolcomopara

elegir,entresusmuchasposesmones.morir en un remoto rincón dela Españamásprofunda?

El episodioresultabalo suficientementenovelescocomo parahaberatraídosin másla

atencióndc los amtistasdecimonónicos11 04• Pero,pruebade que era consideradotambiénun

importantehechohistóí’ico. lo harátamnbiénde los histoíiadores,mereciendounamonografía:

Carlos E suabdicación.estancia‘y muerteen el Monasteriode YustedeN’b~iet.

Lospintoresplasmaránen suslienzos cada unode los episodiosdel retiro imperial. La

llegadadel emnperaclora Yustedarálugara:

Entrada dc Carlos Y en el monasterio de Yustc de Angel Lassode la Vega,

expuestoen la Nacionalcíe 18561105

Entrada de Carlos Y en el Monasterio de Yuste de JoaquínAgrasot y ¿Imían -

medalla de segundaclase en la Naciomíal de 1 5g71 1 Oñ adíquirido por el Estac1o1107 y

reproducidoen grabadopor La Ilusnacióz, Ibérica1 108 La llustíy¿ción A,i¡stu’a1 109 La

Ilusíí’ación. Revista Hispano-Americana1líO ~r La 1/it sfrac’¡ó¡¡ Católica1 IíL Muestra el

momento en que el emperador,seguido de su séquito. hace entradaen el monasterio.

canííííandosobrelas hojas naueí’tasdel pórtico. cii el que le espeí’anlos monjes.con el prior

vestidodepontifical.

Llegadadc Carlos Y al monasteriode Yuste cozm el qume JoséAlaicón y Cóteoles

obtuvo mm muemiciómí cmi estamismna Nacioíial de 18871112 Este,basancloseen Caí/os V.s¡.t

abdicación, estancia y mutile en el Monask’í’io de YustecíeN’1i~net1 113 sitúalaescetíaetm el

1104 Al margende la pintura, inspirardima novela histórica. El monasteriode Yuste.Leyendatradicional del

siglo XI’1 de Herrero,publicacadaen Sevilla en 1856, La prensatambiénse ocuparádel asuntoconcierta
asiduidad,por ejemplo.NIUÑOZ Y GAVIRIA, .1.. “Carlos V enYuste”, El Museode las familias, 1855. p.
193.

1105 Católogo..48,56, M,idrrcl, 1856,
1106 Ampliaeión del jurado, porunanimidad.R. O. de 22 dejunio de 1887.
1107 RO. de 1 de diciembrede 1882. flopiedad del Museodel Prado, fue depositadoen la Escruelade Pellas

Artes deOviedo donde,fure destruidoen 1934
1108 La ilustración ibérica, \.T, 18W, PP 440 441
1109 La 1/ustración Artística, 1887, p. 231.
1110La Ilustración, RevistaHispano-Americana.l88’~, p 440

La Ilustració,, Católica. 1 885’. p. 414.
1112 RO. de 22 dejunio de 1887. por unanimidad,
1113 Ca¡dlogo...1887,Madrid, 185V
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extemiordel monasterio,con un CarlosV renqueante,que,apoyándoseenel condede Oropesa,

sedim’ige haciael prior: al fondo,en medio de un numerososéquito,aparecela carroza.todo

ello en un melancólicopaisajeinvernal. Fue reproducidoen grabadoporLa Hormiga de

Oro~ 114y La Ilustración. RevistaHispatzo-Americanat115.

Por tiltimno, Antonio Casanovay Estorachvolveránievainenteala cargaen laNacional

de 1890 con otra Entrada de Carlos Y en Yuste1116.con la que no obtuvoningún éxito,

ya sedebíanhabervisto demasiadas,en el que el emperador.másdecrépitoqueen el cuadro

anterior,hacesuentradaenlitera:

El emperadorviene en unalitera traída a hombrospor robustosalemanotesen ctryos coletos
amarillos campeael águila de los Artstrias, A la pnerta del monasterio aparecenlos frailes
em’creltcsen herniosascapasde im’aginieríao brocado,concruzalzaday denotandoen susrostros
grandealeQr<a por la honraquerecibenenalbersaral soberanoLa escenaesal caerla tardede lun
día sereno:rin árbol seco, desnudode hojas, indica que el sicesoocurre en pleno unvienio, El
vencedorde tantasbatallas,el señorde tantas’ tierras,aparecehundidoentrealmohadonesy cojimxs.
couu el r’cs’t ro erufermi’¿.o la color perdiday cana la barl.ua: se asaneja a rruua herunesaave cíe rapiña,

ajadas1 ass galas del pl rrmaje y euu los jI tiiui os uuu on] eíutos de su ‘‘ida1 117

La estanciaen el muonastemio,110 ya la entrada,seráel teníaelegidopor~Lam’celino de

Uncelay López. Carlos Yen Yuste,Nacional dc 18661118:Manuel GarayArévalo, Carlos

Y en Yuste. Nacional de 187I~ 119; y Miguel Jadraqu~y SánchezOcaña,Carlos Y en

1”uste, éste-medallade segundaclaseen la Nacionalde 18781120, compraporel Estado112]

envíoa la ExposiciónUniversalde Parisde 1878y reprodmicciónen grabadoporLa llz.,sn’ación

EspañolayAmericana1122 y La ilusn’ación Católica, éstt.en dos ocasiones112k representaal

emperadorsemítadoanteunamuesasobrela cínesemuevenutnasfigurasmecanicasconstí’uidas

porTtírriaimo, qteaparecede pie a su izquierda.y í’odeado~;ambosporotm’os momijes.

Tamnbiénrelacionadocomí la estanciadel emperadoren Yuste.auncíueen estecaso con

entidadpropia.estáel novelescoepisodiodel emícuentroentreel emperadory suhijo bastardo

clon Juande Austria -ésteúltimo un personajeque gozó de gran popularid:tden la cultura

1114 La Hormiga de Oro, 1887,p. 600.
1115La ilustración. Revistai-Iispano-Atner’canai 188”, p. 453.
1116 Cotálogo.../890,Nladrid, 1890.
1117 PICóN, 1.0.. “Exposición Nacionalde BellasArtes’, ti Imparcial. 7 cíe mayode 1890.
1118 Cardlogo..1866,Madrid. 1867.
1119 Catdlogo...1871.Madrid, 1871.
1120Porunanimidad,.RO, de 14 de febrerode 1878
1121 Fu 2.500 pts., R,O 26 de marzode 1878. Depositadoeru el PaLaciodel Senadopor RO. deSdeenerode

1881. Depositadoen la Cámarade Comercio de Salaunanca,dondesigueactualmente,pou R.O de 29 de
septicuntrede 1919.

1>22 La Ilustración Española ‘e Americana,1, 879, p. 49.
1123 ¡‘~ Ilustración Católica,V, 1881-1883,p. 223: y La ilusiració,, Católica, 1890, p. 30.
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romántica,de lo queesunabuenapm’uebasucontinuapresenciaen las revistasdela época1124-

queseráelegidoporvanospintorescomotemade suscuadros,

En 1863 AdopheAze pinta El EmperadorCarlos Y y Felipe II recibiendo a

Don Juan deAustria, que seráadquiíidopor Isabel jjl 125

Benito Mercadéy Fábregaslleva a la Nacionalde 1862 Presentaciónde Don Juan
de Austria al emperadorCarlos Y. basadoen la Crónica de Carlos V de Amedee

Pichot1126, que, a pesarde no haberobtenidoningún premio,seráadquiíidoporIsabel II al

ano siguienteen 20.000 reales1127.Represemitaa un Juande Austria múiXo qiíc, conducidopor

unadama,esllevadoa la pí’esenciadel emperadonquienponeafectuosanmentela manosobresu

hombro:cuadrodetipo doméstico,casi costtímbm’ista.

Eduardo Rosalesexponeen La de 1871 Presentaciónde don Juan dc Austria a
Carlos Y en Yuste1128, unaescenade carácteraúnmasceremoniosoque la anterior. Carlos

Nt representadocomno un anciano.qute. enfennode gotay protegidaslas pietilascon gruesos

ropajes. va desgranandolos días desdeel dintel de una ventana,se vuelvehacia el joven

príncipe,quien, presentadopor un personajecompletamentevestidode negro,se adelanta

ligeramentea susacompañantesiniciandoun gestode reverencmahaciael anciano:todo ello en

mechode unaperspectivaescenicade granefectismo,muy dependientede la pintiíra francesa-

particularmente
11’1z¿erte del duque dc Guisa cíe Delaroche

112~ y Luis XIV

desayunandocon Molitre de Geromet13L~ El cuadro(le Rosales,aunqueno prenimacloni

adíquirido por el Estado1131, tuvo un cierto éxito, siendo reproducidocmi grabadopor La

lb.¡sl¡’ac’¡on Españolay Anze,’h’ana1 32~ Petolo tnás interesantede estecuaclio es stt pequeño

formato, que. desafiandolas grandesmáquinascompositivasde la época,se convierteen un

1124 RAMíREZ DE LAS CASAS LElA, L.M., “Diman de Austria”, SenianarioPintorescoEspafiol, 1849,
pp. 26-29: “Don JurandeAirstria o la batallade Le

1íanto”SemanarioPintorescoEspañol,1836: “l)on Juande
Austria”. SemanarioPintorescoEspañol.¡853. p. 361: SEPúLVEDA, 1<.. “El anillo de bodade D. Juande
Austria”, La Ilustración Española y Americana, 11, 1877, p. 98: “Don Juande Austria”, El Museode
Familias, 1, l838. PP. 370 372: “Cuestión histórica sobre qirién fue la madrede D. Juande Arustria”, La
llustracion, 1852, p 383: FERNANDEZ VILLABRILLE, E., “El vencedorde Lepanto”. El Museodelas

1125 Figuraenel Inventariodelas pinturasdel PalacioReo!de 1870.
1126 CaMlo,vc...1862, Madrid, 1862.
1127 Actualmenteen el Palaciode Riofrio,
1128 C’attilogo...1871. Madnd. 1871.
1129 Museode Chant:lh,puntadoen 1835.
1130 Publie Library de Níalden, pintado en 1863.

~ Aunque actualmentefor’rne partede las coleccionesestatales-Casóndel Buen Retiro, Nínseodel Ñudo,
Madrid- es graciasa la donaciónhechaal Museodel Pradoen 1919 por la duquesaviuda deBailén.

1132 Ja lNctrcc¿ú,t Er¡~año/a u’ Americana, 1. ¡872, pp. 88-89.
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precedenteprecozde lapinturade gabinete,con escenasdehistoria,quetantoéxito tendráentre

la biu’gimesíaespañola.y no española,de finalesde siglo.

La visita de SanFranciscode Borja,quienhabíatomadola decisión<le retirarsea la vida

monásticaal contemplarel cadáverde la emperatriz,al emperadoren Jarandillaestambién

llevadaal lienzo en varias ocasiones.A la Nacionalde 1862 concun’endoscuadrossobreel

tema: uno dc Carlos Mam’ía Esquivel, que recibe mención especial1133,Yisila de San

Francisco de Borja al emperadorCarlos Y, basadocii Sandoval1134;y otro de Joaquín

María 1-lerrer, quien recibirá idémilica recompensapor Entrevista de Carlos V y san

Francisco de Borja en el <‘astillo de Jarandilla1 135, ésteadquiridopor cl Estado1136

Peroel temnaestí’eIlade los cuadrossobreYusteesla muertedel empeí-ador,episodioque

permitía unir en un tuismo cuadro la relevanciadel pet’sonaJecomm la fascinaciónpor lo

mnomitíom’io cíe la cttltttra clecimuonónica.Sonmúltiples los pintoresqime plasmamilos últimos

muotuentosdel emperador.En 1840DomingoGallegoy Alvarezpresentacmi la Exposicióndela

AcademiaLa muertedel emperadorCarlos Y en Yus¡e.Ya en épocade las Nacionales,
Joaqu<n Medina López dc 1 laso exponeen la de 1862 Últimos momentosdel emperador

Cailos
1/11V tambiénen estamisma dc 1862, Amitonio PérezRubio, Últimos niomentos

de Carlos Y en Yuste
1138; cmi la de 1864, Joaquimí María Herrer. Últimos días dc

CarlosY1139, adquiridopor la Corona1140:~’enlade 1881. cl mismo Joaquín1-lerrervuelve

a la cargacori Carlos E recibiendocl viático en el monasterio dc Yuste1141, medalla

cíe terceraclase1142y compraporel Estado1143,

La guerrade las Comunidades,de laque comoya severaen sumomento,se haceuna

interpretaciónclaramentepolítica —un episodiomás cíela 1 irga luchaporla libcm’tad y contrala

arbitrariedadmonárquica-no ftte, a pesarde esto,y teniendocii cuentala proliferacióncíe

cuadrossobrelos~ ~~\tístí~asen generaly C~~’los 1 en particular, un acontecimientodemasiado

1133 RO. dc 29 dc noviembrede 1862.
1134 Catálogo...1862, Madrid. 1862.Actualmenteenel Museode la ‘:atedlral deSe.~ovia,

1135 R. O. dc 29 de noviembrede 1862.
1136 En 5.000reales,RO. de 14 de enerode 1863, Depositadoen la Diputación de Albacekpor RO. de 15 dc

unfio de 1880. Depositadoen el GobiernoCivil de Albacete, d,ride signeactualmente,el 20 de agostode
1956,

1137 Catálogo...1862 Madrid, 1862.
1138
1139 Catálogo...1864. Madrid, 1864.
1110 Actualmenteen el Cirarteldel EjércitodelAire de Madrid,
1141 Catálogo .1881. Níadid, 1881,
¡142 F..xtrarreglatnentaria.por unanimidad,RO. de 14 de abril de 1881.
1143 E.uu 5.000 pts , R O de 30 de enerode 1882, De

1íosit.adoen la Universidadde 7 iragoza, dondesigume

actualmente,por RO. de 13 de diciembrede 1884.
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rcpn=sentadol’tten lo quedebióde influir, sin ningunaduda,la interpretaciónpartidistaqueel

siglo XIX hacedel sucesohistórico.Suapariciónenpinturaes.de hecho,bastantetardía.Hay

queesperarhastala Nacionalde 1860-justo cuandocomienzanaaparecerlas primerasfisuras

en el modeloideológicopuestoa puntoporel moderantismoisabelino-paraencontramoslos

primeroscuadrossobreel tema.Aunquesu irnmpciónescon gran fuerzay porpartidatriple.

Manuel Domínguezobtienemención<le medallade segmuidacíase conDoña Alaria Pacheco

logrando salir disfrazada de Toledq, itierced a la generosidadde Gutierre López

de Padilla1145, mi asuntopintorescoy sin demasiadasimplicaciomiespolíticas1lió; lo mismo

cabría decir del Doña Alaría Pacheco recibiendo la noticia de la muerte de su

esposo.Juan de Padilla de GabrielMamíreta.inspiradoen la Historia Generalde Españadic

Lafuemite. PeroestaNacionales, sobretodo, la del que pasaríaa convertirseen el cuadro

emblemáticosobre los coínuneros:LosComunerosPadilla, 1?raro y Maldonadoen el

patíbulo <le Aímtonio Gisbert. basadotambién cmi la Historia general de España de

Lafuente1I”~~ Premiadocon nieclalla priímíeí’a clase1148 medallaque tina partedel publico

consideróinsuficiente,fue llevado a las Expos¡cmonesUmiiversalcsde Londres.1862, y París.

186711.19.reproducidlo cmi grabadopor La llusn’ació Catalana1150 La iltisíración de

España1151, y Ph.íma y Lápiz1152, y acíquimido porel Congresocix 186i 1153

Con postem’mondacla estaExposiciómm,íutevoscííaclí’ossobreel temasevaim a ir sucediendo

en las Nacionales,sin lograr atraer la atenciótí del público: Doña Alaría Paehecoen la

1144 Algo que chocatodavía mássi consideramossu, continuapreseucuaen la piciusa decimouuónica:SAINZ.
MILANES. .1., “Juan de Padilla”, El Museode las Familias, l, lS’43. p. 223: “Bosquejohistóruco dela guerra
de las comumdades”,Al/mm PintorescoUniversal. 3. 1843. pp. 38.44y 51 1 iduih ‘~ los Comuneros”.La
Crónica, 1845, p. 209: PIRALA, A., “Villalar, 23 de abril de 1521”, La ¿nmana 1 1849 lS~0, p 388,
FERRERDEL RIO, A.. “Comunidadesde Castilla”, El Museode las Painílía’ IX 18V p 1ó4 “Resumen
histórico de las Henriandadesde Castilla, desdesu origen hastala épocatu quese extínolucuon El Museo
Universal, III, 1859.pp ll-l2v 65-66: FERRERDEL RIO, A., “Villalar La Atner¡ca Croinca Hispano-
Americana. 18, 1860, p 10: FERRER DEL RIO,A , “El ujltirno comunelo El Muren de lar Familias,
1860.pp. ‘~9. 111, 125. 148 y 171: PAZ, A “Consideracionessobre la re’.’olucuon di. ls comunidades”,El
MuseoUniu’ersal, 1864, p. 50: TORRE NIUNOZ, D.,”El obispo comunerodonAntonio de Acuila (apuntes
sobresu familia’’, La Ilustración Española y Americana, II, ¡885, p. 170: CA STRO, A. de, “El obisíío
Acurta y Níartín Lutero”, Lo Ilustración Católica, 1894,pp. 162163 y 166:...

1145RO. de?de dicienubredc 1860.
1146 Las figuira de Padilla y de su mujer, doña María, habíanatraídodesdemuy pronto la atenciónde los

escritoresehistoriadoresrománticos,conuma clarapreferenciasobrelos otros héroescomuneros,Níartínezde
la Rosahabíaestrenadoen Cádiz,en 1812, La rinda de Padilla: Quintanadedicaunade susodaspatrióticasa
Padilla:VicenteBarrantesescnbeunanoxelahistóncatituladaJuandel’aíjilla....

1147 Catálogo...1860, Madrid, 1860.
1148 RO. dc 2 de diciembrede 1860.

~ Se expusorulacopla encargadapor Olózagil, de menortamañoqre el original.
1150La Ilustració Catalana. III, 1882. íí. 124.
1151 La ilustración de España,1887, pp 36.
1152 Pluma u’ Lápiz, 1893, pp. 172-173.
1153 En s.oooreales,Actualuiemutee¡u el Palaciodel Congreso.Madrid.
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defensade Toledode FranciscoRicay Almarza,basadoe:í Decadenciade España.Historia

dcl /úvan.ramicníotic las connmiíladcsde Castilla de FelTerdci Rio, explíestoenla Nacionalde

1864~154; Doña Afaría Pacheco recibiendo la car¡a de despedidade su esposo
Padilla, prisionero cii Villalar de Alberto Cominelerán,Nacional de 18781155;Doña

María Pachecode Padilla despuésde Villalar de Vicente Borrásy Mompó, Nacional

de 18811156,éste congranéxito -medallade scgtumdacla;e1157, comprapor el Estado1158v

reproducciónen grabadopor La ilustración Española ~ Americana11 59~; tambiémí en esta

Nacionalde 1881, aunquecon peor símei’te, Padilla en la prisión de JoséMendiguchía1160;

enla dc 1887.Villalar dc ManuelPicoloy López,medallade terceraclase1161y reprodíteción

en grabadopor La Jh.,sn’aciónEspañola‘y Americana1162; ~¡, cerrandoel ciclo con unamedalla

de segundaclase, en esta misma exposición,Los C9n¡uneros de Castilla salen de

Valladolid al mandode don Juan de Padilla cíe JuanPlanellay Rodi’íguez, medallade

segundaclase1163 ~ comprapor el Estaclo1164.

N ¡crecela íe;tm llamar la alenciónsobreel hechode que la revueltade las Germaiiítms.

contemupolaneade la dic las Conímíniclades,pero (le mimchamásdifícil inclusión en tun tradición

liberal—democrática,nuncallegaríaa serconsideradacomo tui episodioclave de la tradición

nacional,ni un solo cuadrode lapinturadehistorianaciona] llegaa í’ecogerel hecho.

La fasciíiaciónpor lo macabroy el clramnatmsmoexacerbado,en estadopuroy sin ningún

tipo de referenciapolítica explica el relativo éxito pictórico de la vida dIc San Franciscocíe

Boija. marquésde Loníbayy duquedeGandía,y’ másconc:’etamentedel episodioquele llevó a

abandonarla vida cortesana~‘ vestir el hábito monástico:aquélen que al hacerentrega,por

encan~ode CarlosV, al cabildo de Granadadel cadáverde lamujerdel rey. IsabeldePortugal,

el marquésdescubrehon’oí’izado cómo el indisimulade objeto cíe su pasiónamorosa,la

jovencísimnaemperatri..se ha convertidocmi tun pestilentecarm’oña,y sepromete“íítmnca más

servir a señorcítíe se tne puedamorir”. El asuntofue resumidoasípor el crítico de La

1154 Catdlogo...186-4.Madrid, 1864.
1155 Cotdlogo...1878, Madrid, 1878.
1156 Cauilogo...18S4.Madrid, 1884.
1157 Por unanimidad,RO de 14 de abril de 1881.
1158En 4.000pís., RO. de 30 de junio de 1881. Depositadoen la universidadde Barcelonapor RO. de 1 de

mayode 1886. Actualmenteenla FacultaddeMedicina, depósitodel Museodel Prado
La [lustración Española y Americana,11. 1881,p. 305.

111)0 Catálogo..,1881, Madrid. 1881.
1161 A rrupliación jurado, por unaniíuidad, . . de junio de 1887.R O de 29
11 tí2 La íli/51t’flr?ióii Española y Americana,11, 1887,p. 57.

1 63 Portnayoría,dosvotos en coirtía, RO. de 22 de jrnui o de 1887.
1164 En4000 pts., R O de 14 de noviembrede 1887, Depositadoen la Academiade Bellas Artesde Barcelona.
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República,conmotivo de la exposiciónpUblicadel quequizásseael cuadí’omásfamososobre

el tema, La conversión del Duque de Gandía de JoséMorenoCarbonero.:

La maliciade algunosescritoresrusiuñaqueD. Franciscode Bor~a,marquésdc I.lotnb’ay, duquedc
Gandía,caballerizomayorde la emperatuiz.viaey de Cataluña,deudode los tremendosBorgiasde
Italia, esforzadocapitanenlas campañasde Carlos V. sucesordespuésde Ignaciode l..,oyola en la
Compañíade Jesús,y santo,por último, quela Iglesia “enera en susaltares,alimentaba,aunque
oculta culpable pasión amorosapor su senoray soberanaIsabel (le Portugal. Seaciertoo no, lo
únicoaveriguadoesque, segúnrefierela historia, muertala esposadelemperadora consecuencrade
malparto,sucuerpofue llevado con malí pon.rpa al paírteónde Granada,acompañandoel firucual el
duquede Gandíay otrosmuchoshombresilustres.
Al tiempo de hacerla entregadel cadáver,seabrió la caja deplomo en queiba, y pedidojuiranienro
a Borja, a quiénse habíaentregadocon toda solemnidad,respondióque de ningún modo podía
asegurar.sin temorde taItasa la verdad,queaquelquemirabafueseel cuerpodela emperatriz,pues
le veíamudadode aquellagrandehermosuray bellezaquehaluía tenido en vida, Atónito en gran
matreracon este espectáculode la fraoil i dady la ruiseria luumana,lii ‘SO fi rine propósitode re’uuiciar
eruaruto aruíesprídi esetoda sul grarudeza‘~‘ t’au st o. y iledi carse enteu’atui entea Di os y a síu seu’vici o1 165

La macabrahistoriahabíasiclo ampliamenteditimdida por la literatura hagiografica

ban’oca,no en vano parecíauna ilustracióndel los J:’je,’c’i’’ios Espiritualescíe San 1 gnacio.

habiendoatraídola ateiíciómmcíe los pintoresy gt’abadoresya tíesclemuy piotito, desdeRi ni a

6ox’ a.

En el siglo XIX. attnqtiepormotivosdiferentes,cíne tienenmásquever, comova seha

dicho, con la fascitíaciónpor la rmiei’te cíe la culttira romantíca cíne con 1<> estrictamente

religioso, va a seguirgozandocíe ciexia populandladí:el dtícítte cíe Rivas le díedlicauno tic sus

an ces, el SemanarioPintoresco Español un artículo en fecha tamm tempranacomo

18361 I6<,~, Emm pintura, a los cuadrosva resefiadossobresu etítrevistacon el emuperadoren

Jaranddla.indirectamenterelacionadoscon estetema, lxix’ que añadtrdesmásque plasman

justo el momnent() de la aperturadel féretro: Conversión del marquésde Lombaycíe

LorenzoVallés, Nacionalcíe 186411~ en el díue:

5 rr riu r do en uraN’e y dolorosani cdii aci órr el uuobie Lombar’, eorrtenupía eí tYrct ro abierto sobre Sm
rrtul¡ullo sillon. A la parteopuestay etu segírrudotórnuirro algirnas damasy cortesaruos’<le uuobie tipo
muestransu asombroo se tapan las narices con los pañurelos (.1: el féretro, puuesto
perpendicularmenteal plano del lienzo, deja “es la partesuperior (el coronal) del cráneode la
muerta,cuyalimpia raya y lucientey sedosacabelleratienenla aparienciadela vida aletargadao
dormida, no la de aquelestadoen que, próximos a desaparecerlos últimos vestigios tic la forma
hurm ana, al espanto carrsado por la íu rrerie, se 1 unta la repu 1 si óru física í rodtrc i (la por la
descoruposíci on y las trarusfomníaciones(le la uuu a tena1168:

1165 “La Exposiciónde Bellas Artes”, fa Repñblica.31 demayode 1884,
lltuÓ ‘El marquésde Lombav(duquede Gandía)”.SemanarioPintorescoEspa/lo!. 13, 1836.
~ Can/logo...1864, Madrid, 1864.
1168 GARCÍA .1, “La Exposiciónde Bellas Artes. Cartasfamiliares a un ausente”.la. [‘poca, Al dc cuerode

1865.
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‘y el ~‘acitado La conversión del Duque de Gandía de JoséMoremio Carbonero,que

represelítaexactamentee] nijsmo momentoque el antenor:

Eru pu’iíner térnuirlo el féretrocon el cadáverde la cm1,eratrizIsabel. esposade Carlos\.~, cubiertapor
un velo firtísimo y transparenteque caesobieun paño conlas aumasrníperialeseru el quedescansa
el féretro. Un caballerouranheneabiertala tapacon lina ulanoy con la otra se lleva la goria ala
WIZIZ, no pudiendoresistirel olor del cadáver en descomposición:en el centro, el duquedeGandía,
que ha recibido tenible impresiónal contemplarel cadáverdescompuestodc la quefuera envida
hermosisímamujer, reposamediodesvanecidola cabezasobreeL hombrodelrus caballerorevestido
derica aínaduír<r,
E.u el fondofrailes, damasy’ caballeroscouufr ud idos: haciala i YqtiI erda, ur ru obispo revestidode rica
capa pl un al y recitando preces, próximo a una escalerapor la que desciendeparte del
acompañamientodel duquey a cuyo ‘ se ve urna damaquecutreconla manosu rostrobañadoenpie
llanto. Juntoa la damaun preciosopajecillode expresivosemblante,contemplandoaquellafúnebre
escenaquese representaen la cripta de irn templo

1169.

Cuadroésteúltimo cínesobrecogióal público en la I.txposíción del año 1884. en la cíneobtuvo

un gran éxito —medalla (le primera clase1170, coivipia p~ el i¿stado’1 ‘ ciii’ ío a las

Exposicioneslntet’nacionatescíe Niummich, Viena, \í alicano.Chicagox Parísy í’ept’odtícciónen

£~t:tl)ad<)porLa //uslrac’kh¡ Españolay ,‘l.,¡íc¡’icyata1 72, La /7 ,.s’py¡rKñí liitt’’t’’<’t ~ la llusí¡’ac’ida

ib’ España , la líasl,’c¿can? íU’lísi ~ 1175 ~ ~ llo,’m ¡go ~le tiro II , íiasalidio II COInc tI ¡ ¡‘Se

en la ima~eímreal del hechohistórico.

La pioliferaciónde cuadrossobrela x’ida del empet’adoi’.conelconsiguietíteagotamiento

de teínas.11 eraráa los pintoresa plas¡íi~ír en sus cuadrosotros tnuchosepisodiosde su y icí a.

Unos cíe un ciefl o sigui ficado político. como es el caso de ~11e¡¡saje del rey Carlos ¡ al

CardenalCisnerosde Ricardo \‘illodas. qíte:

lflc.Scritu aquel s11
1,reuuoinstanteeru nItre, al llC~ai’ ti llanos del preladolas realesmisivas,le faltan las

furor—zas ivía tirniar la ‘e.s’1urrr’sta Y’it dictadaY dejacaersobreel ;eclo la citlíei.ir altLti(la ir ‘rut tieniujio
por el do]nr nl nial y el dcsfalleciíuieíuto físico, uíi etutrasel contoportadordc los pi legosrrcscncía
~~~l~< bí e La escenay. sin tomarparteen ellaíí7~

1169 “Exposicióndc Bellas Artes”. E/Liberal, 24 dc mayode 1884.
1170 Porvinaniuxidad, RO. dc 12 de junio dc 1884.
1171 En 9.000pt~.. RO, de 20 de piulo de ¡884 Deposiradocrí el iY’luseo de Bellas Artes de Granada,donde

sigueen la actuialidad,por ONí. de21 dc mayodc 195?.
1172La Ilustración Española.y Americana,1, 1884, p. 169.
1173 La Ilustración Ibérica, 1884.pp. 503-504.

1174 ¡,a llnstrat ‘mu de Uspaña, 1886, ~u.181
1175 La líastraeh

1n ArtÍstica, ¡892, p. 592.
1176 La llormi go i/i’ Oto, 894, pp. 488-489.

l~7 PICÓN .1.0 La Ex
1u<ísieiórrde Bellas Artes”, El Imparcial, 4 defebrero dc 1878,
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Cao/mio IV

Cuadroqueobtuvoun cierto éxito —medallatic segundaclaseenla Nacionalcíe 1 878~~,envio

a la Exposiciónde Pam’ís tic esemismo añoy compraporel Estado~ ‘~— y em el que la crítica

vio, por encimacíe etíalquierotraconsideración,un rechazofrontal a la figuta tIc CarlosV ~‘ lo

queésterepresentabaen la histomia(leí país: el í’esponsablede lamuem’te Cisnerosy del fimm cíe la

política nacionaly denmcraticaqueésterepresentaba:

erí aquid la esíancta donde inuieren con rr u solo 1)0ní lIte [lila política saly adora y un ideal
urandíoso1180,

Interpfetacidnquíe produjo, al chocarcíe forma fromítal con la imaoemm, inavurítatiamemite

positiva, quedel emperadordabala pímittíra dehIstoria.algtmasdisensiotíesporpailetic los cine
no consíderaromilegítimo, “aun síetíclocierto. cute el amie contneínoí’aselamuertetic Cisneros

por la ¡ ugratiltidí cíe CarlosX<

Otros cotuplelainente aneedoticos.como el Tiziano retratando al e ¡aperador

Carlos 1’, expuestopor Euscl)io Val! (leperaseu la Nacional de 18711181, interesan!e sólo cii

lo cíne ticíme tic i ncoqoración del pi u]or mt al¡ anoen una Iníditiomí euIt ural espaliola.

1 Iax’, íx>r Ultimo, algttnusotros (lije 50 reheremía peisoimajes(le la épocapetosi u iii ííguna

relación directa con el emperador.Es el casocíe lisita dcl eardenal ¡‘overa a A boso

Berruguele dc Nílguel Jadracíuey Sánchez(‘)ca.ña. Nacional de 1884íí82, :tdc
1ít¡r¡do por it!

Estado
t183 uJIO (le los escasoscuatirosdc lii stoíi a cii Ii acer refet’eí cia a ni ía 1 ¡‘adicí on ciii (ti ral

española anterioral sudoX Y II. tema(Itie seráretomadoírnrEulogioVarelacii lii Nacionalde

1890 con Rerruguete en su estudio~ dc Miguel Servel descubriendo la

circulación de la sangre. expuesto1)0V Julián ‘i’ot’ciesillas en esta misma Nacional tic

1 884~185 interesanteen la medidaen quesigíííhca ítií liIni(l() intento (le legitím:tcíoíí de una

ratI i ci un cultural heterocioxa, en uíi cíob le sentícío: heleí’o clox a etm el pl au o ¡‘CII ~I 050, Y’

heterodoxaen lo (lite tenitt cíe reíi’ indicación tic umt tracEnón cien]ib ca: o cíe tíos cua(lros

inspiradosetí El I.aca¡’i/lo de Torm <“s: El lazarillo de Toruiescíe SuárezLlanos,medallacíe

ll”8 Poruurcirumidad,RO. dc 14 dc febrero de ISTS.
1179 En3.SOOpts.RO. 26 de marzo de l8~8, Depositadoen la Diputación de Albacetepor RO. de LS de

Jumo de 1880. Depositadoen el Avuutamie.nro cíe Albacete dondese encuentraacínalunenre.por O.M. de 20
defebrerocíe 1986.

1180 PICóN,J.C.,”La Exposiciónde BeBasArtes”, El lrn¡,arcial 4de febrero dc 1878.
1181 Catálogo...1871.Madrid. ¡871.
1182 (‘a tálogo...1884, Níaduid, 1884.
1183 En 2.000 pts., RO. 12 dc mayode 1886, arrne]rre cl autor habíapedido en las hojasde iris cri

1,eión4.500.

l)eposit adoeíuPalacio del 3euuado deN lad“i d . dondesigile actuua1 nu cnte, porRO. 26 de diciembrede 1907.
1184 (fltOlOi~(> 1800 Madrid, 1890.
1185 Can/logr’... 1884, N’tadiid. 1884.
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La fdiacio¡i nacional

terceraclaseen la Nacional dc 18581186;y El lazarillo le Tormes de Luis Satítatuaríay

Pizarro.Nacionalde 18871187.aciquim’ido por el Estado1188.Cuadrosamubosquem’etniten a una

tradiciónctmlttu’al muchomásom’tocloxa.

Por lo que se refiere a Felipe II. los cuadros scbre hechos de su reinado son

significativamnentemenosqtte los delos refetidosal reinadoanterior(veretíadron0 14). aunque

bastantenumerosos1189 Además.y lo mismoquesti padre,tatubiémítendt’á stm I)lazaen el cielo

de la bóvedadel hemiciclo de las Cortes,en estecasocomoautorde las Levesde ludias, un

ejemplarcíelas cualeslleva ensunxrno.

Lo mismo cíne en el caso(le Carlos ~s.T. sonmnuchoslos cuadrosen los cíne esel propio

monarcael cíneapareceen la composición.Peroaquíacabanlas coiticiclencias.Mientrasla

imnagetídel primero(le los Austriasseconfiguracomo globalmenteposítiva, la culmitmaciónde

unatradícionimperial, la de lelípe 11 auLcíiiieretintes mássc tubrios:no esva el pasadoimperial

Lo díue interesacíe su reinado,sitio el síínbolode la intransigenciareí¡ giosay cíela arbítraneclací

‘cal, cíe titía t¡’aclícíóii nacionalnegativax’ contrala c¡uese debeluchar.Sonlos cotíllictos cotí

1 atutza, .\ntonio Pérezo su propio lii¡ o. el príncipeCatios,los queclefineti la ¡ magencId rey’

prudente:y no. como parecerí;mlógico, Los grandeshechoscíe stt política exterior. Resulta

llamatíso c~ue epísodios como 1 ~el)at1tc).la iii vencible o las guerrasde 11 aimcles c
1íteden

oscurec’¡clos otios ttna época.
pOV éstos cíneclibu jan lobregaima2eL: <le la

.Vttmícjuc dentrocte la epocade Felipe II, perocotnplett.metiteal ínargemmde la figura del í’ex’

habríaqtte sifltar a SantaTetesacíe Jesús.cíe apariciónfrecuenteetí la pinturacíe historiay que

ixírececonlígttrarsecomoel primergranescalotíde unatradicióncmjlt¡u’af espanola.

VI conflicto emítre 1 e1ipe II y stt secretailoAntonio Pérez.con el epílogodel a¡tLsticialnento

cíeLanuza.es tino de los episodioshistóricosdel reínadodc 1 elil)e II c~uc másatrajo la atención

del si4o xjx 1190 ~n~} porpartede la historiografíaerudita—l3em’midez de Lastopublicaen

1186 R. 0. 18 de septieníbrcde 1858.
1187 Catálogo.../887, Maduid, 1887.
1188 Ñu 750 pts RO. de 1 de octubrede188

7. Depo~iíadoen el Instituto de Almeuja por RO. de 12 de

diciembrede 1SS Actuulinenteenel Nins~o dc Almería, depósitodel Museodel Piado.
1189 Esto se coííespondebien con la tambi

1nhaluítuíl presencia(leí reinadode estemonarcaen libros dehistoria

(SAN MIGUEl L íi¡ ¡oria de Felipe II Reyde España, N’iadr.d, 18441847:.Á,prensa(BORREGO, A..
¡¿stuidio solíre 1 u r rutdo de Felipe II 1 d~c rdc lícia del podenci espanol” , La Anw’ri ca. Crónica hispano—

.ámerh’ana.lSol p PERE.?DE 0117M \N 1, “Un uuuonarcaideal. Felipe 11’, l,a Ilustración Españolay

Amenrano.1, 1884 pp ¡02-106: LLA NOS \ (‘osas de ¡‘clipe It’’, La Ilustracion Españolou’ .4,ncrirano,
II, 1885, gp. 3ó ~5e G0MHZ, Y.. h tulle II y el Escorial’’. I.a Ilustración (‘atólica, 1880. p. 3 5:...)
literatura(ESCOSL~RA, FN de la, Ni rey ni roque, Niadrid, 1835: 1E.RNANDEZ. Y GONZALLZ.. Nl,, Níartín
Gil (Memoriasde tIempode Felipe II). Níadrid, 1854: FERNANDEZ Y GON!.ALLZ , M., El ¡‘astelerode
¶Iadr¡’gal. Memoriasdcl tiempode Fcii¡u’ II. NIadrid, 1862:...)dela época.

1199 Y desdefechasiurly tempranas:el La,mu,adel drugnede Rivas esde 1822.
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1841 AntonioPérez.secretariode EstadodelreyFelipe111191: Mignet, en 1845.AntonioPéi’t’z

y Felipe J~1192 como,a nivel maspopular,de la piensa.en cuyaspáginasJa presenciadel

tetna es prácticatnentehabitual1 ~ y la literatura1194;en amboscasosconun claro mati’¿ de

crítica a la actittíd real.En pinturaserátambiénuno de los temasrecmí’renlesde la iconografía

filipina.

En la Nacionalde 1 $58 Caí’los l..aíTaz recibemnencón(le primeramedallapor Prisión de

Lan ata1195,aclqttirido p~’ el Estado1196.

En la de 1862 Víctor Matízanoobtieííemedallade se2tíndaclasecoíí El presidentedel

Consejo de Castilla, Rodrigo Vázquez, visitando en la cárcel a la ¡‘a n¡ilia de

Antonio Pérez119v, adquirido por el itífatíte SebastiánGabriel etí 40.000 reales x’

teproclucícloeíi grabadoporEl MuseoUniu’er.s’a11198 // ¡‘U/e ti, Lspam¡1199 ~.‘ ~ llusn’ac’i6¡í de

España1200 jj trstt’a, basáridoseen lI’pisíolaí’¡o t’.s’¡íanol: Ira eme/dosde tina taita de Ainton¡o

1201 . un Ii echo1 mcu! ento, y pail i cuíaí’mei te reptobabíe, ya que afectaa mtnos ni ños, del

enfreímtam¡ento entreFelipe JI y An toní o Pérez..’ acínél etí ~ el pí’esiciente cíe! ConsejO dic

Castilla. RodrigoV azquez.seensafiacori la mmi jer cíe! secretariodel i’ev ,JuatíaCoello, x’ síts

Y’ filo
Ii jos tot’tur’andoiosa basede hatubre— ni ¡entrasqtte seregodeaen susuft’imi cuto. Suceso
cwe el 1 ¡cuto ni uestí’acori una cietia sobne(ladl, aunc~ueobs’jamejíte contribuye a la i IIIa gen

negativacíe! reinadodel segundode losAustijas:

representala puertacte la prisiolu de (loiua .lrraria Y a escalera(le fuentea la nuisrfla, por donde sc
dispouue a bajarel ¡iresiderute,apoyadoen rtrr peusoluaje(le

1íarccesu seer’etauío.Eru el diurtel del
calaliozoestáíiníplor’¿ríudola piedaddel diuro k’ úzquue7.doiua .1 uwrntr = suis hijos U..>. DC ~ jrulu t o a 1
p,rerta,hallaseel carcelero

12o2

1191 BERN’l(’DEZ. DE CASTRO. ,4n¡onioPdre:, secretario/e¡¿sta/odelrey tel,
1’c It. Maduid,1841.

1192 NIIGNET.M.. ,4ntonio¡‘¿rez y Felipe II, Barcelona,1845,
1193 “Antonio Pérez”, Semanarioflutoresco Español,92, 1837: PIZARROSO,C., “Biosratía de Antonio

Peres,La lectura para todos, 1, 1859, pp. 48” 488: NARD. “CausacontraAntonio Pérez,ministio de Felipe
11”. La. Semana,1,18491850,pp. 77. 86, 102 y 118:...

1194 ESCAMILLA, 1’., La hija de AntonioPére:, Madrid. 1859.
1195 R.O, de 18 de noviembrede 1858.
1196 En 14000ucales,,RO. de 10 de febrerodc 1859. Depositadoen la Universidaddc Barcelonapor RO. de 1

de ni ay tí de 1886 áctrr 1 Inunte eu el Castin (leí l3ueru Retiro. N tusco del liradtí. Nl adnid.
1197 R O. de 29 cE uowníbu. de ¡862.
1198 El Museo1/ni r wl Y II, 1863, í> (~0
~ El Arre en Espana Xl

1867,p. 9.
1200 La ¡h,srroció,r dr Lspoua,~5$7,p. Stl
1201 Can/logo...ISP Madnd 186’
1202 VILLALX’A 1 L’xpt sidón de Bellas Artes” El Diario Español,25 de octubrede 1862.
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Marcelino de Uncetay Lópezexpusoen estamism¿mNacionalDon Juan de Lanas

auxiliado en la capilla por los frailes agustinos y ~ospadres de la Compañía de

Jesús’203,llevado postelionnentea la ExposiciónAtagonesade 1868.

NIanuel Ferí-ánobtuvo medallade segundaclaseen la Nacionalde 1864con Antonio

¡>érez libertado dc la cárcel de los Manifestados,por el pueblo de Zaragoza en

¡591’20’k adc
1uiridopor el Estado

1205.

En la Nacional de 1871 seexponendosobrassobreLanuza:Don Juan de Lanuza. en
el momento de partir para el cadalso, protesta ante el gobernador de Zaragoza

contra el ealificativo dc traído,’ cíe l4amuótm Elorria~a 206 y La sentencia de Lanuza.

de Nicasio Serrety Coinfo1207

lina en la 1876, Suplicio del Justicia de Aragón don Juan de LanuzatIc Vicente

l.ku’tíeto, basadoen las Relacuníesde Atítoríl o Pérez1208

Viii la Nacionalde 1 884 Vi tente BolTás y N lotupó recibe tina condecoración1209 por

Antonio Pérez recibiendo a su familia despuésdel tormento,basadoen la Historia

Geneí’alib’ Es
1,añacíe l2fuetlte

t210 adc
1uiridopor el EstaCo

1211 y rept’oclttciclo en gíabaclopor

La l/t,sñ’¿¿ciónIt’spañola y Aníe,’ií’ana1212 y La 1/it szracidnl’,éric’a 1213

Finalmente José P,ermudo Mateos lleva a la ltxposicion tic 1892 Los ¡¡¿los de

Antonio I>érez ante el magistradoRodrigo Vázquez1214 qI~I~ autmqtre no pretniaclo,

seraadquiridow’ el EstadIoen 1 8931215.

1203 (‘atrílogo... /862, Madrid. 1862. Acttualnícntcene] Ay,uutaníicnt’ de Zaranoza.
1204 RO. de 13 de encio de 1865,
1205 En 12.000reale.s RO de 24 de febrerode 1865. Depositadoeuu el Museo de Arte Modernode Barcelona

por RO. dc 10 de nwembre de 1866. Actualmenteen la Acudemiade Bellas Artes de Sa-nt Jordi de
Barcelona,depositodi Museodel Prado.

12 (t6 Can/Ir> >s>
‘>7] \hdríd. 1871.

1207 Ibídem,

1208 C’an/h’¾g>1576 M alud, 1876.
1209 Por unanimidad,RO. de 12 de junio du 1884.
1210 Catálogo.../884, N4adíid, 1884.
1211 Fn 4.000 pís.. RO. de 19 de junio de 1884 Depositadoen el Museo Provincial de Valladolid. donde

actualnuentcsc cucríctutra,por R O dc 8 dc novicmbrcdc 1884.
1212 La Il¡,.s tracióu Española y Amer,ca,ra,1884, p 41.
1213 La Ilustración Ibérica, 1884,pp. 487-488.
1214 Can/logo.../892, Madrid, 1892.
1215 RE). de 14 do dicuembiedc 1893. Actrial,uearecaía Escuelade Bellas Artes de la Coruña,depositodel

Museodel Prado,
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(‘av/talo IV

La trágicarelaciónentreFelipe 11 y suhijo el príncipeCarlos,cuteculminaráconla muerte

cíe ésteúltiíuo, con susclarasconnotaciones,como veremosen sumomento, cíe cí’ítica de la

arbitm’ariecladreal, octnpaimní lugar importanteen la imagenquede la historiadel paíssehaceel

siglo XIX. Ya en unafechatancríticacomo 1837EugenioOchoahabíaptmblicado suAutode

fi?, novelahistóricasobreel príncipeCarlosen la quesehaceunadespiadadacríticade Felipe

II. convemiido en ejemploprototípicodel tirano.A estapt’irnera y tempranacreaciónliteraria

seguiránotras-El príncipe don Carlos. ¡¿‘retida históricaen versode FranciscoDfaz. El hazdc

¡Ña de ManuelTamayo...-,todasellascon irna imagennegativadel monarca;la misma que

propaganlos frecuentesartículosapat’eciclosen las revistascíe la épocasobreel teniat2l<i.

En pínttrrastt aparición esmástarcí la. 1 lar (ltiC espetarhastala Nacionalcíe 1858, en la

(ItIO Anlonio Gisbenl —x’ tío escastralqueseajtrstameiiteél, el pintorcíe los 1 iberales,cl primero
en atíeversecon un ar~uíncnto<le estascaracterísticas—obtiene tui gran éxito -medalla cíe

pt’íínera clase1217, compra,extrañamentecIado el ten~ pOV la Corona1218 y reproducciónen
grabadopor El Musco Pinío,’escot219 y La l/usn’ación dc España¡22W con Últimos

motilentos del Príncipe don Carlos: ¡‘epn’esenta:

el príncipe tendido en srr 1 echo, atiendelas exírortacionesque le dirugeSr r contes(ir Erax’ Dicoo de
Clu’<r”es, cii r aííl o que síu padre,por ciii re el líriucipe de Eliot y el Prior, extiende1a ulíano pava
bendccírle. teniendola otra colocadasobrecl corazéru comodenotando la sin cclidad(te su> perdóna
sir hijo, (le nil genio tau turbulento y qire tantos]iei’ares e ¡rabiaocasionado:al 1 a~lo del enfernio
estÁ el Doctnr’, ci itOcaiu (lo solu ‘e rl> a mesaIr n Frascocon licor 1221

unía imagen, a pesarcíe todo, bastantebenévoladel ríionai’da. empenadoen dar la tiltinna

herid nón a smi lii jo, lo queexplicaríael cíiie uní crítico comoMurouíasólo veaen ci cuadrotilia

nietaí’ec ‘caei (Sil cíe un cl ta ¡íía shakespeariano,sin ni i nígmiu otro tipo cíe cori riot aciones:

el hijo de nr rey de los más grarudesde la ticula, crivo poderosoimpcuo deberíaheredarmás tarde,
iuuniuierudo por’ lualuer queridoaruiluicioruar liria corí~ru.r arutes detreru1lo

La Nacional <le 1871, tirilca (le las celebradasen el periodoqite va cíe la Gloriosaa la

Restatíración-lo quept’otíaríael itíedítnívococat’áctcrcíe denuncialiberal que la histoi’ia tetíla-,se

1216 “Carlos de Austria, príncipe de Asturias”, SemanarioPintoresco Español, 11, 1836: NS., “Relación

históricade la prisión y muertedelpríncipe1) Carlos, luro (leí rey Felipe II y nieto de CarlosV”. keí’isra de
Madrid, 1841,pp. 286-292: NARD, E.. “Procesocontra don Carlos deAustíla, hijo de Felipe II”, La
Semana.1. 1849-1850,p. 54: FERNÁNDEZ VILLA IdRILLE, E. “El príncipe(Darlos. Hijo de Felipe II”, El
Museo¿h’ las Familias, 111, 1845, p 129, SUERO. J., “171 príncipe Don Carlos de Arrstria”, 151 Musco
Pintoresco, 1859, pp.319 y’ 324

1217 ~ 0. ¡8 dc septicrrrbredc ¡858. Actuialmenteen el PalacioReal dc Niadrid.
1218 Isalic] 11. A ctrralmenteen el 1N’rlaci ti Real (le Nladr,d.
1219 Fí MuseoPintoresco, l839,p. 21.
1220La Ilustración de España,1887, p. 61.
1221 IRIIRETAGOYENA, <AM..” Exposiciónde Bellas Artes dc 1858”, art, cit,, p. 19.
1222 N1L~RGUIA, Nl “ExposiciónGeneralde BellasArtes”, La Iberia. 2 de noviembrede ¡858.
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pudieron ver tres cuadrossobreesteasunto:Primer au¡o de fe del reinado deFelipe II

en Valladolid de Rogelio Egusquiza1223,plasmaciónpictóí’ica del que habíatenido lugam’el

21 demayode 1559y en el que el príncipedon Carlosy la infantadoñaJuanajurarondefender

la fe católica: Felipe II y los monjes de san Diego d~ Alcalá cii la enfermedaddel

príncipe don Carlos, de Antonio PérezRubio1224;y felipe II presenciandoun Auto

de Fc de Domingo Valdivieso I-lenam’ejos1225.ÉsteÚltimo, porel que su autorobtuvo una

condecoración1226,ademásde la correspondientecomprapor el Estado’227,representa:

En un balcóno galeríade elegante.arquritectuladel renacimiento,estásentadoel temido rey: anistera
y níezqnin.acortele acompaña,un cardenal,un fraile dominico ‘; un caballero,Entre los balaustres
y coluuuíuuasdela gah.í’íasedescutíreel fondo, cielo azuladoy tiS;te, edificios delina plazadondese
verifica el auto,de cuuyo trágicoaparatosevenúnicamentealgurasllamaradasy las nulies de humo
quesurgeny se ensanchanoscrueciendoel ambiente(‘‘.1 un niño, adolescenteapenas,queconmas
gentilezaquerespetose apoyaen el sillón del rey,y por encimade su hombro, mira, sin pestañear,
corno “nl gaonuentedcciruuos. estoes, ‘i rl lier(ler ripio, lo quepasaen la plaza1228

Tambiénrelacio¡madocon el conflicto entreFelipe II y suhijo. atmquccíe forma menos

clií’ecta, está Visita del cardenalEspinosa a Isabel de Valois. expuestopor \“icente

Campesinoen la Nacional cíe 18811229.En esta misma Nacional,.losé lIria x Una obtiene

medallade terceraclasecon I?í príncipe don Carlos y el duquede Alba1230, adqtniricio

por el Estadotm231

Enrique()fiate Ariño ctem’ra el ciclo sobreel príncipeCailos con Prisión del príncipe

don Carlos de Austria, exptrestoetm la Nacional de 18901232.

lii l~’p~ rey gozai’átambiénde las preferenciascíe los pilitores de historia. Aclenía’s de

los ciladíros en los qtme apareceinterviniendoen hechosimportantesocurticlos dttrantesu

reinado.son tambiénmuchosen los que essu propiavida privada la que se conviet’te eím

ar2uiiientoprlncípal, casi siempreasociadaal Escorial,1:. obra filipiti a por excelenciaemm la

imnaginería PoPtilar española:Últimos momcntosde felipe II en cl RealSitio de San

Lorenzodel Escorialde Carlos MaríaEsquivel.medallade tercem’a claseen la Nacionalde

1223 Catálogo.../87/, Nladrid, 18”].
¡224 ti> idem.
1225 Ibídem,
1226 RO. de 28 de no’>’iernbre de 1871.
1227 En 2500 pts . RO. de 13 denovuembrede ¡873. Depositadoen la Universidadde Barcelona,dondesigue

actualmente,por R.O dc 1 de mayo de 1886.
1228 GARCíA. J., “En la ExposicióndeSellasArtes”, La Epoca. 30 cíe diciembrede 1871.
1229 Can/logo.. 1881, Nlad,’id. 1881.
1230 Extraneglirmentaria,por ¡níanimidad,RO. dc 14 de abril dc 188].
1231 Un 1.625

1,ts. , R. O. cíe 16 de Junino de 1887. Actualmente en la II niversidadComplmrtense de Madrid.

deposito(leí Nl niseocíe] Pía(¡O.
1232 Catálogo...1890, Nladnid, 1890.
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18581233 y comprapor el Estadoal año siguienteen 12.000 reales1231.Fclipc JI en sus

últimos días deVictor Nianzanoy Mejorada,Nacional de 18601235,que nos ínuestraa itn

Felipe II, ya viejo y achacoso,asistiendoa los oficios divinos desdesit alcoba.Eclipe 11

implorando el auxilio dc la Divina Majestad de Alfredo Pereay Rojas. mención de

medallade segundaclasectm estamismaNacional cíe 18601236y reproducciónen grabadopor

El MuseoUniversal1237’ í’epr’esenta:

a Felipe II implorando el anuxilio de la Divina Majestad,despuésde habercelebradojítuta de
teólogos, a la cual consulta las pretensionesde los Países Bajos sobre la libertad de

concrejucra1238

Últimos momentosde Felipe II cíe Franciscodover Casanova.medallacíe terceraclaseen

la Nacional de 18641239 compra por el listado1240 y reproducción en grabadopor La

llusí¡’ación A¿’íírtica1211 Representael niomento<le la rntreí’te del iflonal’ca en Ii Escoijal

Postradoen el 1 ecluo, teníenvío a 1.> vista el at a rl4 parano apartar(le si ni rin rnomcuto la ideade la
nurrerte,aluare(’eFelipe II, sosterado el braio deí’ecluopor utu prelado,al alargarla ruanoal Prírucilio
(loru Felipeq re, hincada dr ti olía una rodil br, lii bes;> err postreradespedida.NIÁs abajo, casi al pIe
(leí lecho,1 :r irrfaunra [“loOa lt’a]íel Clara Etiocula, la luij a querid del rex’ . lleva el íuarurrel o a los oios
paraenrugarel llanto,
Al otro ladodel lecho un caballero,apo\ ad r ¡ r barbaen la mano ¡uedrna irst cmcnte A casouno 1e
los mcdicosquele hau asistidoen li ntcl mcd 4.
A la derechae i’zqcnicrda, grurpos<le & ab lic <rs frailes y prel idos 1’) r’rstobal Mora s~’ 1). Feír:rnuclo
de ‘F<íledo, privadosdcl re\ , cl au’zc uspí dc ‘1 oledo 1 .oax’sa sí, contesorFray Diego <le Yepes.el

prior (le] Escorial. los confesoresdcl pu iucu
1íe don Felipe x de 1 r i ufaura dona Clara y otros

personares.Dandofuenteal rey’ y’ algo ala derecha,uin secretarioescubepalabrasq ríe le (liena y (] ti O
lía sorprendidopau’a ctesjuedirsede suslujos.
En cl fo rulo una ventanaa txaí’ ds de la etra1 Felipe II conterur pl a desde sir 1 eclio la iglesia del
Escorial

t242,

Felipe II en llampton Court. cunchode tema ini tantoextrafio llevado pw IgnacioLeon

1 t5c05irra a la Nacíorn! cíe 1 8781213y qíte fi gír tó tambiénen la Exposiciórí 1.Truversal cíe París

de 1878. íímm cíe los pocossobrela vida del rey’ tío ambientadoen el Escorial. La silla de

Felipe II en cl Escorial, llevado por A¡itonio PérezRírbi o a la Naciomial (le 1881121k

1233 R. 0. 18 de septiembredc 1858.
1234 RO. lo de febrerodc ¡959. Depositadoeru la Universidadde Oviedo por RO. de 22 de octrubredc 1W9.

Erredestruidoeneí incendiodc 1834.
1235 Cauilogo...1860,Madrid. 1860.
1236 RO. de 2 dc diciembrede 1860.
1237 El MuseoUniversal, VI, 1862,

1u. 392.
1238 “Exposición de BellasArtes”, La Época, 22

4c octubrede 1860.
1239 R.Dde 13 do cíuercí (le 1865.
1240 En 8.000 reales, RO. dc 20 dc marzo de 1865. Depositadoen el Palacio del Senado,donde sigrre

actrralrnente,luor RUidoS de enerode 1881.
1241 La Ilustración ‘1 nigua, IX. l89O.p. 21.
12<12 “l7xposicitsn dc Bellas Artes”, El Liberal, 24 de uríayode 1884.

1243 Can/logo.../878, Madrid, 1878.
1244 Ca’dl&¿o...1881,Madrid, 1881.
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Felipe ¡¡ recibiendo a una diputación de los Países Bajos en el monasterio del

Escorialde SantiagoArcos, medallade terceraclaseen astamistna Nacional de 18811245.

Últimos momentosde Felipe II de Antonio Casanovay Estorach,medallade segunda

claseen la Nacionalde f5g4124ó,fue propuestopor el jur~.doparaadquisiciónpor el Estado,

pero la tasación.3.000 pls.. no fue aceptadapor el autar.Y La silla dc Felipe II en el

Escorial, centradoenla imagendel í’ey como contructorde.Escorial:

apareceel fundadordela octavamaravillaocupandocl asientoquemandólabraren lo alto de unade
las rocasque domina el Monasterio,parainspeccionardeurna m radael estadodelas obras,Uno de
sus secretari.osda lectura del contenidode un pliego, y el Res parecepreocupado,fijando en el
surdosu miradadistraida, A pocospasosesti un noble queexp:esacon síu graveactitud el respeto
queel Reyimponía auna los máselevados:enprimer términola silla de manosy los lacayosy al
fondo, envueltasen las vagas tintas del amanecer,la silueta dcl magnífico edificio en cuya
eoíustsrIcen <ir u erru~mle<S cl Nl onascasuu s alarres12~l7

con el que Jimis Alvarez Cataláobtttvo un un grami éxito en la Nacional cíe 1890-medallade

pritiiera clase1248,repitiendoel premio obtenidounaañoantesen la Exposiciónde París,
cotupraporel empet’adorcíe Alemaniaparael N [useocíe =s’Ltrnich t’epi’oclucción en grabadopor

La llusi,’ac’ion A,’íís’lk’a 1219 y Plumay LJpftt2~0—.

l.~a victoria sobrelos ttmrcos en Lepanto. a pesarcíe stm caráctergrandilocuente y

etnblernaticoy habersiclo tíno cíe los temaspropuestosrara la decoracióncId Conoreso—el

último episodioaííterioral siglo XIX y únicodel reinado(le Felipe II de los propuestospor

Madrazo-sólo cIaráorigen atresciradmoscíe histona,lo queprobarnm,aparemitemente,el carácter

níiarginial atribuido al enfientamientocon los turcos en la constni cciómí cíe una identidad

miacional.Algo difícil cíe entender,tantosi tenemnosen cuentala habitualpresemicíadel temaen la

historiografíaclecimnonotmica1251: comolo escijiopor algunosautorescíe estesiglo a propósito

cíe estehecho histórico1252.Quizás la explicaciótm habríaque buscarlaen esa especiecíe

fascinaciónporladen’ota.por laautoflagelacióncolectiva, Inc puedetastrearseemi gíanpam’tede

1245 Por umnanimidad.RO, de 14 dc abril dc 1881.
124(uPor unammidad,RO. de 12 dc jimio de 1884. Actualmenteene] Museode Tortosa.
1247 CALVO, L., “Exposición de Bellas Artes”, art. cir,, p. 78.
1248 Por u,uuaudunidad,RO. dc 31 de mayode [890,
1249 La Ilnstracic>n Artística, 1893.p. 96.
1250 Pluma y Lápiz. 1893,pp. 203-204.
1251 FL.RNANDLZ. DE LA PUENTE Y ACEVEDO, Memoriahist¿rico-crítica del combatenaval y u’ictori oso

de lepanto, Madrid, 1853, ROSEI .1~, C. , Hi storta delcombatenc al de Lepanto,y juicio de la importancta y
consecuenciasde aquelsuceso,Madi’id, 1853:...

1252 ‘Y casesino, c<’rur o ej etulpl o. lo escu’i lo porrin critico de arte con uniot ivo dela exposiciórucuí la Naciouual de
1862 dcl cuadrode SansEpisodio de Trafalgar: “Trafalgar y’ Lepanto soru dos nonubresquíe incluyen
comoenuuu paréntesistodoslos brillanteshechosde la marinaespatola.Un triunfo, ci másgrande.,cl más
s~¡oH oso qnre ha visto la cristi atudad, y r.rua flerrota nuás nioniosaaún queel nuismo ¡riumfo. He ‘aquí los dos
puntos crílminautes de la historia de nuestrotemido podernaval Lepatíto.el Himno, Trafrígar, ta EI<yía’’
(“la Exposiciónde Bellas Arres”, El Contemporáneo,19 dc octurtzrede 1862).

677



(‘ap/talo IV

la pinturade histomiadecimonónicaespañolay quepodríateííer mayorimportanciaideolóoic’m

que la que apaí’enita.Estai’íamnosante tiria especiede constante,comúmítanto a la relioión1 253

comno al nacionalismo,fruto (le la necesidadqttetodaideologíatotalitariapar’ecetenerdemitos

de sacrificio colectivo.de formasde recreaciónsacrificial capacesde soldarla solidaridadentre

los ni.iembrosdel gnmpo.En estesentidolas victorias,y Lepantoseríaun buenejemplo, tienen

muchamnenosiítilidad que las den’otas.Es esteun aspectosobreel quesevolver’ámásadelante.

En todo caso,y comoya sedijo, la batallade Lepantosólo llegaráa ser tomadacorno

temapictórico en tí’es ocasiones.Antonio Bm’ugadaexpoííeen la Nacionalde 1856, en la que

obtuvo nííetmciónm por el conjunto de las obras presentadas’25~, Episodiodel combatenaval

de Lepanto,aclqtti í’¡do esemistíio año por el Estado1~ más miii píetextopaí’aunamarinaque

un cuadro cíe historía en sentido estricto. y asilo enteníclio la críticat 256 )espuéshabrá cítre

esperarhastabien entradala Restauraciónw~~’a encontrarnos,en la Nacioííalcíe 1887, con La

batalla de Lepantode Luna Noviciot 257 ítn etwargodel Seriadoparahacerparesacon La

rendición dc Granada1258 Finíalnííente Justo Ríniz I.~una cerraráel ciclo con Lepanto.

exptte5t()en la Nacionalcíe 18951259

No r’efetido a la batallade Lepanto,pero con el trasfondoconiuncíe la luchacíe españoles

y turcospor el doníiníio del Mediterráiieo,estaríandos cuadrosdel mismo título. Tonta de

una galeota de tureos por el pueblo de Cádiz. tino de Ricardo Balaca y otro (le

Alejandro Eerí’ant y Fischertnatís.expuestosambosen la Naciotíal cíe 18661260-el cíe

Fisclie¡’niansprenijado cotí medalla cíe segundaclase1~ ~, se~útíalegael pi nto¡’1 262, ~

adquiridopor el Estadopor serya propiedaddel Ayutítarnientocíe Cádizen el rnoniierito de su

exposición—e inspiradosambosen liria relaciónanónimadel hechocoíiservadaen el archivo

intiíuc¡pal de Cáctizl2ÚA. Un asumítode i inportanciaestnctameiítelocal —cíe hechoel círaclio nace

1253 No dcja de ser llamativo a esterespectola muchomayorpresenciaen ja iconografíacristiana del momento

de la crucifixión y no de la resunecion,
1254 R. O. de 7 de a2ostode 1856.
125511.0.de?de agostode 1856.en 10000íeales Depositadoen la Universidadde Barcelonapor RO. de 1 dc

mayo de 1886. Actuialmenteen el MuseoNíarírimo de Barcelona,depósitodcl Niuseodcl Prado.
1256 ~~~critico de La Epoca,por ejemplo, incluyecl cuadiodirectamenteen el aíartadode malinas(EL DÓMIN E

LUCAS, “Exposición Generalde BellasArtes”, La Época,6 de junio de 1856).
1257 Can/logo.../887, Madrid, 1887. Actualmenteen el Palaciodel SenadodeNíaduid.
1258 FI preciofi Iral pagadopor el Senaclo cii 1888fuíe de 30.000pt.s.
1259 Catálogo.../895, Madrid. ¡895.
1 260 Catálogo...I86~, Níadul d, 1867. Fi deA1 ejan dro Ferrant y’ Fiseluen’nui 1us Se encrídm u’a aetrí alunerite en el

Museode BellasArtes deCádiz.
12o1 R. O de 15 de febrerode 186’
1262 Ñu los nucetos í~rí el COnCttrS&u cíe peiusiona(locte luéu’r no eiu la A ca(lerniatic Renía del aíro 1873.
1263 Catálogo.../866, Níadrid, 1867.
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como respuestaa un conctn’soconvocadosobreel temapor laAcademiade Bellas Aí’tes de

Cádiz-peroal quela presenciaenunaNacionalhacetranscenderde sim cam’ácterlocalista.

EL otro gran episodiobélico del reinadode Felipe II, la desgraciadaexpediciónnaval

contraInglatena.figíu’ará sólodos vecescii la pinturadehistoria.Escasapresenciaquehayque

atribuir al carácterluctuosoqueelhechoteníaparala conciencianacionalespañola.La derrota

habíasido deníasiadoestrepitosac~’’eciendoademásde esecarácterheroicoy ejemplardeotras

denotas,la de Trafalgarporponerel ejemplode otm’o desastrenaval.Y es quecomiio escribirá

un crítico, justamentea propósitode la elecciónde la batalla(le TrafalgarporRuizLuna como

temade tnii cuadro.:

Fundo pensartamluiénen el naln Íragio de la annada“Invencible’’: pero estei ufortujulo nacional es
par’a 1loraul.o, no para eonmcnroradopor el arte, y’ asíno pruede ni debeteíuermas contnemolaeton
que el epitafio que le pulso Felipe 11: “Yo envíe mu arruadaa combatir contra los hombres,no

contra los elementos1264,

Los doscuadros,ambosya de fechamuy tardía,soíx: La la venciNe, llevado, con granéxito

—Iiie(lal la cíe segundaclase1265 compraporel EstadotQÓti Y reprodtreción cli grabadopOV Lo

lío sb’a’io¡í Española y Anwrh’aura 1262, La i/o su,’a¿’ión lb¿‘ica 1268 x 8/amoy Neg,’o12Ú9~por

José(iiirtner cíe la Peñaa la Exposiciónde 1892: qtre representa

los restosdela celebrealma(lacíe 150 br clues.que Felipe II comióa donA1~’aro de Bazánplimero.
y 1 mcgo al <luque de N !edina Sidoniapornr nortedel nrarquc<sde Sant;> Cnrzdel 1<laicenade:lentosde
utuestropoderíonaval, quedespuésde rrrra lucha titánica corr los cleseurcadenatoselemeíunos, fucroui a
estrellarsee’í las costasde ItuglateiTa. ‘a donde debieron llegar eu son de guerray retornar
victoriosos12’0.

Y Felipe II recibiendo la noticia de la pérdida de la Invencible de Elena

13 i’oc’kt nattii 1txposici ont Nacínrial cJe ¡8951221

Las relaciones<leí re\~ con el dtrqmre de Alba son llevadas al lienzo tambiénen dos

ocasmones:Arresto del duquede Alba, expuestopor EduardoCarcelleren la Nacional de

18641222;x’ El duque de Alba recibiendo la orden del rey don Felipe Ji de ir

126-1ALFONSO, L.,” FxposiciónNacionalde Bellas Artes”, La Época, 18 de mayodc 1890.
1265 Porunanimidad,en el aparradodemalinas,paisajesy flores, RO. de 2 de diciembredc 1892.
126o En 320pts. -cl bujo precio hay queponerloen relacióncon el Iceebodc queno fue consideradocomoun

cuadrodehistoíia RO dc 1 de diciembrede 1893, Depositadoen eldíagael 28 dc enerodc 1933.
1267 La Ilustractó,, E.íranola y Americana,II, 1892,p. 433.
1268Lo Ilustración Ib~, ¡ca ‘vI. 1893,p. 39.
1269 Blanco u’ Negro III lSfl. p. 550 (fotografía).
1270 pu¿IQ, 8.,’’ Em la 1 xposicióru (le Bellas Artes. lcnpresionescíe un at’icioumado’’ , La Iberia, 6 dc rlovi emPrede

1892.
121 Catálogo ¡SOS Nládrrd. 1895.
¡272 Catálogo...l,S,54 Madud, 1884.
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desdesu prisión a la conquistadc Portugal de Antonio SánchezNarváez,Nacional de

18671273

Las tampocodemasiadofáciles con un personajeque gozó de las simpatíasde la

historiografíaromántica1274,suhennanobastardo,Don Juande Austria, en unasolaocasmon:

Don Juan de Austria (un episodiode su vida). exptnestopor Antonio María Jaspe

Moscosoen la Nacional de 18811275,qtre recogeel enl’r’entaniientoentreJuande Austriay

FelipeII naí’raclo 1)01’Lafttenteen suHistoria Generalríe España.

I)entrodel reinadode FelipeII, perosin relacióncon el monam’ca,estánlos ctnadrossobít

SanitaTeresade Jestís,figura en la qtre convergían,a un tiempo,la triple condiciónde sammta.

escritoray personaje(le uno cíe los momnentosmnásbrillantesde la tradiciónnacional,lo cínela

convertía, coni() se vera en su motíierito, en tr u a Ii gir ra especialmentesi tubólita127 tS

Limitándonosporel momentoal númerocíe vecescítre eíuisodlioscíe susidafuei’omm llevadIosal

lienzo sir primneraapariciónseremontaa la Exposiciónde la Academia<le 1852 en la qt¡e Luis

cíe Niadrazo x’ Kuntz expusoun cuadro titula(lo Primer milagor de Santa ¡‘cresa de

Jesus,posteriormetiteadqttiriclo íic~r el Estado1277 Víctor Nianzanoy Mejoradaobtiene

medallade terceraclaseeíí la Nacionalde 1858 cotm SantaTeresacii Pastrana127Ricardo

Balacaexponeen la de 1862 Episodio de la vida de Santa ¡‘creso de Jesós12”t

Benito Niercacléy Fábregasrecibe umía condecor’acióimt280en la Nacional de 1871 con

Santa Teresa de Jesúsdando sus descargosante el Provincial de su Orden, a

quien acompañanvarias religiosas1281 , adcítníriclo ~ el Estado1282 y reproducido en

grabadoporbu iíormiga ¿1<:’ Oro1 283: repiesenta:

1273 Catálcgc~ /866. Nladnd, 1867.
1274 Todaslasbistortasgeneralesdescribenponnenorbadamerutecadalino dc los episodiosde sur vida: desdesu

edrncaciónseparadode la corte, bastasu ~u’anéxito en Lepanto,pasandopor el novelescoepisodiodela visita
a su padreen Yuste, Los artículossobre episodiosde su x’ida son tambiénfrecuentesen las revistasde la
epoca.

1225 Catálogo...188/. Madrid, 1881.
1 276 De heebo, su preseueia en 1 ‘a s revistascíe1 7<17< es constante: ‘‘ SantaTeresade lestís” , Secn.anarzo

Pintoresco Español, 1840, p. 3?: “S;rnuta Teresa”. El Laberinto, ¡8431844,pp. 31? y 323: CORONADO,
C . “los geniosgemelos. Safo y Saura Teresa deJesuis”, SemanarioPi,;toresc’o ESpañol, 1850, pp. 89 94,
FABRAQUER, condede, “Estudios histórico rcliQiosos. SantaTeresadc Jesús”,El Museode las Familias,
1863, p. 52: ANTEQUERA, iNI., “Santa Teresade Jesús”,La Ilustración Católica, y, 1881-1883,p. 124:
LA SSO DE LA VEGA, A , “Santa Teresade Jesúsen la literatunapatu’ia”. La Ilustración ltspaiiola y

Americana.11, 1882, p. 210:...
1277 Fi gríu’a en el Catálogo

1‘ror’isionai ¿leí t1,,,seode ‘Irte Modernode 1899.
1278 R. 0. 18 de septienubrede 1858.
¡279 Catálogo.../862, Níaclnid, ¡862.

1280 RO, de 28 de noviembrede 1871.
1281 catálogo 1871, Níadnid, 1871.
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ala santadepie enmediode unasala,alrededordela cualestánsentadaslasmonjas,sushermanas,
presididaspormit prefacio1284

PabloPardoexponeen la Nacional (le 1876 Viátito de Santa Teresa,basadoen la

Vidade la Santadel PadreRivera1285,tambiénadquiridloporel Estadloí2SÓ.

En la Nacional de 1884 figuraron dos cuadrossobrela vida de Teresade Cepeda:

Éxtasis de Santa Teresa de JoséAlcázar Tejedor128 y Uno de los éxtasis de Santa
Teresa de JoséMaría Domenechm288:cuadrosambo:; más de pintura religiosa, casi

devocional.quehistóíica.De los dosfue el de AlcazarTejedor.unaimagenrecogiday monacal

cíe la santacíe Avila:

Dejandocaerlinguidameiutelos lurazosa lo largo del cuerpo y upoyandola cabezaen el nuriro está
‘emutada la figríca en.el ir aricosernicireníar dei coro de nur tenílul ~. j rin to a la sil1 a puncipal, realzada

por dos o tres escalones,Viste la Santahábito pardo con manto y toca blanca, y en la mano
derechasosticutela cuí?dcl rosarioqueha u’esbaladopor los priios casihastatocarcí pavítuento:
delantede ella hay colocadoun elegantesoportecIne sostieneun gran tomo, acasode cantos
idi giosos:ea primer término, niractcuen el suelo,se ve un itt jo/lo, venel fondo, luminososin ser

builí arrte. se dílínija la curvade 1 in hemiciclodecoradocorr lun truasmtrr’ales de colorespálidos1289

el niucocIne flivo algíín éxito —fije í’eprochrciclo en grabadoporLa Ilostraci6 Catalana1290 La

flusl,’ac’ío,¡. RevistaHispano-Amerii’ana1291 ~ La llu,s’l,’ac’¡oii Católica1 29t

lhmo crí la cíe 1890 Santa Teresade Herreros le Tejada1293, que cierra el ciclo

teresianoen la pímitirra de historiaespañoladelsiglo XIX.

Corno muy cercanospor temáticaa los cuadrosscbre SantaTeresase podm’ía incluir

dentrocíe estegrupo Viaje de SanJuan de la Cruz a ikradrid. expuestopor CarlosGiner

en la Nacional cíe 1 8641201,

1282 En 6.000pts., RO. de 13 deuroviembrede ¡873. Depositadoen el Museo Provincialde Zaragozapor RO.

de 5 dc enerodc 187?.
la Uormi’~a de Oro, 1886,pp. 664-665.

¡284 R. , ‘‘Exposición cte Bellas Aoes”, El P¿’nsam/en¡oEpat7o/,3 ch’ novierubrede 1871
1285 Catálogo...1876, Madrid, 1876.
1286 En 1.500pts., RO. dc 29 dc mayo dc 1876. Depositadoenla E~cue1adc BellasArtes de Salamanca.donde

sionecír la actualidad,por RO. dc 23 dc diciembredc 1897.
1287 Catálogo..1884, Madrid. ¡884,
1288 Catálogo...1884, Madrid, 1884.
¡289 PICÓN, 3.0., “La Exposiciónde Bellas Artes”, El Correo, 30 de mayode 1884.
1290 La Ilustració Catalana,VI-Vil, 1885-Sé,p. ¡69.
1291 La Ilustración, RevistaI-IispanoAmericana.188?,p. 533.
1292 fn ilustración Católica, 1 889, p. 342.
1293 Catálogo.../890, Nladi cI, 1890.
1291 (‘a tálogo...]864, Madrid, 1864,
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Capítulo LV

Otros santosde la épocadelos Atístnasfigurarántambién>cii estagenealogíainííaginaria

de la nación, aunquesólo en su vertiente de santosespañoles.Es el cado de Sari Joséde

Calasanz.Viático de San Joséde Calasanz,expuestoporJoséMaría I)oníenechen la

Nacional de ¡8711295y qtre, a pesarde susantecedentesdentrode la pinturat’eligiosa, cabe

considerarcomo un cuadro de historia: y de San Jtran de Dios, San Juan de Dios,

salvando dcl incendio a los enfermosdel Hospital Real dc Granada de Gómez

Moreno,éstesíunaca¡’acterísticocuadrode historia.qtíe obtuvomedallade segundaclaseen la

Nacional de 18811296 y que seríareproducido en grabadopor La Ih.tstración Españolay

Amcí’icana1297, La I/usn’ación C’a/ohca1298.La Horm.iqa tít’ O¡’o~299,La llostració Catalana1300

y La J/r.isn’ación (‘atólk’a 1301

La época(le los Austrias menores,vista como un tiempo de crisis y decadencia,tiene

cunosameníteuna presenciaimportante en la pintura de historia (ver cuadron0 14). P~~o

centradacasiexciusívamnente.no cii hechospolíticos,sino cii la configuracioncíeinija i níagemídle

la culttu’a Son . lIlas cíueaparecenn’mcional Ns grandestigtu’as literamiasy anlísticasdel siglo XV

una x’ otra vez crí los cuadrosde historia sobreesteperiodo, contribuyendo.jtrí¡to con los

estimclios históricosy de historia literaria llevados a cabo a lo largo diel siglo XIX. a la

configuración del ¡nito del siglo XVII como siglo cíe oro de la cultura espanola.lo que.al

margen <le valoracionesestéticas,supone la elección (le ttn modelo de cultura frente a otros

posibles.

Total Adíquriul Prerma Med~dla Medalla Medalla Repro¿t.
dos dos 1)’lruiera seonudir tercera en

Estado clase ¿ase clase nuabado

ÉpdueaCarlos½‘ 29 34 29 33 29 26 39

(IlCarlos \T II 12 0 9 13 19

(1 )Conqncistade.Amch’ica 8 9 0 5 9 0

(2)Conquistade Méjico 5 6 4 0 5 9 3

(l)EstancuaenYuste 8 10 0 9 4 13

(1 >CarlosV.Francisco1 5 6 5 0 0 9 6

1295 Catálogo...187¡,NIadrid, 1871.
1296 Po unauútuidad,RO. de 14 de abril dc 1881.
m297 ~ ¡í¿,st,’ació;, LÁpaiYolay Americana 1. 1881, p. 405.
1298 La Ilustración Católica, 1886,í. 79.
1299 La Hormigade Oto, 185>8, píOS.
1300 La L’nstració Catalana,X, 15>89, ¡a. 12.
1301 La Ilustración Católica, 1890, p. 235.
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La filiación nacional

EpocaFelipe II 19 21 25 33 24 22 23

(3)PelipeIl 6 6 10 33 S 9 10

AustriasMenores 43 35 3? l’ 33 30 ‘32

(4 %ryantes 2? 28 22 0 19 21 23

(5)Episodiosdel Quijote 22 19 12 C 9 12 13

Cuadro nr0 14. Importanciarelativade los diferentesciclos dela épocade los Austrias, Lascifrasindican
porccuitaJes(%) sobreel total de obrasdela épocadelos Auusínias,Seconsideranniuuicamenteaquellosciclosquíe

suponenmásdcl 5% dcl total,

1) Los cuadrosdIC estosapartadosestán neluidosen el de Epoca CarosV. el apartadode CarlosV se reIterea
arloellos dradrosen los (Ide fi gurael emperador’.

(2) Los cuadírosdee~te apanadoestannielnr<dos cm el de Comuqrristade A méijea.

(3) Los enadírosde estos a
1uartadlosestánincluidos en’ el ~ieEpocaFelipe 11, el apartadlode Eelipe II se refiere a

apucHos eltadírosenlos qr.re fi grura el rey.

(4) Los crradiosde esteapartacío estánr incluidos tambiénen el de A’ rs;tdasNícuores, Se inelírrerl todIo5 aqrrellos
cruadrosquelíaeenrreíerenel a t aiuto al puopio Cervantescorno apeusona es desusobras.

15> Los cuacírosde esteapartadoestántambiéninelmridos enel <le Cervantes.

11 gran níito ctrlttn¡’al cíe la Españadel siglo <le oro, mntny por encíma<le cualqtnierotro

escritory. por supímesto,de cualquierotramanifestaciónculttmral. esEl Quijotecíe Cervantes.

I.os cuadrossobr’e pasajesdel Quijote ti otrasobr’as cervantimíassuponende hecho la max
Tor

patlede todos los referidosal periodo<lelosAustriasrndncres1302:genre:—ahneínte.y a diferencia
cíe los grandesctradros(le histomia. en pequeñoformato, eíi la mayoría cíe los casoscasi

cuadiltos genero,ci¡rigidosa los compradorespam’ticulares,con unmuercadomásaniplio. que

explica el menorpesocíe las coniíprasestatales(véasecuadro110 14), y muestraa la vez su

aceptacionsocial.Fenómenoéstedel pequeñoformatoqu’2 afectaespecialmentea los cuadros

sobreEl Quijote.

En los cuadroscíe temáticacervantinaseimicluyen tanto escenascíe su vida como otras

sacadascíe stnsobt’as literarias,El Quijote en primerlugar. í~’o no exclusivamente.Por lo que

serefierea sim vida. cíepresenciahabittmalen lavidaintelectimaldel siglo XIX -especialmenteen

la prensa1303, peto no sólo1~ la mayoría de los cuadros se centran en episodios

1302 Seincluyea Cervantesaquí,porquue,a pesardequesu í’ida se dc’san’ollaa caballoentrelos dessiglos, en la
é,oca¡van

mitología nacionalsu finura quedairrevocablementeunidaa la oca, al siglo de oro españoly a la
épocadedecadencia

1303 Las referencrasa tenantesson continuasen las revistasdel XIX: “Miguel de CervantesSaavedra”.El
M¿,sec’tic’ fm/zas 11. 1 S39, pp.’3O-32: LOPEZ. 3. 7<1 Pintura cíe la,s inmediaciones)‘ pueblode Esd

1uivias.
dondeescribió( r\ mtc s mrria partedel Quuijote: resedade estaobrainmortal’’, Rc’u’ista dc Europa,1, 1846,p.
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(‘ap/tu/o ¡‘U

relacionadoscomi la creacióndel Q¡¿ ¡Jote y composicionesde tipo máso menosalegóricode

exaltacióndel geniocervantino,aunquea vecespttedanfigurarLunhiénotroscomosumuerte-

todo personajede cierta emitidad tiene que tenersu cotTespommdlienterniíem’te o numertesen la

pinturade historia- o prisión en Argel.

Etm la Nacional de 1858 pudieron verse, Cervantes escribiendo el Quijote y

hollando con sus pies’ los libros de caballería de Antonio Gómez y Cros1305;

Últimos momentos de Cervantes de \¡ ictor Manzano Mejorada, adquirido por el

Estado1306:~‘ Cervantespreso. imaginando cl Quijote de Mariano de la Roca.medalla

de terceí’aclaset30”’y compraporel Estado1308.lisie Ultimo representaa Cervantes:

enla prisiéncíe Arganiasilla de AIba, imaginandoU Qn ote. Cciv’antesestáseniradío elu ruta 1)i edra.
coir taspi errua.stendIdasx crinzadas. rltra ¡uano enla rnejil la y la i zqrriercía apoyarladr la ci rut una: enu
el tondo oscuRo se ~e alenóri camcnne a Douu Quiij ole apovado en la lanza y a Sauucho cou su
rucio1309.

En la cíe 1 860. Lectura, por su autor, de la primera parle del Quijote cíe

Manutel Cabral1310: y La recomendación del alma de Cervantes de José Maria

i)ométmech1311

129: FERNÁN DLZ MILLÁIS RILLE, E., “X1i~uel de CervantesSaavedra”,El Musco ch’ la.’ Familias, \.,

184 p 3 2 \LACIO,I, “Nliguel de Cervantts” Li M¡,cu’ Pi;to¡csdo 18S9 p 34 fIBINO L
Ccix antcs ex olrtcionan’io’’ Ir, Ilustración Esj,añr’la ~r,,cu, ana 1 1 3”í pp 103 ¡66 t. \ SFN \ \ E 1 NI

‘‘Nín ouuel dlc ( enantesSaavedra”La Ilustración E~anola u’ 4r,,~ rlcana 1 1 8”’~ píí ~66 ~6 ( \ ‘<1 RO X
de, (. errannesy el condede Lemos”, Lo Ilr,stracton Lcpanola Aun ‘cuna 1 18,~ pp %l 1~4 \SLNS[
dM LI conde de Lenjos. protector de Cervantes La lía Qrac¡on (ato/u a 1880 pp II y
MEl~LADLl~ L.,”Cervantes”, La Ilusgració Catalana 1880 1551 p ½NIN’ SI \NL L Nl Nlioncl d

1
Cerí antrs S ravedra”,La ilustración ibérica, 1.. 1 SS Pp 6 ERíN t 11±Nt l’lomuo C r.rx u.nks La
Ilusíración, 111, 1882 1883.p. 238: LASSO DE. LA VEGA, A., “Cervantes,autor dranuático”,La Ilustración
Española y Americana, 1, 1883, ~. 250: SEPULVEDA . E., ‘‘La bija de Cervantes’’,tú Ilustracichr Española y

Americana 1,1883, p. 191. 219, 234 y 24?: BARA Df). E, “Cervantessoldado’, la ilustración Artística,
1895, p 16:

1304 Tambídii la Ii tenarma se oerrpc de sur vi ría, por ejciupío Ceru’antes. Nou’ela ¡jis tórica de Ortegay Frías,

publicadaenMadrid en 1859.
¡305 (‘atálogo..1858, Madrid, 1858.
1306 En 5.000 reales,RO. de lO de febrerode ¡859. Depositadoen el Museo Provincial de Jaén,dondesioue

actualmente,porRO. de 11 deoctubrede 1905.
130? R 0 18 cíe septicmnlurede 1858.
~ Fn 10000reales.RO.. de ¡0 de febrero de 1859 Depositadoeuu la Universidadde Bareeloruapor RO. dc 1

cre urr;ryo de 1880. l)epositadoen Ciudad Real por RO de 24 dc octubrecíe ¡923. Actumalunenteen cl Museo
de CiudadReal,depósitodcl Níumseodel hado

1309 IRURETAGOYENA, CM.,”Exposicirin de BellasArtes de 1858”, ani, cii.. p. 9.
1310 Catálogo.../860. Madrid. 1860.
1311 Ibídem,
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La filiación nacional

En la de 1864, Rescatede Cervantesde FedericoCatalá1312:y Últimos ¡¡¡omentos

de Cervantesde EduardoZamacoist’31’3.

En la de 1866, Cervantesen la cárcel de Argaa¡asilla, escribiendoel Quijote

de Eduardo CarceIIer1314;Últimas palabras de Cervantes en el Quijote de José

FernándezOlmos1315:Apoteosisde Cervantesde Manuel Ferrán, consideraciónde

medallade segundaclase1316y comprapor el Estado1317:y Cervanteslcyendoel Quijote

a varios amigos en la prisión de Plácido Francés, mención honorífica de segunda

clase1318.

En la de 1876. Cervantes en el momento de empezara escribir el Quijote de

I~edro SátíchezAcuña1’319.

En la de 1878, La dedicatoria del Qu~otede lZaftel Montes1320

En la cte 1884 Cervantes,en sus últimos días, escribiendo la dedicatoria al

emulede Leinos de Eugenio()liva y Rodrigo. medallade segundaclase1321, comprapor el

Estadot322y reprodtmcc¡ónen gn’abacio por La [¡it 5/ra<‘¡oir Aspoño/a y Amc¡’k’ana1323 1. a

JInsh’aí’mon¡It. España132’4y La IIti,vii’at’uni llnv’wa í325• Representaun (‘enantesdecrépito,va

cercanoa sufin:

Cervantesenfermo,escribesobreun libro qurele sostieneun sacerdote,la dedicatoriade la segunda
paire del Qrdjote al condede Leinos. Stí luen’ruaua si~une cori rrn irarla ansiosalo quíe escribe.A la
derechainri fraile ~.‘ uíu Ii eeruciaclo1326

1312 Catálogo..1864.Madricl, 1864.
1313 ibídein.
1314 Cat4/cgo...1866.Madrid, 186”’
~ íbídé’m,
1316 RO. de 15 de febrero de 1867
1317 E5 ¡.200escudos,R.O de3 de utavode 186?. Erre pr’opnnestodir~’ctanrentepor la Academiaparala cesióna

los NIuseosde Ihovincias. Depositadoen el MuseoProvincialde Valenciapor RO. dc 3 de mayodc 186?.
Deposilacio en el Instituto de Ciudad Realpor RO. de 2 ~leairnil de ¡924, Actnalrrrente~r el Mtrseode Ciudad
Real,depósitoriel MuseodelPrado,

1318 1k. 0. de )~ defebrerode 186?.
1319 Carálogo..187á,Madrid, 1876.

1321 Porunanimidad,RO. de 12 de jurnio de 1884.
1322 En 3.000prs., RO. cíe 19 dc junio dc 1884. Deponitadoen el Museo Provincial de Ciudad Real, donde

sigueactualurente,1)01 1<0. de 11 de noviembredc 1931.
1323 La iln.”traci on Españolay Americana,II, 1883.p. 284.
1’324Lú 1/asíra/ca dr’ España,188?,p. 124.
1325 La llusíra ión ifichica, 1889,pp 1(14-105.
1326 “Exposición de Bellas Artes”, El LiberaL 24 demayode 1884.
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Capítulo IV

En la de 1887: Apoteosisde don Miguel de CervantesSaavedrade JuanGarcía

Martínez1327,pt’optrestopar’a ampliaciómxde medallapor el jurado, ampliaciónque no fue

aceptada;y Cervantesy suspersonajes,de Angel Lizcano,muedallade segundaclaset328,

cotuprapor el Estado1329y m’eírodltmcciót en grabadopor La IIusu’ación Española y

Americana1330,La Jiusiración. RevistaHispano-An¡.ericana1’331y La ¡lustración Católica13’32.

El grupomásnumerosoes.con todo, el de cuadrossacadosde pasajesdel Quijow. José

Ribellesy I’Ielip lleva a la Exposición de la Academiade 1835Don Quijote en el acto de

ser armado caballeroy Manteamiento de Sancho.

En la Nacional de 1858 pudieron verseSancho Panza revelandoa la Princesa el

secreto del encantode Dulcinea cíe Víctor Nianzano Nlejor’aclat33’3: y El donosoy

grande escrutinio que el cura y el l)arl)ero hicieron en la librería del ingenioso

hidalgo Don Quijote de la Manchade Nlercadéy Fábí’egas1331.

En la de 1860. Don Quijote mirando el manteamientode Sanchode Y etítura

Miera ~ ~:Como D. Quijote sc ¡tizo armar caballeropor el venterode Nligtrel N faría

Ocal13½y El Quijote preguntandoa la cabezaencantadasí fue verdado sueñolo

dc la cuevade Montesinos.también de Ocal1337,

En la (le 1862 Entierro del pastor Crisóstomocíe Manuel García Ilispaleto. medalla

de terceraclase1338y comprapor cl EstadotHO: y Don Quijote escribiendoa Dulcinea

desdeSierra Moreira de ManuelRodríguez(le (3uzmánt310.

¡327 Catálogo..1887, Níadrid, 185”
1328 Pormayoría,dosvotos en contra, RO. de 22 de junio de 188?.
1329 En 4.000pis.. RO. dc 14 de noviembre.de 185?.Dcjosit’adocix la Academiadc Reilas Artes de La Contixa

por RO. de 18 de noviembrede 189?. Actualmenteen el Ayuntamientode Alcalá de Henares,depósitodel
Museodel Piado,

1330 La ilustración Española y Americana,II. 1 88?,p. 41.
1331 La llu.”tración. Revista i—Iispano—Amerir’ana.188?. p. 473.
1332 La Ilustración Católica, 1888. p. 421.
1333 Catálogo.../SSS.Madrid 1858
1334 ~ cm
~ Catálogo...1860, Madrid, 1860.
1336 ¡bídc’t,¿
1337 Ibídem.
¡338 RO. dc 29 dc noviembrede 1862.

1339 En 5.000 reales,RO. dc 14 de enerode 1863. Depositadoen el Muisco Provincial de Zaragozapor RO, de

5 deenejode 1872 Depositadoenel Instituto Nacional de EnseñainzaMedia de Villafuanca de los Barrospor
ONI. de 5 de enerode 1933. Actualmenteen la DiputaciónPiovincial de Badajoz,depósitodel Niuseo del
Prado.

1340 Catálogo.../862, Nladíirl 1862
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La f,l¡ac¡ot nacional

En la 1864 Don Quijote leyendolibros de cabalkría de Manzammoy Mejorada1341.

En la de 1866.con ‘ana auténticainvasiónde asuiito:~cervantinos.Disputa cutre Don

Quijote y el cura cii casa de los duquesde Rogelio Egusquiza,adquirido por el

Estado1342;Don Quijote defendiendolos libros de caballería de Manuel Eerrán1343;

Sueñodc Don Quijote cii la cuevade Montesinosde JoséMaría López y Pascual;y.

por último. Don Quijote pronunciando el discurso de la edad de oro delantede

los cabreros -consideraciónde medallade terceraclase1344y comprapor el Estado1345-,

Entierro del pastor Grisóstomo -éstepropiedadya de la Corona. imifante Sebastián

Gabriel de Borbón, cuando fue expuesto-y Don QuUoteen cl carro saliendo de la

venta-taml)iénadqtmit’mclo por el Estado1346~, obralos tres cíe Antomito PérezRubio, pintor

especializadoen estapintumade pequeñotaniafio,amedio(‘amino entreel génerohistórmcox’ el

de costwnbres1347.

En la dc ¡871. lI/da/go en casade los duquesde Anto¡mio Gisbe¡’t~~’~~. reproducido

en grabadoporLa Ilustración Españolay Amu,’k’ana1349 y La llm’m.iga dc Qrol3S(t.

Eim la de 1876: “Y iieron un molino de viento que en aquel campo había” de

Luis Nluriel Lópezt351:Despedidade Sandía ¡‘amo para ir a su gobierno de la

¡tísula Barataria. y Escena del Quijote: sucesos cii la venta entre Loscinda,

Dorotea, Cardenio, D. Fernando, el cura y deniós concurrentes,estos dos últimos

delprolífico Atitonio PérezRubio1352.

lIn la de 1878: Señor Quijada ¿quién ha p14 esto a vuestra merced de esta

suerte?de .Xrturo Montero y Calvo1~ y Una aventuradcl Qu¿jote<le José Nioreno

1341 Catálogo 1864, Madrid, 1864.
1342 En 2000pts.,RO. de 14 dc agostodc 1895. Depositadoen la Escuelade Bellas Artes de L.a Coruñapor

R.O de 18 de junio de 1896.Actualxneníedesapatecido.

1344 Por unanimidad,RO. de 15 de febrero de 1S6
1315 En300 escudos,R.O de 3 de mayodc 186 D~ positadocruel NIuseoPuovincial <le Palmacíe Níallorca por

RO. deSde enerode 188?.
1316 bu 300 escudos,R.O de 3 de mayo de 1b6 Depositadoen el NíniseoProvincial de u luncia, dondesiguce

actrualmente,por RO. de 14 dc agostode ¡8 6
1347 (‘aÉálo~o 1866, Madrid. 1867.
1348 (?atólo,go...1871,N4aduid, 1871.
1349 Lcr Ilustración Españolay Auwriccnrn, 1871,pS85.
1350 Fn Hormiga de Oro, 1893, p. 455.
1351 Catáloga..187Ó.Madrnl. 1876.
1352 ¡¿‘idem
1353 Catálogo...1878, Madrid, 1878.
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Canit nlo IV

Carbonero,ésta última, medalla de segundaclase1354,reproduccióneí grabadopor La

ilzísíraciónEspa¡Yola. Americana1355y envíoa laExposiciónUtúversaldeParísde 1878.

En 1880 el Estado adquiere Una escenadel Quijote de Jadraqtíey Sánchez

Ocaña1356,cuadroque. cosaextraña,pasódirectamemitea las coleccionesdel Estadosmn ser

previamenteexpuestoen unaNaciomial.

En la Nacional de 1881 se expusieron:¡)on Quijote; una escenadel retablo de

Alaese ¡>edro de JoséAhu’cón Suárez1357;Casamientodc Quitero y Basilia de Manuel

García Hispaleto’358: Presentaciónde Dorotea a Don Quijote de Pedro González

Bolívar1~ tuedatiade tercenaclaset3~0x’ comprapor el Estadot3<1: La aventurade don

Q ¡¡¡jote cuando ataca a la procesión de los disciplinantes. acícítniridlo por el

Estado1362 x’ Las vi,ídicaciones de la pastora Marcela. tamnbien adquirido por’ el

Estado13 <,3 amubosde Aníton¡o PérezRubi0136]: y Doíí Qu~oteen casade los duquescíe

Eíu’iqne RecioGil, medallacíe terceraclaset~<tcomprapOf el Estado1~~ y rel)rodlttcción en

s4i’abacloporí.a lluá’¡,’ac¡ón Españolay An¡eí’¡ca,ra136”’ x’ La Pus/ración¿It España1308

1354 Por ruruaunimid’ad, RO. de 14 cíe febrerocíe 1878.
la ffr,straciór, Española Anrericaria, 1, 1878 ~i 308.

1356 En 2.450 pts.. RO. de 22 dc abril de í SSO. Depositadoen la SociedadEconómicade Anuieo.sdel Paísde

Santiagode Compostelapor RO. ríe 19 dc julio (le ¡886. Depositadoen el Nluseo de l3a~lajoz. dondesignue
actualmente,por DM. ríe 26 dc febrerocíe 1932

1357 (‘atálo go...188/. Madrid, 1881.
1358 ibídem,
1359 ibídem.
1360 Lxtxareglameutaria.por unanimidad,RO de 14 de abril de 1881.
1361 Fn 2.000 pts.. RO. de 7 dejr tI io (le 1882. Deposinado eur la EscrueladeBellas Artesríe SalaruuancaporRO.

de 23 de noviernbre de 1896. Depositadoen la Dipuraci ñu Provi nucial de ¡Xli cante, clonde si guue aeturalmeure,
por DM. de 12 de enerode 1932.

1362 En 1.500pís., RO. dc 30 de enerode 1882. Depositadoen el Minisrenio de InsturecióníPública y Bellas
Artes por RO de 12 de mayodc 1903, Depositadoen la Subsecretaríadel Ministerio de lnstnicciónPública
y Bellas Artes poi RO. dc 18 de agostode 1913. DepositadoEscuelaSuperiordc Canto de Níadrid, donde
sigueactnralrruente,por O Nl ríe 21 ríe jn ario de ¡971.

1363 En 1.250 pts, , R. O. ríe 20 cíe j rrnio ríe ¡885. Depositario eur el Niiui sterio de brujir enno de Níarin d.
actualmentedesaparecido.

1364 C’atálogo 1.581. NIacínid. 1881.
1365 Íixtrar’reglauuenutam’ia,

1uor umnarnnn dad. RO. de 14 deabril dc 1881.
1366 En 2.000 pts. , R. O. dc 3 de enerode 188?. Depositadoen la Dipurmacióru de Cáceres,donde sigue

actualmente,por R O. de3 dc febrerode 1 ~57
1367 La Ilustración Española y Americana 11, 1881,1). 156.
13o8 La Ili.¿.strac¡onde t~síraña., 1886,p. 13.
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Eii 1882 el Estadoadquiere.con destinoal Museodel Prado,Una escenadel Qu¡jote

<Encuentro de don Fernando, Dorotea, Cardenio y Luscinda en la venta)13o9 de

SánchezPescador,cuadrono expuestoenningunaNacional.

En la Nacional de 1884 pudieron verse: Discano que hizo don Qu¿jotede las

armasy de las letras de Manuel GarcíaHispaleto1370,no premiado, aunquehabíasido

propuestoporel jumado pam’a condecoración,pero si adquiridoporel Estado137t;y Sanchose

despidede los duquesy de don Quijote para ir a ¡omar posesiónde gobierno de

la ÍnsulaBa,’ataria de Manuel SuárezEspada’372.

En la de 1887: A ventura de los cueros de vino de Barruso y Cina1373 Los

duelos con pan son menos cíe Lino Casimiro Ibos’ra1~ La aventura de los

níercaderesde Jorgede la Guardia ~ El mensajedc Sanchoa su mujer <le José1 laza

y Astier1~‘<‘: y Salida de la venta por don Quijote encantadocon toda la comitiva

cíe Antonio PérezRubio, acíquindopor el Estado1<‘7

Ln la (le 1892: El cura y los que con él estaban íeíí tras un peñasco a

Dorotea lavándoselos pies en el arroyo (Doíí Qui,”ote) de 1-Iernánde¡.Amorest3”8;

Don Qu?jote antesde su primera salida de Miguel k.draquey SánchezOcaña1379La

aventura de los nícreaderesy Escenadel Quijote. estosdos últimos de José~v1oreno

Carbonerot380.

El mismoMorenoCarbonerociemTala seriecori Ei encuentrodel rucio, Nacional de

1895’~~~, reproducidoetm fotografíaporBlancoy Negro1382.

1369 RO. de 2 dc diciembredc 1882. Depositadoen el Instituto lut’aestro kan de Avila por RO. dc 20 de

octuibrede ¡.384. Actuiatruenrecríel Museode Ciudad Real,depósi:odel MuseodelPiado,
13 0 Catuiío«t .1884, Nladrid. 1884,
131 En 2.000pms.. 140. 19 dejímiode 1884, Depositadoen el Museo Provincial de Ciudad Real, dondesigue

actualmente,por R 0 20 dc octubredc 1884.
~~‘“ Caálogcv.1884,Madrid, 1884
13 Catálogo.../887, Madrid. 188?.
13 4 ,‘bkíe,n,
II ~ Ibídem,
13 6 Ibídem,
13 Eíu 750 pts.. RO, de 18 dc noviembredelSS?.Actualnuenteenla AcademiaMilitar de Palmade Niallorca,

depósitodel Museodel Prado,

1378 Catálogo...1892,Madrid, 1892.
~ ibídem,
1380 Ibídem.
1381 Catálo,go...I895,Madrid, 1895. Actualmenteen el Museo de FetíasArtes de Sevilla, depósitodelCentro

de Arte ReinaSofía.
1382 illan<’o y Negro. 215, 1895,s. pag.
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Aunqueen muchamenormedidaque El Quijote, las escenassacadasde las Nove/as

ejemplaresson tanibientemafrectrenteen la pimitura de historia. El primeroen plasmam-tui

episodiode lasNovelasEjemplaresen el lienzo fueRodríguezde Guzínánquien en la Nacional

de 1858expuso,con un cietio éxito -mencióndemedallade primeraclase1383y compraporel

Estado1384-un cuadrotituladoRinconetey Cortadillo. Ignacio SuárezLlanos Ignacio lleva

a la Exposición Naciomíalde 1860 Una escenade La tía fingida, inspiradotambiénen las

NovelasEjemplares, que será premiadocon me<lallade terceraclaset385 ~‘ adquiridopor la

Corona1386.Despuéshay qíme esperarhastala >acional (le 1881. ya en plenaRestaur’ación,

paraencomítrarnosmmevarnenteasuntossacadoscíe las NovelasEjemplares::La presentación

deRinconete y Cortadillo a Monipodio de JuanGiménezMartín. medalla de tercera

clase1387; y Rinconetey Cortg~dillo cíe At’turo Montero, medalla de tercera clase1388,

comnpm’aporel Estadot389 etí grabadopor La Ilusliacion lbé¡’ica 1390

s’ reproducción
FernandoTira<lo exponecmx la <le 1884 un nirevo Rijíconetey Cortadillot39t, cíne

cierrael ciclo sobrela obracervamídna.

TrasCervantes.y a granclistamiciadel autor(leí Quijote, Qirevecloesel esentordel siglo

de Oro de presenciamáshabitual cmi la pinturacíe historia.Ilacesuaparicióncmi la Nacionalcíe

1858. y por partida doble, Lutero; asunto tomado del Sueño del Infierno de

Quevedocíe Sanss’ Cabot,medallacíe segundaclase1392s’ comprapor el Estado~3~3 iltmst va

un pasalecíe un capítulode Los Sueños,el tiltniaclo ~Laszahúrdasde Plutón’i~<~t: ~< Quevedo

leyendouna de susproduccionescíe Rafael Gat’cía Hispaleto1305.

En la sigimicíxte Nacional, la de 1860, fueron también dos los etradros de tetna

c
1trevediano,Quevedo de sobremesacíe Paulirmo cíe la Lindel

3Qñ y l)on Francisco de

1383 R O dc 18 de noviembrede 1858.
1384 Fn 6000 reales,RO. de 10 de febrero de 1859. Depositadoenla DipuutaciónProvincial de Cacerespor

RO de 3 de febrerode ¡88?, Devueltoal Mirseo del Piadopor O.M. de?dejunio de 1993.
1385 RO, dc 2 ríe diciembrede 1860.
1386 Infante Sebastarr Cabu’u el ríe Borbón,
1382 Po; nnamn)iría<1, 14.0. cíe 14 de aÑil (le 1881.
1388 Porunaruiririclarí, IZO, cíe 14 cíe al>ni 1 cte 1881.
1389 Ñu 2 000 pms 14.0. de 30 dejunio de 1881. Depositadoen el Institurto General y Técurico de Canarias

CabreraPinto, La La 2nlna, dondesi uneacttralmerute.por RO. ríe 22 de dicicmbre cíe 1 910.
1390 La Ilustración Ibón <‘a. VIII, 1890, p. 323.
1391 Catálogo.../884. Madrid, 1884

1392 R. O. de 18 de septiembrede 1858.
1393 En 12000 reales,RO. dc 10 dc noviembrede 1859. Deposiradoen la Real Academiade Bellas Artesde

Sau.tordi. dondeseencuentraactualmente,por14.0. dc lO deabril de 1886.
1391 (7aíálogo...1858, Madrid, 1858.
1395 Ibídem.
1396 Ccitcilc>go /86<> Nlaciu’icl. 1860.
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Quevedoen San Marcos dc León de Mariano de la Rocay Delgado~1397;éstedltiino

claramenteen esalíneade imagennegativade la monar<llmíade los Austrias que persiguey

encarcelaasusmuejoreshombres:representaa Quevedo,

en SanMarcosde León, encerradoenrm aposento.cauterizándcselas llagasdelaspiemascansadas
por los grillos, revelaen su semblantetodo lo triste y afligida Inc erasu situación.Un velónen el
sneloproyectasu sombraen la pared1398.

Otrosdos en la 1876: La vida del Gran Tacaño,sacadode un pasajede la Vida dcl

B¡.íseón llantado Pa/dos, de JuanGarcíaMartínez1399;e Intriga coíítra Quevedoen los

jardines del Buen Retiro de Antonio PérezRubio1400,csteadquiridopor el Estado1401.

JoséGallegos cierra el ciclo quevedianocon El loco de los ángeles, inspirado

tatnbiéru en el Busco,,,medallade terceraclaseen laNacional<le 18811102

Delos grandesdramaturgosdel sigloXVII esLopecíe Vega el de apanciomímasfrecuente

cmi la pinturadehistoíia. JenacioSuárezLlanosobtiemxemulalla deprimeraclaseemí la Nacional

cíe 1 862 cotí Sor Marcela de San Félix viendo pasar’ el entierro de Lope de Vega.

su padre1l>>3, adquirido por el Estado1~ y reprodlLtcidlo etm grabado por El Musco

Un iu’t’í’sal1 405, La llusnación de Espana1406 y Blanco y Negro1407: representael pasodel

féretrodel esctitorfrenteal conventocíe lasTrinitaíjas:

Fin primer térn,i ruo, a la derechadel curdo, x’erlse algunosscllores de la corte rl e Fiel ~pe1V, que

parecenserpoetasy cabalícuosamigos del finacío, Eru igual ténlino, a la i v
1riierda,gente del 1)rreblo

representadaporuna mujer, unaniña y uuna anciana<.4 Detrásde estospersonajesaparecenlos
sacerdotesnaturalesde Níadrid, los caballerosde la orden de SanJuany frailesmercedariosque
llevan hachasverdes:Lope de Vegaerafamiliar del SantoOf:cio, Cuatrocapellanesconbonetey
sobrepellizconducensobrerrnasandasla caja queencierralos ;estosdelpoeta,¿piese deserrbrecon
las vestidurrassaQradasy el cáliz. de oro entrelas ruanoscruzaras,Desdeel féretrobastala cohorte
de cabal1 erosquele sigueIrar el suficienteespacio¡‘a ra quese “ea eru el segundoténuino el atuio de
las ‘Irinilarias, dondeestála comunidadacompañandoa Sor Marcela,tristementeapoyadaen la alta
verja quecierRe

1convento,Pon’ delantedel araridy sigruiendoa la izquierda,haciadondese suupone

139? 1/Idem,
1398 “Exposición de Bellas Artes”, la ¡<poca, 22 de octrrbrede ¡860.
1399 Catálogo...1576 Madrud, l8?6.
1400 IbÍdem.
1401 En 1.500pts 140 de “9 de mayode 1W6. DepositadoInstitudo GeneralTécnicode Logroñopor 14.0. de

18 dc rliceimbu.t ñu 1908 \ctualmeuteenel Niuseode La Rioja. Logroño, depósitodel Niuseodel Prado,
1402 Porunannui&td exti uedl’amentaria,14.0. dc 14 dc abril de 1881.
1403 RO. de 29 d< no’ ueunbredc 1862
~ En 24.000uualrs RO de 14 dc enerodc 1863, Depositadoea el Palacio del Senadopor RO. dc 8 dc

enerode 1881. Depositadoenel NínseoMrrnicipal de Madrid,dondeactualmenteseencuentra,en 192?
1405 Ef Museo Universal, VII, ¡863, p. 20.
1406 La flu.síración de España,188?,~. ¡73

1407 Blanco y Negro, [1, ¡892, p. 245.
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quemarchael cortejo.unamultitud de cabezas,entrelas quese descubrenlasrapadasdelos frailes,
completanel cuadro1408,

Ammtomxio PérezRubio exponeen la Nacionalde 1871 Encuentro de Felipe ¡JI con
Lope de Vega llevando el viático1409.

Enmi<íue Recio, en la cíe 1884, Últiníos moníentos’ de Lope de Vega141~• Y,

tambiénen estamismaNacionalde 1884,JoséL1ría y 1.Jríarecibemedallade teu-ceraclasecon

Lope de Vega en cl cementerio1411, adquiridopor el Estado1412

Los demásdramaturgosdel Siglo de Oro tienenmma presemíciamnuchomásepisódica.En

dosocasionesesllevadoal lienzo Calcíerótí cíe la Barca.personajesin emubargohabitualenla

prensadecimonónicat113 -x’’al que la revistaLa Jlust,’acióu, Española y Ame,’ica,¡a nnclió

homenaje,conmotivo del segundocentenaí’iocíe str muerteen 1881,convocandotui concurso

cíe pitmt’tíra enel quefueromi premiadoscuadrosde Serra,DomingoNiuñoz. Niorera.Checa,etc.-

La hija del aire cíe Puebla,exptrestoen la Nacional cte 18811III y Calderón —a pesardel

títtmlo represemitaunaescenade El Alcalde de Zalamea- expuestopor Carlos1.~ópez en la

Naciotial cíe 18871415.Emm unasolaocas¡ótílo seráTirso cte IX [ohm, Fray Gabriel Téllez,

expuestopor Juaí \iancehlsen la Naciomíal de 1 88114.16,no prenhlaJopct~’~ additni t’ido por el

Estado.

Emitre los pintones,los mnás nutuetosossomm los etracírosreferidosa Velázquez.Eusebio

Valldepeíaslleva a la Nacional de 1856 Felipe IV pintando la cruz de Santiagoen el

retrato de Velázquez1’t17 Benito Mercadéy Fábregasa la de 1860 Velázquezpremiado

por Felipe ¡U’~ 8, unarecreaciótídel legendarioepisodio en cítre cl monarcapinta con su

propiamnano,sobreel auton’etratodel pintor en LasMetíiíías la cruz cíe caballerode la Orden

de Santiago:

1408 VII.LAL\’A U.. “Exposición de Bellas Artes”, El Diario Español,29 de octubrede 1862.
1409 Crná/ogo.../87/,Madrid, 1871,
1410 Catálogo...1884, Níadrid, 1884.
1411 RO. de 12 de junio de 884.
1412 En 2.500pts.. 14.0. 19 de junio de 1884. Depositadoen el Instituto de CiudadReal porR.O 20 de octubre

de 1884. Actualmenteenel NínseodeCiudad Real,depositodel Museodel Prado.
1413 BURGOS 3. de, ‘‘Bio~ra fía. Don Lerbo Calrieu’ón ríe la U area”, El Panorama, IV, 1840.pp. 305-308:

ROSSELL, (1, “Don PeriroCaldleu’óríde la Barca”, Almanaquede la Ilustración, 1879, p. 15; LASSO DE LA
VEGA A. . “Caracteresgerucualesy di stiu tix’ os dle las obras ‘le Calderón’ , La Ilustración Española y
Amcricana, II. 1880, pp. 31?, 334v 38?:.,.

1414 Catálogo...¡88/, Madrid, 1281.
1415 Catálogo.,.1.527,Madrid, 188?,
1410 Catálogo...128/, Madrid, ¡881.
1417 Catálogo 1856. Níarliud, 1856.
418 Catál. go...1860, Nladrud, 18o0.
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TrabajandoVelázquezen Palacioen su admirablecuadrode lasMeninas,conocidotambiénpor la
Teologíadc la pintura (...) en el quese retraróasímismo con Ja patetaen la mano, Felipe IV, el
rey ‘amigo delos poetasy delos ‘artistas, en un momentode adn’ iraciónpor su pintor de cámara,le
condecoracon e> hábito de caballerode Santiago,pintando coi su propiamanoen el retratodel
príncipe denuestrospintores,la cruzroja de la Orden.
El rey conservaenla manoel pincel conel queacabade trazaraquéllaen el cuadro,y Velázquez,
sorprendidopor la honraquemereceal soberano,se inclina haciaéste, en actitud de respetuoso
agradecimiento:la reina, la infantaMargaritay los enanos,Man Borbolay Micolasico Pertusato,
completanla escena1~9,

Antonio PérezRubio obtienemedallade terceraclaseen la de 1862 comi Meninasy pajesde

Felipe ¡V142~>, cuadro, a pesarde no figurar el pintor, de clarasresonanciasvelazqueñas.

Manuel Garay expone en la de 1866 Presentación de Alonso Cano, hecha por

Velázquez.al coí¡de duque de Olivares1421,mención de medallade terceraclaset422

PérezRubio, en la de 1876, Presentación de Ruben~, como embajador, hecha por

Velázqueza Felipe IV. Y, por último, una vez más Pé.:ezRubio, basámidoseahoraen la

lila g,’aj’ía de Velázquezcíe Palomino, el í’econocimiemxtorealhaciael amlisla,honra al arte.

<Ecl/pc IV hace merced a Velázquezdcl hábito dc Santiago), expuestoen la

Nacionalcíe 18811423.

Murillo es.prácticamemiteal núsmnonivel que Velázquez.el otro granpintor del siglo cíe

oro, segútíla pinturacíehistoriadecimonónica1424.Alejatmclro Fem’rantx’ Fischermansexponeen

la Nacional de 1864 Al ,¿rillo, caído del andamio en que pintaba, es socorrido1425

grabadom’epí’ochiciclo en por Blancox Negrolrt un bocetodel cinacíro con el qine el pintor
habíaganadoel concursoconvocadoí>or la Academiacíe Bellas Artesde Cádiztresañosantesy

dlue, segúnel tmsmo pintor>42?, no fue aclc
1uirido por el Estadopor serya propiedad<[el

Ayímntamientode Cádizcuandovino a laExposicióíí:VicenteIzquierdo.en lamismnaNacional,

Murl/lo pintando la Concepción
1”28:Manuel 1 Jsscl crí la dc >866 Murillo ca los

1439 “Bellas Artes, Exposicióndc 1860”, E/Diario Español, 14 de noviembrede ¡860.
1420RO. dc 29 de noviembredc 1862.
1421 Catálogo...1866, NIadnid, 186?.
1422 RO. de 15 de febrerode 186?.
1423 Catálogo...1881, Madrid. 1881.
1424 Y no sólo según la pintura, tal como muestra su continua presenciaen las revistas de la época:

SLRINGAI”ATAÑ, “Bartolomé EstebanMurillo”, Ef Panorama. II, 1838,pp. 15-16; “Murillo”, El Musco
de familia.”, II, 1839.pp. 1 l?-i 18: ANIADOR DE LOS RíOS,.1.. “Mru’illo y la escuelasevillana”, El Siglo
Pintoresco, 1845. Pp. 241-246: MUNOZ Y GAVIRIA, 3,, “Barolomé EstebanMurillo”, El Museode las
Earni/ias, 1859. p. 6’: CRUZADA VILLAAMIL, G., “Nurevasnoticiasde la vida y obrasde N’lunillo”. El
Arte en España,VI, 1867, pp. 5-8: MADRAZO, P. de, “BartoLomé EstebanMurillo”. Almanaquede la
Ilusrt’ación., 1880,p. 41: BARÁDO, E.. “Nínrillo”, La llustracir Catalana.III. 1882. p. 118:...

1425 (‘atátogo...1864. Nlarlnd, 1864.
1426Bíaitro u’ Negro, II, 1892, p. 20?.
1427Lo alegacornomérito en el concm’sopara pensionadosdernéritr de la AcademiadeRoma del añol8?2.
1128 Catálogo...1864, Madrid, 1864.
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capuchinos, pintando la virgen de la sen’i11eto1429:JoséMufle! en la de 1878,

Sueño de Bartolomé Esteban Murillol43tt e IgnacioLeón y Escostnraen la de 1884,

Murillo en el convento1431, éste representa.en unaescenamásbien de género,:

Dos frailescaracteru’sticos.tomandochocolateurnoy rapéel otro, hablancon el pintor o miran a la
modeloqueestáen el fondo1432.

Velázquezy Murillo configuranpor sí solos, en la versión de la pintura de historia

decimnonónica,la escuelade pintura española.Los demáspintoressencillamentei¡o existen.

UnicanienteValdésLeal llega a figtmrar en doscuadroscíe historia: D. Jijón ValdésLeal.

inspirandose en un panteón para pintar el cuadro que se conserva cii la iglesia
de la Caridad de Sevilla de RodríguezLosada.Nacional de 1 ~ que previamente

había obtenido umía medallacíe oro etí la Exposiciómíde Cádiz de 1854: ~‘ValdésLeal

inspiróndosepara pintar el cuadrode la Caridad dc Sevilla. llevado por JoséA1
1a y

Pereaa la Exposiciónde 1892. dondeobtuvo mención
1131.A destacarqueen amboscasoslo

cp¡epareceinteresares másla Iruculetícia<le los asuntos llevadospor el pintor senilanoa stts

lienzosdílte el pititor en sí.

Por lo que se refiere a los propios ¡nomíarcas.la apariciónde los tres últimos Attstrias.

excepcióííhechade los cinadrosen queFelipe IV figura en relacióncon Velázquezo lelipeIII

con Lopede Vega, esmuy escasa.

Felipe III lo haceen una sola ocasión,en un curioso cuadroexpmrestopor JoséMaria

Anrial emí la Nacional de 1862. Vista del ¡‘anteón de los Reyesde León en la iglesia

colegiata de San Isidoro (fu¡¡dada por Alfonso 1’,> en el acto de ser visitada por

el rey don Felipe en agosto de 16001135, qmme habría que relacionar más con la

repm’oducciónde ínonumnentoshistóricos.un génerocomí 2ranaugecmi lapinturadecimonónica,

qtme con lapropiapintura(le htstorta.

Felipe IV figura en vatios cuadros,en los qime, gemíeralmemíte.seínuestrael patronazgo

sobreVelázqtnez.Es, ímíy porencimade cua]qtíierotro concepto.el rey protector<leí artista.

Las pocasocasmonesen que sesalede estaiconografíason: Isabelde Borbón reprochando

1429 Catálogo.../866 Madrid, 186?.
1430 C’atdlogo...1878,NIaririd, 1878.
1431 atólogo...1884, Nladr’id, 1884.
14V’ Exposición de Bellas Artes>’. El Li/u’ra/, 24 demayode 1884.
1 IH Cauílogo...1&58.Nl aduid. 1858.

113 ¡ lx O. de 2 de diciembrede 1892.
<dalo’~o. .. 1862. Nf adnid , 1862. A ct iraltu entre en el NI rusco Nttrn ci pal de SantaCruz de “t’errer’ife, dICpOSi t O

<It 1 Nln,seodel Prado.
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a Felipe IV el favor inmerecido que concedeal conde duque de Olivares, basado

enla historia de Españade AntonioCaballeroy Zamora,expuestoenla Nacionalde 1881 por

JoséBrul4BÓ sobrelas relacionescon el valido real, el cor.dc-duquede Olivares,cuadromal

acogidoporla crítica:

la explicacióno leyendade estecuadro(...) llenacasi dos páginhrsen el calñlogode la Exposición:
el lieruzo tiene3,3? metrosde alto por5,4?de anebrira,¡I.ástirn~ de pamiel y delienzo!143~:

y El rey don Felipe IV en Navalearnero. expuestopor Antonio PérezRubio en la

Nacionaldc 18841438,un asuntocompletamenteanecclotico,el druco tuotivo ~lela elección<le

estetemapodríaserel queNavalcam’neroerala patria chicadel pintor, a pesarde lo cual,y que

aunqueno premiado.bienescierto que fue propuestoporel juradoparacondecoración,será

adquiridoporel Estado1139,

CarlosII apam’eceen vanoscuadros.todos ellos dc’ tipo anecdótico,que clifundeí’m la

¡mnageii(le unacom’te llena de intrigas, presididíapor cín rey débil y enfermizo.Antonio Pérez

Rubio expotieen la Nacional <le ¡862 La menor edad fe don Carlos ¡ft1 tú: Juan García

Martínez en La de 1876 Carlos II el Hechizado,asistidopor Froilán Díaz, basadoen

la Jhs/oriade Españade Lafctente11t1~ El pintorescoasumo<le los hechizos~ contrahechizos

<leí rey seráretomadonuevamenteíor Antonio PérezRubio en la Nacional de 1881 con El

capuchino fray Mauro Te¡ída exorcizando a Carlos II. inspirado también en

Lafuente1142 Finalmenle,An2el JizeanocielTa el cicle con la exposiciónen estamisma

Nacional cíe 1881 de Carlos II í’isitando el inonastcri@ de Cardeña.pretuiado con una

medalla cíe segun~laclase1113 y reproducidocmi graba o por La flr.ísn’ación Española x

Americana1~44: a entre copia dectnadro cpíe, medio camino la pinturacíe hístonax la de

muonumentos,representaa Carlos II. en el centro cíe la composiciómm.comí stt fisonomía

camacterística,peroa una escalamnuy í’edtncida, lo queresaLa aúnanis, la sobriagrandezacíe las

septílttmrasquele rodean,enpumnerténnimiola del Cid.

1436 Catálogo...188!, Madrid, 1881.
1437 VICENTI, A “Exposición de Bellas Artes”, El Globo, 4 de Pudodc 1881.
¡438 Catálogo..1884. Madrid, 1884
1439 Psi 759pts., RO. de 19 de junio de 1884, Pérez Ruibio había pedido5.000. Depositadoen el Instituto de

Ciridad Realpor RO. ríe 20 de octubrede 1884
1440 Catálogo...1862, NIadrid, 1862.
1411 Catálogo...1876, Nladri<l, 1876.
1442 Catálogo...188/, Madr’i<l. 1881.
1443 Por ttnauriruidiad . R. O. de 14 rle.abH1 <le 1881.

U Ilustración Españolay Americana, 11. ¡881, p. 1 ?2.

693



Capirulo IV

Otroshechoshistóricosdel siglo XVII. de relevanciaescasa,hacentambiénsuaparición

en la pinturade historiade formamásesporá<lica.aunqiíecontribuyendoa esaonmnipresencia

cíelaépocadelos Austriasen la imagenquede su pasadose hacenlos españoles.

El ajusticiamientode RodrigoCalderón,decapitadoen laPlazaNiavor cíeMach-id cl 21 de

octubrede 1621,visto comoun sucesoa mediocaminoentrela denunciade la arbitrariedadreal

y la exaltacióndel valor y el orgíúlo como esenciadcl serespañol-la valerosaactitud de

Rodrigo Calderónal subiral patíbulosehabíaconvertidoen proverbial-que darálugara dos

cuadrosde historia. Uno cíe Carlos Luis de Ribera,Don Rodrigo Calderón en el acto de

ser conducidoal suplicio, quepudo verseen la Exposiciónde la Aca<lemnia de 1839,en la

de París de ese mismo año y, de forma póstinnuia, en la Nacional de ~ y cíue será

adidluiridIo por la Corona1t46:y otro cíe JoséRodríguez¡ ~osada.Don Rodrigo Calderón en

elpatíbulo. llevado también a estamismaExposición<le >8921447•

La expttJsiómmde los moriscosserállevadaal lienzo en tres ocasíoííes:Los moriscos

valencianosdemandandoprotección al beato Jitan de Rir’era, con el que irancisco

Doniitmgo Marquésobtuvo un mención en la Nacional cíe l86~l1.l’í8: Expulsión de los

moriscoscii las playas de Valenciade Vicente Nicolaí¡ Cutancla,también expuestoen la

Nacional cte ¡8641’fl9: X’ de otro cuadrocon el mismo titulo expt[esto por Cutandacii la de

1 88 1 ~ 50

Las immtmigas con-tesanasemi la épocadel último cíe los Austrias,qtme s¡rvermpaíareafirmarla

mmagencte decadenciacte esteperiodo, inspiraran:Privanzade don Juan de Austria de

Antotm¡o Pérez Rubio, Nacional de 18621451:Don Antonio de Toledo y duque de

Medina Sidonia en búsquedadcl favorito Valenzuela.<leí mismo autor x’ cmi la rnmsmna

Naciommal: y Prisión de don Fernando de Valenzuela.cíe Niamutel Castellano.medalla<le

¡cíceraclaseen la cíe 18661452y comprapor el Estado1453,fue tambiénllevado a la Exposición

de Parísde 1867. Estosdos últimos cuadrospueden tt’anscemmdersumero carácteranecdótico.

1445Cató/ogo.../SQZ NIaduid, 1892. Actiralmeruteen el PtríacioReal de N4adrid,
¡446 En 30.000 reales,RO de20 de dicembredc 1846
144?(‘?aíólogo.../892. Madrid, ¡892.
1448 Porunanixmd’ad.R.O dc 13 dc enerodc 1865. Fue premiadoenci grupode génerohistórico.
~ L’atdlogo...1864, Nladrud. 1864.
1450 Catálogo...188/, Níadrid, 1881
1451 Caíd/ovo..1862. Nladj’id, 1862.
1452 R. O. de 15 de febrerode 1862.
1453 En 1.000 eseIrrlos, R.O dc 3 dc mayo de 186?,Propuestodirectameirre por la Academia¡nra la eesiouma los

NIuseosde Provincias.fuedepositadoenNiuseo de BellasArtes de ValenciaporRO. de 30 de juilio de 186?.
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La ti/loción nacional

enlamedidaen queel siglo XIX pareceotorgara Fernandode Valenzuelaun pesopolítico que

vamásalládel de cortesanointngante.

Trasunto,parala historiografíadecimonónica,del <onde de Villaniediana-de hecho,

Lafuenteen suHistoria Generaldc Españaestableceunclaroparalelismoentreambos-,igual

que aquélpoeta,aficionadoa los torosy a los galanteosreales,y. sobretodo, tambiéncomo

aquél,protagonista.en la mitología popular, de un pimítorescoepisodiode cañasy toros

tamubiéncon la reinade protagonista-segúnla leyendahabríaasistidoa unafiestade torosy

cañas,vestidode negroy plata, obvia alusióna la viudez de doñaNiarianade Austria, y

luciendosobresu pechounabandade sedanegrabordadaen oro, com las empresasde un

águilamirandoperpendicular-menteal sol. o comi un rayo en las manos,y los lemas“A mi sólo

espermitido’ o ~Yosólotengolicencia”1454-,el valido de doñaMarianade Austria,quehabía

sucedidoal padreNithard en el favor real, representabal..m vuelta a una tradiciónnacionaly

castiza.En la favorable imanen que de Valenzuelase haceel siglo XIX pesantanto su

ínadnlenmsmno-ftme el pnimcipal impulsorcíela m’econstnmcció¡L <le la plazaMayor ¡rassuimicenclio—

comnosttdefensadelas tmdicionespopulares—umía cíe susprinirerasmedidaspolítica ftíe levantar

la prohibiciómí de las con-idasde toíoshechapor el pacheNithard-. aspectosambosque nos

temitirían al complejoproblema<leí casticismo.va amma]i2.aclocon mayor detemittniemmtoen el

capítinlo amíterior,y que explicaría la atracciónpor el peisomíajecíe un pimitor coíno Mammel

Castellano,con una clara yeta casticista.Emí todo caso ~mmmasuntocon más implicacmones

i~leológicas<le las queaprimeravistaaparenta.

Las campañasmilitaresen Flandes.durantela épocadeFelipeIV, un reflejo delcarácter

itupemial de la naciónespañolaemi la épocade los Austrias.que a vecespareceextenderse

incluso a los Austriasmenores,seránel motivo elegido por Antomiio de P~rugadacmi El

almirante Oquendovenciendoen las dunasa los holandeses,Nacional de 18601455.

El asesinatodel condede Villamediana,inspiraráa Niamiucí Castellanoun cuadrodegran

éxito. Muerte del Condede Villaníediana -medalladc segundaclaseen la Nacional de

18711456y comnpraporel Estadoparael Museode Arte NIodemo1457-,cuyo exactosignificado

resultamáscomplicado(le lo que a primneravistaapareuta.El hechohistórico que inspirael

~ Comp’áreseesteepisodioconel del condede Villamediana,quetiene tambiénp<’~u prot’agornstaa la reina-en
este cago Isabel de Borbón, esposade Felipe IV-, narrado más adelante, en ci capíuulo sobre el
antiabsolutismo.:son tantaslas semejanzasque más cabria h b¡ar de. arquetipoliterario que de hecho
historico,

~ Caa/logo.../860, NIadrid, 18o0.
1456 Católogo...187/.Madrid, 1871,

1457 R.C} de 24 dc junio dc 1873 en 2.500 pts. Actualmenteen el MuseoMunicipal de Madrid, depósitodel

Nluseo delPiado,
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cuadrotuvo ya unaenormeresonanciaen stt época-bastereseñarparahacerseunaideaquela

mirerte del de \Tillamedianadio lu2ar a iína seriede letrillas o poemasfirmadospor lo más

granadode la literaturadel barrocoespañol(Lope de VegaAntoniode Mendoza,Ruiz de

Alarcón, Mira de Amescíía..j1’458-,resonanciaqtne. al tuargende la propia relevanciadel

personaje,unaespeciede aventureroconflifulas literarias-cmi muchoscasosconmnay’úsculasya

que algunosde sus poemassoportansmmi mimngtin desdorola colupan-acióncon lo mejorde la

prodLíccióml literaria del siglo XVII— y exqitisito gtmsto anlístico1~ está directamente
relacionadacori el posibleorigen real de la conjuracíue acabócon su vida. lo que, parala

culturapolítica del XIX. le convertíaitunecliatainenteen un miiár’tir más(le la am’bitrarie<ladreal.

Atnmíque Castellano,desdeñandolos aspectosmás ideológicos,0pta poruna comnposicmoncasm

<le Qénerohistórico, unaespeciede retratodel turbulento~ lmtcnflo Nladricí <le la épocacíe los

Austnias.cemítradoen los aspectosmuáspiulorescosY amícedotíros

En purrí cF tei’rniuto, y dentro rIel poital de srl propia casa Ii’» 4< los condesde Oñate— yaceel
cadaverdel cotuderíe Villamediarna,rodeadoríe lrnu tropel <le errulosos\ oculte dIc jínsticial Unu rnérheo
le puulsael yerto corazón,y mu sacerdotepareceacompañarcari nuemrrdes precesel trrinsito del alma

lk~~nra, anticipadoa la aplicaCiótí niel .5acr’arucuro estreino. 1 tor la puertaabiertase descurbu’cel
tondo, las gradasde SanFelipe el Real,uno de los mentiderosde Madrid -habíados especialmente
renorubrados,este y el emeerorl el León y el Puaría,antononias a qne l)uedle significar que todo
Níarírl d era r ¡u u] erutidcm, oficiura dIc eulubínstesy oid i ¡r aFi a r’St ad’iondeeniii osas’y rlesocrrpados.,‘\ ‘nr
ocio y erruosidadha traídooportunadlisrraeeiouy ceboel snueesoacirecinlo,y dliselrnenaptesaradosy
se cruzan eru senti ríos opuestos, a iuufor’uu arte irnos tu ej or, a tiar cuenta ot “os de lo q rue ha‘u
aprewdádoí’l6(í.

La conjura cíe \i enecia, ni asunto relatiy amiietíte menor. íiero <lcd amatorio y

gratídilocn,nente,qtne mostrabatanto la tradición imupenalCorno el orgullo y el arrojo espamiol,

tieneuna presenciabastaiutehabittnal cmi la culturadecituonómea—La Coumjurackh¡de Venecia.

círamnahistórico cíe I~ ial inez (le la Rosaestremiaclocrí 1834: La ntni¡it tú di ½‘nena.óperacíe

Vemitura SánchezLannadricl, estíemiadacrí el teatro cíe la Cruz en 1 841...—. En p~ iittu’a sólo será

llevada al lieí¡zo cmi ímnía ocasmon.aunquccomí bastanteéxito: El marquésde Bedmaranteel

Senadode Veneciadc RicardoNavarrete,medalla <le segírmídaclase cmi la Nacional de

1871 litil y proptíestadelJuradoparaquefueseadquiridoporel Estadlolí62.

1458 Ihía seleccióndelaspoesíasy epilatiosescritosen Madrid conmotivo de su muerteen CO’l’ARELO Y

Nl DR1, E.. El condí’ de Vil/amediana. Esiuñio bior~,’4fico-critico, col; tarjar poesíasludí/hay, Nl adnid, lSSó,

~ 143 y ss,
l’159 Su coleccióndepinturasdebió deser tma delasmejoresdel siglo XVII espanol.1uai.a algunasnoticiassobre

ella, al margende la teínrpraruar’efereíucia dePalomino ensusDialogos dr’ la 1‘launa, río udc nos eneutacomo
todavía el jiulírcipe dIc Gales a su llegada a Nt adíndípmrrlo coruí

1,ran’algímosde los eínadrospr’o”enieniesríe la
subasta hechainnl ccliataruuentedespués(le Sm rutnerte. véaseCALVO SERRA 1.1.FR, E., Teoría <le la Pintura
del Siglo de (1ro, Madrid, p. 328, u. 231.

1460 GARCIA ,J.,” En la ExposicióndeBellas Autes”, La Ej’oca, 28 dc enerodc 1872.
1461 RO. de 28 dc noviembrede 1871.

1462 Adr1írisiciónqueno se llevé a caboal llegar el pinten a ‘‘un aclíerrlo¡nerlianteel enral <sí adr1nnir’rdefríe otro ríe

sus cuadros,El I)ux Eran<‘e xcv Fox<‘ará.
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En otrasocasioneslos hechosllevadosal lienzo soncompletamenteanodinosy sin

ningdn tipo de relevanciaideológica.Es el caso dc El príncipe de Golesfestejadopor

Felipe IV en lo corte del BuenRetiro, llevado por Antojio PérezRubio a la Nacionalcíe

187114t,3, y que.a pesarde no merecerla atencióndel jurade.fue bienacogidoporla crítica:

bien imaginado,bien compuestoy muy bie,.t caracterizadoíi64

de El aguacil de corte, Vergel, encuentro a su mujer junto a poderosos

galanteadores,del ndsmoPérezRubio, especializadocii cuadrosde pequeñoformatoy tema

anecdótico,expuestoen la Nacionalde 18781165:de dos cuadrossobrela ~‘idadel caballero

sevillanoMiguel Niañara,supuestomodelo dcl Don Juan¿le Tirso, Don Miguelde Mañara

amparandoa un desvalido,expuestoporNarcisoSenterachen la Nacionalde 188714<’t y

Exposición del cadóverde don Miguel de Mañara <u la caridad de Sevillade José

Arpa y Perea,menciónen la ExposiciónInternacionalde 1892146;o de¿=1las armas!, una

C5~CCIC (le cuadrotic génerolustóncio. tieneporprotagonistasa un grupocíe soldados(le los

tercios1168 con eJ que l’evró 1 Incaobtuvo un gran exilo un la Nacionalde 1878 —medalladc

segundaclase14í’9, comprapor cl 1 tstado14 ‘0, reprodtic ¿iun en grabapor L¿ ílust,yícaát¡

Españolay Anwnicana11”1y envioa la Exposición1 Iniversaldc Parísde esemismoafio-.

3.6. SIGLO XXIII.

Es el si”lo ignorado cte la pinturacíe historia dedutionónica,el que cia los índicesde

correlaciónmásbajos (ver cuadron0 1). puiebade hastaqué punto en la mitología nacional

decimonónicaseconfiguracomo un siglo esencialmenteno español.ajeno al auténticoser

nacional.Por lo querespectaa la distribuciónteniporal,supresenciaes todavíasigmficativa cii

el pnmertercio (le siglo, épocafernandina,en quela inomuclulaabsolutistadeéstepareceverse

1463 C’arólrwo. .. /87/ Madrid, 1871.
1464 CAÑETE, 1. La Exposiciónde Bellas Artesde 1871’, Lo Ilustració,, Española y Americana, 1,1872,p.

70.
14&5 Catálogo... 1878. Madrid. 1878.
1466 Catálogo... /887, Madrid, 1887.
1467 RO. dc 2 de diciembrede 1892.
1468 En un articulo aparecidoe’’ la Rú~isui de X’alencia se identífica estecuadro con un episodio dc las

Genuanías(VALENTINO, art. cii,. p 239).
1449 PorataRimi dad, R O de 14 dc febrerode 1878.
1470 Fn 2000 pís., RO. 26 dc febrero de 1880. Depositadoen el SEseo Provincial de MAlaga. dondesigile

actualmente.porRO. de 27 de octubrede 1931.
1471 La ilustrackin tÁpaizo/a y Anwr,cana, 1878,11,p. 281

699



CaU/tU/O IV

a símismacomounamctacontinuaciónde losBorbonescíe! XVIII. patacaerposteriormente

hastacifraspracticainentedespreciables.

Total Adqniri Prernia 1< alalIa \Iedalla Niediála Reprod.
dos (los> Jilifil cia segunda tercera Cii

Estado clasc clase clase grabado

Total siglo 1 2 3 0 0 0

1808-1833 — 8

18341854 0 0

1855 186? ‘ 2 O 0 0 0

18681874 2 0 0 0 0 0 0

18751895 1 2 1 4 0 0

Cuadro n 15. Cuadros sobre el si ido X\ 1W 1 as cifras itidicají PolceuI=ttS~*.) sobre CI total <le cuadros de
Itistoija cii ca(la LiIijW’ \< aparl;-í<lO cronologico.

LI pri¡ua cuadrosobreel si2lo XVIII es Resea/e dc Cautivasdurante cl reinado

dc Carlos ¡¡¡1-172 pintado en Romapor JoséAparicio e Ingladacii 18] 31 I’’3 expuestoen la

Academiaen 1815 adquiridopor la Corona. Represenla el rescate(le cautivoscrísU anos

Argel clllevadoa caboen í1768 porreIí~íoso.strtíutanosy mercedariosdescalzosconla ayuda

cte CarlosHl. Tantodesdeel puntode vistaestéticocomoideológicoes irna mcm contimiación

dc los cuadroscíe lii sionacli eaochescos.

Despueshabraqueesperarhasta1862 para~o1veniosa encontrarconla representación

j)ictdrica de 1111 hechodel siglo XVIII, se trata cíeBatalla de Almansa de RicardoBalaca.con

la que éste obítíxo una ¡nencion hoíioríll ca cii la Nacional de ese año Vi ademas(le 511

adquisicidii p~ cl Estado1425: cii adro curiosoen la ¡ucd da cii cíne ¡unestía la iii fI uencia dc las

pinturasant~uas sobrelas imtcnes quesobrelas épocaspasadasse hacenlos pintoresdel

sigloXIX: la batallaestátratadacomo 1.111 cuadfo(le batallasdieciochesco.

1472 liste ‘uonarea figura íarnbi¿n, iran o a Felipe V y Fernando Y 1 ¿stos dos níltirn os en medallas. aquél entre

los legisladores- en el techo del Salón de Sesiones del Palacio del Conoreso.
1473 Psi uvo ph nievo en el Ndtrseo del Ptado de donde j)as&s al Museo (le Arte Moderno en 1896, tifina cvi el

CauJiego pt-oiisioitú/ dcl Ajusto dc Arte Aludcrilo de 1899. A etualm ente desaparecí do, se conserva ui fra Liado
en el Ni <‘seo NImdci pal (le Madrid, obra de 13 artolomeo Pinefli.

1474 p ~ (le 29 (It HOVIe ‘iii <e de 1862, cii el apartado de cuadro (le eostícní Ores, lino votos pila nieda la.
1175 Fn 2.000 reales, RO. de 14 (le CilCO) cíe 186(3. A el al mente en el Palacio del Sena do. Mad tid d epó::i te del

Nh iseo dcl Piado
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Inclusoel motín de Esquilache,un episodiohistóricocuyaposible interpretacióncorno

episodionacionalistay popularfrentealas influenciasfonLueasdeberíahaberleconvenidoen

uno de esoshechosquemostrabanel espñitude lanación-máximesi tenemosen cuenta,como

ya se verá en sií momento,que la exaltacióndel amor a la independenciacomo rasgo

identificadordeEspañay lo españolesmm delos mitos másqiíeridosde la imagineríanacional

españoladecimonónica-,sevio lastradoporestaespeciede manchaantinacionalque parece

perseguira todo el siglo XVIII. Un solo cuadrotrata el tema,El motín dc Esquilachede

JoséMartí y Nionsó,menciónespecialen la Nacionaldc I864~~~” y compraporel Estadopara

el MuseoNacional1477.

En la mayoríade los casos,ademásde serpoco mmwrosos.los cuadrossobreestaépoca

tienenun carácterclaramenteanecdótico,más de cuadro de costuínbresque de historia en

sentido estricto. Aquí entraríancuadros como Farinelli aliviando con su canto las

dolenciasde Felipe U, expuestopor JoséMartí y Monsó en la Nacional de 18641478;

Mora/fn y Goya estudiando las ros lumbres dc Madrid de Antonio PérezRubio,

Nacional (le 18711.179,a mechocamino,en estecaso,entreel siglo XVIII y XIX x’ favorecido,

sin ninguna duda, ~ la importaiicia cíe Goyay N loratín en La configuración(le una cultura

nacional española: Don Leandro Fernández dc Moradn leyendo una de sus

producciones a varios amigos en cl café (1790» expuestoIKI Manuel A¡nell \ Jordá

en la Nacional (le 1
876148t1, del quecabríadecir lo mismo que(leí anterior;Decadenciade la

!nquisieión, en el siglo XVIJI de Domingo GarcíaDí:.z. Nacional de 18781.481:La capa

dc don Rwnón de la Cruz, llevado por Antonio PérezRubio a la Nacional (le 18811482

La bendicióndc los camposen 1800 dc SalvadorVi ujegra -un cuadroen principio de

géneropetocuyo tratamientopictórico es estrictamenteel (le un cuadrocíe lllstoíia—, medalla(le

primeraclaseen laNacionalde 1 gg71483,compraíor el E:;tado
1181y reproducciónen grabado

pc>r La Jíu,sn¿¿cio’nArtística14&S La Ilustración. RciistaHispano-Anwricana1486 ‘0 1½?Ffo,m¡ga
~ Qn>1~ o La casa de Tócaine—Roque cíe GarcíaHinaleto, aunque11i5

1)irado en la obra

1476 Por unanimidad, RO. de 13 dc enero de 1865.

En2.500 reaIe~, RO. de 20 de marzo de 1866. Depositado en el Museo Provincial de Murcia, donde signe
actualmente, por RO de 14 de agosto de Iré.

1478 Catálogo...1864, Madnd. 1864.
1479 Cauilogc’...1871, Madrid, 1871.
148t> Ciad/ogo.../876, Madrid, 1876.
1481 Catálogo...1878, Madrid, 1878.
1482 Catálogo...1881, Nladnd, 1881.
1483 Por unairiuiidad, RO dc 22 de junio de 1887.
1484 En 8.000 pts., RO. 9 de julio de 1887.
1485 ¡a Ifastraehin Artística, 188’,p.333.
1486 ~ flustru, ejon, Revista1—lispano-Americana.1887. p. 680.

La [-tormiva de Oro, 1888. p. 1.2.
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homónimade Ramónde la Cruz. ineradisculpaparaun cuadrode géneromadrileño,un pocoa

la maneradel costumbrismorománticosevillanoque,obviamente,debíade conocermuy bienel

pintor sevillano-ésteúltimo cuadro,aunqueno presenteen ningunaNacional,fue adquirido

por el Estadoen 18861488,ínotivo porel queesincluido aquí-.

A estoscuadrossobrefiguras y hechosdel siglo XVIII habríaque anadhraqtíellos

personajesqueobtuvieronel honorde figíírar en la decoraciónideadaporCarlosLuis deRibera

parael techo del Salón de Sesionesdel Palaciodel Congreso:bien entrelas medallasque

simbolizanlas virtudesdelos españoles:Luis de Velasco,Gobernadordel castillodel Mono en

1763, y marquésde la Ensenada:bienentrelos que. en representaciónde las ctencías,las artes

y las letras, rodícan el trono cíe Isabel II en el centro de la composiciótí: Cainpomanesy

Jovelkmos.Y, aunqtíecon tun importanciamenor, los representadlospor JuanAntonio cíe

Riberaen su Parnaso ¿le españoles céleb¡’s: .Juande Villanueva. \í enturaRoclrí”uez y

FranciscoBaven.

3.7. Vi. SIGLO XIX.

Es. despuéscíe los RevesCatólicos, aunqueprácticamenteal niisino nivel, el periodo

histórico qt¡e da tasas(le conelaciónmásaltas(véasecuadroit 1>. Varios factoresdeterminan

estapreferencia.factores de los quehabríaquedestacarbásicamentetres: la mayorcercanía

histórica,la historiadel siglo XIX erahistomiavivida, real: la existencia,no p~’ larvadamenos

evidente.cte unaideade nacióncíetipo político, la nacióncomo~íoyccto dc futuro y mío sólode

pasado:y. p~ tíltiiiio y riO menos¡mportaííte.el sentimiento,ampliamentecompartido,(le dltIC

el siglo XIX era el de la resurreccíoíínacional,aquélen que, tras siglos de decadeixcia,la

naciónespañolavolvía a ocuparsu lugaren el mti.n(lo.

El primero de estos aspectoses bastanteobvio. La capacidadpara comnover los

sentimientos(leí espectadorC5 necesariamentemayorcuantomenorseanlas getieraciolíesquele

separandel sucesohistórico. La mayor cercaníaa los hechoshacemásfácil la implicación

afectivadel pdblico. objetivo centralde la pinturade historia.ComorecuerdaTimbino:

No puede afectarnos en igual grado el heroísmo de Níiiuancía <píe el de Zaraooza. ni el triímfo de
San Quiutíií, comparado con la batalla (le llaileu 6 (le Miad Ras1 489•

1488 En 2.250 pis.. RO. dc 15 dc abril de 1886. Dcpositado en el Museo PaIagncr dc Vilanova y GcltrÚ por

R.O de — de mayo de 1886. Vuelto al Nínseo del Prado por (iNI. de.3 de febrero de 1981
1489TUBINO. F.M.. El arte ~‘los artistas contemporáneose’t la petiínsula. Nl adiid. 1871. p “5
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El segimdoaspectoesmás problemáticoy complejo,pero, en todo caso,no debe

desdeñarselo que estapreferenciade la pinturade historiaporel siglo XIX tienede intentode

generartina identidadmiacioííal comoproyectodefuturo. Unaidemítidadde carácterfumídacional

y revoluciomíarioque. aunqueen menormedida que la histórica, estambiénfácilmente

perceptibleen el desarrollodel nacionalismoespañol.Desdeestaperspectivael actofundacional

de la nactonseríala Guerrade la Independencia-no en vaxo asuntofavorito de la pinturade

historia-entendidacorno unarevolución,queechalas base:;del Estadoy la sociedadmoderna

española,y mio como una mera oposicióna un invasor extranjero.Todo el siglo XIX se

convierteasíen el largo caminode articulaciónde una identidadnacionalforjadasobrelas

cemuzasde unaguerra,las hoguerasde variasrevolucionesy el sacrificio de los que supieron

morir p~ el progresocíe la humanidad Al trasladara sus lienzoshechosde la historia

contemporánealos pintoresestaríandando respuestaa las exhortacionesde Pi ‘o Níargail cmi

1851:

Artistas que amáis de corazón el arte, cenad ante vosotros las ynedas de lo pasado, vivid y pensad
en medio de los pueblos qrie rugen a vriestto alrededor corno 1 ~solas (leí Océano, La humanidad
sufrey está en perpetua lucha: en lugar dc inmortalizar a los héroes que sucumbieron en la guexia,
inmortalizad con vuestros pinceles los mártires de nuestras .san1nentas revoluciones. Pintad, medio
tendida en el sepulcro, a esa misma humanidad: piníadla cubierta aún con los viejos harapos de ia
aristocracia y la monarquía: piutadia cayendo de nuevo en su ensangrentado amaúd, a impulso de las
lanzas (le la 1 arbarie: pint adía agol izando, lleno de pod fe el corazón. (le úlceras el cuerpo, de
tinieblas el alma: píntadia mlle fía a. has ta (Irle amníada otra ve z (leí espín tít del que volvió la vida
a Lázaro, rompa sus ataduras ~ renazca al mundo rejuvenecida por ej amor y la ciencia. Sed
constantemente los cantore.s de vuestro siglo: sed, Si es quesO s Urtislas, 5u,S ¡)roÍeias (..). Si sólo
pintáis lo presente. reconocerán eternamente en vosotros a los artistas del siglo XIX: si llegáis,
además, a encemiar lo futuro en el circulo de vuestras producciones. seréis tenidos eternamente como

istas y como pfeeursoies1400

~ por tíltimo, el sentimIentocíe restwrecciónmíacionalquetienenlos espanolesdel siglo
XIX cotí respectoa su propiaépoca.Es éstetui aspectoqile. acostumbradosa unainia2cn

negativay esperpéntica-valleinclanesca-(leí siglo pasado-Línagemíque,atinquepuestacadavez

masencuestiónpor la historiografíareciente.siguesicutio operativa,tópicos5.Y estereotipos

tienenla piel dura- nos resultadifícil (le entemícler,pero sobrela que mío cabela menorduda.

Cuandouno seasomaa lo queescribíany opinabanlos hombresdel diecinueveespañol.unade

las cosasque másllama la atenciónesesafe monolíticaer la mejoradel país.en quela nación

ha vuelto a encomítrarel buencaniimío. en que.tras variossiglos de decadencia,se estáa punto

de volvera figurarentrelasgrandesnacionesdel ¡nuncIo.Unafe que compartenlos hombresde

la épocaisabelinacon los del sexeniorevolucionario,y los del sexeiflo revolucionariocon los

de la restauración:numa fe queresisteincólumetodoslos embatesdel siglo. hastael puntoque

sólola derrotadc 1898 fue capazde hacermetíaen esteseíídmientode resurrecciónnacional,lo

¡490 LIX’ MARGALL, E., Historia de fa Pintura en España.o. cit.. p. 15.
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que de pasoexplica la profundarepercusiónque éstatuvo en la concienciade las clases

diri~entesespañolas:fue comoel amargodespertardel sueñodeiín siglo quetodavíaseisaños

antes había celebrado,pleno de pompa y retórica imperialista, el IV centenariodel

descubrimientodeAmérica, Celebracidíiqueveníaa significarla reivindicación,en plenoauge

del imperialismo,de laprimacíadelanaciónespañolaentrelas nacIonesimperialesdel inundo.

Estesentimientode resurreccionnacional,que explicaríala preferenciaporlos hechosy

sucesosdel siglo XIX en la pintura de historia, esomnipresemíte.comenzandopor la propia

pinturay la idea,emiunciadíadeformareiterativaportodoslos críticosapartir(le la décadadelos

cincuenta,de la resurreccióndela antiguaescuelaespañolacíepimítura. Citemos,sóloporponer

un ejel1~1)]o -sonmntíltiples los qtíc se podríantraera colación,y a lo largo cíe esteesttmdiose

haráreferenciaa otros-.el siguientepárrafode un artículoaparecidocmi el pemióclicoLa Épocael

22 de octubrede 1860:

España regerie rada empieza a irí 0V erse, Y~ aspira a reco uqtii star en política, cii iríd i¡s tfia , en
comercio, en artes. en todas las esferas (leí poder. del Val Of moral 5’ dc la i u teli gencia el puesto que
tuvo un dia en ei mundos’ que nimea debió perdcr. Hl camino está emprendido y i’e andará todo. El
otto de 1860 es ,íu elocueute testimonio de la vitalidad y del progreso del país. A la sombra de un
trono qríerido y dc rrn gobierno parertíal y rísto, L.spaña SC calla de caminos de hleiTo y de alambres
eléctricos, Niadrid se euVaeiiece, Barcelona levanta, corno por encauto. en t~eves días, ei palacio de
Sil indiist ~., 1491

Por lo que serespectaa la evolución cromiológicade la presenciadel siglo XIX emí la

pimítura cíe historiasedan una serte(le rasgosparticulaminemítellaníatívos, Emí pmim~er lugar la

hegemnoníadc los teínasdecimonónicoscmi el primertercio del siglo XIX. en estecaso,reflejo.

sin du(la, (le un intento,a la sombrade la Guerrade la Independemícia.dc comistmncciómide una

¡clemitidadnacional(le tipo político, la siugiclade las Cortes(le Cádiz,basadaenun proyectode

futuro. Estahegemoníasefundamnentacasi exclusívamnemiteen los etla(ll’os pímítacloseny sobre

la Guerra(le la Independencia,¡o que ¡nuestrahastaqtíe ptimíto éstatíív o el carácterde una

auténticarupturacotí cl pasado,frtmstradaporlos sucesosposteriores.

Proyectode integnciónque pierdepesoen el pemiodopostemior.regencia/épocaisabelina,

en quela legitimaciónhistoricista,la identificaciónííaciomíalbasadacii un pasadocotm’uí y no eh

un proyecto(le futuro en común,sevuelveclaramnenítehegemónica.Postejionneuíte,el sexenio

revoluciomíarioretomaráestecarácterde la líación comoproyectode futuro, que, comí algunas

matizaciones-esmiíy llalnativo vercomo la política aclqtusitivadcl Estadoy las decisionesde

los jumadosl)alecehi oponersea estatendencia,algoquehabíaocurridotamubiéncmi el sexemijo

revolucionario-semantemídrácírnantela Restauración(véaseciíaclrou0 1 6).

1491 “Exposición de Bellas Artes”. La Época, 22 dc octubre dc 1860.
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Total Adquhi- Premia- Medalla Medalla Medalla Reprod.
dos dos pnnu ra segunda tercera en

Estado elas~ clase clase grabado

Total siolo 22 21 17 8 19 19 20

1808-1833 43 46

1834-1854 13 18

1855-1867 16 18 12 7 10 19 16

¡868-1874 30 23 20 3? 0 0 15

1875-1895 26 22 20 ¾ 23 19 21

(‘ua(Iro it” 16 Cuadros de historia cou temas sacados del siglo NIN. Las cifras indican porcentajes (%) sobre el
total de cuadros (le historia eu cada grupo y apartado crorioló gico.

3.7.1. EL SIGLODELA GUERRA DE LA IN’DEPENI)ENCIA.

Lo mismnoque en los demnaspeuiodoshistóricosla hi ~tomia(leí siglo XIX quedaredlucidía

parala pimitnrade historia a unospocosciclosqueserepetiránunay otm’avez por los diferentes

pintores, principalmentela Guerrade Ja Independencia,a la qt¡e le corresponde.sin ninguna

duda,un lugarestelaren estarepresentación(le los hechossignificativos(le la historíanaciomial,

(véasecuadrou0 17). Otíerra (le Imldlepen(Lcncia, convertida,no sólo en una (le las gestas

eníblemnatícasdela naciónespañola,sitio tamnbién,Y ~ sobm’e todIo. en símbolode tuto (le

los rasgosdefinitoriospaí~la mitologíamiactomíalistadel serespañol:el amora la independencia.

Seráen estecontextoen el que seránanalizadosem su momentocadauno de estoscuadros,

linbtan(lomneaquíaunamctaentímeración.

Antesdc seguiradelante,sin emubargo,esnecesam’iohacerunapequeñaprecisiónsobrele

sígníficadoreal (le la Guerra(le la Independencia,máxime cuandotodos los mnedios de

formación (le opinión decimonónicos,\T no sólo, ni principalmente,la pintura, consiguen

configurartina imagenmonolítica (leí conflicto bélico comítra los framíceseshastalogíar su

definiciónexclusivacomoirna gtmerramíacmonal:la guerradb imídependíemíciaporantonomasia.Se

obria. deliberadamentey de forma absoluta,otuosaspectosno níemiossignificativos, como

puedenserel carácterexclusivamentereligioso quetoma en algunosmnomnentosy porpartede

determinadossectores.de revoluciónburguesaen otrose, incluso,de auténticaguemTacivil. El

éxito cíe estagcmíuinacampañapropagandísticallevadaa caboporel Estadodecimonónicose

mide en que, comoya selía dichomásarriba,la guerraacabeconfigurándoseen la ideología
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popularexclusivamentecomo una guerracontrael invasor, una gtletTa de independencia

macmomnl.y ello prácticamentehastanuestrosdías.

Atmnqueestasunhología(le luchapor la independenciaes claramentepreponderante,la

percepciónde la Guerra de la Independenciapor el siglo XIX es enormementecompleja.

incluyendootros muchosaspectosmássutilesy másdifíciles de analizar.Enmuchoscasosla

guemTaesvistacomoun despertarnacional,comola granempresaquesacóa la naciónespañola

del marasmoen quehabíavegetadodesdela épocadelos Austrias.La demostraciónal inundo,

y así mismade que:

aqríf había un príeblo, aquí en España, y se mostró mríy proui o. Desamparados de sus reyes,
pusieron unes! ‘os padres al fren te (le la g llena la patria iudivi dii al e irídi xisible, la nación
eterna1492

Así cotno una muestra(le cómo, a pesar de los avatareshistóricos,la esencianacional

pennanectamncólunieal pasodel tiempo.

1 labríaquever hastadIUC pumítola guerrano 5U~tI5O tanibiémí la culnúnaciónde ttn proceso

de (lefinlciótl poroposición:el españolcomo lo opuestoo lo comítrarioal francés.Límía formade

idetitificación colecúvaporoposiciónal otro, tmn ~ el irasmolenomenoperceptiblecmi el caso

<le Portugaltientea lo español.La guelTaveníaaculminar todo umí w~a=~intelectual oesfldo

al menosdlcsdle el siglo XVI, en queespañolesy francesesaparecfancomo dos pueblos

antitéticose incapacesdc convivir cii paz1493.La guerra era, desdeeste plinto dic vista, la

culminaciónmilitar deun enfrentamiento1~’’vadío a lo largo de los siglos, concl aditamentocíe

representarla victorIa dle un. paísmuarginadlo,desegtmda,en el contextoeuíopeo,sobreunade

las grandiespotenciasde la época.Es curioso a esterespectoque se hablesiemprede los

fm’ancescsy mío (le las tropasnapoleónicas.

Dentro dIC lapropia Guerra<le Independenciala polam’mzacíómíes tambiénmuy grande,dc

forma queel (los (le mayo mnaduilefoy los sitios de Zaragozase comíviertenen la imnagenpor

excelenciadel conflicto (véase cuadro n0 17). Posiblementeporque ambos hechos

representabanmejorqueningúnotro el carácterpopulam’ y nacionaldela contienda.

1492 CASTELAR, E.,” Discurso dicho por Don Emilio Castclar en los juegos florales de Vigo, consagrados a
conmemorar nuestra giterra de la Independencia’,Lo ilustración Espailofa Ameut ano, 1884,p. 230.

1493 EJ número de panfletos, libros. que, a ío largo de los siglos XXI, XVII Nk 111 y XIX. ‘lacen referencia a
este enfrentamiento es interminable: Antipatía de los franceses y los ‘panolc Carlos García, 1627:
~Intipairnentreespailolisy franceses,con la indicaciónde -sí> remedio,Nfadnd lb ~S también el padre Feijoo
echo Sil ci.iarto a espadas sobre el tema. Aníiz.’aíía de franceses españoles Paía tui estudio ni liS detenido de
este tipo de literatura, véase TEMPRANO. E., Lo coterna icciol curoj.’ca, Madnd IDO, en especial capítulo
III,
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Los sucesosdel dos de mayo en Madrid. con su carácterde revuelta popular que

mostrabael patriotismode las clasesbajasmadmileñasy suunión comí el ejercitoenla defensade

la patriaen peligro, son un temareculTenteCII la vida púbi.ica españoladíírantetodo el siglo

XIX: artículosde revistas1494,obrasde teatro1495,libros de historia1496,novelas1497,...

En pinturalos dosprimeroscuadrossobreel tema, los de Goya-ambosencargodel

Consejode Regencia.lo que se sueleolvidar en detrinento de su carácternetamente

propagandístico-,son prácticamentecoetáneosde los hechos,de 1814: El dos de A-layo de

¡808 en Madrid: La lucha con los nwn¡elucos1498‘o El Tres de Mayo de 1808 en

Madrid: Losfusilamietuoscii la montaña del IWncípe P¿o1499. Un poco más tardío

y de significadomásambiguoesEl hambredeMadrid, pintadoporJoséAparicio e Inglada

en antesde 18181500,adld
1uindoporla com’ona

15~1‘o qtie, ya a linajesde siglo, seráreproducido

en grabadloporLa llusu’ac¡rm Católico1502.

Fuerade estostresprimeroscuadros,caside crónicaperiodística,los hechosdel dosde

mayoseránllevadosmíuevamenteal lienzo en vam’iasocasiones.

El plimero en hacerlo,despuésde Goyay Aparicio.seraLeonardoAlenzaquienlleva a la

Exposiciónde la Academiade 1836 su Muertede Daok en el Porquede Artillería1~

ManuelCastellanorecibemnedalladeterceraclaseen la Nacionalde 1862 conMucrie de

Dimí: y Velardc1504 basadoen la obra de Emilio Ta:narit, Memoria histórica it’ ¿OS

1494 ‘El dos dc mayo”, isctnaf,ario Pintoresco Español, 57, 1837: ‘Dos mayo”, El Laberinto, 1843 1844. p.

176 Hl dos de mayo. Elegía”. Semanario Pintoresco Español. 18, 1847, pp. I3~-138: Semanario
f’inrot asco tv’añof. 18. 1848. número dedicado por completo al d3s de mayo. incluye grabados de Castaños,
Pala±oxNapoleón. \Vellington y diferentes batallas: CAMPILLO, NiDos de mayo 1808”, La ilustración
Espanola 1 4tnericana, 1, 1871, Pp. 222-223: BENAVIDES. zv, “Dos de muyo”, Lo América. Crónica
hispano 4muicana, Nladrid, 22, 1861, p. 2: LOPEZ CiARCÍA, 13 “El <los de mayo”, Blanco x Negro, 11,
1892. p 280,

1495 Poi ewnrplo E/dos de mayo de Monternar. Santana y Bravo, esrenada en 1847.
1496 RODRIGLIEZ. HERNANDE7.. J.. Elogiofúnebre dc las i’íc’imas del Vos de Mayo de /808. Madrid,

1820,...
1497ARIZA. J., E/Dos dc Mayo, Madrid, 1845;...
1498 Nluseo del Piado, Madrid,

~ Museo del Piado, Madrid.
1500 Ese ano fue expríesto en la Academia de Bellas Artes de Niadrid.
1501 Pasó después al Museo (leí Prado, figura en el Catálogo provisional del Museo de Arte Moderno dc 1899.

Actualmente en el Museo Mrtnicipal (le Niadrid, depósito del Nliíseo del Prado
1502 La Ilustración Católica, 1891, p. 61.
~ Museo Romántico, Madrid.

¡504 RO. de 29 de noviembre de 1862.
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principalesacontecimientosde día dosde A-lavo de 1808en Madrid1505,mt¡estrael momento

masálgidode la batalla:

Daoíz está con una rodilla en el suelo, herido en el muslo. según etíenta la historia, y defendiéndose
aún. De Velarde nada sabemos; se nos figura que será otro oficial español, algo alejado de los
primerost&minos, que lucha con desesperación. El resto del cuadro compónelo hombres, mtúeres,
granaderos franceses y artilleros españoles, formando la más extraña confusión de tiros, sablazos,
navajadas, culatazos y pediadas¡SÚ6,

El mismo Manuel Castellanoprácticamenterepite premio -obtuvo consideraciónde

medallade terceraclase1507-y temaen la siguienteNacional,¡a de 1864 con Muertede D.

Pedro Velordeel dos de mayodc 1808. reproducidoañosmástarde en fotografía por la

revtstaBlanco ~‘ negro1508.

JoséNin y Tudió anuael recuerdode los doshéroesdíel prn’qiie dIc Nlonícómí en Los

héroes’ dc la Independenciaúspoñoio. <Velarorio dc l)ao(z y Velarde), iIisptradlo

en la obradIc Gayossehídcpendc;wiaespañola150kmedallade segundaclaseen la Nacional<le

1 8761510\.‘ leprodíticelOil en gral)adlopor La Ilustración Il,é,’u’-a 1511 ~r Blanco y Neg’o1512.

.Joadlnln Sorolla recibe medallade segundaclaseen la Nacional dle 1884 con Das de

Moyo1513, a(ldlttiridlo ese mismo año por el Estadioparael Museo dIC Arle MOdlemo151‘~ Y’

reprodlucidloen grabadoporLa Ilustración lberuy,1515x’ Blancoy NccroíSIÓ.

Lugemiio Alvarez Dumont de terceraclaseen la de 1887 con Malosañay su búa se

bate:; contra los francesesen uno de los’ calles que bojo>; del Porque a la de Son

Bernardo151’L adíquiridlo por el Estado1518 ~‘ reprodíticidloen grabadopor La //uslt’uc’ión

Española y Ameinana1 519, La Ilustración lhé.’’ica (en dos ocasioIles)1 520 La 1/usitoción

1505 Catá/ogo...1862,Niadrid, 1862.
150ó VILIAi,VA, E.,”Exposic~ónde Bellas Artes”, El Diario Español. 28 de octubre de 1862.
¡507 RO. de 13 de enero de 1865
1508 Blanco y negro, V, 209, 1895, s. pag
1509 Catálogo...1876,Madrid. 1876.
1510 Por unanimidad, RO. de 28 de abril de ¡876.
1511 La Ilustración lbé:’ica, 1884, p. 828.
1512 Blanco y Negro, y. 209. 1895. s. pag.
1513 Por lina iii miciad, IZO. cíe 12 de jurrio de 1884

~ RO, de 20 dc junio cte 1884 en 2.500 pís. Depositado en el Niuseo Bala2uer de Villanueva y Geltrú donde
sI2ue actualmente, por RO. de 9 de marzo dc 1886.

1515 La. Ilustracwn Ibérica, 1 884. pp. 424-425.
1516 Blanco ~ Negro. 1\~. 1894. p. 257 (fotoLrafía).
1512 Por irnanimidad, RO. de 22 de junio de 1887.
1518 RO. dc 14 dc noviembre de 188’. en 2.000 pts. Depositado cii la Escuela de Bellas Artes de Zaragoza.

donde sigue actualmente, por RO de 18 de noviembre de 188’.
151’) La ilustración [i’spañoía y Americana,II 1887, p. 5.
1520La Ilustración Ibérica. y. 1887. p. 452: y X, LS92 p53
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Aí’tísticat52t,La Ilustración. RevistaHispa.no-Americano1522,Pluma y Lápiz1523y Blanco)’

Negro1524.

Manuel Picolo lleva, sin ningúnéxito, a la Nacional <Le 1890Por la patria1525, también

inspiradoenlos sucesosdel dosde mayoy en sucarácterpopular.Representa:

Un manolo del año 1808 en Madrid. erguido y sereno. y una Lnaja. deshecha en llanto, y entre
arrodillada y caída, comparecen ante un Consejo de Quena de oficiales franceses. No hay duda: el ha
sido capturado haciendo airas contra los soldados del emperador: ella su hija tal vez, tal vez su
amada- no ha querido ‘abandonarlo y el sigue: entra con ¿1 en la estancia del fiero tribunal y comenta
con sollozos la senlencia que el bravo patriota escucha impávideíS26.

Marinas cierra el ciclo de cuadrossobreel dos de mayo con un cuadro titulado

preclsaíííeííteasí. Dos de A-Joyo, llevado ala Exposición dIc 18921527x’, a pesartic no recibir
rúngtin ~eií o,aLqtundoesetnismoañopor el Estado.

Los fusilamientosdel tm’es de mayo,tm’as sti tempranaplasmaciónporGoya.no volverána

figurar en un cttatlro hasta 1866, cii cuya Nacional José Marcelo Contreras oLtiene

consideraciómíde medalla de segundaclase con Lo madrugadadel 3 dc moyo de

18081528

Fmi la de 1871 Vicente Palmarolirecibemedallatic primeraclasecon Continuaronlos

fusilomien¡os por los franceses en la madrugado del día 3 dc moyo en lo

Montañadel Príncipe Pío152’) compradloese mismo alío, en 9.000 pts.. por Amadeode

Sabox qtmien regaló al Avtmntamiemítode Madrid1530, reproducidlo grabado
lo x en porLa

Ilustración EspañolayA,neí’icana1531 La ilustración ibé”ica1532 y Blanco yNegro1533.Y José

Nin y ‘ludó expusoIndependenciaespañola1534, representael velatorio <le los cadíaveres

deDaoizy\Telardc.

1521 La Ilustración Artístico, l88~. p. 225.
¡522 lo Ilustración. Revista J-Iispano-Anzeri “ana, ¡887, p. 601.
1523 [-‘(urna y Ldp;t, IS9IS, p. 92.
1521 Blanco y Negro, IV, 1894, p 258 (foto~rafía).
1525 Caitilogo.. 1890, Madrid. 1890.
1526 ALFONSO, L,.”Exposicióci Nacional de Bellas Artes”. Lo Epoc.?, 3 de junio (le ¡890.
1527 Catálogo.../892, Madrid, ¡892.
1528 Por unanimidad, RO. de 15 de febrero de 1867.
1529 Con 16 votos; a favor, 2 contra y 2 abstencionet, RO. de 28 de noviembre de 1871.
1530Actualmente en eí Ayuntamiento de Niadrid. depósito dcl Niuseo <Leí Prado.
1531 La Ilustración Española y’ A,nc’ric’ano. ¡871. pp. 552-553.
1532La Ilustración Ibérica. V, 1887, p. 275.
1533 Blanco y Á’egro, IV, 1894, p. 259 (fotografía).
1534Catálogo... /871.
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Los Sitiosde Zaragoza,prácticamnenteal mismonivel queel dosdemayo madrileño,son

tambiénasuntohabitualen la vida publicaespañoladel XIX. Lo mmstuoqueocuiTió con éste,

prensa1535y líteraturalS36se ocuparonprofusamente(le ellos hasta convertirlos en tema

cotidianoparalas clasescultivadas,y no tanto.del país.

En pinturasuapariciónesmás tardía:el primercuadrosobrela defensade Zaragozase

remontaa la ExposiciónNacionalde 1858. en la que¿JuanJoséNíartínezde Espinosarecibió

una consideraciónde medallade segundaclasecon El CapitónRomeomucíe rechazando

a los francesesen la batería de la Puerta del Carmen1537,adqttirido al año siguiente

porel Estado,con díestinoal Museotic la Trinidadí, en 10,000reales1538.Con posterioridada
estafechalos cuadrossobreel temasesucedenen las Nacionalesconunaciertaregularidad.

Mh~uel NaVaITO exponeen la dIc ¡862 Lo defensade Zaragozat~3’), tina representacióndel

celebregestode \oustinadeAragón:

Agustina de Aragón. primera fi gura del lienzo, da fue go a un can on - abandonado por Ii al laise
herid os cuantos le seivían 1540

Nicolás Ruiz dIc Valdivia obtienemencióndic medíallade terceraclaseen la Nacioíal(le 1866

con La Junta de Salvación nombrada el 24 de Junio de 1808 en Zaragoza.

arengandoa los defensoresdel reducto de la Puerta del Carmen1541’,Alejandlro

FeíTanty Fisclietinamíscrtiz sencilla (le Maria Victoria emí la dc 1871 con Primer Sitio de

Zaragoza’542-representael momentoen el queel btigadierQtíadros,encargadola defensade

la Comandanciacíe SantaEngraciay qtíe hallaría la muerte en estaaccion, anima a sus

diezmadastropasen medlio díel desastrede umí combatelleno cíe gran(lIloctIetlciay heroísmo-,

reprodlucidoen (‘rabadlo por La Ilusn’ación Española y Americana1543 La Ilusnación dc

Madrid1544, La Ilusu’ación. Ret’ista fis pano-Ante¡’ic’ana ISIS y La Ilustración Católica1546;

1535 NIEVA, R. de, “El cuatrode agosto dc 1808 ¡ZaragozW ¡Palafox!”. la ilustración A,’tíctií’a, 1889, pp. 418-

419: ZANIORA Y CABALLERO, E.,” Los soldados de la lndependtncia’. La lli4stració,í Aruicrica. 1895, p.
134 y 180. MELLADO. 1-. de P.,”La defensa dc Zaragoza’.LI M¡geo de las Familias. II, 1844, p. 26:.,,

1536 VALVIDA RES Y LONGO, R,, La ¡¿‘criada, poema épico a la 4o,> ,o~a defensa de Zaragoza. ¿‘loqueada por
DO, L. tas

los iranceses-, Madrid, 1825: COBO, (7, la ilustre heroína d< Lara~o~a, Madrid, lS’~9 - FIS \

ruinas dc Sajita Engracia oc/sitio de Zaragoza, Madrid, ¡831 l8~”
R. O de 18 de nov-icuí bre cíe 18.58.

1538 RO. de lO de febrero 1859. Depositado en el Museo Oros metal de álbaceie por RO. de 15 de jnnio de
1878. Actualmente en el Casón del Buen Retiro, NIuseo del Prado, Madrid.

1539CoMíago,, /862, Madrid, >862.
1540 ‘<¡LI A.INA, F,” Exposición de Bellas Artes”, El Diario Español, 28 de octubre de 1862.
1541 RO. de 15 de febrero de 1867, Actualunenie en la Diputación Provincial de Zaragoza.
1542 RO de 28 de noviembre de 1871.

~ Lo ilustración Española y Americana, 1872, p. 748.
1544 La Ilustración de Aladrid, 18”’2, pS?.
1545La Ilustración. R<’u’icia l-/ispano-Americ-ana, 1886, p. 528.
1546 La Ilustración Católica, 1889, p. 264.
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tambiénen la de 1871, MarcosHiráldezAcosta oh-acruz sencillade Maria Victoria con La

heroñiaAgustinade Zaragoza1547.CésarAlvarez Duníomitobtienemedallade terceraclase

en la de 1884 con Heroica defensade la torre de Sa; Agustít;, en Zaragoza,en la

guerra de Indepet;dencia1548,adíquilido porel Estado1549y reproducidoen grabadopor

La Ilustración Española Americana1550y La Hormigadc Oro1551.

En la Nacionalde 1887 se expusieronchico cuadrossobrelos sitios de Zaragoza,

Después del con:bote: Palafox pasando revista a los puntos de defensade
Victoriaiio Ealasanzy Sánchez1552,reproducidoen grabadopor La Ilustración. Revista

Hispano-Anzúr¡cana1553;El Pilar no se rinde (episodiodel primer sitio) de Federico

JiménezNicaííorlSSI, adquitidoporel Estado1555y- reproducidoen grabadoporLa ilustración

dc Españuí1~ La Hormiga dc 0,-al55w. La 1/usu-ación. RevistaHispano-Americana155~ La

llusuíacionNIad,-ileña155’)x’ La Ilustración Católica15”0, habusido premiadoanteriormenteenla

Exposición Aragonesade 1885-86con una primera medalla:La defetisadel pólpito de

SanAgustíu; en Za¡-agozade CésarAlvarez Dumont, medallade terceraclase1~ compra

porel EstadolSU2y reproducciónen grabadoporLa Ilustración Española y A,u¡erica,,a1563,La

ilus¡,y~ció,, íbó¡’ica. en dIos ocasiones156~, La Ilz.tsa’ación Artística1565 y Pluma y’ LápLd506:

Manuela Sancho. (Episodio de la defensa de Zaragoza)de Federico Jiménez

1547 RO dc 28 denoviembrecte 1872. Actualmente en la l)ipcitación l’roviricial de Zaragoza.
1548 Por unanimidad. RO. de ¡2 de junto de 1884.

1549 En 1,500 pts.. RO 19 cíe jumo de 1884 Deposirado en el MILSeo Provincial deL anigoza por RO, 17 de
ctcíembre de ¡884 Actualmente en la Liad ersidad de Zaragoza, E¿iccdtad de Filosofía x~ Letras, depósito del
Museo del Prado.

1 55(t La Ilustración Española y’ Atnerh-una., 1884, p. l 89.
¡551 La Hortniga de Oro, 1894, p,32l.
1552 Catíílogo.. /887, Madrid, 1887.
1553 La ¡lustración. Revista íIispauo-America<<a, 188”, p 689

~ Caullogo.. ~1887.Madrid, 1887.
~ En 1.500 pts , R.O de 18 de itoviembre de 1887. Depositado en la Academia de Bellas Artes de Zaragoza

por RO. dc 18 de novicmbre dc l g57 Actualmente en el Museo ‘ic Bellas Artes dc Zaragoza, depósito dcl
Museo del Prado.

1556 La Ih¿s¡ración de España. 1886, p. 132,
1557 Lo Hormiga de Oro. 1887. p. 601.
1558La Ilustración. Rei’tsta I-f¡spano-Americana. 1887. p.532.
1559 La Ilustración Al adrileña, 1887 p. 52.
1500 La Ilustración Católica, 1889, p 157.
1561 Por unanimidad, RO, de 22 de junio de 1SS~,
1562 En2,000 ps., RO de 14 de novierubre de 1887. Depositado cii la Escuela de Bellas Artes de Zaragoza por

RO. de 18 de noviembie cíe 1887 Actualmente en el Nínseo (le Bellas Artes de Zaragoza, depósito del Museo
del Prado,

¡563 I.a Ilustración Española y ,4mc-ricano, II, 1887, p. 40.
1564 La Ifí.,stración Ibérica. V, 1887, p. 611; y La Ilustración Ibérico IX, 1891, PP. 792-793.
1565 La Iluqrac’ión Artística, IX, ¡890. p. ¡68.
1 5ú6 Pluma y Lápiz, ¡893. p. ¡¡7.

711



Cavítulo IV

Nicanor, basadoen los Episodios Nacionales de PérezGaldós1567:y Combatedel 3 de

Julio. ¿¡808! Primer Sido de Zaragozade Félix PastorlSbS.

NicolásN4ejíay Marquésrecibeunamedallade segxmdaclaseen la Nacionaldc 1890con

Defensade Zaragozaen 18091569,adquiridopor el Estadoen 18981570. Representael

momentoenque:

Paisanos y frailes de la inmortal Zaragoza se a prestan a la defensa detrás de una trinchera formada
con colctones, muebles y toda clase de utensilios15’1.

Domingo N’kiñoz, cierrael ciclo conLas últimas reservasde Zaragoza,expuestoen

la Nacional dle 18951572.la tíltiína dIc las aquíanalizadías,y reprodíticidocmi grabado~ La

Hormigade Oro’573.

Aunqtie no estrictamentedentro dIc la Guerra de la Independenciaen un sentido

cronológtco,la díestruccióndle la afl1~adla espa~olaen Trafalgarpuedeser vista como un

prolegótuemio(le la guerraposterior,y asílo harála ideoIot~iadecimonónica,parala queadiciflas
Tmafakarsecomivierteen símbolo,otro más.(le CSC lno¡’ir con honor(ltlC tantopiolilema como

Jasgocaracterísticodelo español.

Lo mnismo que ocurre comi o)ros episodliosdc la Guerra (le la 1 lidlependeticia. la

destrucciónde la flota naval espanolaen Trafalgar es astínto habitual en los libros (le

histom’ia1574y revistasdel siglo x~x15% Etí pint tirasu prcse¡ictaestambiénbastantefrecuente,

Antonio Bruoadaexponeen la Nacional (le 1856 El combatedc Trafalgar1~%, compiado

por Isabel II en 1857 por 20.000reales.II mismo ]3rugadapitíta hacia 1858 Combatedel

1567 (‘atdlogo.. /8,57. Madrid. 1887. Actualmente en el Casino de Zaragoza.

1S6SCaccílogo..1887,Madrid, 1887
1569 Por unanimidad, RO. de 31 de mayo de 1890
1570 En 3.500 pts.. R O de 7 de julio de 1898 Depositado en el Museo de Pellas Armes de Tenerife, donde

sigue actualmente, por RO. de 29 de diciembie de 1900.
1571 ROBERFO.“Pellas Artes. Cartas a un amigo”, La Iberia, 9 de mayo de 1890.
1572 Catdlo”o 1895, Madrid, 1895.
1573 La Hormiga de Oro, 1894. p. 209.
1574 Entre o ti-os, NIA Rl..LA Nl, Nl., Combate de Trafalgar. ~ idn de la armada cs¡’añola contra las

aserciones ¡,¡J¡¡r¿ow ‘‘eradas por ¡ti. Thiers en su ‘Historia del o,; salado y cl Imperio”. NI adil d, 1850.
~ FERNANDEZ VILLAERILLE, E., ‘La batalla de Trafaloí El II seo de las Familias, VII, 1849, p.

26~: ALCAIA GALIANO. A”Recuerdos de un anciano: Cadxz cii los días del combate dc Trafalgar”, La
América. Crónica I-Iispano-ansericana, 5, 1863, í>. 5: VAICARC 11 E “Combate naval de Trafalgar’, La
Academia. IV, l8~8, p. 235: NíENDOZA, C.. ‘Trafalgar”. La lía st, ación Ibérica. III. 1885, pp. 628-682

— s grabados sobre la batalla y los<incluye atio - héroes princyales) MERCADER. L., ‘Lo combal de
Trafalgar”, La Ilustració Catalana, ¡880 1881, p. 222:.,

l5~6 Catálo~o...¡8.56. Madrid, 1856.
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cabo de San Vicente.episodioconsideradocomo un mero preámbulode la batalla de

irafalgar,adquiridoporel Estado,parael MuseoNaval, en £59.

FranciscoSansCabotobtieneun gran éxito en la Nicional de 1862 con Episodiode

Trafalgar -medallade segundaclase1577,compraporel Es’:ado1578,reproducciónen grabado

porEl Mundo Militar1579, El Museo Universal1580,La Ilustración de España1581y La

ilustraciónCatólica1582x’ envíoa la ExposiciónUniversalde Parísde 1867-.Representa1583:

Desechos sobre los escollos de mm mísero navío de la destrozada ?sduadra española, los restos de su
tripulación, restos mutilados y gloriosos del naufragio, procuran su salvación en las peñas de la
costa. Los más ‘afortunados, en salvo ya, procuran ayudar a lo~ que luchan todavia con las olas,
aflojan cables a los más prOximos. hacen señales a los más lejanos y los animan con el ademán:
otros se esfuerzan en robar a las olas el exánime compañero: otros indiferentes a cuanto les rodea.
descansan en la inacción y alzan al cielo miradas de angustia o de resignación suprema.
En el ceutí-o un oficial, tal vez el comandante del buque, empiíú~ndo todavía la inútil y roía espada
sostiene. a un gitardiamarína, un niño casi, próximo a desfallecer a la fatiga quizás, quizás a las
heridas recibidas en la batalla, El noble rostro del primero mira -:e~ndo al horizonte, donde parece,
no desafiar a 1-a tempestad enviada por la pro~’idencia, sí al ene fugo para provocarle de nuevo: ‘al
aliado inliel para retaile por cobarde U,.) A los píes de este gro ao yacen jarcias, poleas, trozos (le
mástiles y entre estos despojos el cadáver de un marinero1584

Emilio Millán exponeen la NacionaldIc 1871 Mucríe de Cliii rrnca1585.

Jt¡sto Ruiz Lt¡na obtiene tilia sranéxito —medalla (le primera clase, compraw~ el

Estado15S<i y rel~l-o(I1Iccí(~n en grabadoporLa ilustración Española y Anterícana158—en la

Nacionalde 1890 con CombateNaval dc Trafalgar158.Exilo que sejustifica en que el

pintor logró plasmaren el cuadro la imagensimbólica de lo qtte la detrota de Trafalgar

significabaen la concienciacolectivade las clasesdirigentesespañolas:

1577 RO, de 29 de noviembre de 1862.
1578 En 2&000 re-ales. RO. de 14 de enero de 1863. Depositado ~n ci Palacio del Senado. donde sigue

actualmente, por RO. de 8 de enero dc ¡881.
1579 El Mundo Militar. 1862, p. 388.
1580 El MuscoUniversal, $11, 1863. p. 4,
1581 La llnst,’ación de España, 1886, Pp. 340-341.
¡582 La Ilust,’ación Católica, 1894, p, 7,
¡583 En su primera exposición en la Nacional de 1862 el cuadro se acompañaba de una cartela donde se explicaba

la escena repí-esentada: “Cansado el comandante del navío Neptunode la inacción en que se encontraba la
batalla, y viendo en peligro al ‘Trinidad y al Bocentauro,abandona de improviso la línea de combate, y se
arroja en medio de cuatro navíos ingleses, con los que sostiene mmm ~angnentay desesperada lucha. Después de
la refriega, en que encontró honrosa muerte la mayor parte de los que le montaban, víctima el Neptunode la
deshecha tempestad que sobrevino. se estrella contra las rocas del castillo de Santa Catalina. en el puerto de
Santa María, donde el resto de la tripulación, que se libró de las balas halla salvación momentánea”

1584CARCIA ,J,’ Cuernos de la Villa. Exposición de Bellas Artes”, La Época, 10 de noviembre de 1862,
1585Catñlogo.1871.Madrid. 1871.
1586 Emí 6.000 pUs’., RO. de 3 de noviemlíre de 1890. Depositado en la Academia de Bellas Artes de Cádiz por

RO <le 12 de mayo de 1921. Actualmente en el Ayuntamiento de Cádiz.. depósito del Museo del hado,
~ Lo Ilustración Española y Americana, 1.1895,p. 33.
1588 Por unanimidad. RO, de 31 de mayo de 1890.

713



CanítuloIV

El Trafalgar de Ruiz Luna no es. por tanto, la representación pictórica del combate naval de 21 de
Octubre dc 1805: es menos y más, Es menos, porque no ha podido ser, inútil es decií’lo- trasmmto
del natural, ni siquiera reconstitución erudita y -artística a la vez del suceso: es más, porque el
cuadro no es el “desastre” glorioso de Trafalgar, sino el símbolo de aquel glorioso desastre, A la
derecha y en el fondo, lejos, envueltos en nubes de humo, se vislmtmbran. más que se ven,
poderosasnaves de las tres naciones, destrozándose con el fuego de sus andanadas; en eí centro,
hasta el primer término, el escenario sublime de aquella tragedia: el mar: a la izquierda, lo más
cerca, cual condensación soberana del poema. la popa desmantelada de mm navío español (¿cuál?
cualquiera, todos, ninguno: el del artista>, con el aparejo deshecho, las bordas derruidas, maltrecha
la cubierta, acribillado el e-asco: un tronco informe de bajel: un cmmerpo de buque heroico, cuya vida
se escapa por infinitas mordeduras de cañóm
En medio del velamen derribado, sobre el mutilado castillo de pepa, en el entrepuente hecho

en la - ola, a gu;sa de sudario de lapedazos, colúmbranse aquí y allá, envueltos insionia amarilla - r
patria, los cadáveres de los defensores del navío, El navío no se ha rendido, ha muerto, pero
mientras le quedó un soplo de vida combatió, y por ello, al ver cruzar a breve distancia una lancha
inglesa, abajo, en la segunda batería, de entre el montón de muertos. se ha alzado uno, solamente
moribundo, ha aplicado tina media a un cañón y ha empleado el miltimo disparo y el último aliento
contra el enemigo... Y arriba, rompiendo bruscamente las lineas del cuadio. se alza, fatídico, cual
eníz de aquel sepulcro flotante de madera, un mástil demnubaclo sobre la borda, que di tirase <íiie es
a \erdaclera firma del pintor de “La marina (leí palo”.

Aquel trozo de barco en rttinas, aquellos cadáveres amort-aiados con la bandera nacional, aquel
canonazo. estertor de la agonía de nuestro poder marítimo aquello que en Trafalgar probablemente
no pasada - aquello es Trafalgar, y, sobre todo,. el Trafalgar (le Espafía 1589,

Gicría el ciclo Eugenio.Xlvam-ez Dumont con Muerte de Churruca en Trafalgar.

medallade segundaclaseen la ExposiciónInternacionalde 18921590y adquiridopor el Estado

añosmás tarde,en 18891591.

El sido (le Geronapor las tropasnapoleonicas,apesarde susevidentessinblitll(lt=scon

los dosdic Zaragoza.¡tivo un ecomuchomenor. Sólo cuatrocuadiroshacenreferenciaa los

sucesosdIc Gerona,y ti-es dc ellos centm-ados ademnásúnicamenteen la figtn’a de Alvarez de

Castro: El defensorde Gerona, don Mariano Alvarez de Castro de José María

Fenollera, Nacional de 18781592:El cadóverde Alvarez de Castro dic Tomás Niuñoz

Lucena, medialla (le segundaclasecii la Nacioííal dIc 18871593,comprapor el Estado1594

í-eproducción en grabadloporLa llt,straciónEspañolay Amnc,’ica,¡a1~ La Il¡¿sñ’acun,.Reíisía

Hispano—Ap;.ericat;r,~ ~>< , La Ilus¡,’ació;; Ibérica1597 y La /lustrac’íon AJ-tlstica1598 que

representaal

1589 ALFONSO,E., “Exposición Nacional de Bellas Artes”, En Eí’oca, 18 de mayo dc 1890.
1590 Por mtnanimidad R.O de 2 de diciembre de 1892. Instituto Cabrera Pinto de San Cristóbal de la Laguna,

Tenerife.depósito del Nínseo del Prado.
1591 En 6.000 pts.. depositado en el Instituto Cabrera Pinto de San Cristóbal de la Laguna. donde sigue

actualmente, por RO. de 22 de diciembre de 1910.
1592 Catdlogo..1878.Madrid, 1878.
1593 Por unanimidad, RO de 22 de junio de 1887.
1594 En 4000pts., 1<0. de 14 de noviembre de 1887. Depositado en el NIííseo Arte Catalán de Barcelona por

RO. de 27 de agosto de 1889. Vuelto al Niuseo del Prado por ONí. de 15 dc dicieuíbre de 1986.
1595 ¡,~ Ilustración Española y Ame,’i ca no, II, 1887, p 25
1 59ó ¡‘~, llust,’ación, Rn’isra llisí’ano-An,ericana, 1887, p. 696.
1597 ¡a ilustración Ibérica. ‘eV ~8X7, p. 436.
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el heroico defensor de Gerona, que ya vencido y preso en el castillo de Elgueras, apareció una
mañana estrangulado. Su cuerpo, abandonado en el campo, es contemplado por el pueblo. Un
monje le administra los últimos auxilios de la religión. El cielo presenta las grises masas de nubes
rizadas por un viento que trae tempestad1599:

Presentación del cadóver de Álvarez de Castro ante el pueblo de Figueras de

Vicente Nicolan Cutanda,menciónen estamisma Nacional de 18871600y reproduccionen

grabadopor La llustración ibérica1601y La llustració Catalana1602:y El gran día de

Gerona de CésarÁlvam-ez Durnont, basadoen Dietario del sitio de Gerona en 1809.

Manzíscrito inédito de 1>, JuanPérez.vocaldc la juntagub¿rnatií’a1603,premiliadlo con medíalla

de segtíndaclaseen la Nacional de 18901604,adquiíido~‘ el EstadolbOSy reproducidoen

grabadoporLa ilustración Ibérica1~,06y Pluma y Ltípiz1 t07 Ésteel único en representarun

episodiode defensade la ciudaden sentidoestricto:

l ‘os franceses ban abierto brecha y dan el asalto, trepando com’ fietas por entre los escombros de
luí mural! ón dei rmrt do: la gente (le Geron a resiste coní o quien es - con el tranqttil o valor de la
serenidal
La peíea. casi envuelta en humo es horrible: más sin detallc que repugne. Hay un grupo que
sintetiza bien el carácter de aquella horrible lucha con sólo dos figuras: la de un catalán (Itie intenta
pegar un culatazo a mm granadero francés, y la de éste que procura parar el golpe. es decir no
coinlaten un ejercito contra otro ejercito, sino ni p iteblo cou t ¡a itu coliqmúst a(IOi. 1ci bandc; a negra
qi]e flota a lo lejos y la serena actitud (le D. Mariano Alvarez (le Castro ex

1)resan que todo el inundo
está dispuesto a morir, U..) la fi~mu’a de Alvarez de Castro, claramente concebida, puesta con gran
tino y además muy diferente de Palafox, no pennise vacilación. ndndablementese trata de Gerona:
y tan revuelto es el combate que apenas hay figuras en actitud ‘rauqínla. No se ven sino vivos que
atacan y se defienden a la desesperada y muertos caídos en posturas descompuestaslUúS

Olroshechosacaeci(losduranteel conflicto tendránrnaapanciónmuchomásepisodica.

Las Cortesde Cádiz,quetan impomIantelugarpodíanhabertent(lo en la ituagineríacolectiva

COiU() simnbolox’ fundíaluelito(le unatradiciónrepm’esentatinLy democrática,‘e’ asíftme entendlido

tic los liberalesespañoles
1600, figtirarán

por muchos en la piJititra dIc htstoria en 50k) dos

1598 Lo Ilustración A,-t¡’stica . 1887. ¡y 229.
i599 SILES. 1. de, “Vida inadijieña, La Exposición de Bellas Artes”, Á~a Epoca, 16 de abril dc 1887.
1600 Por mmanimidad, RO. de 22 de jimio de 1887.
1601 La Ilustración Ibérica .V, 1887. p. 388.
1602 La Ifustració Catalana,IX, 1888, p 133.
1603 C’aíóiogo... 1800. Madnd, 1890.
1ó04 Por unanimidad, RO, de 31 de mayo de 1890.
1605 Fu 2500 pts., R.O de 3 de noviembre de 1890. Actualmente en ci Museo de Ciudad Real, depósito del

Niuseo del Piado.
1606 La tlu.ctración Ibérica, VIII, 1890, p. 457.
1607 Pluma y Lópiz. 1893, pp 76-77,
1608 PICÓN, 3,0.,” Exposición Nacional de Bellas Artes”, El Imparcial. 6 de mayo de 1890.
1609 Sobre el carácter simbólico de las Cortes de Cádiz en el ima:.Únario liberal español, véase, a modo de

eJemplo, lo escrito en el perió(tieo El Contemporáneocon motivo le la exposición en la Nacional de 1862 de
El juramento de las Cortc’s de Cádiz ea ¡810 de José Casado del Alisal: “l,a instalación y

jirraluento de las Cortes de Cádiz, es una de las páginas más brillantes de nuestra historia moderna, puede
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ocasíones-ausencmacon importantesimplicacionesen la concepcióndelsernacional,queserán

analizadasen su momento-: El juramento de las Cortes de Cádiz en 1810 de José

Casadodel Alisal1610, encargodel Congreso,que fue expuestofuera de concursoen la

Nacionalde 1862y reproducidoen grabadloporEl MuseoUnit’ersa11611y La Ilustración de

España1612;y Libertad e Independencia.Cádiz 1812 deFranciscoSans Cabot. medalla

de segundaclaseen la Nacionalde 18601613, envío a la Exposicióíi Universalde Londresde

1862, reproducciónen grabadoporEl Musco Unií’ersa11614y La ilustración ~íeEspaña’615y

comprapor la Coronai6lÓ.

Aunqtíe no directamentereferidoa las Coitesde Cádiz,perosi relacioíiadocon ellas,se

podríaincluir aquí tambiénLa Junta de Cádiz cii febrero de 1810 de Rarnómí Rodríguez.

primeramedíallacmi laExposicióndic París(le 1 867, expuestoposlem’ionnenteen la Nacional de
18711617,a pesardIc no recibir íiíngtín premio,fue adquiíicío por el .Ay¡íntaiulento de Cádiz

grabado
parasu salóíí de sesiones.El éxito se completó con su reproducciónen por La
Ilusiracion Españolay Anuric’ana1t1S‘e’ Pluma y LápicI6iO.

La batallade Bailén. tina de las escasasvictorias militares eíi combateregularde los

españolessobrelas tropasnapoleónmcas,era, en pm’mmícipio. tín astíntoquedeberíahaberatraidlo

la atenciónde lapinturade historia,ya qtíe, tal comopodemosleercmi La Época:

En cua ¡ito a la ini portauci a (¡el asunto, al interés qtie ha de despertar en el pmiblico, y a la
coiTespondencia de sinípatía que debe establecerse entre el observador y la época, pocos serán los
que los avent’aien.
Suceso de ayer que hemos oído contar a nuestros padres, suceso de cuyos actores alía sobreviven
algtínos.hecho transcendental de la historia contemporánea. no de la nuestra sola, sino de la
emuopea,puesto qmíe inicia la decadencia del poder imperial con la del prestigio de Napoleón y sus
amias, acontecimiento que tanto lisotijea la glona espanola. LITiO de los (lite con más justicia pue(Ie
clivanecerse tanto la comiiti al vez u-a - — y halaga ant) a

la patria, que enorgmillece ti cional y satisface
los espíritus más fríos y escépticos: retine cuantas condiciones son precsas para ser desde lneoo

decirse que es el punto de donde ananca el movimiento innovador, cuyo impulso se siente aun, y nos empuja
rápí (lamente por las sendas (leí progreso y los adel autos: pol tti can)ente considerado, tiene tal importancia, que
a la ciudad en que sc realizó la ba valido los sobrenombres gloriosos dc cuna de la libertad y oriente del sol de
la independencia” (“ La Exposición de Bellas Artes”. El Contemporhncc.2.S de octubre de 1862).

1610 Actualmente en el. Palacio del Congreso de Madrid.
1611 El Museo Universal, VI, 1862. p. 413.
1612 La Ilustración de España, 1886. p. 333.
1613 RO. de 2 de diciembre de 1860.
1614 El Museo Unií’ersal, VI, 1862, pS3.
1615 La Ilustración dc España. 1887, pp. 52-53.
1616 Isabel II en 60000 reales.
1617 Catrílogo...1871, Madrid. 1871.
1618 La Ilustracion Española y Americana, 1, 1871, p. 580.
¡619 Pluma y L’ipic. 1893, Pp. 52-53.
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comprendido ‘e aceptado por el público, para encender su amor de gloria, para herir las fibras
íntimas del alma1620,

No ocurriráasí, sin embargo,posiblemente,tamíto debidoa que ya el plimer cuadrosobreel

tema,La rendición deBailénde Casadodel Alisal seconvirlió en la imagenreal del hecho

histórico, como, sobretodo, a que al hechoen sí le falt:mba esa aureolade levantamiento

popular,de guerranacíonal,que la ideologíanacionalespañolabuscabaen la Guerrade la

Indepemidencia:habíasido una batallademasiado“fría”, el enfrentamientode dos ejércitos

profesionales,no el levantamnmentopasionalde unpueblo.

Sólo en dosocasioneseselegidaestabatallacomoteínapor los pintoresdIC historia, las

dosen la Nacionalde t8641621.JoséCasadodel Alisal obtuvomedalladic primeraclasecon el

x’a citadoLa rendiciónde Bailén1622 adquiíidoí~r IsabelJI esemismo año con destinoal

PalacioReal dle Madridít~23, qtme se convertirá,casicíe inmediato,en la imagenverdaderadel

hecho histórico, como confirma el hecho de que todavíaa finales de siglo siga siendo

reprodíticidIoen grabadospor la ítensade la época.en 1893porLa Gran Vú~í<í2Y en 1894por

BlancoyNc’g’o1625 y en 1895pot La Ilustración Artística o26

Menor éxito tuvo el cuadrode RicardoBalaca, I”pisodio de la batalla de Bailén,

aunquetambiénprennado—mención especíallÓ2.dentrodel gnipo dIc pinturade género-y

adíquindoporel Estado1628

La llamadaal levatítamientocontrael invasordel ilcalde de Móstoles,a pesarde su

calacteranecdóticoy casi localista,figurarápordosocasicmíescii las ExposicionesNacionales

de pintura.La primeraen la de 1881, El alcalde dc Móstolesde Atítonio PérezRubio, que

sebasaen la Jflsta¡’ia dc Españadc Toreno1<’29,reproducidoen grabadoporLa ilustración

iá2O GARCÍA, i., “La Exposición de Bellas Artes. Cartas familiares a un ausente”, La Epoca, 30 de diciembre
de 1864,

1621 Ya ante, en ¡824, el Ayuntamiento de Madrid había encargado a José Aparicio un cuadro sobre esta batalla,

cua(h’o que no llegó a pintarse por oposición del monarca,
1622 RO. de 13 de enero de 1865.
1623 Pasó al Museo del Prado en 1921 por donación de Alfonso XII. Acttialmeute en el Casón del Buen Retiro,

Museo del Prado. Madrid,
1624 La Gran Ita., 1893, p. 52.
¡625 Blancor Negro, IV, 1894, p. 449 (totografía).
1626 La Ilustración Arui’aica, 1895, p53 1.
1627 RO. de 13 de enero de 1865.
1ó28 Fn 5 000 í’eales, RO. de 22 de febrero de 1865. Depositado ene1 Ministerio de Justicia por RO. de 26 de

octubre de 1866.
1629 C’atcilogo,,,I8SI. Madrid. 1881.

717



Capítulo IV

Española y Americana1630;y la segundaen la de 1895, Declaración de guerra a

Napoleón,o el alcalde de Móstoles de Cosme ,Xlgarrai63l.

La batallade San Marcial es llevadaal lienzo en una sola ocasión,en fechasmuy

tempranasy con un tratamientoquerecuerdamásal de los antiguoscuadrosdc batallasquea tui

cnadrohistórico eíí sentidoestricto;setrata de La batalla de San It-larcial1632, pintado por

JoséAparicio e Ingladahacia1814y compradoporla Corona.

Tambiétiumn solavezsonmotivo de un cuadrode histot’ia: las andanzasdel marquésde

la Romanaquien. enroladloen el ejéiciro napoleónico,al recibir noticiasdel levantamiento

contralos franceses,coíisiguerepatriaren barcosinglesespaí’te <le sushombresdesdelas

playasde J)inaínarcaparaumrsea los que luchancmi la penínsulacontraNapoleón,llevadasal

lienzo p<~~i’ Niamiucí Castellanoen El juramento dcl Marquésde la Romana1633 -ftie su

cuadrode ultimo año de pensionadoen Romay mimio de los pocosde éstosno expuestoen

ningunanacional-,representala pro;ue~que éstex’ SIl ejercito“hacenantessusbandíerasde

abandomíarlas playasdíel Nortey volar al socorro(le la w~íí’~í en 1808”: el episodiodíel tambor

del Brusch,Episodiodcl l?ruseh (6 dejunio de 1808).expuestopor Antonio dle Ferrer

en la NacionaldIc 18811034y reprd)dlttcidloen grabadopor La ilustración 1 <‘~ ~;cl levanlaníicnto

de Oviedo, El campode San Francisco,primer grito de ¡¡¡dependenciaen Oviedo

dc JosélIria y lIria, Nacional dc 18871636,adquiridopor el Estado1637: y la entrevistadc

Baxomia. La entrevistade BayonadIc Adolfo de \Illapa(liema, inspirado cmi ííisío,’ia del

h’í’aníamu’mo.QuCÑa y )Á’i’olliciol2 de Españadic Toreno,expuestoenla Nacionalde 1890.

Otrasveces la guerraes tomada(le fonna ~Jobalcomo muotivo pictórico, sin hacer

referencia a ningdn hecho concreto, lis el caso de Episodio de la Guerra de

Independenciade ltdluardo Zainacois,consideraciónde medalla de tei’ce¡’a claseen la

Nacionalde ¡867l038,qtíe representa:

nuos tiraudo a ttu pozo el ca(lá’er dc tul fraucéslÚ3G -

1630 La Ilustración Española y Americana.II, 1882, p. 284.
1631 Caíólogo,,l8QS,Madrid, 1895.
1632 Propiedad del Museo del Prado, fue depositado en ¡886 en la Sociedad Económica de Ammgos del País de

Santiago de Compostela.
1633 Actualmente en el Museo del Ejercito, depósito (leí Niuseo (leí Piado,
1634 Ca.uílogo../88/, Madrid, 1881.

La Ilustración, III. 1882 1883, p. 300.
1636 Catulogo... 1887, Madrid. 1887.
1637 Depositado en la Diputación de Oviedo, donde sigue actría linen te, por RO. de 31 de julio (le 1907.
1538 Por unammidad, RO. de 15 de feixero (le 1867.
¡639 DOMENECII,J.M.”Exposicióu de Bellas Artes de ¡867”. Ño Esperanza. 12 de febrero (le 1807,
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de Huyendodc los iii vasores,con el que Antonio PérezRubio obtuvo la Cruz de Carlos

III en la Nacionalde 18781640: de ¡Salvemosel cadóver!, expuestopor EugenioAlvarez

Dtrn>ont en la Nacional de 18841641:deEpisodio de la Guerra de independenciade

1808 de Ramón GarcíaEspinola, Nacional de 18901642:de Episodio de la Guerra de

Independenciade CésarÁlvarez Durnont, medallade segundaclaseen la Exposiciónde

18921643,compraporel Estado1~y reproducciónen grabadoporLa Ilustración ArtísñcalMS

y Blanco y Negro1646;o de Un episodio de la Guerra de Independenciade Enrique

Gregorio Rocasolano,Nacionalde 18951647.

3.7.2.LA RLNtTDACION DEUNA POLÍTICA INII~ER1A.LISTA.

La reantídacióndc unaciertatradiciónimperial,campañasmilitares deAfrica y el Pacifico

principalmente,seráotro de los temasfavoritosde la pinttwm de historiadeteníadecimonónico

(ver ciíadrou0 17), dIc forma qtíe icomíogi’áficamentcel siglo XIX pareceverseí’educidoa una

guerrapor la independencianacionaly otrasdIos dIc rectiperacióndel orgullo nacionaltrasla

glonaper(lida. Reflejo, sin dludía, de una cieí’ta ideade reuacitnientode la naciónespañola,

claramenteperceptibleen torno a mediadostic siglo, que .íaráquelas camupamiasmilitarescii

Africa y el PacificoapameLcana los contemporaneoscargadasde uu alío sentidosimbólico,que

vamasallá delaníeraexpansiónexterior: sonla imagendel renacerde la nación:

Motivos para una declaración de guerra Lse refiere ala deA Enea] los había habido, no sólo en
distintas- oea’’íoues, si rio aun en otros reinados. Y síu embargo, ninguno basta ahora lo había
r~a1izado, Y es que desde los tiempos de Carlos III, nunca se h~:liía sentido España tau fuerte como

al presenrc¡6iS

La GuerradIc Africa esvistacuIno unaauténticaresurrección(leí espím’mtunacional,la pruebadc

queEspañai’olvía a ocupa;’el lugarquele correspondíaenel conciertodelas naciones:

Se ha necesitado que un sacudimiento tan eficaz y vigoroso con o la ~uen’adeAfuca xiiiiese a beni
la ctiei’da del patriotismo, desíiertaiido y exaltando nuestro anúgno espíritu de hazañas, para qtie
empezasetuos a comprender los elementos de vida y fuerza que residen en la varonil gente española,

1640 Por unanimidad, RO, dc 14 dc febrero de 1878,
1641 CaMíngo.. /884.
¡642 Catálogo...¡89<).
1643 RO. de 2 de diciembre de 1892
1614 En 1899.por 6.000 pts.. con destino al Museo Nacional, Depos tado en el Museo de Arte de Cananas,
1645 La Ilustración. Artística, 1893. p. 177,
1646 Blanco i’ Negro. III, 1893, p. 413 (fotografía).
lt,47 Catálogo,../895. Nladrid, 1895.
IbiS ¡kNrQF[ON Misabel 11. tfirroria líe/a reina de España. Madrid, 1860. p. 512.
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y nos persuadiésemos de que, gracias a Dios, estamos aún muy lejos de ser la última palabra del
Credo. España vuelve a renacer como el Fénix1649.

Reivindicacionesimperialesal margen.teníaademása sufavor el apareceren el imaginario

españolcomo la continuaciónnatural de una glíerra, ininterrumpidadesdelos tiempos

medievales,entre<los mundosy doscivilizaciones,unaguerrade razay religión quemuostraba

el destinomnanifiestode la nación españoladesdesus orígenes:nadamás caro a todo

nacíonalismoqueestastramísposícionesquemostraríanla fidelidadde lasnacionesa símismasa

lo largo del tiempoy de la historia. Estaiíitem’pretaciónde la guerrade Africa. y es sólo un

ejemploentreob-osmuchos,aparece111115’bien reflejadaen la portadade Ef MundoPintoresco

del 23 de octubredIc 1859.en la que aparece.a todaplana.un grabadode Priní e¡íarbolando

una banderaen la que selee cii gramídesletras: “¡Santiago y cierra España!!Sietesiglos de

horroresnos contemplan!¡Al Africa! Nietos de Isabella Católica,!acabadcon los nietosdc

Boabdil”lÓStí.

Queestaideadecontinuaciónhistóricano essólo fruto de ¡a efervescenciaíiacionalista

del ínoínentolo muestraque todavíaen 188—1 Femanflorconsiderequelos cliadírosde Fortunv

sobrela guerradle Afm’ica carecmande imíterésal no ser capacesde meflejar estacolítinuidadí

histórica:

y en sus . , da por él citan (lo a con í» Pó a ¡ a s t rollas¡e endia Fon tiuN’ cuadros? Luz africana reco oí
eslia as Os - críFi qn ccidas con colores vivisimos: re tiu cci oIles

nolas: foTografí de sitj x personas
maravillosas dcl natural. Nuestros soldados Nelan en los moros enemigos de raza y enemigos

personales: Eortíuny no veía esto1<~51

l)entrodic estaespeciedIc reivindicacióniínpcrmal.rezagada1’ a trasmamio,las caiiipa~a5de

Priny cmi el miorte de Africa, dltIC conío, se verá en su momnemito, sevmeron rodeadasde una

verdaderaefervescencianacionalista,vana ser lasfavoritasde los pintoresde historia,Ya justo

en el inicio dIc la gileiTa. Castelarpedlir~ a los artistas(lije SC aprestena celebram’con suspinceles

la gloríadle la patna:

Ahora va nO se debe
1iregiuiiar si la guena es oportuna o conveínerit e, ahora e¡ soldado debe batirse,

el artista apercibir su buril y su 1íincel para grabar en el espacio las glorias de la 1íatría ¡652

En la Nacional de 1860 se presentaroncínco cuadrossobre la GuelTa de Afílca,

Episodiode la batalla de los Castillejos de RicardoBalaca, basadoen “Artículos de la

¡649 CAÑETE, Nl., “Doña Ntaría de Molina: Cuadro dcl Sr. Gisbert”, La América. Crónica Hispano Americana.

22, 1863. p. 12.
¡650 El Aius~’o Pintoresco, 1859, p. 337
1651 FERNÁNDEZ FLÓREZ. 1 (EEP~NANELOR>, “Exposición de Bellas Artes”, art, cii.. p. 6.
1652 Citado por Caí-los Reyero (REYERO ,C., “Castelar y 1-a pintína de historia”. Bolen’ií dc (a Red Academia

de la Historia, t. CLXXXIII, 1986, p. 98).

‘720



Lo ti/itlCiOfl nacional

guerrade Africa”1653; Episodiode lo Guerra deÁfrica de Rafael BenjumealbSi,cuadro

tremebundo,representa:

el cadáver de tín oficial que yace en tierra, despojado en parte de sus ropas y que es acometido por
aves de rapiña. de las cuales le defiende sri fiel perro que le custodiat655;

El asistetite de un oficial muerto en la guerra de África, entregando el equipaje

de aquél a su madrey a su hermana de Carlos María Esquivel, medallade tercera

clase1656y comprapor el Estado1657:Episodio de la Guerra de África de Marcelino

Unceta y López1658;y Una harca conduciendoheridos de la guerra de África, de

RamónRodríguez,consideraciónde primeramedalla1t’59y compraporel Estadol<>6Ú.Delos

que. en opinión dIc Pi x~ t’.largall. ningunorepresentabael auténticoespíritu dIc lo qtme había

sigíiif¡cadola colitiendía:

]-la babi(lo va cutre ¡ os expositores arr i sta s que han bajado a rej roducir el seutirni cuto tít’ nuestra
nací onalidad en una de sus 61 ti mas m anA estaciones: pero sólo uciden ralmeríre y sin hacer brotar
del fondo de sus cuadros, ni la idea que lo ha excitado, ni la okjetií’ación misma del sentimiento,
Nos referiniosa la quena de Africa. de que ha sido el Sr. Esqui.’el uno de sus intérpretes. La idea
generalizadora de aquicíla gtíerra. el espíritu que ha conducido a nuestros soldados de victoria en

- 1o61

victoria, no está reflejada en ninguna pintura -

Cimíco se expusieronen la de 1864: Episodiode la batalla de los Castillejos dc

Ricardo Balacalt’62; Carga de los húsaresen la bata!la del 1<’ de enero de 1860 del

muismo Ricardo Balaca1<mó3; Parte de la Escuadranacional a la altura de Saléde itían

Fontí661: Entusiasmodel pueblo de Madrid al recibirse la noticia de la tonta de

Tetad,, dIc Joaquími Sigíienza16O5,adqtiirido por la Corona: y Los trofcos ganadosa los

marroquíes en la tontade Tetuón,taínbiéndle JoaquínSígíienza1t’t’< x’ tambiénadíquiridlo

por la Corona.

1653 Catálogo..í860,Nladrid. 1860.
~654 ibídem,
1655 “Exposición de Bellas Artes?, Lo Epoca, 22 de octubre de 1860.
1656 RO, de 2 de diciembre de 186<1,
1657 En 15.000 reales. R. O. de 29 de diciembre de 1860. Depositado tu el Ayuntamiento de Barcelona por RO.

de 10 de abril de 1866. Actualmente desaparecido.
1658 Catálogc.../860, Madrid, 1860,
1659 RO, de 2 de diciembre de 1860.
1660 Fin 5000 reales. RO. de 31 de diciembre dc 1860. Depositado en la Universidad de Larcelotía íor RO. de

1 de mayo de 1886.
1661 Pl Y NIARGALL, F., “Exposición de Bellas Artes”. Lo ,4méricu, Crónica Jlíspano-Amerh-ana, 19. 1860,

p. 4.
1662 Catálogo 1864. Madrid, 1864.
1663 Ibíderii
1664 Ibídem,
1665 Ibídem.
1666 Ifiíd~’ su

721



Capítulo IV’

A éstoshabríaqueañadirLa batalla dc Telaán de Satisy Cabot,no llevadoa ninguna

Nacional,peroquefue expuestoal pdblico en los localesdel Ministerio de Fomentoel verano

dIc 18641667y adquiridoporel Ministerio de laGuerra1668

En la de 1866 ¿JoaquínSigúenzavuelvea probar suertecon Entrada del ejército de

África en Madrid el 11 de mayode 18661669, adquiridopor la Corona1670.

En la de 1871 el temavuelve a estarnuevaníentede moda,Batalla de 1I’ad-Rasde

Angel María Com’tellini y Sánchez1671:Batalla de Tetuán,un bocetode AlejandroFenanty

Firschemanst672;y Batalla de Tetuán. 4 de febrero de ¡860,otra más. de Vicente

Palrnaroli1673.ésteadquiridopor el Fslado¡1174.

Con la Restatuaciónel temade las campañasde Africa sufreun clarodeclive: un solo

cuadroen la Nacional de 1878. La paz<despuésde 1(1 batalla de Wad-Ras)de Enrique

Moreno Rubí’6’5. Dos en la de 1884. Relicario de la Guerra de Africa de Lorenzo

Fuentes16”ty Preh’ntinares de la batalla del 23 de enero de 186(1 de Marcelino de

Uncetay Lopez1627, Y otrosdios en la dc 1887, díLle cien’anel ciclo de cuadrossobrela s~tnerra

de Afmica, África¿ 1860dc Iinriqtíe Esteran1t”~, que representaUn episodiode la batalla(¡e

Tetuán: y El cabo Mar en el combate de los’ Castillejos de Vicente Silvestre’629

reproducidoengrabador~ La I/nsí,’twión. Pci‘¡sta lI¡s
1,uu,o-A;nc,’icíína¡680

A los anterioreshabría qtíe añadirLa batalla de Wad-Ras(Episodio de la guerra

de África) de 1’ortuny, attmicít¡em>o presentecii mungt¡íxaNacional,adíqiurido p<~ el listado en

18781681.

1 t’67 A l)artir del 29 de julio. Sobre esta exposición p6blica del cuadro de Saus véase RLYERO. C., “Los

seguidores de Thomas Contíne en España: Fí-aneisco Saus y Manuel Ferr:in, pintores de historia”, en Tiempo
y’ espacío en. el arte. Harté najé al pi ottsor Antonio Bonet Correa.. Xladrid. ¡994. ít 1210.

1668 Actualmente en el Cuarttl ( eneral (leí Ejército. Níadrid,
1669 Catálogo.. ,/866.Nladrid 1~(
1670 Figura eu el lm’entarhí de las ¡‘nr/nt nr <1<1 Palacio Real (te 1870,
1671 Catálogo.. 187/, Nladíid 18 1
1672 Ibídem,
1673 Catálogo /871, Madrid l8”’l
¡6 1 \ctuaimennte crí el NIuseo del Ejército, Madrid.
16 ~ Ca¡álogo...1878. Madrid. 1878.
16 6 Catálogo...1884. NIadrid, 1884
1 6 Ibídem.
It’ 8 Catálogo... 1887, Madrid, 1887.
16 9 Ibídeití
1680 Lo Iluséracróín, Revista I-hspano-Arneriea¡ma. 1882. p. 504.
1681 RO. de 29 de junio de 1878. Achíalmente en el Casón del Buen Reúno. Museo del Prado, Madrid
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Las campañasde Méjico y el Pacifico, llevadasa cabo,lo mismo que las de Prim en

África, duranteel segundopem’iodo moderado,tienenuna presenciaen la pinturade historia

muchomenorque aquéllas.La primerasólo llegaráa figurM en las ExposicionesNacionalesen

una ocasión,Episodio de la Guerra de México (salida de la escuadraespañolade

La Habana) de ¿JuanFont, Nacionaldc 18641682.La segundagozaráde unamayoratención

de los pintores1683.Bombardeodel Callao, el 2 de mayo de 1866 de Emilio Casals,

Nacional de 1 867~684; Combatedel Callao por la escuadreespañolaen 2 de mayo

de ¡866 dc LeonardoSantiago,Nacional dc 18671685:(‘atupaña del Pacífico. “Blatíca”

y “Numancia” en Chiloe de Isidro Posadillo. Naciomí de 18811686 La “Navas de

Tolosa” corriendo el huracátí del 26 de octubre nc 1882, en su viaje de misión

amistosaa los puertosdel Pacífico de Angel MarCa Cortellini y Sánchez,Nacional de

18871082;y, en estamisma Nacional de 1887 y de] mismo Cortellini, Combatede Abtao,

en la guerra de España en el Pacífico1688.

Aunqtíe con muchasmatizaciomíes.tamubiénsepodrf.u’ incltiir en estegrupo(le cuadros

qtíe reivindicanunaimagende potenciacolonialalgunoscuadrossobrela presenciaespañolaen

Cuba,aunqueenla mayoríade ellosparecemásperceptibleunaciertaideade críticasocial que

de exaltacióncolonial en sentidoestricto.Es el casode los doscuadrosexpuestosporAlfonso

Calderóny Roca cii la Nacional de 1876: Los voluntarios del segundobatallón de

Barcelona,dando sepultura a sus compañeroscoléricos en las inmediacionesde

¡¿ti campamentoen Cuba1689 y Familia itísurreuia conducida atíte el coronel

López Cántara, en la isla de Cuba1690,

Caráctermuchomásanecdótico.arniquccon el mismo trasfondode expansióncoloííialy

tradición imperial. tietie el dnico cuadrosobrela presenciaespañolacmi Filipinas. Asalto y
tontadc Balaguinguien las Filipitías, llevadlo~ Amítomo Brugadaa la Exposición de la

.-\cademiade 1850 y adquirido esemismo añopor el Estadoen 6.000icales, Representala

1682 Catálogo.. - /864, NIadrid. 1864.
1683 Tambiénde la prensa y ¡a opinión pública. Algunos -artículos sobre la campaña del Pacífico: FULGOSIO,

E. “Ultimas relaciones de España con la república de Chile” Revista de España, tomo XXIII. 1871;
PALACIO, NI. de, “De la guerra de España con los republicanos del Pacífico”. Revista dé España. tomo
XIII, 1870:,,,

1684 Ocal/ogo.. - /866, Madrid. ¡867,
1685 Ibídem.
1686 <‘otólogo... /881, N-tadíid, 1881.
1687 Cauílogc.. 18.37, Madnid, 1887.
~688
¡689 Catálogo /876. Madrid, ¡876,
1690 ¡hiñeu,
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expediciónllevadaacabopor un destacamentoespañolen 1848contrala isla de Balaguingm.

nido de piratasde los maresde Filipinas.

3.7.3.L~S GUERRASCIVILES.

La presenciade los comiflictos civiles decimonónicosen lapinturade historia es comistante.

Aunquecabríaesperarla minimización de estosenfremítamientosenarasde tm interésnacional

común,lo ciet’to es que no ocurre así, y la iconografíahistóricasc deleita en un pasado

conflictivo, violento,quecontribuyea la comístrucciónde unaimagenbelicosade la nación.Una

míacióncamitaincapazde resolversuscotíflictos sin apelaral uso dIc las armas,la imnagendelas

dosEspañasquetantasresonancmaspostelioresva a tener.

¡2 pi’eeííúmíe¡íciadle estaima2enfratricidíava a correspondíera lasGuerrasCarlistas,cuya

presenciaen las ExposicionesNacionaleses relativamentefrecuente,muy por encimade

cualquierotro conflicto civil. Llamar la atetíciómí sobrela casi nulapresenciade elemnemítos

ideológicosen estarepresentaciónde las GuerrasCailistas -parala pintura de historia las

camnpañascarlistasquedíanreducidasal aspectomilitar másestricto-,asícomosobresín tardíla

aparición,pueshay queesperarhastala Restatíracion.cttan(lo el conflicto sepuedeconsídíemar

va corno resueltopaulencontí’arnoscon l(>s l~’<>~ ct¡a<lrossobreel teínalt’9l.

En la Naciomíalde 1876se expusieromítrescuadrossobrelas GuerrasCarlistas:Episodio

de la Guerra Civil de .\ugtrsbo CombylÓQ2:¡‘aso dc la artillería por el barranco de

Moniló (Expedicióna Catitavieja) dIc .JuanPevró Urrea, medallade tercera clase1693 y

compraparael N ItíseoNacional1<S9~, mastui paisajequeun cuadírode historia: y Episodiode

la guerra civil dIc Fet’nandoRonzéi 695 En la dc 1878 hace su aparición,por partidadlobl(=.

uno de los episodiosbélicos de las GuerrasCarlistasmás representadosen la pintura de

historía, la batalla de Treviño1UOÓ: Jortiada dc Treviño dIc Pablo López16’Y’; y El coronel

1691 Existe el precedente, dentro del corpus aquí analizado. de La Reina I)oña Alaría Cristina pasando
revista a las rro¡,ax -representa una batalla que tuvo lugar en las cercanías de Madrid al presentarse los
carlistas en el momento en que la reina gobernadora asistía a ima íevista militar con su hija-, pintado por
Eortu.ny hacia 1868, pero que no será adquirido por el Estado hasta 1894 (RO. de 22 de septiembre de 1894).
Actualm en le en el Casón (leí Buen Retiro, Musco del Pnado. Níadil d.

1692 Catálogo.. 1876, Madrid. 1876.
Por n itianími (lad - R O. dc 28 (le alitil de ¡876.

1694 En lSOOpts. RO de 9 dc agosto de 1876. Depositado en el lvlnnseo Provincial de San Sebastián,
1695 Catálogo l.37í. Madrid, 1876.
1696 Había tenido lugar el? de julio de lS’75, siendo lo más destacable la carga del general Contreras al frente de

98 lannceros del ReQimniento del Rey.
1697 Catálogo.. .1878. Madrid, 1878,
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Contreras en Trevilio de FranciscoOller16’)8, reproducidoen grabadopor Pluma y

Lópiz1O9’). Otro dos en la de 1881: Aduanero carlista registrando itria diligencia de

JoaquínAraujoRuano,cuadromásde costumbresque de tistoria,que obtuvounamedallade

tercera clasc170t~,ade¡násde su adquisición por el Estado1701:y Batalla de Treviño,

librada el 7 de Julio de 1875 de RicardoBalaca1702,éste un encargodel marquésde

Miravalles, Dos en la de 1884, La muerte del Marqué.~ del Duero (Montemuro27 de

Junio de 1874)de JoaquínAgrasoty Juan1703-adquiridc esemismo añoporel Senadoen

7,000 pts.1704y reprodtmcidoen grabadopor La ilustración Ibérica1705-, que representael

trasladodelcadáverdesdeel campode batalla:

l1n oficial de bnisares sostiene delante de su caballo el cadáver tel general. Un oficial de infantería
marcha a la derecha, sujetando una pierna del cadáver, y al otrñ lado, un criado, la otra. Siguen a
derecha y a izquierda un sargento y un soldado de cazadores, Un corneta herido mira con angustia la
marcha del tíínebre cortejo. En el fondo los accidentes de la bat-a da1 Úñ;

y Por la patria dc Benlliurey (fi -medallade se2undaclase120’Ñ compraparael Museo

Naciomíal1708 y reproducciónen grabadoporLa Ilusn’tu’ió ‘i A¡’tístu’a1’0’)—. qtíe representa,en

unaescenacastde pinturadegéneropet’o plemiadIc dtl’amatisínohistoricista,aun mtlitar llevamidIo

el escapulariode tui comnpañcm’o¡mmem’to a suspadres:

1 1p sargento (le infantería de línea j)reseuta a los ancianos padres el ijítiníO recuendo del lii jo qíleil cío -

tunierto en coíubat e: un escala:)ani o cusangreuta do. 1 .a tu ste esceina esta presentada en la coci tía de
tu, pueblo, no faltando en todo eí cuadro pormenor alguno que (:oucurra a la verdad. En el fondo el
hogar: a la derecha el sargento. de. uuilinares facciones: sigue hacia el fondo la madre, y íue~o una
niña, retratado el temblor ert el semblante. A la izquierda cl padre. sentado en una silla y apoyada la
cabeza sobre la mano derecha. La capa se le desliza hasta el suc. 01710,

Las(los últiínasExposicionesde las aquíanalizadas,la de 1892 y la de 1895,supusiemon

unaauténticaexplosiónde cttadrossobrelas 2ucITascarli:;tas,convertidasya en umi elememíto

casi pintorescode la historia de la nación.Cuatro en la primera: El segundobatallón de

1 t’98 Jb¡,-Ié’m
¡699 Pluma y lÁpiz, ¡893, PP. 196-19?.
1700 Extra¡reglam entaria, por unanimidad, RO de ¡4 de abril de íSSI.
101 En 2.000 pts., RO. de? de julio de 1882 Depositado en la Escutla de Bellas Axies de Salamanca por RO.

de 23 cíe septiembre (le 1896.
1702 Catálogo... 1881, Madrid, 1881,
1703 Catálogo.. ./884, NIadrid, 1884,
1704 Actualuiente ea el Palacio del Senado. Madrid, depósito del Mus-:o del Puado,
1705Lo llusa’acióu /bú’ica. 1884, pp. 456-457.
1706 “Exposición de Bellas Arles”, El Liberal, 24 de mayo de 1884.
1707 Por unanimidad, RO. de 12 de junio de 1884.
¡208 Em 3.000 pts . RO de 19 de imuio de 1884 Depositado en el NIuseo

actualmente, por RO. de 13 de noviembre de 1935.
1709 La Ilustración Arti”tica, 1885, p. 216.
1710 “Exposición de Bellas Artes”. El Liberal. 24 de mayo de 1884.

Provincial dc Valencia, donde sigue
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infantería de marina en el ataque del 27 de marzo de 1874 de Eduardo Banda,

premiadocon una mención1711:Marcha de Bajón de JoséCusachs1712,reproducidoen

grabadoporLa ilustración Ibév’ica1713y La ilustración Españolay Antcricana1714:Sitio de

Seode Urgeldel mismoJoséCusachs1715,tambiénreproducidloen grabado,aunqueen este

caso sólo por La ilustración ibéricaí?lÓ; y Episodio de la guerra civil de Víctor

Mordí1717. Y tres en la segunda:Batalla de Treviño (Carga del regimiento de

lanceros) de EduardoBanda,mención ordinaria1’18;Por el llano de Vitoria (recuerdos

de la guerra civil) dc Mantíel GonzálezSiníancas,tambiénmención ordinaria1719;y El

capitón Tempradoen CastellfuUit dc Víctor Mordí, misma distinción1720

Fuerade las GuerrasCarlistas,serán los enfrentamientosentre liberalesy absolutistas

duraíuteel reinadlo fernandinolos favoritos de los pitítores de historia, hastael punto cíe

convcm’tir estaépocahistóricaen una (le las dic másfrecuenteapar¡c¡ómien la pinturade histoi’ia

cíe lemadecimonónico.Comienzala serie.todíavíae¡i plenoperiotio fernandino.Aparicio e

Inglada con Desembarcode Fernando Vii en el puerto de Santa María1 721, un

cuadroclaraníemítepropagandístico,dIc celel)t’acióndel fin (leí tí’ienio liberal —eiicai’~ado porel

Avuntatuiemito(le Madm’id, mnuestrael jdbilo con qtte esrecibidoen la ciudadandíaltizaFernando

VH trassuliberaciónporel dllique dic Angulemacíe mnaííosde los liberales.qt¡e le mantenían

cotítra st¡ volttntadl en Cádliz—. que en sti épocagozó cíe gran fama1722, Estaserá la tínica

excepciónaunaimagenclaramentenegativaen la quelos hei’oesnacionalessonlas víctimasdel

absolutismofernandino.

1711 RO, dc 2 dc diciembre dc 1892.
1712 Catálogo... 18Q2, Madrid, 1892.
1713 La Ilus¡ración Ibérica, X, ¡892. p. 291.
1714 La Iíustració,, Española y Ame,’icana., 1, 1892. p. 247.
1715Catálogo,.. /892. Madrid. 1892.
1716 La ilustración Ibérica, X, 1892, p. 292.
1717 Catálogo... 1892, Madrid. 1892.
1718 R.O de l’ de jumo de 1893.
1719 RO. de 17 de jumo de 1895
1720 RO. de 17 de junio de 1893

172 Comprado por la Corona, destruido en el incendio de las Salesas <le 1915.
1722 Buena prueba de ello es el que a la muerte de Fernaudo XII fuese tasado en 180,000 reales. Paja hacerse una

idea de lo que esta cifra significa como valoración artística basta coupan’an’la con los 80000 reales en que fue
tasado, también con motivo de la muerte dc Femando VII, Lafan~ilia dc Carkn 11” de Goya, En esta alta
valoración económica debió de influir su alto coste, que hace de él uno de los cuadros más caros de toda la
pintura española: comenzado en 1823 y acabado en 1827. su coste total fue de 181416,17 reales. 8000
pagados por el Ayuntamiento de Cádiz y el resto por el de Madrid, a los que habría que anadir lo pagado por la
Corona: se incluyen 22.000 reales del marco y 6.000 reales de los retratos del duque dc Angulema y varios dc
stls QelielaleS. así como luí dibujo cte los unifon-mes y entorchados de los franceses mandados hacer a París,
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Comohechocurioso,y tambiénde obvio significadoideológico.el tijenio liberal, uno de

los escasosmomentosde monarquíarepresentativade toda la historiadel siglo XIX español.

prácticamnenteno existedesdela perspectivade la pinturade historia. Son los “mnám’tires”

posterioresdela décadaominosalos preferidosen estesairorallaico de la pinturade lústomia.

Pruebapor unapartedelanecesidaddeun martirologioporpartede los liberales,y porotrade

las contradiccionesen las qime semueveel marcopolítico cecimonónicoespañol.Ningunode

los gruposideológicosdominantesseatrevea reivindicarestepasado,excesivamenteliberal,

como mi pasadomíacional. Sólo dos cuadros,y wnbosde carácterbastanteanecdótico,hacen

referenciaal trienio liberal: La defensade la Plaza Mayor en la nochedel 7 deJulio

de 1822. llevado porJuliánVerdda la Exposiciónde la Academiade 1842: y Muerte del

cura de Tamajón, expuestopor JoséParaday Santín en la Nacional de 1876, que

soiprendentemenle,representaa algtiien muertoporlos liberales1723,

Más frecuenteesla apariciónde los grandesmái’tir2s de la libertad dtmrante la (lécadía

omitiosa,el enfrentamientocivil visto medilantela exaltac]ón dIc sus víctimas A la cabezadic

ellos la heroínarotuánticap~’ excelencia,t\ laríanaPi necia, cítie llegará a figtírar en tres

ocasionesen la pintura de historia de alcancetíaciomnil: Doña Mariana Pineda en el

momento de derpcdirse dc las beatas dc Santa Afaría Egipciaca, cii cuyo

beaterioestabapresapara ir a la capilla de Isidoro Lozatio, medallade terceraclaseen

la Nacional cíe 18621724y compraparael MuseoNacional1”’25:Doña Mariana Pi,,eda en cl

momento de ir al patíbulo de Jtmaii Antonio Vera, metíción ordinaria en la Nacional dic

1862¡“26 y compraparael Congresocíe los l)iputados.representael momenloen quelaheroína

liberal rechazalibrarsedel patíbuloa cambiode delatam’a suscomTeligionarios:

Todo el ni inudo sabe qine esta noble y heroica dama oranaclina rechazó eí perd Oil qrne se la ofn’ecía eít
cl nnout cuto (le salir para el pa«buí o si conseun ta en des cubrí - los nioxubres (le los conspirad tires
para quienes bordaba la bandera constitucional, causa de srl muerte, y éste es cl instante que eí
artista ten-ata en al capilla1 :

y Lectura de la petición fiscal a doña Mariana Pineda de JoséPonce y Puente,

medalladc tercemclaseenla Nacionaldc 18921728,querepresentael momentoen que

1723 Catálogo.. .1876, Madrid, 1876.
1724 Con II votos, RO. de 29 de noviembre de 1862.
1725 En ¡0.000 reales, R.O de 14 de enero de 1863 Depositado en e[ Ayuntamiento de Granada por RO. de 13

cíe junio de 1881. Actualmente ene! Nluseo de Bellas Artes de Granada. depósito del NIuseo del Prado.
17 26 Con 8 votos, RO. de 29 de noviembre de 1862.
1727 VILLAI,VA, 1+, ‘Exposición de Bellas Antes”, El Diario Español, 28 dc octubre de 1862.
1728 Por rmauinnidad. RO. de 2 dc diciembre de 1892,
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la reo del inmenso delito de haber bordado una baudena, escucha anodadada su sentencia de muerte
Varias hermanas de la Caridad la sostienen en el amargo trance. En el fondo, y al pie de un
Crucifijo, el lector de aquella inquinidad desempeña insensible su tremendo cometido1 ‘29

Peorsuem’te,pictórica. con’eránolios mnám’tires liberales,El Empecinado.TomTijos o el

propioRiego.El Empecinado,unade las figuras clavesen la oposicióna FernandoVII durante

la décadaominosa,a pesarde ~uparticipaciónanterior en la gran lucha patrmacontralos

franceses,no llegaráa figurar másque en una sola ocasiónen la pintura de historia, El

Empecinadosufriendo ¡¡¡su/tos y vejátuenes.cxptiesto porJoséParaday Santínen la

Nacional de 18761730,haciendopareja con el de Muerte del cura de Tamajón,en una

especiede intento dle equilibrarel holTor de iuios con cl de los otros. Lo mismo les ocurriráa

Riego -Prisión de Riego de Vicente Boí’rás y Mompó, medallade segundaclaseen la

Nacionalde 18781131 y compraparael Museo Nacional17½~, i’ort’ijos —Fusikn,,ientode

Torrijos y sus eon¡pnne¡’osen las playas de Málaga de Gisberl1733,ellcargadlopor el

gobiernoen 1886. siendotninistro de FomentoNiontero lZ(os1731 citadro al qtíe le CURO la

honorde convem’tím’seen una (le las obrasemblematicasdíel liberalismo espanol.Encargadaa

Gisbert,el pintor oficial dIc los liberales,díespues(íd éxito cori Los Comuneros,se expuso

cii la Internacional(le ParísdIc 1889 ~‘ su triumifo posteuiorfue apoteósico.siendoreproducidlo

en grabadoporLa flusl¡’ación Española y Anw¡’icaua1735,La llustt’acióu Arííshicaí?36,La

Iltíspación Ibé,’1ca17-37,Blancoy Negt’o1738 y 1>/urna y

Otrossucesostuvieronuna apariciónmásepisódica.Es el casode El motínde palacio

de Antonio Gil Montejano1710 y El 17 dc Julio de 1834 cíe RamónPulid111. Representa

el prímeto, lnspiran(losecii MIs n¡entcn’iasiuíinmsdel gemíeralCóm’dova,el queflíso lugarcii la

(h’a¡a el 12 (le agosto(le 1 836,un asumítobastantebajial y sin demasiadaimpom’tauicia.Nlayor

relei’a¡íc¡a tiene el (¡e Ramon Pul idIo l742, una sanguinoletíta recreación dIc los asaltos de

1729CANOVAS VALLEJO. A “Exposición Internacional de PeUas Artes”, i,a Correspondencia de Esí.’aña, 2

de noviembre de 1892.
1730 CaíMago 1876. Madrid, ¡876.
1731 Por rmanimidad, RO. dc 14 de febrero de 1878
1132 En 4.000 pts.. RO. de 22 de juruo de 1880. Depositado en el Palacio del Senado.
1733 Casón del Buen Retiro, Museo del Prado, Niadrid.
1734 R.D. cte 21 de enero de 1886, fijándose un pago de 160000 reales. Fue aclqnnn’iclo por el Estado por RO. de

28 dc julio de 1888para el Niuseo de Arte NIoderno. Actinalmenite en el Casón del Buen Retiro, Mnnseo del
Piado, Madrid.

1’735 Lo ilustración Española y Americana 11, 1888. p. ¡21.
¡736La Ilustración Artística, 1889, p. SOl.
1737La Ilusíración Ibérica, 1889. p. 8.
1738 Blanco y No gro, 11, 1892, p. 786,
1739 Pluma x’ Lápiz, 1893, pp ¡40-141,
1740 C’atcílo~o 1890, NIadrid, 1890.
~~-~~ Ibídem,
¡ 742 Ií>íñ~t tu.

728



L=±.ft’/iaeu$nracional

conventosque tuvieron lugar en la ola anticlerical de juiio dc 18341743, que. aunqueno

premiadoni adquiridoporel Estado,seráreproducidoen grabadopor Blancoy Negro1744,

mereciendoademásla atenciónde la crítica,que, en general.semuostróbastanteen desacuerdo

con la eleccióndel tenía-representabaun hechocon el quedifícilmentepodíaidentificarsela

nación,ni siquierala ¡uciónmásliberal-:

Hay páginas sangrientas en la bistonia de los pueblos que deshorran y vale más dejar en el olvido,
El remover las cem7,as de hecatombes hijas del fm’or de trubas d:senfrenadas, ni es muy patriótico
in muy artístico1745;

perono asíconsuplasmaciónpictórica:

es la revelacion & mr oran ‘artista. No he dc alabar ciertamente el gusto en la elección de asunto que
ha tenido este pn nnt or dt vein tirin años, pero anuí dada la annipa ti: que produce el reenierdo (le tulos
asesinatos que St encubrieron cobardemente bajo la bandera de la libertad, fuerza es convenir que
hay ial enerota de expresión y tan aran vigor en la manera dc componer, que plácemes y sólo
plácemes merece’ -46

Un pocoal mam’oen(le los cuadrosanteriores,perotani >ten dentrodic unaiínageiínegativa

del absolutismo,estála Entrada triunfal de Fernando EH en Utrera de Adrián Méndez

López. expuestoen la Nacioíial dIc l887’~’~, a medlio camino entrela cancaturapolítica y la

píliturade historia:

El c ríadro ti ene e’presióu (le ca ni catnira política, (lada cotí fina i uN-ni cio u y encontrad a con
niuclusin, a Ql acia 1138

3.7.4.lA VIDA COTIDIANA DE LOS MONARCAS.

los cliadttossobrela~‘idade losmonat’casrepresentardoescenasde lavidacotidianao su

pamtie¡pacíóneh ceremoniasy actospúblicossonrelativamentefrecuentes,hastaun 8% dcl total
de los cuadrossobre el XIX (véasecuadro u0 17). Es un tipo de pintura de carácter

intranscendente.muy cercanaen su concepcióna Joquelic-y sonlas revistasdcl corazón.~c’r

cuyafunciómi legitimadora.como elementos(le tuía liturgia pública no debeserdesdíenada,

sobretodo trasel, por otrapaile discutido estudio,de Edwni Sbusy MichaelYoumig sobrela

colonaciómí de la reina de InglatelTa en 1953. en el qute. polémicas apafle, muestranla

1743 Asonto qrne mereció también una novela: La degr4lh’a dc frailes (le Wenceslao Aygrnals de bco.
1744 Blanco y Negro, 11, 1892. p. 249.
1745 ROBERTO. “Bellas Artes, Cantas a mu amigo”, La Iberia, 13 de mayo de 1890.
1716TIN’t’ORET’l’0, “La Exposición de Bellas Ares”, La Justicia, II! de mayo de 1890,
174’? Catdlogo...1887. Niadrid, 188’?
1’?48 Ibídem.
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importanciade estetipo de ceremoniasm’ittiales en la cohesiónsocial.Lo queharíala pinturade

historiaen estoscasosesfijar el elementoiitual sacramentalizándoloen unaimagenatemporal.

Comienzala serie el propio FernatidoVII, La enfermedaddel Reyde Fedem’ico dc

Madrazo.explíestodum’antequincedíasemi el Museodcl Pm’adoen 1833y quevalió asuautorel

título de PintorSupemnuinerariode la RealCámara1’?49.

Siguela reinaMaría Cristinade Borbón,en su papelde reinaregente,La ReinaDoña

Alaría Cristina pasandorevista a las tropas de Forttmny, que. aunquepintado antesde

1868, no seráadquiridoporcl Estadohasta18941750

A continuacióíiIsabelII, conunasermede cua(tm’osenlos quesemuestran:su abnegación.

Isabel II besandola alano al pobre más antiguo de la Caridad de Sevilla de José

Roldán.Nacionalde 18641751;su contribt¡c¡onal díesanollodic1 país,La inauguración de la

traída de aguas a Madrid. adquirido por la Corona eni 1 g571752: su aclividhtdl como

~obernamitc,SAL la Reinadoña IsabelII y su EstadoMayor de Porión, adqttií’ido por

cl Estado1”53: o su religiosidad.Los reyes Isabel II y Francisco de Asís adorando el

Liga un: Crucis en el patio dc Reyesdel Escorial dic Rafael l3enjumea,compradopor

Isabel II etí 1868.

Peí’o seranespecialmentelos aspectosmascotidianosdIc St¡ reinadolos dítle mas atraerán

la atenciómí de los pintores: Presentaciónde la princesade Asturias, liaría Isabel de

Borbón en la RealCámara, eíí el aparecenel rey, la reina, la priticesa. en unacanastilla,el

plesidientedel Consejode ministros,BravoNIttrillo, prelados,nobles,etc., tambiénde Rafael

Beíjumnea,compradopor Isabel II en 1854: Bautismodel Príncipe Alfonso dIC1 Inísmo

Rafael Benjumea.compradiopor Isabel II en l854’’~~’: Ruda de Adalbertode Bavieray

¡¡faría A,nalia dc Sajoniade Galofre, conipradlopor Isabel II en 18541755\; expuestoen la

Nacional de 18601756:y Episodio del viaje de los reyes a Valencia en mayo de

1858 cíe Antonio Galvien,Nacionalde 1866125’?.

1749Actualmente en íc Palacio Real de Madrid,
1750 RO. dc 22 de septiembre de 1894, Actwalnxewte en el CastSu del Enen Retr’=,Museo del Prado, Madrid,
1751 (‘otólogo.. 1864. Madrid. 1864.
1752 Isabel II en 1857. 4000 reales,
1753 Figuraen el (‘arólogo Provisional del Museo de Arte Moderno de 1899.
1754 Figura en el fnvcntario de las pinturas dcl Palacio Real de 1870.
1755 Actualmente en el Palacio de Riofrio de Segovia.
1756 Cat¿ihw’o.. .1860, Madrid, lSéO.
1757Católogo... 1867. Madrid, 186’?.
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1~aiconografíaisabelinaculíninacon surepresentaciónen el centrodel techodel Salónde

Sesionesdel Palaciodel Congreso,semítadaen un trono ~ en tomo a ella, representandolas

cmeíxcmas,las am’tes y las letras: el Cid. CristóbalColón, SaavedraFajardo, Campomanes,

Jovellanos.cl P. Mañana.Vives, Cervantes,Lopede Vega.Velázquez,Berníguetey Francmsco

Salinas.

Perono esIsabelII el monarcadecimonónicomásíepresentado,serásuhijo, ~~lfonso

XII el rey Pacificador.convertidoen el héroede ungrandramapopulary romántico,al quele

cabráel honorde serel monarcadecimonónicoque más vecesserállevadoa la pínttmra de

historia.Todo sirveparaexaltaral restauradorborbómíico:supmimer mnatíimonio,unaespeciede

novelajosacon final trágico, pastode coplasy romances-la premisadel corazónde la época-,

honras fonebres a la nienioria de la reina Mercedes, en la iglesia de San

Francisco el Grande dIc Carlos Ilítrtado, Nacional dIc 8811758: las analogíashistóricas,

Alfonso XII contemplandoun retrato de Alfonso A’ de JuanPabloLópez y Elorga,

tambiénNacional de 18811‘?~~: los gestoshumanitarios, El rey Alfonso XII visitando a

los coléricosde Aranjuezdic José l3er¡nudoMateos,Naciotmal de 18871760 tina especiede

recreaciónhistórica(le los antiguosí’eyes taumnatiugos:su xu’tmcipaciónen actosoficiales, que

mostrabala vtíelta a una tradición inten’umnpida-estamosante tui í’ex’ restaumado,’-,En el

campo de maniobras de JoséCusachs,Nacional dc 18871761,y Acto dc investidurade

Alfonso XII como Gran Maestre de las Ordenes Militares de Joaquín Sigúenza,

adiquirido por el Senadoen 1 3g7l’?<~2 y llevado a la Expcsiciónde 18921763:o su temprana

muerte con ttn hijo póstumocomno heredero1u4, Maerre de don AlfonsoXII (el último

beso) <le JuanAntonio Beniliurey Gil, certificado de segundamedallaen la Nacional de

18871765y adqtú¡’ido 1)01’ el Estadoal añosigttientel’?66.

El cuadro(le Beniliure resulta especialmenterepr~setúativode estetipo <le pilitura

legitimadoraa laqííe se hahechoí’efem’emíciamásarmiba. La muertedel monarcaesmostí’adaal

1758 Catá~goi88l, Madrid. 1881,
1759 ¡bt’áent
1760 Catálogo~.1887, Madrid, 1887.
1 tu Ibídem.
1 61 En 7.500 pís. Actualmente en el Palacio del Senado de Niadrid.

~ Catálogo... 1892, Nladiid, 1892.
1 64 Ealleció a la edad de 28 anos y va antes había enviudado de su primera mujer, la célebre Níaría dc las

Níercedes.
1 ~ Por iuíauiníidad. RO. de 22 dc junio de 1887,
1 60 P O (le 10 (le ‘agosto de 1888 ení 10.000 p ts. para cl Museo Na rion al - Dcposi t-a(lo en el Ay uu tau> jento de

Barcelomna por RO. de 27 de agosto de 1889. Actualmente en el P>lacio de Pedralbes de Barceloua, depósito
(leí Niusco dcl Prado.
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modoquelo haríaunanovelaporentregas.dondela familiarealesconvem’tidaen heroína<le un

dlramnapequeño-burguésy lacnrnógeno:

Aparece el Rey en su lecho de muerte en la cámara del Pardo. Acaba de espirar. La Reina, la
Duquesa de Niedina de las Torres, las dos preciosas niñas del NIonarca se agrupan a la cabecera del
augusto cadáver en una escena tiemísima, profundamente humana. sencilla y natnral en el dolor que
expresa. La Reina viuda ocnlta el rostro en su mano. Su cuerpo, de lineas tan severas corno
elegantes. se diseña en el traje negro que visme. La entonces Princesita, con su cabellera rubia, su
cara de rosa, su vestidito corto, de una entonación suave, aparece de pie, alzado el rostro anoelicalu
haciasu regio madre. i.~a Infantita. sostenida por la camarera mayor de 5. Nl. la Reina mirase sobre
el lecho mortuorio con sus bracitos abiertos como alas, iluminada su cara de qnmernnbín por itt

crepúsculo de sonrisas y lágrimas. No sabe si reíx’ o llorar, Es el trágico momento cn que Doña
Cristina dice a sus hijas: ¡“No sabéis lo que habéis perdido!” Al pie del lecho se sen, en actitud
respetuosa, los altos frmcionarios que-acudieron primero al saber la noticia de la muerte del
Rey 176,

Todlo —la actitudí dIc los persom~es.el mobiliario...— refleja esteintento (le plasmarunaescena

dic novelapopular,de estampalaica(le la míevasentitnemítalidad.Unaire (le convetícionalídad,

de ~‘abui’guesamnmento, comi el quepodíla indentificarsecualquiertenderode provincias,recorre

el cuadro.La candidezde la infanta1\iaríaTeresa,que trepaal lechomortuorio paradar “el

últimobeso” a su(lifuilto padie. ~‘ lasflotesesparcidassobreel lecho,acentúanaúnmuásel tono

cursix’ sentímnentaloidede la escena.

La popularidad(leí ínonarcaafectaráinclusoa la regenciadIc su viuda, la reinaMaría

Cristiíxa: Revista pasada por la reina regente a las escuadras reunidas en

Barcelonade Amito¡úo de Caula, tina especiede tnax’ina con las escuadrasvistas en gran

perspectiva,adquirido por el Senadocii 18891768Y llevadIO posteriormetiteExposición

Imítermíacional (le 18921769.y Jura dc la Constitución por la Reina RegenteJ)oña

Alaría Cristina de Ilabsburgo~Lorena¡’?’tt,encargadopor el Senadoa Casado(leí Alisal

en i886, pero no terminadlohasta1897, y tíashabertrabajadoen él Jover1’?71\ Sorolla1’?2:

representael motuentoen que la reilia, de pie. cotí la ¡nauiocii la Biblia y acompaiiada(le 5115

doslijas, jurala Constitucion.

3.7.5.LX TRADICIÓN CULTURAL DECIMONÓNICA.

177 SILES, .1. de, “Vida madrileña, La Exposición de Bellas Artes”, La Eí’oca, 16 de abril de 1887.
1768 Por 5.000 pús.
17tu9 Catálogo I.S92, Madrid, 1892.
1770 Actualmente ene’ Palacio del Senado, Madrid,
1771 Percibió por su trabajo en el cuadro 10.000 pts.
¡772 Percibió por su trabajo en el cuadro ¡5.000 ¡fis.
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Comoseveráen sumomento,la reivindicaciónde unadeterminadatradiciónno se

limita a lo quepodemosconsiderarunatradiciónnacionalpolítica, siíío quetienetambién,y a

vecesde forma prioritaria,clarasconnotacionesculturales.Como en los demásaspectosde la

imagennacionalde lapinturade historia,estatradiciónculturaltienedos grandeshitos,el siglo

de oro y la cultura decimonónica.Emi ambosestepanteóncultural iconográfico se nutre,

fundamentalmente,comoya sehavisto al hablarde sigloXVII, de literatos.La culturanacional

españolaseconfiguraenel imaginariocolectivofundamentalmentecomounaculturalite¡’ana.

Dos rasgosllanun poderosamentela atencióí en estaconstrucciónimaginariade una

culturanacionalde raíz decimonónica:pí’imero que esobracasi exclusivade la Restauración,

aunquequizáshabríaqueponer cl inicio un poco antes,Nacionalde 1871, hastaesemnomcnto

la presenciade teniasbasadosen el mumído cultural deciínonónicoen la pinturade historiaes

prácticamentedespreciable:segundo,la presenciadc tema:;mio españolesprovenientesde una

tradiciótí cultural europea.Aspectosambosqueseránamíaizadoscon másdetenimrncntoen el

apam’tadodedicadoala invenciónde umn culturanacional.

GustavoAdolfo Bécquerseráel escritordecimonónicocuyasobrasservirámí másvecesde

inspiracióna los pimitoresde historia,iniciando asíunapopulam’idadquese mantemídíráimítacta

prácticamentehastatutestros<lías. Cuatro somí los cuadiosrelacionadoscon Bécquer que

comiciír¡ieromía las ExposicionesNacioíxales.Tresinspiradosen sus LCVL’IIdUS, sin dlii<Ia la obra

literaria más popular del poeta sevillano.: Una leyenda de 6’ A. Bécquer. titulada

Maese Pérez el organista de Leoncio Bory. Nacional de 18871’?”’t Maese Pérez el

organista dIc CayetanoValicorba NIe,’<ía, tambiémí en estamismaNacional de 18871774

relfl’odlttcido en grabadoporLa ílusí,’ación. RevistaHispono-Antc’icana1’?’?5x’ La ílusfl’acicht

lbé,’ica1t y El Miserere de la Montaña de Isabel Baquero Rosado.Nacional de

1890~”’?? Uno en sus Rimas, ¡Dios mio, que solos se quedan los muertos!

(Bécquer),expttcstoporModestoUrgelí en la Nacionaldc 1878,adquit’ido porel Estado1’?’?8

;‘ rept-odlucidoen grabadoporLa Ilustración católica”?’?9 y La Ilt.,st¡’acíó Catalana1¿&>: a pesam’

desuexplícitareferenciaa Becquer,el escuetopaisajede iui cementerio:

1773 Catálogo..- /887, NIadrid. 188”

~‘?‘?~Ibídem,
1775Lo Ilustración. RevistaHispano-Americana,1887, p. 489.
1776 ~,« llngera<iótr Ibérica, Xl, 1893, p. 485.

~‘?‘?‘?Catálogo,..1890. Nladrid. 1890.
1778 En 2.000 pts., RO. dc 26 de marzo dc 1878. Depositado en el Musco Provincial de Lugo por RO. dc 4 de

enero de 1936.
Le Ilustración Católica, 1885. í’. 335.
La Ilustracio Catalana, VI-VII, 1885-86. p. 392
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Una tapia poblada de nichos, ya n>edio ruinosos, algrnios árboles a la derecha, la puerta en medio:
por la izquierda se acaba de poner el soíí’?8í.

Y otro sobrela estanciadel poetaen Veruela. GustavoAdolfo Bécqueren Veruelade

BaltasarGonzálezy Ferrándiz,Nacionaldc 18951782.

Tras Bécquer,otro poetaromántico, éstedel pm’imer romanticismno,ZomTilla. será el

pm’eferido de los pintores de historia: Lectura de Zorrilla en el estudio del pintor, un

retratocolectivo de la primnc¡’a generaciónrománticallevado por Esquivel y Suáreza la

Exposiciónde la Academiade 18465’ queseráadqííiridoporel Estadoen 18661783:El Bravo

Alcaide de Zahara, cuadrode de RodríguezLosada, inspiradoeí el poemnaGranada.

expuestoen la Nacional de 18581784:Margarita la tornera (leyenda de Zorrilla) de

ManuelRuiz Morales. basadoen las Leyendas,Nacional de 1884: Moraima de Arroyo

Ferííández,inspiradoen Poema Orieníal dc Granada, tambiénNacionaldIc 18841785;y A

buenjuez mejor testigo de Luis MenémídezPidíal, Nacional<le 1890178(1.Ésteultimno, que

tuvoun cierto éxito -medallade segundaclaset’?8 y reproducciónen grabadoporLa ll¡vst,’ación

Españolay Am’,’icana1’?88y Blanco y Neg~’o1’?8t, éxito favorecido. sin duda,por el hechode

dlttC se <labancita enun muisínoliemízo referenciasa Zormilla. TillO (le los másprestigiosospoetas

mománticos- concíetamnenteal célebrepasajedel drama homónimno al cuadro.adít¡él (lije

comienza:

~Estáel CristodelaVega
la cniz en tielTa posada(,.).

1-laciala sevemimagen
un notanoseadelanta,
demodoqíte con cl rostro
al pechosantollegaba.
De un ladotienea Martínez.
al otro lado a InésdeVargas:
detrásel gobernador
con sus juecesxr sttsguardias.
Alzó la titiba medrosa
la vista a la imagensanta(...)

labocateníaabierta
y una manodíesclavadía -:

1781 VILLAMIL, PAF., “Exposición de Bellas Artes, El Siglo Futuro, 21 dc marzo de 1878.
1782 Caui¡o’~o...¡895, Madrid. \595.
1783 R.O de 17 de abril de 1566 Actualmente en el Casón del Binen Retiro, Museo del Piado, Niadrid,
1784 Catálogo... ISIS. Nladrid, 1858.
1785 Catálogo,.. /884. Madrid. 1884.
1786 Catálogo.. .1890, Madrid, 1890.
787 Por rmammídad, RO. de 31 de mayo de 1890.
788Le ílustrac¡ón Española ~ Amcrir-ana. 1. l890.pp. 12-8-129.

1789 Blanco y Negro, III, 1893, p. 84.
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a unaconocidísimaleyendamedieval,-aquellaenqueel Cristo dela Vegaactúade testigoen un

pleito amoroso-;a Toledo-que a estasalturasde siglo seha configuradoya como unade las

ciudadessímbolodela nación-: y al siglo (le oro y las campañasde Flandes-unade las épocas

favoritasde los pintoresde historia-.Representael puntocu.mnmnantede esaespeciedejuicio de

Dios que es el dramade ZomTilla, justo el momentoen que el Cristo del cm’ucifijo hace su

declamaciónanteel escribano:

El crucifijo aparece bajo el dosel de paños carmesfs sobre lcs cuales se destaca el bulto de la
escultura: ante ella en actitud reverente, está el escribano: junto él la figura de Inés de Vargas con
los ojos clavados en la imagen, y detrás eí grupo de curiales y gentes del pueblo, movidos por
medrosa curiosidad: en primer término, a la izqrnierda. se ve a Diego Martínez en postura movida y
descompuesta por el asombro que le causa ver el brazo del Salvador desprendido de la cruz y
extendido para jurar sobre los folios qtíe le presenta el escribano1’?90.

Zorrilla vendríaa seraquípocomásqueun mneropm’etexto, lo queimportaríaseríala capacidad

del episodiorepresentadoen el lienzoparaevocaruna sedede rasgosinherentesal serde la

nacíómlespañola:

1111 aslnn no qenitina ruente espa Aol. c arac teilzaud o vl go rosan>:rnte el le oeudari o \ cabal 1 ere Sc o
¡oinanuci~ruo nacional1’?91.

Otto roinámtmco(le prií~era hora. el dluque (le Rivas, figurarápor dos veces en las

Nacionalesde pintura,las dIOS con cuadb’osinspiradosensit obramáscélebre.DonÁlimo o la

fuerza del sino. Los dos con el mismo título. Don Alt aro o la fuerza del sino. ~ en la

misma Nacional,Ja dc 1887: uno de Antonio Ruiz de Salces1792 y otro de Vicente Nicolan

Total Adquin’i- Pren>na Me alía Medalla Níedalla Reprod.
dos dos prinrera segunda tercei’a en

Estado clise clase clase grabado

Cinena de la Independencia 31 41 55 lOO 69 31 71

*Maffiid 7 12 15 =3 15 15 19

*Zamgoza 8 13 0 8 15 13

Expansión colonial 16 12 5 0 0 8 0

**Ctmpafias de Africa 11 9 4 0 0 8 0

*.*Méjico.Pacíficok’?uba 5 3 1 0 0 0 0

1790 PICÓN .1,0., “Exposición Nacional de Bellas Artes”. El imparcial, 19 dc mayo de 1890.
¡791 BALSA DMA VEGA, R., ‘Exposición de Bellas Artes”, ElLberal, 6de junio de 1890,
1792 Catálogo.. 1887, Madrid. 1887,
1793
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Cavñ¡¡Ir.> JI”

Ginenas civiles 15 16 24 0 15 31 19

***GnrenTas Carlistas ¡0 8 15 0 8 15 13

Vida cotidiana reyes 8 9 2 0 8 0 0

Cuadro n0 17 Iruportaiícia relativa de los diferentes ciclos referido,s al siglo XIX. 1.as cifras indican porcentajes
§fl) sobre el total de obras <le tera a decímouoni co. Se cousiderant inicanten te aq (‘el1 os ci cl os q tne sul)ouen ¡uás del

5% dcl total,

* Los cija d ‘os de es-tos aparlados estain todos i tic! nidos cii cl de Ci nena de la la dependencia.

~ los cuadros dc este apartado estAn rodos inclitidos en el de Expaiísiónn colonial.

¡-os-cuadros <le este apartatio están todos incluidos ení cl dc tu licitas civiles

I)os cuadrosde historia ji lsl)irados en temnasQa1 tiosíJi íos cOllctiIi’t’ii a las L.\posícienes

Nacioííales.ambosinspitadoscmi los E¡ñstnIios Nac’ionalcs: lilés de lioí’ít \‘ Aíizciímí, Naciotíal

(le 1884191:y ítJaí;nela Sancho. (Episodio de la defensade Zaragoza) cte Federico
,Timénez Ni ca¡ioi’, N’acio ¡ial cíe 1 S87~“o attu q tic en esteti iii mo casonuis cj tic anl e tui tema

~zaidos¡anaestaríauit >s ante elre c’tíadiemnás ti e exalt ac en de la deFensade Z.arasozaFrentea los

líamiceses.

La peesIJ (leí 110=’practicarnenl e olvidado,pero (71 Iva Famna en N ida Etc cnoí’íne, ~‘ 11 IiCL cíe

Am’c e, servi lii cíe i nspi raciómi ¡t cíescitadtos cíe lii sí oí’¡a. e.\ptíesíos los cíescii la Nacienal cíe

1884. 111 que t nrO un mayor exuto de les dos fue La í’ís¡on de fray ;1¡arth¡ (poemade

tít ini da17 , ~¡‘Cliii acío uni tu ecU!la cíe tercera ¡ “‘YXrl;ñr. de Arce) cíe Y ¡ cuñeNi colau U case -

y adqui í’i do por el Estado1 <~ batiera1)1 liS¡UJC¡ óií cíeutía sítptícsta t entacidii cíe Lutero:

liii cl citó baío dc ‘iii jimoitífíco tcnit¡=lo.cl xis¡oitatío licicsiatcí. ptíesto de pie. lliclla cotí teinta&lOii
ijxtn.icioit Cii lótrila de tíellísinía tiílf Cl’ (lite ¡ola cotí sus It bítos ‘j It lilitCSlt%i tít cii <tisj=tteslo
guipo de bellas y angeles e¡írcscnítando casi todos los pl <icon es tcn’nc,iaies. En medio rin facistol
cotulbone tu uy bien: sari os frailes aire dedor y otto y senitados u ti coro 1...): y allá a lo lejos, en

seotitído término. varias (ibis de esiíiteletos cotupíciatí el cuadn os1 >~>

El otro, Paisaje del poema El Vértigo de Nunt d Arce <le Framícisco Mas

Cari’asco1~t pasócomp]etamentedesapercibido.

1794 Catálogo.,, ¡884. Madrid. 1884.
1795Catálogo..- /8.87. Madrid, 1887. Actííalmeute en el Casino dc Zaragoza.
1796 (‘otálogo... 1.8.84, Madrid, 1884.
179’? Poi- iínauiuiidad. RO. de 12 de junio de 1884.
[798 En 1.000 pts.. RO. de 1 de julio de 1885. Depositado en el Instituto de Murcia por RO. de 8 de febrero de

1905. A etna! n.u en te eu el Nluseo de Nl ¡¡¡cia, depósito dcl NIuseo del Prado,
1799 llAPES ‘‘ La Exposición de Bellas A ¡íes - La fl’, 17 de j unio dc 1884.
1800 (‘a ‘alo’o_ ¡884. Madrid, 1884.
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Hay toda una serie de escritorestítte aparecenuna sola vez en las Exposiciones

Nacionales.Quintana,tui poetahoy muy olvidadopeí’o cuyacelebrmdladen y itía llegó a que

fuese consideradoel vate (le la nación. inspiraráa Luis López Piqtmer La coronación de

Quintana,Nacionalde 18601801,adquiridoeserntsmoañoporel Senado.FedericoGuisasola

y Lasalaseinspirala obra Cantares de Rosalíade Castroparasu cuadroRosiña,expttestosin

nitígCtn éxito en la Nacional dc 18641802.Un episodiodel dramahistórico dc Luis de Ulloa,

Raquel, serállevado al Jienzopor Manuel Picolo en Lt judía de Toledo. exptiestoen la

Nacional de 18841803.Otro dramahistórico, en estaocasiónde Echegaraye inspiradoen la

figuma tic PedroIV serviráde argumentoa En el senode la muertedc ConstantinoGómez

Salvadíer,Nacionaldc 18871801 único cuadrosobrela obra (leí hoyolvidíadIo Nobel.La novela

5’wih’¿¿¿ de Peredaestádelrás de El jovenAntoniodc Rivadeo,expitestopor Ardianal en la

Nacioti al tIc 18901805:cl on gencantabre(leí pintor cotívi cite estecttadt’o cii ttna especie(le

~ ntttra tic eostutnbi’esdc tipo megionalista.un géliemoquemereceríaun estuchotuis detallado.Y
[‘1 sombício ¿1<’ l¡’es jacos de Aht¡’tóii dc ¿Arre burra! Episodiode “El sombrerode tres

pico,í “ de & ¡‘edro Antonio de Alareón, llevado a la FIxposiciómí de 1892 por ?~loreno

‘arbotícro~ qtie, aunquemio premniado.tuv o un ciertoéxito —lite teprocítiudo cii grabadoporLa

1/u sn‘a<’un¿ Es¡,a¡Yo/a x’ ,tutci’t<’a no 806, La Ltusn’ackh ;l¡’¡ís ‘¡¿‘a 1807 y E/ait ca y

i~)e cntre los pintores timu camente Coya ocupa un lii gar destacadocmi este panteón

tcetíow’aFíco(le la cuitttra tiacional[800 Goyaen su estuhiotic Y icente Sabater,Nacional tic

1864181(1: Goya despuÉsdcl Dos de hayo cíe JoséNin y Tudó, Nacional tic 18711811:

Mozatín y (Joya estudiando las <‘os/nunines de Madrid de Amítenie Pérez Rubio.

tambiénNacionaldc 18711812: tic! mismo Pére~.14 ttbi<>, y en estamismaNacional, tn cttatlro

d’ Ienn goyesco.aunqueno aparezcael pintor, La duquesade Alba en SanA iz/onio de

~ <~¡<->~~¡ .Sñtt. Nl adrid, 1860.
t802 Catálogo... 1864, Nf adrid, 1864.
1803
~ Catálogo... /8.87. Madrid, 1887.
lSttS Catálogo,, - 18W). Madi’id. 1890.
1 Ñttti Lo Ilustrar’íou Esfktnola y Anterica/la, 1. 1892, p. 1’?1,
1807 Lo Ilosuación Artística .1893, p. 129.
1808Blanco í’ V¿’gt’o, III, 1893, p. 609 (fotografía>.
1809 ~t ~uní u - ‘í ni nico dc los pintores ilel XIX cuy-a preserici a es- Li Iii thai cii la preus <le la ¿poca 1 ¡ERRE.R

DLI k1O A “Bou Frau cisco de O oya y 1 unciení tes’’ - R~ visto do /Úst’aila, t oííí o III, 1 868: -- O ov a”, Ñínauurio
Pi 114>1 05=1’ Es~’aiiol, 120. 1838:.. 1

(ata ogo /864, Madrid 1864
( a~alooí> 187/, Níadrid, 1871.

1 St 2 ~
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Canít,¿h> IV

la Florida1813; y, tambiénde Pérez Rubio, Goya y Pepe Ijillo, de romería en San

Isidro181>,uno de los escasoscuadrosde ternataurinode todala pinturade historia.

Sólo otro pintor del siglo XIX llegaráa figttrar comotemaen tími cuadrodIc histonade

cam’acteroficial. se tratade Fortummv.Ricardo dic Madrazoexponeen la Nacional de 1890El

último cuadro de Mariano Fortuny1815, que represelitaa Fortumiy. en su estttdio, delante

dc su cuadroLa playa de Portici:

El gran pint o¡ aparece sen lado ante e’ caballete y exaini in ando ate utain en te la ola-a qite t¡ae cnn te
manos-, fondo dc estudio atestado de objetos ricos, raros y ciuiososíSl6

3.7.6.(.Y1’ROS IILCHC)S IIISTORJCOSDEL SIGLO XIX.

La escasapresenciacmi lapinturadc historiade (~‘tros sucesosinstóncosdcl sigloXIX dc

ciertarelevanciaessigtiificativ aen la medidaenquesuponecl ocultanitcnt¿xenuncIono un chur

rechazo.dic paile de lahistoriamásreciente.convertidaasíetí Luía ¡mageil lielerodoxa.marginal

y síu ninguna nupoulanciasi ¡ubólica ni real.

Amadeo 1. cl fugaz í’ex’ español de la casade Saboya,es el tema dc dos cuadros de

historia: Amadeode Saboyaante el cadóver del general¡‘rita, pintado, a encargo del

Oobierno, por Oi sbert en 1871~ ~‘Vcuadrocíe gratí cl ¡‘a malisino e u cl que ademásdlii

monarca,figuranotros personajescíe la vida política, como Serrano,lopete,etc.:y otro cíe tipo

lilas anecdótico,Dato his/óru’o del reinado de don Amadeode Saboya,expuestopor

Rafael del 1 Joyo y Niontero en la Nacional cíe 1 887181~• A los quecabría ¿ttiaclir dios cuadros

emícargaclosí~» el gobiernoperoque. posiblementeclcl>ido a lo efúnerodic la presenciadc los

Saboyacii cl tu‘ono español,nuncaII eQarona fi g iíu’ar etí 1as colecciomiesestatales.lIno sobrecl

desembarcocíe Amadeo1 en España—clesembiucoquesimbolícarnentemarcabael inicio cíe muía

nueva p~ cl reya Gisbcrt18t9época—encargado x queunatíoticia aparecidaen El Globo cl 3 1

<le abril dc 1888 da portenniííado1820,Ossoíiox’ P,ernaí’d.en su Gahila bíngid/icadc a¡’Iíslax

1813 Ibídem
1814 Catálogo.. ¡878, Madrid, 1878.
1815 Catálogo.. ~1890 Ni drid, 1890.
ISIó PWON.1.0 “L’xposición nacional de Bellas Artes’ El Imparcial. 9 Ntayo de 1890.
1817Actualmente en p¡owedad de los duques de Aosta.
1818 Cauilogo... ¡SS’? Madrrd, 188’?.
1819 ‘‘A nuestro y is no ol pintor D. Antonio Gisbert tiene encargado el rey uu cuadro qne ¡epres-enta la entíada

dc 8. Nl. en CL la oo u a (Diario de Alcoy 21 (le febrero de 1871 - citado por ES Pl VA l.,DÍ iS - A. - 1 &Ia i’ obra
del pintor (h.”b< ;t lío incia. 1971, y lOO~.

1820 Citado ‘oF (ONDOR ORDI NA . Nl - ‘‘Antotuo GisIícrt y la liiston’na co,itcniporAnca’’, ,irebií’o Evmahol ch’

Acte. 63, 990. p. 103
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españolesdel siglo XIX da también la obrapor concluida1821 Y otro de Casadodel Alisal

sobm’ela jum’a cíela ConstituciónporAmnacícocíeSaboya,resa[tan<lo el caí’ácterdemocráticode la

Ixueva inonat’quía.cuyaúnica referenemaesla que cía Dió;coro dIc la Puebla cmi 1890 en el

Boletíntic la RealAcademiade BellasAí’tes dc SanFernando1822.Resultasignificativo dcl

caracterimitegradorde la niteva monarquíacl hecho cíe íue los encargosse distribuyan,

cdlttitatívamente.emitre cl pimítor cíe los liberales.Gisbert, y el de los moderados,Casadodel

Alisal.

En relacióncon lo anteriorhabríaque poner laprácticainexistencia,<lesde cl punto (le

vistacíe la pilílitra cíe htstoíia,cíe los gm’anclcspolíticos del MX: ni siquieralos omnnipresentes

tan señero cupamí cix la historia j)O itíca dcl NJN español,consigitemíespadoncs.cinc ltwar o

escapara esteocultairnentosemícralizaclo.salso cIne aparecan por olros tnotiv os ajenos a la

activi(Iadl política estricta.comnocl caso cíe Prim, cuyafrúcuenlepresenciaestárelacionada

principaltuenteconsuscampañasenAfrica. Escomo si la activiclad política partidistaapareciese

como algoftnera de la deseableunanimidadnacional. El, en algún momento,todopoderoso

5eria¡¡o Fi gura en tina sola ocasiolí,Juramentodel <li que de la Totie comoregente

del reino. expuestopor .1oac~uíti Sigilen-La en la Nacional (le 18711823: 1 icllLd) cjtte, ademáscíe

no tenerninS4tHi éxito,fue mal acogmdopor la crítica:

cuadro dc ¡etrabos qíte ‘no sc íía¡ccen, sin &bujó, sin gusto \‘ si ~,

Cijas y dc’cs sonhechosajíecdoiic:os.cíecrónica cli’ sucesos,los <jite vana serllevadosa la

pimitti’zí cíe historia,unapíntttrabanal,cotidituía.perofrecuetiteen lasExposicionesNaciotiales:
Nanfrogmde la corbeta “Villa dc Bilbao” (1857,) cío Antonio Bnwacla. Nacional de

18e0:Simulacro¡¿aval en Alicantecíe Domingo Cialles~o ~‘Ah mci, Naciomíaldc 18621825,

adquirido por el Estado para el museo Naval182Ó~ Iii general Martínez Canipos

practicando ua retonoenniento en el ni ucíle de Bar elona cíe .Ioaqti ir ‘Forres, ni i sííía

Naciorttti 182’?: La excuadra ¡‘cal a su /icgada a Alicante, en febrero dc ¡875 cte

Antonio de Caula, Nacional dc 18841828: Coronación di’ la virgen de las Mercedesen

1821 OSSORIO Y BIRRNAR’1’, NI.. Calería biogrd/io-a de artíaa.< c’s,’aiir’les dcl sigio MX, Ntadrid, 1883-84, p.
292.

1822 PL~ 1-IB LA, U. T. de, “Apuntes l3iognifico~. Don José Casado dl Al isa]’’, Boletín de la Real Academia de

Bellas Artes do San It rna’ido. tomo X, 1890, pp. 156-1 5&
1823 Catálogo.../S71 Nl bid, 1871.
1821 ~< Exposicioní d

1 BUí s Attcs” - El l’cíí,snmi <‘tito Espailol. 24 <-e octutíne de 18’?L
1825 <úttdogo.. - I.S6 Nladnd l86~
1826 1<. 0. dc Ii d0 nítau o de 1863.
1827 (“a’álogo 1.55/ Nl ,dnd, 1881 -

1828 (‘orille ge... 1854 Nl diii, 1884.
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la catedralde Barcelona en 1888 cíe FíanciscoGaloñe, medallacíe scgl]nda clasecii la

Nacional de 18951829.

Emí otrasocasmonessonasuntostodavíamásperegrinosloscí¡te atraenla atenciónde los

pintores. Es cl caso de cuadrostan extrañosy exóticos cotno El doctor Livingstone

derribado por un leO,, y El naturalista Enrique Mohnot uizata a un leopardo que

sorprende a sus criados, presentadosambos por FedericoCatalá a la Nacional (le

1876l830,Interesantesen la medidaen queapuntana la apariciónen Españacíe un género,ci cíe

temaexóticoy de viajes.díue, a pesar(le su éxito en otrospaísesettropcos.apenasatrajoalos

artistas<le la península,perosin ningtinarelaciómicoti lo cíue acínísc estáanalinuiclo.

í 829 (‘atálogo... /895, N-tadnSd - 1895.
1830 Cayó/orn 1876, Madrid, 18’?&.
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4. LA INVENCIÓNDELINA CULTURANACIONAL.

La naciótí española,tal como ftte concebidapor el nacionalismodecimonónico,no era

sólo unanaciónpolítica, sinotambién.y posiblementedefoí’mnaprioritaria, unanacióncultural.

Esto en una iíación cíe raíz estatal,clavo nucícobásico mil) esla cultura etuografica,rasgo

característicocíe las nacionessin Estado,sino tina alta cuítttra btu’ocrática, presuponíala

exístemicíacte analiteratumanaciomial.cíe ian ~u1etiaciotial y <le Luna seriede rasgosespecíficosen

las fot’mas de cxpresióticuitascíe es(a nacióncapacescíe dílét’cnciam’Ia del restocíe las míacmoncs

cíe la tierra. Cabría¡ncItíso ir máslejosy afirmar quepata asclasescultiv aclas espanolasdel

XIX, y posteí~i’es,Españaes tilia naciónctultuu’al en el sentido amitropológicodel tém’mínmio: tina

ion, al ínargen dc lo quehayaocurrido en la vealidacl, basada crí una cuíit vra tíati oua] de

o~iiaorigen wipul au’, inica. segííuíla ni it ol roinántíca, capazcíe <iefini r unafom’ma cíe serx estar

en el muu cío. (‘11tura nacional qti e teííclm’ía su tnejor cxpiesi¿u en la alt a culí uu’a, pero cinc

hundiríasus u’aíccscli la t u’adicíón l)oPttiar íx¡t~¡ fructificar cii las gramíciescreacionescíe adítiélla.

Es éstaumí imagen1 ini ~u’raigaciu cii ntiestropeiisanueíflocítí e tíosimpide y er cuántocíe falsoy

cíe pseuclo—sociolc>gíaliteraita —y digo literaria pou’qtue, comosc veíaen st¡ muolucuito,la tradición
hay

uti Itt i ral esmuíola se tuiicula ftí ucíamemita1 unetite en 1 orno a la literatura— cii un espím’itu
tíacmouía] ciefimúdo por el quijotismo o por la picares~í,[Xl r pcnercies ejemplosseñeros,sin

Icuier cmi cuenta1<) cíuie cíe reconstrucciomíarbitraria, cíe elección(le tinasformas cíe expresión

artísticacuí cletrimnentoele otras, tuando tic) cíe meraasín¡cmon cíe í mil genes estereotipadas

proveuuctlutesdel exterior — uío sc debeol ~- iciar qtucEspañaes umí paísromnamitico, :io porciecisiótí
de los espanolesdel XIX. suiío porditue los viajeros clcciinomíomiicosasí lo deciden— tiene esta

stuptíesta cuIt tira uiaciotial. Lo tuistílo cíuc la historia puede j tistifictu’ tíacioíiesclistimitas, la

liistona cultural pticcle dibujar cuitu rasdistintas.Piéuisescsí íío cii cl eiiipeiio. x’a en nttestro

si”lo (le un escritorcomoJítanGoytisolopor ciescubt’ir tijia tradición “clistímita’, cíe <lelimnmtar

utías “señas (le idetíticlad”, y mío cmx vatio cstc es el titulo cíe una de sus novelasmás

representativas,diFerentes:o cmi los miles dc olvidados,dc proscritos.quetodahistoriade no

iinpom’ta quacetíltura tíacioiial ocultacuí susbodegas.

En cl campoconcretocíe la pititura cíe historia, esta ííívencmotícíe tina cttltura tíaciomial se

piasmó.enuiesatuemíte,no cii la comífigtiraciómi cíe un “estilo’ tíaciomial.sino cii tilia seleccióncíe
teniastíaciomíales.~ ~ clecitiíonómíicaespañolasc irtíeve estilísticanictitedentro <le las

grandescorrienteseuropeasdc la época.y la itífluemícia ‘le Goya. la única qttc podíahaber
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configuradounaescuelanacional(le pintura,sc mamittívo cotno algoresidual,alejadade los

círculosacadémicosy smmí apenasinfluctícia cmi los pintoresposteliores.La ausenciade un estilo

naemonal.residíaatin muásllamativasi seconsideraquecl gttstoporla expresmómipictót’tcaespaí’a

la culturadecimomiónicauno <le esosrasgosínheremítesal sernacionalquedefinenla esenciacíe

lo español:

Podrá suceder que en Es1íata no se bayan eutoíntn’a río en cien-tas ¿pocas aqtíellas dotes que prov enerí
~lela abuud~ínici a y elevación <le las ideins, (le la i ustruccióní pi:ofrín ría y sólida de los artistas: pero lo
que sí puede asegurarse con incontestable cvidcínci., es que los espanol es hacen p~ toles y sienten
el color, digámoslo así, por teuiperamento1:

Los pnnctilos, como los i tidixiduos, ¡lacen co u un ta¡ac( er part i tul r y Innia ti sotIolula d etennní i nada,
([LIC no los ab andona líast a sil ití iterte. Nníest Fa Espa ña, p~ ej eniiplo, en lo q ¡(e toca al ntlIn(io de la
belleza, o sea a la ni a ni festaci órn a rtísti ca d los afectos se ha di st imnguido conistantení ciite. desde qíne
eníro en las vías de la civil izaci ótl - por su -att cioní decidida al ¡orn alice y a la fin (iii?, expresn ones
geiltuilas y espolit titas de stí insíni’acíoin {.. ). Pata cada estatnta, pala cada terníplo, para cada t¡agedía
r
1uc Ilgura en rl ttcs 1ro o-antcon a rtisti co y literario eneotítrarcis en ¿1 mil e nadro s ~; tui 1 romances

listo. el d(entcnídienndo muí biení ~>OFnomalíce, coiiio es Kítnl a [íí¡híníelntc esjianol 1: ¡onu anices x
“cilio la’.cin:í&os que re1resentani con st’ ti-aiiqtteia y lil)erta(l (le accióní inínestro ‘ioin¿tl . y It 05 lían

x’ali do la rcrrtacióii de pueblo cseíícialiy,c,itc roin ánlico, 1 egcnda¡io por cxcelcnlcia. U..). El
mm a ncc x- la pinltnt¡a son el idioma naniro de ío,s- ingenios cspaft ole’- .. > cmas ex post enoincs . qn e

1,odrc¡nos llamar ~lepiltínra (puc.s las (lemas artes apellas tienícin etí elias unía escasa, abonos-a ~
nlcdiana repíe sc u 1 ción 2

IAL Ial t a <le u.u estilo tíací oua] es cspecíalmnente Cii cIenteetí la pitít LI ma cíe lii storia. cíue ya

desdestís ongenes—piétísesecuí stí gratí Fi ~tiracuí cl primer tercio del siL
1 O XIX, Josécl e

‘latí ralo y A gucio. funclaclom’ tic Luía di nastí~i de pintores con tina gran i zíFitueuícia cuí los

ambíetites acacle’uííicos cl tiraLite t ocio el siLío XIX. fom’m~icioen Paríscou D~n i cl, dc c¡u ieuí, si

hemoscíe cucer las aFi rmaciotíes del piopío p~nlor eaíitabu’o, habríasiclo uno <le stus alti muos

Fav orit os— sc cl ccantapor la pielerencia por los tunassobme la lo ‘una a la lío ‘a cíe t ni ¡ísmit ir

nícuisajesideológicos3.

1 lu bíeseexistidola posil)i Ii clac! cíeestablecermímí tradiciónnacionalbasadacii laexu steuicma

cíe tímia esetielaespanolacíe pi títura. ‘on suspropiascaracterísticasy síus puopiosclasicos;o. lo

cítie es lo tiims nio. remítirsea uii a tradición atutoctomiaclilere¡íte cmi la forma. Idea cítie pamece

stibyacercii la conversiómícíe las coleccionesrealescmi MuscoNacíoííal, dondesc orcicuiai’ían

con criterios cronologicoslos cli fuentespintorescíe la uscitela espatiola.y (¡tic’ pareceest~ir

presemíteen muchoscíe los críticos y pintoresciccimononícos Así, l)at’a Galofu’e la pí’imícipai
objeción cítie se ¡)tlCdi e pouíer a la creacíOh cíe las ExposicionesNacionalescíe pi ííttí ra es,

NIORA .1. de 1?.,’’ Exposición de Bellas A ¡ner-” - (.0 Disrzusir-=o, 2( de octubre dc 1 sóo.
2 ALARCON, FAde, “Exposición de Bellas Artes, El Museo Universal, IX. 1865, p. 2.

~ El caso mas II ain aliso a este respecto es Cl (le Ci sbert y Casado del Alisal - pues mien tras el un tu ero, el pintor

liberal por excelcíícia, cultiva luía técnica exurenuadamenne academicista, el segundo. ujíncho más moderado
politica tít cute, es dueno (le un estilo más libre y realista.
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justamente.el que no sehaganingunareferenciaa la pretecciómíde la escuelaespañolade

pintuma:

El Real Decreto -se refiere al qne establece la creación de las lixposicioítes Nacionales- no habla
inna palabra respecto de la escuela española antigua. Aquí está para tiosotios la falta capital. Alguno
de los premios debía de señalarse espccialrnentea las obras ¿e pintura que se acercasen más a
nuestra antigua escuela nacional. Sin dejar de proteger lo bueno, yen~a de donde venga y sea la
escuela qtíe fuese, podía estimular la restauración de la escuela española4

El casode Galofre resultaespecialtuenteinteresante-eshunosanteuno delos personajes

tuaspolémicosde la vida am’lística españoladel XIX- pero mío es umímco, ni siquierael más

radical.Hay toda itna coirtentedc opiniómi, máso menos soten-ada.qtíe. empeñadaen esta

defensadc una csctmelaespañolade pinttu’a, llegará iíícltíso a considerarnocivo el que los

PiIltorcts X a~a~aestudiaral extranjero.x’a cíne estoleshacepetUersucarácternaciotíal:

Po¡que si es verdad q nne el rtc no es ¡mis que uno, las es-en telas sonn muchas, y en cada país reIlejan
sin carácter, el sello de Lt raza - las conrhicioties (leí suelo - las costumbres, las tradiciones - las gloi’í a s
o infortní nios t~ te foi’m ami la rica lierenei a, el p ¡ccioso pa orn onjo de cada p tíeblo5.

Atunque.comose i-en obli gaclosareconocerotros clcfetisoíesa ultianzacíe laescuelaespañola,

el problemano es t auito cítie los piuítores i ayauí a cstuliar al extraiijero comno la propia

intercotnuntcacióti del uillttídld) modeu’mío cine hace casi i unposibíe el iii antemmiciito cíe las

antígu;íscsct,elasiiacíolla] es:

cn tiíedío de los t(lcl anitos ít~e sc obsenvaní en la exposienoní t
1tte acal»t (le tenní i nna¡. se ve nnitv líieíí a

las clan*t.s el nial qníe aqn~ ;a a 1 s ~í¡tcs le todas las níacioríes. Gta¡ído los pn:ciilo.s se li;tllaban patrie
decirse i Ti O orn itnica ríos í,oí 3 t 1 nl Un dc caminos, o. mejor dic jo - cilvtíi do jio estaba dc ‘u oda ir -a
cdnícar,sea paises extn’anos sc tonnaroíi las gn’anídes e~’cnelas ~te conocetílos en artes, hoy que nos
¡ial 1 atuos en plena fusion dt nací oties E...) se expci’ínneuta en Las artes lo que no podía menos de
s ntceder, fusió u ta ¡u bi (u p no rL es al os, lo qt(e, si Di os uo lo remetlia. e onel oirá con Éo río el
liclínsinito salol’ tIc localidad que aquellas teuÍann

6.

Estaañoratízacíe tutía escuelanacional cíe pititura tropezarattna 5 otra ve~. conel escollo

del ec:lecticisílio cíe la .\cacicurna. vivero cíe los pintoresds histomia,cIne remite unása uuí gran

artecíe tipo i uítcrnacional.cítie a la formación de unaescuelanacional,y al hechocíe cíuclamayor

parte<le los pintoresde historia recibanstí formación fuera cíe Españay’ con maestrosmío

espanoles,ya seacmi Romao París.‘la] comoargumnentai’onalgtítioscríticoscontcmpoi’átieos,

~ GAI.OERI— Las Novedades. 19 de cuero tic 18S4. Ya ci uní artículo previo a la creación dc las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes había propuíauado que. en caso de crearse nnua exposición (le estas
caraetenstícas. se diese “tina condecoración al autor del cínadro que se acercase más a la antigua escuela
española limitada a los clásicos Niurillo, Velázquez y Ribera, con objeto de resucitar la escuela nacional”
CíA 1 .0] -‘IZlii,” l?xposi ci ón pdN ica en la ti nidad” , La Naci rin, :11 <le díeieín,líre (le 1 852)

~ 5 1]. Exposición de Bellas Artes”, La Pl.rpaiia, 16 de noviembre ¿e 1862.
6 DON IENIVCí 1. j. Nf. - ‘‘la Exposición <le Bellas Artes”, la Esleran:a, 28 de febrero tic 1865.
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no eramuy coherenteesperarquefuesenprecisamenteestosartistasformadosen cl extranjero

los quecontiiitiasenla escitelaespañola(le pimítttm’a:

Por otn-a parte, si nuestn-os jóvenes piníoí’es vatí pensionados por el gobierno a csttidiar en paises
extranjeros, ¿qí1~ trmncho es que en sits obras inspirarías allí y’ allí concluirías, se note la leve huella
dc una escuela extraña’? El aire que sc respira. el sol que alirtnbra, cl ciclo que cobija, la tiena que se
descubre, la naturaleza toda y los tipos y los ¡tsosx los sentimientos y las ideas y las pasiones que
con ella ~eannomuzan de ltna tu-atiera diferenue tu cada país, han dado sin duda alguna el carácter a
las diversas escuelas <te pintura que se conocdil ~Lomo es posible que utíestros jóvenes artistas,
que no estudian. rn piensan. ni se inspiran, ni tjtcutan sus obras en España, sean por completo
españoles ení la expresión de sus ideas? Lo que nos adtnni lo que tío tíos cans~ín’etnos ríe aplaudir en
ellos, es qí e a Ilesa ¡ de todo tío sean absol ¡ntamt iit tr jnc( ses, o italianos, o cual tnier otra cosa - -

Plamiteamientoquellevaráa los máscompmomnetídoscmi la defensacíe tíjía esctucianacional

cl e pi ntura, censeciit es cíe las trabascíi i e t unto la Acacíctti~ a ‘.01110 la imd’lu enua cl c’ las mecías

ext tal1,1 erassupotíuauí a sudesuno!lo, a arremetery UL ¡1 cuitauncnte couítca ambas.Y a sc iíauí ci t aclo

los casostic Ci alofre x- dcl crítico cte Le Es¡uí,‘
7t¿ . pero hay unuchosimís. Pecíjo Antonio <le

A la ‘c’ó ui . ol ¡‘o emílusiastaclefemísorcíe la cxi stencja cíe LI irí escuelaespanola, eseu’m Lim’a a ptrpc>sitO

(leí Lh’inia deteniendo ‘oii suplicas y’ ruegos a sí, esposo(h¡x’o Grato, expuesto

por SuárezLi atíosen la Naciotial cíe 1 838 — cuadroci ue. desde1 ~tp~’~pecti~a cíe ti ti cíelensor cíe

la pmtLuía uiaciomm!, reunla t ocios los zuí:tt eti) Lis para ser repu’obacl o: pi tít udc Cli iZ 0>11a —5 ti

¡‘cali zac¡oíícot’t’cspoiiclia :tl envío del pítíton’ cono pe¡ísioti:tclode la .\cadeinia—, sohu’c tun teína

sacacío cíe la hístoi’u ~í remanu x , puía cciii no cíe tnales, deiit r<> cl ci unIs estricto respetoal

acadletnicismno i íítemaciomí~m1—

Uccintios al Sí’. llantos tít ny ji:tntientlzt’tnctunc lo -pie hc[io— u 011< ía,lo la scti~’ralidad (‘tt lii
introdníccí (tu dc estos ;n¡tíctilos ¡rídc

1,entdcntci;íl cspotitaiu td.td sp ntiOliSttiO obie todo: entre Lt
Acadeniia y eí Nlinseo dc Píntnirrts, CliJin este iiltitn o: hnx ii \ clázqniei soin tiiodclos ni

iespetabl es que tos a han iquucros de 1 >ar=s
8.

LI
1’>m’obl ‘.~ ~ ~ es <iii’.’ ~ ~ ~ ‘.‘~ L emíéri’.’a avi¡íc~~í u ~ pítítLítu del XVI y XVII y la

oposicich> u las mu ocias fíancesas,míacli e cii el si~lo. XIX parecesaberciemasiadobien en qíué

consisteesu SL! utuesta‘‘e sctuela ¡íaci ouíal-‘ más ti> ia coletilla cítie un cotícejil~ preciso,aumíqttC

ocio cl mu tímícío Ii ubíe cíe ella, y cíe forma lati cEfiori~í. Y a seapura latncntar SL u cl esapari diOti.

ayasallaclaw~ tuoclasforáneas,francesasetí pmitííeri Li~ar,:

cli ennanto a la pinta so ha pendido c¡n¿t.si cnt tía todo cl tipo dc la esonícln esp¿tntola, y en ectícutí
‘ydouiíria ctn ílncstFo suelo la moda an-nastna<tona (leí visto tn’tníccs y dc la tuorla acadcniíco liinrisicniSc

Li tuis antitngo dolor bania ninnestra alma cniant<lo ‘caí os las cscttclt espanolin aíntell.t escinela (le
Vclázqnicz., Ztirl’aráni y Ribent, :tnada al canje xictotioso de la tranicesa

a Ex po.si ci éti de Bellas Artes’ . lEí Conteunnoráaeo, 25 dc octtíbre de 1 862.

8 AI~ARCON, PA., de, “Exposición de Bellas Artes”, Le Epoca, 35 de octubre de 1858.

~ GAIOl R II La Exposición Nacioínai de Bellas Artes” - la Gari’ta tít Madrid. 3 dc ininio de 185v
~ NItJRCIUIA, Nl Exposición General de Bellas Artes”, 1/? Iberia, 9 dc junio de 1856.
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El primer crítico de Europa, el eminente Teófilo Gaumier se er:pt’esa de esta manera al hablar de
litiestro tíl tinno reníacítn i cuto: ‘‘Después de Coya, la imitación francesa toní ó la iniciativa: A p-aíici o
y Don José de Niadrazo copiaron a David, y hoy, sin el escudo renubrado de leones y de ton’es, los
pintores españoles se confumdirían fácilmente con los mtesrros.. lo que es un bien en política, es
mía desgracia en artes. y nosotros hubiéramos querido que los pintores de Níadrid y de Sevilla se
hubieran acordado más de sus antepasados (y’ - Se nos cae la oltuna de la mano ,¡1 considerar que
hasta los mismos franíceses se lamentan del abandono en que está el arte en Españit. 4 contemplar
míe para nada tenemos presente nuestras famosas escuelas, las que “han brillado con un
incontestable espletídor” como dice Gaíttier, y esto lo dicen vieítdo que en artes va tío hay Pirineos,
cuando más halagado se halla su amor propio considerándonos hasta parisienses11.

Y a pataIeiicítam’sepor stt m’esíií’t’eccmomí:

1. it antigua e seniel a estnñola reina hoy en’ el níntido dcl a ¡te, ti asta el pin nno ríe que casi todos los
antstas europeos colocan a Nl tullí o antes qtte a Rafael, y u \‘el zquiez ni es ~uiea Ticia tío: y lo que
es mucho tuejor an. tuás haíagiteño, la anti mía escuela csp-ai ola que ha dormido l¿trgos -anos el
gí onioso sueño <le !-lonnct’o, parece que despner’ia con tinwt’Os hijos12,

CLíatídio se ilitenta prctc’isartuáscl c’oI>cepto tic e5c’iicl~i espanolu. aítncluecíe Fotina umí tamíto

nebrílos¿t. parecehacerseu’efereuíc’ia t :ítíto al Fo¡ íd o eo¡ no a 1 u Fou’rna. (tic fa 13un.ah amia, en un

cii ¡moso utl fr-tilo cl el anol 841 . Id ci>ti Fi ‘.‘:t 1 a eSCLi ela espu¡no] u cíe pi i >tuma con Li ti ‘.‘ cmb e//te’

tel i”¡ oso x’— ~‘¡ta1: la CXI) t’~5l ón cíe Li nía acíit ucl ‘‘española’’ ai te la vida cít¡ e i unpu’c Lmiariu t cias las

ni auitfeslacioni es del arte tic’ estamíacioií.Aet itu d ante la vi cía cítt e se niosír:trí~t tanto cii la

preferemicíapor cleter’mumnaciosgémteros: pritt ura tel.¡o osa y <le historía — II amnativa es(a última

afimiad (Su> eti ti u iii ometíto euí c¡tíe la p ututa cíe lii std)ua es]iunola cii sentido estrictoes tocla~ ía

mutiotitaria— como cii i~í piastnacioii cíe detcrtnit~aclossemilímílícuitos: espíriflt religioso,

cuba>>cuasidad, fi ti el¿dad,el’.’. IAl eseucla espauoia dc pu¡uiura no sería unlo una cuesliónde

estilocomo (le ideas:

cnt efecto tetiemos níincstna ceeniela iiacíotial - mero tío por las ca usos a rime gcnicu’,ílntienite se atribuye
Fi Lt( tío es ení ri or smb la 1 Po so tío Se ‘It t 1 eXji¡csi óti aule (leí pítít~r o (leí

siotuitieaciescuibo, 1 . ont que en lo annitoito itt se Nel a snrn <lisouisto qmne se Fgtrtiinase a estos
.nnnnsnas obhgánrlolos a concurrir en conlnotacíon it las procesiones dc seníana santa, unidos como en
Otto t teiii po a los de tníás a ¡tesan os 5 ial SL ¡a pttLS ‘.1 SL 1 o oíí oín al de untes ¡ros pintores? Fi
quL d ‘mL tío puede ser menos (le s~ 1 LII la u oto di c arlos \ <l~ 1 ~Iipe 11, la nicion ca tolica por
(SCÚL tic t ta que sosttnxo sin do tít tía ( otí It <ltplottí t(n 1 con lis t¡nnas cotitra la fluirojia
s( pt( tttttoua¡l la qtte gnten’co por ocíto Y Ños coIn [(‘5 utah s rn tina [tnelta (le nacíoítalrdad y <le
rehinion: la que en reclierrlo <le unvt orau 5 ctoi t t elevó por arco (le tuinmífo ese ul otimiin eíít o religioso
de nínestras glorias artísticas y Qucí’í-eras LI 1 scorial (,.. 5. He vi mio cuadros españoles, Ihabla dc mía
visita al NIuseo dcl 1 ha río] y ante LItes hL corn~írendi do lo sm-Ii tu e de la religión, la grax’ed¿~d <leí
carácter de nuestros mayores, vía 5(5 LlId d di su coutincnte, hin los cuadros dc historia, he notado
el tulurtití inicio a la ¡nutubilídad uobl( /1 la obc<liencia rttíida a lii di t2ttiddd U - - ) Saco por
cOitsecttenicia qite si las artes sotí cl n t1L

10 (le tos mineblos, piusto <1tte el estilo es eh hombre, y las
art es son el estilo llevarlo a su ni ayoi expí CM on, el pueblo i taL mo es entusiasta (le la belleza física

IXIMPNECH, iNI., “l,a Exposición de Bellas Artes de 1866”, it Esperanza. 20 de marzo de 186’?. No deja
de ser cínlioso el qmne miau-a constataría decadencia de la escuela esp¿ mola Domenechí recrnrí’a a íííí critico francés,
¡unte st i tieqttnvoc-a . esto sí, (leí caracter depetidi emite del arte espanol decnnononiCo,

12 “Exposición <le Bellas Artes”, Li Alamín l’iuiorc-sco, 1858, ji. 234
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(). El pueblo flannenco (...). Se lía limitado a copiar su país (y A cada cual su gloria: que no es
pequeña la que ríos toca sin temor de ser pródigos.
Porque, ¿que ruás puede apetecer nuestro patriotismo que poder apoyau’se cuí una larga semie de
artistas fieles, intérpretes de la hidalguía castellana, dc esa aristocracia de sentimientos, mas
evidente que la de clase: de esa fe viva, a cIne debemos tan grandes cosas, las páginas tal ~ez más
esplendentes de nuestros anales’?’3.

Estaidea(le unaescuelanacionaldefinidaporsucarácterct’istianodebióde contarconímn

ciertopt’edicaníemitopitestodavíaen 1871.bietí escierto quedesdelas páginascíe un pemiódico

(le signotanclaramnentecomíservaclorcomnoLa Ls¡n’í’aUSO, miíamitcticlráDotncncch.apoyáiicloseen

Gautier,(ILIC lo especificodel am-te espanolerajítstamentelaausemwiacíecualquiercotitatnniacmon

pagana:

Nrnhie nn¿is cotistarite que el Sr. E. Aninontio Pérez Rttbio. Con mis titictos cuia&tnto.s tío hace nnmás qnte
-ceondartios mini cesar tos JI irnos <lestehlos dc la peisotialidad trtnstic espntnol t \huza, Velázqtiez y

annnn a Coya: pero la fatalidad q ¡tiere que se siga otro e antnno y se p~’ it n a st amn os todo en bellas
artes menos españoles. Siga, sin enuhmargo, el Sr. Pérez RuÑo tr í\endo a It nuetnon’ia has esencIas
que nos inmortalizaron ,.. 5. Lo vol xem os a repetir: conurmut u ~l Sr 1 Li L z Rubio. el Sr.
Domingo - el Sr, Irances, que también nos ree uerdan admirall~ itt ut a ( lazqucz turnos otros que
ito necordantios: si ‘~atm cntlt B’atn<l(’ cl irte t,ti Senmti(lo /hl’h>Si/! tti t xc’ qnit mu nulos cii Esjmanmní la
ttieumne lilas titiflí - Lt exenitir <le n0(l~’ ~r:t2~rttistno, cortto Wct T~ oltí o O rnttlin( t 1 iii tier critico dcl
tu mini do ~

ParaGalofre,counoya seha visto tínio cíe los másat’cli entesdeFensorescíe la existenciacte

ítna cscucía í iacíonal cíe pintttí’a. conío btten nazareuo~ X la esenciade ¡tí atte auténti cametite

1 mciotial líu=’cjue b tiscana etí el insudo.etí 1 as Fíteíites cíe cli chouit e. y en ptítl i cuíar cuí aclucílos

mnomncntoscíe maximo espícutIor, acíttcl 1< is en citi e la í > undi> lía sicío capazdc’ ciar lo nejorcíe sLi

es])lii tu, en cl casoespatiollos siglosXX’ 1 x- X \‘ 11. IAl escuelaespanola cíepi titula seuna. \‘ 110

sil o puraGalcifre <, la fotina en qíte hablanpi n tacío 1 os grandes¡íunesttos cíe! 3< \T x’ X YII, cíe

1kocias x- 1 ‘achecoa Sluti lío y Zumbituán ‘6 ol x era la es’.-itelau> ac¡ otial consjstir la sencíII ¿1111cu>te ci>

pintar como habíanpintadoellos1’?.

13 (t\RCIA BAR/ALlANA Nl.. “¿Hay unía escuela espanto] a de pintura?. Cousi dertci <‘nes preliminares’’ -

Licca Valenciano, 11, 1841, pí’. 209-213,
14 DOM EN PCI-] ,.t - Ni.,” La Exposición de Bellas Artes de DCI’’, La Es¡’ernnza. 7 (te noviembre de tS’71.
t5 Para las relaciones ríe Ciatofie con el movimiento nazareno. vé<tse ARIAS ANCLES. [“Ensayo biooráfico

de José Cialofre Coma, pintor y escnitor’’ - 11 C’on-q-so L’spaíío! de llistoria del .4ríe, 1. \%llado[id, 1978, PP.
189205.

16 Véase sino, coin o ejenupí o. [(u escrito por otro critico a proposí ¡o dc la Exposici on Nacioníal de 1 887: ‘‘sicudo
este mal entre nosotros erónico y de hondas ralees. exige la conservaeron de la excelente pintura nacional,
volver a retioxa,’ la ru-ancua que los citados ruastíos euímple-aroní Ise refiere a lis matstws tspamxotes] y de La que
Jamás detiemotí los pintores urodernos almantanse optando por tas extrañas dcl at’rs 5 R tría ( ) Porque bajo
el punto de vista plástico la pinttrra (leí sí alo Y\ II debe (te constituir su ide tI (III’. h FIN L/ 1 ERRER, Nl. -
Bellas ArIes. 1w pittt una itiodetmra , h 1 ~ t jnnnio <te lS8’?~.

12 Sobre e sta idea de Gal ofre, 5 ¿ase. C5pL ci tlmm u t nr nn art len do sayo alma tecído u 1<, wslír d ambos mandos-

en 1854 ~CAl ObRE Nolmíes Artes FN s otínndo [cttacíttnícmttocíe tas Notmlms án rs t5
1>iniol 5 - lii ?‘(‘i’is’/tj

de orn hes nitrados - 2, 1854 jmj~ 2’? 925
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Ls: invención<le una cid¡ura nacional

Otros, sin embaigo.no parecen~‘eí-lotan claroy cuandotienenqueenfrentam’sea la tarea

de definir en qué consistela escuelaespañolade pinturaauban:bien laníemítándosede quelas

pecubarídades<le la evolución luistómica en Españahayamí impedidola consolidaciónde una

escuelaespañolacmi el semítidoestrictodcl ténnino:

Laméntause los que se precian demás entendidos en anies de que falta a estas en el suelo de España
un principio cotístatite de trni<ta<t, xtn i)CnsatiiiefltO fecundo que las domine y aliente: un carácter fio
y deten’rnirnado, que coinstitítra lo que se entiende técrúcarnemnte por csc¿a’/a

18:

biencouícluyendoqueéstaes tina puraenteleqttia:

1 Itt irení os ríe u sar las ríenuoníl níaciones (le eSclí eta e-Sp-a ¡iota y escí tela franteesa - de qtie tanto abt so se
esni ha ci enrio p ¿ti-a ensalzar y <tepriun ir a tal t a de nazoh eS. o nqrie Creenm os qtie SOII

1ía [abras
eníteranícute ‘Yacías de sentido 1...> <Qué treda tic la t jyi Cac~j¡C; <ja escuela es1xtñol a’? 1 Un Sileno, ini
mito, tina palabra bíneca: lo que queda de la sípue.’ía escuela francesa moderna, qíne si bien se
amíaliza es también tui compuesto de negaciones y cotítradiccion ¿s. Bien Conocemos SItí Ciii l)argo lo
que sc quiere dar a entender con Lis calificaciones dc escuela es xníjola y escuela francesa: se quiere
<lcsi onmar sinn dutda coíí lo punnero lo rico dc tonio y <le color, lo ti nitral y an’tnotííoso lo ,1nte reenterda
tos inimortahes hietizos <le Velázqnne¡. y Nfín’ihle. Pero <por lt~ tío liemos ríe ser trancos ‘e (letroituiniar
a eso lmttetío lisa y lían mente’’ Sc quitrí ~t asinii ismo desí ~inarcon la segnínría cahiticaciótí a la
escuela francesa lo que carece ríe aquel 1 ts dott s y haN ando en :nbsohmutt prosa es malo’? l’ues en tal
caso SC (lid’ inri solctumtinsinno ¿sp natC~

A pci-ar dc todo tnivittn OS a ( It /t)tt z lm nstaníte, lite cnt t ttigtttia parte se dt3tt todos los <[las
pOtSontt[05 de Lii Irtila Vn 1 í tu Sr ~cnietal síeruí mv [tamos nihrtí ríos ‘Y a l:t Za 2:3 dc it;tlianíms,
mcm antes y fi animencol. 1-los lo tnt OS d los t t ticeses - ami mine líos

Hay q~ e llamar la atenei rití. mía vez twís, sol)re esztu‘nl i tít a 5-’ u’eiterati va miccesídadcíuc parece

tenerla cttlttii’a espanolade defitíir lo españolpor oposiciónalo fratices.

Fi iíaltnemitct. a medidacítie axanzael siglo, las 1 lamací.ís a tui estiloespanolIxtuecenservmr

ms pai’a impedir la penetraciónde íi~iev as cot’m’memfles am-tíslícas prov eniemitesdel extetior. en la

del etisa cíe uuí academicismo¿tícuracloal pasadogloriosocíe tui genero,cítie ínm’L¡ mantenermía,

1)01’ otm parte,inexistenteesc’tiela española.

1 lux’. sin etnban2o.abruuiclantesrefetemíciasu tun cierto estiloespañol.ciiteiidiclo comíío tuna

sudoXVIcontítíuacióncíe la granpimitura cíe] 1: especialmenteen lapintt¡ra cíe historia detetna

religioso. dondeestapm’oloilQaciót> í’estíltabaunásfácil. co~no es el casodcl SanJuande Dios

sa/randa dcl incendio a los <-afernios del Ilaspilúd Real de Granada de Crómnez

N loreuío,en cl quela críticavio ini recuerdocíe las “obrastIc la buenaesctíelaespanola21, Pejo

18 A NIA 1)011 DI? [OS RíOS Exposición dc Bellas Artes” - Revisto Peninsular, 1.1856.1>. 546.
19 “Exposición de Bellas Artes de ¡856”, U Sur, 22 de junio de 1856.
20 ARAUJO SANCHE/ C “Exposición de Bellas Artes’. El Día, 9 de mayo de 1890.
2 [ MA Kl INI—Y DE Y’ ELA scxi, i—: hxiíosieión de 1 ellas A ríes dc :~ 851. en Madrid’’ - La Jlu’cira,’i¿,n Evañoía y

‘lttrt’ri rOsa. 1. 188?. paúa.
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Caní¡rtfo IV

también en las de generohistórico estricto: Felipe IV pintando la cruz dc Santiagoen el

retrato de Velázqueztic EusebioValídeperas.auncítieadíltí casi mnásqtuc cíe escitelaespanola

cabríahablarde pastichevelazqímeño.lo qte tio fue óbiccpal-a que Gxalofm’e hablasede “mntmv

buemíascualidadesde escuelaespañola~’22;El Lazarillo de Tormesdc Suárez Llanos.

cimadroen el qtíe Alarcónvio utía contimtación(le la mejorescuelasevillana:

Podría tasar este e nadn’o rr ntiio antigíro: recuenda tas mejores oltias de la esertel a Sc\ i llana2

La rendición de Bailén cíe Casado<leí Alisal, cuya exposiciónen la Naciomíal dc 186—1

asomubróal ptibiico con sus tnanifiestasdependenciasx-eiazdíueñas,ciepetídemícias.por otra

parte. más superficialescítie reales: Doña isabel dietando su testanzentotic Edtuardo
Rosales,(‘tuyo ciesctibrit>iicnto del realí51110 xci azqueño,tal como lo etíteuidían los pitítores

decimomionícos,supusotin autct>tícocauííbio etí la pinturaespanola del pasadosiglo: Losdos

Caudillos (l~l (Iran Capitán y el duque de Neínonrs). taunl’ién cíe Casadodel Alisal, y

en cl cí~ie los recuerdoscíe Ji, rendición de Breda de \‘ciáLclt¡eL soii evidttiites, tanto

fo rtnul es couíío ideológicos( 2c5lo uíobie ciii y et>ceclor hacia el ~enciclo): La educacióndel

pr/u cipe don Juan cíe Mam’t inez Cul?elIs, cmi el qtue 1 ¿n <‘riP c¿t y io i:i tuano de ‘‘tui pititor

roso, espomítatico.ítispiu’aclo ci> los grandiososmodelos cíe l~t escuelaespañola”2t:
‘~- 1 <‘0
Alfonso el Sabio dietando las partidas cíe Pe~’¡t ~- lArrea. cx ptíesto en la Naciotiul cíe

1881. x’ en e! qite la crO i cxl alal)o el color ‘‘de la antiguaesetiela espanoIu2=:FI Lazarillo di

¡‘orines dic 1 tuis SamitamnaríaPizat’i’o. cuadm’o en el qte. cttriosamiientedudo stt cuiacterc’as~ cíe

pi nuuí’a cíe gétícro, las reFerenciasa al pintt¡ra religiosa del 3< ‘611 som> ob~i as: A buenjité:
najar testigo de NlenéuwíezPiclul. en el quelos coiffeinpoí’auíeosy icuon la obiade timí epígomio

cíe Y el azci tic /26~ 1 ami) én N 1u ri lío, el otro ‘‘g rati pi u lot”’ cíe la escttcl a espanola t cuícírá su.u

partícu.u lar u omenajeen Los ReyesCatólicos recibiendo a los cautivos cris tianos en
la conquista de .4lálaga, atadro cíe Cano cíe la Peña.

1 .u listapocíría alat’iiarse comí tt nos ctuantosejem;)!os más,petoeu> generalla constnucci ti

cíe uuut ctíltuu-a tíacional va a tenerpiastuacion,no cii el campofot’unal sitio cii el icomiogiaFico,

mediantela t’epresemitaciouíde persouiajescíe la 1 itetatítra, las amteso el ;)ei)s;iunictlto, hastaet’igir

22 GALOPEE.1., “La Exposición Nacional de Pellas Antes”, La Cacera dc Madrid, 3 de jnínio dc 1856.
23 ALARCON, PA., de, “Exposición de Bellas Artes”. L.a Epoca, 15 de octubre de 1858.
21 CA RCíA CADENA. U. “La Exposición ríe Bellas Artes”, La Ilus¡racir=;,Española y Amí’,’icana, 1878, 1, p.

III-
25 ti 1 Ñ[2 A EEl 1 Y’’ 1’ <‘ahílrmgo ¿y/liro r-.s,’lu’ai¡ir> de la Ex’¡’esir: hin j\’ar’ional dr. Billas >l¡ú’.’ eh’ ¡S.S ¡ -

Madrid. 1881, p. 37
26 llrtgo bitícirpié cuí el liecíto dc qíte fntenon los cotiteiimpo¡auieos los qnnc

1mereilíicroni este velazqntisuio 5-a tiit~ ri

hes omos actuales rcsnnlta bastante menos evidente: fenómeno que mostrarla, no tanto la infhítencia. o falta de
influencia, ríe \‘ctázqmícz en ci cuadro ríe Nienéndez Pidat, como tos cainimios producidos en ¡a fon’tna de yer la
pirilLira (le Y CIazqtrez (les(lc Cl Siglo Nl N hasta hoy.
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¡ni’enc¡on jir zaza <‘ultur<, nacional

tina especie(le pamíteónhmagmnariode las glorias naciunales,ciue sirva para acotaruna

determinadaidea de la culturanacional.Se va configurandoasí míahistom’ia ideal cíe la cultura

española.significativa tanto ~or las aLtsetíciascomo per las presemicias,que. como tocía

orgamzacionnacionalista(le unacomunidad.tietídehaciala ínonocultum-a.

Por lo que se refierea la evolución cronológicade los cuadrosdc temacultural, la

tendeuicmaesaun progresivoaumentode supesoa mecidaqueavanzael siglo con algunas

vartacionesaltamentesignificativas.De presenciapractícrnitemítedespreciableclttrantecl pmimer

tercio las pautasc1íecíocliesc~s, la reivindicaciónde tína míaciónde siglo. cuami<io, sígítícuido

culluial es practicainenteníe.xístemfle—la i Z11U~Ú1I de la nacíózíparecereferirseexelusív’amentea

tutía tiucion política—. expcuitmetilaumí bruscocatubioconla nitteu’te cíe lenianclo\‘fl x’ el fin real

del Atitigti o Régimen,cíe forma cítie cítirtinte los dlc)s peu’moios s iguietítes(1834—1854y 1855—

1 867) ci PC5Oclii- los Factoresctmitux’ales cotno eletuetitocíe i Jentificaciórucoiectix’ a se cli spara,x’

la i clea <le tt uia cuítura tutei otial compartidasc coí>ucrte =uitino clct los aig Li tnentos cíe tuis

Fí’ecuetíte aparicí Oil Ct> la pi nttira (le historia. 0>11 ci sexeu> u h n’ev ol ticí onat’io, un~ pt’c>cl tve autía

deadc- ¡ > aciónmenosescííc’ jaLi sta.sepu’ochtce L u u>a clara í nfh xióui cíe estate-uíclemícia euccientey’ cl

~ ~ ~ cíe ctuLíciros cíe c’L~ ~~ tuial c~ mm ~‘ ~ ~ Luir. La g ín cclosic5n ~ procitíceya
ciLirante la Restatíración,cuandolos cuadroscíe temacititural llegana suponertuiscíe unactuarta

pautedel total cíe obrasprescuitaclasx’ adquiridasp-~ el LstLtdo, porcelitajentti poco tuenorcuí el
c’aso tic 1 LiS pre~n actas.uíític1u.te tambiénpor encimadel cíe los periociosanteriotes.A estohabría

queañadirquclas cuu’acterísticas cíe estapinttírasobrepeu’;otuxiescíe la lite ratu.uray el arte, tina

pi t> aíracíe pec{ttefio Ioí’unato,cje carácterautiaNey pi ntc>resc<), ceteanacrí la tiiax’om’ía de los casos

eu> stí t ratauií i etíto fortual a los cuaduos cíe costu.umbres,tu ~- o tamixbiéui tímí anípiio mííercado

p~’~ nudo, iii exisíente cmi el ¡‘esto cíe los cínudiosde histo¡’i~:., lo qí¡ ehacemasníentono el alt o
u>tíuneu’o cíe los cíue acabaromíen manosdel Estado.Máx itv:e ctuau>do estastnísmnasetualiclades,

quela hacíanatractivapau~í los coleccionistasprivados,clebacíe habertenidocl efectocontrario

cmi el Estado,siemprecrí bttscacíe “rancies lienzos cl ecou-arlos momoscíe los edificiospara

ptmbl i C05 (véasecitad ro u
0 1).

Total A dqnúui Pnenní ia Nfedal la N ledalla Níedalla Reprorí.
dos dos- priní en-a seguinda tercera cii

Estado clase clase clase gratado

Total siglo 25 20 18 8 íD 28 15

SOS 1833 7 5

1834 1854 14 9

1855 IÑó? 26 19 19 2 16 35 14
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Cauíiz¡Io IV

1868-1874 20 9 13 33 20 0 23

1875-1895 27 27 20 4 22 24 16

Cii-adn’o nn0 1 Cuad ‘os de terna ‘‘cultural”, darla sri importancia críantitativa se incluyen nain 1 ti¿rn cuadros de tema
no espanol. 1 .as cifras iii dican porceríta íes (%) sobre el total de cuadios de lii st on’n a cii carla apantado

FI pesocíe los diferentesperíodoshistóricosen la configuraciómidic itmia citlttíra nacional

esenormuemnenteheterogéneo(véasecuadron0 2>. Comnorasgogeiiet-al. cl predominiotemático

del siglo de los Austriases absolutoy las grandesfigttras del siglo XVII secon”iemlencmi el

símbolodel espietíclorcíe la culturaespanola,contíibu endotío pocoa la asuuiciónpopulardel

siglo XVII counosjglo cíe oro de lasletrasy las mies,unacreacíouíeui gratí parteclecituonornea.

Cu.tanclo,etí 1 873. Castelam-.en utí clisctu’so cmi las Cot’tes. dluiemaexpresarlo qtueél enticacleímr

ser español,lo hace remnitiéuiclose.fuindamentalmnetite—las titíicas e.xcepc’moíies souí el Cid y

Viriato— a figtii-as cíe las artes 5’ las letras~prueba.ímr otra paule, cíe 1) astaqué pLttlto ixtra e!

míacmomialísmno ci ec’i tnonóu í co espanolla míaciótí es fLtndlamnetít almncnte uuí a i >actouí coIt ti r¡tl —

petieneciemitestodasa la époc’acíe losAtistrias:

No rjtniero ser espanol - Y solo esímariol: yo ptiero tablar el <liorna (le Cena 1kv: tInco rcctt:tr los
versos ríe Caliherón: qíticro teiti míe dc Urtumasfa etí los tuatices qinc’ hievahmaní distnclt o,: (‘u stts íí:het:s
Niunriuio y’ X.cláztitnc’z., quicio considerar cotimo tun ~mergrnnuinode tiolleza tt;reioinal la historia ríe
Viriato y el Cid2’,

Pero la atetíción. o falta cíe atención,pr~’~t acía a otros pemicíclos históii COS eS t ami’t i étí

euiorínemem>tcsignificatíva.

Ya Jtzat> Antotiio de Ribera cuí sti ¡‘amaso de los grandeshombresde España.

frescosdel Palaciodcl Pardo,habíaredticícioprácticamuemitesugr LtDO homíuemia¡eal am’te a los

aítjstasdel XVI y ci X\’ll -.luauí de iIerrera28, Veiázc
1ucz, Alonso lcí’níguete, Gaspar

29 ~Lord] ,Tose dc Ribem”í
3(U

Ecccrra , o y , couí las íuwlttsioties dieciochescascíe .ltian cíe
Y’ illamiucva31 , \íeu>tíuu’a Rodríguez32y FranciscoBa~’euW: la hegetnotiiaes todax’la mayor encl

cíe escuitores,pemlet>ccientestodos.~‘ila épocacíe los A ustt’ias: enel cetitrc> fra~ luis cíe 1 .eóuV’,

tem>icnclo cmi la maixo JYu’sícísy El Cunun’dc los Conluies.Y Níhiucí de Cervantes,címemí st¡jcta

27 Discurso en eí Congreso el 30 <le julio dc 1873. CA SIN A 1?., E.. <‘rdeccic-=nde Discursos políticos.

Valcaen 1888 p 40
28 No ‘oh eta a frorna en ningún cuadro de histoii-

6r
29 No xol’u honrar n mngiin cttadro de hismoija.
3tt No oh r n a Ira tu al en mngnli cuadro (le historia.
31 Nos ols cia a hoiuaí irl ningrin cuadro tic historía,
32 No x oh en t t lrouiar (ti uituiutiti ennadro (le Itisnoria.

~ No s oh ( í t Ir >nr aí en mii crin entaríro de histot’i o.
~ No ‘oh’ it t h’’ittnt ini nínnígnítn cttadno de iristoi’irt.
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la iii ven ción ~e una culn.o’a ,uic¡r>nal

un pergaminoen el qíte sepuedeleerEl lngcnwsoliiíh¡l”o 9 Quijote¿/t’ la Mancha:detrás,en

el zócalo.Calderónde la Bam-ca.Luis de Góngora35.Fem’nando de I-Ierm’era3O, Lope de Vega.

FranciscodeQuevedo.Alonsodc Er’cilla37 BartoloniéLeonardode Ar”ensola38~‘ Garcilaso

de laVega39.

‘rotal A<lqíúri- Pretnia- Níeltila Níedalla Medalla Reprod.
dos

Estado
dos pu un rra seginída tercenn di

clau,c clase clase grabado

(7uil ttii’a espatiola 76 ¡tu 72 ( 61 84 75

Annstrias( II 47 47 46 39 38 58 37

Cenauínes(4) 31 36 32 ( 31 37 29

17.1 (unu jote(S) 24 25 [8 0 15 2? U’

20 18 I~ O 8 Ql 12

24 25 28 33 39 26 25

ltalia(2) II 13 16 ti 15 lo 12

Danitc(3) 3 7 lO 0 8 lO 8

A lenitantia (Ci oethic)( 2) 6 8

linanieja (2) ~

O O lO O

Km 0 5 4

Ci,adn’<> ni” 2. Disnnibuic’iont del os cuadros d( L iii is de ciritmnra ¡cien> dos a las <lifercutes epocas \— teiiias. las
(‘itras unrlícati !)mrcL’ti¼it-.(§3) sobre tI tot nl de tt=triro.sle tenía íttltnrral, ineltrinlos Lis- ‘‘nno íts-p:tfioles’’.

listan í;ttrtlmién ittelríi<Ims ení (‘1 njmrrtado ntltrtr op triola.

(2) l?sr.itm tttL’íetí íticlirí<los nu cl a
1mari.tdo > <sp tít les.

3) Uit att t~nmtul>i¿ri incíntidos cm cl a~xtit=t<lohí ti,

(4) T?snárt tanjílmién inucírridos ení cl aímrrrtado Anistnias.

c51 Están tanurimi&ní itichrridos etí cl apaitado Cenvatítes.

La cuí ¡u-a españolaquedareducidaa la cuítiíi’a dc .~ a époúx¡ de los lustRas.comí lo que

estosí2lufica de astimiiir deteruninadosrasgosde esa épocacomo los tirneosintrítisecamente

espanolescmi cletnmnentocíelos plasmiíaclosporotm’asépocas.convítlíeticioasílo especificode un

No voivera a Ii
0,,rai en ruui gi’ítí cuadro rie historia,

No volverá a figurar crí ni ngnuu cuadro de historia,
No volvera a aparecer en la pintura de historia.
N o xolvcrá a aparecer cuí la pi tu tira ríe bu st oí’í a -
No volveiá a a pare ecu en la pintura de historia,

35
3o
.5 -

38
39

Si
2lo NIX< 11

No es1matíol es
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C(li’¡iII/O JI’

momentohistórico \T cttltural en mía especificidad nacional.El espíritu caballeresco,la

picaresca,el dluijotismno... se convieflen cmi el santo 5’ señacíe tina stupítestaqímimítaesencia

nacmomial. a la vezquelos aíttoresque mejormuostraronestasstmpítestascaracterísticasen los

autémíticosbatdosnacionales:Cervantes,Lopedc Vesa,Quevedo.-‘

Cervantes.visto casi exclusivamentecomo el autordcl Quijote. seconvierte,mlix’ por

emicíma<le cualquierotroescritoro pintor, cuí el símboloseñero(le la cultítraespanola.Cuando

Castehu-.cmi su retórico discurso,citado anteriormente,intenta cicfimiir en qué consisteser

español.el ptimcr personajequett’ae a colaciónesCcr~’ amites:

‘lo

No <[triero ser esjtanol - y solo espatiol : 5-o (jntiero liaItl~nr el í(líotrta <le Cervantes -

Pejola etitrotuizacióncíe Cervatitesen lo másalto del pai>teó¡icíela ctdtuu’a españolavemifa

cíe lejos. cíe trincho amites. 1 a 5Li fig itt-a, tinto a la cíe fray Luis cíe León, ocupabatítí lugar

precinimíemite.p<~~~’ clelauitc dc los clemnás escritoresdcl Siglo cíe Qio. cii el Parnasode los

grandes-hombresde ¡España pímitade> j~ muí> .\ ntouíío cíe Ribera cii u uío cíe los techosdel

Palaciodci Pardocmi 1 825. l’ostenot’mneu>te. ademixísde ser itící tuiclo cutre los persotíaíescl [te

figuranen el techodel Salónde Sesioties<leí Palaciodel C’oií ~reso,el ()lií>ípo cíe!a imaginería

y cíe ctiacionalespanola. lime stt est:tíu.taseaut>a cíe las qtíe clefiendemíla etitraciacíe la Biblioteca

Naciomial, teíiiplo cíe la ctíltura nacional c’spañola,los enacíu’os cíe lemna cervanhtío sc’ sttceclemí

ci naci >al es . i i do fj gu.ura. y la¡tna y o! tu x- ez en las expos OneS on couíy nt ci> su s cíe sus pet’souayts,
ci> ai~o comúny cotidianoíxu’a <¡1 pialí publico.

La azatosabiografía cíe Cerv amites. de timites realmemitenox’elesc’os, facilit amá en gramí

ni ccli da sti pi-eseticia en la pítituuit cl e hmstot’i a. Fodos x’ c~ldi~) u u~o cíe los episodioscíe stí vida

ticuietí cabidaetí la iconografíacciv :tmitimía.

Seu’á la escríttuu-acl el Vi, ¡¡oh’, ~cmieralmemiteasociadaa su estamiciaci> la carcel.la cpucse

convertiráen fuemíte cíe inspímaciómírectítictítepatalos pizítom’cs cíe historia. qtte fijarán así la

imnagemí cíe Cervantescomoescritormímalclito, nui5T del giustoi’otnitmitico.

40 Discitn’so etí cl Corigies o el 30 de jtil lo (le 1873 ((‘A SURI .A R . E.. (‘r’/ú’crid,; de Discr,rsor po//ti ros, o. cnt. -

p. 4O~
(‘rnt~.ad-á \‘iIlaarniI esetilte, retiri¿rírlose a la ríe ¡866, que ‘‘No exce(letI de cietito oetiernta los entadros dc

composición que vemos en el edilicio del ¡laseví del Cisne, y de ellos. el 14% íepresentan asuntos del Qtti jote
o ríe la vida dc Cervantes” (Cli II/ADA VI i.l..AA NIIL. (3-- Juicio ¿¡‘hico de la LvposÑ’ió,, ¡Var ioz;uí de lic//as
>1¡‘nr dr- 1.567. Art¡’ru,/cms p¿,/m/ic-ado.’ ea La R4-mr¡¡a - Nladn’id - 1 86 p.29).
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¡a ini.’ención dc u¡¡ui cultura nacional

La aparicióndeesteasuntocii las Nacionalesesmtm~’ temprana,ya en la se~unda.la de

1858. figurarondoscuadrossobreel tema12,de los queutio de ellos, el dc Rocay Deloado

imíspirado en la V’ida dc Ce,’í’an¡esde Pellicer, dcl que el Ccilálogo reproduceun texto

aclaratorio43,titvo bastanteéxito -medallade terceraclase4’t y comprapor el Estado45--

Representaa Cervantessentado,con sucaracterísticafisonomía,basadaen el supuestoretrato

anónimo que dcl autor se conservabaen la Academia:al fondo cíe la estrechacelda,

desdibujadas-una formabastantepueril de representarlo d[tLtt Cervantesestáimaginando-las

figw’as de Don Quijotey Sancho.

La imnagencíe Cervantespresoescribiendocl Qtmijote segiurápresenteeh las siottientes
a

nacmot>ales.ITn cttaclro en la de 1860-Ib: tres etí la cíe 1 tÓÓ1’, utio cíe dios. ci dc Plácido

Frances,metición cíe níeclallacíe segundaclase48,rccn’eacióti bastantei nvcrosííní1 cmi la cíne,

salx o el aspectolóbrego cíe la estamícia. nacía pau’ece rccc)rciar el interior cíe una pmisiómi:

Cervantes,cii cl ccíítro de la composíciómíy apoyadoconfra umia muesa.lee en voz alt a a umia

tiLutridia compalílaimn libro, sin cítí e nacíacmi el porte uu cmi la actítttci cíe los peusomíajeshaga

st)5pedíar que tío estamosante uuia atnenate ‘1 ití i a: u uí o en la cíe 1 87619: \‘ otro ¡uaseti la cíe

187850.

~ Cer,’a,ntes escribiendo ci Quijote y bollando turs sn¡s pies los libros de caballería de
Antonio Gómez C nos Cervantes preso. imaginando el Quijote de Niau’iano de la Roca y l)elgado
(C’añ’ilogo de la Lí¡mowc ion General de ¡¡ellas Artes de lS 5 Níadrid. 1858).

13 ‘‘Ea el ano de 1 (mO” 1 nc Ceiva ates a A ígaaiasilla dc Y lb e ¡ma una etec treron ColiLla los deudores morosos en
pagar los nl cumos a Ir di anidad del guau priorato di C ons nc ~t t los cual es, ayudados ríe sus parientes, no sólo
lo ~

raroní qe la ~ntstncnaIt mtegase el cninui
1mlíinicrtto ‘otto qntc le 1mmn~mese preso etí la enteNa o sot<ttio de la cosa

hi~tni~tda dc Medt tío u (lía ideó y’ escruhmio hin hiistoni 1 (leí utí”etníoso hidalgo Don Quijote de ha Niancha. conno
lo esIl fiea smi pío! 000 1—1 bt’u’a que aclarar qune esta rc teu cuten i ah :>~~p~ o prólogo dci Qu~jote como base í>ara
afirmar que la obra fue concebida en ha cárcel es bastante discutible, peno lo que importa es la idea, parece que
conipictameure arraigada, que sobre eh techo tiene cl siglo XIX.

~ R. 0. ¡8 de septiembre de 1858.

~ Ln 10000neales. RO. dc 10 de lebrero de 1859. Depositado en la Universidad de Barcelona por IZO. de 1
luyo de 1880. De1íosi la do e nr Cii dad Real pon- 1?. Ode 24 de octí tbre (le 1 923. A en nalmemule en el NI ttseo de
Yutiditd Real - rleímósi no del Museo (leí Prado.

16 f(’ct,¡rn por su autor. de la primera parte del Quijote de Man1íel CaÑal ((?atáíogo de las obras
que conzpnne’; la Exposición Nacional de He/las.Aruv dr’ 1860. Mrtdrid, 1860>.

~ Cervaistes en la cárcel de Argaurasilla. escribiendo el Quijote de Eduardo Carecílcí’. Ultimas
palabras de Cervantes en el Quijote de José Fernández Olmos y Cervantes leyendo el Quijote
U n’arios amigos en la pílsión ¿le .4rgan¡asilla de Alba. de Flácido Francés (Caid/ogo de la
rv1’osic id,; V,’zr-iona/ dr’ Bellas .4¡/rs d¿ 1.866, MorIr id. 18.67 -a esar (leí titulo ha Exposi chin tuvo lugar cii
186?>.

48 Por unauliul i dad. RO. ríe 15 de febrero tIc 1 8ó7. Fine premiad o coiujuut onu ente con otro cnuadro tít tLI O do U u
anatoreta,

49 Cervantes cts el momento de empezar a escribir el Quijote de Pedro Sánchez Acuña ((‘atálogo de
III LYpOSiCiOI) Genez-al de Bellas Artes dc /876. Madrid. 18761

~ La dedualuria del Qn ¡jote de Rafael NIoníes ( Catalogo de Ir Exposi rió;; Genr’,-al dc Bellas .4¡‘[es de
1875 drid, 1878).
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C< iflítis /0 II’

Como ocurre con todos los personajesde una ciemia relevanciahjstóm’¡ca. la mttet’te (le

Cervantessct’á tambiénllevadaal lienzo en varias ocasiones.\ríctor Mamizano y Mejorada

exponeen la Nacional dc 1858 Últimos momentosde Cervantes5t.que, a pesarde no

habersido premiado,seráadquiridopor el Estado,con destinoal Museode Arte \íoderno,ese

mrnsmo año52:representaa Cervantes,ya mecibidala Extremaunciómí53y próximo a expirar,

escribiendola cledicatoijacíe su Pe,’silesy S¡gisnnna/aal condede Lemnos:la hija cíe Cervantes,

sentadajunto al lecho <le su padre.observala escena.SioucnLa recomendacióndcl alma

de Cervantes,expuestopor JoséMaria Dotnénechen la Nacional cíe 1 86O~~: Últimos

momentosde Cervantesde Eduardo Zamacois,Nacional de 1864~~: y Cervantes.en

sus óltimos días, escribiendola dedicatoria al condede Lemas de Ettgetíio Oliva y

Roclti go. Nacionalcíe 1 88450.

Fue ésteLiltimno, ctiyo argumentofttc restimido asíporcl crítico de Li 1-Y:

FI nírtor del Ji!g’t;uoso 1/ida/go I>o¡¡ QuÚoh’ dr la Alune/ra, el Príncipe dc los Itigenios, próxítimo a
la irinterte, dc(licit la segmntirla parte de snn obra a cl Sn. Coinde dc I,cntints. NI:trr¡ttés dc Sarn’n 1...).
(ervantes ocul lun Viet o stflon sobre curvo respaldo se apoYa su bennamia: deí auít e uní sacerrio te íe
son-ni etie tos escritos quic n’nnbu’í e ~i i tntin orn al genio: n ti calalí eno de o~ e ení pi~ mier tetmnirio huí-es.-encia
la escen a - tan bajos los o tos quic í>areee don-ni itar: mí traile detrás del ca buí 1 ero: uní esnant te con
fi Oros, so [‘re una mesa dortd~ Ii ny ‘anos enseres: tu le 61cm Y otros aecesoil os, todos po lmres y

nuodestisinnos. rcvt-lanntlo cl stato de
1ieutuia del Ntrttco <le 1 .cp¿tnito. tau nnagisntal tticnitt’ tcttttt<lo

tior e! iniolvidcthmle N’anc t so Sc t t en] cl fi tít
1 ríe sní obra Fi 10.7> de la gr,c’rdiiia, cotrs;t it rieti el

cotXiuItito <1(1
eniadn-o- ¡ -

el quetítvc ttn mayorext ¡o pu unuido couí tueclalla cíe segttmiclaclase58,lite adc
1uit’ido esetuismo

añopor cl Estado
59x’ u’eprodtíci cío en gt’abadopc>~ Ja¡ ibisDac’ió, Jis/klflíña y An¡í’i ‘¡¿‘u ¡mimO Ja

Jlz,sD’ac’ión <1< LI¡’¿í ña< 1 x La JIus¡,’a¿’kh¡ Ibá’Ñ ~ ó2 — - Exilo al que tío debió de serajenala

mmststencmaen esaimagenarqtnetípica,qute. comoun simio fatal, pam’eceperseguirala nla5Toríade

los11 éroesí > acionales españoles: la cl c’ La mucule cii la pobrezay cl olv i clo. Todo en cd ctiacli’o —la

cíesnLidez cíe la habilaciómi, obscttray coui escasosmttebles,las fi gtuíasde los Petsoi~!¡esque

~ (½n0/o,go../8.58, Madrid, 1858.
52 Fmi 5.000 reaLes, RO. ríe 10 de febrero de 1859. Depositado en el Mmíseo Provincial de Jaén, donde sigue

actualtuente. por IZO. dc 11 dc octubre de 1905.
~ ial como explicita cl Cauilogo. “Después de recibir la lixtrctna-tnción escribe la (‘oitdc dc 1 cmos la

dedica tori u & su novela [‘en-si/esy Sr’’>is¡nuuda’’ -
~ Caur/ogo I$/iO, NIadrid, 1860.
~ (‘aurlo

5o 1564, Madrid, 1864.
56 (‘a ‘alo grm de la Ev1’esieié¡, Naeional de [‘<‘lías AHes dr - /8.54, Nt tdn’i rl - 1884.
~ ITA. 118 1 [?xímosicióticíe Bellas Artes’’, ja P<-, 6 ríe rtntio de 884.

Por unarlí níí d d - R O de 1 2 ríe jnn tui o de 1884.
s~ lEn 000 1íts RO. ríe 19 dc jnnuíio dc 1884. Depositado etí ch Ntmnseo Provinucial de Cinidad Real, douide sigue

¿neiníalín en te - por RO. de 1 1 (le liovIetil he dc 193 1 -
00 J.c ll,,st,’aeión Espa¡Yola x’ Puní encano - 1 - 1883, p. 284.
61 Lo flnstraeíó,n de España, 1887, p. 124.
ó2 ¡~, ~ mp-o¡‘ida Ibc’rh’a. 889, pp. 104-105.
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lii míen cien dc II/U? cultu¡’a nuca>no!

asistemma la escena,todosvestidosdc míegro.el propiogestodel escritor,escribiendounacartaa

su protectora la quenuncaobtendrárespuesta,su aspectodecrépito.lamelancólicafrasequese

suponeestá cscibiendoó3.. - remitea estaideade fracasoy abandono.A pesardel éxito, las

críticasfueronbastantefm-las, contui ciem’to tonocondescendiente.Buenejemplode estetonoes

lo escritoporFernanflorenLa lustraciónEspañolay Americana:

Asunto poético, poetizado, cnt efecto, por Oliva,.. es resnhtado eliz de un equrilibrio de facultades
excelentes; no es superior en nada: en nodo es agradable. Bien pensado, bien compuesto: pintado
con habilidad, simpático en surs detalles, tiene carácter de ~p.mcay local: diñase pintado por rnn
discreto hidalgo,.. mas no es el Cervantes del Quijote, sino e de las Novelas Ejemplares o del
I’ersiles. ¿Que necesita este cuadro para ser de primer orden? ¿Una cualidad eminente? No la
tiene0 t

La plisión cmi Argel serátemiia cíe iumí solo ctía<l-o: Rescatede Cervantes.expumestopor

FedericoCatalácmi laNacional cíe 186465.

No faltamí imícluso, cmi el casode Cervamítes.las obrasde carácteralegórico.Entreellas

Apoteosisdc Cervantescíe Manuel Ferrány Cer vantes y sus personajesde Amii~el

1 Azcano00.

El primero. qtíc’ tuno ini cieflo é.xflo en la Nacionaldc 1866 —coIisidieiaciól)dic meclaflade

se~tinclaclase62y comprap~ el LstadloiS~,m’epu’csetitael tt’i ¡tufo de Cervamítescomo novelistaa

travéscíe stis dospersonajesmáscélebres.Domí Qtui jote y Samicho1’amíza.y amíte dlimien muás le

debíaimpomiar, los gí-andeslitetatosdela historia tic la luir .iamiidad. La fama.emicarnadaen una

y aporosafigutra alada(le luz resplandeciemite,guía a Don (=ttijotey SanchoPamíza a travésde

tina seticia flanqueadapor nr> numerosocoflejo. comnpttestc~ £mandcsescritou’escíe todoslos

tamposqueai’rojasí lloresal pasocíe la comitiva. El cai-áct.sraleoóm’ico.cíe exaltacióndel setiio

creadorde Cervauites.tío ptíedeser más obvio, atinqtuc ] a mayoría cíe los críticos ttívíeron

clifictultadesala horacje incluirlo en un ~émwrou otro:

03 “~j autor del Quijote. sentado ah pie de la cama, asistido por síu bij:í y cmi compai~fa de dos sacerdotes. escribe

al conde de Lenmos l-uiesto ya el pie en el estuibo (VICFN’i’l “Exposición de Bellas Artes”, El
Globo. 24 de maxo d.. 18S4),

64 FERNANDEZ LLORL/ 1. (FERNANFLOR), “Exposición de Lelí-asArtes” - La Ilustración Española y

;ln¿eriratut - 1,1884 jí 35>3 -
65 Catálogo. ~~1.564 Nl mdnd 1884.
66 A éstos b a>mu-n r~íu anaríi r Apoteosis de ¿lora Miguel de C erva,, te Sim¡‘cifra - ex

1mu testo por Jítan

O a ‘cnt ?vlantmnt / uul N cionial de 1887 (Catálogo de la Er¡’osieió, z d< [‘¿lías.4;iesde 1 .$‘.S 7. Madrid - 1887),

62 EsQ ríe 15 de febrero de 1861
~ En 1 .200 escuurlos, R. O de 3 de nl ayo ríe 1867, Ente propíresto (lireDt amn ente por la A e adeírua l)ara la e csióui a

los Niínseos dc Provincias. Depositado en el Museo Provincial de Valencia por RO. de 3 de mayo de 1861
Depositado eíí el Instituto (le Ciudad Real por RO. de 2 de abril dc 1924. Actnahrnente ene

1 Mnseo dc (?iudad
Real,<tepósito (leí Ni useo (leí ¡hado,
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Caníndo IV

Difícil es, sin embargo, clasificar la Apoteósis de Cervantes. Para obra de 2énero le sobra tatnatio:
para piiitura decoraúva le falta grandeza69.

El dc Amigel Lizcano, premiadocotí medallade segundaclaseen laNacionalcíe 188770,

adquirido por el Estado71y reproducidoen grabadopom- La Ilustración Española y

Am¿’i’icamma’72, La Ilustración. RevistaJlispamía-Ame¡’icana73y La 1/nstiacion Caiólic=%es

tambiéncttadrode difícil clasificación.A mechocamnmnoentrela alegoría,la pinttmra cíe géneroy

la cíe historiarepresentaa Cervantes.cuí primerplano. escm’ibiemídocmi utna esquinade lo que

pareceserel patio cíe unaposadamanchega,porel cjue pítlutíanlos diferentespersonajessalidos
cíesít pítíma.BlancoAsenjolo calificaráde “composiciónfamitástica

En realid¿td no puede ttichitirse este licti!.o cii el itr’uuero ríe los cítadros históticos. amnurínte las fignrras
en él =tgtitl)a(lrtsvisteui tra?es (le mace (los Siglos. meto mor esta ra/oil uno ríehme ser conisi(lcra(lo
tampoco como un cuadro de cosniunibres. Es una composición fantástica’5.

La pri tueraintenciótídel autordebiócte serumia composicióí>alegórica,cii la clise fh~urasenlos

personajesmásrepresemitativosde la obíacervantinacmi torno a sti atítor. pet~~ ~ i)l:istnactc)mi

fimial mutis parecetina escenadel Qn¡¡o/e. o tímí citadro cíe costLitubles ¡vía uíchegas.qtte una

ale~~oría.Es ci> tocío casotít> a alcgoria tu uy pata i ct¡lar citic pttecle ini eliM’elal’se. tatito coínotina

etísoñacióí>cíe Cervantes—Cervau>tc’s i mag¡tía mientrasescribelos l)erst)tILuc’s c~Lie pLieblalí el

patio—, o comotina intem’pretacióndcl actocíe crear—cl cuadrocíe Lizcaí>o pal’ctcesiluartios cii un

tnomíientohistóticopu-ex’io ala creaciónlitcram’ia. auítiél cii q¡tc Cem’vatitcsiotíia de la tealiclacílos

~ que.postcriom~iíente.11evará a sítslibros-. Estaúltima iííterpretaciótístipotw dotarcíe
Iris?om’ic’iclacl . cíerealidad, a lo~.s peusolíajescervantinos.coiíverticlos asíen persotítuc’smeales. cíe

un momentohistóricoconcreto.salvadIc)sdel olvido por el gcmíio cíe Ccivmit es ditiC 1111aria los

distit>tosepisodioshastacomponerel Quijote. i.a setisacióncíe realidad,cíe histomiciclací.se ve

acejíti ¡ada~ La exactaí’epm’ocl tícc:i ómí pictórica clel patití cíe la Posada cíe la Sans.p’e cíe Tol ccio

dotícle ti ene ití ~ar la escemia,un Cervantescíne habríapergenaclopcrsoiia¡csy epi sodioscuí su

deambLularpor las posadasmauíche~ías.

Es ci pm’opío Cervantesquien presidela comíiposicióuí.cmi ~ plano a la izquierda,

semitado,esct-ibícnclo,tt-as utia mesacumbiet’ta cotí umí m’ico mamitel: a sim derecha,sobie tina silla,

69 RALA Rl’. E., “Exposición de Pellas Artes’, (li/Rías,? de febí-ero de ¡867.
70 Por mn-ayor<a, dos votos en contra, RO de ““ de junio de 1887.

~ Fn 4000 pts. - RO. de 14 de noviembre de 188 Depositado en la Academia de Bellas Artes de La Coruña
por RO dc 18 dc noviembre dc 1897 Netuilmente en cl Ayuntamiento (le Alcalá (le 1 lenuares. rlepósiuo del
Nitíseo dcl Prado,

72 1>., l/usn’aeión Es~’año/a y Punan-ir azgí II 1 SS ¡u. 41.
~ Lo Ilii.sliaLiri;;, Reí-isla Iíispa¡mo-Ame, ir¿ira 188 - p. 473.
~ ja tlu.srru r hin (‘aírd/r’o - í 888. mm. 421.

BlANCO .XSFNJO, Es., “Exposición ríe Bel! ts \rtes”, Lo //r¡vn’aeión tb,ñ’i ea, V 188?, p 470
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La ¡tiren e¡oii ¿le >tIíO co/lora nuejoflal

sus ropasde caballero, sombrero,capay espada.y. en el suelo, los grillos cte su prisiólí

argelina:en frente,en el centrodel cuadm’o, dos personajesc~ime habríanservidoa Cervantesde

míxocielo paí-asus cnalimrasmás imimom-tales: don Quijote. immí pintorescoinclividimo cubiertocon

umíaraídamanta,y Sancho.asu lado los pellejosdevino qímeremitena unode los episodiosdel

Q.Wote:tambiénal Qui¡otc parecenhacerreferencialos libros de caballeríaesparcidosporel
suelo,entrelos qime se identifica cl Aniadís dc Gaula. y la quemade libros cíe caballeríaque

tiene Itígar-al fondodcl pa(io.Todaunaturbade ílersontties.de difícil idemítificación.puhtiapor

el restodel címaclm’o.

La crítica se mostró, en general, bastantebenévoh..aundíuela mezcla dc mealiclací y

alegoríahizo quefímera bastamitecomedida.lTn buenejemuplocíe estaambigliedacíes lo escm’ito

porFernanfloren La I/íísí,’acio,, Es¡’anob¿yAmeí‘¡cuna:

El asnuunto rIel criaríro que nhiora cotitemuplannos es. pmtede afii’rn nrse, eh resituietí dc snn carácter Lsc
refiere al pililo rJ - de st ns a fi ci onies, de sin estilo Y (le sil .s éne ¡5 Cotn pe mli a snns ensín e tios Y- SitS

estudios. Beiiísima idea es, eu efecto, reunir en unu solo ennadro. en una sola escena, los personajes
ideados por (len antes s hacerh s destilar ante eí oran novelista, corno destilaron etí su in-uaouu.ncióli

cuando tn edito Sm obí Poí 1 so >cia, tan ínaointíca concepción no ha sido realizad por tI Sr.
Lizeanocon la r tudí u idad dix ¡sidad y ¡uiidad quv dt bíu ¡a ha bcrlo sido. Nadie ca ra ti It ~tteflt;u

ríe ¿Irte se trait (le tttt t Onatl aftr’trO=tS.soto qtte t¿mttiata 1 sector por la netrirrón cai.-nnrl tít tI ~itIto ríe
ttna posda de x ~tnos‘. iaiantes huíes

1medes, imieycl tdos hmnihhiciru,:a Y ~hisparatadannenttE haro rs qn-te
el Sr, tAu.can o sc b p~ opuiest O que su, ena dro “u oa caí acter de ¡calidad: pero hiersolial es hite’ai’iOS.
famosos en la lii itt n 1 monal del un iverso, mno pínedemí tectar ini saridad nl resmíl tan- i nsí ~íuitic tutes. - -

‘a oluia. son emnitargo, restilta sitiipattca “.

Perotío es la x-ida cíe Cervantescl principal foco cíe Memicion de los pintorescíe historia.

eslelugarestaí’eservadoal Oui¡ole,queseconvierteen un¿. de los leznasmasrepetidosde toda

la pinturadecitnonóuiicay en el muto espanoly españolistapor excelemicía.Los cuadrossobre

Sancho l~amiza ~‘ Dotí (Quijote se sucedetí,smn comitar aqti cli os otros en cíne se asocia

expm’esatnentea Cervamitesconla cm-cacióuide sim obramáse nblemática,iticlíticios cmi el apam’taclo

anten or -

It FERNÁNDEZ EI.ORBZ. 1. (VERNANEI.OR), “Exposición racional de Bellas fUles, Las segundas
medallas”, Lo I/nsu’achin Espolio/a y Americana 1. ¡887, p. 386,
Ló~ieamenÉe es-La presencia del Gui/aa Frene su con-ciato en las sucesivas reethciones que de la novela se
hacen durante eí siglo XIX Fernández Nar un-rete 1819, Diego Círmencin, ¡533 Ochoa, 1844: ílartzeubusch,
1868:..- Y con la contiunta eJ)rorlttceiou tu hts it vistas iltrstrada (le la epiuca (Ir’ on-~tbr¿dos cotí escenas rIel
Quijote. Pon- lo quie se refiereac ste ultinuto aspa to es de deStaca] la ptitihicacioti a lo larco (leí año 1879. en
El Aturdo ilusa-cc/a re’-ist a de gn-atn cali(l<t(l <‘r fíe ¿ editada e¡n Pat-celotta, de tírta se! t ceudmn de gn’rth)adOÑ sacarlos
dc las diferentes ediciones de la noxela cen-’ aríttna en distiíítos p-amses duroptos Inol ten-a, Holniuda. Francia
FI Mundo IIr¿srrado, 2,1879).
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capitulo iv

Cronológicamentelos primeroscuadrosde am’gtmmentoquijotescoseremontana 1835.

año en que ¿JoséRibeiles y Helip llevó a la Exposiciónde la Academniados lienzos con

argumnetítossacadosdel Q¡.djowT8.

Dcspiiés,yacon la llegadadc las ExposicionesNacionaleslos cuadm’ossobrepel-sonajesy

pasajesdel Quijote sesucedenañotrasaño: dosetí la dc 1 gg?9,tres en la de l86O~~,dosen la

dc 18628!, uno en la dc 186482,siete en la dc 1 866~~. uno en la de 187184. tt’es en la de

78 Se trata de Burí Quijote vn el <neto dc ser arritado caballero, y Manteamiento de Sanc’b o.
~ .Sanc’ho Panza renefando a la Princesa el secreta del círcanto de Dulcinea de \.Tfctor Niatnzano

y Uej ora(Ia y El donoso y grande ese-ru titilo qn e ej ea reí y el barbero hiele ron en la librería
¿¡el ingenioso hidalgo ¡)oíí Quijote de la M¿mc’li¿í deMercarlé y Fábregas (L’aíála,go. - .1 85S, Madrid,
1858).

80 I)on Quijote mirando el mita! can’ je.- ti ¡ti cíe San ch o de \T cm t n vi Nl era - (ion, o 1). Qn ii/ore se
Qn cl Nl ría 0 1hizo armar caba ile ro por el ‘‘e tite ro (le ~uti a ca . x El ~ u ¡Vote’ jíregí: ti/a tido a la

<‘alíe za en can taita si fu e ir rifad O “u eño lo de la rige va de ,1f un les¡nos’. n~ tun lm 1 é nn ríe Ocal
«‘cid/ovo. - - /861), N-lrtrlrid, 1860).

81 Bou Quijote escribiendo a Drílciaca desde Sierra liorena de Manuel Rodrígniez dc (Tun7nu ~tt \.

Entierro del ptim’tur 6 riSo stonio (le Nl anttel lii a tela H i s~ua let o ((½kilo-co de la Evites r~ic4ín ¡Var tutía 1 dr
Ecl/as Artes de /862 Madrid, 1862>.

82 Don Qn ¡jote leverielo libros cíe ccíballerící de Nlan-harto ~ N ¡ej ora da ( (‘¿hí¿íit:>g>,.. 1.864, Xi adríd 1 5ó4>
83 j~isputa entre flor, Qn dote y el cura e ti casa cíe los dii qnes’ de Es o gel i o Eg n rsqtiita - E brin as

palabras dc’ CiSc- r latí tes crí el Qn <jote rl e José len-ná rl(ie z CII tn os, 1) oír Q u ¡jote’ <¡efe ‘iii’ e ciclo lo’.
libros de caballería de Ni ant nc1 Ferrá u Suc ño dc Don Qu jote en lii cae va cte Monte sinos (le
hosé Maria López. Pascual, Don Quijote pronunciando cl di’-crcrso de la edad de oro delnntí.’ de
los eal,re ros dc Antonio Pérez RuiNo, Entierro del pastor Grisóstomo del mismo Pére’, Ruth o, y

Don o ni jote en el tarro saliendo dc’ la venta ann bi én (le Pérez Ruíbi o. (‘ani/o go...l.866, Madrid,
1 867).

SI Don Qn i/o! e ca cii s’¿í de los ¿laques de An toma o Ciisbert Pérez ((‘cuiírmg ti de la Exyws ¡rl do ;Var:ioíu¡l de
fIel/nr Aíres de /8?], Níadrid - 18~ 1).
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in invención de una euitui’a flclc’iOflOI

187685.dos en la dc 187886.seisen la de ígsi~~, desen la de l884~~,cincoen la dc 1287~~,

ctíatro enla de 189290y uno en la de 189591.

De todos ellos sólo Entierro del pastor Grisóstnno.Casamientode Quiteria y

Basilio y Discurso que hizo don Quijote de las armas y de las letras, los tres de

García Ilispaleto: Disputa entre Don Qu~otcy el <‘ura en casa de los duquesdc

Rogelio Egusquiza;Don Quijote defendiendolos libros de caballería de Manuel

Ferrán: Don Quijote pronunciando el discurso de la edad de oro delante de los
cabreros. Entierro del pastor Grisóstonio.Don Qu jote en el carro saliendo de la

ve ¡ita, La aventura de don Quijote cuando ¿daca a la procesión de los

disciplinantes, Las vindicaciones de la pastora Marcela y Salida de la renta por

doir Qu¿jote encantadocon toda la comitiva, estosst-is de PérezRtubio: Don Quijote

en easa de los duqurs cíe Antomíio Gisbert: u¡w aven’u¡-a del Quijote y El eneacutio

del rucio, amubos de JoséNioretio Carbonero:Don QQ/jote en casade los duquesde

EnriqueRecio Cdl: Presentaciónde Doroteaa Don Q4jotede GonzálezBolívar: y Los

duelos<‘Oil pan sonmenoscíe Litio Casimiro Iborra merecenun poco más cíe atenciónya

cítue el restopasat’oncompletamenteclesapcm’cibídos.

~ “Y tic ron u ti rríolin o ele rieti lo que en aquel <‘arrupo Ii abur ‘ ríe Líti s Nl une] y l.ó1,e z - Despedida
de Satíclio Panza para ir a su gobierno de la ínsula Rarataria de Antonio Pérez Rubio y
Escena del Quijote: sucesos en la venta entre Luseinda. ¡)orotea. Cardenio. ¡1.
I-’erriarído. el rut-ti y dermis cutí <‘urrentes también de Pérez Rtnbio (Ca/diego. - - 18~6. Nladiid, 1876).

8 s Sc’ñ dr Q rajada ¿ qa Mrr Ini pues/o a tríes Ira merced de esta su erie? ríe A rlmio Nt oír t ero Cal ~o
8 6

Una a n.a tu rl ¿leí Quijotc’ ríe José Moreno C tn’lioíiero { (‘atr’i/oyo. - . 1.87.8’, Nl a drid - 1878).
32 Votr Q i~ ijote; it tía esc rna del retablo de Muís e Pedro dc Jose Alan-eón Smi drez. lasa miento <fe

Quite ría y fi ns¡lío de Nf a u niel Qn reía H isp ate no - Presenur eicití de Dorotea ci Burí Qn¡jote rle
Pedro González Bolívar, La avetítura de don Qícijote ruando ataca a la procesión de las
disciplinar, te de Antonun o Pérez Rubio - Las u’it,die-arione de la pastora Marcela. también de
Pérez Rubio y Do,, Qurjote en <‘usa <le los duques dc Entiquir Recio Gil (<‘otólogo de la L.vposieióíí
Ce¿iti’,”,! dc’ Ecl/as .4,ies dc’ 188] Madrid, 1881).

88 Sancho sc’ despide ¿le los ¿¡it qííes y clv don QíI ¡jote pura ir a tornar posesión de ge>bierno
de la Ints u la Barataría de klrn niucí Snn árcz Espad rt y Vis ci: rIo q¿c e ¡¡izo dotí Qrujote de las arruas
y de fas le/ras dc Níarruel García Ihispaleto (Catálogo.. 1.8.84, Madrid. 1884>,
-1 nentríra cíe los e’ ti ereis de mirto de Han-ii so y Ciria. Los dr, ríos ron parí son rite uos de 1.Áno
Casimiro lb ol-ra - La aventura de los rite recícleres de Jorge r e la Guardia - El riten saje de Sari e/lo a
su ranier de .iosé Haza y Asnier y Salida de la tonta por’ don Quijote enmarado con toda la
comitiva de Antonio Pérez Rnbio 1 Catálogo.. 1887, Madrid. 1887),
La aren¡tura de los mercaderes y Escena del Quijote, aribos de José Moreno Carbonero, Don
Qn<jote <titíes cíc’ su primera salida de N4igmnel ila draqrte y ¡Si ea ni y los ¿¡u e con él estaban ten
tras un peñasco a Dorotea la t’ándose los pies en el arroyo (Don Quijote) de llernátídez
Aniu oíes (Cc;tcllogo /892, N4adrid. 1892).

~ ¡Sí c’ncuetítro dc’í rucio ríe Ntoietn o Can’boínero (<‘otólogo tIc’ It Ex-posición <?c’ttr’t’c?l de Re/las ,Purws de
/895. Nladn’id, 1 895).
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(‘ap/tu/o fl/

El Entierro del pastor Grisóstomode GarcíaIlispaleto. que tuvo un cierto éxito -

medallade terceraclaseen la Nacional de 186292 y comprapat’a el MuseoNacional93-,

representaa Grisóstomo,en el centrode la composición.yaciendosobreumias parihuelasy

cubierto de flores, rodeadode atuigosy pastores:en el extremoderecho,I)on Quijote. a

caballo.etubrazandosttsarnuis.y Sanchoa pie; al fondo, en unaaberttu’aentrelaspeñasy en

alto, NLu’cela etí actittmd cíe ir a pronunciarsíu alambicadocliscimrso. El cuadroes ímna mera

iltistiación (le un pasajedel capítuloXIV de la primemapartedel Oui¡ot¿’, m’epm’odímcidoporel

(‘otólogo:

Y qi.~ericndo leer otro papel dc los que había reservado dcl Ñcgo, lo estorbé uínia maravillosa visión
<qnn e tal parecia ella) que improv i satl’<trnerute sc le presen té a los ojos. y- fníe por ci ni a (le la peú a
donde se cavaba la sepuul tun-a - pareció la pastora Nf arcela tau henn osa qui e pasaba a síu fama su
lien-ini osuta

Paraleloéxito huyo éstemismo atmtor con el segundoctuacij’o sobretetuaquijotescoque

llevó a una Nacional. Su Casamientode Quiteria y Basilio, que obtuvo tuedalla cíe

segutídaclaseen la Nacional dc 1 881~ x’ Fue addíuricío ese muisino atio po~ el Estado96.

representala escenadel tnatiimotuo,casi /// ta’hc’¡rlo ni mUs, entreflasHio y Quitcíi a, tras una

estratagetna(le aquélq ize evita, cmi el ultimo tuomento.la bodacíe éstacon el rico Catuacho.Es

un cítacílO [Yastanteexti-ant> ya ciii e, adetnas cíe la esceíía prmc¡ pal, la del malnínon ir. c011 el

falsoagonizanterecostadocontral)on Qíui jote tíaticlo [amauio a la tiov ¡a tui e uit ras el sacerdote

bemítllce la umíiómv ~..eimicluvemí. casi a muodo de viñetas. otros episodiosrelaciomíadoscon la

historía \‘ nariacíos eti pagi tuis atite ti ores por Gen’ají 1 es. qtic ayit dati a utía más cabal

compremísiotídel argumentopt’íticipal

El tercer cii adro imispiracío en El Quijote qíue Manuel (ja ir fa III spaleto lleva amia

Nacional esDA’ca¡’vo quc ltdo don Quíjotc dc las cíanisy dc las /ct,a,4’, adqiin’ido

por el Estadocmi ¡ 884~~? cpneilustía un pasajedel cap(tule XXXVII de la primerapartedel
Qrnijou’: atíticí en queel héroecervanhitiodefietidela supetioridadde las Anuassobrelas Letras.

92 RO. de 29 dc iuoviembre ríe 1862. Premiado en el apartado de cuadros de cosnunubres.

En 5.000 reales. RO. de 14 de enero nc 1863. Depositado en eí Museo Puovinicial de Zaragoza por RO. de 5
de enerm de 1877. Depositado en el Instituto Nacional de E.u,senanza Niedia de \‘illalranca de los BatTos tior
DXI. de 5 de enero de 1933. Actualmente en la Diímutación Provincial de Badajoz, depósito del N4useo del
i~tit(IO.

~ Catálogo. .1862. Madrid. 1862.
~ Lxti’arcglattietitaria, por ttnurtinruildarl. RO, ~Ie14 de abril dc 1881.
~ Lnn .1000 mmts. - RO. dc 20 ríe diciennbrc ríe 1881. DepositarIo etí el Ntiuíisterio de lnstrtmcciónt Ptílthíenn mior RO.

nc 22 (le octttl re ríe 1921. liYcposi tado en cl iB. Cervantes cl 22 dc oct tul ti-e <he 1 921 - Depositad o crí la Casa dc
Cenantes dc Alcalá de llenares, donde acuuualinenne se encuentra, por CM. dc 21 de flavo dc íO9~

~‘~‘ Fui 2.000 pts.. RO. dc 19 de jimio de 1884. Depositado en el Museo Provincial de (‘jíndad Real, donde
actualmente se cncnientra, por RO. de 20 dc octubre dc 1884. Había sido propuesto también para
condecoración por el jln’a(lo pero finalmente tío le Irte concedida,
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Li í,íven otón! de una cultura acicronal

La composicióngira en tomoa la figura de Don Quijote. de pie y con armadura,que destaca

sobrelos ciemascomensales.todos sentadosa lamesade ManPalomeque.salvoSancho.que,

en una posiciónsecundaria,detrásde su amo,escuchacon aire satisfecholo que éstedice.

Resultatentadorver en estaimagendeDon Quijote, dominaido desdela almi-a de susideales,a

cuyo servicio seha consagrado.todo el cuadro,una exataciónde las virtudesnobiliarias

mantenidasporla ideologíaromántica,hija, por lo demáscíe una sociedadburguesaantitética

con estetipo de virtudes.

Fi dc Egusquizafue adquiridopor cl Estadoen 189598.

El de ManuelFelTán,mal acogidopor la crítica,fue acumsado,actmsacióngraveen el caso

de un cuacliosobreel máximnosímbolocíe la cttlnmramiacional.de no estarpintadoclemítro de los

cationes(le la escuelaespanola,sino dela francesa:

lamen t a tios qntc stt es tilo sea niás francés rítie español99;

De los de PérezRubio, Don Quijote pronunciondoel discurso de la edad de

oto delatíte de los -aln-cí-os. que habíaobteííicio una cotísicieracióncíe medallacíe tem’ccra

clasecuí la Naciotial (le 1 866100,[tic adldíiai ti cío por el Estadocmi 1867101;Entierro delpastor

Crisóstomoera ~‘apropiedad de la Corona, del infauite -jomí SebastiánGabm’icl cíe Borbón,

cuandofue expuesto:Don Quijote en el carro saliendodc la venta fue adquiridopor el

Estado cii ¡876102;La aventurade don Quijote cuando ataca a la procesión de los

disciplinantes,que representaen esapecxml¡ar intempretaciómídel estilo dc Goyaque hace

PérezRubio —‘~ ésteesposiblementetino de sums cuadros;más goyescos-el ataquede don

Qíii jote a una procesiómíde pctíitemites a los que confumíciecomí una bandacíe malhechores,

1882103: Las vindicacionesde la pasto¡-a Marcela, en 1885104,y ~íjj¿ft¡ dc la rcnta

por don Quijote cncaiitado con toda la comitiva, taunbié¡í aclqtíiuido w~’ cl Estado105,

98 1=2000íMs., RO. de 14 de agosto dc 1895. l)epositado en ha Escuela de Bellas Artes de Ea Cormya por
RO. dc 18 dc junio dc ¡896. Actualmente desaparecido.

~ DOMENFCH,J.M.. “Exposición (le Bellas Artes de 186?”, Lii Espenaríza, 12 de febrero dc 1867.
~ RO. dc 15 (le febrero cte 1867,
Lot lEn 300 esetidos, RO (le 3 ríe uuiayo (le 1867. DepositarIo cnn el Níaseo l\’o’-inncíal de Níallorca por RO. ríe 5

dc enero (he 1 88<.
102 En 300 esenídon-, no dc 3 dc tn ayo ríe 1867. Depositado en] el Museo Provinicial de Murcia, donde sigue

actualmente, por RO de 14 de agosto de 1876.
¡03 lEn 1,500 pis - R O dc 30 de enero dc 1882. Depositado en ci Ministerio de Instrucción Pública y Bellas

Artes por RO, de 12 dc mayo dc 1903. Depositado en la Subsecretaria del Ministerio de Instrucción Pública
y Bellas Artes pon- Ro. dc ¡8 de agosto de 1913. Depositado en la Escuela Superior de Canto dc Madrid,
donde actualmente se encuentra, po¡ ONí. dc 21 dc junio de 1971.

1011.250 1íts. - 1<0. (le 20 ríe junio ríe 1885. A ctti-alni cinte desapan-ecir o.
heS En 750 pis.. RO. (le 18 de noviembre dc 1887, Depositado ení la ácarlcrnia de Bellas Artes de Mallorca por

O. Nl dc 28 dc lebrero dc ¡942. A ctualnu cnt te en cl gobi enio militan- -le Baleares - depósito rIel Niuseo di Pu arlo.
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C¿mítulo IV

representa,en el camcterísticoestilo abocetadodesuautor, el episodio<leí capítuloXLVII dc la

pmimerapam’te del Quijote.aquélen el que.bajoel engaño.urdidopor el curay el barbero.de

hacerlecm-eerseembrujado,Don Quijote esenjauladoy sacadode la ventacamninode su casa.

Como etí la mayoría de los cuadros de PérezRubio, la nuníerosacomnitiva aparece

completamemitedesdibiíjada.pudiendoapemíasdistinguirse,apartedel propio caballero,en una

jaiíla puestasobreluí can-odel quetiranunaparejade bueyes.al cura,con sombrerode tejay

hábitonegro,detrásdel carro,y a Doroteay Luscindadespicliéndosede DonQuijote.

El de Gisbert. aunqueno premiadoni adquiíidopor el Estado.fue reproducidoen

gíabacloporLa Ihs¡í’aeián EspañolavAníc,’icanalO6y J11Flrn’miga ~¡<~(3ro10’?

Una aventura del Quijote (le Mou’elio Cambomicto.pJ’emullalo comí medalladc segunda

clase108 ~ í’cpu’oclttcído en gí’abaiclc> w” La JhtSíi’<iOjO/i I¾paíiolay Amc’,’,n-óuo109 tnem’eció ttmía

prolija descripción(leí críticoRoíiget.mti~ representativadc la forma encíuelos críticos ‘hacían
ver a los lectoreslos cuadrosno reproducidosen grabado:

D Qui
1ote a ha ízrtuicrda, crí nir ténn no algo lejatio: truás allá Santelro retnolcattdo sti jlntlieruio \

dando voces a su anuo: a la derecha, juiinto ah tían-co, y cm la porte tímás elr’vrnrha cje hin riesionnaldad del
teneuío, la carreta, <tela cual baja la reina ayuda d~ ooi- otto persomnare . mu entrasí os dr tui3,, fon tn, aíi el
ala defensiva y’ otenusiva de que habla Cervantes

1 ~

El otro cuadro<le Nioreno Cambomíero,El encuentrodel rucio, cínefue u’epi’ocltucido en

fotogía[la íx>r la rc~ isla Rbi 1/(Y) y A1ú’g to cuí 1 895111. sc i íísc¡ibe dentro(le estetipo de cuacluos

cíe escemíascíe gémíem’opam’a las qtte los pintomes(le lumíalesde sí4oeticontramoncii Ji Quijote tín

atíténticofilómí. Paraéstecmi comicteto,NiorenoCarbonemoseimispiró en un pasajecíel capitulo

XXX cíe la primera IJamie del Quijo¡¿t acíuél en que SamichoPamizarecuperasu btín’o. q¡ue le

habíasido robado,lo cíuie le pe¡iíutecomponeruna amableescenacíe 1 ipo rustico, de fi2uras

¡mis’ ~ y coloridoamnable.comí tui clam’o carácter(lecoratiyo.

El cíe Luhtidíuc RecioGil, meclalía de terceraclasecuí la Naciotíal tic 1 8811 t 2 couííprapor

el Estadocuí 1 887113y rcpu’oclucc¡óneui giabacloporLa llush’ac’ió,í Espanolay Amei’wauaIII

It/o La llasíración En-~’n4ola y .‘Imerieana, 187 i - pS85-
lO? ¡~ Hormiga de Oro, lS93,~v 455
108 Por nnatiimidad. RO. dc 14 de febrero de 1878.
109 La Ilustración Española y Amerleanta, 18781. ~,. 308.
110 ROUGET, E..’ La exposición general de Bellas Antes, Apuntes críticos’, Rrn-Ña (‘ontempon’cínea. 1. ¡878,

~>. 231,
~ E/aireo y Negn’o. \T, 1895, p. 127.
¡12 iixtí’ar’u’eghttnt entaria, por unanimidad, RO. de 14 ríe atír’il de 1 881.
113 lEn 2.000 pts.. RO. de 3 de enero dc 1887. Depositado en la Diputación dc Cacen-es, donde signe

actual mi eníte - por R. O. cíe 3 de febrero <le 1887.
lIS lo ¡/ris ttYiciOI) E.’

1‘alio/a y Amor/ea nc 11, 1 881p. 156.

762



La invención de ¡rna cultui’c¡ nacional

La l/,,slj’acunr de España115,representala ceremoniadel lavadodemanosdel caballero,tal

comoesdescmitaen el capítuloXXXI de la Segimndapartedel Qírijole, cuyotexto serecogeen

el Catálogode la Exposición1lo; escenaquees reproduc¡dahastaen sus menoresdetalles,

reflejandoperfectamentesu tono jocosoy burlesco,muy a tono con un cuadrode formato

“poussinesco”dirigido a un públicoprivado.

El del cántabroPedroGonzálezBolívar, t:unbiénmedallade terceraclaseen estaNacional

de 1881117 y tambiénadquiridopor el Estado,aunqueen estecasounos añosantes,en

1882118,que ilustra utí pasajedcl capítuloXXIX de la primerapalte del Quijote, del que el

Catálogo reproduceun pequeñofragmento119 represetítael momento cii que Dorotea,

alTodilladlaen el centro del cuadro,cmi complicidadcon el sumay el barbero,intentaengañara

Don Quijote, cíepie a la derecha.íxu’a hacercínevuelvaa su casa:Sancho,hablandoal oído cíe

su amno. y el barbero.an-oclillacio detráscíe Dorotea,que a tI tiras pemiasconsiguesujetarsela

barbapostizax’ disimnularla misa.comupletanla comnposiciotl.

El dc Lino Casimniro Iborra, Los duelos con pan son metios cíe Limio Casiíniro

Ibona,aundíuemío premiadomu acícluiridoporel Estado,ftic bien acogidopor la crítica,que vio

en él, gramí elogio. uuí ejemplotic escttelacspa~ola:

¡‘a figura cíe Sancho es rl e las rellresentací ones mnetores que hemos ‘i sto de la anti2 ua e seurela
esííaúol a cíe

1íiín tnura - cíe ha que tietie su oh ¡a todos los rasgos car:tcterfsn 1 cos: fondo oscutro - SC 2 indos
términos llenos de ~euuInbra - aun or al claro obscuro y--a los tonos parrixiseos de la si crí-a qnemada -

primeros- términos con destellos dc lnnz y dc colon-de hernuo~-o cíecto, etc. 120

A éstoshabríaque añadirotros dos cuadrosmnás. mío presentesen nimigunanacioiíalpero

adqttiridos amubos por el Estado,: Una esectía del Quijote (Encuentro dc don

Fernando, l)orotca, Cardenio y Luscinda en la ven/a) de José SátíchezPescador
t21.

quesígtmccl esquemacomupositivocíeilustraciónliteml de un pasajedel Qíti jote habitualcmi este

lIS La 1/rs s¡raeic’n dc Es¡’aña, 1886, p. 13.
11<) “Vistióse D. Quijote, púsose su tahalí con su espada. echése el nautón de. escarlata a cuestas, púsose una

montera de raso verde que las doncellas le dieron: y con esue adoino salió a la gran sala, a donde hallé a las
doncellas puestas en -ala, tantas a una parte corno a otra, y todas con aderezo de darle aguamanos, lo cual le
<lieron e orn tun citas reven-eticias ‘y’ ce’ emonías (Corci/ogo.. 1881, Nt drid - 1881).

117 lExtrarie~lamentar-ia. por unanimidad, RO. dc 14 de abril dc 1881.
118 Etu 2.000 pu-., RO de 7 (le julio dc 1882. Deíuusitado en la Escuela de Bellas Artes de Salamanca por RO.

ríe 23 ríe non emh)ie <le 1896. D eposit ado en la Dipríta ci ómí Provinri al nc Ah cante - dotí dc siQrne actiiahrp Ctit C,

por O.M. de 12 de enero dc 1932.
119 “De aquí no me levanlaré, d valeroso y esforzado caballero, fasta qtte la vuestra bondad y cortesía, me

otorguen un don, el cual redundard en honra y prez de vuestra persona y en pro de 1-a más desconsolada y

121) doncella que cl sol ha visto” (Catálogo,,1881. Madrid. 1881).“El Arte en la Exposición”, El lncparria/, 4 dc jimio dc 1887.
121 En 2.450 pts., RO. dc 2 de diciembre de 1882 para el Niuseo del Prado, Depositado en el Instituto Níaestro

j a rí (le A vila po¡ R. O. (le 20 de ocí utire ríe 1 884. Ací nninl ttue utie r tu eh N4nseo de Ciudad Real, rlelmó si o riel
Musco del Prado.
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Conz/u/o JI-’

tipo dc cuadros;y Una escenadel Quijote dc Miguel Jaclraquey SánchezOcaña122.Éste

ilustraun pasajedel capítulo1 de la segundapartedel Quijote,aquélen que el curay el barbero

intentancomprobarsi el convalecientehidalgo ha remitido ya cíe sim locura. El cuadro

representa.en cl interior cíe una estanciaetuidadosainenteambientadaa la castellana-y aquí

cabríaun amplio análisisde cómosc configura,especialmentea lo largo del siglo XIX, un

supuestoestilo “castellano”(sillonesfrailunos,puemias(le cuarterones.) que. si p<~~m’ tui lacio

culmmnaen cl estilo “pam-ador’ . porotro acabaciástalizancloen unaimagendel “ser” castellano

austeroy esencialista,quellegaríaa suculmuemícotí la geuíeraciómí(leí 98- ci nomentoen títte

Don Quijote, irguiéndosecmi la camacoii gestodeciamnatot’io.pkuiteasim soltmcióna un sttpuesto

ataquede los ttírcos:

¿liar mis sitto muianriar Snn M~n es tan pon- ¡unilulícru pn-eurtn n~nnc se jnttttett cnn ha (?on-ir-
1íat-a itn día

seO al a río todos los cabal1 cros aund ant es que ‘-a gan 1ior España - qí nc anín qnie tío vi iii ese sin o tít crí a
docena, tal porlti’a venir entre ellos que sol o basí asca destruir toda la potestad del turco? 1 23

Declaracmonante la q¡ue el citra mitestrasu clesesperaciomíextenclietidolos brazoshacia altás,

mntcnt¡-as la soLYi’ina. al fotído j tmnto a unaventana.¡ tinta lasmilanoscomoini’ ocauicloa~-u cía.

Otras obrasde Ccrvamíles servirántambiétí (le fuentecíe imispiracióíi a los pintorestIc

hm storia. aiinque en muiR-ha mílemior mcdida. Las :1v cntLijas y ciesy etittíras (le lZiiicotiete y

Cortacli II (Y i tisp¡rarántambiéni’am’mos cuadros
121 cíe los cítte títiícaíuetítelos cíe -\ nitro NIomíteto,

Rodríguez<le Guzmámi x- Gimiíémicz Niartín. los tres con el tííismno título cíe Rincouíctey

Cortadillo tuvieromí algún éxito.

En cl cii primero. uíícclalla tic terceraclaseen la Nacional (le 1 88
1i 25 aclcíítirijo ese

unusm()añoporcl Estado12 ~ reproducidoen wr La lh/sí/’ac-un¡ lhí<¡v?-a cii 1 89012’?.
grabado

figura el momentode la preseníaciótí(le Rítíconetex’ Coulaciilio a Monipodio. tal comno es

descritoenun pámi’afo de la novela,incluido cmi el CúíáIc’g’o dela exposiciómí.:

122 Adquirido por e.l Estado en 2450pts., RO. de 22 de abril de 1880. Depositado en la Sociedad Ecouíóínica de

Amigos del luafs dc Santiago de Compostela por RO. de 19 dc julio dc 1886. Depositado en el Museo dc
Badajoz. donde sigue actualmente. por O. Nl. de 26 de febrero dc 1932

123 Capítulo 1, parte segunría.
1.21 Riniconne y Cortadillo de Rodríguez de Guzmán - Nacional dc 1858 (Catdl r’-4o.../-858, Madrid, 18581

La prese ni/a chin cl,’ R ¡rl con <‘re y Cortadillo a Moni ¡podio de 3 ttrnu Giménez Martin, Na cioria] nc
1881 (Cucó/ego... 1881. Madrid, 1881): Rinconew y Cortadillo de Arinno NI ontero y (?alvo, Nacional de
1881 (Catálogo...1881. Madrid, X88\Y y Ri,nr’onctc y Cortadillo de Fernando Tirado. Naciowd dc. X884
(Catálo,gc.. 1884, Madrid, 1884).

125 Por unanirtíidarl, RO. ríe 14 ríe abril dc 1881
12o En 2.000 pts.. RO. de 30 de junio de 1881. Depositado en el Instituto General y ‘l’écnico de Canarias

‘Cabrera Pinto” de La Laguna. donrie sigue acttralmente, prur 1<. 0. ríe 22 dc diciembre de 1910.
127 Ijr Ila.’narián Ibérica - VIII, 1 890, p 323.

764



br invención dc ¿cmi cultura nacional

Estos son los ríos buenos mancebos que a vuestra merced dije, mi señor Monipodio; vuestra merced
los dexamiiie y verá cómo son dignos de entrar en vuestra eonoreoaciónl28

La escenaestáresueltaal modo de un cuadrode costumbies.conuna representacióncíe las

diferentesartesdel hampasevillana.destacandola figura de Monipodio.plantadoen el centro

de lacomposición,tal comoesdescritoporCervantes.hastae¡í susmenoresdetalles,:

de edad de cuarenta y cinco a cuarenta y seis años, ¿tite (le CUtI~O, moreno dc ¡ostro, cejijunto,
barbinegro y muy espeso (...). Traía cubierta una capa de bageis. casi hasta los pies, en los cuales
trañn irnos zapatos enchancletados: cubrí’anle las piernas unos rar;ignelies de lienzo, anchos y largos
hasta los tobillos: el sombrero era de los del hampa. campanudo y de copa y tendido de falda:
atravesábale un tahalí por espalda y pechos a do colgaba una espada ancha y corta,

Podríapasarporunadescripciónde la figura del cuadrode Momíteroy Calvo.Menosreal

es la ambientaciónat’quitectdnica.wia reproducciómí,tal como ya vio BrasasEgiclot29,de la

Posadade la Sangrede Toledo.Reproducciónquesirvepar~ dat realidadhistóricaalcuadro.

El dc Rodríguezdc Guzmán, Rinconete y CortadUN. menciónde primerametíalla en

la Nacional cíe 1838130y adc
1ttiíitlo por ci listadoen ¡859131. ilttstra uní pasajeposteriot’cíe la

novelacenantina,también¡‘cpi’odueido en el C’aíá/oga:

Después de hube ¡ sido adníit rdos e ornru co ft a~lcs cii la 1 lerur anr [arí dcl Sr. Monipodio - y Itt ego Inc
-alnioi;yaroiu torios - ronupió Moniporli o un plato é hizo de él urna’;- tejoletas. que colocadas cnt ‘e suns
derlosaeompa~ó a su copla ~ en cl baile a la Escalan a - que se había quitado un chapín qn/e en
forma dc pandereta golpeaba: la Gananciosa cnn tanjo les hací~n cl son en las seguidillas con una
es co It a 13 2

Cadatino <le estoscietzíllesescui(ladosa/ncntereproducidoporRodríguez de Guzmánen un

cua(lro (le tipo costumbrmsta-muy entroncadocon la píntítra románticaantíaltuzade género,

pintot’escay festiva-,cuyascaracterísticasamablesseponentodavíamás de muúfiestosi se

comuparacotí lamiiay-or secíuedacitiel cítacíroanlerior.

El cíe GiménezNíartín fue premiadocon mnedalla Je terceraclaseen la Nacionaldic

1860133.

Otra historia de las N¿n’elas L¡cn¡pla¡’cs imíspiran Una eseenade La tía fingida de

Suárez¡ .1 auios,miíedalladIc tercemaclasecmi la Nacionalde 1 8601.3¿í5~ conípu’apom’ la Cot’ona
135-

128Ca¡álogo... 1881. Madrid, 188l
129 BRASAS EC~lDO. J.C,. La pinirín’o dci siglo XIX en Valladolid, Valladolid. 1982. p. SI.
130 R.O dc 18 de noviembre dc 1858.
131 Bu 6000 reales, RO. de 10 de febrero de ¡859. Depositado en la Diptitacinin Provincial dc Cáceres por RO

de 3 de lebrero de 1887, Devuelto al Niuseo del flado po¡O Nl rIn “dc junio de 1992.
132Catálogo... 1858. Madnrl, 1858.
133 Ex trrnrn-eglaumn entaria, por trtiatíitnintrtrl, RO. de ¡4 dc atitil de 1881.
~ RO. de 2 de diciembre de 1860.
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Capí¡u/c~> [iJ

Repm’esentala primneraescenade la noveladel mismotítulo y tuvo unabuenaacogidaporparte

<le la crítica:

el pintor ha sabido con ha maestría que le distingite, interpretar la intenciótt dcl autor, y nos
presenta tipos qtte no reclinan-a el matíco de Lepanto136.

Aunquie en memior medida, también otros escritoresde la épocade los Attstrias se

mncorpomna estepanteónimaginariode la cítíturaespañola.Es el caso<le Quevedo.tui autorcíe

cuyapopuiam’tclaclcmi el siolo XIX daideasu frecuentepresenciaenla prensa332y literaturadela

época138,convertidoun íwco en SUYIhO1O de lodo un periodohistórico.En pinturahabíasidova

uno de los personajeselegidosporJitanAntonio de Riberaparasti Pat-nasode los grandes

hombres dc Españadel Paulo.Posteriormenteserásu azarosavida, y no stt obra, la qttc va

a inspirarla mayor(a(le los cuadros(le historiasobreél. Su ~‘ídacomoejemploy’ (ltIiiitaesencia

(le unacieu’ta fom’ma de serespañol.

Aparecepor pmimnet’avez en las ExposicionesNacionalescmi la <¡e 1 858condoscuadros:

Quevedoleyendo una de sus poesíasante los principales personajesde la Corte
de Felipe IV cíe Rafael Cíaicía 1 lispaleto ~ y Lutero; asunto tomado del Sueñodel

¡nf/erizo de Quevedodc Sauis Cabot110

Desarrollael puinieroun asuntoníem’aííie;iteanecdótico:

coloc=trlor’l escritor satírico 5 ptoftrnido filósofo cm el centro dcl lienzo. rodeanle nh;ttihns y caballEros
sentadas ;tquíehlas y dc tune éstos, esenichná tirlole (ruin ha ítíaíor ¿ttcínr-ióín, y secialada conur

1ílacenncia
141 -

pero que. porextrañocíue puedaparecer. fíte cotísicleraciopor Cialofre como clismio (le 1111

cuadrocíe hmstom’ía:

Cr-nsirlcn-attnlo bajo r’stc punto cíe vista [se refictea la identificación cintre cunadros titiles y crt¿rclros
btu etí os~ los pocos citacíros liis Viti co s dc la exposi ci rS ni - d ebein cias i licarse ríe bine nos - y por
consí enítente rítiles tos asuntos eí egi dos ( - -- > Hvspaleto. gran esperaín7a dcl arte cnn sin bellísimo
cuanto sutuaníente español cuadno de Quevedo142.

135 Infan te Sebastián (la Inniel cíe Bon-tión,
136 BASTES. E - “Exposición de Bellas Artes de 1860”, La aruera de la nt/a, 1860, p. 26.
13? ‘‘Qn evecio’’ - Semanario Pintoresco Español. 52, 1842 ~>~í413 416, ji or prurre n- nn tu ejemíut o. Esta rnism a

í’evi st a ítiblicat’á rt tt grabado a tocía pagina sobre el auntor del Huscón, ‘‘Grabado de Qtnevcrlo insiiin-aclo [rol’ tttia

musa” (Semanario Pintoresco Español, 21, 1840, p. 163).
138 Don Francisco de Qrncvedo dc Eulogio Elorenninio, obra dc Icatro estren;nda en 1848: Quevedo. Novela

hisw,’ica de Orellana, publicada en Baicciona en 1857:...
139 L’auáíego... ¡SSS, Madrid. 185&
140 Ibiderrn,

~ A NiA DOR 1) lE LOS RíOS lExposi ci ótn ríe Bel las Artes’’, Re risco Pr’nñ; ‘u/nr, 1. 1 856. p. 554.
112 (IiALOFRE, it., “La Lxjíosición Nacional ríe Bellas Artes’, La Caceta de Ma,’/r’ic/, 3 de junto de 1856.
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lo invención de IP/c? culturo nacional

Bien esciertoque.a pesa¡’de estafavorableapreciaciónc¡ti ca, el cuadrono obtuvoningunode

los galardonesa los que aspirabatodapintura de historia: medallao compraporel Estado,o

ambascosasa la vez. Aunquetampocosedebeolvidar el hechode quefue presentadocomo

obrapóstumae inacabaclade unjovencísimoHispaleto,mímem’to. al decirun crítico,

al haberlo retirado sn pensión el marqués de Salamanca, no se sabe si de hambre o de miedo a
pasarlat43.

El segundo,que. por el contrario. si gozó de todos los beneplácitosa los quepodía

aspirarun cuadro de historia, medallade segundaclaset44y comprapara el Museo

Naciotxal145,se inspit-a en umio de los seisdiscutí-sosqueconuponetílos Suc’ñosde Quevedo,el

tituladopmimneramenteSueñodel Infierno y conocidomásiam’de comoLasZa/ab-dasde Plutón,

~ al quue SansCabotsigue en sus menoresdetalles.Representaa Lutero, en una lóbrega
mazlnomTay amarmadocon arooil-ísa la riarecí atommcntatlt) varías ~ semidlesntmdlaspor muy.mcs

quesemuevenen tomoaél con gestosvoluptuososy lúbricos: Quevedo.con sim característica

fisonomía~‘ la ct’uz de Santiagocm el pecho.observala es:cena,ciestiela derecha<leí cuadro,

con gestoimpasible. como tIc entomnólogo:a su derechae diablo parecetíecirle algo al oído.

Cuadt’ocíe difícil delimitacióntemnáticayacítieno es tanto un recuerdocíela figura cíe Quievedo.

adluí memo espectador.como un afíanzamníentode esaímntnieuí negativadel pm’otestamilísmíío.el

viejo estereotipocatólico de un Lutero tom’tum’ado por suí concupíscencmacomo origen de su

desviacióndel rectocaminodc la fe. Un Lutero atot’nientacit=porsus vicios, encarnadospor tres

fiBuras feinemíinas,semnidesnudasy en actitudeslascivas,quesemuevenen tomoa él.

En la Nacional cíe 1860 pííclo verse el Quciedode wln’emesacíe Paulinode la Lintie,

ttmí asutítocotiíplctamenteauiecdóticol16.

Seránotroshechoscíe mnayornuportanciasimnbóiicaJospt-cfemidospor los pintores.Es el

casocíe sut prisiónen SanMarcos,conel posiblematizde clenunciade la arbitrariedadm’eal. tííás

san~zrmiteen estecasopor ejercersecontraunade las glomiasmiacionales.como era el casode

Quevedo.elegidopor Mariamio de la Rocay Delgadoparasu Don Franciscode Quevedo

en San Marcos de León. expuesto en esta mistiía Naciotíal de 186014?;o de su

partícípaciomíen intrigas palaciegas.quie inspirará el Intríga contra Quevedoca los

143 El. D~MlNE lA~CAS.’Exposieión General de. Bellas Mies”, La Mora, 2 de junio dc 1856.
144 R. 0. 18 dc septiembre dc 1858.
liS En 12000 reales, RO. de 10 dc noviembre de 1859, Depositado ería Real Academia de Bellas Artes de San

.lordi. donde sigue en laactualidad,por RO. de 10 dc abril de 188(
14ó (‘aullege... 1860. Madrid, 1860.
LI? Ibídem -
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jardines del Biten Retiro, expuestopor Antonio PérezRubio en la Nacional de 1876148y

adquimidoesemismoaño porel Estado149.Éste,comnola mayoríade los tic Pém’ezRubio,más

un cuadrodecostttmbresquede histona.

De entresus obrasliteramiasseráVida del BuscónllamadoPablosla qite gozaráde las

preferenciasde los pintoresde historia,afianzandola imagende autordenovelaspicarescasy.

a la vez, de la picarescacomo elementocaracterísticode lo español.JuamíGarcíaMartínez

cxpouie en la Naciomíal de 1876 La vida dcl Gran Tacaño’50:y José(ialieoosEl loco de

los ángeles,tambiéninspiradaen cl Buscón,en la de 1881, éstepremniaclocon medallade

terceraclase151.

Lope de Vega, qtíe apareceva cmi el Parnasode los grandeshombresde España

cíeRiberacmi el Pardo,aunqueen tui lugarsecundario,detrásde fray Luis (le León x’ Cervantes.

serátLunbién tillo cíe los escm’itorcsmuásrepresemitaclos.compartiendocotí Cervantespuestocmi el

techodci hemiciclodc las Cotiesy en la emitradade la BibliotecaNacional.Presenciacii la c¡ue

debióde influir tamíto lo phltorescodesu vida counola altaestimaotorgadaporel siglo XIX a su

obra literaria, que le alípa, cmi la visión decimonónica,al p’~íesto cíe tttio dc los níavores

escritoresespañolestic todos los tieunpos. Sit vida habíamerecido va la atemícióíí cíe los

‘Biografíasescritotesdesdemuy promíto: Gil cíeZáratele dedicatina cíe sus Españolas’.sección
fija del SemanarioPíuío,’csc’o, enfechatan tempranacomo 1839152,

En pi ntimra. a diferemicia de otm’os autorescíe! bat’m’oco. mun~umiade sus obrasservini cíe

inspiraciónpara títí cuadro,sin no qtte es stt pwpia vida la que atraerála ateticiótí cíe los

pimítotes.Iconográficaíneníe.Lopemío es el atítordc ningmnia obra litcram’ia concteta.essu vida.

novelescacmi extremo,la quesccotivierteen literatura.

Igtiacio StuárezLlanosrecibetina medallacíe puníeraclasecii la Nacional cíe 1862 cotí tui

cuadro tittmlatlo Sor Marcela de San Féli.r viendo pasar el entierro de Lope de

l7cga, su padre153 —adciuiriclo por el Estado1Sí y í’epr d ttci do cii grabadopo¡’ El A-h seo

148 Catálogo.. 1876. Madrid, 1876.
149 En 1500 jits - RO dc 29 de mayo de 1876. Depositado en Instituto General Técnico de Logroño por RO.

de 18 de dicierrbic de 1908 Acttmalnícnte ene1 Mnsco de la Rioja. Logroño. deprísito del Mmnseo rIel Puado.
150 Caíálo~a .1876, Madrid, 1876.
151 ExtranTeglamentaria, poí mianimirlad, RO. de 14 dc abril de 1881.
152 GIL Y ZARXTE, A - “Biografía Española.Lope de Vega”, Semanario Pintoresco Español. 3.1839. Pp.

17-20,
~ RO. de 29 de tuoviennulrre dc l 862.
154 En 24.000 reales, RO. dc 14 de enero dc 1863. Depositado en el Palacio del Senado po¡ RO de 8 dc enero

dc 188!. Fin 927 líasó al Mnseo N-lnnici
1íal dc NtadrirI, donde signe en la actualidad.
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(inzvu’sa1155,La IJusís’acióndc Españat56y BlancoyNegro157-,un buenejemplode cómola

imagenbohemiay atrabiliariade Lopeseprolongabahastasumnismo entierro.Representael

momentoen quee! féretrode Lope. acompañadodc un numerosocortejo.pasaanteel convento

delasTrinitariasDescalzasdeMadrid domideprofesabasuhija Marcela.fruto de los anioresdel

poetacon Mamíade Luján. queseasomaa la verja,mostrandosudesesperaciónantela vistadel

catláverde supadre.Aparecenaquítodoslos elementosqime configuranla imagen(le Lopeen la

historiade la literaturaespañola:su popularidad,de la queespruebael numerosocortejo, su

complicadavida amorosa \ pesardel éxito el cuadrono ftic consideradopor el juradodigno

defigurar en el palmarésdelos cuadrosde historia,creandounacategoríaespecíficaparaél, la

del génerohistonco158.Fue, sin etnbat’go,bienacogido110 - la ct’ítica, que tampocoteníammty

claroen quégéneroubicam’lo,:

Resumiendo: eí cuadro del Sr. 5 trárez Líannos - ya se le cottsidci.’ como lii st órico, ya se le II ann e de
Qen ero - es t nro dc los mejores del actual concurso

Antomiio Pém’ezRubio llevaa la Nacionalcíe 1871 mi ctmacLrotamubiénde tctnaanecdótico,

Encuentrode Felipe ¡JI con Lope de Vcga llct-ondo el viatico’ 60

1 ~nla Nacional (le 1884 sc exptmsierondoscuadrossobreLope cíe Vega1Cuí, de los cpme

unic¿unentcel de Una. Lope dc Vega ci; cl í’cmcntcric, basadoen la obra de Narciso

Serra El Ion-o de la bit Pardillatm 62 y a pesarde stu car~cteratioclino, más ímn cuadrocíe

costutubres.dc escenaenel cementerio.qite uncuadrohistórico,tuvo un ciet’to éxito -medalla

cíe teuceraclase163 y couiipra porel EstadIo1<>~<~ -

En (los ocasionesestarápt’escntela miovelacíe El La:q,’illc, de T¿n’mes.que,al margende

su ¡mpot’tancialtteraría, scr~ ua paraafirmar la tradiciónpicamescacíe la tiacioii española.imno de

155 ~ Murc’o (‘ni tersa!. V 11,1863, p. 20.
156 Li Ilust,’aeión de España, 1887, p. 173.
15? Blanco y Negro, II, 1892, p. 245,
158 Años más larde, cuanrrío ya la rígida r[ivisirin en géneros conten ‘-aba a ser puesta en entredicho, Araujo y

Sánchez recordará la anécdota de for~a crítica: “Suárez Llanos por su Entierro de Lope de Vega, obra
que demostró lo absurdo ríe dividir los premios en géneros y asignar a estos categorías. El Jurado no supo
como clasificar este cuadro, y creó rur género intermedio entre la pintura religiosa y de historia, que suponía la
pr-lunera categoría, y los asunlos de costumbres que pernenecí-aní alt segunda, creando rtn premio especial para
lo ¿¡nc denominé genero histónico”(AIZALLIO Y SANCHEZ, (1, “Palrnarohi y sri tiempo”. La España
Moderna, noviembre. 1887, p. 861

159 \‘ILI.ALVA, E - “Exposición de Bellas Arles” - El Diw’¡o España1. 29 de octubre de 1862.
160 (‘atálogo... /87/. Madrid. 1871.
161 Ú1í¡,nos momentos de Lope de Vega de Em’ique Recio y Lope de Vega en ¿-1 cerne rtlería de

José Li-fa y LTría (Catálogo... 1884. Madrid, 1884),
162
163 Por ima/mimnidad. RO. de 12 dc jmtuir’ ríe 1884.
164 lEni 2500 pts., Ra 19 dc junio de 1884, Dc

1íositado en el Institunto de Ciudad Real por RO. 20 dc octubre
dc 1884. Acturalmnerute cuí ch Museo de Ciudad Real, depósito del Mtuseo del Prado.
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los tópicos “españolistas”dc mayorcaladoy largapervivencia.La priníem-acii la 1858en la que

Sítárez1 ,iauíosobtuvomedallacíe terceraclasecomí El Lazarillo de Tormes16W La segunda

en 1887, emí cuya Nacional pudo verse El Lazarillo de Tormesde Luis Santaniam’may

Pizam’ro1<’6. ÉsteUltimo, qíte tuvo tambiénumí cierto reconocimientopúblico-fue adquiridopor

el ~sadol6?~,representauno de los pasajesmás conocidosde la novela,reprodtmcidoen cl

Catálogode la exposiciónl6S,aquélen queel Lazarrilio. ayudándosede unapaja.m’oba el vino a

suamo.Al margemíde la iconografía,que sc limita ailustmr el pasajetranscritopor el CaMiogo.

esde destacarel tratamientopictórico,una extrañaamalgamade la pinturade tipo social,que

comienzaa proliferam- a finalesde siglo, y de influenciasbarrocas.

Otios autorestienetí mía aparicionmuchomáscpisóchca.Es el casode Calderóntic la

Barca,quien.a pesardc’ que liabia figuradova en el Parnasode los grandeshombres’ de

España.pintado porRiberacmi cl Palaciodel Pat-do, cíe set.jiníto con Cervantes,uno de los

escm’itoí’csen los que Castelam’cifra laesenciacíe los españolenuno cíe sttsdiscursos:

YO e¡O sen es
1ianol y’ sol o esp afirul : yo quiero hablar el 1rli oíaa ríe Cerva títes: qnti en-o recitar los

ven-sos ríe Calden-ónn 169,

y tic merecer,con motivo cíe la celebí-acióndel seguuiclocemitenajiodic su miítíerte en 1881 1/ti

apoteósicohomenajenacional,lo quenos cia lilia patebatic su itupoilalicia cii el nvíagxliai’io

espanol.Umúcamenteftte tomado como tema<le tumí cuadro<le historia en dos ocasiomíes,y.

ademas.stnnuuíoti¡i éxito 70

Peorsuertetencirátí todavíaotros escuitoresdel siglo de Oro,prescuitescmi la pimítura cíe

lustonaen unasolaocasióny cori lamisma falta cíe éxito. Es el casocíe Samí .Juancíe la C¡’uz
1 71

y cíe Tirso (le Nloli,íal?i.

165 R. 0. 18 de septiembre de 1858.
¡66 Catálogo. /887, Madnd, 188?,
lO? En 750 pts., RO de 1 dc octubre dc 1887. Depositado en eí Instituto de Almería por RO. dc 12 dc

diciembre de 1887. Actualmente en el Ninseo de Almuena, depósito dcl Museo del Prado,
168 ‘Mas duróme poco, que en los tragos conocía la falta, y por reservar su vino a salvo, nunca después

- s lo tenía por el asa asido, mas no había piedra imán que tíajese a sí el tienTo cornodesamparaba el jano, ante
yo cl vino con tina paja larga de centenio, que

1íara aquel mucuester tenía hecha, la cual, metiéinriola rn la boca
del jan-ro, chn1íando el vino, lo dejaba a Intíenas tiructes”’ (Catálogo. - - /887, Madrid. 1882),

169 Discurso cnn cl Congreso cl 30 dc jttlio dc 1873, CASTELAR. E.. Colección ¿‘le L)iserwsos políticos, o, cfi,,
p. 40.

170 La híjcu del aire de Puebla, Nacional de 1881 (Catálogo.. /887, Madrid. 188~>, y Calderón de Carlos
López. Nacional dc 1887 (Catálogcr.. 1887. Madrid. 1887).

171 Viaje dc Scta jitan dc la Cruz a Madrid de Carlos Giner, Nacional de 1864 (Catálogo... 1864,
Madrid. 1864>,

172 Fray Gabriel Téllez de .ltt~nn Vancelis, Nacional de 1881 (Catálogo... 188/, Madtid, 1881).
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Habríaque incluir tambiénen estemismo grupoa FrayLuis de Granada,Vives. P.

Mariana,SaavedraFajardoy Francisco<le Salinas,que.aímnqueno llegarona figurar enmngún

cuach’otic historia, silo hacenen el techodel Salónde Sesionesdel Palaciodel Congreso.El

pmimeroentrelas docemedallasquesimbolizanlas virtudesdelos españoles:los cuatroúltimos

entrelas figuras,que en representaciónde las ciencias,lasartesy las letras,rodeanel trono dc

IsabelII en el centrode la composición.

Entre los pintores,es Velázquezel que seconvierte,sin ningúnposiblerival, en cl más

genuinorepresentantede la escuelaespañola.Sólo Goyapareceen algúnmomentopoder

disptttarlc estepuestode honor,posiblementegraciasal prestigio del arzí~onésen el mírncio

artísticoeuropeo.pero los críticos imisístirán. una ~‘ otra vez. cmi la enormedmstanciaentrela

pi litina del mío y del otro. íor supuestosietnprea favoa’ tic li cíe \‘ eláztíuez:

Goya con ni enos nuo¿n bre [acaba de lía cer rnn elogio de la revo uíción Ilcí a ría a cairo por IDas-id en
Fra tícia 1. con ni unos elementos, pero con uní perno exti’aon’dinrnri o - aun cumaríd o se sio no dcado de
pinlr’res de ha manera, se separó mucho dc ella iííspirado por la brillante luz dc los buenos cuadros
quíe existían en España: pero tratando dc imitar a X’elázqíne~. Isin pensan- que este no sc había
bu-mano por una sprcm al imitación sirio por un acertado estudie). no pudo llegar a la al tuii’a dcl oran
pintor de C tmarú de Felipe IV 123:

lles; se dier \ rl y y y’
nnie’pa reces:ni r mt:rt~ - niri<i:22rrio hasta Goya y Yciazqnez (..>.LsL :nciótí de nombresel primer

lista del mundo <,. - > - Vel dzqntez. pínes, ocupa una cíntubre riel a¡te. trcnt e a fremute de
kÚael nunque en troirSn tuenos elevada. Desde ella puede anrat <n tu por tu con todos los grandes
maesnos dd mundo LI caso de Goya es muy distinto. Goya tu rm oran pintor genial que, lleno de
lorros n mnquir turí mmca tuvo paciencia para perfeccionar su dr la Inrosa erlucación artística, En
ptnttnn¡ r t 1 lo rínIr rin jio?ttica StI tocavru Fn-ano-iseo Pizatí-rí: <nt/tiros romtquistctirarr irmnpcm’íos snrí saben-
1 í esr ubun ‘~ ,nnibos ríes1 nmclaií 1 riego sus conqtni st as couí acto de sal’ aje ailnitraui criad,
\ <.3 nlqu¿”? sM~e siempre lo que quiere hacer y lo hace como qm me Goya suele ir, como eí fraile dcl
cuento a lo que salo ‘. \‘cld2r

1mtcz tiene. siempre la des-pensa ,ror u sta de manjares exrjtiísltos U-.>
coya encierra carla día en nna tinaja muovdnta y nueve culebra;i x’ una- anguila. A la hora de gnrisar
mete la alano en el depósito a lieseo y ventura, Si sale la aupaila, gran gaudeamus tenernos: sí
no - halureníu os dc contentat’tios con el caldo - sic tupre saínoso. aníríqn e murrien tan sa tío iii u mntir tu r’

coníu o el de \‘ eh ázquiez324

Esta sttperíoridaci cíe \‘elázqttez. cii la vision decim(tíónica,pal-te cíe un a priori:: la

comisíderacióuídcl realismocomo una característicainh<’remite al alma española.mía marca

clistintii’a del carácternacional:la genialitíadcíe Velázqníez.habríaconsistidoen llevar este

ííatmalismnoa stts mássttbiimnes cotas,lo qtte le convcrtíten tina especietic símbolo del ser

nacional.

173 CANICIE t’A.,” Crítica artística, Exposición pública del Liceo” - Revista de Europa, 1, 1846. p 364
174 BALART. E - EJ prosnAmorn a/arte, Ndadrid, SA., pp. 9-JO,
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La pt’escnciacíe Velá-zqttezesbastantefí-ecuenteen la prensadel X1X175, que resalta

siempreel ladomástriunfalistay cortesanode suvida.especialmentesusrelacionesconFelipe

IV, en unaimnagetxmuy alejadadel estereotiporománticode artistamaldito. Resultatan~bién

llamativo el escasopesode los pintorescii la invencióntle unacultui-a nacional.muáximneen un

medio de expresióncomo era la propiapintura; sin embam’go, los datosson inapelables:

compáresela omnipí-esenciade Cervantescoíi la muchomásmodestacíe Velázquez.por

referirnosa dos figiíras de importanciaequiparable.Bien escierto que en la decoracióndcl

Salómi de Sesiomíestíel Palacio del Congresoamnboscotnpam’tenlugar en el centro cíe la

coínposición-cum’mosamenteen los frescosde iltnui Antonio de Riveracmi el Pardo.Velázquez

ocupatodavíaun lugar sectimiciariocon respectoa Juancíe Hem’m’era- y qite Castelar,ensuya

citado discurso,eqtmipara.comoesetíciacíe lo español,cl bmomíoCervantes/Calderónal de

Velázquez/Mutillo.

Ya en la puiincraNacioííal.la tic 1856. fionraráutí cuadrosobreel novelescoepisotlioen

cl qtme el rey habríapintado, comí su propia mano, la cruz tIc Santiagosobreel pechode

Velázdíuezen el cuadrocíe Las Meninas.Un especiecíe le~emida áttrea.recogidaentre otros

~ l’alotn¡ no, ciue vendríaa confirmar, cíe un lacio el caráctersublime cíe la pi títura riel
sevillauio. y tic otro el exqttisitogusto estéticodel tnonat’ca.EstepuiniercLla(iIO. Felipe IV

pintando la cruz de Santiago en el retrato de Velózquez. obra cíe lIttsebio

Vailclepens1½.pasóbastanledesapercibido.autiquejiala (iaiofrc, adctnáscíe cotísi cícíarbueno

el asunto,es títí

lnncti í i cuyo de fi gítras pequrefta~-, inspirarlo del de las Nhctuini;ts y ríe tnntv l’itcti~ns curalirlarles ríe
escuela csíraflohin177:

estoúltimo todo umí. elogiocuí bocacíe Galofre.

No fue, dc- hecho, (ialofre el tímíico en hablar(le escuelaespanolaa proposilode este

ctt~ídt’o, p~n el cíltico (le ElDiario Español

Este último enía nro - a pesar de ser de un discípnrl o de Nl n-. Cogniet - t ictí e cierto salí or a lo ¿¡tic
11am atí escuela española [en um attículo anterior, pubti cado en este ¡nisrn o periódico el lun 15 luab,’a

~ “Don Diego de \‘clázquiez.”, Semanario Pintoresco Español, 48, 1837: SIBRINGAPATAN, “\‘elázquez’, El
Panorama, 1, 1838, PP. 412-414: MADRAZO. P. de, ‘Velázquez y sus obías”, El Siglo Pintoresco, 1845,
~p 25-31: EERNANDLZ X’ILLABRILLE, 1< “Don Diego Velázquez de Silva”. El Museo de fas Familias,
5’. 1847, p. 220. BONNAT. A..” Doti<n Juana Pacheco, mujer de Velázquez”. Semanario Pintoresco Español,
1856, p. 265: LAYARD. “Velázquez.”, Revista de España, .30, 1873, p~. 289 y 243

¶6 Catálogo dr’ la.’- ola-as dc pintar-a, escultura, at’rp’4iiCCtUt’a, grabado y litografía: presemadas en la Exposición
General de Bellas Artes ter/ficada en las galerías del Ministerio de Fomento desde el it) de rna yo de /856.
fornnan’io por el ¡¡grado de adniisic$,n de obn’n’ís, NIadrid. 1856.

177 GAt.OFRE 1 l...a Fixposición Nacional de Bellas Artes”, La Gaceta de Madrid, 3 de jinnio dc ¡856.
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explicado que no entendía de que se hablaba cuando se hablaba dr escuela española], sin duda por el
asnnííto y los trajes de los personajes1’8.

Cabilap¡’eguntarsehastaquepuntola supuestaescuelaespañolamio se]iniita, en estecaso,al

“astrntoy los trajesde los personajes”.

Benito Mercadéy Fábregasm’etoma el temadel reconocimientoreal con Velázquez

premiadopor Felipe¡Y, expuestoen la Nacionalde l86E)~~~, que representa:

el acto depintar Vcla’zqnez Sn famoso cuadio de las meninas. A la derecha están la.s pequeñas
figuras de las meninas, de los meninos y de las infantas, como en el célebre cuadro, A la izquierda
x’¿se al rey que acaba de pintar la cruz de Santiago en ci pecho riel retrato dc Velázquez, cl cual se
halla en el centro. como protagonista de la composición, absorto de verse tan extraordinaíiamente
honrarlo180

AntonioPérezRubioobtienecii la Nacionalde 1862medallade terceraclase181con un

cuatiro cíe, a pesar de no referirse directamentea Velázquez.ineqihívocasresonancias
vclazquenas.Meninasy pajes de Felipe IV.

N [antielGaray’ cii la tic 1866menciónde medallade terceraclase182con Presentación

dc Alonso (‘ano, hecha por Velázquez,al conde duque dc Olií’ares1 83

Las relacionescíeVeláLquezcon otrosartistasdela épocasontambiénel temaele~clopor

Atitonio Pérez Rttbio en Presentación dc Rubens. como embajador. hecha por

Vclazqueza Felipe IV. Nacional cíe 1876184.El mistnoPérezRubio retornael motivo del

recomiocinlleuito real hacia el pimitor comí ¡lauta al orle. (Felipe IV hace merceda

Velázquezdel ¡¡óbito de Santiago),basadoeti la B¡og¡’cjYa de Velázquezde Palomimío185,

quepiulo 1-cusecrí la Nacionalcíe 1881186 y con cl quesccierrael ciclo vehtzquefio.

Nlttm’illo esjrtnto conVelázc
1ítez.aumidluesu lugaren e., mmagmnaríonactonalseaclaramente

secundariocori respectoal pintor dc Las A-ieuinas
tm8”, la otra gran figura de la escítela

178 0.5. “Exposición de Bellas Artes”, EJ Diario EspañoL 29 de jimio de 1856
179 Catálogo /860, Madnd. 1860.
180 MORA, .1 dc D - “Exposición ríe Bellas Aíres”, Lo Dhensián,6 le noviembre de 1860.
181 RO, de 29 de noviembre de 1862. Fue premiado en el apartado de cuadros de costumbres,
182 RO. dc 15 de febrero de 1867.
~ Catalogo 1866, NIadrirí, 1867

~l Catálogo.. 1876, Níadrid, 1876,
185 Catálogo... 1881, Nladíid, 1881.

86 Ibídem,
18? Represenítalivo de este carácter secundario es el relativo fracaso cotí el que se saldó la cabalgata celebrada en

Marín-id en ¡882 para cotunernorar el segundo ccnteiiario dc ,;u muerte. Pues, si bien es ciem-to que la
prolifcracxou dc este tipo de espect-ácutos, de los que hubo un-a auteuític-a epidemia cuí la segunda mitad del
st do, pudo ríe prodíncir un cierto hartazgo colectivo hacia ellos: rio lo es menos que. ííor poner uní ejemplo, la
celebrarla sólo un año antes con motivo de cumplirse el segundo centenario de la muerte de Pedro Caldcrónr de
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Ctu>úu lo It”

espanoladepintura.una expresiónqiíe comienzaa generalizarseen el siglo XIX. Es, también

junto con Velázquez.uno de los pintoresal que Castelarhacereferenciaen su va citado

discurso:

Yo quiero ser español, y sólo español: (...) quiero teflinne de fantasía en los matices qire llevaban
disueltos en sus paletas Murillo y Velázquez1 88

En la Naciomíal de 1864pudieronveise<los cuadrossobrela vida del pintor. uno de

Alejandro Ferrant y Fischermans,It-lurillo, caído del andamio en que pintaba, es

socorrido189,y otro de Víctor lzqítierdo, Murillo pintando lo Concepción190.El del

pritílero, inspiradoen un stmcesoanecdóticocíe la vi(la (leí pintor. ttmvo su ongen etí un
certamen.en el cume seespecificabaexpresamenteel asuntodel clla(lJ’o. convocadopor la

Academiacíe BellasArles de Cádizen 1861. certamnenen el queel cuadrode Ferrantobtuvo cl

prenúocíe 10.000reales191; Mt éxito en estaNacionaldc 1864 fine muchomenor,aunqueaños
mastat’cle seríareproducidocmi grabadoporla revista Bhurco~ Negro~92 lo quei¡mdtcarnaituta

ciertapervivenciacomo imagenhistórica.Igual dc desapercibidopasoel deVicente Izquierdo,

cemutradoenla imagemímáscomiocicia(le i\ lum’ilio cornoíintor cíelmrniactiladas.

Nlaííttci Ussel de Guimbardaexpolie cmi la Nacional de 1866 lIar/lío en los

capuchinos,pintando la virgen de la sert’illeta1< JoséMuriel en la tic 1828 Sueño

de l?artolon,é Esteban Murrllol 94; e Ignacio Leóíí y Escosuraetí la de 1884 Murillo en

el conven/o195, un cuadroqire pareccremitir másal costumLwi stno cíe géuíerose” i llauío que a

[ti pininia cte historiapropiamentedicha-el centroCOlYil)OSiliVO del cuadrossontíosmojes, uno

totuamiclochocolate~‘ cl otro rapé--

la Barca fue orlo tan éxito. Para una prinir-ta aproximación a este cnnrroso tr’nirSnnr’iio ríe las cabal gatas
corrmr<tnOra tix as etí 1 t Sr gurida rtíit ad riel sí ~lo XIX -níercccdou-as de un estudio un ás rlet emtido etí el rínie se
anal za se cuí pu ofunid, d ‘d su c-ará cter dc uní<nl cívico - dc reuneunor’<íción de un pasan o coíupart ido y - en.
r’Icfiriitiva. dc Ñcror dr cohesión social ‘case U ARCIA EOI.GLIERA, Nl., “Centenarios de artistas erich fin
de siglo”, Ej-a “meato’ 15-16, 1989. pp -1 83

188 Discurso en el Corromeso el 30 de julio de 183 CASTELAR, E., Colección de Discurses políticos, o. cit.,

~‘ 40,
189 Catálogo... fSM Nhrlnd, 1864.
190 ib/cIen,
1 91 Em nc latir bi ¿ti o e rl ia do el cnna rl no p re setít=nrl o tu or José Nl anecIo Conn tretas - pero ¿st e nro 11 cgó a sen- expuesto crí

tun uso una Nacional. Para los preun ios de éste e ertamn cts Acode aria de Be ¡las Ar!r; 5 dc ¡‘treme 1-a ría .5r’ <1<’ (rl

provincia de Cádi
7 certamen pictórico año /862, Cádiz, 1862, p. 30.

192 Blanco Y ¡Ve’~ro, II. 1892, p. 207,
193 Cacálcs’o... /866. NIaduid, 1867.
19>1 Catálogo.. JSZS Níadud, 1878.
195 ¿‘.‘¡4~,.0 JSM, NIadaid, 1284.
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Li invención dc una e,.íltu,’a nacional

Contunatodos estoscuadrossobreel pintor sevillano esesaimagende Mtírillo como

pintor exclusivamentereligioso.

La apariciónde oliosartistasplásticosesmucho nti; episódica.Es el casode Alonso

Ben-ttguete,cuyafamaen el siglo XIX fue muy superiora la qtte tendráposteriormente196,y

quehabíayafiguiado en los frescosde JuanAntonio de Riberaparael Palaciodel Pardo,a la

izqttiertlacíe Juande HelTera.En cuadrosde historiapropiamentedichossólo figuraráen dos

ocasiones:Visito del cardenal Torero al célebre Alonso Berruguetede Miguel

Jadraquey SánchezOcaña,Nacional de 1884197,autiqite no premiadoadquiridopor cl

Estado195,qtte nosmuestraal cardenalen el estudiodel cscn.iltorobservandoun SanSebastiátí,

en el centrocíe la comuposición.entreel cardemial,sentado,y Bem’m’tíguete. de pie: casitui cuadro

de genero, en el que no podíanfaltar los característicosmueblesque en la iiuaQlnel-Ia

decimonónicadefiuñínel aire de épocadc los ciíadm-ossobrelos Austrias.Y Berrugneteen

su estudiode Eulogio Varela,Nacionalde 1890199,con menoséxito qtte el auttctior. O cl tic

ValdésLeal, presentetambién cmi dos ocasiones:D. Juin ValdésLeal, inspirandoseen

un panteónpara pintar cl cuadro que se conservaen la iglesia de la Caridad de

Sevillade RodríguezLosada,Nacionalcíe 1 85820Qpm’cvwmuentehabíaobtenidouna medalla
de oro etí la Exposición de Cátliz de 1854: y Valdés¡leal inspiróndosepara pintar el

cuodro dc la Caridad dc Sevilla cíe JoséArpa Pci-ca. Exposición lnIem’nac;on~tl de

1892201.

Un casoparticularenestareivindicacióndel periodo-le los Austíjascomopuntoclaveen

la invemición cíe ttna tradición cultural nacional es el cíe Miguel Servet, un personaje

enoimementeconflictivoporsuoposiciótía la ortodoxiacalólica.en la quela tradiciónespanola

se quiereimimnersa.peroque, sin ctnbam-go,y posiblemetítcp~r su carácter(le liberal atan: la

le/be va a serreivinthcadopor la bistorio~’afualiberal clecútionónica,Ilegatícloa figtíram’, aunque

sea ttna tinica vez, en la pititttra cíe hisloria patrocinad:í~ cl Estado.En efecto,3 ulián

Tordesillasexpone,bieti escierto quesin granéxito, en la Nacionalde 1884.Miguel Servet

deseabReadola í-¡r<’alacit$n de la sangre202.

196 Un síntoma de esta launa es la a
1)aric,ón crí la prensa de as-tícurlos dedicados a su figura, Como, por ejemplo,

“Alonso Berruguete”. Sévníannria Pintoresco Español. 22, 1842, Pp. 169-171. Y que-. jrmto con Velázquez.
sean los dos r’rnicos pintores en figurar en el techo del hemiciclo de las Coites, entre los representantes de las
artes, las ciencias y las letras.

19? Catálogo... 1884, Madrid. 1884.
198 En 2.000 pts.. RO. ¡2 dc mayo de 1886 -en las hojas de i¡rscrrpcnn5n el autor había pedido 4.500-.

Depositado en cl Palacio del Setrado dc Nl adrid, donde signe actna mente, por R 0. 26 de diererubre dc 190”
199 Catálogo de/a Exposición Nacional de Bellas Aries dr’ /890, NIa birí. 1890.

200 Catálogo. .1858, NIadrid, 1858.
201 Catálo ve... 1802.
202 Camá/ovo.. 1884.

775



C’at>ítttlo IV

Lo mismoque ocun-een los demásaspectosde estainvencióndc mía filiación nacional,

en el casoconcretode la cultura, se pasadirectamentecíe los Aíístm’ias al siglo XIX. La

continuidadhistóricaseestablecetendietidottn puentesobmeel abismodel siglo XVIII, que.

tantodesdeel puntode vistahistóricocomnocultiíral, aparececomoun siglo vacío.La presencia

delas grandesfigurasde la culttíra contenípománeaes.cii lodo caso,mtíchomenorquelas (leí

siglo XVII, ya que éstees visto como una auténticaedadde oro. siglo de oro, de la cultura

espanola,a cuyo lacio los contemporaneoshacíanun papelmásquediscm’eto.

Los grandesautoresrotnánticosocupatí.como no podíasermemios.un lugarcíe honoren

estarecreacioncte Jacuiltíra contemporánea,perosiemprecíe fom’mna colectiva, sin qite ninguno

tic ellos dcscttellesobieel conjuuíto. II ím~mt~~ grancuadmosobm’e sobrelas principalesfiguras

(leí movimiento rotuámitico es cíe hechoun cttatlro colectivo: Lectura de Zorrilla en cl

estudiodel pintor de Caí-losMaría Esquivel. llevado a la Exposicióncíe la Academiacíe

1846 y adlcíuiritlo porel Estadoen 1866203.Uuia especiede íW~ es dluíén cíe! romanticismo

espauíol,en el c¡~tc figum’an hastalos va desaparecidos—cii estecasoen retrato,duquecíe Rivasy

Espronceda—:emitie los vivos: EusebioAsciucrino. I3retóíí cíe los Hercios,FranciscoJavierde

Burgos,Caunpoamot’.\ lamimíel Cañete,Couíclecíe Cheste,Niauiuel litan Di auia. JoséMaría iMaz,

CarlosDomicel, Agustín Dw’á u~. Palricio (le la 1 tscostíra,FernáIxieL cíe la Vega. Fem’náticlez

Guem’m’a, flores cíe Letnus,1 lauiLetlL)ttsch, NicasioGallego.Gil cíe Zárate,Gil y Bauts, González

cíe la Pezttela.SomizálezElipe. Duqute cíe Frías.JoséGUel. Pedrode Niacirazo.Níamiñíezdc la

Rosa, NíesoneroRomanos,CandidoNocedal,liits (le Olotía .Toac~uín1—rancíscoPacheco.

Qitimítana, Aunador de los Ríos, Rocade Togor-es. RodríguezRtmbí. Jttiián Romea,Ros de

(Mano,Romero1 ar-rañaga,Gabiuio ‘Fejado.Valladaresy Gan’iga.Venturacíela Y ega,Zorrilla,

CaxetamioRoselí,Coiície cíe Tou’enoy el pi-opio Fscíumvel.Ctíaclt-o mnteresatite.aclemnáscíe l)d)F stt

valor comí) clocuntemitoItislorico, por tnostrarcíe forma paipablela com li s-emícua en la cii! 1 ni-a

romantícaespañolaentrepitítoresy escritores,cuitre Lítetatura~‘ ~ ~ también,(lesdie tina

pe¡-spectivamássociologíca.porset’ la primerapruebapalpablecíe la apariciónde la figura del
ijítelectual cotilo gt-mípo social c!efimíic¡o cmi la tiueva socictiad ixirguesa.sc cia ademásla

circunstancia,tal comoxa resalióen su cha GavaNuño204,de una ciertaprecocidad-el

conocidoAtelier cíe Courbetescíe 1855—. aunqímecon un claro antecedentecmi Reuniónde

artistas cii el estudio d’Jsabcy205.cxpttest() por el francésLonis-LeopolcíBoiliy en el

203 R.O de 17 de abril de 1866. Actíraluíerrtc cur el (Casón del Buren Retiro, Museo del hado, Madrid.
204 “Es tambiéru impresciurlible consignar que sc trata del primer cníadto con una reunnuon de intelectuales en eí

esturlio de un arti sta. Courbet río pirrtará sn.r célebre Atdller Irasna 1855’’ (GAYA NUÑO, Am-te del siglo 1<1k’,
Ars Jlispaniae. t. XIX. Madrid, 1966, ¡í. 216).

205 Museo del Louvre, lkírís,
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L:z ¡utenciónde una cuh’u,’a ,xac-iona/

Salóíí de 1798, en este caso un retrato colectivo del medio artístico del Directorio:

compositores.actores,pintores,escultores.- -

Ya de forma iticlividual. el de másfrecuenteapancmunes el rezagadoGustavoAdolfo

Bécquer,algunasde cuyasleyendasseránllevadasal Iienio en variasocasiones206,aunque

sólo uno, el de CayetanoValícorbaNiexía, llegará a gozarde algún reconoemnuento-fue

reproducidoen grabadoporLa Ilustración. Reí/staJlíspano-Anzc¡’icancen 1887207yporLa

Ilustración ibérica en 1 g95208~- A estoscuadrosinspiradosen Las Leyendashay queañadir

uno sol)I’e la estanciadel poetaen el monastenode Veríteia209y otm’o inspiradoen las Rimas210.

Estéúltimo, quetuvo un cierto éxito -fue adquiridoporel Estado21 y meprodtmcidoen grabado

porLa Ih.,q,’an—ión Católica2t2y La Ilusrnació Caía/apto213—a pesarcíe stt explícitarefeí-cncmaa

Bécquer.seímurnta a la mepresentación(le un ccmentet’ovacíocomí imna tuunbau-ecienteen píimer

teriyittio.

Tías él Zormil la, cuyas obrasitwpirarán cttatí’o ctíadrosdc histoí’ia, entre ellos2tt cl

itíteresanteA buenjuez mejor testigo cíe Luis Niér endezPicial. basado en la obra

homonimadel íxwta castellano,a curo texto sealienedefonna eslíjetael anuíuentode] cuatb’o:

nr’pn’esenít a la escena tal y coin o la pinta el poéta en lo.s Sigma cntr s versos:
Está el Cristo dc la Vega
la cruz cii tuerza posad-a U--).
Hacia la scvcu’a ima~cn
un notario sc adelanta,
de modo que con el rostro
al pecho 5-¿nnto llegaba.
Dc un lado tiene a Martínez.
al otro lado a Inés dc Vargas:
detrás eí gobeunador
cori sus jncces y srrs guardras.

2oo U un leyenda de <kA. Bécquer. titulada Maese Pérez ¿‘1 organista de Leonero Bou’v, Maese

Pérez ci organista de Cayetano Valícorba Mexía, expuestos ambos en la Nacional de 1887
(Catálogo... ¡887, Madrid, 1887) vE! Miserere de la Montaña de Isabel Baquero Rosado. Nacional de
1890 <Catálogo... 1890. Madrid, 1890).

20? La lltistracu’ai, Ren’ísta Hispano Anu’r,cína’,, 1887, p- 489.
208 Le Ilnsu’ación Ibérica, Nl, 1893, p. 485.
20 ~ ~ statu A ¿lo/fe B éequt-r tu Feria’ la dc’ Bal tasar Con ¿díez y Eerráadi z, Nací <mal rle 1895

(Catálogo... 18Vi. Nladn-id. 1895).
210 ¡Dios tinto, qué solos se quedan los muertos! (Bét’qner~) de Modesto Urge)), Nacional de 1878

(Catálogo,. /878, Nladnd, l8~8).
211 En 2000 pts., RO. de 26 de marzo dc 1878. Depositado ene1 Museo Provincial de Lugo por RO. dc 4 de

cuero dc 1936.
212 La ilustración Católica. 1885. p. 335.
213 Le Ilustració Catalana, VI-VII. 1885-86, p. 392.
214 Los otros tres fsreron El Bruno Alcaide de Zalusra de Rodríguez Losada, Nacional de 1858

(Catálogo... 185.5, Madrid, 1858): Margarita la tornera tleyenda de Zorrilla) de Níanuel Rusiz
Morales. Nacionral de 1884 (Catálogo.. /884. Madrid. 1884); y ilorajína, recreación pictórica dcl Poema
Oriental dr’ Granada, de Arroyo Fernández, Nacional de etna de ¡887 (Catálogo /887, Madrid, ¡897).
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ConfinJo IV

El nuilagroso Cristo posa la mano en los Evanoelios y en todos los seníblantes murttrasc
profrmnnda emoción2m5,

y cuyo éxito en la Nacionalcíe 1890sedebemedir,mio sóloporel premioobtenido-títedaliade

segundaclase216-,sino tamnbién,y sobretodo, por su repm’oditcciónen gm’abadopor algunas

m-evistasde la época-La ll;.,stración Española ‘ Americanaen 189021?y Blanco y Negro emm

í8932t8~y por los elogiosdeítna críticaqueconsideróel lienzo unaespeciede cotnpendmodela

culturaespañola,algoasícoíiío del Romanceroal mouitanticisínopasandoporVelázquez:

Al contemplarEl Cz’iuo de ía Vega la pesar del expreso título del Catálogo JacintoOctavio Picón
cí-ce más oporuturo utilizar el de la comnocida leyenda toledana, que, sin duda, tenía írn mayor eco en
los oídos dc sus lectores], sin querer. se te viene a nno a los labios el nombre de Velázqnrcz (...)
cuantas personas cotiozcan la tradición toledana y ‘sears el cuadro, hermaniarán en la memoria el
recmnerdo de la obra artística con la literaria, LI Cristo de la Vega dcl señor Níenr<ridez Pidal es tan
esírarmol y tan hermoso como la leyenda de O. José Zorrilla2t9

El Do;; A/taro o lo fuerza del sino del duquede Rivas ciará lug~u’ a dos citacíros

honiómúmos.obrael tino de VicenteNicolanHuguet220y el otrode Antonio Ruiz de Salces22m,

cuya expos¡ci oti en la Nacionalcíe 1 887 p:tsó coinpl etauiiente (1 esapercibi (la paracríticos tu

ju t’ado5.

PéuezGaldós.a pesardel éxito cíe sus novelasy cíe la prox ¡ííi¡ (latí cleolówca a la piuitira

cíe hístot’ia qite supotiesu i tanto cíe t’cconstrucciouicíe ~nahi stot’¡a nacíotíal cii ios Episodios

Nacionales,sólo serátomadocxii íc¡tatncntecomo fuemute (le Ítispit’acloti por los pintores(le

lii sioría cmi dos ocasiomíes:Inés, expuestopor Florit y’ A ri zctjut cii la Naciomial cli. 1 884,

inspiradoen los Jzpisodios .kíu.icn,a/es222: y ¡llanuela Sancho.(Episodio de la defensa

de Zaragoza).expuestopor FedericoJitnénczNicamior cuí la dc 1887, taunhiézíinspiradocuí

los EpisodiosNacionah’x223-

La obra cíe Nmíñeis tic Arce, poetacon el qite cl tiempo íío ha sitio demasiadobenévolo

pero cítte en vidapasóporsercl iatc cíe! siglo, servirá(le Itispí u’ac¡óii a tíos cuacitostic lustojía:
La risión de fray Martín (poema de Núñez de Arce) y Paisaje del poema El

Vértigo de Nuñez de itt-ce.

215 ROVIRA Y PITA, E’.,”Exposición Nacional de Bellas Artes”, El (‘arreo, 4 dc mayo dc 1890.
216 Por unanimidad, RO. de 31 dc mayo de 1890.
217 La Ilustración Española y Americana. 1, 1890. pp. 128-129.
218 Bíwwo ‘e Negra. 111, 1893. p. 84.
219 PICÓN. .10.” Exposición Nacional de [SellasArtes”. El Imparcial. 19 de mayo dc 1890.
220 Don Alvaro o la fuerza dcl sino, Nacional de 1887 (Catálovo,, 1887, Madrid, 1887)
221 ¡Jet: Alvaro u laJi¿erza del sino, Nacional de 1887 (Catálogo,.. /887, Marlrid, 1887).
222 Catálogo... 1884, NIadrid, 1884.
223 (‘atálogo.l8.S7, Madrid - 1887. Actnnal merite ení el Casino de Zaragoza.

778



L~ iníep:ción de una cidrura zuwional

La visión de fray Martín (poemade Núñez dr Arce), expuesto por Vicente

Nicoiau Cutandaen la Nacional de l88422~l y que tuvo un cieflo éxito -medallade tem’cera

clase225y comprapor el Estado226—,es la plasmaciónpictórica del Canto 1 del poema

homónimocíe Núñezdc Arce,y. lo mnismoqueel de SansCabotsobrelos Sueñoscíe Quevedo,

interesa,másqueporsusreferenciasa un determinadoautor,Núñezde Arce en estecaso,por

la persisteticiade estaimítagencíemí Luterotorturadopor la tentacióncíe sus muchosvicios. En

la oscuritíacític un coro conventual,la mentede Luteroseve cíe prontoasaltadaporunacaterva

cíe címerposhumamios,representaciónde los cliferemites vicios, tille, comno umi rompimientode

Gloria, van (lesdedondeseencuentrael agustinohastaJa patesuperiortíerechadel cuadro,

dibujando una casi cotnpletatiiagotnl: a sim izquierdatría miller, apenascubiertacon un

vaporosoido, parecetiucrer 1 latuar stt ateuícioíi sobrela damí¡antecoitiniuia de c tic upos

htumanos:al t’onclo, tuas las y cujasdel cojo, etí cl qite otros frailes si 2tien con síts oraciones.

conípietau tíente ajeitos a las vis toites dc 1 imtero una hlicl’2 cíe csquelcíos obseu’vau la escena.

Qtui ¡ásla mejorclescrípciOíl (leí címaciroseacl propiopoema(le Nuuíe¡ (le Arce, al qíte el Pititor

si gun5 con ~ )l Ija exactí lucí,;

Prululise la ancha bóveda dr’ i intornir cS

y fantásticos setes, qníe en )ronTcnda
vcu’tngírtosa dan7a. en incesante
grro, en cointruno rnovrrnrento, conno
nocturnas ‘aves, por el aím’e vago
agitaban sus alas no sentidas,
(. - . A ctianf os vicios r Sroindidos yacen
en lr’ obscuro del alnu t dli crí cotrftnso
tau-hl órn - toníaní do capochos-, s tono us,
curzaban cual retainpanos L

1 onla.
la codicia, e) iencoi 1 hipv cwsía,
lat’vas del humano rostio srrprabaír
conn cardenio fulgor r nl 1 ns nírin blas
(...) Allí la “ci. crí lnnr rl ~nutoioretano
sc revuelve ignorado y couítcuirIo,
como eí fneQo volcauuico en ~sduns
entranas (le la ti erTa rr5 r Stla

gallardas formas de mulc.r n~ rr~in mejí
mostijibase el amon dc sundo cl ser o
y p;nlpitariíe, la febal tinnrad
ncr tan do al placer la rnt eabrert a

boca ofí’ecie,ído al corazón lascivo
lun osculo sin fin como el deseo 1
(...> El fraile, jadeante y confundido
cual sí tomnara en la incesante rueda
paute activa tannhi¿n, la deslnrrnbrada
risna alció ríe la imponente Lía 1C,

clavándola en eí sírcí o. ¡ Ay! Pero u nurríca

224 Ibídem.
225 Por ussíaníimi dad, R.C). dc 12 dc jimio de 1884.
220 En 1.000 nns.. RO, dc 1 de julio dc 1885, Depositado en el Insútunto de Muicia por RO deS de febreí’o de

1905. Actualmente err el Mírseo de Murcia, deposito (leí Nínseo dcl Prado.
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Capítulo JI’

hiciera tal. Hon-ipilante cuadro,
que helé su sangre y de sudor de muerte
cubrió sus unieníbros rígidos, de pronto
hirió si; trastornada fantasía,
Fríos y descarnados esqueletos
recren salidos de sus tumbas, mudos.
innoviles ‘ absortos, con los brazos
tendidos, en la iglesia se agolpaban
dc espaldas al altar, mirando al coro,
y animaban suts mustias calaveras
mníeca infernal, inuconnprensi ble, obscura22.

En el Paisaje del poema El Vértigo de Núñez de Arce, expuestopor Más

Can’ascocmi la Nacionalcíe 1884228,Náilez de Awe essolo el pietextoparat’ecm’earunapoética

escenade sabormedieval.:

Al atila necc’r.
Fonri o: a la i zq nni erda u n casé lío fendal rol e;ido tic besq re - velado por los huinnedos vapores de ) a
su a0ana. Vn pfllncr término, los cadáveres rIel caballero - del íMl e y del peno229

Luitre los cine l’Ynt’mí uuía solaxc. lía>’ quecitar a Q¡u i uí ta ula, poeta1105’ tuity ol vt (laciapera

cii x’a Fantacii tic los coi it euíí p ráuíCOS It u e eíio rí nc - II :í lila aparecicío ya. o cup anclo it ti ¡ Ligar

ceuxtral, cuí el célebiecttaciu’o de Esquivel (le 1846, Lectura de Zorrilla tu el estadiodel

pintor, petoesLa coronaciónde 9 ni;; ¡nito de luis 1 .ópeí.Pic
1ueí’ cmi en iii ejor muesirasu

iiipou’tamic¡ a cii la cuí tu na isabel¡ ¡ía. Estec ¡tacho t LINO suoí’i geui etí ¡tui concursocotíy ocado por el

Gobie rimo cíe isalid U el 22 dc agostocíe 1 8.S5 wtuli ucine uííorar la ecreuii onía de couoíacion

púbíi ca dcl poeta quehabíatemii cío lugau’ ci 25 tic mano (le C5C uiiisflít> LUIO:

Sentados ení rl t¡Ourtu rus Reves, ID. Pedro Cal\ru Aseinsio leyo urr rliSCnIrso crí Inoruor rIel poeta: éste
crí Ma E’ iva y el r.eneral

apoyado ‘tiutez, del a — ení Itufauíte, llegrS al pie del tronío coroniánrd<ulc la Reitia
Isabel II ini entra s decía “nne asocio a este tuouíu enaje cm uíorníbrc dc la Pa tui a coino Eciii a: y ení
rioín he cíe las letras.: couíí o di scí1,u1a

23 ~

(?eu’etnoul a éstade la coroiiacidii pulí¡ i ca, lío cxcuita dc c¡ culos ribetesespei’peti ticas,que

supotíla el máx mo recotíociuníetilo ¡it ciati o y a la cítí e t Li N it’ ron tIc ‘echo, apat’te cl el propio

Qul uttatia, Figurascomo (idmezcíe Avellaneda,el va citatio N&ii’íez de Arce, Saly aciorRuedao

Zort’il la. El couictursoftte gamíacioporLópezPidluer.c~tc taiciarfacítatrolau’gos añoscmi u’ett’:ttar —

el cuadroespracttcamneiiteunacolecciomícíe rett’alos— a tocía la él¡te iííteiectttal y jiol <tíca cíe la

corte ¡sabelitia. La escena,qtte transcun’een la Sala cíe sesionescíe! Palacio <leí Semíacio,

t’epí’esemitael moíixentoetí queuuí taníbaleatíteQuintauiasutie. aganadoal bt’azocíe N laríluiez dc

22? Citado en el Catálogo de la Exposición El r¶-íu,u’/o Literario en lc¡ pi~uara de/siglo XI.’t’ dcl Atareo del Prado,

Madrid. 1994, p. 173.
228 Ca ¡filogo.. /884, Madrid. 1884.
229 “l1xposicióni dc Bellas Artes”. LI Liberal, 24 dc mayo dc 1884.
230L~ ¡‘alacio del Se’uuk’, Madrid, 1980, u 104.
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la Rosa,las gradasdel Ú’ono pararecibh-,de manosde la reina,la co-oiíade am-o quele ací-edita

coííio poetade la nación: frenteal trono y sobrewía palestra.GertrudisGómezde Avellatíeda

Lee unosversos:al fondo las galerías tic la Cámararepletasde unamullí lucí cíe personajes,

tambiénretratosdelnatum’al.pemfectamenteidentificables231,

El cuadrode LópezPiquer,expuestoen la Nacionalde 1860232y adquiridoesemismo

añopor el Senado233,ftíe acogidoporla críticacon cierta displicencia,aunquereconociendola

dificultad del empeño-mío eratareafácil hacerun retratode todos los que tomaronpamieen el

eventoy a la vezpintarun aíadí-o(le historia—:

El Sr. López. siguiendo en lo posible el orden del cerenironial, Ira colocado en su )ieuzo todas las
personas qníe así srn erorr ofi ci alnn en te a tan sol etune acto. El ;nrti sta sc ha visto obligado - por lo

-u
tanto, a conserx-ar el retrato hasta en las figun-as más remota ,t- -

A ¡Mis cíe Ulloa, La judía de Toledo, inspiradocmi La obra cíe teati’o Raquel,expuesto

porN latíucí Ptcolo crí la Nacional(le 1884235.

:\l posteu’iorprein~ Nobel (le 1 iteraturai{clíe~arax’. con cl que tampocola posteridad,a
pesardei premio,se ha mostradomuy co¡nplaciente,En cl á’cno de la muerte, inspiradoen

utí dm-amahi stom’ico cíe esteautor sobrePedro¡Vi expuestoporConstantinoGótnezSalvadom’cmi

la Nacional cíe 1887236.

A Rosalíade Castt’o. Ros/ña,inspiradocuí los Canin;iv’s de l~i l)Oeti sagallega.exptíesto

por (“unísasolay I~asala en la Nacionalcíe 186423?.

A Petetia.El jo ven Antonio de Rivadeo, iuispirado en un personajecíe Sotileza, que

el catílabro-Xrclanal e.\pusoen la Nacional cíe 1890238,Fstaníosya cmi pl emia eclosioncíe 105

reguonali suiíos.comopniekíui estasafíííiciaclcs (le paisauiaje

Y a Pecho Antonio cíe Alarcón, ¡Aire burra! Erilsodio de “El sombrerodc tres

picos” de D. l>cdro Antonio de Alarcón cine Moter o Carbonero expusO, con cierto

231 Para urna identificaeióur de gran parte de los pcí’sonnajcs qnre apa recen en el cuadro de López Piquer, véase

LAFUENTE FERRARI, E., El Palaciodel Senado.Madrid, 198(’, PP. 104-105,
232 Carálogo, /860, Madnd, 1860.
233 Actualmente en el Palacio del Senado, depósito del Murseo del Pn do. Madnd.
231 NIaRA, 3. de ID. - “Exposición de Bellas Artes”, Le Discusión - 6 dc noviembre dc 1860.
235 Catálogo... 1884, Niadrid, 1884,
236 1 Ya tálogo... 1887, Madrid, 1887.
23? Catálogo. .1864, Madrid, ¡864.
238 C’athlok’o, - - /890, Madrid, 1890.
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éxito, en la Inknncionaldc 1892239, pues aunqueno prenííaclo,fue reproducido en grabado

por La ilustración Españolay A,ne¡-icana210,La ilustraciónA¡’tíqica241 y BlancoyNegro242.

Emítre los pintores,seráGoya,a caballoentreel siglo XVIII y el XIX. peu’o enquien seve

sobretodo umí coiítemporáneoy iio un artistadieciochesco,el prefeuiclode los piíitores de

histona243,que le poneíi a la altura del mismísimo \Telázqttcl Afro dlLLC resultarealmente

llamativo si tenemosen cuemíta,comova seha visto, sim escasaimíflueríciatécmíicae ideológicaen

la pintura cíe historia, que abandonasin ííingíiuí inítior el camnitio abierto por Los

fusilamientosy El das de mayo. Vicente Sabaterexpouie cmi la Nacional de 186-4 Goya

ci; su estudio244.En la Nacional tic 1871 p’~tdiem’on verse tres cttadm’osqtte parecenquerer

resumir lodo el registro piclórico cíe Go\-a: el pintor cosiutíibrísla. Moritin; y Goya

estudiando las costumbresde Madrid cíe Antonio Pérez Rubio2t5: el pintor cíe la

duquesade Alba ~‘ las romeríascíe San Antonio cíe la honda,La duquesade Alba en San

Antonio de la Florida tiel mismo Péu’ez Rubio246: y’ ci cíe los sucesosdcl dos (le mayo,

independenciaespañola(Goya despuésdel Pos de hayo) cíe JoséNin x’ Tució2 ~‘.

Emí la Nacional de 1878 cl prolífico PérezRubio expitso¡uuio de los escasosctuadi’oscíe lii stot’ia

cii los queapaucceniclerencíasauna tu’adicióui tanuina, flora y PepeUillo, de roincí-za en

un isidroQ¿tS,evocacióuidcl Goyafeslíx’o, pi ¡itt u’ cíe niajosy muian<)las.

De cuitre los pi iltou’es contctiiporaueos.y uuia x-ez ¡mis hay díLle resaltaresedcsequ1 ilím’i o

cori la lílcí-atura,tnícamenieel celebérrimoForlunx servirádc temaa un cuadro,seentiende(le

emitre los presemítadosa las Naciouíales,El último cuadro de Mariano I-’ortuny. exptmesto

la al cíe 890240. cítue m’epíesetíta Lortutiv, en e~r Ricardocíe Nl acírazo en Ñacio n 1 a 1 estudio,
delantede stt cuadu’oLa playa dc Portici.

la épocatic los Atustuias~‘ el siglo XIX ¡‘epresentanporsí solos la i m’ioen global tic lo

(lite en esteúltimo sigío se cuít ~c¡ície tiiia cti It Lt ¡‘a ui aciouial cspauíola. ‘1’ nlos 1 os clcmas

239 Catálo go... /892, Madrid, 1892.
240 ~ Ilustrnció,n Española x iltnericatntt, 1, 1892, ~. 171.
241 Le Ilustración 4rfl’s¡iea, 1893, p. 129
242 Blanco y Negro, III, 1893, p. 609 (fotooiatraí
243 No silo de la pintura: la presencia de Goxa es constante en las revistas de la ¿poca CARDERERA. V..

“Biografía de Goya”, El Artista. II, 1835 1 S 36 p 253: SONIOZA, .1. - “Li pintor Goya y lord Wellrngton”,
Semanario Pintoresco Es

1’aiYol, 120 1S3S p 633: FERRER DEL IRlO, A.. “Don Francisco de Goya y
Lnnci erín es” - Revista de [‘¡‘a ¡Ya - toní o It 1 18< 8

244 Catálogo... 1864. Madrid, 1864.
245 Catálogo.. /871, Madrid, 1871.
246
24? linden,.
248<
249 atálogo.., 1878, N ladrid 1878.Catálogo.. 1890. Nladnid, 1890.
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pem’modosocupanun lugarsubalternoy marginal,nollegandoa suponeren ninounode los casos

ni siquierael cincopor cientodel total de cuadrosaquíanaIi~ados.

Por lo que serefiere al mundo clásico, los autoreslatinos nacidosen Hispaniasoí

constderadosinmediatamentecotnoespañoles,algunosde elloscaracterísticamenteespañoles,

casode Séneca,pero sin que su presemwiallegue a serpor ello significativa. Sólo cttatro

cuadmusseitíspiranenpersonajes(le la antigUedadclásica.

¿JoséRamónGarneloy Alda exponeen la Naciotíal de 1867 La muertede Lucano,

inspiradoen Lucano, su vida. sugc;í¡o. supoema.de (astelau

El míiistno Qainelo i-epetii-a temaen [a Nacional cíe 1887 cotí La muertede Lucano,

tambiéninspiradoen Castelar251,tíne obtuvo un gran éxito —medalla (le segundaclase252,

comprapor cl Estado253y reproclucción en grabadopor La 1/as/ración Española y

A,ne¡’icana254,La líasti-ación Arusaca255.La ilasí,’oriótí. Reí’iÁta !lispamno-Amne¡icana256,La

liii st’óc’ión J/;¿¡’j<y¡25? y />-j fl¡jq¡’a¿’¡ó¡j Catcilica258.Citadro bastatitecleclamatom’moy teatral,en cl

la cíe cietechopendietidohaciael sueloparecevenirclirectamemiteqtie figura f.Átcano, cttyo bu-aíc

cíe La jítuerte de Séizeca cíe ]~)o¡nímxgucz,setníetivttelta cuí un sttdario blanco,octípael cetítro

de la couixposición.

Slanuel 1 )omningímez Sánchezobtienenieclallacíe pt’inieraclasecuí la Naciouialcíe 1871 con

Séneca, después dc abrirsc las reilas sc í¡¡ete ca un baño y sus amigos

poseídospor cl dolor, juralí odio eterno a Neró¡’, que decreló la muerte de su

¡naest;o59.(2ttacim’o citue m’euine algunoscíe los topícos ciu’acte¡’ísticosde lo espanol,plasti~acios

en este casoetí tuuí “espauxol cíe la épocaclásica:gustopor lo macabro,valor, setíticio dc la

clignidad,estoícrnstiío.., lo qite explicaríasu éxito —además-¿le la pu meratnedalla.comnprapor el

Estado2ÍiO. ¡‘eprocluccion en grabadopor La ¡la st’acióuí Española y An,e,.ícana2éíy La

250 Catálogo 1866, Madrid, 1867.
251 Catálogo.. 18.S7, Madrid, 188?,
252 Por unanimidad, IR O, dc “ de jimio dc 1887.
253 En 4000 pts., R O (le 14 de nio’ renísbre (le 1887. De

1iosit ado crí el lnstittnto (te Jerez dc la Frontera, doisde

sigue actualmente, por R.O dc O dr jtnlio dc 1928.
254 Le Ilustración Española 4m¿ tirana, II, [88?.p. 100.
255 La Ilustración Ara’sti ca, 188 p 38 -
256 La flusit’acion. Reí’ista Ib rpano 4pm ricano, 1887 p. 548.
25? La Ilusa-ación Ibérica, VI 1 iuSS p 133.
258 Le ilustración <atolica. 1888, p. 414.
259 RO. dc 28 de novieniubre de 1871.
260 Dr 9000 pts., RO. dr’ 24 dc jnnníio dc 1873. Depositado en el Museo de Jaén, donde sigune actr¡almcnste, por

RO. dc 2 jínlio dc 1971.
2ó1 la ílu’írncíó,, Española y Americana, 1871, p.56

6.
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Capítulo IV

Ilustración de Madi’1d262y envío a las ExposicionesInternacionalesde Viena, 1873,y Paris,

1878, en estaÚltima fue pm-entadocon una miuevamiieclalla, en estaocasiómíde segundaclase-.

Sénecano seríasólo tín representantetic la citíturaespauioia.un filósofo español,sinotambién,

y sobretodo,un símbolodel cam-ácterespañol.Porlo demás,obiacíe ciertafrialdadneoclásica,

que marca,junto con la MuertedeLucrecia de Rosales,pu’emuiadotaínbiéíi con una tuedalla

cíe pmimem-aclaseese misunoaño,el retornoa los episotliosejeniplifrcaclot’essobiela dignidad

innuanasacadostic la Historia Antigtta263,y en el qtte, porotraparte,sonpet’ceptibicsclaros

CCOS de la Muerte de Morat clavidiana. La bañera,sobrela que pareceflota¡’ el cuerpo

e¿xangúede Séneca,ocupatodo el centrodel cuadro:la horizotitalidadde Ja hañemase ve

cotitt-apesaclaporlas hieráticasfigurascíe los disc¡pulos:sólo el pemsotmajedel prmwrplamio. qime

se tapa la cara,apoyadosobre el bortie cíe la bauici-a, rotupe 1 igeramnente la di gn ¡dad cíei

conjumíto: al fomulo el pebeterodcl qtíc cmauíamí los gasestóxicos que musieronfi ti. tras los

ínft-ttctuososintentosanteriores,a la vida dcl fllósofo.

En la Nacional cíe 1887 se expuso.va síti iiing luí éxito, ot ¡‘o euadro sol>u-e el fil (Ssolo

estoico:Sénecade Etim’icíue \‘alls2tí. cítte cienacl ciclo.
gi

La 1 úcLatl N Ictí¡ a, q¡tc tan i ni portante lugar ocittpa en la una ti ería política, tiene ttno

bastauítcdiscretoen lo cnltuu’al, a pesardc queel Estadofavomezcasu presenciaa travésde su

políticade aclqttisiciouícsy premios,nnuy por encimacíe lo quecom’responcleríacuí re! acioncotí
lasobraspresenlatias.Conio rasgosgeneraleshay cjtíe destacaruna clat’a preferenciapor la

u’a ci¡ci. dii cuíttiral castel1 auia y la onunípreseuícíacíe la figura de Allotiso N, comiveuticlo etí la

mtiíagen pw excelencía(le la cultura española tnedieval algo a lo cíne uit> debió cíe serajeno,

dentrocíe es~’í cum’iosa teuícleuíciacíe la épocaa establecerparalelismoshístót’tcos,la homouíi tina

con ci ¡‘cx’ en el trotio etí esetnomento,peroqtte en rocio casosirvíó paraconvcí’tír al rey Sabio

etí itrí hito claveetí la elal>oracióti cíe la i ilagemí cíe imna cttiti ¡‘a uíac,omiai,ademáscíe uuio de los

vax-escastelíanosmásconocídos2<~S.

El pnmercímadiotefericlo a unatt’acíicióuí cultuial medievalesel prcsemítalopor Caí-los

Girotíi a la Naciotíal cíe 1 862. San Fe,-nandoy su esposaadmniróndosedel talento de

262 Le Ilustración de Madrid, 1871, p. 309.
263 Fis el caso de la niuserte de Séneca incluso como terna concreto ya que es un episodio de preseurcia hatíitnal en

los ciunhos expuestos ci’ los salones franceses dc las tihuinas décadas del si
2lo XVIII: Muerte de Séneca.

Lefélíre, Salón de 1793: Lo inuefle de Séneca, Bougaunlt. Salón de 1795:.,.
261 Catálogo. .1887, Niadrid, 188’.
2 ~ Todas 1,5 l;istornas- geniorales dc rl jean allí ph o espacio a su figtnra - qntc llegó a CO titar cotí aIgniní es t irdio

tuonografn Co conui o el (le Suarei (SUARE? ID., Don Alfonso .1 sus ideas volítir -as, Níadnid- 1861).
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su /4/o don Alfonso266,que habríaque incluir en una tradición dieciochesca<le escenas

anecdóticasreferidasalas vidasde los reyes,y quepasóco~npletamentedesapercibido.

En la siguienteExposición.la de 1 86-1.FranciscoJavierAmnérigo y Áparici expones

Alfonso X el Sabio, cumpliendo la voluntad de su padre, firma las Siete

Partidas267,que continuaasociandoa Alfonso X con su padreFemandoIII, sití dudael rey

tuáspopularde laEdadMedia.

A la de 1881 concum~endoscuatirossobreAlfonso X cl Sabio,que en ambosfigitra

comopersonajecentral,uno de PevróUrreay otu-o de D .óscoroTeófilo de la Puebla.El de

Urrea Alfonso el Sabio dictando las Partidas26S, ítta escenadc intet’ior de claras

resotianciasíí’oul,adou¡’:

En tun riqu n ísi nio gabinete, sitl dnnda (le la hennosa Sevilla - el (loe to monarca, revestido dc espléndido
traje talar, está e nr pi e - dictanrio sns famosas leves a uní anciano religioso, dc blancos hábitos, y
luieníga encrespada barba. 1 ‘ni lindo y pn’rmOn’oso pajecillo presenta al rey’ voluminoso infolio, y en
eí tondo. arr-imadas a Inenna mesa. vénse las figuras de otros dos legistas, colaboradores del reojo
connpilador26 ~

a la qtte los cr<tícosachacaroiifalta tic y crosimíhtucl —el hechocíe qtte couicumcsemídos obras

con fiso¡íotníasdifercuitesparael nMstnoperscnajedebió~otitribtíira a2udizarestascríticas-.

perocity-a factttramereció,ademáscíe algunoselogios.un~t medallade segundaclase2?0.El de
Puebla. Don A lfonío el Sabio o los Libros del saber dc Astronomía2?l qíte

IR cp ‘es en t a la a caderau qn e Al tons(u X fo tmó en Toledo - re ¡mitmlo los a st ró tíoni os más etí t cnn d irlos
qnie hall o tanto en E.s

1íafía crínio friera - crí la cnna 1 sc cotífecci ouiarott bujo sin dirección las fata Osas

obra; científicas que le valierou el dictado de Sabio
2??,

oLw ¡a el probleminíde la verositniiituci mecliauite la recre~:cíóui, bastantelib re. cíe un espacio

a¡-díuitecíóííicoampliamcuítecotiocido,cl (le la sinagogadc SantaMaría la Blaticacíe Toledo.

recreaciónquetcmíía la ventajade asocmarun sabermáso unetiosesotéricocoíi la ciudadquese

estabaconfigurandoen. el itnagitnrio colectivoespañolcomola ciudadmágicapor exeelemicia.

l2tícseporestosit otros muotivos—i)ióscoro tIc la Pueblaerava a estasalturasun pimítor de gran

prestigi>—la críticafue imt\’ beuiévoiacotila ol>ja. alabando,emítreotíascosas,

~ Catálogo... 1862, Madrid, 1862.

2<> (málaga.. /864, Madrid, 1864.
‘oS Catálogo.. 1881, N’ladiid, 1881.
‘<>9 VALENTINO. “Artistas valencianros. Cuadros pan la Exposición de Niadrid” - Peris itt de It/encía .1, 1881.

p 239.
~or tm-drami(la(l, RO. (te 14 de atnnl dc 1881.

‘ 1 c ¡talogo. .1-s~s!. Nladuid, 1881

272 COQUL, Nl., “\‘isitas de confianza a la Exposicirin de Bellas .trues”, Le Gaceta liniíersal,2dejusuiode

1881.
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sin profundo conociralcuto (le la inídnmenítat’ia y dc la ornam entacióní dc la cpoea2
3

y, aunqueno premiada,ftte actqttii’mdaafios mástarde,por el Estado2?4.

Cuadroésteúltimo interesantedesdecl pttnío de vista iconográfico,yaque esuno delos

plimerosen m’etlejar la imagende unaculttím-a españolamedievalno exclusivamentecristiano-

europea.lino de los ptimem’osatisbosdel posteriormito dela Españacíe las tresculttmras.

RaimundoLulio, cuyaazatosavida reúnetodos los rasgostic un hém-oeromántico,será

otro delos escasospersonajesmedievalesincorporadosporel sigloXIX ala tm-adicióíi cttitum’al

naemonal.Gabriel Juan Nlau’¡-oig expone en la Nacional dc 1864 Raimundo Lulio

presentóndosea los dominicos en Pisa, despuésde su naufragio2?S, obra

significativaporlo cítte suponecíe fijación de una iunage¡iay etitttrei’a del personaje.másalía tic

cualquierohacouisíd[et-acíóui.

“Fu nbíéti el carácteraveuittmrero. cítí uni mcl o cuí estecasocol í tu uía unneute vi ol etíta.parece

explicarla preseticiaen uti cttacirocíe Iii storía del poetagal lego N ticlas- Gaí’cíaSU 1 ñ íezobticuíc

en la Nacional tic 1 864 cotisicicracióncíe segttncla uneclalla conLa muertede AIa.íasró. que

Jepresenta,cuí el cemítrocíe la composición,al poetaalravesadopor tina jabal ¡ tia. El cuacitotítx o

gI’aL)adlogran éxito, siendoadcittim’icio porel Estadio2 y i’cprocliw’i cío eui por La llu.s’n’ac,on

EspañolayAnu-¡wana28.

FI alt ¡mo ctíadu-o cíe los del periodoaquíanalizadoque represetítaa tun personajecíe la

cuítttraunetijeval,y el tíuíico de los aragonesescuí obtenertnccíallaen tttía ExposiciótíNacional,

ftíe el Ansias March leyendo sus trovas al prineipe de Via¡¡a de (‘ebrián Niezdíltita,

ítspi¡‘atio. segtinel Catálogode la l.txposícíon.cmi el Ii)isc-¡u’so a/tic’ la A’adc’n¡ia Española<‘u la

gchí cíei’<’Cep(’¡oii it’ 1). VÍ-’ío,’ Da/aguo’ cíe Castelar.los Ana/esde ¡ti-a. . Zuu’ita x’ la Vida ¿¿¿‘1

Pr/nc/pcdc’ Viana de Qtt¡ntana2 0, Cuadrocíue tuvoun granéxit o —mneclaliacíe teiceraclase280,

273 IBÁNEZ ABELLÁN, R., (‘otólogo crítico ev’licatií’o de la [úx-nosiciónNacional deBe/las Artes dc 1881,o,

cnt,, pp. 58-59,
274 Fu 3.000 ¡its - RO. ríe II de jn ¡mo (le 1 885. Depositado en el Ntnnseo Muní ici jíal de Sarnt a ( dóride si guíc

actualmente, por R.O de 29 de noviembre dc 1900.
2Xatulogo. .1864, Madnd, 1864
2?6 1<. 0. de 13 (le enero dc 1865, por n ¡níaníluul idad.
2?? Ení rSOOO reales, 14.0. de 20 de fetííero de l 865, Depositado en cl N4¡seo (le Arte Niodeníto (le Barcelona por

R. O. de lO cíe marzo de 1866. Vnrel to al Musco del hado pon O Nl ríe 15 cJe clicietír bre (le 1986. A ct n nalnuí er¡t e
en el C’císónn del Bítetí Ren nro - Ninísco del hado. Madrid,

2?S La Ih,srv-ación Es
1’aiiolc y .Amcrir’ana, tI. 1889. p.

349.

29(’aíá!ogr.. ¡8-84, Madrid, 1884.
280 Por uníarnimidad, IZO. dc 12 dejunnio dc 1884.
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compra por el Estado281y reproducciónen grabadopor Iba Ilustración Ibérica282 y La

Ilustración Artística283-y en el que el temacentralmás pareceserla desgraciadavida del

príncipearagonésqueel poeta.

Lo mismocabríadecir, por lo que serefiere a suimportantepesopolítico y escasopeso

cultural, de la épocade los ReyesCatólicos,que. a pesardel lugarocupadocii la configuración

deunaidentidadnacionaldesdeunaperspectivapolítica, resultacompletamentemarginaldesde

el puntode vista dc la identidadcultural. Iinicaíucntedoscuadrosen todoel periodoanalizado,

y losdosmáscomoexaltacióndela figuracte Isabella Católicaquecomoreivindicacióndeuna

tradición cultural nacional.Se trata cíe La reina Isabel la Católica dando lerdón de

¡at&t con ¿ZoilaIsabel [sic] Galindo cíe Luisa Rodríguezdel l’oro. menciónen la Nacional

cíe ¡856284. quehabíasido reproducidoen grabadoporel Snn.anarioPintorescoEspañolen

1851285;y Doña Isabel la Católica con doña lJe¿’triz Galindo, expuestowr la

condesacte X’elarde en la tIc l.884286. (lIbras ambasde claro carácteranecdóticoy gjn mayor

relevancia.Cabríatambiénincluir aquíla figura cíefray Heruandode Talavera,que.aunqueno

representadoen ningúncuadro cíe historía,apareceen utía cíe las docemedallasque. como

símbolotie las virtudes(le los españoles,adornancl tcchc del hemiciclo del Congresocíe los

l)iputados.

Por lo que screfiereal siglo XVIII, cuyo pesoen la configuraciónde unaimagendc lo

espanoles.cornova seha visto, despreciable.su lugare¡.i la construcciónde tilia mitoloofi

cultural españolaestambiéncompletamentemarginal.Poros sonlos~ ~~~~It()resque se libran de

esteolvido iconográfico,exclusivamenteMoratínx IZainóncíe la Cruz.

LeandroFernándezde N [oratín llegaráa figurar tu tíos cuatlros28,ambosbastante

irrelevantes.Don Ramón(le la Cruz,cuyo teatrocostumbristaestámáscercadcl siglo XIX que

del X\’[II —dc hechosusainetemástiunoso.tú Pc/ru y la Juanao La c~<so de ¡óaínu’ Roque.

publicadoen 1791. fue repuestocon gran éxito en 1849-aparecerátambiénen otrosdos,éstos

281 En 2000 pis., RO. de 1 de julio de 1885. Depositadoen la Unvcrs,dadde Santiagode Compostela, en

cuyaFacultadde (ileoquatíaellistorta sigile actualmente,por R.O de 24 dv abril dc 1885.
282 La flustrachin Ibérica, Iii, 1885, pp. 8-9.
283 Lo Ift,síracion Art/sil ca, 1895. p. 634.

281 RO. 7 de agostos 1856.
285 Scma¿uwio Pinzoresco Es¡’a7c4, 1851, p. 149.
286 Cntcifoga...1884, Madrid, 1884.
282 ¿lIoratín y Goi’a csindiando las costumbres de Madrid de Antonio Pént. lZnl,io, Nacional de

1811 (Cazátovo .. 187/, NIadrid, 181) y ¡Jan Leandro Fernández de Moratín leyendo una dc’ sus
producciones a >arios amigos cii el café de Manucll Arnell y .Joí-dá. Nacional 4e 1826
(CalóloQo... 1876, Madrid. 18261
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con mayor éxito que los anteriores,uno de PérezRubio. La copa de don Ronzó,,de la

Cruz y otro de GarcíaHispaleto.La caso de Tóconze-Rogne.

El pumero,expuestoen la Nacionalde 1881288,mero pretextopal-ala rec¡eaclól1de una

escenacostumbristay jocosa:

Variasgallardasmozasrodeanal ilustresaineteropidithídole algunos maravedisesparaalumbrarel
altarico de la Cmz de Mayo. -“Ved ¡ni capaagujereada y harto traida(parecedecirlesel autorde Las
casta/lelas ¡‘¡cadas) y calcídadelia! serAmi fortuna’289

El segundo.queaunqueno expuestoen ningtuiaNacionalfue adquiridoporel Estadoen

1886290, representala discusión -en un palio de vecindadque poseeya las principales

característicaslo queseránlas colTalasmadinlenas—entrela Pc/ra y la Juanasobrela val la desus

respectivospí-etendientes,y tiene ciertaimportanciacomo uno de tosprimerosejemplosde lo

queacabaráconfiguránciosecomola imageil del casticismomadrileño.Ahí aparecen,en torno a

las dios livajes. tocía s~ s ~, viudas,militares...
la latinaposteriordel ‘duete: ‘tstres ¡najas,

A estoshabríaque aííadir la preseliela entrelos personajesque rodeana Isabel 11 en el

techocíe] Salón cíe Sesionesdel Palacio<leí Congresorepresentandolas ciencias,las artes~‘las

letras,cíe Camponianesx’ dovellanos.

4.1. LXS REFERENCIASA UNA TRXDICIC)N CULTI IRXL El. ‘I-ZOPEA

La construccióncíe unaidentidladí nacionalcultumí significó la consagiacioiidie un panteón

(le gloríasnacionales,capacescíe representarcon su plumao suspinceleslas característicasniás

“enuínas del sernacional.Peroestaidentidad nacional,en un siglo por lo demásclaramente

cosmopolita,siemprecine reduzcamosesteadjeflyo sóloal ainbito europeo,significabaademas

asumircomopropiaunaciertatradiciónculturaleuropea.Esto exI)licartaqueen los cuadirosde

historia refe¡iclosal campocíe la cultura el porcent4¡ede los no relacionadoscon Españasea

relativamentealto, un 24% sobrecl total (ver cuadrou0 2>, mientrasqueresultainsignificante

en todoslos demás.

288 Catálogo...1881, Madrid. 1881

289 VICENTI, A, Exposiciónde Bellas Artes, El Globo, 19 de junio de 1881.
290 En 2.250 pts , RO. de 15 de abnl de 1886. Depositadoen el Museo Balaguerde XTilanova y Celini por

RO. de 7 de mayode 1886. Devuehoa! Museodel PradoporCM. de 3 dc febrerodc 1981 Casóndcl Buen
Retiro. Museodel Prado, Niadrid.
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La imagenquenostransmitela pintura de historiaes lade unaculturanacionalinmersaen

la comúntradicióncultural europea,procesoquepareceacelerarsea partir del periodo1868-

1874,quemarcaunaauténticaeclosiónen la aperturahaciaunatradliciónexterior.Sonañosde

cambiopolítico y social,en los que la tendenciaa la tibeuizacióncultural pareceromperse,

aunquelaapariciónde utia seriede cuadrosinspiradosen e[ Gil Blas¿le Sanuillwiade Le Sage,

un personajeprototípicamente entroncadocotila al de la picarescayespañol, ín¡tologíanaejon

los siglos imperiales,l)uedematizarun tantoestaafirmación.La rupturaparecealentadapor la

política adquisitivadel gobiernoy sedecantaporla reivindicaciónmiii tradiición latina, Italia y

Francia,cii la quela primeraocupael lugarpuncípal,seguidasa ciertadistancia deAlemaniae

Inglaterra,aumentandioel peso<le éstasdios últimasa medidaqueavanzael siglo. llegandioa ser

prepotiderantescii las dúcadasfitiales, cuandoel fracasodel mundolatitio pareceforzar la

aperturaa otrastnadticiones.

1 <a preseíícia<le tíjía tradicióncultural italianasepolarzaen tomoala figura dic Dantey su

Divina Cotizej/ja, dlii e se conviertenasí en un elementofamiliar innx las clasescultí ladías

e~pañolas.

JoséCasadlo<leí Alisal expoiie en la NacionaldIc 86() Seiníranzisen el infierno de

Dante29t,adiquiridopor la Corotía2~2,en el d~ue:

<a herniosareitti’. desnudoel turgentesello. y el restodel cuerpocubierto con un paño blanco,la
¡tegracabelleratendida graciosaltuente sobrelos un ~St’bídosboiní‘ros, Y cotonadala cabeza,aparecea
los> ojos (le espectadorcouuo un espirítui, conío unavisión aéreay uncatada. Es. en suma. tina
bellísima figura quecorno unailusión sedesvaneceen el espaco.
En el lotido se ve al Danteconducido por \‘irQitio , y ambosla esíatt con¡emplando293

Cuadlro en cl que ¡‘ortela ve referenciasclarasa los desrudlos(le PierrePaul Prudlion y <le

logres20’y que. en todo caso,go/odel be¡íephacitodic la cr<tíca:

iss obraqueatraecotí justísiinarazónlas miradas(le los i rtteIí:~entes.LI herniosotipo (le la esposa
de Ni ito. la acii rííd niovída de toda la figura, la morbidezdestís carnes,así cortuo la trilla utezde
colorido, sonlas cualidades¡uds sobresaljentesqueobsetyatuo~;en e11a295

lambietí en estaníisína Naciotíal dc 1860 pudo verseEl condeUgolino castigando

al ArzobispoRogerdc Gimeno y Canencia,que obtuvo menciónde medalla<le primera

clase296.

291Cniátogo /860. Madrid, 1860.
292 ~ en el ¡III ¿ ah/rio d¿ las pinturas del Pc/ario Real dc 1870.
293 MORA, i. de U Exp melónde Bellas Artes”, Le Discusión, 1 de noviembredc 1860.
291 PORTilLA, El asadodel Alisal, en Madrid, Archivo Esj’a.iol de Arte, 53, 1985, pp. 258-256
295 PARET Y \‘ILLA\ X 1 ‘Exposiciónde BellasArtes’. La Ibcriu. 23 de octubrede 1860,
296 RO. de 2 de dacuLmbu de 1860.
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Capítulo IV

Sufiol lleva a la Exposición Nacional <le 1864 Ci Donte297. Pasó completamente

desapercibido.

Franciscode PatílaDíaz Carreñoobtieneuíí cierto éxito en la Nacional de 1866 con

Poalo y Francescadc Rímini -medallade terceraclase298y comprapor el Estado299-,

basadoen el CantoV del Infierno300, asuntoque contabacon el antecedentepictórico del

Francescade Rínziniy ¡‘aojo Malotesta,pintadopor lugresen 1819. Díaz Carreñoelige

el momentoculminante<leí episodioliterario,aquélcii queel marido(le Fmíwesea- enel cuadro

al fondo<le la estancia,con mirada torvay empuñandounaespada-descubreel adulteriode ésta

con supropiohermanoy día muerteaaníbos.Episodiolleno cíe dranuatismoque])ía¿Carreño

roclca <le todo el glamaur refi nadoy clesantedc ttíia cortemcdiieval italiana, vista a través<tel

crista] de un cierto nazaí’enistno~iii cuadro.a pesardic reunir to<los los chehés<le la pi¡ítu ¡a <le

historia, entreotrosel. 110 menor.(le Su ¡imano fue consíderadoporOrn/adíaY ¡ llaani.il cOmo

un mero cuadro <le género,aparentementesolo porquela fuenteesDante~ no utn cron¡ca

histórica:

Si el Sr. l)íaz CarRitobubi era tratadoel asutilo, queha elegi(lo pira ‘ti ultimo cítadio, eh lucubres

dítuerisiostes,qute sotí los (lite coltvieltett a los etiadro:(le Qeuei’o (pues coitio ial consideramosel
1-Molo y Fr’ancescaal ser i nspitado flor el pocnta de Dan¡e, y no por el relato tradici ott=ilo ídsión col
indudaY etuentehabríaal causadomayor~

51t03t>1

DióscoroTeófilo <le la PueblaTolín exponeen estamismaNacional(le 1866 ¡tate
3<>2

Antonio Ciisbert Pérezcii la (le 1871 Pavíay Francesca30téste,a pesardel prestigiode su

autor.tratarloporla críticacoií diesdenosacruel<lad:

un verdadi)ocÑis cosaslieittos visto masdesdichadas(. y 1 itt mosalitetemuy emígotundo,Y con el
jíelo lleno tic liandolitia SC OCiIjt~ iii besar a lilia pollita titítia, cuyo lterti 1 no es tui modelo de
dibitj o3~4.

297 Catálogo... 1864, Madrid. 1864.
298 Porunanimidad,R. O. de 15 de febrerode ¡867.
299 En 1.000escudos.R.O de 3 de mayo(le lí«-0 Depositadoen eí Museo de SantaCruz de Tenerife,donde

signeen la actualidad,por R.O. de 29 denoxjembrede 1900
300 El Catálogo incluyelos siguientesversos(le la obra de Dante:

Quandoleggemmou disíatonso
Esserbaciatoda conjuntoamante.
Qííesii, che ntai da me non fia (liviso,
l..a boccami baei ó ¡uit ¡o ¡remante”

301 CRUZADA VILLAA MII., Fi., juicio critico de la ExposiciónNacionalde Ecl/as Artesde 1.567. Artículos

publicwlr.’.s’ ¿i it La Re/muía, o cd. . P 32.
302 (‘auik.’gft.. 1866. Nladiid. l86~.
303 Ca/dogo...187i, Madrid, 187!.
30] ‘Exposiciónde Bellas \rles’, LI Debate. 16 tIc lloviembrede 1871.

790



ra invención de teiza cultura nacional

Joaquín Espalter y Ruil, en la de 1876. Lasciaje ogni speranza. ¡Oh voy

cli ‘entrate!305.

Cecilio Plá y Gallardo lleva a la Nacionalde 1884 Infierno de Dante -medallade

terceraclase306,comprapor el Estado307y reproducciónen grabadopor La Ilustración

Ibérica308-.Basadoen el cantoXVII, círculo VII de LaDivina Comedia309,del que el cuadro

esunamerailustración.Representa:

la escenade la Divina Comediaen la quecl Dante x•isi ta a Los ítsureros(o vio! cutoscontrala

sociedad)quese retuercenllorandode dolorsobrelasardientesirenasdelos hifientos310

masexactamentee] momentoenqueDanteseadelantopatahablarcon un grupodecondenados

envtícitosen llamas:

Daítte se adelantasolo a visitar a los violerttos ett el arte, í
1íte cstñnseitiadosjtírtio al grat.t al,ísrtuo

1 íajo la ardiente II tvi a. Del cite
11o de cadauno (le los cotídertadospendetina bolsacon ci crío sinno y

color, por la cttal cl poetarcconocca ai2ttnos31

Es itíteresantela críticaquecíe estectíadrolii zo Ferííanflor, quien fl’~ dic manifiestoel.

en su opinión y a pesardIc la proliferación dic cuadilos sobrela obra de Dante. escaso

conocaníentod¡UC de ellasetienecii España:

14! f)ij’jna Cmn.cdia es obra (lesconocidade la cetteralidad le ttttestro PIililicu: Se (‘ottoceit las
ilustiaci Ones(le i)oré, perotto el espírilit deDante312-

JoaqttinA nau¡() Ruanoobtiene medalladic segutidíaclase313 en la Nacionalde 1887 col)

El Infierno.

(‘ándicLo Durán cíe Coties exponecii la Nacional (le 1890 cíe El anciano de Santa

Zita, Magistrado de hita3 1

305 Católo,gcx.. 1876. Madrid, 1876.
306 Por ttnan,rntdad,RO de ¡2 de junio de ¡884.
307 Fn 2000 pts., RO de 19 de juniO de 1884. Depositadoen el Itístituto deCiudad Real por RO. de 20 de

octubrede 1884. Actualmenteenel Museode CiudadReal,depósitodcl Musco del Prado.
308 La Ilustració/¡ Ibérica, 1884, p. 669,
309 “Continué,pues,andandosólo hastael extremodel séptimocírcilo, dóndegemíanaquellosdesgraciados.El

dolor l)rotalta (le 505 oios, Itil entras aca y a116 se deIdfl(han co u las manos,va de laspayesas,y a de las
candetttesarenas...

310 ITACUS, 1 ~aExposiciónde BellasArtes’. La Fc, 6 de juno (le 1884.
311 “Pxíuosicióttde Bellas Artes”, El liberal, 24 demayode 1884.

312 FERNANDEZ FI0RL7, 1. (FFRNANFLOR), ‘Fxposición de Bellas Artes”, La Ilustracion Espailota y

An¡erica,,a. 1,1884,p. 398
313 Ampliación del jurado, por unanimidad,RO. dc 22 de junio de 1887.
314 (‘tucilo_‘o ISVO Madrid. 1890.
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Confluía IV

Félix ResurrecciónHÁdalgocierrael ciclo de Danteenla pinturade historiaespañolacon

Li Aqueronte<Infierno de Dante).con el que obtieneunaconclecoracióíxen la Exposición

Internacionalde 1 892~15 y que seni reproducidoen grabadoporLa liusliación Españolay

Americana316

Giotto y Nligttel Ángel son los únicosde los pintoresitalianos -la presenciade los

pintores,al margendc sunacionalidad,esextrañamentereducidaen la pinturade historia-en

figurar como temacíe un cuadro<le historia en másde unaocasión.Giotto lo haceen <los

ocasiones,lasdosen tomo amediados<le siglo y relaciona<las,sin dudia, con la reivindicación

dltIC dic estepintor hicieronlos nazarenos31’.La l)ritnera<le la manocíe Bonat,diltien lleva a la
Exposicióncíe la Academiade 1850 una obra titulada Giotto guardandoy dibujando sus

cabras, novelescoasutíto mtty del gusto <le la culturaromantíca:la segundadie la cíe Vicente

Sabatery Pttchacles,diEte exponeen la Nacional cíe 1866 su Giotto y Cinzabue31~.

Tambiénen sólo dosocasioneslo hiuáMiguel Ángel, uno de los mitoscíe la historia cíela

cultura europea,las dos en la Exposiciónde 1866. Lino <le los dos, el que tuvo masexíto,

asociadoa un temamortuorio, el prefericl~ de los pintoresdecímononícos—cualquiertemaera

bueno si había tu cadáverde pormecho-; setrata del Miguel Angelseprosternadelante

del cadóver de Viuoria Colonna, con el que Rogelio Egusquizaobtuvo una menciónde

seguinda tueclalía319, asuntoque tníia al 2tIsto porlo mortuorio vagasresonanciashispatúcas:
\Tittoria Colotma.cíe la quesegúnla tradición,y a esohacereferenciael cuadio,\Iigttel Angel

habríaestadolocametiteenamoradoen su senectud,sin sercorrespondido.era i’iud¡a de un

generalde CarlosV, donFernandode Avalos.

El otro. Miguel Ángel dibujando el sueño de su criado cíe Moragas ‘I’orrás320,

pasócompletamentedesapercibido.

N Lis complejoes el casocíe Galileo, teínatambién(le dos cuadroscíe hístona,peloen los

quemásque tnuareferenciacuiflíral cabríaver tina interpretaciónestrictamenteicleolóoica:

Galileo comounaforma <le crítica a la intolerancia.El único cíe los dosc¡taci.rosqtte figuró en

una Nacional es Galileo en la Inquisición, expuesto por Eusebio Vaildeperas en la

315 RO. dc 2 dc diciembredc 1892.
316 Lo. ilustración Española~ Americana,1, 1892, p. 92.
317 La primera referenciaa Giotto en la prensaespañoladel NIN es la qne hace en 1847. en eí Semanario

PintorescoEspañol,muy pocosanosantesde que scpinte el prúnerode los cuadrosdel qneaquí se habla,el
grandefensordel nazarenismoen EspañaPabloMiLi y Fonmanals.

318 Catálogo...1866. Madrid, 1867.
~ ~ RO. de 15 de febrerode 1867.
320 Catálogo...1866, Madrid, 1867
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>876321;e] otro, Juicio de Galileo dc DióscoroTeófilo ‘le la Puebla,aunqueno llevado a

ningunaNacional,fue adquiridopor el Estado322y reproducidoen grabadopolLa ilustración

de España, 1886323.

La presenciade otros personajesde la cultura italiana tiene un caráctermuchomás

episódicoy marginal.Antonio Ferránlleva alaExposiciói del Liceo Artístico y Literario de

Madrid de 1836 Petrarcay Laura, que seráadqttiridopor la Corona324.

En lanacionalde 1864obtienemedallade terceraclaseRamónRodríguezconLeonardo

dc Vinci y un discípulo325-un Leonardoque. a pesarde su novelescavida, no volverá a

apareceren rnn2tin otro cuadrocíe historia—, el cuadrofue incltjido porel Juradoentrelos que

deb~Áuu seradquiridospor el Estadopero el autorno acep.0 el precioestablecido,finalmente

seriacompradoporel infante SebastiánGabrielde Borbón. Etx estamismaNacionalde 1864

pttdo verse el Tintorello contemplandoel cadóver de su hija <le Ángel Barcia32<~,un

episodiode la vida de Tintoretto que ya habíasido Ile vado al lienzo en 1843 por León

Cogniel32?

Tambiénen estaNacionalde 1864. expttsocon gr¡m tyxit() —medalla(le se~títuciaclase~28y

comprapor el Estado329—GabrielMauretaAracil stt Torcuato Tassosc retira al convento

de San Unofre sobre el Jan/culo, el único cuadroscbre el escritoritaliano <le toda la

pint ura<le historiaespanoha.algodifícil cíe explicarcIadat. fascinaciónde la culturaromántica

europeatantoporsu vida, novelescaetí extretno,comoprr suobramáscélebreLa J’¡’usal-<n

Libcr¡ada33o, x su frecuenteapariciónen la pitxtíina cíe historia europea,la italiana en primer

lugar33m.1)C[O no solo, ahíestáel ejemplode Delacroix. N buretarepresentala 11 egadadeTasso

al conventopatamorir, tal comoclescíibeel Catálogo:

321 Catálogo.../876, Madrid. 1876.
322 Figuraen el CatálogoProvisional delMuscode Arte Modernode 1899.
323 Le llustracio// de EspaiYa.1886. p. 316.
324 Por, la en esemomentoreinagobernadora.María Cristinade Borlón.
325RO. de 13 de enerode 1865. Premiadoenel apartadode génerohistórico.
326 Catálogo...1864, Madrid. 1864.
327 líxposiciónde Parísde dc 1843.
328 RO. de 13 de enerode 1865.
329 En 12.000 reales,RO. de 22 de febrero de 1865. Depositadoen el Ministerio de Justicia, dondesigue

acmtía! lacitie, por R. O. de 20 ¡it!10 dc 1910.
330 Por poner algunosejemplos..Byron le dedica uno de sus poemas:Donizetti estrenaen 1833 su ópera

Torcuato Tasso.sobrelos atnoresde éstecon Eleonota.hermanadel duquede Fenara:I..isti cottxpttsotin

poemasintonicosobre él:...
331 Sólo Domingo Ntorelli realizomás decinco cuadrossobreTasso
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Triste, abatido y sintiendo agravar su enfermedad,togó al cardenal Cinzio le condujera al
Monasteriode SanOnofrio. Cuandollegaronsalierona recibirlesel Prior y los monjes. Padretufo,

dijo Torcuato.aquí vengoa morir a vuestrolado332.

Laescenasucedeenel claustrodel convento,reproducidocontodo detalleporMauretaen

unacopiadel natitral;Tasso,acompañadode unanutnerosacomitiva, en la quedestacael rojo

hábito del cardenalCeíízi. da la mano al pdor del convento,a cuyas espaldas.y a una

respetuosadistancia,semantienenel restocíe los monjes(le la comunidad:a la izquierdapuede

versela silla cíe mano en la que el enfermoTassohabíasiclo llevado hastaallí Tocía la

composicióndestilaeseairede reconstrucciónhistóricaconseguidaporla pinturacíehistonaen

susmejotesniomentos.

EusebioValídepetaslleva a la Naciotial cíe 1871 Tiziano retratando al emperador

Carlos VB3.el único cuadrocíe histotuaen el t¡tte seplasmanlas relacionesentreel e¡npera<lor

~ el piíulor veneciano.

En la Nacionalcíe 1 890seexpuso.concarácterpostilmo. un cuad‘o cíe Casado<leí Alisal,

íue sigile estemnlstnoesquemaideológicode llevar j untosal Ii etízo un gtiei’re¡’o espanoly un

pintor ihiliano —¿tilia peiiii’eticla ~ ~ s~lo XIX del ~~ iii panalas artesEspañapara la
guerra” renacentista?—,Gonzalode Córdoba retratado por Giorgone3 ~ reproducidoen

gíabaclopor Iii Ilust,’acio¡, Españolay

Los temasfrancesessoii,
1)aradbjiatLnenteda<la la hegemoníade lo francéscii el XIX

espanol,mucho menosfrecuelites que los itall anos.12 primerareferenciaa una tradición

cultural francesaes el cuadro de Benito MercadéUltimas momentos de Fray Carlos
Clinoque. que representauno cíe los pasajesmas conocidoscíe LI g¿’~~W tic! C/’iSlitJ/IiS>)IO.

novcía emblemáticacíe] IUOV ¡liii cutoromantico,pt’ennaclo col i unamedalla<le terceraclaseetí la

iiactoiial cíe 1 862336y adc1uiricío al añosiguientepor el Estadio
337.

Chateaubriandvolverá a estar preselite cii la Nacional de 1884 con Endose el

Cyínodoceé dans 1 ‘anph¡teatrc, ctíaclro cíe l3ernnido Níateos inspirado en Las

Mórti,’cs338, representa:

332Catálogo...1864.Madrid, 1864.
~ Catálogo...1871, Madrid, I8~1.

~ Catálogo /890, Nt’adnd. 1890.
Lis Ilusa-aciónEspolio/a y AInerica/rn, 1. 1892,p. 101.

336 RO. de 29 de noviembrede ¡862.

~ Etí ¡0.000 reales,RO. (le 14 de enerodc 1 863. Depositadoen el MuseoProvincial de (icroría por RO. (le
14 (leagosto(le 1876. Depositadoen la liniv ersi(lad (le E arce!oua, dondesigueací1 altíí cute, porRO. (le ¡9 de
itovietltitre (le 1881.

338 Cotálogo.../884.ivtadrid. 1884.
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o,Inn ~Ao,<o Uriqiins rie Hnti~1ii

ii, invencion de una cullura nacional

a Endoro y Chuoceaentregadosa lasfierasporno rertegarde stu fe cristiana,conotrosmártires. El
fondo, pautedel Cucocon el puebloqueasisteal espectáculo330

auííqueen estecaso las referenciaspareceííir más por tui cierto ¡‘evival del cristianismo

priiuitíio. del queel propio éxito cíe la obra de Chaleaubrii.ndseríaunabuenapníeba,quepor
unareferenciaestrictamentecultural;fue adquiridoporel Estado340.

El Gil Blasde Sauíilla/,a <le Le Sage,serála fuentecl~ inspiraciónmásfrecuenteparalos

pintoresde teínasliterarios franceses.auiíqueen estecaso.<lacio el carácterespañoldel tema,y

ademáscíe la época<le los Austrias,favorita,comoya seh8 visto, cíe la pintura<le historia, casi

caixua considerarlocomouit ternaespanol.

N [anue 1 Fetráu Bayonaexpone.sití ningdii éxito, eu la Nacio¡ial cíe 186—4 Entrevistaen

luía po.4Oda dc Salamanca tic Doña Aurora de Gnzniín con 1). L¡¿14 Pacheco3II

\‘ díez Carmona. tambiénen esta misma Nacional. Un pasajede Gil Blas tic Santillana.

éstel)rell~i~1dl() conmetícuonespecialSL.

ToseMaría 1 .opei Pascuallleva a la cíe Nacional<le 1 866<los cuacliosiuispiradoscuí el Gil

Blas: J>rí’.4’entación de Gil Blas de San/ulanoa la viija Lionarda por ti Capitán

Rolando ,y otro tic los bandidos en la cuera3t3x Presentación dc Gil Blas en

rustí tic’l poetaNÓ.ñct 1km mbiéti en ¡866, Leopolcío SánchezDíaz piesentasu Asun lo

dc Gil Blas dc Stnitillana3 15, cotí tan poco éxito cotiio u anterior.

N lanuel Garay expone en la Nacional de 1871 (‘¡1 Blas en etístí del arzobispo de

G ¡‘tu ¡¡ada3-1

Nioreno Carbonerocii la internacional <le 1 892 .4 ventura de Gil lilas en unión de

los bandoleros3 i reproduciclo cii grabador~ La I/í,sí’’a¿ich¡ Espanoltí y A¡íw,’icaua3 8

A/tau>Itt tjUt’ tU’ la Ilusa ‘‘3!’>
‘<¿Cl! >1/’

~ ‘Exposición de Bellas At’tes’. Fi Liberal, 24 demayodc 1884.
340 RO. dc Ib de noviembrede 1886. Depositadoen el Ayuntamientode Matarópor RO. de 8 de mayo de

1887.
341 Catálogo /864. Madnd. 1864.
342 Porunanimidad.RO. de 13 (le enerode 1865. Premiadocomoflintina de género.
~ Catálogo 1866.Ma ([tic1, 18W.
34~l íb,’ch’m,
~b Ibídem.
346 (?aáIo,gct .1871, Madrid, 1871.
~ Catálc’ga..1892,Madrid, 1892.
34t9j,, [lustración Española y Ami/wcnc. 1, 1892, p. 393.

~4’>liman’, ogua dc’ la ¡luístrae16,?, 1894, II mu i ría sitel ta eu color.
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Cat>flu/o IV

Cierra el ciclo Vicetite CampesinoMingo con Visita de Gil Blas de Santillana al

poeta Núñez.menciónen la Nacional de 1895350.

La presenciadel mundogermánicoes muchomenor,lógicamente.qtte la de las qite sc

consíderanculturaslatinasherunnas,centrándoseademás,de maneraexcitísiva.en uno de los

mitos romanticoscitropeospor excelencia,el de Fausto.Estaobra de Goethe,cuyaprimera

partesehabíapublicado en 1790 x’ la segunda.póstuma,en 1832. seconvirtió des<lt) muy

prontoen unade las másconocidas<le la ctmltura europea,quehacecíe Faustouna alegoríadel
hombremodernoy stí desmedidoafánpor comprenderel mmmndoy dominarlo.Su1)opttlandad

sedisparaa pam’ti r cíe mediadoscíe siglo, glaciasal estrenoporGonnod,Teatro1 .nico de París

el Y 9 cíe marzocíe 1859,cíe la óperadel mismo t (timIo.

En Espana.aunquelas referenciasa Goethesonrelatis’ amentetetupíanas—el. AA’mo;’¡al

Iií¿..v’aí’io y curioso ¿le la Coite ¿1<’ AJad,’id le dedicaun artículo en 1 802~~ cl St.’,>>.un nito

It’,> ¡o> ‘esto Españolle cíedi ca un art íc ití o en 1 83 7352~ e] commciini cnto real cíe s¡m obía, Y cii

gni.ficatiy (pamlicttl;tr del Fatísio, esmí~cho ~ ~ <~ e~uíeíízamídoa sersi s a partir cíe la
segitínia tuitadí de sigl() —l a primnera tradímcci¿¡1 conocida del Luí> -sto. la cíe GarcíaSantiesteban,

es cíe 1 841353; la ripeLa <le Ommu ocí se estrenoel en Li ceo cíe Baicelomm en 1 864: la cíe Aral go

1 3oi to, Víefisíáfc’l¿’s. en 1 881 . tambiéncii el Liceo...—. l4ctrasoque.en relación con el Lansin.

habriaqueatribuir tamítoa la francofiha cíe la coIttira espanolacíela épocaisabelina.titie 5 upone

¡mu cierto mechazo cíe lo gerniáníco en ge¡icra1 y <leí taus lo cl~ ~ mii ciii ay, coiuo. soisre todo, al

hechotic cíuela p
1eííacompresi011 (le estaobrasolo era

1sosible en el contextocíe tina sociedací

bti rg¡mesa ciesacralízada, algo de lo cjtíc todas’la estaba¡uuy 1 ej )5 la sociedadespanola cíe la

épocaisalsel mía A paliir cíe 1a scgundanutacídc sigío, y colncicli enclocomí cl ¡‘¿‘mi val gcsethiano

cloe simpusoel estrenocíe laoperacíe Gonmiocí, el conocimientodci Faustocomienzaa sermucho

mayor.convii’tiendoseen habaial pasalas clasescultívaclasespañolas,de lo cinc es un buen

reflejo stt casi conti n¡ma presetci a emt 1 a ísi’eils a dic la época
3.5! — ~Omo cje1111)1<> ai ceddti en,

350 RO. dc 17 dc junio de 1895.

~ ‘Memoria concentientea Gocthí“ Memo>ial literario y curiosode la <‘nr/e de Madrid III. 1805. p. 184. A
esieseolutanalgunosotros Goethe Srma,unr¡oPh;uio>’c’s’c’o Español, 1837. p. 125: ‘‘Biogratía. Registro
necmolooico Goethe’,El AIu¡c odc lamí/ms 1b40, PP. 148-126:...-¡~ero la auténmicaeclosiónse produciráa
paltít dc 11 5 oundamitad (ti SIoto

352 “0oc he Sc t/ua/it/rio Pintorc’sec’ Eya; nl 183 p. 125. A éste siguenaIgunos otros arrienios —“ Bioorafía
Reojs tro rW ci ol ógiCo. O octíjí El Muí~¿o d~ Jaafilias, 1840.pp. 1 48 126:... itero la atíié’i ti ca eclos¡ óíi se
predico 1 1 p títir (le la seoíírtdi ¡oit íd de st”ío

~ Paralas traducciorusd~ la obrade Goetheen España,véascti’ \PFI \STEGVt PFRE7-l7SPAN\ P . “FI
Fansto de Cioethí It pintura española hora 228. 1992.p. ~

~ CALÍMACO Goethey la filosofía alemana Le Iluístrcu iouu 185’ p. 67: “Fra2¡nenmosdel Fatts¡o de
Goethe”. Reví’ta de Eyaña, 1873. íw ~ 236: SANCIIL/ DL TOCA .1.. “Goethe y tiyrotí”. La
Ilustracio;u Eipanola x Americana 18 3 pp. 119—122 UONZA LEZ. 8 ERRANO, Y, ‘ti; oethc:
transFerísaci oit su itilO durante su pi nl la u (si deocia elt un it lx cvista de Es-panaSO, í 876, ~u~u72
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iba invención dc ¡¿¡ja cultura nacional

recuérdeseque AnaOzores,la heroñíade La Regenta.se magmaa don Álvaro Mesíacomo

I\ Lefistófelesde óperá355-.

Lii pinttn’a. acordeconlo quesevienediciendo,hay queesperarhastalos últimos años

del periodoisabelinoparaencontramosconlas primerasrepresentacionesplásticasinspiradas

en la obra de Goethe.El Faustoapareceporprimeravez emt la Nacionalcíe 1864. coincidiendo

con el rem’ival goethia.node mediadosde siglo, en ]a que Francésliamazaresexpone

Mefistófeles acompaña a Fausto al aquelarre en la noche del sábado,

iluminadospor un fuegofatuo356,cuadt’o que se recreaen los aspectosmáspinlorescos

del asttnto:y Latorre y Rodíioo Serenatadc Fausto352.

Lii la sh~uienteNaciotíal, la <le 1866. vuelve a estarnuevamentepresentepor patuda

doble: Margarita delante del espejo de N [anuel Dotnínguez358 y Margarita y

Mefistófelescii la catedral cíe Dióscorocíe la Puebla359.

Li pl’ii~ero. uno de los cuadrosmáscaracterísticamentenazamenosde tocía la pinturacíe

Listori a espanola, dítie tuv o un importaitte éxito — neclalla cíe Icieera clase360 nipra por ely co
1 , se pruebafrente alFstaclo~6—, ¡‘epresentael paMie del railsto en que la inc ceudc SIar”arita

espejolas joyasqueNiefistófeleshabíaentregadoaIaitsto paraquedejasecomotentaciónen la

habííac¡ ón cíe acíuélla362, y, p~ extensión,una exphc:ta ale~ortacíe ttno (le los topicos

mna~¡íffico ejeroiuaiittcosporexcelencia,de> quela heroína~oerlíiaríaera tui - ulpio: la dela lucha

entre los imi)ul sos naturales y las convencionestic la moial y la tradición. La fi gina cíe

kLu’garíta, p.~iancloseun collar cíe í~’rlL¡s serecortaen la peííuínbracíe tilia habitaciótíen la

qie apaitedel tocador,solo sevisluínbra unaruecacomo símbolocíe su recatadaexistencia,al
menoshastaesemomento.

93; GONZALEZ SERRANO,DLI.. “Goethe,relaciónentre sus’ ~‘brasy su vida”, Lo Iíu,stíació,uEspa/lola y
.4toúrh’a,un .1876,u0 1. pp. 7.-lO: y tú’ tít, pp. 47 50: RODRlCI UF.Z ?vlORl.TF.l.,O. .1., ‘Rita! idad del poeina de
Cyoetlte’ . la lluf.s’/rac?u>u? Es~’.’uflolcu y Aa,¿‘ricaruu, 1885,11. pp. 243 y 258:...

~ Capítulo 23.
~ CaMlr.’go... 1864. Madrid, 1864.

~~1’ ibídem,
358Co¡álogo...1866.Madrid. 1867,
3~S> Ibiden,.
3ó0 Por imanirnidad.RO. de 15 defebrerode 1867,
~ En 400 escudos,RO. de 3 de mayo de l86~, Depositadoen el Ayuiitamiento de Jaén,dondesigueen la

actualidad,por RO. de20 de julio de 1928,
362 EL ( ‘atálogo incluye el si glti entepasaje: “¡ Qué hermosasjoyas! ¡Québien me sientan! ¡Parezcootra! ¡Sin

estasbellascosasita(lle ¡tos mira1 Pobresde nosotras! (Catálog’t . . 1866. Madrid. 1867).

797



(‘ap/tu/o IV

El segundo,quecontabaconel precedente,ampliamenteconocidopor modoslos pintores

españolesde la época, de Delacroix3b3, representala conversaciónentreMefistófeles y

N’Iargaíita cmi el interior cíe unacatedral,cmi la cíuc aquélle recuerdastt peca<lo A pesarcíe no

haberobtenido ningún premio fue adquii’iclo por el Estado361,mereciendo,además,una

laudatoriacríticadeCnmzadaVillaamnil:

en cuatítoal ambiente(le la catedraly a la total entonación,nadamis puedeexigíisete365.

FedericoLatorie y Roclilgo exponeen la tic 187<; Duelo de Faustoy Valcntín366;

José Blanco Coris en la de 1884 Margarita y ufefistófeles en la catedral367, bien

acoÑdoporla crítica:

FI asituto ito puedeserntiis’ poético, tu utejor escogi(lo.de eíttre lasescenasdel Fatusto(leí iiuiiortat
Goethe(... ): MarQaríta ha caído al stelo fatiga!!a por la lucha sostenidapor el eÑ

1titi tu del sual: la
vectnaque la acotnpañase inclina conobjeto dc favoreccíla: tui , ca prioler tét’rn i no, obsen’a

paje.
inipresionadolo ocurrido: un catidelabro.a cuyo pie hay flores esparcidas,indica el féreito donde
yaceeí hennaitode N’lat~ati la: 1 ‘vío estovelado por unaluz nliv acet’ta(1a30

8:

Enrique hay, tambiéíí en la cíe 1 884, Aparición de NlefistófelcsStuÚ:y 1.1oi’eíítc N len no,

tainbiéím en la dc 1884. Margarita370.

En la de 1887 figurarotm tres cuadrostic tema goethiano:Nochedc la Walpurgis de

Manaiio BarbasánCas2ueruela’321:Faustoy Margarita cii la prisión de \‘ ictor iier¡iández

Amores3”2: ‘y Aparición dc Margarita de Jttlián del Pozo3’3.

De los tres, íínmcainente los dc 1 lernánclez ¡\ motesy cl cíe 13 arbasa¡mtui icron un cierto

exilo. El primero, que representael paskkie en que lausto. a ~ cíe Los amenazadores

redluenlníetítostic Nlefistdfelcs31’1,se tesistea al)atldlonarel cadáver<le i\ faigatita, lite prcmiaclo

cotí ini a ni encíoil ~ y aclquini <lo por el V.stadlo3tó.Es un cuadio tic w’an ti gídei. y actsteiidad

363 Éstehabíapublicadoen 1820 tttta serie de 17 litografíassobreel Fat,.sro. tuta dc ellas referidaprecisamentea

esíaescena.queluxieron bastantedifrtsión en España.
364 RO 26 noviembrede 1870, en t.500 pts.. condestinoal Museode Atie Moderno Depositadoen el Museo

Provincialde Zaragoza.actualMuseodeBellas Artes’, por RO. de 5 de enerode 18’??.
365 CRUZADA Y’ ILLAA MIL, Ci.. Juicio crítico de la ExposiciónNacionalde Bellas Artes de 1867, .drtíc¡ulos

1’uí,l¡cado.v e/u La Refoin, o.
o, cd., p. 28.

366 Catálogo... 1876. Madrid. 1816.
367 Catálogo.../884. Madi’id, 1884.
368 ITACVS, ‘La Exposiciónde Bellas Ane<’. J.c Fe, 26 de mayode ‘t884.
369 Ibídem
370 Ibídem
371 Ca¡c’$logo...1887. Madod, í881
372 Ibídem,

~ Ibídem.
~ aliandonosi al putito no venís’ (CI lado por el (i’aiáíogo).
~ Por unanimidad.RO. de22 de junio de 1887.
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ña invención dc’ ripía cuiltura nacional

compositiva-la escenatienelugaremí el interior dela mazmorraen la queMargaritaha exhalado

suúltimo suspiro-qime jttegaconel contrasteentrelos desntmdosmurosocresde la mazmorray

el bí’illamíte colondo de las vestidurasde los personajes.especialínenleel tojo imítetiso de

Mefistófeles.

El segundo,una pintorescacabalgadacíe brujas. fíte reproducidoen grabadopor La

llusí,’acióu.. RevistaHispatuo—Amer¡ca¡,a3.

En la de 1890, Víctor hernándezAmores expone Margarita en la prisión378,

adquiridopor el Estado379,y HernándezNájeraDoctor Fausto380.Ésteúltimo, quetuvo

tambiénun cierto éxito -medallade terceraclase381y contprapor el Estado382-,representala

imasencíe un Faustomeditabundo,pensadoralcjuínnco. que. tras la primera apancion<leí

cieniomiio. buscaí’efu2io cmi la lecflíra cte la 1311=]ja, en la se~tíí’idadtic sttestudio:

FI protagonista(leí íiíttortal poentaaleiti¿iti ¿ápateeede me, en actírííd Jwíísatív, como hombre

wofuudaníeitt e c ax’i loso, ajt~íyada la lía rbi11 a ett la itt alto: Xi Ste itipí i o topOtí de O aito ‘a tiíOi’a t ¿1(10 coít
solapasverdesy dilíuj os hechosen el ítíi stíío teji(lo: a la cabey.a II exa gorra ancha:el rostro y

manosesuin demacrados,huesososy flacucbot, la barbave! pelo enteramenteeaoosos(..j>. Le
sirve de tondoel laboratoriolleno (le trastosy utensiliosperdílos entrela oscuridad,sobre la cual
resaltu ruja columnablanca.Por bajo del luonullo en quehace susexperínreutos’y ensayosaparece
el sutátucopcíío ileQro383

Imagenc~tte cotuemí .0 a populari.za¡’se en todaEuropaa .)artlr cíe los años80 y en la cíue ¡ío

tesuitaarriesgadover unaalc~oríadel fracasodelsabertriclicional ante los retosque la tiucra

sociedadpiantctaba.El cuadro,a í~ar cíe todo. tío fue bien acogicío por la crítica,y asíComás

lila lico <‘CC ri mí itará al att br el haberele” ido un tenía alemáui paní el qtte uit espalto1 tío está

capacitaclo381.lo cine explicaría,sctuíínél. la malacalidací dcl cuadro.

1 .a tendetíciatiaciotiali ‘¡adora qime parecemarcarla Restauración—las referenciasa mitía

cuí! ura europeasehacemííiiás escasasy, lo uittc es mas i tiporiaiite, la política adcíuisitiva <leí

376 Eít 3.000 ;uL.’. RO. (le 25 (le &tgosto de 1891, Depositadoen a Diputación de Pontevedra,donde sigue

Ictuallnente. íor R.G.dc7 (le junio (le 1893
~ Li, Iluisir,, (lo/u Rc’í’ista HispauuoAmet’icanc. 7, 1887, p564.

378 Catálogo.../890, Madrid, 1890. Fi Catálogo ilttstra el cítadro <oit el siguientepasajedel Fausto: “Fausto
Qabrieíído>: Cínin ajenaa pensarqííe oyeasti ‘amante el. son siniestrodejoshienosviles!. (cnn-a). Margarita
(ocnltdndoseenla caltía): Vienen! ¡Yavienen! funeslasuerte!”.

329 En 2 500 pts. RO. de 25 de agostode 1891.
380 Catál«go .1890. Madrid. 1890.
38 Porntayor=a,unvoto en contra, R.O. de31 (le mayode 1890.
382 bu [.500 pts., RO. de 3 dc noviembrede 1890. Depositadoej la Universidadde Zaragoza,donde sigue

act tul ineníe, por RO. (le 6 dejnulo de 1892.

~ PICÓN. .10 , “Exposición Nacionalde Bellas Artes’, El Imponial, 7 de mayode 1890.
381 CONI,’tS Y BLANCO, A., La Ev/’osi(’ión Nacionalde Bellas Aher, Mwt,-id, /890, N-tadíid, 1890.
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Capítulo IV

gobiernopenalizaciatamnentelos temnasforáneos—sc ve contrarrestadacon la irntpción cii la

pintura<le historma. y eíi el imaginanocolectivocLllttLral espanol,de una figura practícaniente

itiéditabastaesemomemito:la de Shakeaspeare385.Con atlterioridladía la Restauración,uno solo

de los cuadrosaqtt( analizadosse inspira eti el autor inglés386.se trata de Otelo y

Desdémona,con el queRamnónRodríguez,a pesarde lo adversode las críticas,samígrantesetí

algunoscasos:

Es probableqtíeel Sr. Rodríguezno hayaleído la tragediadeSakespeare.quesi la hubieraleído. tío
repíesentarade fijo la grandiosae interesantísiiuafigura del ínot:o de Venecia, bajo el irmoble y
soezaspectode aquel negrazo.empeñadoen s’eitcer la repttgnanciade la dama,quebajalos ojos

parano verle, No nosquedadudadequetras[a cortinaestánlos dátitesconquese gaíía la vida tan
arrogantemoro. 1-laciéndolemucho favor. podríamossuponerleafiliado en algunacompañíade
spabis o turcos: pero de esto a ser Otbcllo. el grande OtEello, sublituadopor la pasión y
erutíellecido1)01’ el heroísmova muichadifereiteja. Y biert hace 1.~ sr’uora Desdémonaeit inflar al
stielo, tiara ito ver la espantablefigiír¿i cíe su esposo,de quíeit. :í Jiizgat’ por el cuadro,uto se puede
decir queestécitaitt orada38.

tuvo u n cierto éxito en la Nacionalcíe 1 871 —premiadoco¡i níeclalla cíe segutíclaclase388,fue

i’eprt )dltlci do en gt’abaclopor La JI> >4, ‘ac’ioiu IX¡’anola \‘ /1/1/<‘/ ‘¡<‘‘ú

A éstesc podríaañadirot í’o. 1=05’clesaí)aí’ec <lo. p iii tacio por fosé cíe N ladrazo t )d avía

chtranteel reinado<Le leniando\‘II, Escenadc ¡Ia,nlctJOt

385 Como cra de suponer,de acuerdocon la 1 ogica~‘ ííacioíualista’’ aqti< analizada,Shakespearebabiacott,Cttza(l0a

figurar enla pintura de lustona muy pronto.los pnmeioscuadrosseremontanal Último cuarto del siclo
XVIII: El rey Lear llorando sobre ci cuerpo dc Cordc’Iia de Jamesllarry. 1786-178?: Fantasma
del padredc Ilamící (le 1-use-li, t785 1790’

386 FI tIlle la aparición(le Shakespeareeít la piorira (te ltistot’ta seatau tar(lia restílaItastanteextiatio, utíaxímesí

ettciii os eii citenta , st es cierto t O qííe cuienta Gal(lOS ~i it it ti O ti e sí.ts Lpisodi s Nacio,uales,el titilado [42(oiP.’
de Caríos It’, <~t e y~ a en el ‘igl o XVIII sus ol ras se reptesett atan en las easasttobles itt adt’i lenas. Bit el
episodionarradopor Galdós se tratade <3/cío con escenografíadel ínisnlísiobo Goya. Patatío estudiode la
escLnootafiaideadapor Goya.véaseARIAS DE COSStO,A Nl . Dos siglos de Esceítovrafíacpu Madrid.
Madud 19)1. pp. 60-62. Ya de foníia pública. el mismo Otelo fue representadoen escenaen 1802 en el
teatiodelos Canos(le Madrid Lo mismocabriadecir(le la prensa.dondela presencia(leí dramaturgoinglés es
It abtt ti it it tecItas n~ uíy aítteri ores a la restattraci óu : ‘‘8 ha keSpeare”, LI /‘a// otoma. 1, Y 839, pl. 1 -5
“Sh ikespeítt“. El Laberhuto,1843 1844. p. 197: “Shakespeare”,lo Crónica, 1845,p. 91: ‘Shakespearey
sus coril cntporáneos”, l.a tuistraci ón, lSS2,p.203: SAN MIGUEl.,, E.. “Shakespeare”.La América.
(‘raía, o H¡s~’nno-amerieano. 18, 1864.p 14: MAZ Y PÉREZ, N., “William Shakespeare”.Los Sucesos,
Madrtd Isós pp. 114-115:CARRERAS,L . “Shakespeaie’. El MuseoUnií’e,’sal, X. 1866,pp. 123-124y
142-143: BLASCO, E., “Willliam Shakespeare”,Lo llusiración Española x Americana. 1872, pp. 422-
426:...

382 “E.xposicióít de BellasArtes”. El Debate, 11 dc noviembrede 1871.
388RO. de 28 de noviembrede 187!.
389Le Ilu,str¿uciotuEspañola y Amerícal/a. 1871. p. 549.
390 I~ra tina referenciamásprecisaa esteprácticamenteignoradocuadrode Madrazo, especialmenteinteresante

por las fechasen que ftíe pintado, véaseDIEZ, dL, “El intuido literario en la pintxu’a del siglo XIX del
Niuseodel Prado”.CatálogoExposiciónEl MundoLiterario en la piuutui’a delsigloXIX delMuscodel Piado,
N4adrid, 1994, p. 94
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ño invención de una cititura nacional

Ya en Ja Restauración,los cuadrosde tema shakespearianose harán mucho más

frecuentes.Hacesu apariciónel de la mntiertede Ofelia. ur asuntode largatradiciónentrelos

pintoreseuropeos<leí XIX -síí destinotrágicoeracomounaencamacióncíe! espírituromántico-

(Ofeliade JohnFverettMillais, cuadrodc 1851. las dos muem’tesde Ofelia de Delacroí.,una

de 1838 y otrade 1853 ), pero que en la pinturaespañolano apareceráhasta1878. En la

Nacional (le esteañoJoséNimi y Tucló obtienemíiedallade segundaclasecon ¡U entierro de

Ofelia391, reproducidoen grabadopor’ La llust,’ac¿ón. R’t’ista lflspano-Aínericaua392.que

represclítala irrupción de Hamíel en el cementeriodo..~dese está celebrandola fúnebre

ceremonia:

Buí la escenadel ceu.íienteruo.citandoOle)ia. la hija del suzni11cm de cou’p.s del rey de Diuaní‘asca.
~‘estida detI ‘altCO Y coronadacotí guimaídasde flores, va a ser epuil tada, apatecei—laml et . y al ver a
la que anió tuucrepaa stí hennanoLaertes,a quien en vano de jenen los otros circunstantes,entre

ellos ‘a rentay el rey393.

Mereciouna ampliacríticaen el j>eríodico El Globo. íiítu’esardeporqueponedc manifi esto

comoesloscttadroscíe tema1 ¡teí’ai’io eranju,.gacloscon lo; mismocriterioscíe x’ erosimmlititcl y’

y ciclad históricaimíjierentesa la piiittt~i cíehistoríapopiaííctitc chcha:

E:! euiuterro (le Ofelia no tieneel caracler(le lugarqtie requiere( ...). lo mismo ocuirteeoht el carácter
local: la represetitacioit(le los personajeses basuaítteinexacta ttt utottno (le ellos es, ‘ti (‘oit muicíto.
el t tpo dinamarqtics, tal coin o íe concibíera 5 hakespeat’ey el ti utor debierahaberteprodutci (lo: su
expresíoutno es verdadera394.

Unos pocosamios mástarde. ¡882. Casadodel Al i sal pinta cii RomaOfelia, adc
1uirido

porel Estadoen 1 885~~~:el tuometitocl cg]cío escii estecasoel previoasumniteite, adjttel CD Cl
cícte la heroínacíe Shakespeam’esebalancea.ajenaa la tragedia,en la ft’ágil ratna<le saucecine

liará de hampatnortai.

Mientras,sesluicromíti gurandl()asumitos ya plasmad)5 en el lic t z o en épocasantemi ores:

()telo, Romeo y Julieta... Muñoz Det~rain lleva a la Naciojial dc >88> Ole/o y

Desdémona
396. que

representael momento en qute el nuoro de Venecia, vfcti:na de la tempestadde celos, que
desencadenéen stí cerebrola perfidia deYago, se aproximaal lecho enqtíe descansaDesdt~monay.

391 for í.maíÉníidad,RO. de 14 de febrero(le 1878.
392 Lo ilustración. RevistaJ-lis¡mno-.4mcrico/un, 4, 1883-1884,p. 1.

“Noesírosgrabados Le Ilustración,RevistoLlispano-Anue,’icant.4. lS’83-l884, p.
~~wlIBÁÑEZ ABEllÁN, R . “La E.x

1toincíón
4e BellasArtes”, El (‘lobo.? defebrerode 1878,

~ En 2. 500 pts.. RO. de 39 de junio de 1885. Depositadoen el Rlinisteuio de InstrucciónPáblicaporO. de 9
de julio dc 1907. Actualmentedesaparecido.

396<““t’%¿Y> /881, Madrid, 1881.
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Cap/tu/oB’

al contemplarla tan hermosa,se rasgael pecho con las tiñas. dudandosi tendrá valor para
estrangulai’la3~~,

conel íuetuvo un granéxito -medallade primeraclase398,la únicaconseguidaportilia obrade

este tipo, y reproducción en grabadopor La ilustración Españolay Americana399y La

llz.¿síración ibériccs400-.Como cmi la mayoríacíe los cuadrosde esteautor, destacala riqueza

sensualdel colomido veííeciaiíode los paños.Algunos críticos. IbáñezAbellán emitre otros,

reprocharonal pintor algunosdeslicesiconográficos,al tío atenerseestrictametíteal texto

shakeasperiano,senodesnudo,lámparaencendidaen el techo,etc.”101.

En la Nacional de 1884 figuraron dos cuadrosimíspiradoscmi Shakespeare:Romeoy

Julieta de Pedro IbasetaBarreda402y Ilanilel (última escena> cie SaRaclor Sámíchez

Barbudlo.ttt3.EstediUmno, que ttívo un 2ranéxito -muedallacíe segmnidaclase4(t4,comupraporel

Estado405y reproducciónetí grabadopor La ilusrracióiu Españolay Americana406,La

llustracion lbé,.ic.attt7,L-¿ llotutiga de ~ x La I/w~’t¿’a rió Caíala¡,a’09-.repm’csenta,en una

cotuposiciótm (le grancoiuplej¡dad — soti más(le trei it a pei’soíuís las cíííc fi gmanetí el euadro— la

escemianovenadel actoY’ del cli’amiia cíe Shakespeare.el inomnetiloen ~ Iamnict. t mashabersido

her¡cío por 1 lelieS y haberheridoa sti xc.. a éste,tille l)ertluItlececii pi e sostenido 1)01 Y at’tos

cortesanos,sc abalanza,etn
1ninandounaespada,sobreel teN-’ Claudio:

1 lamlet, eotoea(loeit el ceuturo.etupuñaconfiereza la espada,cuiva puntaapoyaeael sueley cout Li
cija! acaba(le herir nto,’talníenteaLaei’tesL’ut el asalto(le at’utaspre~uaradoiutsidíosautueitteporel rey
Claudio par-a que.la espadaenveucixadade datehiera‘a Haívdet, 1.-a reina caba(le beberla copa
envenenadapreparadapor stu esposoet rey Claudio para Haínlet, y yacemuertaen brazosde sus
damas.Hamíel, amenazador.increpaa Claudio antesde ‘atuavesaileconsíu espada.
A la derechaeiz(1tuerdalloracio. el rey Claulio y la reinaCeutrudis,muerta.Laertesnioribumndoen
brazosde Etu’ique: caballeros,damas,acouuupanamíeuuto: tenor y conftísióut. 1 ‘as dartias, agnupada.s

~ QUEROL. A., “l.os artistasvalencianos~ ‘a Exposición dc Madt’id”. Rcvistadc t’clepurio. 1. 1881.pp.
381-382.

~ Por ¡mámm,dad,RO de 14 de atril de 188L Actualmenteen el MuseoNacionalde Aule Conmemporáneo,
Lisboa

~ Lo llustrocion L’s¡’oñolo y America.,ua,II, 1881, p. 73.
400Lo llustració,, Ibérico, 1884,pp. 712 -713.
401 IBANEZ ABEl .1 .AN, R . CatálogoCritico cap!u’uíti uo de la L~yuos,cióuíNíu.’io,ual de Ile fla.” Acres~ie188.!,

Níadrid. 1881, p. 70.
402 (‘au7logo...1884, Madrid. 1884.
403 Catáloga..18.84.NIadud, 1884.

~ Por umanimidad,RO. del? dejttnio de 1884
405 En 7,999 pís.. R.O 19 de jumio de 1884. Depositadoen el Ayuntamientode Barcelonapor RO. de 27 de

agostode 1889. Vuelto al Nln.seodel Pradopor O.M. de 15 de diciembrede 198ñ Actualmenteen el Casón
del Buien Retiro, Museodel Prado,Madrid,

4(tó Lo Ilustración Españolay Americana,1, 1884, p. 57.
‘lo? Le Ilu,st,’ación Ibérh.’cu, V. 1887, pp. 8 9.
lOS Lo hormiga de Qn.’, 1.SSS,íu’- 284-285.

409 Lo Ilusa-acióCota-laun,X. 1 889, p. 264-265(atril ni do eI’l’OtU’=tmente a N-I ofioz Degrain).
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La invención de una cultura puacioppal

en derredorde la reitta muerta,procurandosocorrerla.Cmaudiobajala cabezaanonadadorante los
sarcasmosy amenazador‘aspectode HamIet410

A pesardel pí’etnio, las críticasfueroííbastanteácidas:

N-lás aficionadoquizásalos espectáculosquea la limeratura Barludohahechonil 1-lamletde ópera.
[.‘a impropiedaddel lugar, de los trajes,de los accesoi’ios, salta elocítentemenme:el mismo luto
sol emne de I4amlet no tiene ningunasolemnidad,En aqtíel ligar encontrarnostIna vez más la
biblioteca delpríncipede Viana, consuslibros viejísimos. El molancólicosoñadorde Shakespeare.
tipo favorito de Delacrois. se ha convertido en una figurilla insignificante bajo el pincel de
Barbudo411

Mímúmoz Degt’ainretornael lemacíe (Melo x Desclétnonaen la Nacionalde 1887,ahoracon

doscuadroschíeretítes.LIno p~m~’~ cadauno cíe los pm’otagc-tustas,Oído’t1 2 ~ Desdénwna4t3,

pum cítie. <lacio su tntsmnotamano.es olw ¡o que fueronp itíl adoscomo pLu’eja. No clebio cíe ser
a cito a estatardía recr’caciomipictomicttel es?¡‘cito, a priímcípíiscíe esemujstno alto. de la operade

\ erulí 0w/u’. Solo seconservael segundocíe los cuadro:;.adldíttirulo afios más tardepor el

1 ust acío’l~ 1, ~ íeti tras el primero ha desaparecido.lZep resuita acíitél una clesconsolada

IX sclé¡nona. lujosani emit e vestida.secámícioselas 1 agrituas comi el pañuelocmi torno al cital Se

tcjerála postemi or tragedia.F.l aire operísticodci conjumito. i 1 ¡cliii cío el asl)ecto físicocíe la propia

l)esclctíiiotia. es m íiás cj ue cvici emite, Lo tuismiio c¡tme las co¡ it iii utas ¡‘e Iet’e¡í cias, 1=abitii ales cmi este

pitítor, a la pímittini venecía¡tadel XVI.

(‘emmael ciclo <le t cunassha.kcspeaí’iatios CmistobalP za, cíiíí cmi expomíe eíi la Nacionalcíe

189<) otm’o Oíday Desdémona41~, ttiio mas,en estecasocon críticasmux’ adversas:

El t ltdo y Desdémonaes luía obra(le tal ttjturaleia, quesi lesacil ira el cran tinco títilés y era
:í tít tct’pre taci OIt t oit (“a de sít i u ‘pi tda creación.teítgo parau ti yie haln’t’a llevadoa los to bíníales

al uit or, acíísandole(le vtofanacioi416

Al margencíe 5Líakespeat’e.del mesto cíe la Ii tem’atu ma iii gíesautucamnente1 cii wer l.yttomi. utí

ese’m’t t ~ru o~ tel al i Y aíncmit e muetior perocclebérm’ttuo cii sti 4 oca, llegaráa interesara los phflores

(le Jusloria espanoles.Luna Novicio expusocii la Nacional <le 1881 La bellezafeliz y la

esclava ciega117, recreaciónpictómica de un pasajecíe Los 0/untosdías de Pompeya,silí ducía

la miovela miujs comiocidadel autoringles.:

410 “Exposición de Bellas Artes”, El LiberaL 24 de mayode 2884.
411 EERNÁNDE7 ELÓRE7. 1 (FERNANFLOR), “Exposición de Bellas Artes”, Lo ilustración Española ~

Amen toan., 1, 1884.p.383.
412 Catálogo...1887. Madrid. 1887.

<-1 13
414 En 2.000 pts . 1<. 0. (le 15 de octubre (le 1891. Deposita(lo en e Museo de 5 antaCruz (le Tetierife. doitde

StQl It’ a(’t Ha 1 mente,por R O. (le 29 (le tovienibredc 1900
-115 (‘azálogo.../890. Madrid. 1890.

<~ ROBERTO. “Bel 1 a.sArtes. Cau’ta.sa tun auni go”, Lo lbetda, 13 de flavo de 1890.
~ Catálogo. 1887. Madrid. l88~,
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Capi/u/o IV

la ciegaNidia se mantieneinmovil y confusa,consusfloresy presentesen la mano,delantede la

patriciaJotie (. . - ). Ftt el fondo, ~‘ atravésde ttna arcada.humeacon toda la graN’e(Iad de tn Deus

tu’ -puachina.el Vesubio41~

que tuvoun cierto exitt> -fuereproducidoen grabadopor La hrístracun¡A,’tística119- peroque

posibletuetíteobedezcamása la moda<le asumitosfloníanos”.enplemrn augepor estosaños,qtíe

al ititetés porla obrade Lytton en sí420.

Fueta(le la literatura,lapreseiic~icíe unat ‘acliciómí címltííral inglesaserechtcea uit cuadro

sobre Van Dvck, Van Dyck y su proteaor el Cotíde de tris fol, que retniti ría tanto a la

t¡’aclíc-ion inglesa comoa la flamenca,con el queAraujo Ruanoobtuvo unacondecoraciónen la

Exposichin Internaciotíalcíe 189242].

La apari ciómí cje otrastraciícíoíiescultuiales mesulta ¡mtclío muásepísóclica. lBs el casodel

Renu/nanípintando.llevado px ‘l’onv Bergítéa la Nacionalcíe 1862122.qm.me. 51 bien sirve
jfl¡~~ muamearlas tendenciascíe! gustopictOíl CO cíe la época— R cuiibratit es y ¡ sto co[nou mi pimítor

í’oma¡it ¡co. =—‘ tío sólo porsí ¡ técílica. c:omno muest¡a el 1 uecho clct ciii e se le í’ej t’ese¡ite copianclo ¡mí

cada’-’er ¡u ítx-’ cmi la a[¡jet>la de ami ísta malcli t o comí la qí¡e tue ¡‘ocleaclopor la ci¡1111ta i’omamiti cxi—,

pasócolnl)l eta¡ííetítccies-’~iI)eI’c~iYicl().

las m’cferc’ncmas cultumalesal muu¡icio clasico, salvo a los automes c’spa¡íoics“. somí

realmetíte escasas.Safo. la poetisagti ega. personajemcci ¡ rm’e ¡ile en toda la e ití lii ¡‘a fi mii secular

dcc¡ ¡11<)mi Única, fi gu mamá cmi la pi mítura cíe Iii sto¡‘Ja cmi solo dos ocasones.x’ las tíos si mí muttcho

éxito A itiar Garcíaexponeen la Nacictmial cíe 1 860Safo123; y’ Ci’arbo¡ícii, en la cíe ¡ 881 , un

ci ¡ací ‘o Ii cnnón mo. i mispi macío eu este mili imiio caso en la obma cíe teal¡‘o cíe i gima1 tít nio <le

BaJaguem’~24

‘1 ‘atnbién cii <los o eLisioneslo harámí 5 cmates,\-‘ i rgí Ii o y Ci cctm’omi . 1.1 p~’~ ¡netocomí Maccte

dc Sóúratc.4’ de Agustín (iityíctio y’ Sócratesreprendiendoa Aleihiades ti, casa de

tilia cortesana cíe Ilcm’námiciez.Atiíorcs: el segundocomí Virgilio de Soriano Murillo x’

418 VICENTI. A.. “Exposición de PeltasArtes”, El Globo, 13 dejttnio dc 1881.
419 Le Ilustración Artística, 1887,p 85.
420 Es posible que otra de lasnovetas de Lyttou. Rienzi,el último de los tribunos, estéen el origen de un

cuadropintado tambiénhaciaestos~Éospor Lítis Romea-fue expuestoen la Nacionaldc 1887 dondeobtuvo
una mencion-, (‘ola dc Ricazí. El ñltimno de los tribunos dc’ Roma, pero el Catálogo de la
Exposiciónno p~’e0isa na(la

421 RO. de 2 de diciembrede 1892.
422 Catálogo...1.562. NIadrid, 1862.
423 (y~4l

70 /860, NIadrid, 1860.
42-1 Catálogo...1.5.51. Madrid, 1 831.
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ña iniePí non de una cultura nacional

Metabocíe icófilo de la Puebla:y el tercerocondoscuadi’osde idénticotítulo, La venganza

de Fu/rio, titio cíe FranciscoMaín~ay Montamiery otro dc (‘ebriánMezquita.

Agustítí Gitnenopinta el suyo,etí fechasmmmy íetnpraíias.hacia 1827,y vinctmhindosepor

lo tanto todavía a una tradición neoclásica,curiosamenteno española425,el cuadroserá

adquiridopor la Corona’l26.El cíe Germán1 Icí-nánclezAmores,ttn asuntomoralizantepintado

ya en la épocade lasExposiciotíesNacionales-obtendráun granéxito enla cíe 1858:medallade

segunda clase427,compra por el Estado128y reproducciónen grabadopor El Musco

Up,ií-’e,’sai129, El Mundo Pinto~’esco’l30,Las Bellas A,’les’131 y La ilustración dc España’l32-,

¡tíaspareceun pretextoparaplasmarcii el lienzo la oposicióncilla? la virtud ~-‘ la vida disipada

cute un cuadrosobreSócratesen. sentidoestricto:

[it Aleibíadesse colioCe al elegujtte y voltiíttiioso atejííeiise,ulolo (le lashermosas:ea Sócratesel

1trobo y severon~ :jest ‘O que cotí ei]ergi ca diii zura li ace recOr lar a sít di scípnlo lo qíte debea su

digítidad y a la (le ttna pat ja qtte tanto le ita di stirtguido
433.

Níenoséxlío tendrámí los <los cuadrossobreVi ‘gilio. cuya escasapresemíciaen la pintura

cíe lii stomma española m’e símIt a sorpremícíemite, mítáxi muc si li-Lic ¡nos en c:ueiila q nc los asumit os

¡ti spiracloscii La E¡ ¡ciclo sotí ¡‘el at ¡ y atii emite h abít nalesen el ‘esto cíe la pi ¡it itma etíjopea,\‘ mio scSio

en la i tal i amia, incluso desdeel sigí o anterior43t Fi dc 5oriano ?\ litril lo, í tíspmracio etí las

ligio gas. fue llevadoa la Exposicidmícíe la Academiacíe 1 851 y l)osteriom’iluelilc enviadoala

Exposición1 ‘¡íiv cisal cíe Paríscíe 1855.El de Puebla.itispí raclocii uiío cíe los ~)cti’soti~~jcscíe La

E,wh-la, pasarásití penani glonapor laNaciotíal cíe 186215

lÁJs dos sobreCicerón .tntt’v tardíos, plasmaner. ci 1 icuzo umí truculemito episodio

posteriora la muejie dci oradorromatio,aquel en c¡t¡e Fu] ‘‘ja atraviesacotí unaahujala 1 engua

del cadávertic Cicerótí. ainbos, p~’ lo tanto, másclenito cíe ese amupíi o grupo cíe los cine

mit etíla mí mostrar la barbami e y la cruelcl ~íd cl el mii ¡íd o roturnio que de referetícia a umía

425 E.X precedenteneoclásicomás conocido es La muerte de Sócrates,pintado por David en 1787,

Actualmenteen el NíetropolitanMuseum of Art de Nueva York. Perono es el único, BenjamínWest pinta
en ¡756 un cuadro conel mismo título:...

42ó Piguraen el lní’entario de las pinturasdelPalacioReal(le 1870.
-127 1<. 0. 18 de septiembrede 1858.
428 Pat 35.000 ¡cates,RO. (te 10 de mayo de 1858.
~l29El /rinseo Unieersal, 22, 1858, p. 173.
130 Cl Mundo Pintoresco,1858. p 253.
431 Li.” Bellos Aries. 1,1858-1850.entregaS.
432 Lo Ilustración de Es¡viño. 1886,p. 348,
~ GRANAD/Vi. de. y’ PUERTA VIZCAíNO. .1. de la, “Exposición de Pellas Artes”, El Clamor PUblico. 22.

Y’ (le octtíbredc ¡858,
A sí, por ejemplo, Angélica Kauffní’anjt llevé a la exposicionde la Roval Academy de 1 ~69 un cuadro

mi titíado Venas’ mostrando u E;,c’as y A <‘ates el ‘amino .q Córtago.

‘l~ Catálogo,..1862,Madrid. 1862.
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(‘apínílo IV

determinadatradición cultural..Maitra y Motitaner expttsoel suyo. con mi cierto éxito —fue

aciqtmírído al año siguiemíte por el Estado436,reproducidoen grabadopor La Ilustración

A,’rís’11ca437— en la Naciotal de 1890438.El tic Cebrián Mezquita paso compietamemite

desapercibidoporExposiciónInternaciotialde 1 892’~~.

Cabríaañadir, por último. Medea con los hdos muertos,huye de Corinto en un

carro tirado por dragones,expímestopor Gerniámí1-leniátidezAmorescii la Naciomial de

1887 y adcítíit’icio esemismo año por el Estado’1>10;un cuadroquerefleja la fascitiaciónde este

pimitor por la Grecia clásica,pero cuyo teína. qite representael momentocuíniinante cíe la
tragecli a de Eurípides,le acercamuás a la pititt¡~t tiiitológica cíiie a la <le htstom’ia pm’opíamneiite

clicha.

436 Fn 6.000 pís RO. de 6 de febrero de 1891. Depositadoen el Museode Bellas At’tes de Tcnerife por RO.

d 11 detuavode1911,
La lius <ración. A rtírtíca., IX, 1890,p. 73.

~ (arálogo.. ¡890. Madrid. 1890.
H9 (‘auilog’o...1892, NI,,dnd. 1892.

410 En 2.500 pta.. RO. dc 7 de octubre de 1887. Depositadoen el Museo de Palma tIc Níallorca, donde

jc.tjtalttiejtte se eitcuertti’a.
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5. LTNA NACIÓN GLIERRER-X Y BELICOSA.

Toda identidadgrupa], V no sólo la nacional, es siempreuna banderade combate.La

forma máseficaz de reconocem’secomogrupo es poroposición: la luchacontralos otros, el

enfrentamuientoconstantey coíítinuo contraaquéllosqime mío quedanemiglobadoscletítro del

nosotrosgrupal.La oposicióny la luchacon otros gntposescomponenteesencialde toda

identidadcolectiva.

Fmi el casoconcretocíe 1 ;spanaestaidentidad belicosapareceir incítíso tnáslejos pama

acabarcotifi2tmrándosecomo nito de los rasgosespecíficoscíe lo español.En la pititura cíe

historia ilecimonojuca, en todo caso, es tino de los eJementos semantícos masrepetidosY

comistantes.la ituagen <lite emergecíe los cuacijoscíe híslotíaes la (le luía tiaciomí maicaclap<>~

los ayatajes¡ni Ii lares,porla adjviciad bélica,en la quela Idacivil ocupa un 1 iga>’ claramente

mítargímial y en la quetodossíts grandesc>bjetivoscolectiveshan siclo cotiseguiciostueclianteel

ejercicio cíe las at’tnas. Un pueblocíe gtíe¡’rc roscine en la actividadtuilitar ha siclo capazcíe

asti>ar lo tne or cíe sí mísíno.

La belicosidadde los espanolúsapaiccex’a comoelementoestereotipadodesdelos días

(leí imperio: cíe hecho,el primerprogíamaiconograficocomí iii sentidotiacional, eldel Salóncíe

Reinosdel Btmen Retiro. ~‘aanalizadoanteriormente,es unacoleeciómícíe cuadroscíe batallas.

1 ~s aHrin acionessobreeste asímto sc inul tiplí can ciw’antc la épocaimpenal: desdela cíe

Francesco(iuicciarditíi. embajadorcíe l”lorencia anteel bey de España,de quelos espanoles

son ~acasonnis inclinadosa las anuasque cuaicíuier otranación,y tienen muchaactitud para

ellas, porquesoii de estaturaá2il x’ mmmx’ diestrosy ligeros de brazos : hastael aforismo.

atribuido porlos italiamiosal GranCapitá.ii. “EspañapataEs armase Italia l)ala lapluma”. Algo

quepareceencontrarsu jítstificaciótí etí el caráctertnilitar leí imuperioespañol,en mía épocacmi

que,por otra pamie. la primicipal actividad (leí Estadoera [amilitar. Lo curiosoes que sc va a

seguiriiíatiteniendoCOLLIO uno cíe los muitos cíelo español.deformaprácticametiteinamovible,a

lo lam’go del tiempo.

Fn 1 883.en un momemitode fmlcciomws político-militarescon Alemaniaa propósitocíe las

Carolinas.sepublicaen Macií’icl un folleto anómiitno. firmadopor “ini castellamioviejo1, en el

tspant’les y alemanes. Re/’leí’ioh,acercodelo caesflóndeldio, Xladcid, 1885.
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Cap/tulo IV

quese hacenunaseriede cotnparactotwsentrealemnanesy españoles,5’ cmi el cutre otros

que.

mmmchosaspectos,secomparael valor militar de ambospiíeblos.Resultainteresante,tantopor

la fecha,como por el hechode queel estereotipoespañol<le los aletuanes,ya desdela lejana

épocadel imnpemioen quehabíancombatidocomomercenariosen las tropasespañolas,era de

excelentessoldados2.A pesarde todo esto,y autí aceptandoqtte en téi’¡ninos generaleslos

alemanesse batetí bien, especialmentecuando estáncerca de casa.se concluyecon la

superioridadmnilitar de los españoles,sobrios,suft’idos~ aventureros,alegresy resignadosen la

adversidad.Es decirqueel espímilmímilitar <le los españoleslos hacíasobresaliren el campode

batallammty poretícima cíe cualquierpimebio. iticluidos los belicososalemanes.

Colimo cIato curioso, todavíaen 1994, y porlo tatito va cotnpletatnemítefueta<leí ámnbito

croíiol<Sdcoacutíestuchado.FranciscoL. cíe Septilseda,en un artictílo ap:u’ecicloetí el dli~uio El

Paí4sobrelos q¡te el autor detiomnina“pueblos guerreros”(vietnamitas.chechemios.kurdos,

tincos, serbios,bereberes,cosacos,aratmcamlos...)3incluye a los españoles.bien es cierto cíue

sólo los históricos,emítre ellos:

En tI p¿lsa(l(i, [os espaflolespudieronestarittclui(los tít í a lista porsus abundanteshechos(le armas.
en su tíenay [tíera (le ella, los ititimos episodiosftíerot, la Lutel—ra de la lndependeiíci:ixi después.
las Quenasciviles cutltuinada,’con la (IC 1936. Fn todasellas se trató eoít Íriiiciótt y tíetitro de los
cánonesdelos pueblosgueneros.Sociedadtribal, despreciopor la vida propiay ajena,durezaante

SiltIitttitMilOS (los (leí píít’lílo. jítíciativa a destalo sui ‘ -

y catencias.ieFes suir~ ~‘disciplína ,gem’r;s -

Aunquefinalmenteel mismoautorse veaobligadoa <tejarconstancia,no precisasi con alivlo o

pesat’.ladlesaliaticióncíe este[‘asgoi míveteraclodel sernaciomial:

las entíenciasafloradas jI tiluaníeuie 0(10 pareceindicar pie los espaitolesya no somosrin
pueblo gitet’t’ero ni, ¡u lidio merlos, n.tili lar. Uit espítitir evaporado. coitio físicamente se
cxli it Llueton los ataucanos.

Umia buenapríteLxt, tanto cíe la pervivemicía cíe los esteteotípos dccimonó¡iicos, cotuo <le la

comuplejidacídel comíceptocíe pttebloo naelómí en la ciii tura occidental:un pueblopuedetnoi’ir

acímíqítesigapervívíemídofísicamente.

2 V¿asc.como ejemplo, .SF.PI[IVEDA .3.6. de Erhortación al F,,íuep’ador Carlos ¾“para que ¡toga ¡a guerra

contra los ¡pinar publicado en Tratadospolíticos. NIadrid, 1963; o FERNANDEZ DE NIEDRAZO. 5..
Ha ede í ¡¡1)1 ion chI mundoen suspartes.Br¡tselas. 1686.

~ Pueblosque tu su opímon. poseeríanuna especiede tendenciabelicosainnata. armque¡to se explicaen el
artienl o st ~eflt ti ca o cultural- El arlietilo trata de expí car. desdeestaperspccmiv a, el [racaso de tusos y
lot ‘[tic ricanos cii Xl oanist iii y \-‘i cura ti tespectivamen¡e, resultado de no habertenido en cuentalas

espcctalc5 iptltit(lt s Itelte Vi de estos(los piteitlos.
SE-INI \ EDN FI Pirblos gtierreros”.Ef País, 18 de diciembredc 1994.

~ 11,/dr ca
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Una nación £‘ueprera y belicosa

El tmmÚnerodecuadrosenlos queapatecereflejadaest;.t preenrimíenciaguerreraesaltísimo,

en torno a la cuaítapartedel total cíe cuachosanalizados(ver cuadrou0 1). lo quepímedeguardar

algunarelacióncon la omnnipresenciade lo mnilitar cmi la or2amllzacióndel Estadodecínionónico

español,pero tambiémíconunadeterminadaautoimagemíde los españolessobresí nmismnos.Por

lo que serefiere a su distribucióncronológicamío se not.rngrandesi’amiaciones entreunos
~

pen<)dosy otros -destacarsi acasoesamayorpresenciaentre 1834 ~. peroqueno parece
muy significativa-, lo queindicaríala asunciónde estecarácterbélico,comorasgoconstitutivo

de lo español.a lo largode todo el si~io XIX.

Total Adqni’i Pren¡i,í Mcc aif, Afedalla Medalla Reprod,
dos des ¡irin: era segunda ¡eteení en

Estado cEse clase clase grabado

Total .s’i~ío 23 26 23 15 26 15 25

1808-1833 21 23

[8341854 28 33 50

1855--1867 23 26 22 14 21 8 14

lSoS-IÑ?4 23 24 20 33 0 0 15

1875--1895 22 25 25 14 30 19 27

Girad ro ¡u” 1. 1 ~orceíttajesde cuadrOs(le lii storía (le tem.abélico. Las cifrasse refierenal tanto porcientosobre
el t o t ‘al (le (‘it a(Iros ~leIristoI’1 a de ea a guipo.

Los cuadroscíe temnabélico apam’ecenrelacionadoscon todos los peulodoshistóncc)s,

aundínecotí unatiuu’caclapreferenciapor los másrecietite;,los refemiciosal prcpiosiglo XIX.

visto Cd)tfld) una sucesióíicíe guerras.tatíto exteriorescc)mo interiores.Como escribeConiás

Blanco.comí milotivo cíe la FxposícionNacional<le 1890 y parajustificarla convenienciacíe muí

pinturamiulíta.r enEspana,dacIosim espíritttbelicoso,alo hugo del si’io XIX habíamostenido

tiria guerracoít Napoleónpara salvartíríestraindependencia,rina guenacon los filibtstcros. para
salvarnuestras col ornas,tina guerracon los xt.t art’oquíesparas;.Is-ar txttestrohonor. y unaguerracon
los carlistas

1íarasalvarnttestralibertad
6.

Sin cine esto signifique que las demás épocashistóricasseanvistas con un caráctermás

pacifico, como recuerdaPeñaranda,a propósito cíe La Entrada de Rogerde Flor en

Constatt finopla cíe Moremio Cambonero.:

6 CON-lAS BLANCO. A La tÁ’¡’osició,, Nacionalde Bellas Artes.Xlridrid /890. Madrid, 1890.
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Can/rulo IV

no existe grandeepopeyaqueno estéescritaconnuestrasangrey fimiadaporespadaespañola,y no
se hancantadoen versosinmortalesporquenuestrospadres,ocupadosen hacerlas,no distírtsier’on
del tiemponecesarioparaescribirlas7.

Estatradiciómíbélicase articulaemí torno atres líneasargumentalesbásicas:la luchaporla

independencianaciotial.y aquíhabríaqueincluir la largaitmchaporla recítperaciómídel territotio

“ííaconal”de los “invasores”musulmanes,las conquistasexterioresy las gLlemTasciviles.

La luchapor la indepemídemíciamíac¡oiíales la hegemónicade esta tradiciónbélica en la

icormoerafíahistoricistaespañolahastallegar a configurar.como severáensu momento,uno cíe

los arcíltetiposbásicosde lamitología<le lo español.La l)iIittu’a cíehistoriadelituitala imagencíe

una traclicióíí marcadaíor los heroicosactos<le un puebloen defensacíe suitíclepemíclemícia

jíactonal.El recuerdo(le la t’ecíenteinvasiómínapoleónicapoirfa serel pm-iiicipaL nic)tivo cíe esta

visión agónicadel sermíaciotíal p(~’ ~ de un Estado,pct lo cleniástío cletuasíadosometidoa

atuenazasexteriomes.

1.-a (hierta cíe la Itidepeticieticia, comí su niarcaciocaráctercte guerranaciomial y

octtparaini 1 mt=.iar (le honor etí estat radi cíómm belicosa. 1.1 tía guerra Ii bm’acla comitra cmii invasor

extranjeroy’ cmi la dime, al míícnos en la visiómí decmIiiouonica, la pailicipacionpopularhabíasiclo

rímí factor cletenííinante:era tíiucho mnáscuie umia sí mlle guerra,era, cíe algunamanera,el acto

funclacioiía[ (le la ííaeión.Niás cíe un cuarto(leí total cíe cuadrosdetemíma bélicopt’csentaciosalas

Fxpostciones Nacionales—porcentaje cine aumuemítasigmíificati vamemíte cmi el caso (le los

premniados,adcíuiridlos por el Estadoy reproducidoscli gral)ado. íd) dlUC tvmostraría tilia clara

pm’elileccimi del poderpolítico porel tema— tienencomo asuntoel enfrentamiemito conlas tropas
tiapoleonicas(vercuacímon” 2).

Cotno ~-‘asevio al hablarcíe la fil iacióui nacional,la Guerra de la 1 miclepencletícia esun

asuntocotidiano emí la VIda <leí siglo X IX: prensa8,obras cíe teatio~, o ovcíast~, libros (le

PENARANDA. CI.a entrada(le Rogerde Flor en Cons~antitíopla.(Cuadrodel Sr. Nioretio CarboneroY’.La
Ih,arac,ón Españolay Americana, 1. 1891, p. 282.

“lEí dos de ruaNo. Elegía”, SemanarioPintorescoEspañol,18, 1847, pp. 13 1 ~8 Scnía.narioPintoresco.18.
1848, dedicadocompletoal dos de mayo. incluye grabadosde Castaños,Prlatox Napoleón,Wellington y
diferentesbatallas; CAMPILLO. N, “Dos de mayo 1808”, Lo Ilustración Upanola y .-ámericana,1871, pp.
222-223; BENA\-”IDES. A.. “Des demayo”. Lo América, Crónica hispano Ammcano,NIadrid, 22, 1861,

p. 2: ARIAS MIRANDA .1., ‘Noticias acercade sucesosde la Guerrade la lnckpendencia”.Lo Auíécica,
Crónica Hispano-americano, 1863,n? 8, p. 7, y n0 9. p. 9; CASTELAR, E Lcr C ucría dela Independencia
española”,La América. Crónica Hispano-americana.16. 1864, p 8: BOFÁRIILL Nl. de, ‘Llegendasdeja
gitetia d Indepetidericia la Ilusíració Catalana,VI-VII. 1885-86.p l~9..,,

~ El dos de mayo,Niontemar,Santanay Bravo, 1847...
10 CANAS DE CERVANIES, C., La es¡mñola misteriosay el ilustre aventurero.Madrid, 1833; ARIZA, J., El

Das’ de A--Yayo, Madrid, 1845; lINO PISADO. Los ruinas de SantaEngracia o eí sitio de Zaragoza,Niadrid,
1831 1.832;... Sin olvidar la exitosapr’ttii eri se¡ie delos E

1>isr>di os Naciopialisde Galdós,
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Una nación guerrera y belicosa

historia11....En pintura,la aparicióndel temaescasi coetáneaal propio episodiobélico. En

1814 Franciscode Goyapinta, por encargodel Consejo de Regencia,El dos de Mayo de

1808 en Madrid: La lucha con los mamelucos12-cuatroen el que el espíritubelicoso

de 1os españolespareceplasmarsecii un impulsoatávico:‘ popular,al margende cualquier

racionalidadestatal-y El Tres de Mayo de 1808 en Modrid:Losfnsiknnienlosen la

montañadel Principe I>íoí~. reproducidoen grabadopor El Museo Universalen 186214.

La importanciade Goya.y más concretamentede sus cuadrossobrela Guerrade la

Imídepeíídencia,etí esteprocesode construcciónde unaidemuidadbelicosay san2uinarlaexige.

al margemíde sucalidadartística,detenerseunpocomásen el análisisde estosdoscuadros.o

íiíejor. cmi la obra de Goyacmi getíeral.Goyarepresenta.etí el imaginariodecimonónicoespañol,

el renacei’del genio de la patria. Tras un siglo XVIII afrancesadoy extranjerizante,el pintor

aragotiéssignificabala vueltaa las raícesamttóctonas,a íd) ~CLíltiJid)y raclicalníemiteespañol.Lo

interesante,paralo qtte aquíííos intemesa,esqime mio de Los elemííentosfiuíciatnentalescíe esta

“espand)lidiadl de Gox’a descansaen los aspectostuás tíeiiíebunclosy satuintilarlos cíe su

pííítmira. Goyaparecesermiiás espanolcuatitomasviolemítos y círamnaticossonsus cuadros:Son
la sangre,la violenciay la níuerte,y mío su particulartécucapictórica,los qtíe expresanel

carácterespa~olcíe la pimítuma de Goya.Cuandoa finales cte siglo un crítico, Soriamio, iííteííte

explic~u’ la iinl)orlancia de Goyaci>la pinturaespanolacetúrarátocíastí ar2uníentaciónen el

hecho de que fue el uiltiíiío pimítor cmi títilizar mín letígítaje g’:nuitíamemuteespañol,pero. cuaticlo

quieraexplicam’ encíueconsisteeseletígimaje, lo cítte tt’ae a coLaciómísonla samígrex’ la lucha:

Fue tairtí ~i¿u eí últmr0 se refierea Goya] que tíos habló u la lengualibre. llenade ftrego Y (le calor.
desordenadae inípearosa. Dice Renánrqueel idioma fraricesci un canto eternoa la alegríay a la
vida. El españoles mt birurto conti¡ttiado a la grandezií, a la lit dra, a la satígrey’ a las trágicas
escenas.Oroya, en su “Eusilamiento”, pintado en medio del honor y de la lucha, en sus
caballerescosretratos,en sus escenaspopulares.en susfiestasde sangrt. en sustipos trágicos.
presetítaciónlamáspurade míestrara-za,nosdespideparasiemprede España15

Pareceobvio que para Soriano,y en esto no parecealejarsedemasiadodel estereotipo

decimotiónico,lo qíte defimielo españolesel carácterbelicoso,y queGoyay sus ctíach’ossobre

la Guerracíe la Imidependencia,etí estecaso concretoLc’s Fusilamientos,ocupansitial de

honoren estagenealogíadela belicosidadespañola.

~ EspecialmenteGuerra de la Independencia,Narración histórica dr MA. Príncipe,publicadoen Madrid entre

1844y 1847. importante,desdeel punto de vista iconográfico.per incluir másde mil grabadosy láminas; e
Historia del levantamiento,9uerra y revoluciónde Lspa~adel ConledeToretio.

12 Museodel Prado,Madrid,
13 Museodel ltdo. N ladrid.
~ El Museo Universal, VI. 1862, p. 4.
15 SORIANO, 1<, ‘Exposición (te BellasAt’tes”, La Época, 5 de neviembre(le 1892. Este artículo de Soriatio,

publicadoemí variasentregas(ver bibliografía), es, apesarde su título, más queunacrítica de la Exposición
tría entriosa.~-‘ breve,historiade la pintura españoladel siglo XIX, desdeGoya a finalesde siglo.
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Estosdoscuacliosde Goyasomí tambiéninteresantesporcontarcon una contemnporánea

representacióndelos mismossucesosen la pimitura de histotiafrancesa,lo quepennite,en un

juegode espejos,unainteresamítedeinosuraciómíde lo que todahistoria,pintadao escrita,tiene

de recreación,cuandono de mueraimívetíciómí.El barónGros, el pintor de Napoleón.exponeen

el salónde 1810La con-quistode Madrid16, inspiradoen los mismossucesosque Goya

plasmaríaañosmás tarde emí sus dos famososcuadros.Y aquí, en el teína, acabanlas

similitudes.Groselige, mío el momento<leí combateni del posteriorfusilamientositio aqueletí

quelos machileñosimnploramipiedadal vencedor:los valienteschisperos,queen los cuadrosde

Goyaseeíifreíiúuí con susnavajasa los mnaníeltícoso seyerguíetidesafiantesanteel pelotónde

fusilamiemito,en el de Grossehumillamíamíte los vemícecloresimííplorandoperdón. algunosllegamí

itichtso a postrarseetí el suelo: la fría tiíasaanónitííacíe los soldadosfrancesesque etí Los

fusilamientosabatesítí piedad a los patrIotassotí convertidospor Gros en un grupolleno de

níagnatilmidacíy miobleza—uno de los jefes francesestiene cii su muatio derechael decreto<le

atinustiapataMaclnd—:...

Peroslganíc)scon los cuadmossobrela guerrade la lnciepe’idenciaen sux’em’siómi espafiola.

Hacia 1814 JoséAparicio e Itíglacla pijita La batalla de San Marcial, aclc
1tmirido por la

Corona
t‘‘, cLtaclro mímv cii la 1 (mica cíe la vieja pitíturacíe batallas.

Pasadoestept’imiíer níotííe¡itode efervescemíciabélica, habráqueesperarhastadespitéscíe

la mnuet’tede FernandoVII paraencontrarnoscon mínevoscttad.roscomí escenas(le la Gttet’ra cíe

la Iticlepeiicieiicia. Ocasodel teínaque se explica por la iiiteí’pretaciónrevolucionatiaque se

habíahecho cíe la guerray que encajabanial en el piogramna cíe restauraciómíabsolutista

fernandino.El primnu’o cmi volver sobreel asutito cíe la Guenatic la Independenciaserá

Leoíiarclo Alenza.que lleva a la Exposiciónde la Acadetniade 1836 Muertede Duol; en el

Parque de Artilleríat 8, cuadroen el (lite la crítica cíe la épocavio sobt’e todo wí “recuerdoo

reminiscenciadel estilo de Goya”19.

Ya duratíteel reimíadode Isabel II los cuadros~~sol)rela gran gtten’a patria contralos

Itivasoresfrancesessesucedemíaño tras afio. Trafalgar-la batallade ‘irafaigar es comísiderada

conio un simuplepI’olego¡iiend)dela Gttet’t’a dela Independenciapt’opiatiietitedicha—20,los Sitios

16 Actualmenteen el Palaciode Versalles,
17 Propiedaddel Niuseodel Erado,fue depositadoen ¡886en la SociedadEcons~,tiicade Amigos del País de

Santiago de Cwttpostela.
18 MuseoRomántico.Madrid.
19 El Artista, II, 1853,p. 14.
2(1 El <‘ambute dc ‘¡‘rafalgar de Antonio Brugada. ulla especiede marina --los barcosaparecenen un plano

seneral adquiridapor la Corona en 1857 (Isaltel II pagotior el ctiadro20 000realesFigura eit el ln’,’ntario
de las’ pinturas del Palacio Real (le 1 870); Combate del cabo dc San 1’íceuu’ del mismo Anto¡tio

812



tina nació,, guerrera y belicosa

de Zaragoza21,el Dos de Mayo22,Bailén23y otros episoc~osbélicos menores24sirvenpara

configuraruna iconografíabelicosaen la que el imaginano nacionalparecereconocerse,la

ituagencíe umia naciónindómita.de un pueblode guerrerosatávicos.

Deentreestoscuadrossobrela Guerrade la Independenciadel pemiodoisabelinomerece

ocuparseun poco másdetenidamentedel Episodiode Trafalgar de Sansy Cabol, y no sólo

porsuéxito (vernota20) sino, sobretodo,por las coímotaciomiesideológicasconque fue visto

por el público de la época,que van desdeuna especiede alegoríasobreel final del poderío

militar españolen el mundohastaunareivindicacióndel p.~peí de los marinosespañolesen el

célebrecombate.

El teínadel lienzo fue resumidoasíporel ct’ítico deEl Reino:

i3t’ug;ida, comprado para el Mr ¡seoNaval en 1 859; x’ Episodio de Trqfalgar de Sa us y’ Cal,ot, tu e(lal La de
segi it d cli st en la N aciorial de 1862 <RO. de 29 (le novi etríbre le 1862), enyfo a lii Ji tris-ersal (le París’ (le
186 comp<i paraeí Nínteo Nacional en l8&3 (En 26000reates, KO. de 14 de enerodc 1863. depositadoen
el 1-alicto deí. Senado.dondese encuentraactualmente,por RO. de 8 de enerode 1881)y reproducciónen
grabdido pot 11 Mundo Militar (El Alarido Alilitra’. 862. .3881. ¿1 ~t-iasco¿-‘¿¡ir ‘eisa! (LI ,l-L’is’¿o L’uir’eí’saí.

156 p -U. Lo Ilustración <le Es¡’aáa (La Ilustración dc.’ Es~’.”i,~t,. 1886, pp.340 341) y Lo Ilustración
Carolaa (la Ilustración (~‘arólica.. 1 894,p.?>.

2 1 El C np;tan Rorneo muCF U reehírando a los fmi; íeses en la hasería de la Puería del
Carmende Níartínez dc Espinosa,consideracióndemedallade segi¡rtdaclaseen la Nacional de 1858 (RO. de
18 de noviembrede 1858> y comprapor eí Estadoen 1859 (En 10000reales,RO. de lO de febrero de 1859.
depositadoen el Nítrico ProvincialdaAl ItacateporR.O. de 13 (le milo de 1 S’7& A etualnrenteen eí Casó,,del
BuenRetiro, Niuseo (leí Prado. Niadrid); La defensade Zaragozade Navarroy Caúizares.expuestoen la
Nacional(te 1862 (C’at¿ilogo de la E’ posu rón Nacionalde Bellas sirtes dc 1862, Madrid, 1862); x’ La Janra
de Salruc’ión nombrada el 24 dc’ Junio de 1808 en Zaragoza. arengando a los’ defensores
¿leí rc’du rio de la Puerta dcl Carmen de Rídi (le V aldi vi a, ruención de it edidía de tercera cíase ert la
Naejoita1 de 1866 < R.O. de 15 (le febrerode 1867).

22 A-fuerte dc’ TJaoíz y Velardede Manuel Castellano,medalla4e terceraclaseen la Nactorral de 1862 ~R.O.
de 29 dc noviembre ¿e 1862>, Muerte de U. Pedro 1-’elarde ei dos de ¡nava ile 1808 de Manuel
Castellano,consideraciónde terceramedallaen la Nacionalde 1864 (Con 13 votos, RO. de 13 de enerode
1865) ‘y reproducción en fotogiafía poi Blanco y Negro (Cínico y Negro, Y’, 209, 1895, p. 48); y La
arnílmugadadcl 3 di’ mayode 1808dc .losé Marcelo Contreras.consideraciónde segundamedalla en la
Naci otral de 1866 (Por iuiani¡niciad, R.O. (le 1 5 de febrero(le 1867), (leí queTubino consideróqne “aunque
bichabacon los recuerdos(le Goya. eí voto público Iriso jtísticia A las bellezasque encetrabala creación del
artistagranadino”(‘l’tiRiNO, E.X-i, El ar/c’ y los at’/is/as ecu/emacriiucos <‘it la jk’iifliri<l¿? Mídeid, 1871. p.
158).

23 Episodio de la batalla de Rallé,, de Ricardo Balaca,mencron ispecial en la Nacional di 1864 (Por
unaitiruidad.RO. de 13 de enero(le 1865. Prertujadodentrodel nirtíto pintura cíe gentío)y com

1)t’a porel
Estadoen 1865 (En 5.000 reales,RO. cíe 22 de febrerode 186s Dipositido ene1Minisftno dc Justiciapor
RO. tle 26 de septiembrede 1866) y La rendición de Rallé,, le 0 ~idotIc! A lisa! itied dli de primera
claseen la Nacional de 1864 (Con 12 votos, RO. de 13 de tu’ ¡o dí 1865). comprapoí E bel II para el
PalacioReal (Posrerioínentepasóal Niuseo del hado,en 1921, por donaciónde Alfonso XII. Actualmente
e-u el Casóndel Buen Remiro. Nítíseo (leí Prado.Níaclrid> y reprodurcióu en grabadopor it, Gran Vía (La Gran
I-’ía, 1893, p. 52). Blanco ‘e Negro (Blanco y Nei~ro, IV, 189-4, p• 449) y Lo ilustración .-4rtís¿ica (La
iluvtracit>n .-‘li’/’s/,ca, 189.5. p. 531).

24 Episodiode la Guerra dc Independenc’iade Eduardo Zamaceis.consideraciónde tercera medalla en la
Nacionalde 1866 (Porunanimidad,RO. dc 15 defebrerode 1867>,
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capítulo IV

Cansadoel comandanmedelnavíoNeptunode la inacciónen quese- encontrabadítrantela batalla. y
viendoen peligro al Trinidad y al Bucen/curo,abandonade improviso la línea de combatey se
ai’roja enmedio decitatro navíosingleses,conlos qtíe sostieneunasangrientay desesperadalucha,
Despuésdela refriega,en la queencontróhonrosamuertela mayorpartede los qite le monmaban.
víctima el Neptunode la deshechatempestadque sobrevino.se- estrellaeonmralas rocasdel castillo
de SantaCatalinaen el Puertode- SantaMaría, dondeel restode la ti’ipulación que se libró delas
balashalla salvaciónmomentánea25.

Estaríamos,tal como seha dichoantet’momiente,no sólo antela plasmaciónpictóricade

un episodio más o menos relevamíte.de la famosabatalla sino sobre todo, ante la

representaciónalegóricadel fin <leí poderíonaval español.Los restosque seamoíítonanen

caóticamezcolamizasobreun peñascobatido por las olas eti el cuadrode Sans(trozos de

mnástiles, toneles,ctterdas,cadáveres...)somí muchomásque los despojosde los barcosque

hancombatidoetí Trafaigar. Estosrestos.am’rastt’aciosporel iííar hastalos acantiladosde la isla

de SantaCatalitia. sotí los últimos despojoscíe un itnperio:el epilogo <le tui grandioso<Irania

ituciado cotila giot’ta (le Lepantoy concluidocomí homior etí ‘lialalgar. Comoescribióítmí emítico

a propósito<leí lietízo cíe Saus:

El asirtito (le srt cuadro es niagnítieo. l’í’atclga r ‘y IÁ’ls-Info son dos noinbies (Ir iC hiel r.ryen conio en
tirí parétítesí5 t oc1os los brillantes hechosde la m aúnae~.itafío1 a. 1 n rri tuifo, el másgrattde-. el tu ás
glorioso que Ira visto la cristiandad,y una derrotatu ix’ gloriosaaunqueel mismo tt’i,r,rl’o. Ile aqui’
los dos puntos culminantes (le la hí sioria de nuestrotemido podernaval, ie¡’auro, el Hi tono,
i}’a/hlgar, ía Elegía2~‘.

En umeclio <leí caos.,e-mi el centrode la composición,la caitiia fría <le los supervivientes.de

los que hansido capacescíe ser fieles a esestmcítmubir cotí homior, esaconstante(jite comno itn

fatitasmarecorrela ímna2tníeríatiaciomial española:

La figura prittcipal del cuadrodel Sr. Sanses un cte (le itiarirta, que, de pie, y apoy~ídosobrelina
el ex-ada roca,fija st i u i rada en el si ti o tic la catiistrofe: su nobley ¡it ajesí loso tipo expresabien al
i’atiente rttarino, .Iunto a él hay itt oficial (le la arrtiada,símbolo del dotor2.

Algunoscríticos fueron todavíamáslejos y vietomí crí el lietizd) (le SatísLunaremvíndicaciómi

directadel valerosocomnpom’tamietítocte los mnam’inos españolesetí ‘Trafalgar.puestoeti cuestión

poralgunoshistoriadoresframiceses, algocine la autoimuagemícolectivacíe tui pueblovalientey

belicosoclifícilínemíte podíaaceptar:

El Sr. Saussehapropuesto.W trasladara su citadio aqueltriste episodiodela batalla (le Trafalgar,
atraerde nuevola ate¡uciót.del puebloespañolhacialas inexactitudesque cometióNI. Thierscii Sir
Historia dcl cons,ilado ‘y el imperio, atribuyendoa Españatoda la responsabilidadde aqnella
gloriosay sangrientacatástrofe, cuando toda la culpa deella fue de ella fue del almirantefrancés
Viíierienve, El Sr. Sans.con su pincel, aspiraa contíítnarel levantadoy patriótico pensamientodel
Sr, D. Manuel Marliani, ex-senadordel reino, quienparavindicar el nombreespañol,publicó en

25 Al.. ‘l.a Exposiciónde BellasArtes”, El Reino, 24 dc octtrbre(le 1862.
26 “La Exposiciónde Bellas’ Artes”. El Co;ríetnporóueo,19 dc ocrubrede 1862.
27 AL. “La Exposiciónde BellasArtes”, El Reino, 24 de octrtbt’e de 1862.
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Una nación guc,’rera y belicosa

1850,por cuentadel entoncesministro de Marina, el ilustrado ;eñormarquésde Molins. un libro
titulado Combatede Trafalgar. Vindicaciónde la armadaespañolacontramr asercionesinjuriosas
vertidaspor M. Thierse’-í su “Historia. delconsuladoy el ¡ir ‘

¡peri?

El sexenio revolucionario conoceráumí nuevo renacimientode la Guerra de la

Independemíciacomiio temna pictórico, posiblementefruto. no tanto de la atm’acción pos’ la

contiendaen sí, sino de la connotaciomíesrevolucionamiasque éstatenía.Aunquetampocose

debadesdeñarel pesoque estainsistenciaenun pasadobelicosoy guelTerotuvocii la fijaciómí

de unacierta inngen de Españay lo español.1-lastacuaírocuadrossobrela GuemTa de la

Independenciapudieronverseen la dnicaNacionalcelebíadaen esteperiodo29,tres cíe ellos

con un evidenteéxito: el de AlejandroFerranty Fischermn;rns,qime repí’esentala defensade la

Coniandamíciatic SantaEmígraciapor el brigadierQítachos,fue reprodimeidoen grabadoprn’ La

llust,’acun, Española~ An¡ei’¡coua30, La !lust¡’a.c’ichu de Madrid3 La llusl,’ación. Rei’ista

l-Iispano-Aníerirana32y La lh-¡sí,’acióii (‘asó1ica3~vaiíendc a stt autc)rla ci’ttz sencillacíe Niaría
\Tictd)riaA.i. Idéntico ~alardói le reportéel suyo a 1-liráldez Acosta35.Mientras qtte Vicente

Palmaroli lite prenii acio con tueclaliacíe primeraciase36\-‘ sucuadro,reproclttcido eti grabado

porLa 1/u stí’ación Españolay A;íze,’íca,,a-~, La llusí,’acul ‘i Ibét’wa38y Blanco y Negro39,Iue
adquiz’.do porAmadeode Saboya-t0<jo ien lo re~=íI6 al A y-’ unlamieíflo de 1~ iad,’id esemismo

ano.

A pesar<leí tiempotramíscurmido.el tema,pruebade It) profmímidríieí~tequehakalogrado

siguiócalarcmi el imaginariomíaciomíal, gozat~clocíe [aprefe:emíciade pimítoresy Juiaclosdiít’anle

la Restauración.A ic)s x’a habitualesasuntosdel N lavo r iadrileño41, Sitios cíe Zara~oza42y

28 lb/den, Nótesede pasoquela rexvindi caciondel honorespalto!en ‘irafalgar habíasido,(le hecho,considerado

l)ractic;imenleun asuntode Estado: quientespondeal libro de‘l’hiers esun antiguosenadory qttienptblica el
libro es cl utinistro (le maritia.

29 Primer Sitio ¿1e Zaragozacíe Alejandro Ferranty Eisclierrnaits’, La heroína .‘tgu.~’tina de Zaragoza

de 1-Ji r=ildczA costa, Muerte de (burrn¿’a de Emilio Millán y (‘oiutinnaron los fusilamientos por
los francesese,, la madrugada ¿le! día .3 de mt-Layo Cfl la Montaña del Príncipe Pío de \-‘ieente
Palrnar’oli ((‘a/ncgo dc la Eh’posicióu¡ Nacionald- Bel.~~nsMies de 1-87], NIadrid. 1871).

30 1.0 llusrrnció,r Española ‘e .4merícana,t 872, p 748.
31 Lo Ilustraciónde Mad,’id, 1872. p. 57.
32 La líu.st,’acio,,. Revista.l-li~’pan.o—Anwrícnn.a. 1886, p. 528.

Lo Ilustración Católica. 1889. p. 264.
M R.O de 28 dc noviembredc 1871.
~ RO. dc 28 de novíeniln’c de 1871, Actualmenleen la DiputaciónFtoviucial de Zaragoza.
‘~ Con 16 votos a favor, 2 en contray 2 abstenciones,RO, de 28 dc noviembrede 1871.
~ Lo llusírac’ion Es

1njñola y Aíneri(.’a,a. 1871. p~, 552-553.
38 j~, Ilustracio¡, Ibémica, V, 1887, p. 275.
~ Blanco y Nr-gro. IX->. 1894, p. 259 (fotografía).
‘~ En 9.000pts. Actualmentecrí el Ayuntamientode Madrid,

Los 1; éroes de fi, Independenciaespañola. (1 ‘elatorio de Daoíz y Velante) de N’in y Tuidó,
medalla de segundaclase en la Nacional dc 18% (Por unarimidad, RO de 28 de abril de 1876> y
reprodtrcciónen grabadopor La Ilus:racón Ibérica (La Ih4strac,ó,, Ibérica, 1884. p. 828) y Blanco ‘e Negro
(Blanco ‘y Negro, y, 1895. p. 134), Dos de Mayo de Sorolla, medalla de segundaclaseen la Nacional de
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capítulo iii’

Trafalgar43,se afladetmotros nuevos:la defensade Gerona44,la batalladel Brusch45.la

declaracionde guerradel alcaldede N-Ióstoles46,ci levantanhlent()cotitra los francesesen

Oviedo47y otrosepisodioscíe másdíficil ubicaciómí,aunqueanibientaciosen la guen’a48.

1884 (Por unanimidad.RO. de 12 de jnnio de 1884), comprapor el Estado(En 2.500 pts., RO. de 20 de
junio de 1884) y reproducciónen grabadopor La Ilust,’acióuí Ibé,’iea (La llust,’ación Ibérica. 1884.pp. 424-
425) y Blanco y Negro (Blanco ‘e Negro, IV. 1894, p. 257): Malasaña y su hija se bate,, contra los
franceses en una de las callctv que bajan del Parque a la de So,, Bernardo de Eurgeuio Alvarez
Dumont. medallade terceraclase-e-u la Nacional de 1887 (Por unanimidad.RO. de 22 de junio de 1887).
compraparael NiuseoNacional(En 2.000pts.,RO. dc 14 denoviembrede 188”) x reproducciónen grabado
por Lo Ilustración Espuño/a ‘e Ameri calía (La Ilastra ci ón Española y Americana.II, 1887, pS), La.
Jlusti’a(’ion Ibérica, en 1887’ (J.a ilustración Ibéric’a, Y. 1887. í, 452) y 1892 (La ilustració,, ibérica, >1 1892,
p. 531. La iluisíración Artística (La Ilustración Artística, 188’ p “~) l.a ilustración. Revista1-lispano-
Ameri calía (Lía 1/ustm’ación - Revi Sta 1-Ii spano-Americana, ¡SS p 01). Pluma ‘e lápiz (l-’lun,a ‘e Lápiz.
[893.p. 921 y Blanco vNeg¡’o (Blanco y Negro. IV, 1894 íi “sS) Por la patria de NIanutel l-’icolo,
Nacionalde 1890 (Caíd/ogo...1890,Madrid. 1890): y Vos di l1a~o cE Marinas,Exíosición Internacional
de 1892 (Catálogode la EvposiciónI,,té’rnac’ioííal de ile//a’ It u d 1.892, Madrid, 1892) y compraese
mismo añopor el Estado.

42 Heroica dcfens’a dr ¡a torre dc. San Agustín. en Zarago a en la guerra de independenciade
CésarAlvarezDunnont.medallade tet’c~ía clas~tu la Nacionalde ¡884(Por tmnaiuiuidacl, RO. de 1” dc junio
de 18841. compraparacl NIuseo Nacional Wn 1 500 pts.. RO. (le 19 de junio dc 1884> ‘e reproduccuonin
grabadoporLa Ilustí’aci óíi Española Ir,,; tic allí; (Lo lía s/i’a(:ioli Ls¡mnola y Aí,,ecicana.1 S’S’4, ~) 189) y L
Ron,,iga dc’ Oro (Li; Mor,,,iga de O, o 1894. p. 321): Despzíés del combate: Palafox pasando
revista a los puntosde defensacíe L fi ~sruz \ 5<iríclíez.. NacIonaldc 1887 (Catálogo cíe la L <poca ¡0/!

de Bellas Artesde 1.857. Nl adri cl, 188 ) antcnormente había ob tenido unaprimerani e(lalla en la Ex¡n Srcr~ it
Ara5 otíesa (le 1 885-86. reprodncicío en oc bujo por la ilustración Revista 1—li spano-Ana’rl ana(La
1/ustración, Revista 1-lispaíuo-.Americana,1887. íx 689): El Pilar no se rinde (episodio del primer
sitio) de ¿ti utéuíezNicanor. Nacionalde 1887 (Catálogo de la Erposición de Bellas Artesde 18.87. Madrid,
1887), tambiéncon una previa pnmeramedalla en la Exposición Aragonesade 1885So,adquirido por el
Estadoparael NAuseo Nacional(En 1.500pts. . U. O. dc 18 (le noviembrede 1887) ‘e’ reproduci do en grabado

ítor La ilustración de Es¡’aña (La I/í,sín’í;‘ióíi de España. ¡886. p. 132), La Hormiga ¿le Oto (La iloriniva de
Oro, 1 887, p. 601>, Lo I/u-,síración. Revista Hispau;o—.-Anueí’icatía (La 1/ustí’ación. Revis/ii Hispotío-An,cricano.
1887,pS32).Lo Ilustración Madrileña(La Ilustración Madrileño, 1887, p. 521 y Lo l/í-ísu’acióíu Católica (La
llusíracuon Católica, 1889 p 15>: Manuela Sancho. (Episodio dc la defensa dc’ Zaragoza)de
jiniónez Nicanor, itcion il d 155 (Ca/diogo MS?, Madrid, 18W’). La defensadelpálpito de San
Agustín en Zaragozade esal \h-are’í Dnniont, medalla de terceraclaseen la Nacional de ¡887 (Por
unanimidad.U. O. de 22 (le ji nr (It 1887), compra

1)ara cl MuseoNaci oual (En 2000 ps.. U. O. de 14 de
noii cíntre de 1887> y’ reíno driccíon en Líabado por La Ilustración Es~’año/a ‘e Arnericatía (La I/ustí’acióuí
Española ‘e An,erica,,a.II 185 p 401 La Il,ís,’roción lbc’rico, en 1887 (La Ilustración Ibérica, Y, 1887.p.
611) y ¡891 (La Ilustracuon iberuca, IX. 1891. pp. ?92 793). 1.-a ilustración Artística (La ilustración
Artística, IX. 1890, p. 168) y’ Pluma y Lápiz ( 1>/unía ‘e Lápiz. 1893, p. 117): Combate del 3 de Julio.
¡1808! Primner Sitio de Zaragoza de Félix Pastor,Nacional dc 1887 (Catálogo..1887. N4actrid, 1887);
Defensa¡le Zaragozaen 1809 de Mejía y \‘lárquiez. uriedalla de segundaclasecii la Nacional de 1890
(Por unanimidad,RO. dc 31 de mayodc 18901 y compraparael MuseoNacional(En 3500 pts.. RO. de 7
de julio de 18981: y las últimas reservasde Zaragoza de Domingo Nlufloz. Nacional de 1895
(Catálogode la ExposiciónGeneralde Bellas Aruesdc 1895, Madrid, 1895). reprodtícidoen grabadopor La
flormiga de Oí’o (Lo Hormigade Oro. 1894. p. 2091.

~ Comuhate Naval de Trafalgar de- Ruiz Luna, medalla de primera claseen la Nacional dc 1890 (Por
unanimidad,1<0. de 31 de mayode 1890). comprapara el MuseoNacional(En 6.000 pts., RO. de 3 de
noviemhe de 1890> y’ reprodírcci ón en grauaclo lío La. 1/ustracióí¡ Española ‘e Americalía (í.o 1/uSt,’acióli

Española ‘e Americana, 1. 1895, p. 33): y A-Inerte de Churruca en Trafalgar de Eugenio Alvarez
Diun ont, medalla dc segundaclaseeít la Expo.ición Internacionalde 1892 (Por unanimidad.U.O. de 2 (le
dicierubiede 18921 adquiridoporel Estado,en6.000 pus.

~ El defensorde Gerona, don Mariano .4 lrarcz de Castro dc José N’tarfa Fenollera,Nactonu! (le 1 878
(Catálogo de lii E-uposic’icñ¡ General ¿it.’ Bellas ~‘lrícs dé’ 1.578. Madrid, 1878):El cadáverdc Alvarezde
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Una_nación c’uer,’cra y bel¡cosa

De entre ellos sólo hacer mención aLa defensadel púlpito de SanAgustñ¡ en

Zaragozade CésarÁlvarez Dumont y CombateNaval de Trafalgar de Ruiz Luna. El

¡ni meroporlo que tiene casidealegoríadel carácternacionalde la guerra-defendiendoel

pálpitopuedenverse,en abigarradamezcolanza,nobles,cicro y clasespopulares,comi mayoría

de éstasultimas-; deplasmaciónpictóricade lanaciónen arnas.El segundoporque,recovecos

ideológicosde la pinturade historia, a pesarde su evidenteaspectode muarina,la crítica se

mostrounánimeal resaltarsucaracterderepresentaciónbélicay mio de simplemauna:

Trafalgarno puedeenrealidadclasificarseentrelasmarinas;es másqueun buenesindio debarcosy
de aguas;es ini hermosocuadro dehistoria enla verdaderaacepcióndela frase,A la izquierda hay
rin trozode trique medio deshecho,des-arboladoy conla banderarasgadaenjirones; sustripulantes
yacenmuermosentrelos mástilesrotos y el ‘-‘clamen destrozadoel humodel postrercañonazoque
lían tirado aquellosvalientesesrualtatodíavíacon turia níubecill:í blatmcala .suuperficícazadade las
olas, y allá, en último término, muy lejos, se ve twa extensaLínea de navíos de alio bordo, que
nr ir tuaruente se catroncany destrozan,casi envueltoscii la u i chíagris clara que producenlas
descargasdela artillería, l.os coloresborrososde stís respectivasbanderasaparecemícomoperdidos
cnt,elasnubesproducidasporlos dispatos.y en tomo de los bu.1riesscdilatcr ¡a incpuietallanuradel

Castro. ante el puchía de Gerona de Muñoz Lucena, ¡ncdAla (le seguíi cía claseen la Nacional dc 1 887
(Por ir nanimidad, U. (Ti (le 22 de j rutio (le 1 88’-). comprapara el lv risco Nacional(E-u 4.000 pts.. U.O. tic 14
de noviembrede 1887>y reproducciónen grabadopor Lo llí-,strac.ón Española ‘e Americana<Lo Ilustración
Es1.>año/a ‘e Americanía, II, 1887. ~ 25), 12’í 1/uszració,í. Revista.1-li r~’ano-.4mehcano (Lo I/í,síració,í. Revis/a
1fis~’aíío-Au-uericauía.¡887. p. 696>, La Ilust,’ac,oii Antística (La Ilustración Artística. ¡887. p. 2291 y’ La
I/í-,síracióíí Ibérica ( Lo Ilust,’ación I/,e’,-ica, y, 1887, p. 4361; Presentación del cadáverde Alvarez <le
Castro ante el pueblo de Figueras de Nicolací Ccítanda, nrcncuout en la Nacional dc 1887 (Por
ululani unidad,RO. dc 22 cíe j uno(le 1887)y’ reproclueción en grabad~por La Ilí-,st,’ació,í ¡bética (La I/í-,stració,í
Ibérica. Nt 1887,p. 388> y la Iltistració Catalana(Lo íl,ístraci’=Catalana,iX, 1888. p. 1331; y El gran
día de Gerona de CésarAlvarez Drunont, medalla de segunda clase en la Nacional de 1890 (Por
unanimidad.RO. de 31 de mayo dc 1890>. comprapara e-l Muse-oNacional (En 2,500 pts.. RO. de 3 de
noviembredc 1890)y reproducciónen grabadopor La l/usíració,í (bérica(La Ilustración,íbérica, Xlii, 1890,
p. 4571 ‘e Pluma y L4¡ñz (Pluma ‘e Lápiz, ¡893,p~i 76-771.
Episodio del Bruseh (6 dc junio de 1808) dc. Antonio de Ferrer, expuesto en la Nacional de 1881
(Catálogode la ExposiciónGeníeralde Reí/asArtesdc /88/, NIadrid. 1881). ftre reprodtícidoen grabadopor
La l/usrrocuóíí (La Ilu,síracióuí, 111, ¡.S’82-1883. p. 300); representaa un guipo de voluntarios catalanes,
subidosenun misco,esperandoel pasode lastropasfrancesasporeí desfiladeroquediscurrea suspies.

lot, al<’alde de Móstoksdc PérezRubio, Nacional de 1881 (CaJiloga..1881. NIadrid. 1881). reproducido
engrabadopor Lo llustració,, Española‘e Aníe,’ica,ía(Lo l/ustraci

1n Española y A,,íericano.II. 1882,p. 284);
y Declaración de guerra a Napoleón. o el alcalde de Mcstoles de Cosme Algarra, Nacional dc
1895 (Catálogo..1895, Madrid. 1895~.

42 El campo de San Francisco. primer grito de independencia en Oviedo de José liria y liria.
Nacionalde 1887 (Catálogo 1887, Níadmid, 1882), adquiridopor e-l Estado(Fue depositadoen la Diputación
de Oviedo, dondesigueactualmente,porRO. de3l dejulio de 190”).

48 fluyendode los invasoresde PérezRubio. un cuadro pr’áctic.ímentede género que valió a su autor la
Cruz dc Carlos Iii en la Naciouaide ¡878 (Por unanimidad,RO. de 14 cíe febrero de 1878); ¡Salvemosel
cadáver!, espnesiopor EugenioAlvarez Dunuont en la Nacienal de 1884 (tiatálogo dc lo Exposición
Nacional de Bellas Artc’s de 1884, Madrid, 1884); Episodio ‘le la Guerra de Independenciadc 1808
dc GarcíaEspínola,Nacional(le- 1890 (Catálogode la ExposiciónNacio,íolde Bellas Artesde 1890. Madrid,
1890); Episodio de la Guerra de Independenciade CésarA]varez Dnmont, medalla de segundaclase
enla Naciomíalde 1892 (Porunanimidad.RO. de2 de diciembre¿e ¡892).compraparael MuseoNacionalen
1899. en 6000 pís. y reproduccióne-ii grabadopor Lo- Ilustración- Artística (Lo- llustracíó,í Am’ti?c/ica. ¡893. p.
177í y Blanco ‘e Negro (BlanCo e Negro, 111, 1893, p. ~-l3); y Un episodio de la Guerra de
Independenciade EnriqueGregorioRocasolano,Nacional de 1895 (Católogo...1895, Niaduid, ¡895).
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triar, a trechoshendidapor el pesadocaerde los proyectiles.La heroicaresistenciaindicadapor el
estadode completodestrozoen que sehalla el barcocercano,la forma y volumende los navíosque
a lo lejos forman líneade batalla,lasbanderasdelos trespueblosqueluchan(.4 A los pocos

instantesdc contemplaraquello,cualquierespañolmedianamenteilustradoexclamará“Trafaloar’49

Aunquetampocofaltaron los que reprocharonal pintor no haberpintadoun cuadro más

directamentepatnóflco,másnacional:

aquelpuedesertomismoel combatedeTrafalgarquecualquierotro efectuadoenla misma época.
Sucítadropuedencontemplarlo.lun español.tmn francéso un inglés,y mngunoconoceráSi el autor
pertenecea una de esasnacionalidades,ni se sentiránmolestadoso halagadosen sus ferx-’ores
patrióticosporqueel pintor basadadocolor máso menossimpático a algunade las escuadras
comubati enmes50.

La Recomícjuistaes, practicamnenteal niísmno nivel que la Cutíerra de la 1¡iclependencia,la

ott’a gramíepopeyacíe la Itícha porla inclepúmiclenciade la naciónespañola.Todala Edad Media.

de Covadongaa la remxdmciónde Granada.esvista como ¡imia interínitiablegLíena Porliberar el

tetntoríonaciomíaldel invasorextt’amX¡ero. porrecuipetar la “soberaníanacional’’ sobrela totalidad

de la nacion española.EmpresaguelTeraque va masallá cid hechohistórico en sí y pasaa

comiveittm’seen el elcínemitobásicode cotífi2ltm’ación del sernaciotial.

Los cttadrossobrela Recomiquista,vistacomno ¡itía empresabélicade largo alcanceque

culmntmitu’ía con la expulsiótí (le los musultnatíesde la petiínsttla, se silce(letl desdefechas

relatínunentetempranas.

Josécíe \Iadrazo y Agudolleva a la Exposiciónde la Academiacje 1838E/asaltode

Montefrio por el Gran Capitán. cítte habíaobtenido mnedalia de oro en la Exposiciót’m de

París de ese tuisíno año. Sít éxito en Españamio será muemior: comprapor el Estado y

t’eprodttccidii en grabadoporel S’cnu’utario Piuto¡’c-’sco Español51.

Emí la Exposición cíe la Academiade 1847 los enfrentamieíítosentre cm’istiamios y

tunsuimnanesestarátípresemtespum’ íxmrtida doble: Origen del apellido dc Giróuí CII la

batalla de La Sagrade Carlos Luis de Ribera-habíasido expuestopreviamenteen Parísen

1845-, cuyo éxito seplas[i1a en su reprodttcciónen grabadoporEl Sigla Pinlorcsco52x’ La

Ilustración Es¡,añola ‘e Americana53;y Guzmánel ¡meno arrojando por entre las

almenasde la muralla el puñal que ha de dar la muertea su ¡¡do de JoséUtrera.

4~ PICON JO.,“Exposición Nacionalde PellasArtes”, El lniparcial. 13 de mayodc 1890,
50 ~, de C.,”La Exposiciónde Bellas Artes jutzgadapor tmn profano”, La Publicidad,4 dc jtínio de ¡890.
~ Actualmenteerre1 Alcázarde Segovia.
52 U Siglo Pintoresco, 1 84&. p. 178.

~ Lo Ilusuació;, Españolay .4níericana.II. 1891. p. 89.
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éste,ademásde reprodtícidoen grabadop~~’ el SemanarioPintorescoEspañol54.adquiridopor

la Corotia55.

En 1847 la reinaIsabel II pagaa Franciscode Paulavan Halen 12.000realesde vellón

por La batalla de los siete condes56,cuadrode asuntolegendariopero que insiste, una

vezmás,en esaimagende unaEdadMediadefinidaporlas luchascontinuasentm’e cristianosy

mnusulmanes.

Al año siguientele tocael turno de adquisiciónpor la Coronaa Alvar Fúñez de

Minaya despuésde la conquistade Cuencade PérezVillaarnil, a pesardel título, más

tui cuadrode paisajequeun cítadrocíehistoria.

JoséMarcelo Contreraslleva a la Exposicióncíe la Acacletulade 1848 Rendiciónde

Granada.

Etí 1850 Isabel [1 comnpraLa rendición de Crinada a los ReyesCatólicos de

Franciscocío Pattla vamí 1 Ialen5T: eti 1852 SanchoRónt/vez en el sitio de Huesca(le

‘Fomnás Palos58:y en 1855 El combatede Garcilaso y Tarfé o Triunfo dcl A í’e María

cte Francmsco(le Pattla van 1-Jalen59:cii 1856 Santiagoen la batalla de Clavijo (le José

SJénÉlczó(t:‘-‘ en 1857Juranunto tomadopoi’ Sancho Ramíreztu U cc..’co de Huesca

(le TomásPalosól

Al tuargende estasadquisicionesreales,los cimadiossobrelos enfrentamieíitosentre

cm’istiatíosy mntmsítlínanesse sttccclcráíí.con desigualéxito, exposiciótítrasexposiciónen las

Nacionalescíe Pinturax’ Escul¡ura: tres etí la dc 1 85662, cinco en la dc 1 858~~, dosetí la cíe

M Scma,íarioPintorescoEspañol,1847. ~y353,
~ Isabel II, fue tasadoporJosédeN-’l’adr’a’zo en 22.000meales.Actualmrute en el Monasteriode El Escorial.
56 Actualmenteen el PalaciodelSenado,Madrid, depósitodel Niuseo leí Prado,
~ Fi 5urae-mt eí l,íve,ítaa’í.ode las par/ura ¿¡cl Palacio Realde 187(1.
s~ IsabelII pagóporel cuadro 13.000¡‘e-ales e-l 14 de septiembrede 1852. el autorhablapedido20.000, Reve-¡’o

suponeque es el quese conservaen el Palacio de Riofrio con el título de ls-inerte de Sancho
1¶~~T (REN’ERO.

C., “Isabel II y la pintuma dc Itistoria’. RealesSitios, 107. 1991, p 36).

Isabel II pa2ó porél 5.000realesen 1855. Figuraenel l,íve,í¡ario “e las ¡‘iíítííras del PalacioRealde 1 8’0
60 Figura cii el Inventariode las ¡‘intínas delPalacio Realde 1870.
61 Actualmenteen el Ejércitodel Aire, Madrid,

Lutire eílos el Don Pelayo ca Co¡’adonga de Luis dc Madiraso, prctniado corm une-dalia (le ~njlitera clase

(RO. dc 7 de agostode 1856)y adquiridoesemismo añopor el listado (En 5.
000pts.,RO. de 7 de agosto

de 1856) Los otros dos fueron Aparición de la virgen al ¡‘ey San Fernando en la conquista de
Córdoba de Mom’oy y Aguilera y Batalla de Lucenade Franci:¡code Paulavan Halen (Catálogode las
u’b,’as depi;ítn¡’a. c-’scultura.arquitectura. g rabada ‘e litograji’a: /‘rese,ítadasen la E’’posición GeneraldeBe/las
Artesu’u’ríj) cada ci; las galetía.’ dc-’! Miuíisterio deFome,ítndesdeel 20 de mayode /856. forma¿/opor el jurado
de admisiónde obras.Niadrid, 1856).

liS E¡,i sodio de la barcrlla de las Navas de Tolosa de Ricardo Balaca, Desastre de Fraga de García
Martínez. Triunfo del Ave Alaría en el cerco de Granad,, delitnénez. García. El Rey moro de
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186261,otrosdosen la de 186465,seisen la de 186666. dosen la de 187167,otrosdosen la de

188468. cincoen la de 188769, tresen la de 189070,y todavíacuatroen la de 189271.

Sevilla entregando a San Fernando las lía ves de la ciudad de RodríguezLosada y Batalla de
las Navas. en el momento en que el rey de Navarra don Sancho ataca la colina en que se
Isa/la la tienda dcl jefe africano de Vallespíny Saravia(Catdlogo...1858.Madrid, 1858>. El de Ricat’do
Patacafue adquiridopor ci Estadoen 1865; el de RodlrígnezLosadaobtuvo unamenciónde segundamedalla
(RO. de ¡8 de-noviembrede 1858).

64 Toma de la ciudad de Córdoba por San Fernando cíe García Ibáñez, y Torna de Loja por don
Fernando ci Católico cíe Eusebio \‘Talideperas (Ca t.’i/ogo... /862. N4adrid. 1862). El de Eusebio
Valideperas,(irle olttuvo unamenciónordinaria(comt 8 votos. RO. (le 29 dc noviembrede 1862). fríe adquir’ico

por la Cororta.quepagóítor él 20.000teales, alutqume cl pi tutor pedíla130.000,y’ reptodímci (lo cml gt’abado por CI
Museo tú-,iversal (El 4-1risc’ o (<-‘ni versal, \-‘ II, 1 863.p. 196’, y la 16-,stración de España <Lo llustracich, de
España. 1882, p 45)

65 Alfonso VIII recorriendo el campo de las Najas de Tolosa al ‘lía siguiente al de la

bcrlalla de este nombre de FrancésLlamazares, y Lcr batathr de las Navas de Tolosa de Francisco
de l”~iuI a vanHalen ( Catdlogode la Ev~’osic- huí fts’acio,,a/ dc’ Ecl/as .-4¡’tes de 1.564. Madii cl, 1864>. El de van
¡Ial cii. premiadocon memicióm.i ordlimlatia en cl apartadode génerolmisioí-rco (por nrtanitnida(I,U.O, de ¡3 (le
enerocíe 1865), fue adqtun(loesemiii sino alio por cl 1.-stir do <E-u 8.000reales,RO. dIc 22 tic febrero(le 18651.

66 Los Reyes Católicos recibiendo a los cautiuos cristianas en la conquista dc Málaga de
Caito de la Peña Alfonso VIII arengando a sus tropas a,rtes de la batalla dc lcís Navas de
CaSaneva y Estoracli, San Ram,U¡¡‘¡ci de ¡‘itero recibiendo del rey Sancho ¡II las lía “es de
Calarra va (le Estebany Lozano. Alfonso 2< tomando posesión de las aguas del rizar en Cádiz
(le Matías Nl oreno, Batalla de Puig. e,, 1217 dc Easerial Abati ‘e Francés ~ El siteño de Don
Rainircí de Rochade Icaza (Ca/dIegode la Evpcsií’ióíí Nacional de Be/lasArtes de /866, N[adui 4, ¡867). Dc
ellos olutuvieromí premio el (le Cano<le la Perra, cotusA deracionde primera itíedalla (RO. de 15 de febrerotic
1867); Cí de Casatrovay Estorach,niemrcibit deruedíallacíe segundaclase<RO. dc 15 de febrero~¡e1867Y el 4e
Nl’atías NIoreno, consideración(le terceramedalla(RO. de 15 det’eiíuer’o de 1867>. ésteademnmist’ue adqttit’ido

por el Estado(En 600 escudos.RO (le 3 (le- llt ayo dc 18671; ‘e el (le Roclía de Icaza. tucución dc medallade
segundaclase(RO. (le 15 dc febrerode 1867)

67 lEer,,da Pérez del Pulgar <‘lavando el A ve l-Iaric, en la rítezqnita de Granada deA 1 ejaudro

Perrau t x’ Fi scbcrinans y’ A-fuerte tic GazFilan <‘1 lisien o c’n las sierras de (;auc iii des
1,,,és de

tomar a Gibraltar (le López y Pascual(Cari/lego...187/, Nf rudm’i 4, 1871). 51 dc Ah liii (It o Fctrarmt y
Fisclíerní’a,ts fue reprodiucído etí grabadoporLo I/usu’acic$n Española ‘e Americana(La 1/u m, í/cien Española ‘e
.4n,c’ricana 1871, p. 556)y la Gran tía <Li (ira,, 1-Ya, 1893. p. 2111.

68 Guzuzón el Bu eit o dc Martínez Cubcus y Enl rada trin ¡ifa! en Valeírcit! dcl rí cl,),, Jctirn e el

Conquistador de Richart Niontesinos(Cari-dogo...1884. Niadrid. ¡884). Ambroscon CIanexito el primero.
compraparael Muís-co Nacional(en 4.5(10 ¡tti’.. RO. dc 20 dc noviemitredIc 1884) y’ repioduidctouunt grabado

por La Ilustración Ibe’rica (La. Ihrstracich, Ibécica. ¡884,p. 413) y La Ilustración Ant tc a (La llustracion
Artística, 1885. p. 391 1; cl segundo,turedíalla cíe seguntdaclase(RO. dc 12 dc j rimo (le 1884) corrípta umara ely
MuseoNacional(en3.000pts . RO. de 19 de junio de 1884).

69 La defensade Lugo en tiempos de Ordoño II de Modesto Brocos; Episodio de la batalla de

las Navas de Tolosa. que representaeí origen del escudode Navarra.de EscalantePadillaÚO;Prisión de
Boabdil en la batalla de Lucena de GonzálezBolívar . éstemal acogidopor la ct’ítica; “El rey moro
tiene la actitruddc un tenorcíe zarzuelay el fondodel cuadroes .rn paísde abanico”(BLANCO ASENJO.R..
“La Exposición de Bellas Artes”, La Iberia. 21 de mayo (¡e 1887), Entrega del trofeo de la batalla del
Salado al papa Benedicto XII. en A riñón de Parladéy de Heredia; y Origea de la Ordc’n de
Calatrava de Lmvumuo Stuvck (t’cítc’ilogo... 1887.N’iadrid, 1887). De eííosfueron ¡‘eptoducidosen grabadopor
lasrevistas(le la épocaei de ModestoBrocos.la l(u,stració,, AreÁtica en 1888 (La llíístraí7icn Artística. 1888.
p. 101). cl (le GonzálezBolívaí’. La Ilustracion, Revi-staHispano—Americanaert 1887 (La llmcstració,,,Revista
1-Ii spano-.4mericana . 7, 1887, p 453) y el cíe Patíadéy heredia,La Ilustración. Rc’u’ista llisjrano -Antericaría
tambiénen 1887 (La llustracicó-í. Rerista 1-lispano-Amer-icaría.. 1887. p. 488). Este íd timo fue además

p’eíttiadocori tira uit edalla de terceraclase(Am ¡u iaci ón jurado, itor umnaniní idad, RO. (le 22 dc rmrt jo dc ¡887).
70 La rendir ión de Granada

4c Caballeroy’ liérez, Origen de la Orden cíe Calatrava de Manuel López
de Ayala y Vencedoresdc las Nau’as de N-!on~í:eIl Torrcnt (Catdlego...189<). NIadrid, 1890),
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A éstoshabríaqueañadirotrosdoscuadrosmássobrt la Reconquista.uno de Francisco

Pradillay otro de Casadodel Alisal, queaunquenopresentesen ningunaNacionaltuvieronun

inequívococarácteroficial.

En 1878 cl Senadoencargaa Franciscode Pradilla La rendición de Granada22,

encargopor el que e] pintor recibió, en 1882, y despuésde que el propio Senadodecidiera

auinentai’la retribución.50.000pts. El cuadrofueexpuestoal público en el Palaciodel Senado

en 1883 y llevadoa las exposicionesde Munich, 1883, y a ¡a Universal de Parísde 1889,

valiendoa suaimtorla grancruz de la ordemi de Isabella Calólica. Fue reproducidoen grabado

porLa ilustración Anuístiro23 y fi/aireo ‘e Negro74.

Fmi 1885Casadodel Alisal pintapatael altai’ mayorde la capillacíe las Óm’demiesN-lilitares

<le San Franciscoel Grandede Madrid Santiagoen la batalla de Clavijo, un cuadro de

ineqtiívoco carácterbelicoso -el apóstol cargacontra la mot’isma al frente de las huestes

cnstianas—qite seríareproclttc¡cío etí grabadopor La l/r-,,s’ñ’a ‘¡dii lbá’1ca75, La (h’an Vii,’ ~x’ La

llz,st¡’acioí¡ IJspañola ‘e Americana

Tambiénrelacionadoscon la Reconqimistay la luchapor la independenciaestríanuna

sermecíe cLiadrossobt’e la batallade Cítmadaletc78.attnc¡tmela batallapL¡t’ccc intetesarmáspor stts

consecuenciasposteriotesquepor ella en sí.

71. ;Grarus<la. Gra,,nda, por los reves Don Ferncsndc y doña Is, bel! de Caríos Luis de Ribera y Fi e“e

- habíasido címeargadopor IsabelII emt 1853 peromtrmnca llegó a sermr clqrimdo por la Corona—; ETna hazaña de
Hernán Pérez del Pulgar, también de Carlos Luis de Riten; El triunfo de la Santa Cruz en la
l,atalla dc la-” ¡Va ras de N’lareetiano 8 ti rtta Ni a ‘fa Sedamio. represe-itaal portaestandartedel rex’ (le Castilla
salíaítdo por enclina de la mumalí a dc esclavosnc-gros que protegían la tieuda (le N-liramolín; y
Representación dramática de la rendición dc Granada ejecutada en Roma (1492) ante los
embajadoresde los Reyes Católicos de Lorenzo Valiés (Cctcilogo...1892, Madrid. 1892). El cine
ob tít” o uit tu ayor’ éxito de los cijarro fi re eí de ls-lared i atto Santa Mamía medalla de segundaclase (por
trnani a ma porclinidad. RO. de 2 de diciembre(le 1892), envío la Exposición Colonibirmade Chicanoy com
Estado,en 1901 por 3.000 pis.; el deLorenzo Valiés obtuvo utíauncución(RO. de2 de diciembrede 1892).

72 Actualmenteene1Palaciodel Senado,Niadrid.
23 La Ilustración Artística, 1886.suplementoal n0 211.
~ Blanco vNcgro. 1892, II, p 1.

La Ilustración Ibérica. 1889.p. 536.
2<> La Gran t’r’a, 1893,p. 72.

La Ilustración Española ‘e Aníericana, II, 1894, p. 44.
78 Don Rodrigo. el último rey de los godos, pidiendo «silo a un labriego, después de

perdida la batalla de Guadalete de Paulino de la Linde, Nacional de 1858 (CatáN’go.../8.58. Madrid,
1858); Batalla de Guadaletedc lAnceta y 1..ópez,consideracióndc segínídamedallaen la Nacionaldc 1858
(R O dc 18 dc noviembre de 1858) y comprapara eí Museo N:ícional (e-ti 6.000 reales, RO. de 10 de
noviembre de 1859); y LI rey Don Rodrigo arengando a su ejército antes de la batalla del
Guadaletede Blanco y Pérez.Nacionaldc ¡871 (Catálogo.../871 Niadrid. ¡8711. adqtmimidopara el Mimsco
Nacional(en 2,500 pts., RO. dc 13 dc noviembrede 1873).
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En cierta medidacomo una continuaciónde la Reconquistay de la lucha por la

independenciafrentealos “moros” puedenvem~edoscuadrosexpuestosen la Nacionalde 1866

sobrela defensade las costasespañolasde los ataqueslm’cos, respuestaambosa un concurso

convocadoporla Academniade Bellas Artes de Cádizsobreun hechoocurrido en 1574, por

tanto con un marcadocarácterlocal: Tonta de una galeotade turcos por el pueblo de

Cádiz de Ricardo Balaca79y Tonta de una galeota de ¡¡¡oros por el pueblode Cádiz

de AlejandroEerranty Fischemíans.El cuadrode ésteúltimo, quehabíasidoel premiadoen el

conctítsogaditano80,obtuvomuedallade segundaclase81.

Otrostemasreferidosa la luchapor la iticlependeticiatienennín presencmamenor,pero

sirventambiénparalegitimarunatradiciónhistéricade luchasen defensacíe la independencia

nactonal.

Ntmmnancia,címvo solo notííbreevocabael sacíiftcio supremode todo uií pueblopara

preservarsu nclepeticlencia. fhuraravarias vecesen los citadrosde liistori a82, í’epresentanclo

smempreel niomnemito ctttnbrede la atítoinmolacióiicíe los mtmantínos.mía ‘epresemitacton.mas

dltIC (le la luchacon los romnanos.dela propiacapaci(lad(le sacrificio.

Lo mismo se puededecir, plinto p~’ ptmmito. (le Sagunto.aunquesu éxito fue menor.

c
1uedztndot’edttcidopí~cticamentea ítn teníalocal cíe los pintotesy aienciLitioS

83.

La presenciade otros episodioscíe la lttchacomilía los í’omanosespracticamílentenula. La

única excepciónes Defensade ¡¡¡rutio por los vascos<guerra cántabro-romana)cíe

‘~ (‘atáloga .1866, Madrid. 1867.
80 El premioincluía la comprapor el Ayuntamientocl. C adir Actualmentese Cuctienira e-ti el Mttseo de Bellas

Aries de Cádiz
SI R. O. de 15 de-febrerode 1862,
82 La destrucción de Numancia de Vicente Jimeuo 1 xposlción de la Academiade Bellas Artes de San

Fernandodc 1842; El último día de Numancia d~ Mañ y Alsina, Nacronal de 1858 (Catálogo. /858.
Madrid, 1858>, adquiridopor cl Estadopara el MuseoNícuonal en 1859 (en 12.000reales,R. O. de 10 de
no~’ietnbrede 1859); Nnruan<.ia de Rafael B~ríqnez Ndclonalde l8~6 <Catálogode la Exposición General
de Bellas Aries de 1876, Madrid. 1876); y El último día de Numancia de Ale;o \ era medalla de
primeracía~e. pe-rmnirtadapor la Cíiíz de Isabella Católica,en la Nacional de í8Sí (l~ O de 14 dejunio de
1881),compra por el Estado en 1881 (en 12.500 pts., RO. de 30 de jimio dc ISSIh íepnoduccidnen
gí’abadopor La Ilí-istra cid,-; 1..” ¡‘a/Yola y Aa-sencana emt 1881 (La Ilustración Española Xnu ti cal/a. II, 1881,
pp. 56-571,

83 Domingo Marqttésexponeen la Nacional dc 1871 El último día de Sagunto (Catalogo 11,71, NIadrid.
18711 y María Soledad Garrido y A 2tido en la de i8”8 El sacrificio dc las saguntinas
(Catálogo...1878. NIadrid. 1878).

822



Una nacion É’iiei’I’ei’a ‘e belicosa

Salísy Camino,Nacional de 188784,nial acogidopor la crítica. ~cadacualseentretienea su

manera”85,peroreproducidoen grabadopor La Ilustración. RevistaHispano-Americana86.

Forzandomuchola interpretaciómísepodmíaincluir aquítambiénel CayoMario en las

ruinas’ de Cartagena, expuestopor AndrésSan Ptieto en a Nacional de 188487.

Labatallade Roncesvalles,un obscuroepisodiobélico al queel Romancerohabíateñido

de un inequívococarácterde luchacontm’a un invasorextranjero,teníaa sufavor el halo de

leyendacon que aparecíaenvuelto,pero en su contm’a U. escasafiabilidad histórica de la

inteny’etaciónquedel sucesohabíanhecholas crónicascastellano-leonesas,lo queexplicaríasu

cortapresenciaen la pintum’a de historia, sólo en dos ocasones,Paso de Roldónde Vicente

Izquierdo,Naciomíal cíe 188188:y Ecosde Roncesvalle.~de Niuñc>z Degrain.Nacionalcíe

¡89089.

Un episodio metior de la Edad Níeclia catalano-aragonesa.que muestra,como un

precedemítecíe lo que ocurriría en el siglo XIX, la luch,i por la indepemicienciacontra lc>s

franceses,será llevado al lienzo por Caba y Casamit¡atíaen La heroína de Peralada.

Repm’esentael momentoen quela anórnmahemoina.espadaetí t’mstrey vestida(le cotacíe mnalla,

cíen’iba a ttn caballerofrancés.Obtuvo medallade segundaclasecii la Naciouxal cíe 186490

sienul<~ adqiii rl do por el listadoal añosi~ni ente91

A pe5a’dela. comoseverácmi su momento,clarapreferenciade la pinturacte histom’ia por

la imnagencíe unatíaciónímnpenaly hegemónica,hay unamuamúfiestapredilección(ver cuadrorl

2) por las gtterrasdefensivasendetrimentocíe las ofensivas,lo queno evitaqueestecarácter

belicosode la tiaciómí españolaaparezcatambiénreflejadoen las contiendasmuantemúdasporlos

españolesen el exterioralo largo de suhistoria.

Estabelicosidadhaciael exterior,lo tuisínouíueocuiria enla hmclia por la independencia,

concentrasuimagenen las campañasmilitares llevadasacího duranteel sigloXIX, en un claro

84 Catá/ogo..1887,Madrid. 1887.
85 PII..LA, 1K.. La pura verdad, t-?reve crítica humorístico e,, los ud-ajos preseutodo.sa la Exposición de Be/las

Aries ñc 1887. Madnd, 1882, p. ¡3.
86 Le Ilustración RevistaHispano-.-4tnericano, 1887, p. 661.
87 Catáícrgo..1884,Nladíid, 1884.
88 Catcílogo...lS81.Madmíd. 1881
89 Catáío

2o.l 890, Madrid, 1890,
90 Cotí 10 votos, R C) dc 13 dc enerode 1865.

91 En 8.000reales. RO. dc 22 dc febrerodc 1865. Depositadoen Farcelonapor RO. de 22 de enerodc 1907.

Actualmenteen la AudienciaTerritorial dc Barcelona.
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intento de mostrarla pervivenciadel viejo espímiw español,la inmutabilidad del carácter

nacional.

Eíi primerlugarla Guerrade Africa. vista comouna pro¡omigaciótxde la secularluchade

los españolescontralos musulmanes,que. entreotros muchoscuadros92,inspiraráEpisodio

de la Guerra de África de Rafael Benjumea,expuesto en la Nacional cíe 1 86O~~.

representacióíipictóricade unamacabraescena,carente,cosaextrañaen fechastantempranas,

del cualquiertono épico:

El cadáverdeun oficial queyaceen tierra, despojadoenpartede srtstopas.es acometidopor avesde

rapiña, y su pei~o.quele custodia.le defiendede ellas94;

La batalla de Wad-Ras(Episodio de la guerra de Africa). pintado por Iortttnv hacia

1868y que, aunqueno expuestoenningunaNaciotial,seráadquií’ido por el Estadoen 1878~~,

un cuadroextraño dentro de la pintura cíe histomía española.cuya lumimiosidad x’ claridad

compositivarecuerdaalgimnas(le las escenas(le la guet’ra austro-italianade los múc’c’h¡aioli

italianos: y Batalla de Tetuán,4 dc febrero de 1860 de Vicente Palmnaroli, expuestoen

la Nacionalcte 187196. u tío cíe los cuadrosmásesttictamctilebélicos (le la l)itltttra cíe Ii isbna

española-representael mometíto cumbrede la batalla,en pleno fragor del cotubate:caballos

92 Episodio de la baralla de los Castillejos de Ricardo Balaca, N acioua1 dc 1860 GattHago...186<>,

Madrid, 18601; El asistentc dc un oficial muerto en la guerra dc Africa. entregando c’l
equipajede aquéla su rnadrc a su líe rrnarma de Carlos Níaifa Lsqittvel. rtied<dla (le terceraclase ett
la Nacional dc 18&0 (RO á d diciembredc 1860> y coutpraesemismo anopor eí Estado(en 15.000
reales. R. O. cíe 29 cíe clienm luí u (k 18601; U,¡a barca conduciendo heridos cíe la guerra de Africa
de Raítten Roclí’igr res. consicl..r ‘aotr <le primera itt edalía en la Nacional(le 1860 (R.O. de 2 cíe diciembrecíe
1860)y cortjpra eseínrsrcto anopar r U Nirí seoÑacional (en 5.000 reales,Ex. O. cíe- 3 1 dc di ci ciii lu’e dc 1 8601;
Episodio de la Guerra & lfrrca dc linceta y Lopez. Nacional de 1860 iCatáfo;go...1860. Madrid,
1860); Episodio dc’ la batalla de los Castillejos de Ricardo Balaca. Nacional de 1864; Carga de
los húsares en la batalla del JI’ dc enero dc 1860 del in istu o 13 alaca y en la rnisma Nacional
(Catálo.s’o..- 1864, Maclmid, 1864); Parte de la Escítadranacional a la altura de Salé de .lrran Font,
Nacional (le 1 864 ((‘a tálos’o...1864. N-ladt’i d. 1864>; Entusiasmo ‘leí pueblo de Madrid al recibirse
la noticia de la torita cíe Tetuán dc Joaquín Sigtienza. Nacional dc 1864 (Ca aHogo...2864. N-ladrid.
l~64); Los trofeos ganados a los marroquíes en lcr toma di’ Tctrró,, del mismo Sigi’,ewza,
Nacional de 1864 (Cazálogo.,.1864, Níadrid. 1864); Entrada dcl ejército de Africa en Madrid cl 11
de mayode 1860 dc. .loaqírín Sigúensa,Nacional de- 1866 (Catálogo...¡866. Madtid. 1867); ¡¡atalía de
Wad-J?asde Cortellini y Sánchez.Nacional dc 1871 (Catálo;o /1,71 Madrid. 1871); Batalla clv Tetuán
de Alejandro Eerrant y Eischermans,Naciottal dc 1871 (C’atálor.,o 1 57/, Madrid, 1 8~l >, La paz (después
de it, batalla de Wad-Ras) de Moreno Rubí, Nacional dc IÑ S (Catálogo..1878. Niadrid. 1878);
Rclic’ario de la Guerra de Africa de Lorenzo Surentei. Nacíon<íi de 1884 <Catálogo /884. Madrid.
18841; Preliminares de la batalla del 23 de enero de ¡860 de lluceta y López. (Catálogo.../884.
Madrid. 1884); Afrñ’a: 1860 de Enrique Este-van.Nacional de ISS ((alálogo... /887. Madrid. 18871; y El
cabo Mar en eí cotabate de los Castillejos de Xi ctn t Silvestre, Nacional dc 1887
(Católogcr. - ¡.587, N-Ldrid, 1887). éste reproducidocm gridíado e-sc mismo nilo ;ror la llr-ístí’ació,r. Rc-’vista
I-Iisnano-.4níericana (la Ilustracion. Reí/sta1—lispano-Ancericana. 1887, p. 5041.

~ Caíálogca../860.NIadrid, 1860.
~ MORA. 1. de U, “Exposición de BellasArtes”, La Discusión, 8 de noviembrede 1860.
~ Figuraene! Caxá/ogoprovisional delMuscode .4rtc’ Moderna, Madrid. 1899.
~<>Ca:ólcgo../871,NIadrid, 1871, Actiralmenree-It el Museode> Ejército. Madrid,
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muertosy cadáveresdenia¡~oqwesen primerténnino;enel centrodel cuadrola luchacuerpoa

cuerpode moros e infantesespañoles;y al fondo,entrelos humos del combate,la cargade

Or~~~íí al frentede sucaballería-.

Perono sólo la Guerrade Africa, tambiénlos últimos coletazosdel inlervencionismo

militar españolen Américay Filipinas tendránsulugaren e;ta iconografíabelicosadelanación

española:intervenciónen México97,Guerradel Pacífico98,Guerrade Cuba99y conflictos en

Filipinas. Estos últimos presentescon un único y cuirioso cuadro Asaltoy toma de

Balaguingui en las Filipinas -representaun episodiode la expediciónde la armada

españolaen 1848 contralos piratasde la isla de Balaguingui,lusto el momentoen que las

tropasde desembarcodel vaporde guerraReinade (~asíiffn selanzanai asaltodel fuem’te pinta-

cíe Atitonio Brugada.Exposición dela Academiade 1850y compraparael MuseoNaval ese

mmsmnoañoen 6.000í’eales.

Tras el siglo XIX esel imperialismoespañolde los siglos XVI y XVII el que mejor

pareceejemplificarlabelicosidadespañola,conluchasmantenidasun pocopor todaspartess’

qtte la pinturacíe historía plastuamaen el lienzo ttna \‘ otra ‘‘ez: ¡ltmropa(batallade Pavía100 las

guerras cíe FI andes101 el Saco cíe Ron’ía102 y la cleí’n ¡ta (le la lii vencible1t13~ América

(condlitistade N-iejico104)y el Níeditaneno(Lepanto105)

~ Episodio de la Guerra dc México <salida de br escuadro española de La Habana) de Juan
Font.Nacionalde 1864 (Catálogo.. /864, Madrid, 1864).

98 Bombardeo dcl Callao, eí 2 de mayo de 1866 de Emilio Casals, Nacional de 1866

(Catálogo...1866, Madrid, 18671; Combate del Callao por la escuadro española en 2 de nativo
de 1866 dc Santiagoy Moreno, Nacional dc 1866 (Catálogo.../866, Niaduid, 1867); Campaña del
Pacifico. ‘‘1? lan ce,” y Nun¡ anc ia ‘ en Cirilo c’ de Isidro Posadillo. Ñaci oital (le 1 88 1
(Catálogo...1881, Madrid, 1881); y Combine de Abtao. en ¡a guerra de España en el Pacífico de
Cortellirti y Sánchez.Nacional de 1887 (Catálogo.../887,Nladrid, 1887>,

~ ¡A la guerra!, un cuadrodc Pía y Rubio sobrela partida de soldalos parala Cinena de Cuba,más (le crítica
social—es el u,ornemito (le granan~e de esiostenuas~qtíe (le- exalIa’:ióu bélica, ob tuvo rinaun e-dalia (le ~ri nuera
claseenlaNacionalde 1895 (RO. cíe 17 de-juniodc 1895). ademásdesu compraparael Museo Nacional(en
4.000pts., RO. dc 12 de- agostodc 1895).

lOO La batalla de Paría de Roca y Delgado.Exposición de la A( adernia dc 1850; La batalla de Pavíade
Gómez~ (7ros -re-prescritael momentoen queJuande Urbietahacemtisionero,anrenazándolccon su espada,
al rey de Francia--, expcresroe-alaNacionalde >856 (CaMlogo...18.56, N-tadnd. 1856)siendoya propiedadde-la
Corona(Habíasido adqíuiridopor Isabel It -parecequeella mismi habíaelegidocl tema-en 1853 por40.000
reales. RO. dc 13 de mar?o de 1853); La batalla de Pavía de Paulino de la Linde (Catálogo.../858,
Madrid. 1858). quien, aprovechandola asociaciónpavo/pavía.hacetina recreacronparódicadel episodio
Irólico; y Jornada de Paría de AndrésRu’ladé, medalla de ¡cree-raclaseen la ExposiciónInternacionalde
1892 (RO. <le 2 dc diciembrede 1892>,

~ rl almirante Oquendo venciendo en las dunas a los holandeses de Antonio Br’ugada. Nacional

de- 1860 (Catá/ogo..1860,Madrid, 18601. e-1 cruadrohabía sido e-ncirgadoporla ciudadde SanSebastián;y ¡A
las orinas! --representaun gntpo (le soldadosde los Terciosen unaposadaen el momentode ser llamadosal
combate-’ de PevróIluvea. medallade- segundaclasee-it la Naciomumíldc 1878 (RO. dc 14 de febrerodc 1878),
envío a la ExposiciónUniversalde Parísde 1878, compraparael NiuseoNacional(en2.000 pts., RO. dc 26
de febrero de 1880) y reproducciónen grabadoporLo Ilustración Española y Arnc’ricana en 1878 (La
Ilust,-ac;ióii Española y ‘-1 ucericana,>1, 1878,1>.283>
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Mtícho menorecotendránlas guerrascmi el exterior llevadasa caboen otrosmomentos

históricos.Es el caso de las campañasrnilitam’es en Italia dtmrante el reinadode los Reyes

Católicos, con una presenciamninima en la pintum’a de historia, Únicamentedos cuadrosy

centradosexclusivamenteen la figura del GranCapitán106.y de las expedicionesmedievales

aragonesas,pt’esentestambiénconsólo doscuadros107.

Perola belicosidadde la naciónespañolano se agotaen estosenfrentamientoscontra

enemigosexteriores.Sc muestratambiéncon todo su esplendoren una visión camitade la

historianacional,salpicadade enfrentamientosfratricidas,en la queparecenir echándosepoco

apocolas basesde la ideade las dosEspañas.tanmuanidaposteriormemite.Los enfrentamientos

civiles acabanporservistoscomo algoconsubstancialal sernacional,tal cornoafirmaráunode

1 (t2 El -saqueode Roma de Améngo y’ A panci, nieclalla (le ~t1 inera clase eíu la Nneio nal dc 1887 (Ex. O. cíe 22

(te jrrítio dc 18871, cortrpra ¡tara el N—lrrseo Ñaciorual (cuí 8.000
1tt ‘., Ex. O. dc 19 dc enero dc 18871 y

orabadoreptoduccioríen por La l/í¡s tra c’ión Es~’a tic/a it A tu erica/la emu 1887 (la Ilustración Española u:
Americana. II. 1887,pp. 104-105).

103 La Ja venciblede G¼u’tnerde la Peña,tilas uruta tu anuaque- un cuadrode lii storia —fur e prenvadode hechoe-it

el apartadode mnal’urtas,~ sajesy ti otes-, itt e-datla de se-gríndaclaseen la Exposiciónlnt cintaci Oria
1 (le- 1892

(RO. de 2 de diciembrede 18921 y reproducciónen grabadoporLa Ilustraciotí Española y Americana (La
ilustracion Españolau’ .-áncericana, II. 1892. p. 433), Le Ilustración Ibérica (La lía stt’ación /be’rica..=‘l,1893,
p. 39> y Blanco y Negro (Blanco y Negro, 111, 1893,1). 550); y’ Felipe II recibiendo la noticia de la
pérdidade la lnrenc’iblc’ de- ElenaBrockrnarm,Nacional de 1895(Ca!á/ego..1895, NIadrid, 1895>.

104 La batalla de Otamba de (jémnez y Cros, adqmtiridopor la Corona en 1852 por 100000 re~des,¡‘risión
de C,uati,nocín, ni fimo emperador de los mejicanos, por las tropas de Hernán Cortés y
su prc3sealac’ión a ésteen la plaza dc’ Méjico de (>atlos Marun Esquivel, medalla (le- segrmndaclase en
la Nacional de 1856 (RO. de ‘- de agostodc 1856) y comprapor cl Estado.en 7.900 reales(RO. de 7 de
agosto cíe 18561; La noche de Zeinpoala: expedición de hernán Cortés contra Pánfilo de
~\Q¡rváez cíe Franciscodc Paulavan Halen. Nacional dc 1866 (Catálogo.. /866. M.rdrrd. 186’). De la
Conquista de Méjico: Otuniba de- Ramírez Ibáñez,Nacional de 1887 (Catuilogo.1887. NIaduid. 1887).
cnya adquisiciónpor et Estado,atruqure no prentiado,recomendóel Jurado,lo quese llevó a cabo al año
siguientepor 2.000 pms. (RO. de 9 de uroviembre de 1888), fue tambiénreproducidoen grabadopor La
ilustración, Revista Iii spano-Ant ehcapta (í.a Ilustración, Ile ti cta Iii spano—.-Arnericaí/a. 7. 1887. p 505); y’
Noche triste. Retirada de los españoles de Méjico del mismo Ramíre. Ibáñez, Nacional de 1890
(Catálogo...1890, Madrid. 1890).

~ Episodio del combatenaval de Lepanto dc Antonio Bruigada. mención en la Nacional de 1856 (RO.

de 7 de agostodc 1856)y comprapor e-l Estado,en 10000reales(RO de — de-agostodc 18561; La batalla
de Lepanto de Luna Novicio, encargodel Senadoque pagó poí él 30000 pts en ¡SSS; y Lepanto. de
Ruiz Luna. Nacionalde 1895 (Caíá/n~o.,,1895, Madrid, 1895).

106 El Gran Capitán contemplando el cadáver del Duque de Nemours tras la batalla de
Ceriñola de- Fede-ticodc Madrazo,Exposiciónde-laAcademiade 1835 y medallade-oroen la Exposiciónde
París de 1838, y Los dos Caudillos (El Gran Capitán y el duque de Nemours)de Casado del
Alisal. cormsídcmacicSru primera irte-dalía e-tu la Nacional (le 1866 (RO. de 15 cte felurero (le 1867), envíoa la
Exposición Universalde Parísde 1867 y compra.en 1600 escudos,parael Niuseo Nacional(RO. de 24 de
julio dc 1869.

10’’¡’ratado secreto de la expedición de catalanes y aragoneses contra los turcos de Ferrán
Bayona, menciónde primera medalla en la Nacional dc ¡860 (RO. dc 2 dc diciembrede- 1860), y La
Entrada de Roger de Flor en Constantinopla de Morerro Carboirero. encargo(le! Se-ruado. (lite pagó
por él 40.000ptí. en 1889, reproducidoen grabadoporLa (lustración Española y Aw.c,’ica,ía(La Ilustración
E’pañola u’ Atnc’ncaiia. 1, 1891.pp. 284-285) y envíoa la ExposiciónInternacional(le N—Irríuich.
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los críticosdecimonónicos.refim’iéndoseaun cuadrode Beídliuresobrelas GuerrasCarlistas,

Por la patria, “cuadro que en Españaestarásiemprede moda, puesnuestrascontiendas

civiles serándemas>08.

Lucha por la

*Gnienadela

Independencia

Independencia

*Reconquista

O nenasextciiores

.*‘*Si ~1oXIX

**‘*~Gcrei.i.a de Africa

**/\urst rias

O neniasci\-’i les

****SioÍo XL~’

nenascarlistas

Total Adqnimi-
dos

Estado

58 59

26 30

26 25

25 25

14 10

10 8

9 13

15 13

¡0 5

9 5

Prentia- NIe-tilla
dos pruraera

cl tse

63

38 SO

21 2

16 7

3 0

3 0

9 17

19 0

9 0

9 0

Medalla
segunda

clase

Medalla Reprod.
tercera en
clase grabado

67 50 74

44 40 49

II 10 23

¡7 20 8

0 10 0

0 10 0

17 lO 8

17 30 18

5 lo 10

5 (u 10

(~ínadno mi” 2. 1 m>morta¡tcia rejati va cíe los (Li ti n u tes stuiit os de t cina1 mcli e-o. 1 .ascifras mdicanporcentajes( % 1
sobreel total <le cuadrosreferidosa estesi omufrcaclo Sólo sccotisíderan aquelloste-masqrte-snri)onertmi~s dcl 5%

del total deexuadrosietendos temasrelaciont[dos coula gneí’i’a.

1’l.os cuadrosqureaparece-iie-ir estea
1uan’tado statu r riel n ni dos taítnlui¿n e-tu el cíe l.ttcht por la Imtdepcnidetacia.

* * 1 ‘os enr dros qrue fi ~lrraíuci’ esle apartado start t ,mnmlni ¿nr nícluii ‘los e-it ci (le Gri enas cxtculores-

~‘~‘ los cnra(lnos qíreIlgirrair eít esteapartadoestántatnluic$ít ituclinidos ‘-ir los deGnienasextet’ioresy Siglo XIX.

~‘~‘“‘ i ‘os cuarirosqn re fi gurart en esteapartaclo e-stánl rainulmiémí incluidos en eí <le Grre-eras cisiles.

“~‘“ Los emracírosquefigtrraíí cuí esteapartadoesítiur tamlui¿u mclnidi ‘s en los (le Oíre-erascisiles y Siglo XIX,

El siglo XIX ocímpa un hígarprivilegiadoen estaituagencamitay fratricida.En primer

lugarlas GuemTasCarlistas,vistascomola gitelTa civil por excelenciay que datxin origena una

auténticaproliferacióndc cuadrosdc temabélico. Curiosamente,sin embargo.suaparicióncii

la icomiogt’afíahistoricistaesmuytardía,hay que esperarhastala Nacional de 1876109,fechaen

108 CRíA?, V. de-la, Catálogocomentadode/a Erposiciónde Ñe/1a5 Artesdc /884, Madrid. 1884, p. SI.
109 Existe el precedente,dentro del corpn-ns aqurí analizado,de lcr Reina Doña A-faría Cristina pasando

revista a los tropas -representauna batalla qute- turvo luigar en las cercaníasde Níadrid al presentarselos
cat’listasen el momentoen quela reina gobeinadoraasistíaa u;aa revistamilitar con su hija-, pintado por
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la que el problemadel carlismorarecedefinitivamentezanjado’’0,paraencontrarnoscon los

primeroscuadrossobreel tema,lo quenosmostraríahastaquépuntounepisodiohistóricosolo

puedeserintegradoen una tradiciónnacionala partirdel moniemitoen que apareceresuelto.En

estaNacionalde 1876pudieronversetrescuadrossobrelas guetTasca¡’listas1II; tídmetoquese

veráampliamnenteacrecentadoeíi añosposteriores:doscii la de 1878112,utmo en la de 1881113,

dosen la de 1884114,cuatroen la de 1892115 \T tres en la de 1895116.

De estoscuadrossobrelas guelTascarlistasmerecenclestacarselos dosde la Exposición

de 1884.

El de Beniliure‘y Gil. un cuadrocasi cíe pintunade géneroque obtuvoun relativoéxito -

prenbacl~cori tuedallacíe se~tttuclaclase117 lite adiluiridlo esemismo alio por el Estado118 x-’

rep¡’odttcicío en grabadopor la Ih-,.s’u’ación A,’íísíicú~~ p<>~ su ¡iisi sienciacii los aspectosmás

semitimentalesde la contienda,~ su recreacióncmi lo quede emítel x’ dolorosotrtvo estalucha

entreliermnanosparael con¡ítmmto de la nación. jíme-lusocon un cietto matiz cíe dentmnciasocial.

Representa:

Forínmny tracia 1868, peroqrnc no seraaclcínnmudo porel Estadoluasta1894(14.0.cíe 22 dc septi enu1 ‘re dc 1894>.
Aetna)nuenteen el Casóndel BuenRetiro N1urs~o ct 1 1 r ido NI adricí

~ l..a ten-ceraotrerracarlistaltabfa concluirdo 1 mio amuterron ~8 (le febrerodc 1875.lee-ira enla qrre (‘arlos \.‘ l ¡ se

vto obligadoacruzarnuevamentela fronttra trance-sa esO; deforma definitiva.
~ Episodio de la Guerra Civil dc X mr orusto E omb~ Pavc de la artillería por el barranco de

A-Ion 116 (Expedición a Cantavieja) d~ Pexio ‘ Unte-a y Episodio de la guerra civil de Fernando
Rouz¿(Catálogo.../876. NIadrid, 1876) LI di l’c~ no ‘s’ Uit ~ queobtuvo medallacíe terceraclase(RO, de 28
deabril (le 1876>, fine adqnniridoesemismo anuoíot ~l 1 st udc (en [.500 pts., R. O. cíe- 9 deagostode 1 876).

112 Jornada de Trc’ riño cíe Pat)o Lópe-z. y El coro,:el Contreras en J’re viii o de- Francisco Oller
(Cani/ego...1.87.8, Niadrid, 18781. liste niltirno reproducidoen grabadopor la revista Pluma v1ri~’izen 1893
(Píoma y 14¡’iz 1893, pp 196 197).

113 Batalla de ‘Ireriño. librada el 7 de Julio dc 1875 de- Ricardo Balaca (Catálogo...1.8.8/ Aladrid,
18811. Este- resjroíudíaa unencargodelmarquésde Miravaltes.

14 La muerte del Marqués del Duero (Montemuro 27 de Junio de 1874) dcAgrasot y Juan y
Por la patria de- l3enlliure- y Gil (Catálogo.,,18-84. NIachid. 1884).

II ~ San Pedro A baríto. El segundo batallón de infantería de marina en el ataque ~lel 27 de
marzo de 1874 de Eduardo Banda. Marcha de Baztán de José Cusaclus,Sitio de Seo de Urge1
anmbién de José Cusaehsy Episodio de la guerra civil de \ííetor vforeII (Caid/ego..1892. Madrid,
1892). Tresde ellos conrelativo ¿sito; el dc EdurardoBandaobtuvo una mención(RO. de 2 de-diciembre-de
1892); mientrasquede- los dos de Cusachs,el prime-ro 1urereprodurcidoen grabadopor la Ilustración Ibérica
(La Ilustración íbérica. X, 1892. p. 291) y’ La 11145/raciónEspañola y .4mericana(la Ilustración lispanela y
Americana.1,1892,p. 247), Y e-l segundopor La hlustracion Ibérica (La Ilustración ibérica, X, 1892, p. 292).

11<> Batalla dc Treriño (Carga del regimiento de lanceros)de Edníardo Eanda, Pcr el llano de
Vitoria (recuerdos de la guerra civil) de González Simanca.s y El capitán Teraprado en
Castellfullit de- Víctor More-II (Catálogo...189.5. Madxrd, 1895), que obtnvien’ormlos tres el utuisuro premio;
unamención(RO. de 17 dejunio de- 1895).

117 RO. de 12 de jumuode1884
ma Lu 3,000ptr’.. RO. de- 19 de junio de 1884.

119 ííustracwn .4ra§uica, 1885, p. 216.
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Sentadosante el hogar de ima pobre casa de labranza (...) desviejos, tistes, llorosos, de- piel
ringosay cabezacana,cm’tidospor la vida delcampo,genteal precerfuerte-yanimosa,perorendida
al pesodel dolor, oyendorelatarla muertede su hijo ann sargentoque les trae comoreliqniaspara
la religión del cariño el escapularioteñido en sangrey el capetedestrozadoquíe usoel chico. El
padre-.másque- sentado,caídoenuna silla baja.apoyala cabezaen la palmay el codoen la rodilla,
rindiendo el ánimo a la pena:la madrebe-sacl capotellorando, y junto a ella unaniña pequeña.
e-trine curnosay espantada,mira fijamenteal sargento,quecotí <1 escapularioen la mano,prosigne-
entristecidosurelato.
Al fondobrillan y humean.bajoun enomiecaldero,lasbrasasdr> hogar;a los ladosde éstependen
delos clavosristrasde ajosy cebollas,y pegadaal murose ve unaestampade santoalumbradacon
ima pobreluz de aceite.quizá puestaallí a manerade voto, para que- la Providenciave-larapor el
hijo ausente12O.

Unaimagennadatriumúalista.clarointentode articularuna ‘visión cíe las guerrascarlistascomo

unafatalidadhistóricaetí la queno hubovencedoressinovencidos.

El cíe Agrasot,que habíasido encargadoporel Senado121y fue reproclttcidoetí grabado

por La ilustración Ibéricat22,porqtte.a pesarde que c~uecetambiénde citalquier sesgo

triunfalista -representael momemito cii que el marquéstel Dtíero. Maminel Gutiénezdc la

Concha,va cadáver,estratispom’tacloen sucaballopor el tetientedc bisaresFedericoMontero-

fue nial recibidopor la crítica,que,insistiendoetí la visiómí negativade la gllemTa reflejadaen el

licíno amiterior, consideróqueno habíacmi estosepisodiosbélicosnadadietio (le retuetuorarse\—‘

portanto(le serllevado a un ctíadrode histoí’ia:

Aunu t ciii cm do tor ti grIra ~fliiei pal la de mu soldadotanvalerosos” digno cíe respetoeOruro el mar’qrres
del D[mero,eonmsid ero poco a proposito¡uara íd ltiiit [uDI nl odema rsi rnI tos queconirn emoraur nrorne-ntos
de rístisima ~ue-r’racivil, Ni los gloriosostimbres’ de- un caímdilío ilustre, ni la importanciaque- la
lucha entre- hermanospueda tenerpara la historia del progreso,bastana borrar la dolorosa
impresiónc¡ne produceeí recuerdode episodioscomoel quesin e deluaseal cuadrocíe AQrasot123.

Perono seránlas guem’rascarlistaslos Únicosepisodiosbélicosen ilustrarestaimagende

miii sigloXIX camitay ft’atí-icida. Otroshechoshistóricos.tuáso muenosrelevantes,contribuirán

tambiéna afianzaresaimnagenagónicadel ser tíaciomíal: enfrentamientosemítre absolutistasy

Liberales,revueltaspalaciegas.motinespolnmíres...Címalqim;ercosasirve ~rnaafirmarla imagen

de naciónviolentay tmunultuosa.prestasiemnprea la sangrey la degollina,imagenquehabría

qime ver hastaqué ptítíto n~ estájmistificamído la necesidad<le un Estadoatítontanoy despótico

capaz<le garantizarel ordeny la justiciaenpueblotan twmíltuoso.

Julián Verdíl lleva a la Exposiciónde la Acadeinñde 1842 La defensade la Plaza

Mayor en la nochedel 7 de Julio de 1822, un asuntobastantebanal.

¡20 PICON, JO,, ‘La Exposiciórrde- BellasArtes”, El (‘orreo, 25 de-jurio 1884.
121 Pagópor él 2000 pOs.
122 la Ilustración Ibérica, 1884,pp. 456-457.
¡23 PI?ÓN, i.C).,”La F.xposiciónde Bellas Artes”. Fi Correo, 29 dc junio 1884.
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Paraday Santínexponeen la Nacionalde 1876124A-fuerte del curade TanwjónyEl

Empecinadosufriendo insultosy vejómenes.Cuadroscuyo carácterde denunciade la

barbariedelas luchasciviles esobvia: dosespejosenlos que sereflejan,de un lado,la barbarie

liberal -el primnercuadro-y del otro la absoltítista-el segundo-.Es difícil no ver en estadoble

denunciala líneade compromisoinaug~wadapor la Restauración,presentetambiénenobras

literariassignificativasde estetuismotuotuetítohistórico125•

Carácterclaramentepartidistatendrápor el contrarioel Fusilamientode Torr¿¡osy

suscompañerosen las playas deAlólaga. pintadopor Cnisbert.por encargodel gobierno

del gobierno liberaI12~, en 1888. Uno cíe los cuadrosmásemotivos <le toda la pinturacíe

historiaespañoladecimnonónicasobreel quese volveráconmayordetenimientoal hablardela

creación/invenciónde una tradicióndemocrática.Porel momentosólo resaltarstt granéxito,

2rabado
plasmado,ademásde por las laudatoriascríticas, etí su reproducciónen por La
ll¡,sp’acun,EspañolayAm.e,’i

1-y,na>27 La ll¡-,.s’h’ación Atilqica128 ~Blaiíco y Negro
t29.

Pulídio Fermiándezexponecilla Nacional diC 1890. comí tui ciem’to éxito -fue í’ept’oducidoetí

grabadopor la mcv ¡ sta Blanco y Negro 1 ~ ff1 17 deJulio dc ¡834131 . Citaciro tremebundo,

un pococli la líneade los de Paraday 5 aíítíti. (¡tic mnuestrael asaltoa una iglesia de umía turba

enloqueciday en el queel curatendidoen ptitner plano con un hachazocii la fretíte <lota de un

inequívocosemitido cíe demínciacontra la violencia desatada..‘\ pesarde este carácterde

cleijuticia, el lienzochocabademasiadofm’ontalmííentecon la imagende consensopropiciadapor

los gruposhegemónicos(le la Restauraciótípor lo quelas críticas, centradasen la pettinencia

del asuntox’ 110en su plasmaciómípictótica.fueronbastanteacíversasálo quedebiótambiéncíe

contribuir el hecho(le qite el sucesoldstómicoetí el (¡tic seimíspiraba,las matanzasde religiosos

en Madrid durantelos tumnultos de julio de 1834, seguíasiendotodavía, a pesardel tietnpo

transcurrido.miíotmvo dic polémica.comoprobaríala desatada,con muotivo de la exposicióndel

cuadrocmi la Nacionalde 1890. entreJacintoOctavioPicótí, quien.desdelas paginasde El

lmn.pat’c’¡al, aunquesin llegarajíístificar lo ocurudo,sí intentaqilitar importanemaa tíííos sucesos

124Catálogo.../876, Madrid. 1876
125 Sobreestalínea de “comnpr’orniso’ en la literaturade la Restaur’ación,véaselo escuito>or Mirtos Mórquina

en su introducción a Pepita Jimcinezde Jímaru Valera(VALERA. .1.. Peí..ila Jiménez (edición de Francisco
Mirtos Marquina),Nladrid, 198”).

126 Quienhizo el cuealgo,por 160.000 te-ales,¡‘nc MonteroRíos, en e-se momentoN’Iinistro de Fomento (RU.
de- 21 ‘le e-itero de 18861.

¡22 La Ilustración Es¡.’añola y Americana. II, 1888,p. 121.
128 La Ilustración Artística, 1889, p. 501.
129 Blanco y Negro, 11. 1892, p. 786,
130 Blancc’ y ,Ve,,’ro, II, 1892, p. 249.
~ Ca¡álogo..1890. Níadrid, 1890.
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cíue habríansido magnificadospor la reaccióncomoaima propagandísticay en los qime el

pueblono habrbtenidonadaquever:

La matanzade los frailes no fue una explosión de sentimientopopularnr’ás O me-míosjustificado.
Lastintasno asaltaronlos conventospor e-starpersuadidasde quelas ordenesreligiosasacaparasen
la riqueza, ni el pueblo entoncestenía concienciade la funesta influencia que ejercíanen la
economíasocial. A los partidariosde la revolución desamortizadorano nos es grato confesarlo;
perohemosde- serjustose- imparciales;el cóleradiezmabacruelmente-Madrid. corrió la voz de que-
los frailes habíanenvenenadolas aguas.se dijo que se había sorpreudidoa variosfranciscanos
deri’amnandosustanciasmortíferasen las cubasdela Mariblanca fuente-cine estabaenla Puertadel
Sol, y el populacho,ruo el pure-blo, asaltólos conventos,Los religiosos sacrificadosfueron muy
pocos; pero luegolos partidariosde la preponderanciateocrálea han exageradoel urunero de-
victimas132

y Luíis Calvo, quien, desdelas de La Unión Católica. dienunciael intento de aquél de

inmnusvalorar.inclusojustificar. lo ocurridoen Madmid en aquellasfechas:

El conocidoescritorSr. flicoir, escrmlríe-mmdoe-Ir Li laipat’-’ial la crí ica cíe estecuadro,ha aprovechado
la ocasiónc

1nie le ¡uro1)orcioniaba,í»~ cii setníparadir
1 cm’inri tal a e-nt rdo, perrr i tiéndose-la sigíriente

afirmación;
1 .os religiosossacm’ificados, fue-ron mus’

1r Ocos; pero 1 ríe-go los partid-arros (le la preponcie-rarucia
teocráticalraír exageradoel iruirnero de‘-‘ictimas”.
Quierocreerc1ne el señorPicónignora los detallesde aquelsuceso,ure- jor que ocultó la verdada
sabiendasy’ pata sir eonocrmrriento,tairto cornoparir conmoverLa corrlpasiort en faxor (le aqírellos
pobuesnr ártires, tr’aslaciar¿aquí uros (latos Ii cieligirosy pert’cci¿rin e-irte acreditados.
Las turbasasaltaroncuatroconventos,o casionatudolas si gitientís ‘víctimas [sigue mía enutueracién
de los conventosasaltadosy ei número de murertosen cada uno de ellos bastaun total de se-rentay
sietefaileeidosl

133

Y, por tíl[iíno, Cmii Niontejaito exponeen la Nacional de 1890 El ato/ití dc palac’iot31,

cuadrobastanteamiecdóticoqueno tuvo mumigumia repercusmon.

Fueradel sigloXIX la presenciade las comitiendasciviles es menor mas clispersa,pero

tanto los enfrentamientosmedievalesentrearagomiesesy castellanos135,comolos conflictos

clínástícosíSO la Guerracíe las Comttnidladesí3?-unepisodiohistóricodifícil de encuadrar,ya

¡32 PICóN. JO., ExposiciónNacionalcte Bellas Artes”. E? fmparcv’<d. II de mayo de 1 890.
~ CALVO, L, “La Exposiciónde Be-líasArtes”, la Unión Catálie.”. 13 de junio de 1890.
134 Catálogo...1890, Madrud. 1890,
135 La batalla dc Akorazde Tomús Palos, adqinirido por Isabel II en 1855,
136 Muerte del rey Don Sancho en el cerco de Zamorade García Martínez. consideraciónde prime-ra

medallae-nLNacionaldc 1860(RO. de- 2 de-diciembredc 1860)y comprapor e-l Estadoen 1863 (por 15.000
reales,RO. de 14 (le- enerodc ¡863); Batalla de ¿tlznansade Ricardo Balaca, menciónordinaria en ¡a
Nacionalde- 1862 (RO. de 29 de novieníbredc 1862) y compraal añosiguiente-rarael Niuseo Nacional(en
2000 te-ales,RO. de 14 de- enerode 1863>, uráslm cuadro de bar~dla tradicional,unaamplia perspectivadel
campo de b.ítalla sin figuras n’ecorxocitles, queima pirítuta de Estoria en sentidoestricto;La muerte del
rey Pedro¡ de Casillía de Monteroy Calvo, medallade terceraclaseen la Nacionalde 1884 (RO. dc 12
de- junio de 1884). compra para el Musco Nacional (en ISCO pOs.. RO. de 19 de junio de 1884) y

¡‘e-produccióne-u grabadoporLa Ilusn’ación ibérica (La I/nsn’acic½Iberiuz, 1884,pp. 680-681); y El drama
de Alontiel de Anay’a y León. expire-stosin nirug un éxito e-mr la N¿: cional de 1887 (Cauílogo.. - 1887, NIadrid.
1887).
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que a pesarde sucarácterde guerracivil, esmás visto comouna guerracontrala injerencia

extranjera,y. cii estesentido,entraríadentrodel grupodeluchaspor la Independemicia-tendrán

tambiénsu lugar en estasucesiónde elementosbelicososy’ sanguinolentosque como una

maldiciónpareceperseguircl desarrollodela historianacional.

137 Doña María Pacheco en la defensade Toledo, expue~’toínor Rica y Alníarza en la Nacionalde 1864

(Catálogo.../864, Níadrid, ¡864), Doña María Pacheco de Padilla dcxpucsdc Villalar de Bon;is y
Nto¡npó, medalla de segíírtdaclaseen la Nacional dc 1881 (RO. dc 14 dc rbrnl d~ 1881), comprapara el
MuseoNacional(en 4.000pts.. RO. de 30 de-junio de 1881) y re-produccione-Ir onabadopor La llustracion
Española y Americana(La llastraci,’=nEcpañolay Americana, II. 1881. p ~0~) 1 ml/alar de Picolo y López,
nne-daliade- terceraclase-en la Nacional de ¡887(RO. de- 22 de junio dc 188 ) y re-tnodurcciórren grabadopor
La Ilustración Española y ,4mericana(La Ilustración Española y Auu ¡ ¡caña II. 1887, p. 57); y Los
Comatíeros de Castilla salen de Valladolid al inundo de don Jitan de Padilla cíe Planelía y’
Rodm’íguíez.medallade segundaclaseenestamisma Nacionalde 188 (R.O de22 dc tunmo cíe 1881y cornpm~r

par¿r el Pv-tuscoNacional (e-ru 4000 pts.. RO. dc 14 <le noviembrede 188w),
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E’! i>¿so dc la monarquía

6. EL PESODELA NIONARQUIA.

Uno de los aspectosmásllamativos de la identidadnacionalespañoladuranteel siglo

XIX esel pesode la monarquíaen la configuraciónde dichaidentidad.Ya se vio en su

momentocómoen el siglo XVIII la historiade la naciónespañolapareceresumirseen la desus

reyes, algo perfectamentecoherentecon la idea de nación dieciochesca;lo que resulta

sorprendenteesel hechode que esla mismaideasiga siendooperativaclitrante el sigloXIX.

cuandola ideade naciónhabíaadquiridotín aspectomáscol¿tctivox, tendíaaconsideram’secomi~o

sinónimodepuebloy cuandola historia dela nacióndeberíahabersido muchomásla histomia

del puebloen stt afianzaniientoconio colectividadque la dt sus reyes.Laexplicacionpodría

modelo de Revoluciónburguesaenestaren el especial España,másque cíe reyolución cabria

hablarde transiciónpactada,que dar~ltígai’a unaconstituciónpolítica, vigentecoil pequetios

imitervalosen la mayorparte<leí siglo XIX, basadaen la icle~t (le quela sobetaníanacional,tanto

en su aspectopolítico como tuitíco, residía<le fom’míía coníp.uiidacii la Corormay en las Comies,

representaníeséstasdlíijnas cíe la soberaníapoptilar. l.a naciónapareceasícotnola urnómide

monarquíay nación.Uííaformacíe evolucióndel Antiguo tégimen.sin cambiorevolucionario,

bastantemás comúncíe lo cíne la histotiografiatradicional ha tendidoa considerary que, en

todo caso,fue la de España.

Sin entrarcmi nmax’oresdetalles,cl dIMO objetivo esque-, si porunaparte.

En las lii st orias iiaciouales de Espairase practica mm redncioriismo que traumsfom’ina la evolución
política enhistoria de- la morrarquría- stiubolo (leí Estacío, obviairdo todosaqírellos aspeciosqueno
con~‘erJari ert la litre-a cecítral del procesode itumificación nacional- El logro de- la unidadn~reional
apare-ccen tales obras cori]o obra directa de la nronarqurfa,una rute”a paradojadel liberalismo
españolque- i(leiitifica al Estadocori a Coromuacornorecírusode-estabilidadsocial, en coírtradicción
consuspropios pmiueipiosde- sobe-ramuanacional1;

por otra, la ínonarquíaseconfigura en la pinturade lústoria españolacomo garantede la

identidadnacional,elementoclavequesimbolizay aglutinala propiaesencianacionalespañola:

La monarquíadevieneasí,.m axioma de organizaciónpolítica para ci presente.a la vez que se-
“ude-ruti rica con el carÁcterriaciomial españolcrí proycceiómt al pas¿dot

CIRUJANO MARíN, P.. EI.ORRIAC4A PLANES. T. y PEREZ GNRZÓN 1.8,, l-r’isto,’iografi’a y

nacionalismo esí’añol (1834-iSáS),Madrid, 1985, p. 95.
2 Ibídem. p. 101.
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Es ya representativoque la decoraciónideadaporRiberaparael techodel SaJónde

Sesionesdel Palacio(leí Congreso,símbolo máximo de la soberatifapopular. de la nación

entendidacomocolectividad,esté,paradójicamente.plagadode reves:Sisenando.Recesvinto,

Egica.Furico.Alarico. Leovigildo. Recaredo,AlfonsoVII. FemandoIII Jaime1. PedroIV el

Ceremonmoso.Iñigo Arista culmninando,en lugarpreferente,con la propiaIsabel II. Como

lo estambiénel que el Estadoencarguea diferentespintores,hacia1852, comounaempresa

nacíonal,unaiconografíareal en la quesepresentaronla totalidadde los Reyes“españoles”3.

Total Adquiiii Premia- Medalla It-le-dalIa N-led¿dla Re-procí.
dos dos pm’imera segunda tercera en

Estado clase- clase clase Grabado

Total siglo 21 21 22 5 17 19 20

1808-1833 29 23

1834-1854 25 2?

1855-1867 24 25 26 21 16 19 26

1868-1874 29 24 20 0 0 ¡00 15

lW’5-1895 18 17 19 14 20 17 19

Cii ‘¿dro ir’’ 1 Cír aciros de Flistor’i a en quea
1ure-cerireprese-ntaclositiomuarcasesínritoles,Las cifras serefierena

porcentajes«Y) sobreel [ot¿rlde- curadrosconsideradosencadaapartado.

Por lo queserefiere a la pinturadehistoriaen sentidoestílcio. la pm’esenciade los leveses

uno de los elementoiconograficosmnásrepetidos,en torno al 2 1 <Y sobreel total del coipos aquí

analizado(Ver cuadron
0 1). La distribucióntemporal,auncíueconligerasvariacionesmuitestra

mijia presenciasignificativa en todos los penodos:máxima en eJ pt’i¡ner tercio de si”lo —

contimiuaciónde las tendenciasdieciochescas-,sigile steíido imupomiante (Itiranle tocía la época

isabelina,volviendio a aumemitaz’,extrañamente,en el sexemno¡‘evolucionaijo. en teoríamenos

proclive a esta identidad monárquica.Sólo la Restauraciónverá umí ligero retrocesodel
protagonismomonárquico(Ver cuadron0 1).

Estapresenciamonárquicaseva a polarizaren totnoa ttnospocosreyes,cuyaespecial

relevancialesconvertíaen símbolosde la nación,bien porsu importanciaen el devenirde la

misma,bien porsus virtudespersonales.Sonalegoríade las de la nación en su conjunto.

~ Ossoí’ioy Be-mart da. enstr Caleríabiográjica dc artistas esí’aiio!esriel siglo XL’t’, abníídauítesreferenciassobre
los prmr totes qure col aboraroir en la empreSa (OSSORIO Y 13 ERNARl’, Ni.. Cabila biogr4fica de artistas
españolesdel siglo AIX’, Madrid, 1883-84>,
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El pesodc la monarquía

tendiendoen generala identificar a cadamonarcacon un estereotipodado,algoasícomolos

atrmbimtosdel santoralcristiano

Los RevesCatólicos,a quieneslahistoriografíadecimyronónicaatribuyeun clarocarácter

fííndacional comoartíficesde una supuestaunidadnacionale iniciadoresdc la proyección

imperialcíe España.seconviem’tendesdemuy prontoen el mito nacionalespañolporexcelencia.

Acorde con esto, la presenciade ambosmonarcasen la fintura de historia escontinua,ya

juntos, ya separados.

La imagenmáshabitual,con todo, esla de ambosmonarcas,unaespeciedc plasmación

iconográficadel Tantomonta heráldico,alavezqueini símbolodela unidadpeninsular,y que

commenzaa proliferar ya desdefechasmuy tempranas.tanto en cuadros llevadosa las

exposicionescte la Acaclemnia4,como en otros adquiridosulirectametítepor la Corona5.Peto

seráya cmi la épocade las Nacionales,lo mismo que ocuirecon otros asuntos.cuandoesta

imagencíe los dosmonarcasconuenzea hacersecotidianaer; la pinturade historia,casia cuadro

porexposición:uno en la Nacional cíe 18586: uno en la cíe 1 8ó0?uno, ésteunaclaraalusiónal

matr¡moniocíe IsabelII con Franciscocíe Asís.en la de 18648: tillo en la cíe 1 866~; ttno en la cíe

188110: tres en la de 189011:y dos más cmi la cíe 1892L2•~ estoshabríaqtte añadir La

Los Rcíes Católicos recibiendo a Colón a su vi,cita del s~ucre-, A! u ,,do cíe- \-‘ alenUn Cardere-ra,
Exposiciónde la Academiade 1835. y Rendición de Granada d~ José NíarceloContreras.Exposiciónde
la Academiade 1848.

~ La reí’ LUción de Granada a los R«ves Católicos Eranciseo (le Partía ‘ami 1 lalen . compracío por 1 salud
II e-u 1850, y Colé,, aFile los Reves Católicos de Litio Ciarcír . tambiénadquirido por la Corona,en
estecasoen 1852,

[t Colón recibido por los Reyes Crnólicos cii Barcelona de F-’z-a¡reisco García l1xme, pr-e-miado corr
coírsicieración cíe pu írr e-ra medalla ( R.O, de 1 8 (le novicmnbre cíe- 1858) y adqniri do al añosi gití eirte por el
E.síudct (e-ii 6.000reales,RO. de 10 de- febrero(le 1859).

Los Reves Católicos en cl acto tic administrar justicia de Víctor Níanzano y Niejorada. premiado
conmedallade- segundaclase(RO. de2 de diciembrede 1860)y compradoal ato siguiente-por IsabelII. en
50000reales,

Primera entreu’is’ta tic los ¡Ant, cipes do,ia Isabel de Casrilla y ¿lo,, Lerna,, do de A ragóít de
DiaL Carreño,premiadocon me-daliaterceraclase(RO. de 13 de tuerode 1865>y adquiridopor Isabel II en
15.000 reales,

‘-~ Los Reves Católicos recibie,,do a los cautivos cristian o~’ en la conquista de Málaga de
(‘anode la Peña.obtír’—o consideraciónde primera¡ate-daliaIR. O. dc 15 cíe- febrerode 1867>.

10 Reposición de Colón de Joxer Casanova,medalla de primera clase(RO. de 14 de abril de 1881>, compra
por e-l Estado(en 8.000 pís . RO, de 17 de-diciembre-de1881> s’ rcprodncciónengrabadopor La Hormiga de
Oro (La I-Io¡’nn’ga de (ho 1889. pp. 408-409).

11 La expulsión <le los judíos de España (año dc ¡492) dc Sala Francés. La rendición de

Gronada cíe Caluallero y Pérez y Presentación de Colé,, a los Reyes de España de Crespoy
Vil 1 arrile~a (Catálogo de la Exposición Nacional d« Bellas Artes de 1890, Madrid, 1890). El únicoqueturvo
e-Nr to de los tres fice el de dover Casanova.pues,a pesarde río habersido premiado---previamentebahía
obte-ui(lo unasegundamedallaen cl el CertamenUniversal de Parsdc 1889 y, conposterioridad,medallade
oro e-ud cíe Berlín dc 1891 bac adquiridoporel Esiadopara el Museode Arte NIodenio(en 30.000pts RO.
de 7 ¿le dicierarbr-e- dc 1892>y reproducidoengrabadopor 1.42JlU5titd.’i4fl Esí~añola y Americana(La Ilasíración
Esj’aiiola y Americana. II, 1890, p. 208), La Jlustrac’ioi; Artísticí (La Ilustración Artística. 1893. p. 573) ~
lo l!usí,’aci r1n Iberica (lo llí,s tración ¡¡‘¿<rica, VIII, 1890, p. 564).
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Capítulo IV

rendiciónde Granadade Praclillay Ortiz. encargodel Senado13,y que.aunqueno llevadoa

ningunaNacional, valió a su autor la GranCruz de la Ordende Isabel la Católica y fue

expuestoal público, con oran éxito, en el propio Palaciodel Senadoen 1883: éxito que se

continúacon suenvíoa lasexposicionesuniversalesdeMunich de 1883y Parísdc 1889,y la

reproducciónen grabadoporLa ilustraciónArtística11.Rlaiwo}’Neg’o15x’ Gran l½16.

De entretodos ellosdestacarel deJoverCasanovay el de SajaFrancés.El delpílmero.

no sólo por su evidenteéxito (véasenota 10), sino sobretodo por lo que tiene de intento

explícito de exonerara los monarcas,y en particulara la reina,de cualquierresponsabilidaden

el mal tratodadoa Colónporla monarquíaespañola(léase,en la interpretacióndecimonónica,

porla miaciónespañola):

De la Historia de los Reyes Católicos, por W,H. Prescott, está tomado el asunto. Colórr

persegcricío y calumniadopor susene-mr,igos.llegó aGrarradacl 17 cíe agostocíe- 1500 (. . - ) La reina
no pudo reprimir sus lágrimasa la vista del honíbre ji místre. y éste,a su íes, cavobañadoe-tu 11arrlo
a los piesde al augustay compasivase-fuora(...)

La composiciónestá divict da en tres grandesor’t.rluos En el cemutro fi oun ¿u douu l’it mu indo dona
Isabel, Cristóbal Colón, un obispo. quees sin ciud T .1 ~íira, y otro pe-i son~r1 consítiro tal i z cíe
los reyescíe Castilla. La reinase rírcíjira haciaQ cuí omm qírí usido cíe- sIr m ¿no n u sabc Sr lii ni useo
sr — ~maS‘.í íd cíe-ra&rnnorúa, x cl rl runcurtí sc cliscrílure la

1uenrranecer(le Irimiojos-. t lay emutie ambasfin
unu dad cíe emocióny de- p emmsat’uuie-tito; ella es Ir s trut tu utíer qure ocbo atuosantes ti it, i m1xúado
srrs’ joyas paracostearla empre-sadel descubrímuremito x r ccl emrcióit de 1 ‘rs lír 1 s <Dcci de-nt des; él -
aurlic1ueenvejecidoy’ desdicluado.es el piadosoalmurtute tetuclopor loco e-u 1 usbo r tu Salarmíinca
por herético, peroen cuyafr-eme signeluciendo eolio círtoneesel sello conque Dios distinguea
sus predestinacios;solurela cabeza de ella se adivimu a la eorculma de dos nrnudos; sobre- la cíe él al
aureoladel ge-mo, casrsiempre-bennalta (le la del rnart i rio.
Don Ecruiamído, el clásicodon Fenmaudo, cíe topón iumni’piirco. con la manosin]estraapoyadaen el
sil 1 oir y’ la diestrae-mr el pecho- come-nrpla la e-securay ini ra a (‘ol oit comuro protestandode no haber
totímadopartee-tu la seriecíe “e-ja ej orres,qn e- a tal extre-nío le han traído. Al gcu urás atrásobservany
callan el obispo y el conselero.
A la i zqrrie-rcla (del espíelacior 1 í orúpauseen bi cii cuíe-udicío ecumteiliábírlo dratnu líe-rin cusasdauras
(,, ) ; a la cíe-re-eliavérusí x ar idus c,rballeros- de más o nr e-líos benévoloaspectoy dos o tresguardias,
ate-u,rísimos irnos, y o t rosperieclamenteescalonadosa lo largo del gomio cíe la Alhambra que se abre

al fondo e-mu acUtíirabíe pi u sjw crux a
1’.

12
‘ranada, Granada. por lo’, re- ucs Don Fernando y doña Isabel! dc Carlos Luis de- Ribera, un

cuadro de trayectoria complicada,encargadopor Isabel 11 en 1853. no se- termina basta 1892, en cuya
Exposición Iuternaciomratfue expuesto sin demasiadoéxito; y Colé,, exponiendo sus proyectosa los
ReyesCatólicos dePedro Meudigacha(C’at,-ílogo lic la Exposición Internacional ¿‘le Bellas Artes de 1892,
Madrid. 1892).

13 El precio final fue- de 50.000pis., despuésde que, en 1882. el propio Se-nado.movido por la calidaddel
cuadro,decidieseaumeirrarel precio omiginalmemitefijado.

La Ilustración Artística. 1886. suplementoal u0 211.
1 ~ Blanco y Ncgro, ¡892,11, p. 1.
¡6 Cran Ile, 16 dc octubrede 1895,
17 VICENTI A..” Exposiciónde-BellasArtes”. El Globo, 31 de-mayode 1881.
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Lo que el critico ve esuna especiede exaltaciónde Colón y de la reina, exaltaciónque no

parecedejarningunadudasobrela inocenciade estaúltimaen el ominosoepisodiodc laprisión

del Almirante. Estodala naciónespañolala queJavasusculpasa travésdelas lá2rimasde su

reinamássimbólica.

El del segundoporque,en estamismalínea de exoneraciónde culpasa los monarcasy de

exaltaciónde la reinaCatólica,y a pesardel carácterconflictivo quela expulsióndelos judíos

teníaparael imaginarioespañolya en estosúltimos añoscid siglo X1X18, sigueplasmando,tal

corno vio la crítica,una imagenpositivadc la reina:

Tách’asepor alguiende inexpresiva la faz cíe fa Reina; el que conozcael carácterquela historia
asigna a la católica Isabel. carácteren qure sc hallan a la mi mua altura el fe-m’s-’or religioso y la
concienciade los Ere-rosqule e-cumulo re-iría le correspondíen,compre:íderálo infundadode la -afií’macióu

quetrato(le- rechazar,prestosen lucha,¡~‘ el iracundodesplantey acti icud airadadelgranincpisidor
los dos citadosse-mítimuicutos.no cate-que- en el rostrode- la soberanase refleje- movimientoalguno
de aprobacióno desaprobación19

Es frecuentetambiénquea¡xuezauíseparados,cotí e&peciai relevanciacii estecasode la

reIna.de cuyapopularidadetí el siglo XIX díaideasucontiííuapresenciacmi los másdiferentes

medioscíe coníumcacíón:operas20.novelas21,artículosde prensa22...UnaIsabella Católica

vistacomo modeloideal de reinas.princiPalresponsable.másquesumamido, de la proyección

españolaenAmérica, y trasuntosimbólico(le Isabel II. con a queseestablecenparalelismosno

sólo en el nombre sitio tambiénen su trayectoriavital, dificultadesde accesoal trono,

problemasníat¡imonjales.cte.

Los cuadrossobreIsabel la Católicasesuceden,popularizandounaiconografíaenla que

cabenhechostan diversoscomolos problemasde stt acce:;oal trono23,espejo,comoya seha

18 Véasemu-uds adelantelo escritoa propósitode- estemismo curadrocrí A capitulosobrelaunidadnacional,
190,.de- 0., “La Exposiciónde BellasArtes juzgadaporun profano, Li, Publicidad,21 de mayode 1890,
2(t Isabel(a Católica, de Ai’rieta. estre-mradaen 1855
21 ORIILLáNA. Fi., Isabelprimera. Novelahistórica original, Madid. 1853.
22 “Isabel la Católica”. SemanarioPiníot’cseoEspañol. 119. 1838; GRISSO, A., “Colón e- Jsabe-1la Caólica”.

La Ilustración ¡bórica, 1889, íx 106; PEREZNIEVA, A.,” Isabel la Católica”, Blanco y Negro.11,1892,p.
539;..’

23 Proclamación de Isabel la Católica en Segovia dc Erauciucode Paula van Halen, comprado por
IsabelHe-u 1843 e-u 6,000te-ales(habíasido <asadoporNíadra-zoy ‘fice-irte- López,pintoresde cámara,en ‘Vres
o cuatrorail r’í-’ales”) --por si cabíaalgíníadrícla sobre-el sionifica¿o del cuadro,le- fine euy’iado a la reinajuusto
antes cíe- su coronación--; Doña isabel la Católica en e.’ I-fonast¿’rio dc .4 ii/a rehusando la
corona de PelegrinClavé, Exposición de la Academiade 1845, fue llevado tambiéna 1=Exposición
Universal de París de 1855; I>oñn Isabel la Católica liunílilando con su elocuencia a los que
intentaban robarla en el palacio de Madrigal de Lino 6 ircía, expuestoe-u la Nacional de 1856
(Catálogoe/e las obrasdcpintura. esetílitíra,ate-putecrura,gro/naoy’ litog’ rofYo:presc’rt¿’adose/Y lo Emposición
General¿le Bellas Artesí-’er¡f’icada en las galeríasdel A-tinis¡eric de Fomentodesdecl 20 de ¡noyo de 1856,
formadopor el Jurado de admisión de obras. NIaduid, 1856);’’ A-fa n.festa(‘¡un del rey Enrique IV de
Castilla al pueblo segovianode litan GarcíaN-Iartínez., nnemrcitsuordinaria e-ru la Nacional dc 1862 (RO.
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visto, de la guem~acivil en la quese ve envueltala minoríade Isabel II: su participaciónen la

gran empresade unidadnacionalde la Conquistade Granada24:sudecisivaintervenciónen la

emnpresacolombina25:sualturacomoestadista2ó;o sus vit’tudesprivadas:amorpor el saber27,

madrepreocupadapor la educaciónde sushijos28, ejemplode amorfilial29.

De estegrtípo sólo llamar la atenciónsobrecl Doña Isabel la Católica visitando en

Loja a los heridos y enfermosde EusebioValídeperasy La educacióndel príncipe

don Juan<le SalvadorNíartínezCubelísya que ambosmuestnuidc formamuy claraalgumios

de 29 dc novierulurede 1862)y cornuprapara eí N—lu seoNacional (en 15.000 reales,R.O. de- 10 dejunio de
1863).

24 Isabel la Católica dando libertad al hijo de Boabdil de FranciscoCerdá. compradopor Isabel II crí

1853 (el 24 de mayode 1853 se pagarona Cerdá51.000re-alespor el cuadro)y líe-vadoposterion’mnentea la
Exposición tinri ver-sal dic París de 1855; Isabel la Católica jr,nando las capitulaciones de Santa
F’e de Cialofre. compradopor IsabelII en 1854 (e-u 12.000reales,pagadosel 21 de-enerodc 1854) y llevado
ta mubi¿u a la Exposición U¡niversal cíe- Paris cíe- 1855; La entrada ‘le Isabel 1 en campo cristiano dic
Franciscode Pa ni a van Halen, conmuprad cu

1ucur Isabel II crí ¡855 (en 7.000 re-ales); y’ Doña isabel la
Carólica visitando en Loja a los heridas y erife ría os cíe- E-use-tio ‘0 ah deperas, e-spnest o e-u la
Nacional cíe- ¡860<C’atcilog o dc’ las obras que cc’m¡’onc’íÍ la E¡’c’sicirñ, Nacional de-’ Pc/las Artesdc /860,
Nladcid, 1860), reproducidoen grabadopor El Museo Universal(El AluseoUniversal, IX-’. 1860, p. 154) y La
Ilisstrtu’ión dc España(La Ilustraciónde L’sí’aiia. lSS?.p. 93). y couuprado por Isabel II e-Ir 30.000 re-ales.

25 Isabel la Católica alcancía a Cristóbal Colón que si el tesoro real no es’ suficiente para
pagar los gLístos’. está dispuestaa icríder sus joras de Franciscode- Mendoza, adcímrirl do por Isabel
II en 1853 (en 70.000 reales, RO. cíe- 15 de- nt arto de 1853). pre~’íame-nte Ira 1 >t’.r siclo expire-sto erl la
E-spcusiciórn Uni’ í í s u le Paris cíe 1855; IsLibel la Católica ecdc si’ s javas para la empresa de
Colón cíe MunriozDeor íruu que- ~‘ahó a sur aurtor la Cr’rrz cje Carlos 111 cur la Nacionalcte 1878 (R. O. de- 14 cíe
febrerode 1873)x me-producidoen grabadopor iii Ilustración Española y Americana(Lo llustíación Ls~’anola
y A ‘nericana. 1 S 8 1 p 189)’ La Ilust,’ación Artístico (La Jla,ctración Artística. 1892. ¡s 637) y’ Blanco y
Y cg re-’ (111am co y Vegro. II. 1892, p. 241>; e Isabel la Católica orando por la empresa ¿le Colón,
llevadcu por N-’luncuz Di nr tmn a la Exírcusición lntcnnacic’rna 1 dc dc 1892 (Catálogo...1892, NIadrid, 1892).

2 Presentación de Cisneros a Isabel la Católica cíe- Mi gir el Jadraqírey Sánícluez. Ocatra, iríedalla cje-
terceraclase-en la Nacional de 1871 tRO. de 20 de noviembredc 1871). re-producciónen grabadopor La
Ilustrar ión Españolo u’ Aruerica‘¿a (La Ih~ rtració/i Española y A taericana. 1872, p. 329) x’ envío a la
Exposición de Viena de ¡871; y Presentación del cardenal Cisneros a Isabel la Católica de José
Blanco Corís.Nacionalcíe 1881 (Catálogode la ExposiciónGenerale/eBellasAítesde 1881,Madrid. 1881),

27 La reina Isabel la Católica dando lección de latín cori doña Isabel [sic] Galindo de Lurisa
RodríguezdeToro, menciónenia Nacionalde 1856 (RO. dc? de agostode 1856)y reproducciónen grabado
por El SemanarioPintoresca(SemanarioPintorescoEspañol, 1851.p. 149); y Doña Isabel la Católica
con doña Beatriz Galindo de ia condesacíe ~.-‘darde,expire-stocir la Naejoimal dc 1884 (<litólogo dc la
ExposiciónNacio’ralde Bellas Artesde ¡884, Madrid. 1884),

28 Isabel la Católica presidiendo la educación de sus hijos cíe Isidoro l.o-zauio, consideraciónde
segundamedalla en la Nacional de 1864 (RO. de 13 dc enerode 1865) y compra por e-l Estado; y La
educacióndelpríncipe don Juan de SalvadorNdartínezCute-lis,medallade primeraclaseen la Nacional
di’ 1878 (RO. de 14 de-febrerode 1878). comprapara el N-muscoNacional (en 7.000 pts., RO. de 26 de-marzo
de 1878), envíoa la ExposiciónUrniversal de Parísdc 1878 y reproducciónen grabadopor Ja ilustración
Españolau’ ‘Itmtericaua (Lo llustracir=aEspañolay Americana, 1878, 1, p. 221), La A cae/curia(Lo Aendemia,
IV, 1878. p. 181), La Ilu,stració Catalana(La llustració Catalana, IV. 1883,p.

264)y l.a Ilustración de
España(Lo Ilu~t,’acrónde España. ¡886, p. 140).

29 Doña Isabel la Católica en la Cartuja de Miraflores de- Luis Alvarez Catalá consideraciónde
terceramedallaen la Nacional de- 186<; (R. O. dc 15 dc febrero de- 1867) y’ corupraesemit ismito añopara ci
Museo Nacional (en 2.500 pts., EsO, de 3 de- u,ayode 1867>.
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de los mecanismoque muevena la pinturade historia. El primero poral serprácticamente

plagiadodosañosmástardepor JoséRoldánen su Visita de isabelII al Hospital de la

Caridad, las dos reinas se convierten en espejo la una de la otra, tina pníebamás del

paralelismoqueel siglo XIX estableceentreambasy quev~. a estargravitandocontinuamente

sobrela habitualpresenciade laprimerade estassoberanas~nla iconografíadecimonónica;el

segundo.porque,a pesarde la obviatrivialidad del asunt3.resumidoasí por la revistaLa

Acadeníla:

Habiendollegadoa entenderla reinaDolía Isabelquesu mijo no pecaríade generoso,m’arndóhacer
por duplicadoun inventariode- todassusropasy efectos,y el iii limo día de junio. cumple-añosde-m
príncipe, hizo que las repartieragene-ros-amenteentie sus servidores, tomandonota de ello el
escribanol)iegoCarro; encargarudoa sri hijo quetodoslos añosrípitiese-la escena30,

fue consideradounánimementeporla críticacomodigno de íi~ttrar en un cuadrodehistona:

Aunque e-í hechoparecerin pequeñoacto de la vida. tierne gran iniluortancia histómica y mucha
si 2nificación.porquede-muestrael cariño y’ solicitud conqueDoira 1 salid atenidiraa la educaciónde
sur hijo. esperamízafunstradade la inionarqínaespañola31;

acímíqíre e-pisodio anecdótico.adcírricre-la i ruportamnciacíe un líe-chi’ bistóiiccupor icus personalesa que
se re±Iete3~,

A los anterioreshabría que añadir el Doña Labe! la Católica dictando su

testamentode Rosalesya que, a pesarde que figuran ambosmonarcas,la protagonista

íncltmclableesla reina:

Juntoal le-cIro en el qn e expira la reina más grandede sri sigl u ( , , ), se críe-irentra sentado el rey
Fe-rzraírdo, y en frente de- él, el escribanoextieírde e-> testOLiie-lifO, coir CSi’ dolor hite-usoque-
eonnro’-’na atodoslos súbditosfielesal ver apagarsela adoradaecistenciade Isabel1. Detrásde¿1. y
comrtempiamudocomí respetuvosatu’isteja el lecho de la moribunda,se halla uín bellísimo grurpo de
vasallos;al lado del re-y Femando,la damafavorita de la Reinaasisle- acongojadaa la dulce agonía
de- su señora;en el fondlo se percibenalgnnascabe-zas,que- se alargancon emiosidad,y por fin.
emívncit a e-mr luí aucassábanas,acostaciacon el abancb,umíocíe urn al ira. quey-a no p me-cíe concl pesocíe
la mn ate-mia. y vix’ <sicríarrue-nte bañada en 1 uit como Si la al urmulírara ya irmn cíeste-lío de la
bienaverutrn’ania, las santaReinadierasur luOstresx’oluuutad33,

Cuadrohagiográfico,cíe exaltación(le “la reinamásgran’.e cíe su siglo”, en el (Pie la la reina

católicaespm’escntadacomno modelo(le reinas,capazde dedicara la grandezade la nación-su

célebretestamentoesuno de los mitos historiográficos‘Jet nacionalismoespañol-hastael

ultimo cíe sussuspiros.

30 “La educacióndel príncipedon) irían”, La ‘tcarlcníin, IV. 1878, p. 187.
31 Ibídem.
32 TUI3INO, F.M.. “Exposición generalde-BellasArtes”, La Aeaderr:ia. [II. 1878. p. 147,

~ FN.” Fx
1,osiciómn de Be-itasArtes”, La (‘arría, IR de enerode- 1865.
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Rosalesobtuvocon estelienzo uno de losmayoreséxitosde toda la pinttíra de histomia

española:medallade primeraclaseen la Nacionalde t8643~,compraparaelMuseode Arte

Moderno35,reproducciónen grabadoporLa ilustraciónde España36,La Ilustració Catalana37

y La ilustración Católica38.cílvio a la exposiciónde Dublín de 1866y primeramedallaen la

ExposiciónUniversalde Parísdel año 1867, dondequedóemnpatadoconel italiano Ussi parala

medalladehonor,que.finalmente,seconcedióaésteúltimo.

Fernandoel Católico, a pesarde su indudableimportanciapolítica y su papel en la

construcciónestatalespañola,tieneun lugarmuchomássecundario;sóloen dosocasionesllega

a figtímr cii la pinturacíe histomiasin la cotnpañfade lareina3’>.

CarlosY es.despuésde los ReyesCatólicos, y el primero si se le cotmsideracíe forma

individual, el monarca“español” masrepresentado,lo c~ue sc correspondecon su pesoen la

histomiografía4tí,la literatura’t1 y la prensade la época42.Tressonlos rasgosdistintivos con los

queapareceidentifmcacioestemoínrcaenel imaginariocíela pinturade histomia: el de fomjaclorcíe

un impeno,la cima cte la hegemoníaespanolaen el tmtndo: sucarácterespañol al ínargeím(le 5t1

oíigemi extranjero.que culminaríacomi stt retiro y muerteen un rincón perdidocíe la España

profunda.espanolporelecciónya queno pornacinrienlo:y su cm’mstiamsmo.

La hegemoníaitnperial,la imagencíe un CarlosY qtte habríallevadola míaciónespañolaa

sumomentocíe máximno espiendor.searlicitía básicamenteen tornoa doshechos:las victorias

sobreFrancisco1, con el corolario de su prisión en Madrid, y la expansiónamnericana.El

priniero presentecon cinco cuadros,todos va cíe la épocacíe las nacionales:utio en la de

~ RO. de 13 dc cuerode 1865
~ Fmi la imnportanrecifra de-en50.000reales,RO. de 22 de febrerode 1865.
36 Í~, Ilustración de España.1886. p. 36.

Lo llusn’acic’5 Catalana, VIII, 1887. ji. 145 ~49
38 E-sta en dos ocasiones,unía en ¡888 <La Ilustración Católica, 1888. pp. 306-307) y otra en 1892 (La

tlusr,acruin Católica, 1892, p. 3411.
Toma de Loja por don Fernando el Católico de Eusebio ValIde-peras, mención ordinaria en la
Nacionalde- 1862 (RO. de 29 de- noviembredc 1862>, comprapor IsabelII (en 20,000reales),‘e reproducción
en grabadopor El MuseoL-’aií’ersal (El A-fusco <..-‘uir’ersaf. VII, 1863, p. 196> y La Ilusíración de España(Lo
llusración de España. 1887, p. 45); y La muerte del Católico dc López Requeni, Nacional de 1864
(Cotóío.~o...1864, Madrid. 1864).

40 \TE] AZQLIEZ SÁNCHEZ, .1 , Historia novelescaespañola.Carlos 1 d’ Es¡,añn y 1’ dc Alemania, Niadrid,
1854, NEBO’F DE PAI)ILLA. L.. Carlos le/e Esí’aña, Madrid, 1855; NIUÑOZ NIALDONADO, 3., Historia
e/elemperadorCarlos 1-’, NIadrid, 1862; ROBERTSON,l-Iisi’oria dcl reinadoe/ele-’ucííer’ador Carlos 1”, traducido
en 1821...

41 Lii victoria ¿e Faría, titulo cíe lumio delos Ronanceshistóricosdci dmmqurede Rivas; Solace.cde un prIsionOr?) o

Trc’s ¡toches e)? Madrid (sobre Francisco1). tair)irién del dírqire de Rivas; (‘at’lor 1 dc España ‘e los sicte
encbajadorús.urovelabistóu’ica de Sánchezde Fuentes,pudzdicadaen1851

42 “Carlos Y’”. SemanarioPintoresco Español. 89, 1837; CA S’1’EIAR, E., “Una colosal herencia”. La
Ilustración Española y Americana,1, 1863, pp. 331-334; “Cuestiónhistóricasobrequiénfue la madhe-de D.
Jrrande Aurstria”, La Iíustrac’ión, 1852, ~. 383...
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1858~~,dos en la de 1866~~,uno en la de 1881’~ y otro más en la de 1892, éstesobrela

victoria propiamentedicha46.Laparticipacióndcl emperadcrenla expansiónamericanatendrá

tina presenciarelativamentemenor,aunqueimportante,y mástam’día:un cuadroen laNacional

de 188 ~ y dos en la de 1890$l8. aunquea estasalturasde la última décadadelsiglo algunos

críticos muestranun manifiestohartazgode estaproliferaciónen la pinturade historia del

primerode los Austriasespañoles.porlo que apropósito<leí cuadrode Unapresenteen esta

últimaexposiciónpudo leerseenLa iberia:

Otra vez el nieto de-losReyesCatólicosen escena.
Se-. abusa<le estapersorralidadcomosi en laspáginasde nítestrahistoria no existieranotroshechos
iruportairtesqueaquéllosen quetuvo rtíterveucmóndirectael buje de la reinaloca49.

El retiro y muertede CarlosV en Yustenacionalizabnal emperadorflamencoporpartida

doble: unapoí’ lo quela elección(íd monarca,‘.ítte entresusvastosterritorioseligeEspañapara

vivír sus dítimnos días, teníade nacionalidad electiva, de expresióndc un sentimientode

españoliclacíporpastedel eníperaclor;otra,porel ambientemom’tuono,casmmnacabro.dc mímuerte

en vtcIa. cíue rodeabaestaúltima épocadel emperador.cotí su obsesiónpor la muem’te, los

funeralescii vida. los relojes obsesiónque el siglo XIX consideracomoun rasgodistintivo

<le lo español.De la imnportanciade esteprocesode míaciomídización(la ideael hechode cíttelos

cuadrossobrelapresenciadel emperadoren Yusteseamí,condiferencia,los másnumerosostic

entrelos que figttra (Carlos Y y ya antesde la creación le las ExposicionesNacionalescíe

-B La risita dcl em
1,erador Carlos Y a Francisco 1 ca su prisión de EduardoLa Rochette-, Nacional

de- 1858 (Catálogo 18.55,Madrid. 1858);
~ Carlos 1’ y Ja duquesa dc Alenzón uisitando a I”ranc’isco L enfermo y prisionero e u

Madrid cíe- Juisto García \—‘ilamala y Entrevista de Francisco 1 ‘e su prometida. doña Leonor de
4usrria deGiste-mt (Cate/logode la Erposicicín Nacional tic’ Bellas Artesde 1866, Madrid, 1867). El dc éste
iii timo, e-Ir el dlue- la figura cícml e-tn peI’adloc’ ocupaura lcrgam’ piepondlerimite, salió asu autorla Encom¡endaOrden
de Carlos111 (RO. de 15 de febrerode 1867).

~ La duquesa de Alenzón presentada a su herrr¿ar¡o Francisco 1 de Francia por el emperador
Carloc Y dc N-lammel Arroyo y Lorenzo, premiadocon medalla de terceraclase(RO. de 22 de junio de-
1887), adquiridoporel Estado(en 2.000pts.. kO, de- 14 de noviembrede 1887)y reproducidoe-mí grabadopor
La llorutiga tic’ Oro (La Hormiga e/e Oro, 188?.p. 684> y Lo lía uración. Revistal-Iispano-Ancericana(La
ilusira -lón. RevistaHispano—Aaencano, 1 88’~, p 504).

46 jornada dePavía de- luarladéy de Heredia,premiadoconmedalla dc terceraclase(RO. dc 2 de diciembrede
1892).

~ Entrevista de Carlos 1’ con Francisco Pizarro de-Angel Lizcairo (Catálogo.. 1881, Madrid, 1881).
que, a pesarde no recibir ningúnpremio mri seradc1uiridopor el Es ado. se comívertiráen mro de los críadrosde
historía unasreproducidosen grabado:lo llusmració,r Españolay An-cericaria, en dos ocasiones,urna e-u 1887
(L¡u Ilustración Españolay Aním’ricana, 1, ¡887, p. 40) y otra emr 1 Ñ8 1 1 la ilustración Española y Americano,
II, 1881. p. 105), Lo Ilustración .-4rtr’stica (Ilustración Artística, 1885, p. 353) y La llustración Ibcit~ica (La
Ilustracion ibérica. X, 1892,Ir. 52).

‘~ (‘arlos U dando el título de gobernador de Peró a Francisco Pizarro de Vicente Campesino
Miimgo y Herntin Cortés ante Carlos Y de Joséliria y liria ((‘otólogo.. 1890, Madrid, 1890>.

4~> ROI3EICI’O
1e-itasArtes. (Tartasa irír amigo’’. l.4~’ Iberia, 13 dc rs ayode 1890.
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Pintura50.Aunque seránéstasúltimas las que van a fijar de forma nítida la asociación

Carlosv/Yuste:tres cuadrosen la Nacional de 186251.uno en la de 186452,uno en la de

l866~~,dos en la de 1871~~,uno en la de 1878~~,uno en la dc 188156,dos en la de 1887~~y

uno en la de i89O~~.

Conestapolítica de “nacionalización”del monarca,dela cutela proliferacióndecuadros

sobresu estanciaen Yusteesel mejorejemnplo,habríaquerelacionartambiénla ausencia,

absoluta.cmx lapinturade historiaespañoladecualqttierreferenciaa Carlos1 comoemperador

de Alemania.Iconográficamenteparael siglo XIX españolel emperadorCarloses sólo el rey

Casios,un rey españolcon carácterexclusivo.Cosaqueno ocumTe, obviaímmente.en el restode

la pinturadehistoriaeuropea.tantobelgacomoalemana,en quela pt’esenciadel prmmcrocíe los

Austriasespañolesesrelativamentehabitttal, aunqueno, por supuesto,comony de Espada.

50 Dorurin go Gallego ti evó a la Exposieiórí de- la A caclerur i a dc 1 840 nmr enadro tituladcu La muerte del

emperador Carlos Y en Inste,
SI lAtimos momentos del emperador Carlos Y de JoaquínMedina López de Haro. Prese-ntacíó,r de

don Juan de A ustria al etuperador Carlos 1< ~le Niereadéy fábíe as \ E. ¡timos nionzentos ¿le
Carlos Y en Yuste cíe Pér’ey Rubio (Catálogo e/e la ExposiciónNo -ional ~h LIc lía’ Xrtc’s’ ¡le 1.562, Níadímid,
1862>. E-Ide Mercacléy Fábregasfue adquiridopor IsabelII el 19 dc ene-rodc 1 S63 (en ~0.000 reales>.

52 Ultignos días dc’ Carlos 1-’ de Joaqurluí Nl aria II e-raer ((‘a tcilogo 1.564 NI u cli íd 1 864). e-curul¡urado íaor
Isabel II (en 15.000reales>.

~ Carlos Y en Yuste de Marcelino cl~ Unce-ja u’ 1 .ópez (Ca’cilogo. .7866. Madrid, 1867>.
~4 Presentación de don irían dc 4u’,cria a Carlos 1’ en Inste de Eduardo RosalesGallina y Carlos

1’ fn Inste dc Manuel Gara‘e X reí rl tu, Naci omral de 1 S 1 ( < atálogo de la ExposiciónNacional de Reilas-
.4rtesde 1871,NIadrid, 1871> ¡—1 de Rosalesreprodurercloen or liado por La Ilustración Española~.‘ Americana
(La IlustraciónEspañolax Xmc.¡xcatia, 1, 1872, pp 88 89)

~ Carlos Y en Yustede- Miguel J draquey Siurreluer Oc una piemiadlo con nieclalla de segurruclaclase(R.O. de
14 de le-lucero dc 1878), e-nilo a 1 Exposición L1mx ersal dt París dc 1878. comprapor el Estado (en 2.500
pts. , RO. de 26 de marzode- 1878) y’ reprodureciónen grabadopor La Ilustración Ecpatiola y .-‘lmericaua(La
¡lustración E..’i’añola u’ Amcric ana, 1, 1879. p. 49) y La ¡tris ¡ración Católica, ésta e-mr dos ocasi orles ( La
Ihístración Católica. kV 1881-1883.p. 223; y La Ilustración (‘atajea, 1890. p. 30).

56 Curios 1-’ recibiendo el u’idtico en el monasterio de luste de JoaquínMaría I-le-rre-r. premnuado e-oir

medallade terceraclase<RO. dc 14 dc abril de 1881)y adquiridopor e-l Estado(en 5.000 pts., RO. de30 de
enerode 1882>.

~ Entrada de Carlos 1-’ en el Monasterio de Yustecíe JoaquínAgrasot y Llegada de Carlos Y al
monasteriode Yustede JoséAlarcón y Córcoles(Catálogo..1887. Níadrid. ¡88~). FI pr’urnerc premiado
con mire-dalIade segundaclase(RO. de 22 dejucrio de 1887>y adquiridopor el Esrado(un4000 pís., RO. de
IS de noviembrede 1887), fure reproducidocxi grabadopor Lo Ilustración Ibérica (Lo Ilu,’r, acbolí Ibérica. V.
1887.pp. 440-441), La Ilustración Artística (La Ilus:ración Artística, 188”, p. 231). La Iiuct, ación, Revista
Hispano-Americana(Lo Ilustración. RevistaHispano-Americana.1887, o -140) y Lo 1lu~xtIc 1011 ( atólica (Lo
Ilustración Católica. 188W p. 414); el segundo.premiadocon menciónhonorífica(P 0 1 ““ le junio de
1887>, fue reprodurcido en graluado por Lo h’orn¡iga de Oro (La Hormiga de Oto 188’ p 600) y La
Ilustración. RevistaHispano--Americana<La Ilustración, RevistaHispano-Aniet’icflhltZ. 7. 1887, p. 453).

58 La entrada de Carlos 1’ en Yustede Casanovay Estoracír ((‘otólogo...1890. Niadmid, 1890), que
previanicute-habíasiclo ex

1uuue-stcue-li la Universal¿eParísde 1889
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El caráctercristianose ejemplifmca,apartede por el propio retiro en Yustepaniprepararse

a bienmorir, en las relaciones,episódicas.del monarcacon SanFranciscode Borja, presente

endoscuadrosde historia,expuestosambosen la Nacionalde 1862~~.

Comoa la mayoríade los monarcas,tambiénserepresentaa CarlosV en escenasde tipo

familiar, es el caso de El EmperadorCarlos Y y Felipe ¡1 recibiendo a Don Juan de

Austria de AdopheAze, compradopor la Coronaen 186360.

Otrasveceses la propiahistoria del artela que parecedeterminas’laelecciónde temas

sobrela vida del emperador,como esel caso de Tiziano retratoí¡do al emperadorCarlos

Y de Eusebio\—Talldeperas.Nacional de 187161

‘l’otal Adlqunri-

dos
Est,rdto

ReyesCatólicos

< Isabel la Católica

Pse-mu i a — Medalla
dos pl’mr era

cíasc

N’leclal la
se-grnr da

ci ase

Niedalla
tercera
clase

Re-
1urod.
cur

Grabado

26 34 32 3.3 25 23 33

liS 26 17 3~ 8 15 23

Carlos \/ 15 14 15 0 17 23 20

* Feu’rmiudcuel Catól i ccu 8 lO 12 0 8 8 lO

Felipe-li 8 9 12 33 8 15 10

FemandoIII 5 8 «1 6 8

Cuadro uu” 2. Presencia<le los ciferemuiesmonarcasen la pinturade- historia. [.as cifras indican porcentajes(%>
sobrecl mcumat cíe cuadroscíe histkuria encadaapartado.Se consideranrirucanríenme-aquellos

del total.
que surponenmásdel 5~j

*l.os crí acirosde esteapartadoestántanulíi én incluidos encl íe Reyes( ‘atólicos

La imagencíe Felipe II resLílta muchomáscomplejacíue la de Carlos ½—‘. con max’ores

claro-oscuros.Falta la necesidadtic miacionalización-no existecmi la iconografíafilipitia nada

edíllivalentea Yuste,aumwíueen algunosaspectosel Escoria.puedatenerunafunciónparecida-y

los elementospositivossealternamícon los negativos.Sin embargoestono seráesóbicepara

59 Visita de San Francisco de Borja al emperadorCarlos 1” cíe- Carlos Níaría Esquivel, premiado cori

menciónespecial(RO de 29 de noviembre de 1862) y Entrevista de Carlos Y y san Francisco de
Borja en el castillo de jarandilla de Joaqnr’n María Herrer. irLisíno premio que el aurterior (RO de 29
denoviembrede- 1862)y ademásadquiridopor e-l Estado(en 5.000reales,RO. dc 14 de-enerode 1863).

eO Fi2ru’a e-u el lncwntat’iodc las pin¿w’asdci PalacioRealde- 1870.
61 Catálogo..1871, NIadrid, 1871.
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que su presenciaen la pintura de historia, lo mismo que en la prensa62,literatura63e

historiografía64de la época,seacasihabitual.Los rasgosalos queapareceasociadala imagen

de FelipeII enla pinttírade historiasonde unagranvariedad.

Felipe II esporun lado,y muy por encimade cualquierotra consideración,el rey del

Escoíial,stí constructor,y el lugaren qtme vive y muere,hastaun total de seiscuadrosremiten

expresanemitea estaasociaciónFelipe II/Escorial. Entre ellos6S,Últimos momentosde

Felipe 11 de Casanovay Estorach,medallade segundaclaseen la Nacionalde 188466 y

propuestade adquisición.aunquefinalmenteel autor no aceptólas 3.000 pts. en que fue

tasado6?,cuadroun tantoextrañoen el que SC 0ptaporitria imagenfamiliar y doméstica,de

padrede familia, algono mmíy habitualen un reyperseguidoporel fantasmade las dramáticas

relacionescon suhijo primogémiito,el príncipeCarlos,:

Pcustradoe-mr el lecho (. . - >. soste-mdlocí lii a’,du derechopor ir u jureladío, al alargarla m airo ‘cuí Iráncípe
¿oir Felipe que, hincadae-Ir tierra unarodilla. la iresa crí postrerade-spe-clicía. NIl s abao, casi al
cíe-í lecho,la infanta Doña 1salrcí (‘lara Eurgeuria, la hija quien da delrey. Xl esaci paficreloa íos ojos

para emiJirgarcl 11 amrtoóS:

esosí. cotí LI Escorialpresente:

En el fourdhr urja ventanaa través cíe la crual Felipe- II cc’ruiemuupta desdltm su le-clIdu la íolesía del

l~iscorial6Q,

62 “Felipe- líen Sevilla”. SemanarioPintoresco Español, 1840, p. 180; BORREGO,A.. “Estudio sobreel

remadode FelipeII y br decadenciadel pacte-noespanol”, La AntArico. Crónica ir ispano—Auwrica¡ua.Madrid, 9.
1861.vi 1-TRW 1)1?CUAN-lA Ni.. “ t mu monarcaideal- Felipe II”. La Ilitst,-acio,t Española y Americana.
1, 1884.pp. 102 106; LLANOS, A.. ‘‘Cosas de- Felipe II’’. La Ilustración Española y Americana, II, 1885.
pp. 367 y 386;...

63 ~ COSURA. [~ de la, Ni rey ni roque, Madrid. 1835; ISIIRNANDEZ Y GONZALEA.. Nl., Martín Gil
(Memorias¿‘fi’ tiempodeFelipeII>, NIadrid. 1854;...

64 SAN MIGUEL, E.. Historia de Felipe JL Reyde España,NIadrid, 18-44-184’; PRESCO’l’T, XV.H., Historia
del reutadode FelipeII. Madrid. 1856;...

65 Los demás frie-roir Ultimas ,nonjentos de Felipe JI en el Real Sitio de San lorenzo del

Escorial de Carlos Niamía Escínivel, medalla dc tercera claseen la Nacional de 1858 (RO. de 18 de
septiembredc 1858) y compraal alio si~mrieruÉe- por el Estado(en 12000re-ales,RO. de 10 de febrero de
1959, en 12,000 te-ales>; Felipe it en sus últimos días de Níanzano y Níejorada, expuesto en la
Nacional dc 1860 (Catálogo.. 1860, Madrid, 1860); Últimas momentos de Felipe 11 dc Jover
Casanova,medallade terceraclaseen la Nacionalde 1864 (RO. de 13 de enerode 1865). compraal año
sugmuientepor eí Estado(en 8.000 reales,RO. de 20 de- marzo de 1865)y re-producciónen grabadopor La
Ilustración Artística (La Ilustración Artística, IX. 1890. p. 21); ‘xi La silla de Felipe 11 en el Escorial
de-PérezRubio. expuestoen la Nacionalde 1881 (Catcílogo...1881.Madrid, 1881).

66 Porcutíaruimidad,

<~‘~ Actualmemítese encumentraenel Niuseode Tortosa,
68 “Exposición de Bellas Artes”. El liberal, 24 demayo de 1884.
69 Ibídem,
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y La silla de Felipe ¡¡ en el Escorial de Álvarez Catalá.medallade primera claseen la

Nacionalde t89070-previamentehabíaobtenidounaprimeramedallaenlaUniversaldeParís

dc 1889-.reproducciónen grabadoporLa Ilusíración Artística71y Pimna~‘ Lápiz72y compra

porel emperadorde AlemaniaWExíto que no fue óbiceparaquefueraacusadoporalgunos

críticosdeserunmerocuadrode género:

tiene todaslascoridiciomresdela pintura de género’4.

El cuadrode ÁlvarezCatalá,quizásuno dc los quemásha contribuidoafijar irna iconografía

filipina, representaal rey, completamentevestidode negro.en mediode la desoladadesnudez

de la sierramadrileña,un m~ey tristey tenebroso,con el fortclo de sugranobrade El Escorial:

La parteinferiorestáformadapor enormespenascos,e-ru ulure-. paraconuocidadde-] re-y, se halabrado
ima escalcra.al pie- de la cual descansaechadoum enormepcrrc (. -). A la derechahay riur gruipo dic
soldados“esridosde-rojo.
En la parlesuperiory términoalto estáeí re-y sentadoe-m, su rmidreasilla, emubiertala cabezacon el
típico sombreoque- rísaba.y ante-él, en actitudrespetuosa.un s?Cretafloqueacasoseael célebrey
no muy blandode corazón Mateo \—‘ázqne-z, célebiepor el e-nc=nocon quepersiguióa la mujer e
hijos de- sir antecesor,Más haciala cíe-re-chase- ve- otro sen~clor ‘leí re-y. Iroin breya viejo con tupo de
soldadoveteranode aquellos quecoru’ieroru muedioinundo man-zhacídocorr su s’crnqre-, y-a las verdes
llanurasde Flandes’,ya las fértiles campiñasdel NuevoNiundo. Lasfigurrasde-Felipelix las cíe síus
dIOS aconlpataatutCsdestacanpor oscurosobre el fondo delcielo tí’iste- y nuboso,unu verdaderocielo

de Guadaruama,(.1 mientrasa la partederechase dilata el horizontehastadejarvisible- a lo lejos.
comoperdidaenla distancia,la trenrenciamole del convetitopíaicadoporJuandeHerrera’5.

Es tambiénel rey intolerantede los autos cíe fe?óy le la despiadadapersectíciónde su

hijo. Aunqueporlo queíespectaa estoúltimo, comoen otr~osmuchosaspectosreferidosa este

rey, la imagendel monarcase muevedentro de ttna gran amnbigúedad,y asímio deja de ser

llamativo que el cuadroque tuvo un mayor éxito de Ls que plasmaronlas conflictivas

relaciomíesentre Felipe II y el príncipe don CarlosfueseÚltimos moníentosdel Príncipe

don Carlosde Gisbertt-medallade prmmeraclaseen la Nacional de J 8S8~~,comprapor la

Corona’9y reprodttceionen grabadoporEf A-JustoPh¡íoreseo80~- Lii ihisítaciónde España81-.

7—O Por ‘cuxa,nnndadl.RO. dc 31 dc muyo dc 1890.
71 La Ilustración Artística. 1893.p. 96.
‘1’~

-. Pluma y lápiz. 1893, PP. 203-204
Esíurvo primureroen el Murseode Mumni eh, pasandopostemiormuente1 de Berlín.

‘~ CALVO. L. “La Exposiciónde BellasArtes”. La Uaió,t Católica. 13 de- junio dc 1890.
‘~ PICON, JO.,”Exposiciónnacionalde-BellasArtes” El Imparcial 9 Nlayo de 1890.
~ Primer auto de fe del reinado de Felipe Ji en Yalladolid de Ro2elio Egnsqunza,expuesto en la

Nacional de- 1871 (Catálogo.../871, Madrid, 1871); y Felipe JI presenciandoun Auto de Fe de-
Valdiviesoy Henarejos.quevalió a su autor unacondecoracióne:i estamisma Nacionalde 1871 (RO. de 28
de rroviemlíre de- ¡871), Este- último fue ademásadlqtnrídopor e-l Estadoen lS”3 (en2.500 prs., RO. de 13 dc
noviembrede- 1873).
A éste hay que añadir e-l Felipe II y los monjes de san 9iego de Alcalá en la enfermedaddel
príncipe don Carlos de PérezRubio, expuestoen la Nacional de >871 (Catálogo.../87/, Madrid, >8’>)

~ R. 0. 18 de- septiembredc 1858.
~ IsabelII.
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quese decantaclaramentepor la inmagenmáshumanadel monarca,ladel padreque. apesarde

los conflictosy rencores,se acercaal lechode su hijo paradarlesu última bendición. Un

episodioquehabíasiclo ya nas-radopor Lafuenteen sim ¡listo ria generaldc Españadesdeuna

perspectivabastantefavorableal rey:

Consultadospor Felipe- II algunosde- susconsejerossobresi debe-míabendecirle-al príncipe don
Carlos- , antesde morir, y corno estosle respondlie-se-nque- suj presenciaen aqnellosmomentos
podríaalterarla príncipey afectara los dossin aprovechara rungumno,determinó,estamudoaqmuelya
moribuirdo (la nochedel 23 ‘al 24 dejulio) darlesu bendiciónpaternalsin servisto de él. lo crual
hizo extendiendoel brazo por entre los hombrosdel príncipe de Eboli y del prior de SanJuan.
retirándoseluego lloroso82,

y queGisbertplasmaráen el lienzo conunafidelidad absolutaal texto del historiadoroficial del

liberaíismno:

re-presentala tu nerteel pruncipedIon Carlos.El médicoal go retiradode la camaestáala derechadcl
ui,ontumcXo; ala izqcrierclase halla el fraile quele ‘ayuda amorir; alos pies tIc1 lecho se encureinrael
pruncipecíe Bol <sic) y otro personajecícreno se- qíri en es, ‘y a la espalda de- estos5- ocmIt o por

e-II os Le-lipe II ticudie el brazoentre‘curubos y’ berrdlicea sí’ lujo próxírao a espru’au’83.

Y. por ultimo, es también el rey cítte prosigue.con menoréxito que aquél.la rolítica

itnperial cíe stt padre,aspectoésteplasmado,entreotros84,por Pereay Rojas en stt Felipe ¡¡

implorando el au.rilio de la Divina Majestad,mencióncíe medalla<le segundaclaseen

la Nacionalde J 86O~~ teproclucciónen grabadoporEl MuseoUnimnsalStí cttadlr() cotuplejo

emí el cítte a las referenciasa unatradición impetial —el episodiorepresentadotiene quever con

unacomusulta(le FelipeII a la junta de teólogossobrela política aseguiren losPaísesBajos— se

unenotrasmásprecisassobreel fanatismnoreal, al memiosasílo vio lacríticacontemporánea:

El Lrito de abolreí c~n del SantoOficio y dIc Ii be-rtcutí de concienciaresuenapor todaspartes,Y’ los
E-stados (le Mamudesse muauifiestaur e-mm completarebelión; el pude-nte l-e1i

1)e- coirstul t a los te-ólooos
sobrelas pretensíouesde aquiellasagitadasprovincías,y piosternandoseo los pi es de aun cu’uucifijo,
exclama IVa sufras. Dios mio, queva consientaserllamado cm’ pat los que rehásanconoceros

por Señor1 Smi fair atismo estárevelado. 1 ‘ío ‘Y le- declaraSir ucarro las dloctrimí as dc 1 ir te-rosoru
ahogadaspor torienus de sangrey por el hurruo de las lrootrercus Lí rey- aparecearrodillado, y
ele-va~íala vista al cielo, i n~iica acabade pronuruciarlas antenoit s pal¿rbras;varios me-olo£?os y

~ ti MuseoPintoresco,1859, p. 21.
La ilustración de España, 1887, p. 61.

82 LAFUENTE, Ni, Historia genetalde España,tomo l3.í~ 332. Madrid, 1850-1867.
83 ~ . ‘Rex ista de- Níadrid, La Exposiciónde Bellas .Ar Les”, Diario de Barcelona,18 dc noviembre-dc 1858.
84 Al aqurí re-se-nadohay (Irle atuadir Felipe JI recibiendo a una diputación de los PaísesBajos en el

monasterio del Escorial de- SamuriagoArcos, nne-dalia de- terceraclaseen la Nacional de 1881 (RO. de 14
de abril de 1881) y adqumndopor la Corona; y Felipe JI recibiendo la noticia de la pérdida di’ l~
la ucucible de- E..le-ría Brockmnaxurí, expurestoen la Nacional cíe 1895 (Catálogode la Le-po’ h ióu Generalde
Bellas Artesde 1895, MacIridí. 1895).

85 RO. dc 2 dc diciembrede 1860.
86 El MuseoUniversal, VI. 1862, p. 392.
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cortesanosle rodean,y en el personajeque estáir su derecha,1,urede reconoce-rsea su secre-tano
Arutonio Pérez

87,

Y. a la vez, un monarcarepresentadoen escenas(Le la vida cotidianay familiar88.

Destacarentrelos cuadrosde ésteúltimo grupo el de Leeny Escosura,Felipe II y Afaría
Tador en el palacio de Hatapion Coati . ya que es una de las rarasexcepcionesa esa

especiede pactode silencioque,pormotivosobviosdesdeunaperspectivanacionalista89,tanto

la historiografíainglesacomo la españolahanmantenidocon respectoal conoreinadoy aun

máscoí’ta presenciadel monarcaespañolenInglaterra.

FernandoIII habíasidovauno delos reyesmedievalesde apariciónmásfrecuenteenlos

concursosde la Academiaduranteel siglo XVIII, visto fundamentalmentebajo su aspectode

rex’ santo. Era supropiasantidadla queafinnabael cristia iismo de la nació¡i española.En el

XIX estapreeminenciasemantiene,pero ahoraen una doblevertiente:semantienela de rey

santoanteriory se añadela de rey conquistadoruno delos ibmjacloíesde la unidadnacional.Su

fi gura ocupatmnlugas’ estelaren la historiografíadecimotióuica,tantoemi las histomiasgenerales.

que dedicanamplios capítitios a glosarsu reinado,como con la apariciónde monografías

especificas90:en la prensacíe la épocasupresenciaescasi habitual91,mientras íue la literatura

tambiénseocttpo de él92.

En pintimra su apaíicióíi,siguiendolas pautasdieciochescas,estambiénmuy temprana.

¿JoséGutiérrezde la Vegalleva a la Exposiciónde la Academiadc 1832 una Coronación de

SanFernando.temaun tantonovedosoen la medidaenquesesalt’> de la habitual imagende

rey stuito o concjuistador.

87 “Bellas Artes, Exposiciónde 1860”, El Diario Español.14 de-noviembre-de1860.

88 El Emperador Carlos Y y Felipe JI recibiendo a Do,, Juan de Austria de Adophe- Are-.

eom;n’adopor la Corona en >863; y Felipe Ji t A-faría Tudcr en el palacio de Hanipton Cauri’ de
León y Escosura, expuesto en la Nacional de 18”8 (Catáloto...1878. NIadrid, 1878) y enviado a la
Exposicióntlniver’sal de- Parisde estemismo ano.

89 La ide-a de- un Felitie II rey de- Inglaterraresultade difícil dc encajetantoparala mitología nacional española

comoparala ingle-sa,construidasambas,engranparte,sobre-unaidentidadrcligiosaen queti e-ntr’entainiento
entrecatólicosy protestantesocupa lugar principal, enfrentamnierítoen el queel rey de El Escorial tiene un
papelno precisamentemenor.

90 VILLO RUIZ , J., juicio crítico sobreelreinadode SanFernando,Madrid, 1867.
91 “Femando111. e-l Santo”, El Panorama..1. 1S39, pp. 349-351;FERNÁNDEZ VILIABRILLE. F.,” La espada

de San Fernando”.El Museode las familias. V. 1847. p. 243; GOMEZ DE ARTECHE. .1., “San Fe-ni-ando”.
La Ilustración Española y Americana,1, 1892, p. 354;...

92 FernandoIII de (‘astil/a o Los días de mr ma/indode Doniín~ues,nove-la históricapuir1ícad~ en Níaduid en
1854; La espacíade SanFernando.tlor’e/a histórica caballerescadIc Egumilaz, purbíjeadaen Níadrid en 185)
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Ya conlas ExposicionesNacionales,la figuradelmonarcasehacecadavezmásfrecuente

en la pinturade historia,bien ensu vertientede rey conquistador93.bien en la de rey santo.

Esteditimo aspectopresenteen dos cuadrosde granéxito, uno de ellos94Las postrimerías

de Fernando ID el Santode Virgilio Maffoni de la Fuente-medallade segundaclaseen la

Nacionalde t887~~,compraparael NiuseoNacional96y reproducciónen grabadopor La

1/it siración Española y Americana97, La Ilustración. RevistaHispono-Amcricana98,La

Ilustración Artística99,La Ilustració Catalana100y La Hormigade Oro101-,cuadrohemebundo

enel quela religiosidadcasifanáticadel monarcase imponeacualquierofra consideración:

La figura delprotagonista,quedespojadade toda pompa regiay casi exánimese arrodilia antela
Alteza Divina, se destacaentre- dos frailes qure la sostienenjusto a mm reclinatorio colocadoa la
entrada dc la capilla, dondeel deslumbranteresplamudorde las lámparasconfrurdelos detalles,
produrciendo muí efectomuágicoy sublimeal visluinibrarseentre- aqurella1mw dlifuisa a la Virgen de las
Batallas,comirpasre-raimuse-parabí e del .samulo comrqruistador102,

A estostíos habríaque añadirotro que por encargodel infante Sebastiánde Borbón. comenzó

a pintar Alejandro Ferrantx-’ Fischer,naushacia1866. Úldn¡a comunión de San Fernando

y
-repr-esentaal monarca,cíe rodillas con un dogal al cuello en el momento(le recibir la última
conitínión-, qtte no seriaterminadohasta 1914103 0 bien ttniendoambosrasgos.la protección

divina x la actividad í’econquis¡aclora101.líxeluso otros hechosmnás aíecdóticosde la vida de

~ El Rey moro de Sevilla entregando a San Fernando las llaves de la chalad de- José Rodríguez
Losada. n,ención honorífica en la Nacional de 1858 (RO. de 18 dc noviembre- de 1838); Toma de la
ciudad de Córdoba por San Fernando, expuestopor FranciscoGarcía Ibáñeze-u la Nacional de 1862
(Catálogo...1862, N4adh’id, 1862); y Albamar. re>! de Granada. rindiendo vasallaje a Fernando III
elSantode PediroGonzálezBolívar, ~~r-cmiadocon me-dalia die- terceraclasee-mr la Nacionalde 1 884 ( R.O. (le
12 de-juniode 1884)y adquruidoe-scmismoaño porel Estado(RO. dc 24 de octumbredc 1884).

~ LI otro fue El santo rey Fernando l¡J reparte viandas entre los’ doce pobres dc Antonio
Casanovay Estorach,premiadoconmedallade segurmídaclaseen la Nacionalde 1887 (RO. de22 de juuñodc
1887). adqírir’ido e-semismo añopor el Estado(en 4.000pts, RO. de- 14 de novuembre-(le- 1887) y reproducido
en grabadlopor Lo ilustración Artística (La Ilustración Artística. 1887, p. 461), La Hormiga de Oro (La
Hormiga de Oro. 1887, p. 600). La Ilustt’ación, Revista Hispano-Americana(La Ilustración, Revista
I-lispa/ío-Americana.7, 1882.p. 584) y La Ilustración Católica (Lo Ilustración Católica. 1889, p. 169).

~ Por urnanirnidad,RO de 22 de jumumio de- 188%
96 En 4.000pms.. RO. de 14 de-noviembrede 1887. Depositadoen el Muse-ode Be-líasArtes’ de Sevilla.

La Ilustración EspañolayAmericana, 1, 1888, Pp. 24v 25.

98 Lo ilustración, Rcr’ista Hispano-Anuerícana,7. 1887.p 696,
Lo Ilustración Artística, 1887,p. 407.

100 ~ llustració Catalana.X. 1889.w 216-217.
101 La Hormiga de Oro, 1889, Pp. 220-221.

102 GARNELO, 3k . ‘Exposre-rónNacionalde Bellas Artes de 1887”. Rer’isía de Es
1’aik’a. 116. 1887, p. 440.

103 Adquirido porel Se-nadoe-ru 1916. en
40000pts.Actualmuenteen e-l Palaciodel Se-nadode Madrid.

1 (14 Aparición de la r’irgen al rey San Fernando en la conquista de Córdoba de Di e-go N—Ionr’oy y

Agruile-ra, expuestoe-u la Nacionaldc 1856 (Catálctgo..1816, NIadrid, 1856).
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estemonarca,como esel casode sucoronación105o de las relacionescon suhijo, Alfonso X el

Sabio106,tendrántambiénsuhígar enla pinturade historia.

De los Austrias menoreses Felipe IV el monarcad~más frecuenteaparición107, casi

siemprebajo la imagende unmonarcaprotectorde las artes,“el rey amigode los poetasy de

los artistas”108,pero sin mayortranscendenciapolítica. Sonsusrelacionescon Velázquezlas

que monopolizanlos temasde los cuadrosde historia sobresu figura109.Cuandohacensu

apariciónotrosasuntosesparareferirseaaspectosanecdóticosde sureinado,sucesosmenores

y sin mayoresimplicacionesideológicas1mo, quizáscon la excepcióndelIsabel de Borbón

reprochando a Felipe IV el favor inmerecido que concedeal cotide duque de

Olivares, expuestoporJoséBnm en la Nacionalde lgSlílm, en el que la imagende un rey

débil y pusilaniineenmanoscíe smi valido puedetenermín cierto caladopolítico.

Pecho1 de Castilla, uno cíe los monarcasmeclievale;;de apariciónmás frecuenteen la

historiografía112 la literatura113 y la prensa1II del XIX. tiene en pit’ittmra una presetícia

105 Doña Berenguela coronando a su hijo don Fernanda de Mariano dc la Roca y Delgado,

consideraciónde- terceramedalla enla Nacionalde 1866 (RO. dc 15 de febrerode 1867) y adquirido por el

Estado(en 600 escudos.R.O de 3 de mayode 1867).
100 Sun Fernando x su esposaadmirándose del talento de su hijo don Alfonso, expuesto por

CarlosGironi en la Nacionalde 1862 (Catcilogo...1862.NIathidí. l~62),
107 El ucinadodIc estemnonarcafue- tambiénte-ma habitumal elu otros nediosde- expresión; novelashistóricas -

FERNANDE.. Y GONZÁLEZ, 8-1.. El ¿‘ande-Duquedc Olivares, Memorias del tiempodc’ Felipe II—’,
NIadrid. 1863; FERNÁNDEZ Y GONZÁLEZ. Nt., El Marque’s tic SieteIglesiaso Don Rodrigo Calderón,
Memorias de Felipe 111 y de Felipe 11-’, Madlrid, 1865; OR’I’E.C- A Y ERíA8. U., El peluquerodcl Rey,
Memoriasdel tiempode Felipe IV. Novelahistórica, Madrid, 1860’,.-.artículosde-prensa-CÁNOVAS DEL
CASTILLO. A.’ “Felipe IV y los regicidíasingleses”. La Aména,. Crónica Hispano-americana.4.1871.p.

BRUSOLÁ, U., “En la corte- de- Felipe IV”, La Ilustración Española x’ Americana,11. l8’~9, pp. 270 y
294, MONREAL, L., “Cuando Felipe IV”, La llustració,, Artística, 1888. PP 98, 114 y ¡22,
SEPULVEDA, R , “Las monjasde SanPlacido y el rey Felipe IX-’’. La Ilustración Ibérica, IX, 1891;..-, etc.

108 ‘Bellas Artes. Exposiciónde 1860”, El Diario Español, 14 de- noyicrnbrede 1860. comentandoe-1 cuadrode

N--te-rcadé Velázquez premiado por Felipe IV.
109 Felipe IV pintando lcr cruz de Santiago en el retrato ño Velázquezde Eusebio Valide-peras.

Nacional de 1856 (Catálogo...1856. Madrid. 1856); Velázquezpremiado por Felipe IV de Mercadéy

Fábregas,Nacional dc 1860 (Catálogo.. 1860, Nladrid, 1560); Presentación de Rubens. como
embqjador, ¡¡echa por Velázqueza Felipe JI’ die- PérezRumbo, Nacional de- 1876 (Catálogo...1876.
Madrid. 18’6), en el que- se tunenel tuecenazgoa Ve-lázqtrezcoum el de Rurbens;y Honra al arte. (Felipe
JI’ ¡tace merced a Velázquezdel hábito de Santiago) del mismo PérezRuibio, Nacional de 1881
(Catálogo...18Sf, Madrid. 1881).

mo Es el caso de El príncipe de Galesfestejado por i’eíip’ lv en la corle del Buen Retiro de
Pérez Rubio, Nacional de 1871 (Catálogo...1871, Madriul, 1871); y El rey dan Felipe IV en
Naralcnrnero, tambiéndc PérezRubio, Nacional de 1884 (Ca.’álogo...1884, Madrid, 1884). Éste Último
cuadrotuvo lun ciertoéxito. pro

1)uesIopor eíjuradoparacondecoración,adunqnemro la obtuvo, fue adqurridoe-se
mismo añopor el Estado,bien esciertoqure en un precio muy b’a¡o. 759 pts. (RO. de 19 de junio de 1884) -

el autorhabíapedido5 000-.
~ Catalogo.1881, Nladrud, 1881.
112 AMADO DE SALAZAR, AM., Historia crítica del reinado de don Pedrode Castilla y su completa

r’¡ndicac’ión. Nladrid. 1852.FERRERDEL RÍO, A.. Examenhistórico delreinadode don Pedrode Castilla.
Madrid, 1851; FERNANDEZ GUERRA. A., Discursodelreinadc de Pedrol, 8--ladlrid, 1868..
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Capítulo II’

comparativamentemenor,centrada,fundamentalmente,en la crueldaddel monarcay sumuerte

en los camposde Niontiel a manos de su hermano.El primer aspecto,inspirará cuatro

cuadros115;el segundosólo dos116.Lo mismo que ocurre con la mayoría de los demas

monarcas,otrosepisodioscompletamenteanecdóticosde su vida serántambiénllevadosal

lienzo por la pintura de historia. Es el caso de Don Pedro ¡ de Castilla consulta su

horóscopoa un moro sabio de Granada, llamada Ben-Agatínde Federico González,

menciómíespecialcmi la Nacional de 186411?y adquiridoparael MuseoNacional118•

Jaime1 el Conquistador,al qíte la histomiografíadecimonónicaequipararácon Fernando

III y a cuyapopularidadcontribuiránde fominadecisivalos dramasdeZorrilla, El excontulgado,
y Escosura.Don Jaimecl Conq¡-ñstador.seráel másrepresentadode los revesaragoneses.La

imagenesla deun rey cm’istianoy reconquistador.el monarcaquehabíareintegradoenla nación

españolael reino (le Valencia. Se mepíesemítan:la iímterveticiómidivina en su ayuda119, suséxitos

militares en la Reconquista120.5 it muerte121 x’ el ít’~ísJacío de su cadáveral monasterIodc

Poblet122.

113 Blanda de Borbón dc Esproruce-da.pthl’lícadio en 1870; El Zamu,teroy el Resdc Zojuil la. Cm’ trenadloeíu 1840;

Ríanca <le Borbón de Gil dc tira te, estrenatloen 1 S 3S Don ¡-‘edro 1 dc PedíroAntonio Iglesias,estrenadoe-ru
1859; tresde los Romances-Históricosdel dnqtue- di- Ru a’, (U na antiguallade Se-villa, El Alcázarde Sevilla y
El fratricidio), y ersansobre Pedro 1; también um poesí~u Juisticiasdcl rey don Pedrode Zorrilla; El
primogénitodeAlbarquerqne.dc RamónLópez Sol e-u

11-1 “Don Pedro1, rey de Castilla y tIc león’ .8-emana,lo ¡ uutorezcoEspañol, 17, 1847, pp. 129-132(incluye
un grabadocon el bustodel monarca);“Don Pedrod~ C sulla y su privado”, (SemanarioPintorescolispañol,
29, 1848, ~ 228-231. ( i mrd nye cuatrograbados;D Pcdio Erín guie dIc ‘Irastámara D. fe-dho peztlouandola
vtdia a un anciano\ condíenarutio al hijo qure

1,e-díapor él, y Nímíerte- dIc Ciarcilaso); “D. Pedíro d~l Cruel”. El
Panoranta, 1, 1839, pp. 104-106; GARCÍA DEL REAL, 1... “Una aventurade O. Pedroe-l Cruel”. La
¡lustración. 1.1881, pp. 40, 47 y 54;.

1 15 Muerte de don Fadrique, maestre de Santiagode- Asmerio Niartamiós, Nacional de 1881
(Catálogo... 1881. Madrid, 1881); Doña Blanca de Borbón. espina de don Pedro el Cruel.
momentos antes de tomar la copa de relleno por arden de su esposode- Rodríguez Herreras.
Nacional dc 1884 (Catálogo...I884, NIaduid. 1884); Episodio de la crónica del rey don Pedro de
SantaMaría Pizarro. tambiénNacionalde 1884 (Catálogo...18.S4, Níadrid, 1884); y Catad abí al vuestro
señor que os demandaba (A-fuerte del infante de Aragón don Juan. por orden de don Pedro
J dc Castilla) de Macario de Marcoartn, Nacionalde 188? <Catálogo de-la Exposiciónd~’ Re-líasArtesdc
1887. Madrid, 1887).

116 La muertedel rey Pedro¡ ile Casñlía ile Niontero y Calvo, premiadoconmedalla de- terceraclase en
[a Nacionaldc 1884 (RO. de 12 de juuruio dc 1884), adquiridopor el Estado(en [.500 pts., RO. [9 de junio
dc 1884) y reprotlucidoen grabadoporLa Jlustrad’ion Iberica(La Ilustración ibérica, 1884. pp. 680-681);y El
drama de A! ontiel dc Anaya y León, expuestoen la Nacionalde- 1887 (Catálogo...1887. NIaduid, 1887).

117 Poruuiranimi dad.E O de 13 de enerodIc 1865. Pre-uumiadodleuutro tíel gm’Impo (le “géneroIr u storrco -

118 En 5.000 reales, RO de 22febrerodc 1865. Depositadoen cl 8--fuiseo Provincialde Cádizpor RO. dc 2?

dc- encrodc 1877.
119 Aparición de la Virgen a don Jaime 1 de Aragón. expurestopor Jose-fa Gumucio y Grinda en la

Nacional de 1856 (Catálogo /856. Nladiid, 1856).
120 Batalla de Puig. en 1237. expuesto por Isabel PascualAbad y Francésen la Nacional de- 1866

(Catálogo.. /866, Madrid, 1867); Entrada triunfal en Valencia del rey don Jaime cl
Conquistador de Richart Montesinos,medalla de- segundaclase-en la Nacionaldc 1884 (IZO. dc 12 de
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Casoespeciales el de Boabdil. el Ultimo rey moro de Granada,el único de los reyes

moros queapareceenlapinturadehistoriacomotemacentraldel cuadroy no comopersonaje

secundarioal ladode un rey cristiano.La exaltaciónrománticade laGranadanazarípareceser

el origende estaatracciónpor el Ultimo de susmonarcas,atracciónquese plasmaráen obras

literarias123,artículosde prensa,óperasm2dy cuadrosde historia; aunquetampocohabríaque

desdeñar,tal corno recuerdaCañeteapropósitode un cuadrode SorianoMurillo. El suspiro

del ¡noto, lo que dichapresenciatienede exaltacióndelos ReyesCatólicos,conquistadoresde

la ciudad.ParaManuelCañeteel granméritode SorianoMurillo estribaenqueha sabido

penetrarenel corazóndelasedadesquefueron, paraarrancara os analesdc la patriapeusonajesde
la épocamás gloriosaen nimestrahistoria nacionaly presentarose-ru el lienzo conla propiedady
exactmtuddelenudito y dic1 arqucolono(...) vivir asíel durlee re-e-murriode la memorableerade hazañas
en que el aliento generosoy vuva fe de la más grandede las reinas. sin rival en los fastosdel
mu urndlo, puso fin a la epope-ya ugante-sca125

Ademásde eíi el va citado El suspiro del ¡noto cLe SorianoMurillo. premniado con

medalla de segundaclase en la Naciotíal de 1856l2<~ “‘adquirido esemismno año por el

Estado127,Boabclil esttívotambiénpresenteen estaprimevaNaciotial cotí Batalla de Lucena

cíe Franciscode Paulavan Halen, Nacional dc 1856128.cuadroen el que ptiecle sul)yacerun

motx’o político-propagandísticomuchomásimnediatoque a reivindicación(le unadetenninada

imagenhistórica: el condede Lucena,Leopoldo(EDonneil, era a la sazónN-linistro de la

Guerra.El último re~’ granadinovolverá a estarnuevam=ntepresenteen las Nacionalescte

1860129, 1884130, 1887131 y 1892132.

junio de 1884) y comprapor el Estado(en 3.000 pts., RO. 19 dc junio de 1884); y FI juramento del
Puig. expmuesuopor Ramón GanidoMérudíezen la Inmernacionalde 1892 (Catálogo...1892. N--fadrid, 1892).

121 Últimos momentos del rey Jaime 1 el Conquistador dIe- Emano Camarlenclr, premiado con

medallade-segundaclaseen la Nacional dc 1881 (RO. de 14de-abril de 1881), adquiridoporEstado(en 5.000
pts.. RO. (le 20 dc noviembre-dc 1881)y re-ínodmucidoengrabadopor La Ilustració Catalana (La Ilustració
Catalana, VIII, 1887, p. 232-233)

122 Traslado del cadáver de don Jaime el Conquistador al monasterio de Poblet de Alejandro
Grau,menciónen la Nacionalde 1856 (RO. de 7 de agostodc 1856).

123 Granada, poemurade Zorrilla; El suspirodcl moto,ruovelahistóuicapuubli cadapor Castelaren 1885- Abdel el
Zegrí, obt’a de teatro de- GasparFeunaudloColí estrenadaen 1 58; Boabdii el Chico. diría-co rey moro de
Ge-ociada dramadeJumanRui7.delCe-noestrenadoe-mr 1848...

124 Boabdil de- Saldoni. 1845,
125 Discursosleídosante la Real Academia(le Bella,~ Arces’ de Sm-e Fe‘maculo en la recepciónpública delIlmo. Sr,

D. Benito Soriano Murillo, Nladrid, 1883.pp. 37-38.
126 RO. de 7 de- agostode 1856.
127 R.O de — de agostode- 1856, en [8,000 reales.Actualmentec-n el Museo de Bellas Artes de Palma de-

Mallorca,
128 (aÑiogo 1856, Madrid. 1856.
129 Boabdil volviendo de su prisión de Lumisa Rodríguez de Tojo, premiadocon menciónde- medalla de-

scgxmdaclase(RO. de 2 de diciembrede 1860).
130 Proclamación dc Boabdil de Plácido FrancésPascual,(Catálogo...1884, Madrid, 1884). reproducidoen

graluadoiror La Ilustración Fr pañola y -4rnericann (Lo Ilustración Fspañofa.y -4rnericano, 1884, p. 365).
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En el santorallaico de los monarcasespañolesAlfonsoX representala sabiduría,y a ello

hacenreferenciala mayoríade los cuadrosde historiaenlos que apareceesterey133.La única

excepciónes Alfonso X tomandoposesiónde las aguas del mar en Cádiz de Matías

Moreno,consideraciónde terceramedallaen la Naciomíalde 186613>1y compraparael Niuseo

Nacional135,quesorprendecon la imagende unAlfonso X guemTero,partícipecii la empresa

reconquistadora.

La reina¿Juana,herederalegítimna de la monarquíade los ReyesCatólicos, esparalos

pintoresde historia, exciusivamemíte.la reina loca de amor, sin que ningúnotro rasgode su

personalidadparezcainteresarles-lo mismoocunirácotí otrasfomínasdeexpresiónartística136-.

Hastaun totalde cincocuadros,delos quepasaronporlas Nacionalesde Pintura,seitíspiraron

en la demenciade la reinacastellana.Entreellos137,Demenciade doña Juanade Castilla

de Lorenzo Vallés. que, a pesarde stí éxito -medallade segundaclasecii la Nacional de

1866138,envíoa las exposicionesintet’naciona]esde Viena, 1873,y Filadelfia, 1876,y compra

parael MuseoNacional139—mereció,cíe palle cíe ‘[‘ubino. una críticabastantetíegativa, por la
falta cíe transcendenciadel asunto,aspectofundamentalde todo cuadrode histot’ma.:

¿,Qtuc importa que- su cumadro estélicelmo con inteligencia y gusto, que el crítico re-poseen él su
miradacon pl acer. si carece-de toda trascendencia,si está vacío de- toda ide-a, de todo interés

131 Prisión de Boabdil en la batalla de Lucena de GonzálezBolívar (Catálogo...1887. Madrid. 1887),

re-prodiucido en grabadopor La Ilustración, Revista Hispano-Americana, 1887 (La Ilustración. Revista
Hispano-Americana,7. 1887. p. 453),

132 El suspiro del moro de Pradillay Ortiz. (Cac4logo..1892, Madrid, 1892).
133 San Fernando y su esposa ad,niróndose del talento de su bujo don Alfonso dc Carlos

Gironi, Nacional de- 1862 (Catálogo...1862, Níadrid. 1862); Alfonso X el Sabio. cumpliendo la
voluntad de st¿ padre. firma las Siete Parlidas’ de- Amérigo y Aparici. Nacional de 1864
(Catálogo...1864, Madrid, 1864); Alfonso el Sabio dictando las Partidas de- Peyró Une-a, medalla de
segundaclase en la Nacional dc 1881 (RO. dc 14 de abril dc 1881); y Don Alfonso cl Sabio o los
Libros del saber de A srrono,nía, de Dióscoro de- la Pume-bía, expuesto en la Nacíonal de 1 88 1
(Catálogo...1881, Madrid. 1881) y adquuiridoen 1885 por el Estado(en 5000 pts.. RO. de- 11 dc jummio de
1885).

134 Poruunanimnidad,RO. de 15 dIc febrerode- 1867.
135 En 600 e-scumdos,R.O de- 3 de mayo de- 1867, Depositadoen Palacio del Senado.douude se- encuentra

actualmente-,por RO. de- 12 denoviembredIc ¡878.
136 Locura dc’ Amor, dlu ama dc Níanuel Tamayo y B atms , estrenadoen 1855; Doña lun ma la Loca, drama de

Eranquelo,estrenadoen 1847; Doña Juana la I..cc’a. óperade Emilmo Serrano.,,
137 Los otuos tres fureroru; La reina doña Juana la Loca ante el féretro de su esposoFelipe de

Gabriel Mauneta y Aracil. uuredalla de- terceraclaseen la Nacionalde 1858 (R. O. de 18 dc septiembrede
1858) y adquirido por e-l Estadoen 1880 <RO. de- 8 de junio de- ¡880); Doña Juana l~ Loca cuandando
abrir el féretro de don Felipe ci llermoso dc Giner y Vidal, Nacional de- 1862 (Catálogo..1862,
Madrid, J 862); y Llegada a Tordesillas de la reina doña Juana la Loca de Ibo de la Cortina.
Naciomualdc 1866 (Catálogo...1866. Madrid, 1866>.

i~8 Por rmanimidad,R O de- 15 de- febrerodc 1867 RO. de- 14 de-febrerode 1878.
139 En 2.000escudos,RO. dc 3 de-mayodc 1867.Actualmenteen e-l Casóndel BuenRetiro, Niuseodel hado,

Madrid
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contemporáneo,si no indicamás queel conocimientode-lasre-gl]s técnicasdel arte,al lado de una
alise-nejadeplorable-de- todo valor moral?140;

y Doña Juana la Loca de FranciscoPradilla, el cuadroque tuvo un mayor éxito de toda la

pinturade historia decimonónicaespañola-medallade Fonor en la Nacional de 1878141,

medallade honoren la ExposiciónUniversal de París de 1878. medallade honor en la

ExposiciónUniversalde Viena, compraparael MuseoNacional142y reproducciónen grabado

por La Ilustración Española y A,tme,’icana1~,El Mund Ilustrado144,Almanaquede la

llusu’aciótí145,La Hotmnigade 0rol46. La ll¡.síración de E~paíia1’17y Blanco yNeg,-o148-.Su

éxito secompietócon los elogiosunánimesde la crítica,veasesmno. comoejemplo,lo escrito

porel siempreácidoIbáñezAbellán,queen estecasomio pamceencontraríiitigtin reparo:

u acciónde-la obrase- encuentraencomendadaa los >.ue-rsonajemquerodeanlasangarillasen que-
descansael féretroguíe eímcierralos restosde D. Felipe,y más;uuu en la grandiosafigura de doña
Juarraque,en pie, y enactitudtétricay desconsolada.conte-muplaextraviadaeinseguramenteaquella
cajaque, másafortunada,posee-raparaSiemprelaspreciosasreliquiasde su adoradoamante.
Una dama sentadajunto al féretroy lujosamenteataviada,reita en compañíade- uun fraile que
permanecearrodillado,lasoracionesdc difuntos; a la i-ztjumie-rda se- extiendeel numerosoy fúnebre
corte-jo; a la derecha,y sentadaenel duro site-lo. como descansandodelas penalidadesdíel Viaje-, al
parqmtc pr disfrutar mejorde lina ti emite-e-horafogata,hay seis damas,uuuua dic lascurales, la 11 t luna,
aparece-con el rostrocompletamenteye-ladopor eí humo que- ‘tI cje-izo impele; más al fondo, un
griupo de- cortesanoscumehiche-any contemplanla escena,de-notandoen sus facciones.oua la
iríditerenciaguíe- les iumspira.ora el vivo interésque- embargasu auuumo.
La aridezdel te-uve-no, lo mismo queaquel raquítico y dcs¡uudoárbol que- se- alza e-sr el segundo
término de la derecha,indican suficiente-mentela épocaen qre tan lúgubreacción se verifica, y
hastala silitema dcl cojee-rumo guie allá a lo lejos se- divisa couummibuuycpotíerosaurente-ala total
counprensióndel asuuto,dándolecomo es de suponer,vertadero carácterde majestady dc
guamu de-za149

La reinaDoñaMaría de Niolina gozóde granpopularidaddtíranteel siglo XIX. dela que

datí fe artículosde prensa,obrasde teatro150,cuadrosdc historia destacamídosiempresu

caracterenérgico,como proteclorade los derechosde suhijo frente a las ambicionesde los

nobles.hayaquíunmanifiestoparalelismohistórico con Li minoríadc IsabelII, perotambién

140 TUBINO, F. Nl., “ExposicióuxNacional de- Bellas Artes, La pintura de- historia”, Revistadc Bellas Artes, 1,

1866-1267,p. 161.
Con 12 votos a favor y 5 en contra

142 En 40,000 pís., el precio originalmente-fijado fue de 20 000 pt;.. RO. de- 26 de- marzode IWS. pero se
aínplióposte- or’ine-nte. Actualmente-en el Casóndel Buen Re-dro, Viuseo de] Prado,Madrid.

143 La Ilustración Española y Americana.1878, II, suplementoal n0 <XXIV.
144 El Mundo Ilustrado. 2, 1879, pp. 364-365.
145 .‘llrtcattaque de la Ilustración 1880, p 11
146 La Hormiga de Oro, 1886, Pp. 712-213.
147 Éstae-ru dos ocasuones,1886,La Ilustración de España, 1886, p. 2; y 1887, fa Ilustración de Españo. 1887.

p. 157.
148 Blanco y Negro, II, 1892. p. 607.
~ IBÁÑE7 ABELLAN. R..” [.a Exposiciónde Bellas Artes”. El Cobo, 7 de-febrerode 1878.
150 Doña Alaría de Molina, de- Mariano Roca de Togorem. estrenadaen 1837; y Doña Maria de Molina, del

Nlarquésde N-lolins. tambiénde 1837.
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debe verse como la exaltación de un determinadocam’ácter, y, sobre lodo, como la

rememoraciónde mi periodohistórico, su regencia,consideradoclaveen el desalTollode un

poderdenmocrúticoy popular:

La regenciade doñaMaría de Molina, Bajo las alasde- esteángel,quelleva en susbrazosa su hijo,
pobreniño, cuyacoronaflota a mercedde los vientos de todaslaspasionesen un lago de sangre;
bajo la protecciónde Doña María de Molina llega a su apogeoel municipio, y e-l estadollano
agradecido,salvaa la reinade-todoslos peligrosy conjuratodaslas grandestempestades,uniendo
sir libertad al nombrede-doñaMaría quellcga’a sersu símbolo y enseña151.

La defensahechapor la reinade los derechosde su hijo seráasuntofavorito de los

pintoresde historia,hastatres citadrossobreestetema152.Peroinclusoun episodiomenorde

la Historia cíe NIariana,que imisiste, esosí, en la imagencíe mujer enérgicacon la que había

pasadoa la historia,tendrátambiénsu lugarenla iconografíahistoricistadecimonónica.BolTás

y Mompó exponeen la Nacional de 1887 un lienzo titulado Doña Alaría dc Al olina

amparandoal infante don Juan153. que, aunqueno premiadoni adcjuirido porel Estado,

serárepro<hmcidoen grabadoporLa hormiga dc Oto15k La Ilusítaciotí. RevistaHispano-

Autet’wauot~ ‘~ La Ilt,sn’acióuí ibérica1

FernamídoIV, ademásde los cuadrosen queaparecejuntoa su madreMaríade NIolina, lo

haceen otraocasiónmás,relacionadaen estecasocon el teínadc la venganzacíe los Cam’vajales.

muí asuntoprácticamentecotidianoenla etílturadecimonónica:aí’lículosde pi’eíxsa152.obrasde

teatro158,óperasl59y. por supuesto,cuadros.Casadodel Alisal obtieneun gran éxito en la

151 (‘ASTELAR Estudios históricossobrela EdadMedia u otrosfragtra’ntor, Niaduid, 1875.15. 28.
152 Entrada en Segovia del Rey niño San Fernando. lujo de Sucucho el Bravo y de su ¡utadre.

tutota y gobernadora del Reino, la insigne Doña ~1--faría de Molina de- Alcuza, erie-are-o de 1-a
Corona; La reina Doña

1lfaría de Molina presentando a su hilo Fernando 1V’ a los
Segovia~O5 para qne le rindan homenaje; e-xpuíesto íor G órnez y’ Cros en la Exposición de- la
Acadctnia dc 1842; y jura de Fernando IV en las Cortes de Valladolid de- Umisl,crt, Seráésteúltimo.
encargadopor el Congresoen 1863, que pagópou él 20000pts.,cl que- tenga un mayoreximo; a ~u compra
porci Congresohayqueañadirel hechodequefruciareproducidoengrabadoporlasmásimuportantesre-vistas
de la época,El Museo Literario (El Museo Literario, 1863-1864,íw- 172 173), El Museo Universal (El
Museo tui versal. Vílí. 1864. p. 180). La Ilustración de España (La Ilustración de España. 1886.p.325) y
La Ilustració,u Católica (La Ilustración Católica. 1886, p. 1).

153 Catálogo...1887,NIadrid, 1887,
154 La Hormiga de Oro. 1887,p. 585.
15510Iíustracióc¡. Reu’ista Hispano-Americama.1887. pS

48.
156 La líastuición ¡bética, VI. 1888, p. 469.
157 “Los Cauwajale-s Síncanario Prutore seoEspañol. 10, 1842. pp.Y5-?á; “los Carvajales”.Semanario

PintorescoEspanol IS43.~,p. 18-19;’’.tnsmicia de Dios”.S’emanario Pintor-e-scaEspañol,43, 1848. pp.339--
343 (incluye- orabadod~l momentoen que- sonarrojadospor la peña); BELZA .~l, “Los Carx—ajales”, El
Periódico ilustrado 1S66, pr>- 134-135; BENAVIDES, A., “Sobre- e-l euuplazaínientode Fernando[\—“‘, La
Ilustración Espanola Americana. 1 8’~ 1. PP. 2ó7-269..,

158 Fernando el Empla ado Bretón de-losHerreros,1Ñ37; Fernandoelde Arctequera,Vega. 1847;...

159 Don le-mando el Emplaado.Zubiarurre, 1870.
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Nacionalde 1860-medallade primeraclase160,compraporel Estado161,envíoa laExposición

de Londres de 1862 y t-eproduccidnen grabadopor El Museo Unií.crsallt~2, El Museo

Literario1 63 y La Ilustración de España164~ con Últimor ¡¡tomentos de FernandoIV el

Emplazado.Representael momentoen que los doscaballiros,injustamentecondenadospor

el rey, se le aparecena ésteparaindicarlequeel tiempodel emplazamientoyaseha cumplido:

A la derechadel espectador,reclinado en un gótico lecho, yace- el ¡‘es, lleno de- un terrorpánico,
abrumadode-remordimientos,y contemplandoconestraviadosemblante-la terrible- visión quescles
presenta.
Los caballerosCarrajales,sentenciadosinjustamentepor el re-y a ser precipitadosdesde-la alta y
Innestamente-famosaPeñade Martos, se le ‘aparecenal cabode- Los treintadíasmostrándoleel nno
de ellosum reloj dearena, en tanto queel otro, señalandoal cielo, recuerdaal espantadomonarcala
venganzadivina165.

La imagende CarlosII. en la pinturadel siglo XIX, es la de un rey débil y enfermizo.

que hacehonoral apelativode hechizadocon que habíapasadoa la histomia. Cuatrosonlos

cuadroseti los que figura estemonarca,entreellost66. 1.-a menor edadde don Carlos II.

que,al margende sucarácteranecdótico,parecehacerreferenciaa unaminoríaprolongadaa lo

largo de todo el reinado,expuestopor PérezRubio en Ñacional de l86216’k y Carlos II
visitando cl monasterio dc Cardeña de Agel Lizcatio. medallade segundaclaseen la

Nacionalcíe 1881168y ueproclucciónen grabadopor La llusnaciónEspañolayA,¡¡et’ica,ía169,el

urnco cíne, a priori. podríaconsiderarsecíneno secentrae .~ estavisión negatisa del monarca,

per~o cmi el qtte,explícitamente,se intentareflejarel contrasteeímtrela sobujagrandezade la vieja

Castilla, el almaauténticade la nación, \T la decadencia,plasmadaen su degeneradoultimo

vástago,de unamonarquíaforáneay extrañaal sernacional.

Don Rocfrigo, el uíhinio rey visigodo, es, exclusiva.iuente,el perdedorde la batallade

Guadalete,episodiohistórico vistocomo unadenotade la naciónespaiiolat2(t.

160 RO. de- 2 de-diciembre-de-1860,
161 RO. dc 20 de- diciembrede- 1860 e-u 45.000realespara el N-lusec Nacional. Depositadoen el Senado,RO.

de- 8 de- enerode 1 SSS.
162 El A-fusco Universal. IV. 1860.p. 348.
163 El MuseoLiterario, ISoS.p. 284,
164 La llustracion de España, 1886, p. 293.
165 MORAd. de- D.,” Exposiciónde-BellasArtes”, La Discusión. 1 de-noviembre-de1860.
166 Los otros dos fueron Carlos JI el Hechizado, asistido por Froilán Díaz. expuesto por García

Martínez en la Nacional de 1876 (Catálogo...1876, Madrid. ISTÓ). y El capuchino fray Mauro Tenda
exorcizandoa Carlos JI. expire-stopor PérezRubio en la Nacional de- 1881 (Catálogo...1881, Madrid.
1881).

16’t’atálogo...1862, Madrid, 1862
loS Porunaulunidad,RO. de- 14 de abril de 1881.
169 ~, Ii,jstrociás> Es¡’aiiola m’ A,m’rirana. II. 1581,ji. 172,
170 Don Rodrigo. el último rey de los godos, pidiend~ asilo a un labriego, después de

perdida la batalla de Cuadalete de Paulino de la Linde, Nacional dc 1858 (Catálogo.../858, Madrid,
1858); Batalla de Guadalete-re-presentacuí realidadla huida d’? Don Rodrigo- de Niarcelino de- Une-eta y
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EnriqueIII figura en trescuadrode historia,dosdeellosrelacionadosconla muertede su

hermanoPedro1171, sin quesuimagenquedemuy definida.

Pelayoes,segúnla pinturade histomia. el rey qtíe inicia la Reconquista.el transmisorde

la legitimidad visigodaalos monarcascastellanos,el héroede Covadonga,episodiomítico que

fundala naciónespañola.Y a estohacenreferencialos dosúnicoscuadrosde historiaen los

qíte figura comoprotagonista:Don Pelayoen Covadongade Luis de Níadrazo,medallade

primera claseen la Nacional de 1856172 y comprapor el Estado173;y Don Pelayo en

Covadonga,de RamónGarcíaEspínola.Nacionalde 1871l74~ p~ llamativo el hecho de que

en amboscuadros,a pesardel caráctermitico que poseíala batalla,lo queserepresentemio sea

el desarrollode la batalla,sino la corotíaciónde Don Pelayo,muestrade hastaquépunto la

transínisióndela legitimidadvisigóticaa Pelayoeraconsideradamasitnpom’tantequelapropia

victoriasobrelos musulmanes:tm’ansínisiónde legitimidadqueseenfatiza,bien comí la presencia

de obisposvisigodos, casode Urbatio en el cuadrode Madrazo.biencon la ideade qite la

coronaciónde Pelayohabríasido llevadaa cabosiguiendoel viejo ritual visigodo: un grabado

publicadoporel SemanarioPintot’¿’sco Españolen 1843175mmtestraaPelayoalzadosobreun

escudoporsusseguidores.segúnla antiguatradiciótí gennanica.

Alfonso VIII es. exclusivatuente,-en literatura había sido, sin embargo.su vida

sentimentalla quehabfaatraídola atemíciómíde los autores,es el casopor ejemplode La judíade

Toledoo ALJ’onso Viii. obrade teatro de EusebioAsquerinoestrenadaen 1843- el vencedorde

las Navasí?t.

López,mencióndesegundamedallaenla Nacionalde 1858 (RO. dc 18 de-noviembre-de1858)y comprapara
e-! Muse-o Nacional (cuí 6.000 reales, RO. de- 10 dc noviembre dc 1859); y El rey Don Rodrigo
arengando a su ejército antes de la batalla del Guadaletede BernardoBlanco y Pérez,Nacional dc
18’J (Caiñiogo.. 187/. NIadrid, ¡871). adquirido en 1W3 por el Estado(e-Ir 2.500 pts., RO. de 13 de
noviembre-de1873).

171 Lv muerte del rey Pedro 1 de Castilla de- Monteroy Calvo, me-dalí-a de- terceraclaseen la Nacional de
¡884(RO. de 12 de junio dc 1884), comprapor e-l Estado(en 1.500 pts.. RO. de 19 de junio dc 1884) x
reproducciónen grabadopor La Ilustración Ibérica (La Ilustración Ibérica, 1884.pp. 680 681), y El drama
de Montiel, de- Anaya y León. Nacional de- 1887 (Catálogo.. 1887, NIadrid, 1887). El tercero fure
Episodio del reinado dc Enrique ¡Ji dc Castilla de Fierros Alvarez, medallade tercera claseen la
Nacionalde 1566 (RO. de. 15 de febrerode lS67~t ‘t comprapor el Esuado(en 1.000escudos.R.O deS de
mayode 1867).

172 RO. de 7 de agostode 1856.
173 En 5.000 pts., RO. de- 7 de agostode 1856. Depositado en la Basílica de Covadonga. douude sigue

actualmente,por RO. de- 13 de-febrerodc 1877.
174 Catáloga.. 1871, Madrid, 1871,

SemanarioPintorescoEsícaiial, 26, 1843, p. 201.
176 Alfonso VIII recorriendo el campo de las Navas de Tolosa al día siguiente al de la

batalla de este nombre de FrancésLlamazares.Nacional de- 1864 (Catálogo..1864, N4adrid. 1864); y
Alfonso I”iII arengando a sus tropas antes de la batalla de las Navas, dc Casanova y
Estorach,mencióndIc une-dalIade- segiundaclase-enla Nacionalde 1866 (RO. de 15 de-febrerode 1867).
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Wamba,rey de relativapopularidaden el siglo XIX -artículosde prensa177,obrasde

teatro178...-y del que se destacansiempresufalta de amb..ciónpersonal-habríaaceptadola

coronaobligado- y la traición de la que ¡líe objeto postemiom’nmentepor partede los miobles,

gozarátambiéndeun cienoéxito pictórico. JuanAntonio Riberay Fernándezpinta en 1819

paraFernandoVII Wanut’a renunciando a la coronam?9,representandoel momentoen que

el rey esobligado a aceptarla corona.bajo la amenazade -mo de los notablesvisigodos,que

empufiasuespadaen el centrodela composición:cuadrodieciochesco,tantoenla concepción,

dentrodel máspuro neoclasicismo180,comoen la ideamural queparecedesprendersede él.

JuanBnmll elige el momentofinal de la historia, la traición de los nobles,quienesdespuésde

haberobligado a Wamba a aceptarel trono, recurrena a estratagemade su tonsurapara

obligam’le a abandonarlo.Su Tonsura del rey Wamnba pasóbastantedesapercibidopor la

Exposición Nacional de 1895181.pero fue reproducido en grabado por La Ilusítación

Artística182

Felipe III es el tema de dos cuadrosde historia, los dos de tipo anecdótico,que

comítribuvetía configurarla imnagende un monarcabastanteanodinoy desdibujado183.También

en dosocasionesapareceráEnriqueIV de Castilla.cuyai;nportanciahistóricaparecederivar

umucameíítede serel rey quepem’mnitió el accesoa] tronocastellanode suhermanaIsabel184.En

el casode ésteúltimo muonarcase podríaincluir un tercer cuadro,La farsa de Avila de Pérez

Rubio, premiadocon medallade segundaclaseen la Naconaldc 1881183y adquiridoporel

172 091550.A.”El re-y Wamba”, Lic Ilustración, 11. l881-1882,ji. 58.
178 Zorrilla. LI rey loco. 1847.
179 Fignia en el CatálogoProvisional del Museode Arte Moderno de- 1899. Depositadoen la Universidadde

Granada.Facultadde-Filosofíay Letras,donde-se-encuentraactuahíente-,porRO, de- “‘ de-octubre-de-1904.
180 La dependeuciade-losmodelosneoclásicosfrancesesesmásqueevidente;la figura que- centrala composición

remite-, sin du,dla, al centurióndel El juramento de los Horactis, ptntado por David en 1784. y del que
Riberahabíasido discípulo en Paris; incluso la ideacompositivalate-ce-de-termuchoa obrascomoManlius
Curias Dentatus rehusando los presentes de los Samnitas, Gagneraux. 1776. y, sobre todo,
Hipócrates re/tusando los presentesde Artajerjes, Girodet. 1792, cuadrostodos ellos que debieron
servistos por Riberaensu estanciaparisina.

181 Catálogo,..¡895. Madrid. 1895.
182 La Ilustración Artísti ca. 1894. ~. 361.
183 Vista del Panteónde los Reyesde León en la iglesir. colegiata de San Isidoro (fundada

por Alfonso 1-’) en el acto de ser visitada por el rey don Felipe en agosto de 1600 de José
María Avrial, expuestoen la Nacional de 1862 (Catálogo..1862,NIadiid, 1862); y Encuentro de Felipe
111 con Lope de Vega llevando el viático de Pérez Rubio, expuesto en la Nacional de 1871
(Úaícílogo...187!, Madrid, 1871).

184 Ma.rifvstac’ión del rey Enrique Ji’ de Castilla al pueblo segoviano de- García Martínez,

premiadoconmenciónordinariaen la Nacionalde 1862 (RO. de ~.9denoviembrede- 1862)y adquiridoal año
siguiente- por e-l Estado(en 15.000 reales. RO. de 10 de- junie de 1863); y Presentación del príncipe
Alfonso en los muros de A vila de los Caballeros de- Vice--ite Izquierdo, menciónhonorífica en la
Nacionaldc 1866 (RO. de 15 de febrerode 1867),

185 LxtrauTeglauuuentaliaPor uurammidad,RO. de 14 de- abijí de 1881.
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Estadoen 1886186, que , a pesarde que él no aparezcadirectamente,contribuyefijai’ suimagen

antela historia.

Emi una sola ocasión,y por lo tanto sin que se les puedanatribuir rasgosdistintivos,

figuranAlfonso 1 de Aragón187,SanchoII de Castilla188,SanchoIII de Castilla189,JaimeIII

dc Niallorcay su mujer Constanzam9o,Alfotiso IV de Aragón191,Alfonso V de Aragón192,

IsabeldeValois -la esposade Felipe IP193, Sisenandom9d,Martín el Humano195,Pedro1V196,

Alfonso NI197 y Ramiro 11198.

186 En 1.250pts.. RO. de- 6 dc agostode 1886. Actu’almentecuí eí Niuseodc Pontevedra,de-pósitodel Niuseo

del Prado,
187 I>esastrede Fraga de- JuanGarcíaMartínez,Nacional de- 1858 (Catáíogo..l85.S,Madridí. ¡858).
188 A-fuerte del rey Don Sancho ea el cerco de Zamora dc GarcíaMartínez, premiadocon meución de-

IMimera medallaenla Nacionalde 1860 (RO. deZde diciembre-de l860~~ adiqulindoen 1863 P01’ e-l listado
(Fin 15.000re-ales,RO. de 14 de-ene-rodc 1863).

1 80 San Raimundo de ¡“itero recibiendo del rey Sancho III las llaves de (‘alalra iv, de- Esteban y
lozano,Nacionaldc 1866 (Catálogo...1866. Madrid, 186(S).

190 Prisión de la última reina de Mallorca de.Sen’ety’ Comm. prerríi ado con mcd II ¿u de scolrndla clase-

en la Nacionalde- 1W6 (RO. de28 de- abril de- 1876)y adquiridoe-se-mismo añopor el Lst ud& (en 3000 pts.,
RO. de 29 de-mayode- 187Ñ.

1 91 Guillé,, de Vinarea delante ‘le Alfonso ¡1-’ haciéndole revocar un ontrafnc ro de- Sala
Francés,medalla de primera clasee-ti la Nacional dc ¡878 (RO. dc 14 dc febrero dr IS 5) envío a la
Exposición Universalde- ParísdIc 1878 y r’e-prodltucción en grabadopor La (lustración 1 vcanola .-4inct-h‘a/ca
(La ilustración Españolax Americana,)~?5, 11, ¡y 124).

1 92 Entrada en Nópoles de .4 Ifonso E dc .4 ragón de- Galofre-, expureslo en la Nacional dc 1 STo
(Catálogo..1876. NIadud, 1876>.

193 Visita del cardenal Espinosa a Isabel de Valois dc Vicente- Campe-sino. Nacioual de 1881

(Catálogo.../88/. Níadrid, 1881).
~ El rey Sisenandoante el concilio cuarto de Toledo de \-‘ayr’e-da y Vila, expíue-stoen la Nacional de

1884 (Catálogo.../884, N Iddlrid. ¡884). fue- fe-proc1ticidlo en grabadiopor La Ilustrachin Españolay Ameí’icano
(La Ilustración Española y Americana. 1884, p. 60) y La Hormiga de (3ro (La Hormiga ib’ Oro, 1894, ~‘-

393).
195 Martin el Humano y la condesade Urge-II de Crespoy Villanueva, expuestoen la Nacional de 1887

(Catálogo...¡887, Madrid, 1887>.
196 Don Pedro IV el Ceremonioso rasgando <‘1 privilegio de la Unión de Gómez Salvador.

expuestoen la Nacionaldc 1887 (Catálogo...1887. Madrid. 1887).
197 Alfonso XI institt¿vendo el Ayuntamiento de Madrid de Ile-ríe-ros de Tejada, premiado con

medalla de- terceraclaseen la Nacional dc 1890 (RO. de 31 de- mayo de ¡890). Previamentehabía sido
expuestoen la Internacionalde-Parísde 1889.

198 La leyenda del rey monje o La ‘ampana de huesca de- Casadodel Alisal, Cran Cruz de- Isabel la
Católicaen la Nacional de 1881 (RO. dc 14 de julio de 1881), compraen 1882 por e-l Estado(en 35,000
pis., RO. de 28 dc enero de- 1882), envío a las exposicionesdc Nlunich. Viena, Diisseldorf y París y
reproducciónen grabadopor La Ilustractón (La Ilustración. II, 1881-1882.PP. 288-289), La Ilustración
Españolay Americana-estaen dIos ocasiones,1882 (La Ilustración Españolay Am.er,cana,II. 1882, pp. 88-
89) y 1886 (La IluscraciónEs¡.,añola y Americana,II, 1886, suplementoal ~O XXXVIII)-, Almanaquede la
Ilustracion (Almanaquede la Ilustración. 1883,p. 142)y La Ilustración (le España(La Ilustracióndc E~paña
1886, p. 84). Una muesnadel impactoperdurableque el cuadro tuvo en el arte- espatuoldel siglo XIX la
tenemoscrí el hechoque todavíaa finalesde siglo un pintor. FedericoJiménez,presenteenla Exposición
luiteu’nacionalde- 1892 luma parodio del cuadro de-Casadoen quelos personajeshistóricossonsustituidospor
aves.
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La únicaexcepciónseríaRanúroII el Monje. que, a pesarde haberfiguradoen un solo

cuadro,esosícon granéxito -véasenota anterior-,y de apar~cerrepresentadoenunaescenade

dudosaveracidadhistórica,logróelevarseen el imaginariocolectivoespañolaarquetipoderey

enérgicoy justiciero. cualidadesque, a decir de la crítica, tampoco habríatenido el rey

aragones:

No es La campanadeHuescaun temani simpáticou poétco.ni tal vezhistórico: es unafabnlosa
leyendaqueha rodeadoel nombrede Ramiro 11 deunatriste aux~o1ade ferocidadquele presentaa
nuestraimaginacióncomoun rey sanguinarioy enérgico.cualidadesqtue no tuvo ciertamentecm re-y
monje-199.

El éxito de estaimnagen.perfectamenteperfiladay dc gran éxito popular.a pam’tir de un

solo cuadíode historia, se explicapor la truculenciadel lienzo de Casadounasanguinolentay

macabrarepresentaciómide cabezascomiadasquemáspareceilustraciónde un crimenpasionalen

un periódicopopularqueun cuadrodehistoria:

El re-y monje, entre-un círculo dc cabezasensangrentadasque~:acenen el suelosobre- uní mar de-
sangre,sujetaconunaruanoun enorme-perro. (pie excitadopor el olor de esasangre,y viendo tal

vez por instinto un enemigode sur amo e-u cadauno de los noblesqire- bajaníu escale-ra,estamás
pronto a lauzarsesobre-ellos que-a obedecerla presióndel re-y, quele obliga a e-starquieto. Ramiro
señala alos noblesaquellascabezas.asegíu’áudolesquelo misao estádispuestoa hacercon todos
e-l los.
La actitudi de los magnatesesuna de- las bellezasdel cuadro; cl tenor, la ira, la sorpresa,las
indignación,todos estossentimientosse Icen en los se-tublantes.en tanto queel rey, falo, tranquilo
e impasiblemira aquelgrupode- caballeroscon el mássobe-ranodesdén200,

Casoapaneesel de los mnoíiarcasremnantesdum’anteel siglo XIX, presemitesen unaserie

de cuadros, no de historia en sentido estricto -representansucesosmas o menos

contemporáneos-pero cuyo espíritu cabe considerardentro (le los cuadrosde historia. No

debieronde ser ajenasa estaproliferaciónlas necesidadeseconómicasde los pintores,que

encontraronen estetipo de pintura,de carácteráulico,una salidaa susproblemaspecurnanos.

Tampocofueronlos Únicosartistasen caeren estaadulaciónfácil y píovechosa,puesfueron

muchoslos poetas,y no de los menores.-Larra, Quintanalista- que conmemoraronen sus

versosel mnatrimoniodeMaría Cristina. suscumpleañosy embarazos,el nacimientode Isabel

II. su jura como heredera...

En pinturala másrepresentadade los monarcasdecimonónicosseráIsabelII, cuyo largo

reinadocoincidecon el momentode mayoraugede la pinturade historia. predominandosin

embargotina imagenfamiliar, cotidiana,la de tina reinas>hiboJode las virtudes domésticas,

mientrasla imagenpropiamentepolítica apareceexpresadaen Isabella Católica,suaher ego

199 “La Exposiciónde- Bellas Artes’, El Manifiesto, 21 de- mayode- 1881.
200 114dcm
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histórico. Desfila asípor los cuadros<le historia una Isabel II que asistea las ceremonias

familiares20>,contribuyeal progresoy bienestarde la nación202,recorreel país203,damuestra

de síís virtudescmistianas204,o, al extremo.atiendesusobligacionespolíticas205.(Cuadros

todoselloscentradosen laimagenideal de unareinaquereinaperono gobierna,y quetantoen

suvida personalcomo públicarepresentalas virtudesquese esperande un soberano.

FernandoVII encargaráunaseriede lienzossobrelos episodiosmássignificativosde su

remnado.Un tipo de pintura directamentepropagandísticaeíí la que seintenta mostrarla

grandezadel monarca,el cariñodel pueblohaciaél y sus éxitospolíticos. Estaríamosanteuna

identidadde Antiguo Régimenen ¡a que se promuevela identificación del pueblo con su

soberano.

JoséAparicio e Ingladapinta en 1827. respondiendoa un encargo<leí Ayuntamiento

Madrid20t Desembarco de Fernando VII en el puerto de Santa María20”’ que

representael júbilo con el que habíasido acogidopor el pueblo españolla restauración

absolutistatras el paréntesis(leí ttienio liberal. En relacióncon estecuadro,el propio Aparicio

publicó etm 1827 un optiscttlo208.que incluye una lámtna(leí ~l5tflO etí la tíne, palabras(leí

autor,:

110 se ha ciudadocíe- atenderalas se-mejanzascíe másdecirrcuue-ntapersonales rebatadlose-fi cl etuadro.
y’ sí únicamentea presentarla posiciónen quesc hallan e-ti él y susnombrespara qule- los queruo

201 Bautismo del Príncipe Alfonso de Rafael 13e-njrumea.encargode Isabel II (figina en el Inventario de

pinturas del Palacio Real de 1870); Presentación de la princesa de Asturias. A-faría Isabel de
Borbón en la Real Cámara, también de Rafael Benjumea.encargadopor Isabel II en 1854; N Bocio de
Adalberto de Baviera y María Amalia de Sajonia cíe Galofre. qule, friuto tambidír de- uun e-Ile-argo de
IsabelII, fue exputestoenla Nacionaldc 1860 (Catálogo...1.560, NIadrid. 1860).

202 La inauguración de la traída dc’ agitas a Madrid de- JoséCarol , lic e adqruiti do por Isabel II en 1857
(en4,000reales).

203 Episodio del viaje de los reves a Valencia en ‘nava de ¡SSS, expuestopor Antonio Galvien en
la Nacionalde- 1866 (Catálogo.../866, Madrid. 1866).

204 Isabel II besando la ulano al pobre más anligun de la Caridad de Sevilla, CX¡)lIe-sio por José

Roldánen la Nacional de 1864 (Catálogo...18ó4. Madrid, 1864). y Los reyesIsabelII y Francisco de
Asís adorando el Lignum Crucis en el patio de Reyesdel EscoriaL encargadopor Isabel II a
RafaelBenjumea.

205 SM la Reina doña Isabel II y su Estado Mayor de Porión. adquirido por el listado (figura e-ru el
CatálogoProvisionaldelA-JasendeArte Modernode- 1899).

206 En realidadfue e-í propio pintor el quepropusoal Ayuntamientomacfrile-ñola realizacióndel cuadrocuando
todavíano había pasadotina semanadel suceso,Parala propuestadel pintor. véase-APARICIO,it., Escrito
del pintor JoséAparicio al Ayuntamiento de- Níadrid, proponiendopintar un gran cuadro representandola
libertadde FernandoXII. desembarcadoenel Puertode SantaNiaríay recibimientopor cl duqíuede Angulema,
Madrid, 8 de-octubre-de-1823” (Re-producidoen PARDO CANALIS, E., “El Desembarcode- lemandoVII en
el Puertode SantaMaría, porJoséAí»¡icio’’ Aciales¿leí Instituto de EstudiosA-íadrileiYos, XXII. 1985, p~
148-1491.

207 Se- qulemó enel incendiode-lasSalesasdc 1915
2118 APARICIO, .1., Descripciónsencilla y brevedel cuadro del desembarcodc,S.S.MM. y AA. en en el

Puje-rio de Santamaría.verificad,> “rl el día ¡ de Octubrede1823. picttadocon real permiso.Madrid. 1827.
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puedanver el lienzo formende él la más exactaidea posiblt, suponiendoque- no puede-haber
ningún buenespañolni aunextranjero,que- no tome el mayorint/rés en ente-rarsedel modoconque
seha tratadode- perpetuarla rae-moñadel sucesomásfeliz y mis interesante-quehanofrecido las
dosrevoluciones,que-ene-1espaciode-casiveinteañoshanpuettoa pruebael amor,el respetoy la
lealtadde- la NaciónEspañola209.

Opúsculoenel queseexplicitan losmotivospor los quesepintó el cuadro:

Si los recuerdosde antiguasglorias sontan lisonjeros,aún sonmas dignos de admiracióny del
de-seode perpetuarsu memoriaaquelloshechosde- queliemos rído testigoso a quelos menoshan
ocurrido en nuestrosdías, De- los muchosen que abundala época presente--, ninguno podrá
corupararseen ce-le-bridade importanciaal de la libertadde SS MN’l, y AA, de- la opresióny
caritive-uioquepadecieronenCádiz210;

y los personajesque aparecenen él, enlugardestacadoel duquede Angulema:

ocupacl centrodelcuadro el Re-y nuestroSe-flor enlazandosu manoderechacon la dcl Serenísimo
SeñorPríncipe-l1)uuquede- A uguilein a, su libertador.qurele- sale al encuentro231

Resultacuriosoel esfuerzohechoen estecasoparaccnvertirla ocupacióndel paíspor un

ejércitoexn’atíjeroen un episodioliberador:

pu’e-sentanicl Tui tinto dc la Re-liglon y la Razón,sobre- la impiedudí. y- ía tirana ni ‘as atroL euubiertaopconcl velo espe-Ciosode- la filosofía’

Lo que supolie, a la vez, una interpretaciónde la anterior Guerra de la Independencia

completamenteajenaa la queseharíapostenonnente,las dosrevoluciones,queen el espacio

de casi veinteañoshanpuestoapruebael amor, el respetoy la lealtadde la NaciónEspañola’X

Lo únicosalvablede estosepisodiosseríael an~ora la nmonarqtííade los españoles.

1=1éxito del lienzo de \pamicio fue enomie.pero.pruebade hastaqime puntola imagenen

él reflejadaestabairremediablementeunidaa la pervii’enck~de Japropiamonarquíaabsolutista,

su fama no sobrevirá a la ameile del momiarcay va en 1835 el mismo Aparicio omitirá

piadosamentecíe un listado cíelas obraspor él pintadascualquierreferenciaa estecuadro213.

209 Ibídem pp. 14-15.
210 Ibídem,p. 4.
211 Ibídem, p. 9.
212 APARICIO, .1., “Escrito del pintor JoséAparicio al Ayuntamientode Madrid, proponiendopintar un gran

cuadrorepresentandola libertadde FemandoVII. desembarcadoen el Puertode SantaMaríay recibimientopor
el duquede Angulema. N—Iadtid, 8 dc octubre-de 1823” (Repraducidoen PARDO CANALIS, E,. “El
Desembarcode Fe-mandoVII en el Puerto de- SantaMaría, po;’ JoséAparicio”, Anales del Instituto de
EstudiosMadrileños,art. cit,, p. 149).

213 Sobre-esteepisodiode-la no inclusión porAparicio del lienzo entresusobras,véase-PARDO CANALIS.
E. “El Desembarcode-FemandoVII ene-lPuertode SantaMaría, porJoséAparicio”, Accalesde/Institutode
EstudiosMadrileños,art. e-it
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Federico de Madrazo pinta en 1833 El amor conyugal o Alaría Cristina (La

enfermedadde Fernando VII en .1832)214, expuestoal público ese mismo año durante

quincedíasen el Museodel Prado215.adquiridopor la Corona,reproducidoen litografíaen

Colecciónlitográficade cuadrosdel Reyde EspañaelSeñorDonFeraando Séptimo216y que

valió a suautorel título dePintor Supernwncrarío de la RealCámara.La prolijadescripciónque

del mismohizo el periódicoEl Correo, con motivo de suexposiciónpúblicaen 1833,hace

innecesariacualquier otra referenciaa su comitenido y refleja ademásperfectamentela

interpretaciónquedel cuadrosehaceenel momentoenquefue pintado:

Desencajadoel rostro, con la barbacrecida,y eclipsadatoda la majestadde síu semblante,yace- el
augustoenfermo en su lecho; la excelsa Cristina, superior a la debilidad de su sexo, y
sencillamente-vestida con el hábito del Caimen, en cumplimiento de- su religioso voto, estáa su
izquierdaenactituddecontenerla sangrede- lascisurashechasporlassanguijuelasde-aquelladodel
cuello; Don Pedro(?astelló a la de-re-chadel Rey le toma cl pulso. y estudia atentamentesu
semblante-,teniendopróximos a los demásmédicosde Cámara,D. Damián Níanuel Pérezy don
Sebastián(le Aso Travieso,en cuyasfisonomíasse- manifiestael inquieto interésqueles inspira la
situacióndel paciente.A la derechadel espectador.y detrásde-laReina, se ve a ID. Alejo AbcHa,
teniendouna jofainade agua,y’ colaterala él a D. FranciscoInza, quedandoen medio(le- ambosy en

pum er terminodelante-(leí lecho un sillón cmu’ul, q~e- señalacl sítio crí que-nuestraamadaSoberana
pe-unanectómm óvil y vigilando tantosdiasy nocbe.sla existenciade- suu regio esposo.olvidadade
lascomodlldkIdesde- su dignidady la delicadezadc su sexo2>’.

Cuadrode significado complejo, puessi por una pam’te estamosanteel inicio de esa

mmagende los reyescomocompendiode las virtudes domésticasque tanto va a proliferar

postemiormente-unosreyes“burgueses”’,plebeyizados.quecompartenvirtudes y defectoscon

esanuevaclasemediaqueconfiguí’ala sociedadquecuenta,la liación-, porotrarepresentaun

sucesode profundo calado político: la enfermedaddel rey en La Granja en 1830 y la

esperpénticasucesiónde hechosen tomoa ella -derogacióndela Pragmática.mejoríadel rey y

anulación(leí decretoderogatom’io,a los que habríaque añadirel novelescoepisodiode la

bofetadade la reina a Calomarde-va a estaren el origen cíe la posterior transiciónhacia un

sistemaliberal en España,lo qume le concedíaunaalta importanciahistórica.El caráctermnbiguo

del significadodel cuadí’o.esamezclade exaltacióííde las vimtumdesdomésticasdela soberanay

significado histórico, se pone claramentede manifiesto en el artículo de El Corta> al quese

acabade hacerreferencia:

las be-líasartes, intérpretestanelocuentesdcl corazón, hanexhaladoel gozo queles ha cabido
perpetuandounaépoca,queseráparala posteridadel másvivo testimoniodel amora España,a su

214 PalacioReal.Madrid.
215 Enel Diario de AvisosdeI 8 dc abril de 1833 se- anunciaque- a partir del día díez, y duranteluía qírruce-na,sc

expondráel cuadroenel Real Museo,
216 Colecciónlitográfica de cuadrosdelReydeEspañae-i SeñorDon Fe-mandóSéptimo,Níadrid 1826-1837.
217 [‘“Cuadro sobrela enfennedaddel Rey y estampasobreel mismoasunto’. El Correo, 15 dc abril de 1833.
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Soberano,de-losconyugalesdesvelosde- unaReinaparacon su e-;~poso,y de la terrible crisis enqne
agonizabala nacióna unacon su N-lonarca2m8,

En todo caso el cuadro y la interpretación que de él se hace no deja de ser una

mnistificaciónhistórica,comoposiblementelo seatodafiguración deun hechoemblemático:la

grave crísís sucesoriase salvó.no graciasa la solicitud de la reina, sino por la enérgica

intervenciónde suhermanaMaríaLuisa, que rompióel codicilo del rey, hechoal dictadode

Calomarde,queabríael caminohaciael trono del pretendienledonDon Carlos.

Fallecidoel rey, y dadala nmpturapolítica quesupuso5[1 muemie.desaparecepor completo

de la pinturade historia, hay que esperarhastala Nacional de 1887 paraencontramoscon

Entrada triunfal de Fernando Vil en Utrera de Adrián Méndez López219, asunto

bastanteextnmño:

representala llegadaal pueblode- aquel Rey, en sustiemposde- absolutismo,despuésde-visitarla
Cartuja.
Tintas de u’e-alistasfiir’il,undos rodearual coche,del ciral Iran des’snganchadolos caballosparatirar
ellos mismo,en mm bestialarranquede- entusiasmo,alos gritos dc ¡ I-’ivacu las cad~’nas!¡Viva el R”v
absolutan-centeabsolicto’ ,‘Ah-,era la ,cación.!220-

Menosextrañosi consideramosqueestaríamosmásanteura cancaturapolítica queanteuna

rememoraciónpictóricade un hechohistórico: másante urna denunciade la abyeccióndel

absolutismnoqueanteunaexaltacióndeFernandoVII:

Los realistastiran del coche: el rey, te-me-rosode- x’olcar, se asomaespantadoa la portezuela;
cléu’iQos; e- lridal~os se- postraur anteel de-se-adío;las daunasle ario) tu ramilletes,13e-sosy palomas. El
grurpo deéstasesun prodigio degracia;eí de los troncoshumanoslunpoemade acerbairoma.
1-lay un cojo. que trota en primer término, a quiénse- oye- gr.tar; ¡“iva e-í re-y absolutamente
absointo! (..i. Hay en la obraun mérito singular,que bastapor sí solo a acreditara un artista. Se
quedaenel límite de- la amargasátirasin llegaral pedestre-de la c;uricatnra,
Cuadmosasíno alcanzanpremio, porque-aúnviven, sino en cuerno,en espíritu, muchosde- los que
aruastraron a principios del siglo la carrozadíel reN’ absolutamenteabsoluto22l

Significativo esteúltimo pátTafode hastaquepuntoel problemadel absolutismoseguíatodavía

vigente enlasociedadespañolaa finalesde los ochenta,al mn~nossuficientementevigente como

paraserutilizado conro argumentodeslegitimador.El lienzo, en todo caso,pasóbastante

desapercibido.

Adolfo de Villapadiernacierrael ciclo de cuadrossobreFernandoVII conLa entrevista

de Bayona,expuestoen la Nacional de 1890222.mal acogidopor la crítica, que consideróel

218 Ibídem.
219 Catálogo...1887, Madrid. 1887.
~ BLASCO R.. “La Exposiciónde Bellas Artes”. La Regencia.5 de ‘unio de 1887.
221 VICENTI A., “Exposición de-BellasArtes” , El (Jlobo, 8 de-jimio de 1887.
222 Católogo . 1890, Madrid, 1890.
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asunto,sacadode la Historia del lei-’antamicnto,guerray revolución de España de Toreno.

comoindi~mo de serrecordado:

Sólo le voy a deciral autor de “La entrevistaen Bayona” que FemandoVII, cuandoaquelsuceso
teníaveinticuatroaños,y él le representacomo lo pintan las Guías de forasterosde 1830,y que
sucesoenquetan triste papelhicimosen el extranierono esparaperpetuadoencuadros:porque,al
fin, aquellafamilia eraespañola,habíaregidoa España.y nadie tienemásquelo quemere-ce, Si
laspáginaspudierananuncarsede la historia, debe-ñahace-rse!223,

El reinadode Alfonso XII serápródigoen representacionesdel monarcareinanteen ese

momento,dentrode un tipo de pinturamuy cercanaa los repom’tajesde las revistasdel corazón,

cuyo efecto legitimadory aglutinadorde unadetemuinadaidentidadnacional,conviniendoa los

revesen héroescotidianos,como ya sevio en un capítulo anterior,tampocosedebedesdeñar.

Comienzala semieun cuadroencargadopor IsabelII a Rafael Benjumeaen 1854.Bautismo

del Príncipe Alfonso224,que, ademásdel recuerdode tilia conmemoraciótífamiliar -v en

estoacercabaa la familia reala losusosde unanacienteclasemediapolíticamenlemuy activa,

quecomenzabaa reproducirlas efeméridesfamiliaresem fotogí-afía,convirtiéndolaen uno de

los suyos-. suponíareafirmar la contiínmidadde la línea dinasticaisabelinaíor medio de uti

herederoy ardn. Ca’a a esteúltimo objetivo el actoaparecerodeadode todo el boatonecesarmo:

el rey, la reina, la princesaenunacanastilla,el presidentedel Consejode ministros.JuanBravo

NIurillo. prelados,nobles,etc. El mismo carácterde exallación lacrimógenay pequeño

burguesade episodiosde la vida de los motíarcastiene Muerte de don Alfonso XII <el

último beso)de Beniliure, medallade seQundaclaseen la Naciotíal cíe 1887225y comprapara

el MuseoNacional226.cuadroquerepresenta

a D. A ifonso va sunerto en ni ode-sío lecho se-nibrado de flores. La zeirra se- apoyaen la cabe-cera
ocultandosus lágrimasentrelos plieguesdel pañueloy a srr ladIo cstála princesita. Por el lado
opuestolevantaen susbrazosla Duque-sade Medina de-lasTorres‘a la Infanta Te-re-saparaquede el
último besoa sur padre-.A los pies del le-dio estáel CardenalBenavides.y másallá el Duquedc
Sexto,Don FranciscoSilve-lay otros personajes227.

y que,a juzgarpor algunascríticas,debióde excederseen supresentacióndel monarcacomo

héroede folletffi:

hallaunosel lienzo tanvulgar. qtuenos hace-el efectode un asiladodistinguidorodícadode- sufanillia
en el lecho de- muerte228,

223 ARAUJO SÁNCHEZ, C., “Exposición de- Bellas Artes”, El Día, 14 de-mayode- 1890.
224 Figura en el inventariode pinturasdel PalacroReal de 1870.
225 Por unanimidad.RO. de 22 de junio de l88~ Propuestade- ampliacióndcl jurado.
220 En 10000pts., RO, de 10 dic agostode 1888 Depositadoen el Ayuntamientode- Barcelona,RO, de- 27 de-

‘agostodc 1889, Actualurenteen el PalaciodePedralbesde-Barcelona.
22” BLASCO R , ‘La Exjosiciónde- Be-líasArtes”, La Regencía,30 de mayode 1887.
228 GARNELO. IR,, “I=’posiciónNacional de Bellas Artes dc 1887”, art. cit,, p. 604.
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En El rey Alfonso XII visitando a los coléricos de Aranjaez de Bermudo

Mateos,Nacional de 1887229,lo queseexaltasonya las virtrtdes cívicasdel monarca,aunque

todavíano las estrictamentepolíticas.

En otros cuadrosel contenidopolítico es másexplícito, esel caso de Alfonso XII
contemplando un retrato de Alfonso X, llevado por López Elorga a la Nacional de

1881230.que, ademásde establecerunaafinidadnominaletitre ambosmonarcas,afinidada la

quetandadofue el siglo XIX, reafirmabala legitimidaddel monarcacomocontinuadorde la

vieja casareal española:de En el campo de maniobrasde JoséCusachs.Nacional de

1887231,que

u’cprcsentaa ID. Alfonso XII asistiendo.acompañadopor varios generales,a unasmaniobrasde-
artille-ría232.

un claro intento de mostrarel caráctermilitar’ del monarca,casi como una fantasmagoría

neomedíeval:un rey guerrero para una nación guerrera: y de Acto de investidura de

Alfonso XII como Gran Maestre de las Órdenes Militares de Joaquñí Sigúenza,

expuestoen la Utiiversal de 1892233-eraya propiedaddel Senado,que lo habíaadquiridoen

1887231~.Cuadroésteultimo en el queSigtienzarecrea,coíí todala potnpade unaceremoíxia

medieval-largashilerasde caballeroscon los hábitosblancosde las diferentesórdenes-,un

remnedode estetipo de ceremoniascelebradoen el reinadodeAlfonso XII en la iglesiade San

Isidrode Madrid. en la que.siguiendounavetusta tradición de la monarquíaespañoJa,el rey

habíasido investido como maestrede las cuafl-o órdenesmilitares españolas-Alcántara.

Santiago, Montesa y Calatrava-,ceremoniaque correspondíaa un claro intento de

~restatu-acton de unaseriede tradicionesque los grupeshegemnónicosde la Restauración

alfonsinapareceninteresadosen recuperar.reafinnandoasíla continuidady legitimidad del

nuevorégimen.El cuadrode Sigilenzaselimitaría atrasladaral lienzo estaidea.

La reinaMaría Cristina de l-Iabsburgo,regentedurantela minoríade edadde Alfonso

XIII, seráprotagonistade doscuadrosde historia: Rerkta pasadapor la reina regentea

las escuadras reunidas en Barcelona y Jura de la Constitución por la Reina

RegenteDo/hz Alaría Cristino de Habsburgo-Lorena.El primero, obra de Antonio de

229 Catálogo...1887, Madrid, 1887.
230 Catálogo...1.88/, NIadrid. 1881
231 Ibc’den-c.
232 PALACIO, E de, “La Exposiciónde Bellas Artes”. La Ilustraci( Madrileña. 1, 1887.p. 75.
233 Catálogo.-. /892. Madrid. 1892.
234 En 7.500 pts.
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Caula.un cuadrobastanteanodino,que seráadquiridopor el Senadoen 1889235y llevado

posteriormentea la ExposiciónInternacionalde 1892236.Mayorimportanciatiene el segundo,

rememoraciónde la ceremoniaque habíatenido lugar el 30 de diciemnbrede 1884. en un

momentocrítico parael país,y querepresentael momentoen quela reina,de pie y con la mano

en la Biblia, jura la Constituciónrodeadade sus dos hijas. De la importancia que la

Restauracióndabaa esteepisodiohistóriconosda ideala perseveranciacon la quesepersigue

la finalizaciónde un cuadroquepareceperseguidopor la malasuem’te: encargadoporel Senado

a Casadodel Alisal en 1886.éstefallecesin darletiempoa comenzarapintarlo;el encargopasa

a JoverCasanova,quienpintauna granparte.peromuereen 1 890 sin haberlopodidoternúnar;

fitialmente,seráSorolla,quien.por expresodeseode jover, 1<) concluyaen 1897237.

De un solo cuadrocíehistoriaseránobjetoAmadeode Saboya238,la reinaNUria Cristina

de Borbón,en supapel de reina regente239.y la reinaMaría de las Mercedes.heroínadeuna

especiecíe culebrónfinisecular,presentecomo no podíasermenos,con un cuadrosobresu

muerte. Honras fúnebres a la memoria dc la reina Mercedes,cii la iglesia de San

Francisco el Grandede Carlos1-hulado,expuestoen la Nacional de 18812-tú.

235 Por 5.000 pis.
23btatalogrt../892.Madrid, 1892.
237 Lasvicisitudes del cuadrono acabaronaquípues,ya una vez tenninadoy colgadoen una de- las salasdel

Senado.fue mandadoretirarde allí durauteel franquismo.Actíralmentede nuevoen el Palaciodel Senadode
Madrid.

238 ~ mnadeo de Saboya ante el eadóver¿fil general Prima. encargadiopor el gobieruuoa Oisbert,
239 La Reina Doña Afaría Cristina pasando revista a las tropas de Eorturiy, que, aunque pintado

‘antes de 1868,no será adquiridopor el Estadohasta1894(RO. de 22 de-septiembre-de1894).
210 Cawi/oga../88/. Madrid, 2~S1.
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7. LX TRADICIÓN IMPERIAL.

Las relacionesentreimperialismo’ y afirmaciónnacionalson de tal complejidad,que

impiden,en el contextode esteestudio,ni siquieraunasomernaproxirnacional fenómeno.Para

lo que aquínos interesa,y dejandode lado las interpre~acionespiadosasy la abundante

casuísticasobre la formación de los grandes imperios coloniales, tanto de la época

contemporáneacornoanteriores,si llamar la atenciónsobre el hechode que el único intento

global de explicacióndel dcsa¡’rollo del imperialismo. el] levadoa cabopor el pensamiento

nnrxísta,tienealgunaslagunasimportantesil’antoHobsoncómoLeninparecenequivocarseen

cuantoa la relaciónentreexcedentede capitaly necesidad(le expailsióncolonial2.Los estudios

Llevadosa caboa partir de los añossesenta sobrelos iriperialismos francése inglés han

mostrado,de una parte, la inexistenciade un periodoimperialistaclaramentedefinido que

correspondaa la fasede madurezdel capitalismo:de otra, la inexistenciade beneficios

económicos4obalesparalas metrópolis, lo que no e~c1uye,por supuesto.que fueran

cuantiosospara d eternunadosgrupossociales3,pero la>npocosignilhea (lije éstosúltimos

fuesenhegemónicosen los paisesimperialistas.El probísmaestaríaen que. si porun lado

existen fenómenos“imperialistas”en sociedadesquedifíciLmentesepuedenconsideraren una

fase de capitalismo maduro,y Los ejemplosson múltiples: por otro, incluso en aquellas

1 Utilizo aquíimperialis¡noeno1sentidorestringidodeactividadtendentea la creaciónde imperioscoloinales
2 La tesis sobre la interrelación entre capitalismo e• imperialisina, atribuida generalmentea Lenin -“el

itllpeuaIiSflIO. fase superiordel capitalismo’ es el título de una dc susobrasmásconocidas-,fue formulada
origí narlamcute por Hobson(HOBSON JA., Imperio lista: oS Londres,1902), cl primero por otra

¡te en utili ¿<u el ténmno unperiMismo como conceptolii st dr o o: postenormciii e, algunos~~ensadores
marxistas,principalmenteRtídolf Hilferding y Rosa Luxemburgo,retomaronlos argumentosde 1-lobson
modificándolos:lo que para ésteera una consocuenciatípica, íe:o no necesaria,del capitalismo,para los
marxistasse convertíaen algo inevitable, en una necesidadhistérica,tal comorefleja con toda claridadla va
cttadacélebrefrasede 1.eninen 1916-aunqueel estudioal quesetu hechoreferenciamásarribasepublicó en
Petrogradoen 1917. fue escrito enZurich enla plimaxelade 1916-

~ Una síntesisdel estado de la cuestiónen WESSELING, H , ‘Historia de ultramar” en BURKE, P.
(Compilador), Formasde ficar la 1-lisíarin, Madrid, 1993. Para el casofrancésver el estudiopionero de
Bnmsehwig(BRUNSCHWIC, 1-1., Mvthcsci réalitós dc l’impú’iclisme colonialJ’rancais, 1871-1914,Paris,
1960), quevaa marcarla patita do lasinvestigacionesposteriores.Bnmscbwig,a diferenciade los estudiosos
del casoinglés, sí aceptala existenciade un periodoimperialistaclaramentedefinido, perorechaza,trasun
cuidadosoanálisis de los datos económicos,la rentabilidad di imperio y, por lo tanto, la explicación
tradicional del imperialismotrancésen función de la economía, xpiicaciénque, por el conuario,segúnél,
habríaquebuscarenel augedelnacionalismode la TerceraRepública,profundamenteheridopor la denotade
1870. Sobreel imperialismoinglés ver, principalmente,ROBISCíN, 1<. GALLAGUER, 3. y DENNY. A.,
AJtica and tite \‘icborians,’ tite Official Miad of Impcrialism, Londres, 1961: y DA VIS, LA. y

Hl 11’TENBACK, R, A - Mcmmonaud ihe Pursuh of Empire: 0w Political Economvof J-b’itish Imperialista.
1860-1912,Cambridge, 1986.
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sociedadescapitalistasavanzadas,la expansiónimperial no siemprees. desdela nieva

racionalidadeconómica,rentable4.

Si el imperialismono fue beneficioso,deformaglobal, paralas metrópolis-lo cualparece

claramenteprobadoen los estudioscitados,especialmenteen el deDavisy Huttenback,quienes

contandocon el oportunoapoyo del Instituto de Tecnologíade California sometierona

complejostratamientosinformáticosunaingentecantidadde datosde los quesededucequelas

tasas(le beneficiosde los capitalesinvertidos en lascoloniasfueroninferioresa los invertidos

en otros territorios de ultraniar e incluso en la propiaGran Bretaña-:si, en definitiva, los

imperios no fueron económicamenterentables,otros motivos, \‘ no, exclusivamentelos

económicos.debieronestaren el origen del desarrollode los procesosimperiales:desdelos

interesesdel propio Estado,cuyasnecesidades,prestigio,soldados~,nuevosimpuestos,etc.,no

tienenporquécoincidir con los de la sumade los ciudadano:hastaunarespuestapsicológicaa

las necesidadesde afitinación nacional,una formade narcisismocolectivo,de afirmaciónde

una superioridadintrínseca(le la nación cíe uno, directamenterelacionadacon el propio

desarrollode la identidad nacional e. incluso, posiblemente.con su plena madurez y

universalizaciónentretodos los grupossociales,Estosignificavolver a colocar,unavezmas.

al Estadoy susnecesidades,económicasy (le legitiinacion, en el centrodel problema.algo que

gravitadirectamentecon todo lo queaquíseestáanalizandoperoque, obviamente,se saledel

ámbitode esteestudio.

Sin entraren un debatecuyacomplejidadnos llevarfa demasiadolejos. \T sin infravalorar

la importanciaquelas necesidadeseconómicascapitalistas,tesismarxista,hanpodidoteneren

el augedel impenalismoeti momentoshistóiicosconcretos,parecebastanterazonableafirmar

queel fenómenoglobal tienemuchomásquever, tanto con las necesidadesfinancierasde los

emergentesaparatosburocráticosestatales-y el í~mz imperio colonial españolen América,

organizadoy controladop~ la Corona,quefue tambiénsuprincipalbeneliciatia.seríaun buen

ejemplo-, cómo con las necesidadescíe afirmación del grupo y del poder del grupo

consubstancialal propio conceptode identidadcolectiva. Esto último vendríaa avalar la

afirmaciónde Hayesde queel desarrollodel imperialismofue, aunquesólo fueseen parte,

la expresiónde unareacciónpsicológica:erael ardienledeseoqueteníanlos estadistasde mantene,
o recobrarel prestigionacional5

Quizáscabria,parafraseandola frasede Schu.mpetersobrelasguerras,afirmar que lasexpansIonesco3oníales
racionale-s- racionalesel esde¡nl punto de vista económico,no son ¡1,11v ullIn ero a:%

5 IIAY liS - (11, El vn: io¡ ausuta,una mli 4¿,¡- kkjico - 1966, p. 127.
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Planteamientoque permitiría explicar “imperialismos” cuya falta de racionalidad

económicaresultamásque evidente.Como se interrogaHayes.no esfácil descubrirlos

excedentesde capitaly de producciónde Rusiae Italia en el periodo 1874-1914. Lo mismo,

perocorregidoy aumentado,cabríaafirmarde los intentosespañolesporlabrarseun imperio

colonialenelnortedeAfrica. Intentoque,apesarde suobviairracionalidadeconómica,contó,

especialmenteen susinicios -campanasde Prim en Ivhrmecos-.en plenaefervescencia

nacionalizadorade la épocaisabelina,con el apoyoentusiastade unaparteimportantede la

opiniónpública.

En el casoconcretoespañol,y conrespectoa las campañascolonialesemprendidasporel

gobiernode la Unión Liberal, cabríaincluso ir máslejos ‘~‘ en directarelaciónconlo que aquí

se está estudiando,afirmar que están en gran partedeterminadaspor la necesidadesde

legitiniación del nuevo Estadoliberal. En un Estado,ya no de Antiguo Régimen.pero de

legitimidadno democrática,la opciónfue el recursoa una egitinúdadde tipo historicistaen la

que el nuevopoderpolítico se presentaa sí mismo como el depositariode la historiade la
nación.Puesloqueuno de los rasgosdeterminantesy esencialesdel serespañol,tal como éste

seperfilabaen la historiografíadel momento,erasu carácterimperial.¿quémejorforma de

demostrarla fidelidad al alma eternade la nación que ictomar la ya olvidadasendade la

expansióntenítorial? Olvido del que además,por supuesto,aparecíacomo principal

responsableel absolutismomonárquico.quemostrabaasí,no solo su carácterabyecto,sino

tambiénsuílegitinndady extranezacon respectoa] serauténticode Janación.Dealgunaforma

se podría afirmar que las campañascolonialesde la etapa 1856-1868(Conchinchina,

=¡larruecos,Niéjico, SantoDomingo...) son, en parte-obviamentehay otros factores-,el

resultadode la imagenque del paísy de supasadohistóricohabíaconstruidola historiografía

liberal, un tributo a la histor¡at~.

6 Estahipotecade la nacióna su pasadoimperial pervivirá a lo largo de todo el siglo XIX, y posiblemente.una

buenapartedel XX, si es queno siguetodavíaoperativa. Hechos~o¡nola crisis del 98 y su obsesivafijación
con el “problema de España”adquierennuevosmaticesanalizacosa la luz de esta idea, La perdidade las
últimos territorios de ultramar era, para mr-a naciónconstruida obre el arquetipohistórico de una nación
imperial, muchomásquela simple pérdidade un mercadocolonia], Erala puestaencuestióndel propioser de
España,de la misma existenciade fa naciónespañola.Si en la imagende Españaconstruidapor el siglo XIX
el carácterimpenalaparecíacomorasgodeterminantesde la nacionalidad,¿quéocurríaen el momento enque
va no habíaimperio?Sencillamentequela propiaidea de Españaentrabaencrisis, de ahíese obsesivo¿quées
España?dela geacíaciondel 98: de ahíel ensimismamientode esamisma generaciónen búsquedadelo más
esencialdel serdela nación,aquelloquepuedaestarmásallá deles avatareshistóricos,y quemuchosde ellos
parecenencontrarenel paisajede Castilla -ésteal menosno se lo podíancambiarde la nochea la mañana-:de
ahí cl rechazofinisecular, rechazoen el que coincidennov-ntayocbist-asy regeneracionístas,de la
historiografíadecimonónica,aquella que habíaestafadoa todo un siglo, ci cerremoscon sietellaves el
sepulcrodel Cid:--- Ya los propios contemporáneosfueron conscientesdel carácterdeslegitimadorquelos
hechosde 1898 habíantenido sobre la conciencianacional español-a,veamossino como ejemplo lo escrito
por Ortega dos décadasmás tarde: “Desde 1898 la historia d~ nuestropaís es la de una liquidación dc
prestigios,de órganoscohesivos,queno lían logradosustitución,Mejor o peor, la Españade la Restauración
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Estecarácter“imaginario” y oficialista de los epigónicosintentosdel Estadoespañol

decimonónicopor entroncarcon unaya olvidadatradición iínperial se poneclaramentede

manifiesto,al margende supropio fracaso,en hechoscomo la falta de interésporpartede la

sociedadcivil en empresasde colonizaciónreales,hay campañasmilitares de conquistaperono

colonización,soldadoscoloniales1peroíio colonos5;o coitio queen el Congresode Berlín de

1884-1885los delegadosespañolesbasensusreivindicacionesterritorialesen Afica. no podía

serde otro formadentrode la lógicaque aquíseestáanalizando,en “derechoshistóricos”.

Si la creaciónobjetivade un imperio plantea,a pesarde todo, muchasdudassobresu

posiblefundamentacióneconómica- aquímehe limitado meramenteaesbozarel probIen~a-,la

reivíndicación,aposteriori.de unatradiciónimperial, de un pasadode naciónhegemónica.no

planteaninguna.Es obvio que, aunqueen algunoscasospuedaesconderreivindicacionesmas
o menosveladasde hegemoníasobreterriroíiosanteriormentepertenecientesal impeno. cosa

queen el casoespañolmereceríaun estudiomáspom~enonzado9.se tratade un metoproceso

de autoglorificacióncolectiva, de cantoa las gloíiasde la ilación. Perono sedebeolvidar lo

que.inclusoen estecaso,tienecíe elecciónde una determinadaidentidad.Nadaobligabaa los

españolesdel siglo XIX a versea sí mismoscomoherederosespiritualesy físicos de los

conquistadoresdel XVI. y en todo caso,desdela meraobjetividadhistónca.no lo eranmásque

suscoetáneosmejicanoso peruanos:aundentrode la arbitrariedadquetodagenealogíahistórica

supolie.no parecedemasiadoarriesgadoafirmarquelas clasesdirigentesmejicanaso peruanas,

porponer los dosejemplosmáximos de la conquistaamericana,eran, como ínínimo, tan

“herederas”de los conquistadorescomolasclasesdirigentesespañolas.Lo quesubyaceen esta

elecciónes unapreferenciapor una detenuinadaidentidadhistóricaquese habíacomenzadoa

2estar,justamente.desdelos lejanosdíasdel imperio10

y la Re~zenciatenía una estructura La Espina del siglo XX es una Españainvertebrada” (ORTEGA ‘t’

GASSET.Y,” Bajo el arcoen ruinas , El ftnpa¡’c’ial, II de junio de 1917). Idea sobrela quecl mismo Ortega
volverá‘años mástarde,y conmayoramplitud en su Espaiia iuí’errebmada.

‘~ Hegemoníadel ejércitoenlos asuntosaloru les d~ trágicasconsecuenciaspostenorea
8 LIna delasescasasexcepcionesa estatalt-¡ deintuésde la sociedadcivil por lasempresascoloniales,y no inc

refiero a los episodiosbélicosde ulramar queeso es otro asumo,sino a colonizaciónde nuevosterritotios,
es la de JoaquínCosta.Parael escritorieoeneíacionisía,fundadorde la SociedadEspañolade Africanistasy
Colonialistas y organizadorde un Lonojeso de GeografíaColonial, la expansióncolonial era, no la
realizaciónde vacossueltos imperiales sino ¡¡ni fornía racionalde reactivacióríeconómicay de alivio a a
presióndemogralica.

~ Es llamativo a esterespectoqueel momentode máximo augeenla pintura dehistoria dc- la reivindicaciónde
una tradición imperial coincida con las úllinías aventurasultramarinas españolasen América: las
intervencionesen México y el Pacífico.

It) Cabila incluso pre~untarsesi, tal como afirmaFernandoPalacios-‘da conciencianacional españolase gesta,
en gran mc(lida a partir de una lectura simbólica de la expansióncolonial graciasa la cual, a la falta de
interesesrealesdcl Estadoo de la sociedadcivil, los sectoresdominantesintentaránlegitimar su disfrutedel
poder en ausenciade procedimientosde legitimación democráticos” (PALACIOS, FA., “Estado y

W7(1
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La imagende un gloriosopasadoimperial,plasmadoenlahegemoníamilitar españolaen

el mundo, estabaya presente,como se vio en su momento, en los primeros intentosde

articulaciónde unaidentidadnacionalen tiemposdel Conde-Duquede Olivares. En el siglo

XIX, antela imposibilidadde mantenerunatrayectoriaimperialista,en un momentoen quelas

grandespotenciaseuropeasaceleransuproyeccióncolonial, estaimagentomaun claromatizde

reivindicaciónhistórica,de exaltaciónde un pasadogloriosodel quesentirseorgullososy con

el queidentificarse.Medianteestareivindicaciónel nuevoEstadoseerigíaenherederode las

glorias pasadasy del valor de los hombresque las habíanhechoposibles.mientrasque la

naciónencontrabaenellasun motivo de autoglorificación.

La imagenimperial remite,en el desarrollodel nacion~iismoespañoldecimonónico,a dos

factoresbásicos:uno, conuinatodo despertarnacionalista,la ideade decadenciacornoptmto de

partidacte unprogramade regeneraciónnacional:y otro. anisespecíficanienteespafiol,aunque

no exclusivo,la nostalgiade la grandeza.la reivindicaciónde un pasadoimperialcomosñnbo)o

(le unanacióncuyamismaesenciaseríaesatradicióíi imperialperdida.

Estareivindicación imperial explica. comoya vímjs anteriormente,la preeminencia

otoroadaa los si2losX\íI-X VII sobrecualquierotro penodobístónco.y másconcretamentea

los reinadosde Carlos15’ Felipe II. Al margende la aíiíbigtiedadque pudiesenmaíitener

determinadossectorescon respectoal significadode estDsmonarcasen la evohíciónde la

naciónespañola,los dosAustriasmayoresrepresentabanel momentode hegemoníaespañola

en el inundo
11, lo que propiciaráuna seriede obrasde caráctertriunfalistay de inequívoco

aromalaudatorio.Peí-olos teniasasociadosa tui pasadoexpansionistay a la ideade unanación

poderosa.capazde influir en el desarrollo¿lela historiauniversal.no selimitan estrictamentea

la épocaimperial,aunque.lógicamente,éstaseaun temarecurrente,sino queabarcaasuntostan

disparescomoel saqueode Constantinoplaporlos almogávareso la guerradel Pacífico.

colonialismo en la Españacontemporánea’en VALIDO, E - MAESTRE, A. y FERNÁNDEZ AGIS, D.
(E.ds,), El proCeso de unu/ud europeay el resurgir dc los niicionalismos, Madrid, 1993, p. 97)-- esta
re¡vindicacióude un pasadoimpeí’ial no es sólo unamuestrade la impotencia,o falta devoluntad, del Estado
decimonónicoespañolparaofrecera lasocial-ad la consecuciónde otrosfinesmásinmediatosy reales,

~ Es curioso,a esterespecto,comoseaprovechacualquierocasión, por peregrinaque éstasea,pararecordar
estepasadoimperial asociadoal reinadode los dos primerosAi¡stria& Así, por poner un ejemplo,Jacinto
Octaijo Picón, comentadoci cuadrode Luis Álvarez CarahlLo sifla de Felipe JI en e)Escaño), en
principio un asuntobastantealejadode ensoñacionesimperia es, no puedeevitar la vena triunfalista y

grandilocuentey, a propósitode uno de los personajesqueacompañanal monarca,hablade un “hombre ya
viejo con tipo de soldadoveteranode-aquellosquecorrieronmediomtíndo manchandocon su sangre,ya las
verdesllanutasde Flandes,y-a las fértiles campiñasdel NuevoNÁxmdo” (PICON, 3,0.. “Exposición uaciom,l
de BellasArtes” El Imparcial, 9 NIayo de 1890).
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Los cuadrosde temáticaimperialrepresentanuno de los gruposmásnumerososdel siglo
XIX (véasecuadron” 1), con importantesdiferenciasentreunosy otros periodos.Con una

presenciamus’ modestaenel primerterciode siglo, aunqueaquíhabríaqueconsiderarel hecho

de queJuanAntonio deRiberadediqueirno de los cuatrocuadrosque componensufresco

sobreespañolescélebresdelPalaciodelPardoalos conquistadoresy descubridores.Cuadroen

el que hacefigurar, en el centro,a JuanSebastiánEl Cano, portandoun globo terráqueo,a

GonzaloFernándezde Córdobay a AntonioLeyva: al ladode éstos,a Antonio de Solís,conun

libro en la mano,posiblementeLa Conquisuzde la NuevaEspaña:a la izquierdade ésteun

abanderado,quesimbolizala conquista;a suderecha,poresteorden,Cortésy Pitarro:y detrás

de éstosúltimos las carabelase iíxdígenasde las nuevastierras. En cuadrosde historia

propiamentedichos,esel periodo 1834-1854el quemarcael momentode máximoauge,época

en que esta autoimagenimperialista de la nación españolaparece alcanzarsu cenit.

Curiosamente,el periodosiguiente,que coincide con un cierto despertarde estatradición

imperial (campañascíe MatTuecos.expedicionesa Méjico y el Pacífico...),va a suponerun

cierto declive cíe estaiconografíaimperial. que volverá a recttperarsecíe nuevo duranteel

sexeniorevolucionano,con un ligero aumentoen el caso cíe los cuadrospresentadosa las

Nacionalesy espectacular,casi dobla los porcentajesdel periodo anterior, en el de los

premiadosy adquiridospor el Estado.Posteriormente,la restauraciónalfonsinasupondráun

claroretrocesode estetipo de cuadí’os.retrocesoqt¡e parececotncidircon un cierto decadencia

cíe estaarítoiluagenimpeijal. decadenciatodavíamásclarasi tenemosen cuentaquelos cIatos

globalesapal-ecenfalseadosporla pttntualeclosiótíde íetóticainipenalistageneradaen toínoa

la celebracióndel IV Centenariodel Descubrimientode América(vercLtadro n0 1).

En todo casola imagende tma naciónhegemónicay expansiva,de unanacióninipeíial.

quedaráfijadade formacasiobsesivaen la mitologíanacionalespañolahastallegar a aparecer

como tuio de susrasgosdeterminantes.condicionandounapolíticaextenor,que. casi siempre,

ha sido víctima de su propia autoimagen,de lo que debía ser su lugar en el mundo, x’

cletenninandounaszonasdeinterésgeoestratégicoqueno sonotracosaquelas antiguaszonas

de expansión12.

12 Esta obsesiónpor la continuidadhistórica de la tradición imperial tieneuno de sus mejoresejemplosen el

episodio,no por pococonocidoe irrelevantemenossignificativo, del envíopor Españade tilia expedícion
militar a Romacii 1849,la primera\.ezque topasespañolassalíandel paísdesdelas gtíerms(le independencia
aínencanas,cuando se nombra para mandareí cuerpoexpedicionarioal gencíal Fernándezde Córdoba,
obviamenteno por suscualidadesmilitares,sino por los ecosquedespertabasu apellido-y no solo enre los
espanoles:el apellido(leí generalespañolfite acOgícíoconespecialsusceptibilidadpor los i tali anos -
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Total Adquiri-
dos

Estado

Prenria- Medalla
dos prúncra

clase

Total siglo

1808-1833

1834-1854

1855-1867

1868-1874

1875-1895

14 14 10 10

7 8

21 24

16 15 12 14

7 9 13

5 8 23

18 33 20 0 40 0

12 9 - s

o

4 10 11

Cuadro u” 1. Cuadrosde historiareferidosa ¡nrpasadoexpansionistade la naciónespañola.1,-as cifrasindican

¡~or’centzjes(%) sobreel total decuadrosdehistoria de cadaapartadoy periodocronológico

Estailuagen de una naciónimperial y expansivase artículaeíí torno a la presencia

españolaen unospocosterritorios, cuyaocupación.descubrimientoo conquista,serepresenta

unay otravezen la pinturade histoí’ia, poresteorden:Anúrica. Europa(véasecuadron0 2).

Total Adqtitii -

dos
Estado

Preuña Níecalla
dos prinera

cli sc

Niedalla Níedalla Reprod.
tercena en

clase clase Grabado

América 50 43 44 75 20 33 60

“1)ese1 ¡briinienlo 12 1” 30 75 0 0 50

tConqt¡istade NIéjico 10 11 11 3 20 16

Europa 24 29 37 25 60 50 35

**ltalia 10 ¡4 15 25 20 17 10

ttFmncia 10 14 11 0 0 33 10

Áfíica 17 16 11 0 20 17 0

***Gneir deAfrica 16 14 7 0 0 17 0

Cuadro tI 2. Importanciade los diferenteshechoshistóricosreferidasa unu tradiciónimperial enla pinturade
histoijadecimonónica,Lascifrasindican porcentajes(%) sobreel total de obrassobrehechoshistóiicossobre1-a
expansiónimperialespañolaen cadaapartadoSeconsideranúnicamenteaquellosteniasquesuponenmasde un

5% deltotal

* Estánincluidosdentro delguipo de expansiónenAmérica

** Esiir¡ incluidos dentrodel grupode eXpansIón enEuropa. AIgrmo~ de los cuadrosqueaparecenen estegrupo

lo hacentambiénenel deFrancia(batalladePavía).

Medalla
segimda

clase

Medalla
tercera
el-ase

Repmd.
en

Grabado

Si -,
~~1
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Esián incluidos dentro del grupo de expansiónen Africa, nótesela importanciaotorgad-aa la expansión
africaín¡en el periodomásreciente,GuerradeAfrica (185960),frenteal carácterhistóricodel-asdemás.

‘71 LX EXPANSION AMERICANA.

El descubrimientoy conquistadel NuevoMundoseconvertiríandesdemuy pronto,ya

desdela misma épocaimperial, en el gran hechohistórico de la naciónespañola,en el

acontecimientocapazde definir el espíritude uíí puebloy unaraza,ademásde la muestrade la

importanciahistóricade unanación.Curiosamente,y a pesardeltono grandilocuentey belicoso

de la mayoría de la pintura de historia, que tan bien encajabacon el carácterépicode la

conquista,y del carácterrománticode los hechosy personajesqueen ella tomaronparte.fue el

Descubrimientoy no la Conquista,el quegozóde las preferenciasde la pinturade historia.La

imagende la expansiónamet’icanaessobretodio la cíe la epopeyadle Golóííy los hechoscon ella

relacionados.Y es qtte. comorecuerdaBalsade la Vegaa la alturadc 1890,

Dentío de la histori a cíe la humarádad, t atí solo los aeortteeim entos tille 1 [¡vieron [tija iii ÍIttCeutía
decisiva en el desenvolvimientode los sucesosy de las ideas,o q~’ li-art caraerenzadouna época.
tienen‘-Mor real al presente:dentrode la historianacionalel hechossecundariotampocoalcanzala
importanciaqueel verdaderocuadrohisíóíico ha cíe tener Ant e Colón brillein pAli dainentePizatro-

HernánCortésy Vasco(le Gama13

Peroestapreferenciapor el Descubrimientoen detrimento(le la Conquistaporpaile de la

tener liás complejosquelos díetivadosdeunapinttu’a de historiapuede significadosideológicos

simple valoración <le la importanciahistóricadic ambosepisodios,valoracióndítie, al fin y al

cabo,estambiénfruto (le un a priori idícológico. 1-lay. por un JadIo,como unacierta vergúenza

históricaqueimpide explayarseen una ilsión tíjunfalistade la conquista-de hecho,unaparte

significativade los cuadrossobrela conquistamuestrantuia clarapreferenciaporlos aspectos

mas negativosde ésta,en algunoscasoscon unamanifiestasimpatíapor los veneidlos—:está,

también,el pesodela LeyendaNegrasobrela imagendIc la colonizaciónespañolaen América -

algo que habríaque poneren relacióncon lo anterior- que empujaa preferir tenias mas

aparentementeneutroscomoel de Colón; y está,porúltimo, pero con menorimportancia,el

probletnacíe las relacionesde Españacon las nuevasrepúblicashispanoameíicanas,un

trasfondoideológico,difícil de definir, pero en el quesubyace.dealgunaforma,la ideade una

comunidadhispánicade naciones,lo qtíeexplicaríaqueseintentenevitaraquellasimágenesque

pudieranser interpretadasen clave de conflicto -conquista-y que. por el contrano,se

13 BALSA DF LA VEGA, R” Exposiciónde BellasArtes”, ElLiberal, 18 demayode 1890

Rut



La tradición imperial

favorezcanaquellasotrasde caráctermáspacifico -aunquehabríaqueesperarun centenanomas

paniveraparecerel deliciosoeufemismode“encuentro”-.

7.1.1.EL DESCUBRIMIENTO.

La mayoríade los cuadrosreferidosala expansiónar~ericanalo son,en torno a un 50%

(véasecuadron0 2), al Descubrimientoy los episodioscon él relacionados,de fonna quese

convierteenuno delos hechosmásemblemáticosde todo e] pasadonacionaly. porlo tanto, en

uno de los quemásadhesionescreaala horade configurarunaidentidadnacional.Constituye,

juntocon la unidadnacional,el gmn acontecimientodela afirmacióndeEspañacomonación,la

obracolectivaquejustificabael geniodle un pueblo.

La iconografíacolombina.aunque.cosaextraña,no apareceen todo el siglo anterior14,

tieneunapresenciaconstante,y bastanteteíííprana.a lo largode todo el siglo XLN15 -y no sólo

en España,recuerdense.a titulo de ejemplo. Cristóbal Colón en La Róbida16y Lo

vuelta de Cristóbal Colón17 de Delacroix. el primerode 1838y el segundode 1839, o La

vuelta de Colón de Joseph-NicolasRobert-FleLLrv18,exntestoen el Salónde lS
4?~~.Si

bienseráen laépocaisabelinacuandoseproduzcauna auténticaavalanchade cuadrosdie tema

coloínbino.avalanchaa la que no debieronde serajenos.tantola homotíiniiaentrelasoberana

reinantey la protectorade Colón -muchos de estos cuidros se refieren a estaespecial

proteccíon-.comoel beligerantenacionalismoideológicodel peijodo.

14 La ¡‘uxica excepción,en el tránsito entre ambossiglos pero todavía plenamentedentro de los parámetros

dieciochescos, sería el Recibimiento de Coló,¡ por los Reves Católicos o su regreso dcl
NuevoAfondo, pintado porAndrésCina en 1804. A estosepodría añadirqueen el conetusoconvocadopor
la Academia,en fechatan significativa como 1792, paracubrirla plazade SegundoDirector de Pintura de la
Academiade SanCarlos de Méjico, concursoganado por Rafael Ximeno y Planes,el asuntopropuestofue
‘Fi DesembarcodeCristóbal Colón en América”.

15 Parala iconografíadel Descubrimientoen la pinrnrade historia españoladel siglo XIX, tanto “oficial” como
privada,véanseARIAS ANGLÉS, E.,y RINCÓN GARCíA XV., “La irnaQendel Descubrimientode América
en la pintura de historia españoladel siglo XIX”. en RelacionesArjíshicasentre Españay América,Madrid,
1990, pp. 273-363; y ESPIIÁÓS DIEZ, A., GARCÍA SAIZ, C. LOPEZ TORRIJOS. R,. “Colón y el
descubrimientode Américaenla pinturaespañolaeitalianadel siglo XIX” - enActasdel 1’ CongresoEspañol
de Histc’nia del Arte, II, 1984,Barcelona,pp. 25-35.

16 Actualmenteenla NationalGallerx’ deWasbington.
12 Actítalmenteen el Musernuof Art de Toledo(LiSA).
18 Actualmentecii el Museodel Louvre,
10 Para ,., image de Cliristopliela iconografíadel Descubrimientofuera de España,véanse:FION’OUR H “L’

Coloxnb”, La Revueda Marre ec desMuséesde France, 1976, pp. 255-267; HONOIIR, H. - L ‘Amerique
inc par l’Enrope. París, 1976; y ZAVALA, 5,, El Descubrimientocolombinoen e/arte de los siglos XíX y

XX, Méjico, 1991.
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Canítulo It’

El primer cuadro sobreel tema esLos ReyesCatólicos recibiendo a Colón a su

vuelta del NuevoAlrindo, llevado por Valentín Cardereraa la Exposiciónde la Academia

de 1&35 y en el que seresaltayaesaasociaciónColón’ReyesCatólicos.

CarlosMaríaEsquivel lleva a la Exposiciónde la Academiade 1845 Cristóbal Colón

pidiendopara su hijo en el conventode La Rábida, no relacionadotodavía con Isabel

la Católica.

Lo mismoocurre con Cristóbal Colón en el acto de descubrir tierra, llevado por

GarcíaIbáñeza la Exposicióndela Academiade 1849.

La serie de exaltacíoíianalógicadIc Isabel II comienzacon un grupo dle cuadros

encargadospor la Coronaen la décadade los 50, en los que generalmentela reinaesla figura

centra]de] cuadro,obrasquepropaganla imagende] Descubrimientocolijo unaempresaiievada

a cabopor la voluntadpersonalde la reina, casi comoalgo a partesigualesentre la reinay

Colón: unaempresadle la Coroííay por lo tanto española,o mejorcabriadíecircastellana,ciado

el secundariopapelatribuidlo a Fernando Aspectoésteúltimo interesaííteen la medlidaen que

reafinnaesefilocastellanismodela construcciónnacionalespañolaal queya sehizo alusiónen

sumomento:uno dIc loshechosmás importantesdIc la naciónapat’ececomoobracasiexcíLísiva

dle los castellanos.

En 1852 Lino García pinta Colón ante los Reyes Católicos2~. cuadro cuyo

personajecentral,a pesardíel títulosesIsabella Católica.La ¡‘cilía aparecesentada,comentando

los proyectosde Colón, de pie frentea elia: <letrasde la reinaun reihloso;y al fondlo unos

cuantospersoiruessecundíarios.entreellosel ¡‘ev. Empiezaasí a configurarsela imagendel

I)escubrimientocomo una empresapersonalde la reina, y por lo tanto coíno ttna accióndle

Estado,y la aureolarománticade un Colóíí incomprendidoquellevarásusplanesa bitenpuedo

cotí el i’rnico apoyode la reina.

En 1854Galofre recibedic la Corona12.000realescomo pagoporsu cuadro Isabel la

Católica firmando las capitulaciones de Santa Fe21, encargode Isabel II, que

posteriornicílteserállevado a la ExposiciónUniversal de París dc 1855. Nuevamentenos

encontrarnosanteun temade legitimación analógica.tan característicodel periodoisabelino.

quenosdeparaademás,de fonna casual,un buenejemplode la importanciade determinados

20 Actualmenteen el Cuartel¿eíEjército del Aire dc Madrid.

21 Actualmenteen eí PalacioReal,Madrid.



La tradición imperial

sucesoshistóricosparael siglo XIX y cómo son percibidos.Galofre, el autor, reclamaa

Palacioen 1857unlugarmásrelevanteparasuobra,no poí la calidadde ésta,sinoporque

representalos dos hechosmásgrandesde atiestahistoria, o sea,la Rendiciónde Granaday la
inmediata marchade Colón en buscade un nuevo continent~, Bien mereceel asuntoque esté
siemprea la vista, y los restosde los ReyesCatólicos que estánen Granada.así comolos de
Colón queestánenValladolid, en su tundo silencioagradeceránaVM esterecuerdo22.

Unidadnacionaly expansiónamericanason consideradosporGalofre,y al mismonivel, los

dosgrandeshechosdela historianacional.

La serie de cuadrosde legitimación analógicase continúa con Isabel la Católica

anuncia a Cristóbal Colón que si el tesoro real no es suficiente para pagar los

gastos, está dispuestaa vender sus joyas de Franciscode Mendoza, tambiénencargo

de Isabel1123 y tambiénllevadoa la ExposiciónUniversaldic Parisde 1855,en el quesevuelve

a insistiren la imagende la reinade Castillacomocentrode la empresacolombina.

El fin del reinadode Isabel II no suponeel de Isabel la Católica como centro de la

empresacolombina,trasel breveeclipsede la épocarevolucionaria,laRestauraciónvolveráa

retomarla imagende lareina<le Castillacomoprincipalartíficedel Desctíbrimiento.

Antonio MuñozDegrainobtienela granCruz de CarlosIII en la Nacionalde 1878 con

Isabel la Católica cede sus joyas para la enipresn de Colón24. inspirado en un

párrafode la historia Generalde Españade Zamoray Caballero,cuyo texto íeprodiíceel

Catálogo:

Cuandolos pocosaneigos(lele creíancon celo en la teoría dr Colón le vieron verdaderamente
determinadoa abandonarEspaña,se llenaron de sentimiento,considerandosu partidacomo una
perdidain-eparableparala nación- ContábaseentreestosLuis dc Suntangel,quedeterminóhacerun
osadoesfuerzopara impedir el mal si era posible. Obtuvo inmediataaudiench¡de la Reina,
acompañadode Alfonso de Quintanilía quele ayudaardientementeen todassu pretensione&La
perenierioridaddel casole dio audaciay elocuencia,La marquesade Moya se valió tambiénde su
elocuenciapara persuadira la Reina. El generosoammode leabel se inflamó al fin, comosi la
empresahttbieraentoncesapatecidoporprimer-avez en su menteen el verdadero¡nuito devista y
pronunció su resoluciónde protegerla.Todavía hubo un momento de duda. El rey miraba con
frialdad aquella negociación,y el Tesororeal estabaabsolutamenteagot~dopor Ja guerra. Se
necesitabatiempo parallenarlo. ¿Comopodíala reinagirar sobrrunacaja vacíaparamedidasa que
su esposose mamtestabacontrario?Santangelobservabaestasuspensióncon trémula ansiedad.
Pero no le duró más que ,¡n momento.Con entusiasmodiono de ella misma y de la causaque
patrocinaba,exclamóIsabel: Yo entroen la empresapor mi Coronade Castilla y empeñarémis
joyaspanílevantarlosfondosnecesarios25,

22 Citadopor REYERO,C., Imagenhistórica de España(185019%),Madrid, 1987, p253.
23 Pagópor él 70.000realesen 1853 (RO. de 15 demarzode 1853),
24 Porunanimidad,RO. de 14 de febrero de 1878,
25 (.‘anSlo’o dc la EvposiciónGeneralde BellasArlas dv 1878, MachicL, 1878, pp. 55 56.
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Cuadroqueinsisteen la imagenvatradicionaldel Descubrimientocomouna empresaa dos: la

reina\T Colón. ambosen primertérmino,con el añadidoen estecasode Santángel.Las demás

figuras. entreellas la del rey, aparecencomo merosespectadoresde la escena.El carácter

melodraníáticoseagudizaconla presencia,enel centroy enprimerplano,del joyeroabiertode

la reina.El cuadro,quetuvo un granéxito -ademásdel premiofue reproducidoen grabadopor

La ilustraciónEspañolay Americana26,La ilustraciónArtística27y BlancoyNegro28-,no fue

bienacogidoporla crítica:

La figura principal estábien concebidaen cuantola disposiciónde las líneas,pero carecede
majestdy dealta expresión:no daideaningunadelafectomoral de quenosrepresentamosposeída
a la augustaprotectorade Cristóbal Colón al tensarpara su corona de Castilla la empresadel

inmortal manno2P-

Ii mismoMuñoz Degrainlleva a la Exposición de 1892 Isabel la Católica orando
por la empresade Colón30. lienzo en el que lo que másllann la atenciónes el marco

arquitectónico:tínaespeciede capillaconresonanciasrománicas,comovagamenteinspiradaen

la criptadel monasteriode Leire, con el suelocubierto dle flores y en cuyocentrodestacala

figura arrodilladade la reina. En estecaso,no sólosedestacala especialpreocupaciónde la

retnapor laeínpresacolombina,sino, también.cl carácterpiadosodIC la que pasóa la historia

conel apelativodela Católica.

En otroscuadírosla presenciade ambosmonarcasesmasequilibradia,lo cínerefiterzala

imagen de ttna empresaíxacional: Colón recibido por los Reyes Católicos en
Barcelona.expuestoporFranciscoGarcíaIbáñezen la Nacionalde 185831,cttadlro itn tanto

extrañodentro de la pinturade histot’ia, tanto por su coniposíclon.tina especiede vista

panorámicacíe una imaginariaBarcelonadel siglo XV en que la escenaprincipal apelíasse

distinguecii mediode la multitud -sonclaramenteperceptiblesecos de la pu ura venecianade

la primeramitad del XVI-, como por su tema: Colón al venir a proponer a los Reyes

Católicos el descubrimientode un Nuevo Mundo de Luis ¿JiménezAranda, mención

honorífica en la Nacional de 186432: Presentaciónde Colón a los Reyesde España,
llevadoporManuel Crespoy Villanuevaa la Nacionalde l89O~~, en twa pesarde todo,

y e] q

26 La Ilustración Españo/ay Americana, 1878, 1, p. 189.
27 ~ Iligtroció,, Artística, 1892,p. (‘37.
28 Blanco is Negro, II, 1892, p 241.
29 GARCÍA CADENA, P ‘La Exposiciónde PellasArtes’ La ilust,-ación Española. y Americana- 1, 1878, p-

126.
~ Catálogode la ExposicióninternacionaldeBellas Artesde ¡892, Madrid. 1892.
31 Fuepremiadoconunamencióndemedallade primeraclase(RO, de 18 de noviembrede ¡858) y adquiridoal

anosiguientepor eí Estado(RO. de4 de lebrerode 1859),
32 Por ¡maniruidad- IR. O- de 13 dc enerode 1865, Premiadodeii ¡¡o del grltpo de géllerolústorico-
~ Catálogode la E’posición Nacionalde Bellas Artesdc /890, Madrid, 1890.
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la figura de la reina,de un colornris claroy en el centro,destacaclaramentesobrela del rey: y

Colón exponiendo sus proyectos a los Reyes Católicos. llevado por Pedro

Mendigachaa laExposiciónde l892~~.

La llegadaaAméricay los primeroscontactosconlos nativosseconvierte,lógicamente.

enuno de los ternasestrellade lapinturade historiasobreel Descubrimiento.El encuentroentre

dosmundos,reflejadode fonnaplásticaen el encuentroentrelos nativosy los castellanos,era

suficientementeatt-activo como paraexplicarestaspreferencias.Desdeel punto de vista

iconográficoestoscuadrossonespecialmentesignificativosya quesuponenel puntoálgido. el

clñnaxdel Descubrimiento.1-lay unaseriede rasgosrecurrentesen todosellos: la presenciadel

cristianismo-se diría que másque del descubrimientose trata del bautismode un Nuevo

Mundo, tal esla onrnipíesenciadIc crucesy frailes- y por lo tantola imagendelDescubrimiento

como unaempresade evangelización:y la desnudezde los indlígenas.queremite siemprea tina

imagen de barbarie,de atrasoy falta de cultura. (lite convierteal Descubrimientoen una

empresade civilización.En la mitologíahistóricadecimonónicatodo el conflictivo procesodel

Descubrimientoquedareducidoaunadobleempresade civrlizacióny cíistianización,elementos

Iíte constituirían,portanto, los rasgosdefinitoriosdela naciónespañola.

Laprimeraimagendel encuentroes fníto de un encargode la Corona:Franciscode Asís,

el rey consorte,encargaen 1853 a JoaquínEspaitery Rulí La primera ca/revistadc Colón

con los indios ~, cuadrocuyoúnico interésíadicaen ser la primeracomposiciónsobreel

tema.

Antonio Brugada exponeen la Nacional de 185~ La flotilla de Cristóbal Colón

descubreel A5uevo Mundo3ú, adquiridopor la Corona37,prácticamenteuna manixa, no

demasiadointeresanteparael temaqueaqílínosocupa.

El honorde convertirseen la imagenreal del deseLubarcode Colón corresponderáal

Primer desembarcode Colón en América de DióscoroTeófilo de la Pueblablm,

medalladIc primera claseen la Nacional de 186238-ura de las máspolémicasy después

celebradasmedallasde piimeraclase-.quedespuésde susompraporel Estadoparael Museo

~ Caiáloso..1892, Madrid. 1892.
35 Actualmenteen el PalacioReal,Madrid.
~ Catálogode tas obras de pintura, escultura,arquitectura,grabadoy litografía: presentada.sen la Exposición

Generalde Bellas A¡-tesverificadaen las galeríasdel Ministeric- de Fomentodesdeel 20 de mayode 1856,
Jot’rnadopor cl jurarlo deadmisiónde obras, Madrid, 1856,

32 Actualmenteen el PalacioReal,Madrid.

~ R0 de 29 de noviembrede 1862,
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Nacionalde Pinturay Escultura39seráreproducidoen nuiltiples láminasy grabados,entre

otrosporLa ilustración ibérica40 y Blanco y Negro41,e inclusorecreado,muchosañosmás

tarde,porel cineenAlbade AméricadeJuandeOrduña.Representael momentoen que

el navegantegenovésha puestoel pié en la tienaquebuscaba,e hincadala rodilla en tierra, con el
estandartede Castilla en un-a manoy en la otra su espada,tomaposesióndel suelonuevamente
descubierto.Sumiradasedirige al cielo y su rugosafrenteseilumina conun rayo delsol qile nace.
A la derechade Colón un fraile conel signo de la Redenciónen la manoparecebendecirla tiena
ignota,en tantoquea la izquierdados figurasdeaspectoseveroblandensendosestandartesmorados
qneagita suavementeunaligera brisa. Detrásdelpersonajeprincipal del cuadro,otros castellanos,
ya inclinados,ya erguidosoya besandoel suelovirgende América, completanel grupo delcentro.
Fuera de ostey a la izquierdadel lienzo vensetrespequeñosbotesmontadosaunpor algunodelos
navegantes,quienestomanen la escenaquetienelugar a su presenciamayoro menorparte,quisa
segifr la pocao la muchafe queel descubrimientoles inspira-se.Porúltimo, a l.a derechadel cuadro
y bajo un guipo de ‘árbolesse distinguenalgíuíosindios, espresatídomás espantoqueadmiración,
los irnos, másestupidezqtíe espantolos otros. En lotitanatizadescúbrense,agrupadascomoovejas
(le un rebaño, las tres carabel-as- parte (leí mar y e? ji orizonte. El sud o es motít anoso Y la
venetaciotí~ ~-t2

Ctíadroque rezumamisticismo, especialmenteen las figuras de Colón, queelevalos ojos al

cielocon gestode gratitud.y del mon¡e,en actitudí dIc bendíecira los indlígenasaITodilJadosa su

diereclia, desnudosy atemorizadios.como implorando ser bendíecidos.Más que a un

descubrimientoo toma dIc posesiónse diría queestemosasistiendoal bautismode ttn reciéí

nacido. La imagenemblemáticadel Descubrimientoes, para el XIX español.la de la

cnstianizacióíidIc tui continente,no su conquista.

La crítica destacó.unánimemente,tanto el hechode que el cuadrollenabaun hueco

iconográfico.ya que faltabauna imagendel momentoen que Colón ponía pie en el Nuevo

Mundo,:

h poesíaY la piutica hantratadocon ‘u ayor O u] enorbit mía páginas ntenores(le sai vid a: síus
primerasmeditaciones,su conviccióndecidida,suspasosestérilesen Ls cort 5 su estanciaen La
Rábida- su acogidapor la magnánirna reinaCatólica,su partiday- su vi atc ¡uas apesarde todo y (le
habernosdejadosus contemporáneos(su hijo Fernndoentreellosí escritominuciosamentesu
retrato.
C. areclaniosde suimageníransfigiuadapor ei gransucesocíe sil vida- poí 1 ¡ it ¡1’ zadóncumplidade
su inspiracióngigante:unade esasimágenestanpoderosamentecaracterizad¡s 1)01 la situacióny cl
pensamientoque fonnan tipo 5’ se perpetúanconsagradaspor la tradícion tu Ii memoria<le las

- 473
OCflCracioiles.

Cuadro cíe sentiíniento y de sent.ímníent.ohistonco,pemiítasela frase,creemosqueel cuad.¡-oesta
hecho y escrita sobreel lienzo lina (le tantaspáginas(le gloria, Sa ti s’fecba una deudade decoro

~9 En30,000reales,RO de 14 de enerode 1863, Depositadoen el Ministerio de Ultramar por RO de ~ de
julio de 1880’ Depositadoen la Real AcademiaGallegaporRO, de 13 de abril de 1921, Actualmenteen el
AyímtamientodeLa Coruña,depósitodel Museodel Piado,,
La Ilustración Ibérica, X, 1892, Pp 648 649,

41 Blanco y Negro, II, 1892, p. 650.
42 VILLALVA, E.,”Exposiciónde PellasArtes’, El Diario Español 23 de octubrede 1862,
~ GARCIA ,j.,” Cuentosde la Villa, Exposiciónde Bellas Artes’, La Época.5 de noviembrede 1862,
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nacional,city-a insolvenciacansabaverdaderorubor, Cuandoel extranjerolleguea nuestraspuertas
y preguntepor el recuerdoque Españaha dedicadoa la memoriade quieníe trajo un mundo,
contestaremos:

comosucapacidadparreflejarel espíritucristianodel Descítbrimientoy el carácterespañoldel

sucesohistórico:

El momentoestábien escogido,y desdeluego resaltaen el contrastede la figura de Colón y del
religioso queestáa su lado la ideafilosóficadel autor,El primen, conla rodilla en tiena,la espada
desmiday tremolandoal viento la enseña de León y Castilla, toma posesióndel NuevoMundo en
nombrede los reyesy porderechode descubrimientoy conquista:el segundodepie. conla mIrada
fia en el signode la redenciónquesustentaen la siniestrani mo mientrasextiendela otra con
ademánsolemne,toma así mismoposesiónen nombrede Cristode aquellasalmassujnids en la
nochede la indolencia,paraquienesva a brillar la luz de la verdaderafe y vana ahumelaspuertas
del cielo,
Estapareceserla ideacapitalde la obra: nosotrosal menosla liemos intei’pretadoasí, por lo cual,
no jan sólo dispensamos,sino queaplaudimo-sal Sr Pueblala lítencia de hacerfigurar enla escena
un teligioso, aunquedelas relacionesdel descubridorno se dedu~.caqueasistieseninguno.
De algdumodo habíaquesignificarsequela idea religiosah-¿bía entradopor mucho en aquella
grandeempresa.patrocinadapor el confesorde Isabella Católica,a la cual, comode los escritosy
crónicasdel descubrimientoconsta,no sólo persuadióa llevarlau cabola esperanzade aumentarsus
senoriosy riquezas’,sino muy pnncipalmenteeí <leseode exterderla religión del Crucificadopor
aquellosremotosl)aises45:

[,a fi gura cíe Colón es por sí sóla tin etíadro histónco religioso, y el esí)cetador que le
contemplasesin saberquetal bombre existió, sin sospechassiqítieraquehubo quien sacaradel
Océanoun niundo desconocido,le tendría sin embargopo: héroey santoa la vez ~. ‘•) son
cristianos,porqueun religioso les

1)recede,y sotí espanolesporqueasílo pregonael matizado
blasónde sus estandaíses1,,, 1 Colón ertenesíti-a a un ti cii] po el ai íírtdo qtte 1.íatila sofíado, la putria
qtcehabíaperdido,y el triunfo y la gloí’ia por quehabíaconibatidotantosaños:por esooprime con
su manola espadasigno de triunfo, la banderaquele haceespañol

4ó:

El asunto, emitie¡it emente tíacional, está bieií elegida CM ou niotejado como inseulsato-
despreciadoen su patria y en nacionesde primer ordenhalló refugio y protecciónen España,y
merceda unareinaespañola,merceda consejerosespañoles,-¿ hombresy recinsosespañoles,se
abrió a la huiran dadun rííevo conti tíecíle4

Especialmenteinteresante,aesterespectoy por lo iluminadorqtíe resultaen relacióncon el

conceptode verosimilitud histórica,eslo qíte escí’ibeel crítico de La Época

Encuantoa la figura del iuoíije , auncuando1-as crónicasdelas órdenesreligiosas,quesegiirmente
ha consultadoel señorPueblano le hubieranautorizadoa presentarlaen escena,le bastaríapara
hacerloci pensamiei)tofilosófico quedomina su obra48:

4~ “Eisa visita a 1-a Exposición de Bellas Artes” - Revista Ibérica de Ciencias. Política, Literatura, Arte e
Instrucción PUblica, 5, 1862, p. 61,
“La Exposiciónde Bellas Artes”, El Canternporóneo,22 de octubrede 1862.

40 FERNANDEZ JIN-IENEZ 1,” Cuatropalabrassobrela Exposicióí deEcli-asArtes” El Museo Universal.VI,
1862, p 3’~8.

r NELISLA, “Revistadela ExposicióndeBellas Artes. 1862”, Las Novedades,18 denoviembrede 1862.
~ GARCíA. 1, ‘Cuentosde 1-a Villa. La Exposiciónde BellasArtes’, Li Época,5 de noviembiede 1862.
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lo queimportaesla verdadideológica,y la verdadideológicaeraun descubrimientocristianoy

español.

De hecho,lasúnicascríticasnegativasal cuadrode Pueblalo son, bienpor no haber

resaltadosuficientementela españolidaddelDescubrimiento:

El señorPueblaha creído,enmediode su entusiasmopor elhéroede su obra, quebastabaren-atarle

para dar carácteral primer desembarco,y se ha eqítivocadolastimosamente.Los compañerosde
Colón tienen tanta importanciacomo eí mismo Colón (3. Si Colón era el héroede una idea
combatida,suscompañeroseranlos héroesdeunabravuraúnica y desconocidc¡,quehubieraaterrado
al orbe entero,si un españolde entoncesno hubieravalido masque Lodoel mírudo.
Colón al desembarcaren Américarepresentabael tíitmfo de la ide-a’, pero los españolesquele
acompañaroniban allí representandoa los pueblosdel mundo viejo, queaspirabanala civilización
y a la igualdadde la razahumana.Si el triunfo del pensamientofue del navegatiteitaliano y el
ti’iuiif o dela realizaciónpertenecióa Isabella Católica,el <leí faustoacontecimientodébeseenteroa
la gentequeavudóal sonadorde la Rábidaen su temerariaempres)9:

bien, algo todavíamás sorprendentedadala onndpresenciade crttcesy monjes,por no haber

hechobastantehincapiéen el caráctercrtstíanodíel hechorepresentado:

El heroeprincipal es cít el etiadrodel setior Puebhuna Íiguri~ (lite eite-~¡nta, si lío por lii verdad
Instóticacotí queestápresentada- por st] noble, grandiosay’ bella acti ¡ud. Dc rodill=isY ííí~ raítdo al
cielo, comodándolegr-acias porla felicidad de quele colína- blandiendola espadade la conquista‘s
eí estandartede la civilización, sólo faltabaquetuvieseci shnbolo de la fe cristianacomo unuesíra
y seiial clara (le quebajo ~u aítgnsta sombranavegaba.Nosotros haciendoa Colón tuáscatólico
queguerrero,hubiésemospreferidoquesu espadapermanecieseen la vainaY con la diestramano
encí vasecii ci sí cío virgen de la p¡cdicaciór’ evaitgélica la cruz <leí SalvadorDc esta tít alicra Sc
líabnaexpresadocl gr-an pensamientocíe isal)cl 1. protector-adeCol óu. la (lite habíaempeñadoslis
Joyasy coronapala SaCara los pueblos-dc la ¡cmot a y bárbararegión cíe la i Qnorfleii) en que
estaban.
Peroel artistaha píefeildosin dudaponerjunto -al héroecíe A inética la espada- que simboliza la
guerrasangrientaque se preparabaa los indígenasy al fanatismoreligioso, significado en la
¡cntendafi g tira cíe ttn traile (le aspectodtíro Y aet.it íd soiubria- que j cinto aColón se descubreS(t.

Nótesede paso.en estedirimo párrafo.el profundocaladode esaimagennegativa.(le leyenda

negra,a la que se ha hechoreferenciaanteriormentey quepareceprestaa aflorara la menor

ocasión,en la autoimagenquesobresu presenciaen el continenteamericanosehacela sociedad

española.

En la Exposiciónde 1892, la únicacon carácterinternacionalde todaslas que tuvieron

lugaren Españaduranteel siglo XIX, conmotivo precisamentede celebrarseel IV Centenario

del Descutbrimiento,se produjo una auténticaeclosiónde teínascolombinos, tres de ellos

referidos directamenteal descubrimiento:Primeros homenajesa Colón en cl Nuevo

~ GUTIÉRREZ, U., ‘Exposicióndc Ecli-asArtes”, Crónicadc AmbosMundos,3, 1862, PP. 129 180,
5<> lb/den,.
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Mundo de JoséRamónGarneloy Alda51, La primera cc’nhunión en América de Eugenio

Teixeira52y Llegada de Cristóbal Colón a la isla de Guanahaníde JustoRuiz Luna53.

El primero.inspiradoenunpasajedelDiario de Colón,cuyotextoreproduceel Catálogo:

Despuósque acabaronde comerllevó ala playa al Almirante, y el Almirante enviópor un arco
turquescoy un manojo de flechas,y el hizo tirar a un hombredc mi compañíaquesabiadello, y el
señor(Guacanagari>comono Sepaque seanarmas,le pareció trancosa, Mandó cl Almirante tirar
unalombarday unaespingarda,y viendoel efectoquesu fuerzahacíanquedómaravillado,y cuando
su gente oyólos tiros cayerontodosen tierra54,

con los consabidoscníz y estandartey la contraposiciónentreespañolese indígenas,llama la

atenciónporsubrillante colorido,lejosdel academicismotradicionalde lapinturade historia.

Hayun intento de reflejarel colomidode los trópicos.posiblementeguiadosólo por la ideade

‘dismo x’ verosimilitud histórica,pero quehaceal cuadremásactual.Aunqueno premiado,

fue reproducidoen grabadopor La ilustración ArÉísÍica55,BlancoyNegro56y Gran Vía57y la

críticaconsideróquereflejababienla importanciaideológia.del sucesohistórico:

tíos presentaal descubridory almiranteobsequiadocxi la Isí de la Española poí lo, caciques
indígenas,asuntoimportantequeno sigmñcasólo el relato de la verdadsacadade susescritossiuo
el abr~ízodc dos razas,b fusión de dos mundos,(le dos civilimaciones,ncíentey sincerala una,
pujantey conquistadorala otra, conel calorde susgrandesprog¡esosy desbordadasaspiraciones.La
Providencia,no obstante,favorecióaquella unión, tan hetcro~:éncade operacionesy tendencias.
estrechandocon fuertes lazos los continentes, encauzadosva por ¡ma era que contribuyó al
cii grandeSmiento dc la .b tui,anidady de los pueblos(.. > los uubosabou-i’genes~ . - ) sc~ eneiwfltrat?
allí con todoslos rasgosquelesson peculiaresy hastagrandbsosen el trasuntoquenosquieren
dar de unaraza complek¡mcntedesaparecida(.3 Colón triunfante,bondadosoy complacido,se
solazacomo el quetieneantesusojos la realidaddelo quesoikra58.

El segundo,que tuvo menoséxito que el anterior,insiste en esaimagencristianadel
descubrimiento:en estecasoesel propioColón el que cornulgatrasla feliz conclusiónde sil

empresa.

Ruiz Luna, porUltimo, prácticamentese limita a utilizarel temadel descubrimientocomo

pretextode unamarina,aunqmíedeinequívococarácterhistórico:

~ Catálogo..1892. Níadrid, 1892.

52 ibídem.

53 Iba/em.Actualmenteen eí Museode Bellas Artesde Cádiz.
~4Catálogo 1892, NIadrid, 1892, Pp. 2 1-22.

La Ilustración Artística, 1893, p. 319.
56 Blanco y Negro, 11, 1892, p 725.
~ Cran Vía, 3 de febrerode 1895.
~ OLIVARES, N de, “Un cuadrode Colón”, El Resumen,10 de ncvieinbrede 1892,
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representaunamanna(3, dóndecomo enlontananzasevenlas trescarabelasquesurcaronpor
primeravez el Atlántico, destacándoseconpreferenciala reducidanaorepietade tripulantes,entre
los cualesseencuentrael maestrogenovés,va próximoa pisar la tienaambicionada59.

La llegadade Colón a la Rábida,y el apoyoprestadoporlos rnomgesde esteconventoa su

proyectode llegar a las Indias por el Oeste, tiene tambiénun importantepapel en la

cristianizacióndel Descubrimiento.La presenciade los monjesen ¡os momentosclavesdel

desarrollodelaempresacolombitiaacentuabaestainiagendel descubrimientocomoempresade

evangelizacióna la que he hechoreferenciamásarriba.Peroel episodiode la Rábidaposeíauna

granriqueza polisémica.ya queal margen(le la cristianizacióndel descubrimiento,significaba

tambiénsu efectivanacionalización:la empresacolombinahabíasido llevadaa cabobajo la

mnmcíativa de España,no por azar,sino porque los españoleshabíansido los únicos en

comprendierla grandezadel proyectocolombino,y La Rábidaera el eslabóncentralde 10db el

proceso.Como recuerdami crítico, a propósito del Cristóbal Colón en el Conventode

la Rábida de Canodic la Peña,:

Coruo atn atít e de las glorias de E-spafi a. no podía, etí titíesso coneepto. l.i al lcr elegido entre todos
los sucesos<le la ‘-ida <It Colón mio inás oportuno y pi-opio. Colón ti o con]prendido. y ¡echazado
por lasCortesde Portugal (Tt no’ a, ctc.. escompí-endidoy admiradodesdeel punto cii quepisa el
sucio(le lisítaña-Este heclv antitesisde los queaquellasnacionesle ocía’i’ieron, es a la vez como
la síntesis dc la acogiday pi Otí eción que en nuestra l)atii a obtuvo bastacoronar con el más
brillante éxito su gu~rndtost<tupíes-a,y como síntesistambiénde los títulos que nuestrapatna

pualecotí justicia prestitt al a la oloria que por ello le ha cabido~tt.

A partir de estesiibstntomdeológicomío esde extrañarla proliferaciónde cítadrossobreel

~fl50 (le Colónpor el conventooi.iubense61. Ya en la primeraNacional,la de 1856.Eduardo
Cano dIc la Pella exponecon aranéxito -medUladIc pritíieraclaseo2,comprapat’ael Museo

grabadoNacional dle Pimítura y Esculturat>3,repíodttcciónen por Las Re//as A,’u’s64 y La

lltísl,’ación Auísuica<’5 \T favorableacogidade la crÁica®~ CristóbalColé,, en cl Convento

bídem.
VAl .1k, U. O. del. “CristébalColón enla Rábida.Cuadrooriginal de O. Edn-avd=’Cano”, Los B

0U0, Aries, 1.

1858-1859, p. 121
61 A los aquíreselladoshabn’aqueaiiadir la serieencargadaporlos dtíquesde Montpensierparael conventode la

Rábida, que, aunquesin un carácteroficial, motivo por el (lite se deja fuera de esteestudio, dadaslas
ambicionesdinásticasdel cuñadode Isabel II y el tono de Coite alternativaqueen algunosmometitosllegó a
tenerLx residenciasevillanade los duques,tampococabeconsiderarcomoun encargoestrictamenteprivado.
La serle constabade cuatro cuadros: La llegada de Colón a (a Rábida, Colón discutiendo con
Fmi Juan Pérez y cl físico de Palos. La lectura de la pragmática en la iglesia dc Palos y
La Partida de Colón hacia el Nuevo Alijada.

62 RO. de ‘7 de agostode 1856.
63 RO. de? de agostode 1856en 20.000re-ales:posteriormentepasó-al Senado.R. O. (leS de enerode 1881.

dondesigueactualmente.
64 La

- -t He/lasArtes, l,1858-1859,entrega 11.
La Ilustración Artística. 1892.p. 637.

66 \
ter especialmente:ALARCON, P. A. de, “Exposicióngeneral de Bcilas Artes”, la Discusión, 1 de ¡tulio de

¡856.: BONNAT. A , ‘La exposiciónde Bellas Artesde 1856’. Las Novedades.1 de junio de 56. aunqueéste
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de la Rábida, que ha venidosiendotradicionalmenteconsitleradocorno el puntode partidade

la pinturade historiaen España,algo manifiestamenteerróneo,pero quesí quemarcael inicio

del esplendordel géneroy del éxito de los ternascolombinosen laExposicionesNacionales.El

contenidodel lienzoesdescritoasíporAmadorde los Ríos:

Colón recibidoporfray JuanPérezde Marchenaenel conventode la Rábida,levantadoal final de
la ría del Tinto y el Odiel, explica ante el fiel de los fechosy algunosmareantesde Palosel
grandiosopensamientoquele domina respectoit la existenclíde un nuevomundo (Y Colón.
puestoen el centro del cuadro,había:y fray JuanPérez,que aparecea su derechacon algunos
religiosos,y los mareantesdePalos,quese vena suizquierda,cscuchanconprofundaveneracióny
danenterafe a suspalabras.Mientrastanto el niño Fernandoce Colón, cuyo nombredebía sonar
con gloria de las letrasespañolas,juegaacaríciadop~r el prior de la Rábida,convarios objetos

astronómicos6’7.

Desdeel punto de vista iconográficollamanespecialmentela atencióndosaspectos:la

omnipresenciade la religión, visible no sólo en los hábitosde los frailes sino tambiénentoda

una seriede imágenes-mantel (le la mesa,hornacinaen la pared.calaverasobreel armario...-,

quedelatan,sin duda,una estanciaconventual;y el caráctercientífico de las explicacionesde

Colon, cuyo aestova. en un simbolismobastanteinfantil, dela mesaconmapase instrilmentos

marítimos, al océanoque se adivina tras la ventana,gesto no de aventurerosino de

descubridor~8.Estasdos imágenes.la (le tui descubrimientocristiano y la de uit Colón

~científicoj no parecenobedecera unameracasualidadesléticasimio a la voluntadexplícitadel

XIX españolde proyectaruna ideadel descubrimientocomofm’ríto de la fe, la voluntady la

razón,y no del afan de gloria de umí aventurerogenovés.Sobreel primer aspecto.el de la

cristiamúzacióndel desciíbriniiento.ya seha habladosuficientementemásam’riba: sobre el

segundo,el die un Colón científico y no un simple aveLiturero iluminado, quizásresulte

esclarecedortraera colaciónlo escí’ito porun críticocontemporáneo:

No se dirigecli verdadColón a su interlocutorFray JuanPérezcon un apasionadodiscurso,en que
le refiere lasmagníficasdescripcionesde MarcoPolo, los níar~villosostesorosqueseencíerranen
ls remotascostasdel N-Iang y del Cathay,lasfabulosasu-arr-acionesdc algunosmarinos,el podery
las tiquezasdel gran Khan de Tautait., ni mucho menoslascélebrespatrañasdelas islas de San
Borondóny del presteJuandel-as Indias Tampocose descubroensu frenteel entusiasmode la fe

último ponealgunosreparosa la figura de Colón (“El Colón es poco inspirado: en aquellosojos, en aquella
frente, no selee unaideagrandearraigaday quetratadedemostrarpor centésimavez”); y GALOFRE, J., “La
Exposición Nacional de Bellas Artes”, La Gaceta dc Madrid. 3 dc junio dc 1856, quien, siguiendo su
identificaciónentrecuadrosútiles y cuadrosbuenos,considera“Lienos y por consiguienteútileslos asuntos
elegidospor el Sr Cano, en Cristóbal Colón explicandosu pensimiento(.,.) si bien sin el carácterespañol
que debierantenerlos frailes y los pilotos, pues son carasy ctteíposde modelosy personasfrancesaspor
habersepintado en París”.

~ AMADOR DE- LOS RiO~,i,, “Exposición de Bellas Artes, Reí’~staPeninsular,1, 1856. pS52.
~ El brazoextetídido acabaráconfigurándosecomo el gestocolombinopor excelencia,siendoestecuadro,

concebidodentro del másestrictopurismodcl romanticismotardío, a la manerade Delaroche’fuepintado
dítrajítela estajíciadelautor en París-,el primero enplasmarestaiconografía.

RRS
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religiosa del que se coníemplacomo el instmrnentoque había elegido el cielo, en sus altos
designios,paradarcumplimientoalasmísticasrevelacionesde los profetas.
Colón, en el cuadrodel Sr. Cano, den-tuest,’acon ademánserenoy en actitud reposada,más no
perora [tanto en estecasocomoen el anteriorlascursivassondel autor]. Señalacon la diestralas
cartaso mapas,la bníjnla y la pequeñaesferaquetienedelantesobreunamesaU.) y apuntacon la
manoizquierdaal occidente69.

Colón,en el cuadrode Cano,argunienta,denitíestra,razona,usamapasy brújulas,habladesde

la serenidady no desdela iluminación,desdela razóny no desdela inspiración,desdela fe en

la cienciay no en la leyenda,...Y al crítico de El Occidente le pareceapropiadoy verosímil.

Como datocuriosocaberesaltarla raraiconografíade un Colóncon barba,referencia,

posiblemente,al duro viaje hastallegar al convento;atrnquetampocohabríaqtíe desdeñarel

hecho de que Delacroix en su ~‘acitado Cristóbal Colón en La Rábida, había optado

tambiénpor tui Colónbarbado,

En la Nacional de 1858 obtienemención de segundamedalla Colón pidiendo

hospitalidad cii el Convento de Santa A-lar/a de la Rábida, pidiendo pan y agua

para su hijo de Benito Níercadéx’ Fábregas70,adqttiridlo por el Estadio al año si gtuente,con

destinoal N luiseoNacionalde Pinturay Escultura71.Representael momenl()en que Colón, a

las puei’tas del conventode la Rábida,y niiemitras stt hijo recibeuíi íneíidrugo dic pan del

gtíardiándel convento,entablaconversaciónporpt’imneravezcon fray JuanPéí’ezde Marchena.

quetanimpoflantelugarocuparáenlagestadel Descubrimiento.

En conjunto estamosante un cuadro cargadode sentimentalidad,acentuadapor el

nazarenismode estasprimeraobrasde Mercadé-aunqueel cuadí’oestápintadioen Madnd,su

autorsehabíaformadoen las pautasdel nazarerusínocatalán-,quecontribuiráen granmaneíaa

la configuracióndle unaiconografíacolombinadetipo rotnátitico: el Colónincomprendidoque,

acompanadlodIc unniño de cortaedad,casi desfallecidlo.lo que hacemáspatéticala escena,se

veobligadoa aceptarla caridadconventualparasuhijo. a la vezqueseinsisteenla asociacióíi

entreDescubrimientoy cnstianmsmo.

JoséDiaz y Palmaexponeen la Nacional de 1866 Colón pidiendo hospitalidad en

el convento de La Rábida72.

<~ “Exposiciónde Bellas Artesde 1856”. Cl <3t’ciáent eSdc julio de 1856
RO. de 18 de noviembrede 1858

71 En4.000 reales,RO. de 10 de febrerode 1859. DepositadoMuseo de Bellas Artesde Cetona,dondesigue

actualmente,por R0 de 21 deseptiembrede 1826.
72 Catálogode la ExposiciónNacionaldeBellas Artesde 1866, N—tídrid. 1867.
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FelipeMasóen la de 1878 Colón en La Rábida73, que, aunquetampocopremiadoni

adquiridopor el Estado,sí fue reproducidoen grabadopor la ilustración Española y

Americana,endosocasiones74,lo queaumentasuimportanciaiconográfica.No añadegrandes

novedades:el mismo Colónanteun globo terráqueoexplicandosusproyectosal médicode

Palos,GarcíaFernández,al piloto PedroVelascoy al padreMarchena,con la inevitable
presenciadesuhijo Diegoy algunosfranciscanosmás.Siemprelamismaimagendeun Colón

incomprendidoqueintentaconvencera suauditoriode lo bienfundadode susargumentos.

José Ponce y Puenteexpone en la Nacional dc 1887 Colón en La Rábida75,

reproducidoen grabadopor La Hormiga de Oro76. La ilustración. Revista Hispano-

A,ne,.icanary La ilustración Católica78,unavezmásColón explicandoal padm’eMarchena,el

únicoque pareceentenderley prestarleatención,lo bienfundadode susplanes.La iconografía

secentraen estecasoexclusivanienteenlos dospem’sonajesqueaparecensolosen el interiorde

unaestancia,aparentementela bibliotecaconventual,exanú:nndomapasy documentos.

La prisión de Colóny sumuerteenla miseriasirvenyaraalimentarla leyendade un héroe

románticoy, desdeel puntode vistapolítico. parauna crílca implícita a la arbitrariedadreal,

aunque.dado el lugar ocupadopor la monarquíade los ReyesCatólicos cii el imaginario

nactonalespañol.estacríticaaparecesiempremuy atenuada,haciéndosemas hiíicapié en la

noblezadeánimode Colón queen la injusticiacon él cometida.

FranciscoJover Casanovapresentaen la Nacioial de 1862 Colón conducido a

España con grillos y esposasa las órdenes del capitán Vallejo, basadoen los

Viajes de Colón de WashingtonIrving’79. Ti uía iconografía.la dIc un Colón pagadocon la

ití~ratittíd y la cárceldespitésde sus descubrimientos,qite. lógicamente.mio tuvo muchoéxito

en la pintura española,aunqueestecuadroen concretoseríareproducidoen grabadoporLa

ili-¡stración ibérica80. La escenaocurreen el interior del barcoquetnuispom’taaColómí presode

Américaa España.y representael momentoen qite ésteseniegaa serliberadode las cadenas

conlas queleprendióBobadillaen nombredelos reyes;la respuestaaltanerade Colón (“¡No!

dijo con nobleorgullo, SS.N-IM. memandaronporescritoquemesometieraa lo queBobadilla

‘73 Catálogo../878, Madrid, 1878.
‘7’~ Ilustración Española y Antericaua, 11, ¡878, p~ 408; y U llustrae.ón Españoloy Atncrica,ta, II, 1892,p. 241.
‘7~ Catálogode la Evpcsiciónde Be/lasArtes dc 1887. Madrid, 1 887. Actualmenteen el Ayuntamiento de

Málana
‘~ Lo Hormiga de Oro, 1887, p. ‘700.

Lo Ilustración. RevistaHispano-Americana,1887. p. 600.
~ Lo Ilustración Católica, 1889, p. 337.

‘~ Catálogodc la ExposiciónNacionaldeBellas Artesde 1862, Macrid, 1862.
La Ilustración Ibón ca, 2<, 1892, p. 639.
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ordenaseen sunombre;porserautoridadmeha puestoestascadenas:yo lasllevaréhastaque

melasmandenquitar, y las conservarédespuescomoreliquiay memoriadel premiode mis

servicios”81),reflejadamedianteun gestoadustoy distante,secolivierte en el cuadroen un

reflejo de lanoblezay gallardíadel descubridor,de forma que,másque anteunacríticaa los

Reyes,estamnosanteunaexaltaciónde Colón.a la vezque anteuna de esasfrasesheroicasy

grandilocuentesque seescalonancomounrosarioen la percepciónhistóricaquelos españoles

sehacende sí mismos.

Eustasiode Zarraoa presemmtael mismotema a la Nacional de 1887, Fidelidad de

Colón82. basado,en estecaso,en un párrafode la Historia del descubripitientode Américade

Jefferson,ctíyo textoreprodimceel Catálogo:

Alonso dc Vallejo, Capitándel navíoen pie Colón habíasiclo arrestado,perdidade vista la isla, se
acercóa su prisionero con gí-an respetoy se ofreció a soltarle de aquelloshierros de que tun
injustamenteestabacargado.- No, respondióColón connobleindignación: los llevo en virtud de
ttna ordende mis soberanos,y quieroquemeveanobedientesúbditoen estocomoen todo. De su

voltintad he si do apusionado. sólo su voluntaddebeponemie enlibertad83-

Otra vezmás esaimagende un Colón heroicoy fiel a stts monarcas,incluso en los ínomentos

masadversos.

FranciscoLlover Casanovaobviacualquierniatizdle posiblecríticaa la arbitrariedadrealen

el apresamientodIc Colón representandoel momento en qite ésteesnuevamelilerepuestoen el

favor de los reyes. Su Reposiciónde Colón, expuestocon gruí éxito eíi la Nacional de

1881 -medallade pt’imera clase84,comprapor el Estado85y í’eproducciómíen grabadopor La

Hormiga de Qro~-. sebasaen un pálTafodIc la lijuoria de Peinandoe ixabel de l’t’escott Cii

queseresaltala especialrelaciónentrela reinax’ Colón8’7.

El asuntodel cuadb’oesresumidoasíporuno de los críticos:

Con segru’idadesde la disposiciónfavorablehaciaél porjarte de susreves,llegó Colón a Granada,
y tuvo eitseguidaentradaa la presenciaical: doñaIsabel, conmovida.procínó calmarsu lacerado
corazoncon lasmásseñaladasmuestrasdc afectoy del pesarque susiníortunios le cansaban.El,

qtie siemprehabía confiado en eí magnánimocarácterde. su Insigne protectoramás que en el

~ Catálogo..1862, Madrid, 1862, p. 28, citandoun párrafode los IVa/esde Colón dc Washingtonlrving.
82 Catálogo..1887, Madnd, 1887
~3íbídem, p. 206.
~ RO de 14 de abril de 1881.
~ En 8.000 pís , R.O de 1” de diciembredc 1881. Depositadoen el MuseoProvincialde Valladolid por RO.

de4 dc febrero cíe 1882. Actualmenteenla Universidadde Valladolid, depósitodel Museodel Prado.
SoLa Hormiga de Oro, 1889, pp- 408-409.
87 ‘éstale había favorecidosiempremuchomásquesumando,protegiendosusinteresesy dándolemuestrasde

especialaieetox’ benevolencia”(Citadoen Catálogo,..188/, Madrid. 1881, p 64)
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suspicazde su marido, quedosecompletamentesatisfecho,y ccn viva emoción,arrojándosea sus
plantas,lloró88.

Colón y la reinasonuirn vezmásel argumentocenti’al del cuadro,ambientadoen estaocasión

en una de las estanciasde la Alhambra-segdnPrescotlel encuentrohabíatenido lugaren

Granaday el palacionazaríintroducíaunainformaciónde fácil accesoatodo tipo depúblicos-.

La crítica acusóal lienzo de Llover de falta de carácterhistórico, de ausenciade

verosimilitud:

No mi-ay distinciónen los personajes;no haycarácterhistórico dc época,de crónica,mejot’ dicho, en
nin5una de las tres figuras principales (.,.) ya que nos vanos acostumbrandoa ver en las
Exposicioneslas grandiosasfiguras, no poco rebajadas,de Isabel la Católicay Cristóbal Colón
(.1 [lay personajeshistóricosque tienen, por tradición, mr-a fot’ma exclusivamentetípica, y lo
difícil parael artistaqneintentadesgiosarlosde laspáginasde la Historia con la varamágicade su

pincel, es dársela89,

Estaforma “exclusivamentetípica” parecerefem’irse a que no se amoldaa la iconografía

existente,a la imagenque delos diferentespersonajeshisLóricos se ha ido constníyendoa lo

largodel tiempo, algoquequedatodavíamásclaroen lo escritopor IbáñezAbellán:

Si el Sr. iove¡’ sehttbiesetomadola triolestia cje ve!’ lascolecci(.ttesiconográficas-de nuestrosreves
y grandeshombres:si hubieseestudiadolas obras de aquellaé¡oca (...) no habríafaltadodel tnodo
qtíe lo hahechoalas indispensablesreglasdela exactitudy prezisiónhistórica90.

La muertede Colón serállevadaa la pinturadehistoriaen variasocasiones,siemprebajo

el prismadel héroerománticoquemuerepobredespuésde haberdescubiertoun inundo.Pero,

extiañarnente.dadalanecrofiliadela culturarománticaespañola.no gozóde las preferenciasde

los juradosni de los encargadosde comprasestatales.

José Maria Doménechlleva a la Nacionaldc 186-4 Últimos momentosde Colón91.

quepasócompletamentedesapercibido.

En estamismaNacionaldc 1864seexpuso,con mtjor suem’teque el anterior-mención

ordinaria92,compraporel Estado93y reproducciónen graindopor La ilustración ibérica94. La

88 COQEE.Nl.,” Visitas de confianzaala ExposicióndeBellas Arte.~:’, La GacetaUniversal,2 de junio 1881.
89 N—mARTÍNEZ DE VR~ASCO,E,”Exposiciónde BellasArtesde 1881, en N-ladiid”, Lo Ilustración tWspañolay

Americana, 1881, p. 406.
90 IBÁÑEZ ABELLÁN, R., Catálogocrítico explicativode la ExposiciónNacionalde Bellas Artesde 1881,

Madrid, 1881, p 47
91 Catálogo..1864. Madrid, 1864
92 Por unanimidad.RO. de 13 de enerodc 1865.

En 6.000 reales,RO de 22 de febrero de 1865. Depositadoen a Liniversidad de Barcelona,dondesigue
actualmente,por RO. de 1 demayode 1886.
la Ilustración Ibá’ica, 2<, l89~ p @79
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Ilustración Artística95 y Rla¡tco y Negro96-, Muerte de Cristóbal Colón de Francisco

Om’tego.Cuadroque.tal como explicael Catálogo, nosmuestrael cadáverde Colónen la pobre

habitaciónde unmesónde Valladolid, “en la cual sólo adornabanlas desnudascadenasque le

puso Bobadilla, y que él conservabasiemprea la vista, a la maneraque los capitanes

victoriososde laantiguaRomaguardabanlas coronascívicasobtenidasenpremiodesuvalory

pericia”97, rodeadode “sus dos hijos, algunosfrailes franciscamiosy sietepersonasde su

servicio”98.Podríaserel grabadodela muertede cualquierhéroede novelaromántica.

SalvadorSorianoBioscalleva a la Exposiciónde 1892 Los últimos díasde Colón99,

con el quesecierrael ciclo decuadrossobrela muei’te del Almirante.

Otrosaspectosde la vida de Colón, como los refeí’idos a suvida antesde la llegadaa

España,apenasmerecenla atenciónde la pinturade historia, que intentaresaltarsiempreel

Colón más españoly heroico. Una de las pocas excepcioneses el Cristóbal Colé,,

partiendo en secretodc Lisboa de Felipe Masó,expuestoen la Nacional de 1876100, que,

inspiradloen Historia y ‘ciJa de Colón deWashingtonIri’ing —uno de cuyospárrafos,paramejor

comprensióndel asunto.repí’oduceel Catálogo de la Nacional:“A fines de 1484partióColón

en secretode Lisboa, llevandoconsigoa su hijo Diego”l(>l~ esun mueropretextopara justificar

la presenciadíel descubridoren España.citalidIo no para una imp! (cita afirmación dle la

generosidadde losespañoleshaciaél, los únicoscapacesde entendíery apoyai’ sus planes Al

menosesaesla interpretaciónquedel cttadlroharáOssom’ioy l3ernardl:

Apareceel grannavegantesentadosobt’e tilias peñasy con su hijo doírnido ft’ente al ponersedel sol.
por dondeel soñabaencaminaise,escenatomadade la caminataque emprendióColón criando,
habiendosabidoquePotímigalqueríamandarunaeínbarcaciórí pararobarleel descubritnicnto. salió
de Lisboa costeandocl mar ‘y sin recursosparair a l.íuscar la proiecci~n que al fin halW en
España102.

JoséNin y Tudó exponeen la Nacionalde 1887un cuadírotitulado Colón103, quepasó

completamentedesapercibido.

La Ilustración Artística., 1892, p. 647.
96 Blanco y Negro, II, 1592. p. 653.

~‘7Catálogo...1864.Madrid, 1864. p. 54.
98 Ibídem.

~ Catálogo...1892, Madrid, 1892.
~ Catálogodt’ la ExposiciónGeneraldeBellasArtes de /876,Madrid, l8?@,
101 Ibídem. p. 100.
¡02 C)SSORIOY BERNARD, Nl.. Galería biográficadeartistas españolesdelsiglo XJX. Madrid. ¡883-1884,p.

423.
~ Catálogo.../887. Madtid, ¡887.
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El declivedefinitivo de la pinturadehistoriaa finalesde siglo y su pérdidade sentido

ideológicosuponela apariciónde cuadrosde tipoanecdótico,enlos que el asuntohistóricoes

completamentemarginal,y entrelos quehabríaqueincluir el ultimo de los aquíconsiderados.

Cambio de rumbo relacionado con el descubrimiento de América, expuestopor

Eulogio Genovésen la Nacional de 1895104,y cuyo carácterde pinturade historia, en el
sentidoqueaquíestarnosutilizando,esinclusodiscutible.

El descubrimientodel restodelos territoriosamericanosy del Pacífico,desdelos actuales

EstadosUnidos de Américahastael cabode Hornos,no e=istenparala pinturade historia.En

la imagenhistóricaque se hacende sí mismoslos españolesdel XIX, el descubridor,el

aventureroqueseinternaen territoriosdesconocidosen buscadenuevastiem’ras, no existe.Esto

no deja de serllamativo en un siglo atravesadopor la pasiónexploradoradesdeBurton a

Caillié. peroque en el casoespañolselimita prácticamenteal curiosopersonajede Badia.Mi

Bey.

La única excepcióna estafalta de imágenessobre el descubrimientode las tierras

americanas,y por lo tantode unanaciónde descubridores,esel descubilmientodel océano

Pacifico por VascoNúñez de Balboa,que contabaa su favor con el paralelismoentre el

descubrimientode unnuevocontinente/Colón,y descubrin]ientode un nuevoocéano/Núñezde

Balboa.De hecho,habíasido uno de los temaspropuestospor José de Madrazopara la

decoracióndel Palacio del aunque.curiosamente,las historias de España

decimonónicasno prestanespecialatencióna esteepisodiohistórico, si bien escierto que

Quintanale dedicamu de susbiografíasy quecuentainclusocon alguinepisódicareferenciaen

la prensa1<15.

El primer cuadíroen representarel descubrimientcdel Pacífico es VascoNúñez de

Balboa tomando posesióndel Alar del Sur, expuestopor EusebioValídeperasen la

Nacionalde de 1864106vque seráadquiridopor la Corona,Isabel II. al año siguiente1<17.En

realidadmásun cuadrode conquistaquede descubrimiento.Representaa Núuiezde Balboa.en

actituddeclamatoria,laespadaen unamanoy enla otra un pendónconla imagendela Virgeny

las armasde Castilla, tomandoposesióndel maz’ del Suren nombrede los Reyes;rodeadode

soldados,lo quereafirmaesecarácterdie conquista:y con lasiemprenecesariapresenciade los

indios. En primer lugar “el famosopenoLeoncio, el aal, por los serviciosque prestaba.

[04Catálogode la ExposiciónGeneralde Bellas Artesde 1895, Madj’Ld, 1895.
lOS .IUAN DIANA. Nl., “Vasco Núñez deBalboa”, El MascoUniversal, mv, 1860, pp. 324-326.
~ Catálogo..1864. Madrid, 1864.
107 RO. de 14 defebrerode 1865. Acitíalnienteen eí PalacioReal,Niadrid,
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entrabaa laparteen el repartodejoyasy esclavos”tm08.La habitualimagende conquistamilitar

y cnstiarnsmo.

Alfonso Calderónlleva a la Nacional de 1866 Revelacióndel mar Pacifico’09, que

pasócompletamentedesapercibido.

A estos dos habría que añadir un cuadro de temática un tanto extraña, E í

descubrimientodel Alar del Sur por Hernando de Magallanes de Luis Ferranz110,

aunquecabelaposibilidadde queserefieraenrealidadal mismotemaquelos dosanteriores.

7.1.2. LA CONQUISTA.

Salvo en los cuadrosdlirectalnentcrelacionadioscon Colón a los que seacabade hacer
referencia, mnavotitarios,la image

y que son n predominantees la de conquistafrentea la de

descubrimiento:los descubridoresapenasinteresarana los pintoresde historia. los~~~spectos

bélicosy de conquistapt’iínan sobreotrasposiblesvisionesmáspacificas.El descubtimieíitode

Américaseve reducidoa unaseriede enfrentamientosbélicosen los quesepusoa pníebala

superioridadmilitar y el carácteragónicodel ser español.el descubm’imientocomo aventura

físicae intelectualde exploraciónde nuevostermitomiosresitítacompletamentemarginal.Desde

estaperspectivala imagentic la conquistano interesatantoporla conquistaen si. comopor la

tmagenquea travésde ella sehacende símismoslos españoles.

Los episodiosmásrepresentados,prácticamentelos únicos,sonlos íefeddosa PizarToY

HernánCortés, la caída del imperio Aztecay el imperio Inca, pero en generaldesdetina

perspectivamásbienpesimistay nadatriunfalista,comoyahemosvistoanteriormente.

De los dosconquistadoreses. con claridad. Ilernán Cortés, “el más famoso de los

conquistadoresdel NuevoMundo despuésde Cí’istóbal Colón’L enpalabrasde Lafuente,que

va lo habíasidode historiadoresy literatos,el preferidode los pintoresde historia. La pintura

selimita en estecaso,comoen otrosmuchos,a seguirlas pautasmam’cadasporla historiay la

literatum’a.quesehabíanocupadoporextensode la vidadel conquistadorextremeño.Porlo que

serefiere a la primera,todaslas historiasgeneralesdedicanamplio espacioa nat’rarsu vida;

108 ~ Madrid, 1864. p ‘2.
109 Cauuilogo.../866, Madrid, 1867.
tíO Figura enel fnx’e,tta,’io de las pinturas propiedaddel infanteSebastiánGabriel dc’ Borbón, hechoen 1835 con

motivo dela incautaciónde snsbienes.



Li tradición imperial

estabanademáslas obrasde loshistoriadoresde Indias. reeditadosmuchosde ellosen el siglo

XIX -y que en el casode Cortéscontabancondosobrasbzsicas:Historia de la conquistadc

M<jico, población y progresosdc la AméricaseptentrionaLconocidapor el nombredeNuci-’a

España,deAntonio de Solís;eHistoria verdaderade la conquistadeNuevaEspaña.de Bernal

Díazdel Castillo-;y algunasmonografíascontemporáneas,comola muy conocidaHistoria de la

conquista de Méjico de Prescott.Por lo que respectaa la literatura,ademásde uno de los

romancesdel duque de Rivas,habríaque citar Las mocedadesde Hernán Cortés, drama

histórico de Escosuraestrenadocongranéxito en 1845; una noveladel mismoEscosura,La

Conjuración de Méjico, publicadaen 1850: y, especialmenteinteresantepor el carácter

proindigenistaquetantopareceinfluir en los pintores.Guatimocin.publicadoporCiertnídis

Gómezde Avellanedaen 1846.

En pinturael temafiguraya entrelos propuestosporli RealAcademiade BellasArtesde

San Fernandopara el concursode 1808 para la prucba de pensado.“Hernán Cortés

destruyendolas navesen \eracrimz”t11. El destructorde[ inípem’io aztecaocupat’átambiéíi lugar

de honoren el Parnasode españolescélebrescon que¿JuanAntonio de Ribeí’adecoraunode los

techosdel Palaciodel PardIo.

Ya enla pinturade historia propiamentedicha,hacesií primeraapariciónen la Exposición

de la Academiade 1842en la que figura un cuadrode JoaquínFernándezCm-tizadotitulado

Presentacióna llernón Cortés de Guatimocín por el capitón Gardo de iZo/guía.

Un episodiode sigmiificado bastanteambi2uo,en el que no qitedanclaraslas simpatíasdel

autor,y portanto las de los espectadores.lo que explicaríala acusaciónde la cí-itica de “mucha

frialdad etí general”112

1-a victoria decisivasobrelas tropasaztecasen Otuinha serárepresemitadaporAntonio

Gómez y Cros en un cuadroezcar~adopor Isabel II un 1852, La batalla de U/ambo113

Obrade caráctertriunfalista, casi tina apoteosisde Cortés, que apareceen el centro de la

composiciónenun caballoblancoy enaítolandoel estandarteaztecaquele entregaun soldado.

mientrasa sualrededorsearremolinanlos cuerposde los guerrerosvencidlos.

CarlosNiaríaEsquivelrecibeunamedallade segundaclaseen la Nacionalde 1856 con

Prisión de Guatimocín, último emperador de 105’ mejicanos, por las tropas de

~ Distribuciónde los f’remios concedidospor el ReyNuestroSeik-r á los Discípulosde las tres NoblesArtes,

hecha var la Real Academia de San Fernando en la junta pública ¿te 24 dc Septiembre de 1808. Madrid, 1832,
112 PARDO CANALIS, E., “La exposiciónde la Academiade San Penrandode 1842”, Revista de Ideas

Estéticas.95. 1966. PP. 221-245.
113 El precio final recibido por el pintor, trasalgunasreclamacionespor partesuya. en las quealegael tiempo

empleadoensu realización,fue de 100000reales.Actualmentees el PalacioReal de Madrid.
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Hernán Cortés y su presentacióna éste en la plaza de Méjico1 14, adquim’ido ese

mismoañopor el Estadoen7.000reales’15. La escenasedesarrollaenunmarcoarquitectónico

lejananíentearqueológico,con extrañasconstruccionesquequierenseraztecas:HernánCortés,

en el centro,seenfrentaa un altaneroGuatimocíncon gestogeneroso.la eternacaballerosidad

haciael vencidoque,desdelaRendición de Breda. acompañanecesariamenteatodo cuadro

con unvencedorespañol.

En la Nacional de 1858Antonio Gómezy Crosrecibeunamedallade terceraclasepor

Hernán Cortes entrando en el aposentode Montezuma116,adquiridoal año siguiente

porel Estado117.

El mismo GómezCros lleva a ¡a Nacional de 1862 hernán Cortés liberóndosede
los dos indios que trataban de asesinarle118

Capítulo aparte merecendos ciladíros sobrela conquista(le Amé¡’ica. qite, aunque

pintadosen épocasdifeíeíítesy porartistasdiferentes,acabaránformandopareja.El primero.
El desembarcode los puritanos en A ¡nérica del Norte, fue expuestopui’ (iisbert en la

Nacional dic 1864119; el segundo.Hernán Cortés quemando las naves de Fraticísco

Saus.com-respondea un encargode NUguelAldana.mico indiano cítbano,parahacerparejacon

aquél. La finalidad de esteencargoseriarepresentaren una especiede juego de espejosla

colonizaciónespañolae inglesaenAmém’ica. lina magníficaocasiónde contrapomíerdosfonnas

de entenderel mundo, y de seren él, diferentesy atitagónicas.Ambas obras acabarán

finahuentecolgadíasen las paredesdel Palacio díel Senadlo120 lugar al que. sin díldía alguna,

estabatíabocadaspc.wstí ¡ mpor¡anciasimbólica121

Los teínaselegidosen uno y otro caso son enormementesignificativos. Para la

representaciónde la colonizacióninglesa,Gisbertelige el momentoen quelos peregrinosdel

N-Iayflowerponenpiepor primera vezen tierra americana,CapeCod noviembiede 1620: para

114 RO. de’? deaoostodc 1856.
115 RO. de ‘7 de agostode 1856,depositadoen Zarago7a.dondesigue-act,íalniente,por RO. dc 24 dc enerode

1877
1m6 R 0. 18 de septiembrede 1858,
117 En 10.000reales,RO. de 10 de febrerode 1859. Depositadoen la DiputacióndeAlbacetepor RO. deS de

junio de 1880 Depositadoen el Ayuntamientode Albacete. dondesigneactualmente,poí O Nl. de 20 de
febrerode 1986,

~ Catálogo...¡862, Madrid, 1862
1t9Catálogo...1864,Madrid. 1864.
120 El palacio del Senado.Madrid, 1980, p 110.
121 Incluso eí cuadrode Sans, y u pesal de conespoidera un encargoprivado, tuvo ya desdecl principio un

ciertocardeteroficial, siendoexpuesto,imnediatatuentedesptí¿sde serpintado, al público en el N-linisteíio de
Fomentoen jnlio de 1863.
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la española,la quemade lasnavesporCortéscon el liii dic que sussoldadosno piensenen

retroceder.Al margende la importanciaobjetivadecadauno de estossucesoshistóricos,lo que

subyaceaquí es ima visión, plasmadaeíi imágenes.de doscaracteresnacionales,tal como los

veíael pensamientoespañoldecimonónico.La colonizacióninglesasenos aparececomo el

resultadode un actonormal,casicotidianosepodríadecir; laespañolaesfruto deun arranque

de valor, de una decisióntrágica en que la voluntad del individuo se impone sobre las

circunstanciasquele rodean.Estarnosanteesavisión épicn,cargadadegestosdramáticos,que

impregnatoda la visión decimonónicaespañolasobreel sernacional, desdeSaguntoy

Numanciahastalos sucesosdel 2 demayo enMadmid.

El desembarcode los puritanos en América del Norte de Gisbert tuvo un éxito

extraordinario:medallade primera clase en la Nacional dIc 1864122, terceramedallaen

ExposiciónUniveisalde Parísde 1867123y comprapore. marquésde Salamanca.un indicio

más de su carácterde símbololiberal, en la. parala época.increíblecifra de 30000 pts..

durantemucho tiempo la mayor cotización en Españade un artista vivo, pasando

posterioríííente.x’ tras diferente avatares,al Senadlo12-~ La crítica se tuostró también
enormementeelogiosa:

HenosFrenteal grancuadrode la exposición:dela tuejor obra<ile. a nuestrojuicio, ha producidoel
atteespañolen estosúltimos tiempos: del Desembarcode los Puritanosen la Américadel Norte.
última composicióndelseñorGisbcrt (.,.) Dejamosaprmtadoex el artículo antcrior, y lo repetimos

ahora, queestelienzovalepor si solo toda unaexposición125.

El hechode quefueseGisbert,pintorprogresistapor excelencia,el encargadodepintarel

cuadrodeJospuritanosplanteala dudade unaposibleinterpretacióndirectamentepoJíticade]

cuadro.En un doblesentido: los puritanosrepresentabanla huida de un poderdespóticoy

absolutista buscando la libertad lejos de su patria -hay una obvia identificación

pum’itanos/píogresistasl2tíen la queaquellosse convertíanen un símbolode la largaluchapor la

libertad-y éstaes.porejemplo,la interpretaciónquedel cuadroharáPi y Margall:

122 Por nuanimid-ad.RO. de 13 de enerode 1865.
123 GALLEGO, 3., “1855-1900: Artistas españolesen medio siglo de exposicionesuniversalesde París”

Revistade Ideas Estéticas,88, 1964,Pp. 297-212
14A la muertedel marquésde Salamancahabíasido adquiridoporX iguel deAldana, va en 1907señaadquirido

por el Senadoen3.612 pts. con 50 céntimos.
125 ALARCÓN, PAde. ‘Exposiciónde BellasArtes”, El MuseoUqiversai, IX, 1865, p 10.
126 Años más tardeun crítico sereferirá iromcamenteal cuadrocorlo el Desembarcode los MonteroRíos -eí

político progresistaprotectory amigo de Oisbertque-, siendoMit isíro de Fomento,encargóa ésteel ctxadro
de El fusilamientode Torrijos-: “¡Ah! Si hubiera estadoen víadrid el pintor dc “Los Comuneros”,el
autor del Desembarcode los Montero Ríos,digo delos Puritanos,eí inmortal ejecutantedc Torrijos, ci pintor
del partido progresista.el artistamásfamoso de aquellosfelice~: tiempos de la libertad” (SARTO, A. del,
“Sobre la Exposiciónde BellasArtes”, La Unión Católica, 20 demayo de 1890).
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Esos humildespuritanosqueorabanal pisarlasplayasdc América eran.losantecesoresde hombres
que. despuésde haberfundadola máslibre de las repúblicas,poseídoslosunos deinmensoamor,y
los otros de inmensacólera estánhoy decidiendo en cien camposde batallauna dc las más
transcendentalescuestionesde los tiemposmodernos12’?,

Perotambiénpodíaversecomo unacrítica implícitaa la épocaimperialespañola,basadaen la

conquistamilitar dela tierra.Cortésaparececomoun guerrero,frentea la ocupaciónpacíficade

los anglosajones.La iconografíaes a esteÚltimo respectoenormementesignificativa. En el

cuadrode Gisbertun grupocompactoy homogéneode piadososburgiíesesdagraciasaDios

nadamáspisartierra:

l.os etuigradosacabande tomartierra, uno de sustuinistios, con la Biblia en la mano, levantalos
ojo y los brazosal cielo., alrededorlospuritanospostradosseagrupanen diversasactitudes:la playa
es desnttday peñascosa.ci marsombrío: ye1 ttnflov<’er eti el fondo, despliegasusbanderassobre
tm cielo triste (.1
Todas las edadesde la vida estánrepresentadasen aquel guipo humano,que, conio las tribus
antiguas,llevandoconsigosusdiosesy susbienes,buscalugartranquilo doudeplantarsustiendas,
desdela rtina cii mantillas,que<It ,errne inocente dectianto pasa,el másfeliz de todos,pttesto qtíc no
ha conocidosu patrianaturaly no habráde sentirsu faltay llorarla algunavez,hastael ancianoqtie
se humilla y besacotí ardorla ti en-a a la quele trae la Providencia U - - Y
Ni uno solo de ellos vuelve la vista hacia el mar y el barcoque los ha traído: hanroto sus lazos
con el viejo continente:patija la llevan consigo, pasadono le reconoceít,lii stotia no la tienen,su
historia comienzaen aquellosinstantes:van a crearunanación128

Dos cosasllaman la atenciónen estadescripción:a diferenciade la prácticatotalidíadí de

los cuadrossobrela conquistaespañola,no hay nativos, la colonizacióninglesa parece

realizaí’sesobreun territorio vacío, sin el caráctermilitar que tuvo la española:y. tambiéna

diferenciade los cuadrossobrela colonizaciónespañola.el carácterfundacionalde aquélla.

vista,en la imagenespañola,ya desdelos primerosmomentoscoínola fundaciónde unanueva

nacmón.muientrasque en la españolaessiempreevidenteque se trata de una expansiónde la

nacmónespañola.

Por lo demás,el cuadro, pintado en el característicoestilo de Gisbert, aparece

impregnadounadensaatmósferade piedadreligiosa,muy apropiadaal tenaací’ecentadaporel

gracias
patetismodel personajecentral, con las manoshacialo alto dando aDios, y los tonos
oscuros.

La composiciónde FranciscoSans,Hernón Cortés quemando las ¡¿aves,es casi la

antítesisde la de Gisbem’t.En el centrodel cuadrola figura de Cortés,a caballo. sedlirlge a sus

atribuladoscompañeros-Diego Ordaz.sentadosobreuna cureña.pensativo,con un codoenla

127 Pl Y MARGALL. F.. “Estadodel arte en España:Recuerdode la última exposicióndc Bellas Artes’, La

América.Crónica I-tis¡’atto-Americaua,2, 1865, p. 4.
128 GARCÍA ,.1.,”L~ Exposiciónde BellasAries, Cartasfamiliaresa un ausente”,La Época,30 de diciembrede

1864.



La tradición imperial

rodilla y la cabezaen la mano,a su lado, y apoyandoI.a mano izquierdaen su hombro.

Sandoval...-.exhortándolosal caminode la victoria; aJa izquierdadel cuadro,formandoun

pequeñognmpo que hacecontrapesoal de Diego Ordaz y Sandoval,los indios. Pero lo

interesanteno esla composiciónsino la iconografía.Corté:;esrepresentadocomoun guerrero

renacentista,comoun caballero;frentea los burguesesde. cuadrode Gisbertel conquistador

castellano,una vez másla imnagende la Españabelicosay caballerescacomo elementode

identificaciónhistórica.Tambiéna diferenciade los peregminos.Cortésy los suyosno llegana

un tenitomiovacio, desembarcanen unatien’a pobladaquesólo serásuyagraciasa las annas;no

colornzan.coíiqustan

El temade la quemade lasnavesfue consideradocomodigno de un cuadrode historia

por todala crítica: sin excepción.de hecho,ya Fedem’icode.\-ladrazohabíapensadoen él panla

decoracióndel Palaciodel Congreso.lo que nosindicaríahastaquépunto la actitudde Cortés

eraconsideradacomoemblemáticade unaformade serespañol:la capacidadde crecerseen la

dlen’0ta129.Pi y Margall comisideraqueel argumento(leí cuadroes ‘sin dtmda grandey digno (leí

artista”130,atímíquesemuestramenosentusiasmadlocon su ~jecítción:

No ha sabidoela-arse atiu don Frartcisco 8arisa las regionesdel ideali sino, q tic no está, corno

vulgarmentese cree,reñidocon la realidad(le la historia13

El cuadrofue reproducidoal año siguienteen gra&do por El Museo Universal132,que

diceofrecérseloa suslectoresparaquepuedaíicomprobarque

la más alta misión del arte es conmemorardignaníentelas gloriosas ¡uiginas de la histona

patria133.

La Nacionaldc 1 866 fue pródigaen cuadrossobreHernánCortés.Luis LópezPiquer

expusoPrimera entrevista de Hernán Cortésy Mouz ‘ezuma1~ acogido díesigllalmemlte

por la crítica.Así, InientrasqueparaTubino:

129 “hombre entusiastapor su patria Ise refierea Sans]sc circunscril,ecasisiemprea reproduciren el lienzolas

glorias y los desastresde nuestranación, tan imponenteen sus díasde prosperidadcorno en sus días de
desgracia”(Pl Y MARGALL. F..” HernánCortés en Méjico: Cuadro de D. FranciscoSanz”,La América.
Crónica 1—Ii spano—4nu’ricuna 1 ‘7,1863. p. 11).

¡32 El MuseoUniversal, IX, 1865,p. 388.
133 IbÍdem,
134 Catálogo...1866. Madrid, 186’?
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la trivialidad del asuntose alcauzaa los menosavisados(.3 ni hayverdaden los tipos, ni los
personajesde la escenahan sido pintadosconarregloa lo qneacercade cadauno de ellos noshan
dicho de consnmola tradicióny la historia135

parael crítico delEJMuseoUniversal.el cuadroresulta

Grandiosoen el asunto,el pintor ha sabidoacertadamenteescogerlo,en ese inmensocampode
glorias nacionales,dondepuedencosecharmotivos para sus obras todos los pintoresde los
presentesy veniderossiglos136.

EusebioValídeperasobtuvoconsideraciónde medallade terceraclasecon Guatimocín
y su esposapresentadosprisioneros a Hernán Cortés137,inspiradoen la Historia de

la conquistade la NuevaEspañade BernalDíaz del Castillo138.

Franciscode Paulavan Halenseinspiraenla Conquistade la Nneja Españade Solíspara

su La noche de Ze¡npoala: expedición de Hernán Cortés contra Pánfilo de

Narváez139,

Eduardo¿Jimenoy Camienciapí’esentaa la Nacionalde 1871 el bocetode Episodiode la
conquista de A-léxico140, qtíe tepresentaa Cortés impidliendo un sacrificio humano.

mientras,al fondo.otrossoldadosentronizanuna virgensobrelas ruinasde un templopagano~

Unavezmás la imagende la conquistacomouna empresade cí’istiamiización,a la que. en este

caso,seune,de formaexplícita, la reivindicacióndela laborespañolaen Amenca.una enxpresa

civilizadoraquetem’minacon la barbariede los sacrificioshumanosa la vezqueentronizala fe

verdadera.Y esque,comoponede manifiestoOssoriox’ Be¡’narden sucrítica.

l.~ pensanneutoes esencialmentetíacional.Jimenohabíaoído tu tichasvecescon impaciencial)OtICt
en duday en tela dejuicio la bondaddel, descubrimientodel NuevoNItrado paralos anteticanos,y
seyropttsOcotítiatrestarestaidea14— 1,

ManuelRamírezIbáñezexponeen la Nacional de 1887De la ConquistadeMéjico;

Otumba142,que nadaañadea la imagineríadIc un hechoya vallasvecesrepresentadoen la

pinturade historia.Un Cortésvictoriosoelevael estandartequele tiendeun soldadosobrelos

despojosdel ejércitoazteca,ctíyasinsigniasy guerrerosyacenportierraen caóticamezcolanza:

135 TLTBINO, ENÍ., “Exposición Nacionalde Bellas Artcs, La pintura de historia’. Revistade Bcllas Artes, 1.

1866-186’?.p. 155.
1313 DIOS DE LA RADA Y DELGADO. 1 dc, “Exposición Nacional de Bellas Artes”, El AJustoUniversal,

186’?, p. 42.
13’? RO. de 15 de febrerode 186’?,
138 Catálogo..1866, Madrid, 1867.
139 ibídem,
140 (‘otólogo de la ExposiciónNacionaldeBellasArtesde 1871, Madrid, l8”~1
141 OSSORIOY BERNARD, NI., ‘Visita a la Exposicióndc Bellas Artes de 18’?l”, Las Novedades,26 de

noviembrede l8’?l.
142 Catálogo...1887, Madrid, ¡88’?.
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representaa Hernán Cortés en el campo de batalla, rodeado de restosdel fausto imperial de
Montezmna,a quienacabade vencer143,

Aunquefinalmenteadquiridoporel Estado144y reproducidoen grabadoporLa Ilustración.

RevistaIlispano-Americana145, lascríticasfueronbastanteadversas:

¿Esel aspectode la batalla,o una alegoríadel triunfo quealcanz5en ellael heroicocaudillo, lo que
el pintor seha propuestoexpresar?Cualquieraqite fueseel intento, me ha resultadolo último146.

A medidaqueavanzael siglo los aspectosvictoriososparecendejarpasoaunavisión más

pesimista.en la quelos aspectosdraníáticosdesplazanalos victoriosos.Buenejemplode esta

nuevatendencia,máscrítica e introspectiva,es Noche triste. Retirada de los españoles

de Méjico llevadaporManuelRarním’ezIbáñezala Nacionalde 189014’?.

El ciclo sobreCortés se cierra con hernán CortA’ ante Carlos 1’ de JoséUrja y

Una,expuestotambiénen la Nacionalde 1890, que seinspiraen la Conquistade Méjico de

Prescotl148.mal acogidoporla crítica:

Stipóngatise suis lectores,un lienzo grande,muy grande:figúrei‘se, pintadosen es!e lienzo, bajo un

doselita caballeroquequiereser Carlos1 y su señora,antelos queseau’odilla otro caballeroque
asegurael pintor ser HernánCortés: agrupea derechae izquieí-dadel doseldamasexhuberantesy
noblesanémicos:coloquepor Último ala extremaizquierda la colecciónmásabis-arraday cómica
de indios de guardarropíaquepuedaconcebirsu imaginación;-pongael todo sobreun bien pintado
piso de maderay tendrácabalideadel cuadiodel Sr. Jiña149,

Aunquecon una importanciamucho menorque lii de N-kjico por Hernán Cortés,la

conquistadel imperio IncaporPizarroesel otrograntemadela presenciaespañolaenAmérica.

Todavíamuás que en el casode Cortés,hay unamanifiestapredilecciónpor los aspectosmás

negativosde la conqwsta:enfrentamientosentrelos españoles,muerte...

Pizaí’rohabíafiguradova, junto a Cortés,en el Paríasode españolescélebresde ¿liman

AntoniodeRibera: despuésha
5-’ queesperarhastala épocadela Restauraciónpanmencontrarnos

con el primercuadrosobreel conquistadorextremeño.comicretamentesobresumuerte.Muerte

de Pizarro, conquistadordel Perácon el que NianuelRamírezIbáñezobtienemedallade

terceraclaseen la Nacionalde 1878150,ademásdic su comprapor el Estado
151y envío a la

143 BLASCO R., ‘La Exposiciónde BellasArtes”, La Regencia,26 demayode 188’?.
144 En 2.000pts., RO. de9 de noviembrede 1888. Depositadoen e. MuseodeBellas Artes de Tenerife,donde

actualmentese encuentra,porRO. de 29 de noviembrede 1900.
La Ilustración. RevistaHispano-Americana,7, 188’?,ps05,

146 BLANCO ASENJO,R.. “La Exposiciónde BellasArtes”, La Iberio, 21 dc mayo de 1887.
1-1’? Catálogo...1890, Madrid. 1890. Actualmenteen el Mtiseo de Bellas Artes de SantaCruz de Tenerife,

depósitodel Museodcl hado
148 Catálogo...1890, N’ladtjd, 1890.
149 6. de C,,”La Exposiciónde Bellas Artesjuzgadapor lm profano”, La Publicidad,4 de junio de 1890.
150 Pot- unanimidad,RO. dc 14 defebrerode 1878,

RO’?
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ExposiciónUniversal de París de éste mismo año. Representaa Pizarro en el suelo,

moribundo,intentandodibujartina cruzcon su propiasangre.uno de esosgestosheroicostan

carosal imaginamionacionalespañol:a la derechadel cuadro,susasesinos,algunostodavíacon

las espadasdesenvainadas,contemplanla escena.

Ángel Lizcanolleva a la Nacional de 1881 Entrevista de Carlos 1’ con Francisco
Pizarro152: representaa Pizarro. que permanecede pie frente a una gran chimenea,

mostrando,en un simbolismobastanteinfantil, al emperador.sentado, una seriedle objetos

peruanoscomorepresentaciónde susconquistas.La recepciónde este cuadroes bastante

extraña,con respectoa lo que sueleserhabitualen la pinturade historia,ya que. aunqueno

premiadoni adquiridoporel Estado-lo quesignificaun evidentefracaso-,seráreproducidoen

grabadoporalgunasde lasmásimportantesrevistasilustradasdel MX: La Ilns;ración Española

y Americana,en 1881153y 1887154 Ilustraci~n Artística155y La Ilustración Ibé,’icalSO-lo que

suponeun obvio éxito con respectoa la creaciónde una imagen ‘verdadera’ del hecho

histónco.objetivofundamentaldetodapintura(le historia-.

Las t’elacionesentt’eel eniperadlorx Pi zam’m’o sontatubiénel teníadie un cuadt’ollevadopor
\Ticellte Campesino Mingo a la Nacional de 1890, Carlos Y dando el título de

gobernador de Perú a Francisco Pizarrot5’?.

En la Nacionaide 1887 figura un ctíadrode iminidad Solano,referidoa la coíiqiíista de

Perúpero no a Pizarro,~4tabalipameditabundo158, que pasócoínplekunentedíesapercibidlo

paracríticos
1r jurado.

El asesinatode PizamTo seráretomado,con menoréxito que el wmero sobreel mismo

temade Manuel Ramírez.porJoséLagunaPérezen Pizarro muertopor sus compañeros,

un cuadromásaparatosoy movidoqueaquél.expuestoen la Nacionalde 1887159.

151 En 1,750 pts.. RO. de 5 de mayo de 18’?9. Depositadoen el Senadopor RO. de 3 de agostode 1901.
Actualmenteenel Museodel Ejército, Madrid, depósitodel N-lttseo del Prado,,

152 catálogo...1881. Madrid, 1881. El Catálogono precisael aulor (le la obt’a.
153 La Ilustración Españolay Americana.II, 1881,p. 105.
154 La Ilustración Españolay Ame,’icana,1,188’?,p. 40.

~ ilustración Artística, 1885, p. 353.
156Lo Ilustración Ibérica, X, ¡892, p. 52.
15’? Catálogo..1800, Madrid, 1890,
158 Catálogo../887. Madrid, 188’?.
159 Caráirgo...1887, Madrid, 1881
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Fuerade estosgrandesciclo sobrela conquistadeMjicoy Perdel restode la conquista

de los territorios aníericanosestarápresenteen un solo cuadro,referido a la conquistade

Unmguay, De la conquista de Uruguay. A-fuerte de T2baré. llevado, sin ningún éxito,

porRamírezIbáñeza la ExposiciónInternacionalde 1892169•

7.1.4.(JIRAS IMÁGENESDELA 1~RESENCLXES1~AÑOLA ENANIERICA.

Descubí’irnientoy conquistaconfiguraimla imagenpredominantedela presenciaespañola

enAmérica, lo qtíe suponeunaseriede ausenciassignificativas:todo el procesocolonizadordel

siglo XVIII. el momentoclave de la “hispanización”efectivade los teí’ritorios americanos:y,

sobretodo, los violentosenfrentamientosentrecriollos y íeninsularesdurantelas glíerrasde

Independiencia,quedanfuerade la imagencolectiva quede sí mismay de supasadose hacela

nacionespanola.Setícillamentenuncaexistieton.

Por lo que serefiere al siglo XVIII. pareceuna consecuetíciadel desprestigioglobal de

este siclo, que aíi’astra todo lo relacionadlocon él. un ;iglo tío nacionaly. por lo tanto,

inhabilitadoparala constt’tmccióndic unaidentidadmíacional.

El casode la independenciaamericanaesmuchom¿scomplejo.peroen esenciahabría

(lime vet’lo comola ocultación.el rechazode algoqíme en el fnndocíavisto comounat’t’acttmra de
la naciónespañola.Sólo dos cuadrostic histoí’ia de tod ~slos aqítí analizadiosse refieren.

aunqueseade formaanecdóticas’a disturbiosde la épocaen Cuba,conlo qíme estosupone<le

cró¡mica periodística,a las Itíchaspor la independenciaen América. Se trata de Familia

insurrecta conducida ante cl coronel López Cántara, en la isla de Cuba y Los
voluntarios del segundo batallón de Barcelona, dando sepultura a sus

compañeroscoléricos en las inmediaciones de un campamentoen Cuba, cuadros

ambosde Alfonso Calderón.expuestoslos dos con la mbmafalta de éxito en la Nacionalde

1876161.

Por lo queserefiere aotm’os asuntosrelacionadoscol la presenciaespañolaen América,

los másdestacablessoíílos que hacenreferenciaa la política de intervenciónexteriorllevadaa

caboduranteel segundoperiodo moderado,con exped~cionesmilitares a Méjico, Afíica,

Pacificoe Indlochina,que reavivaránestesentimientode nmióninipenal,quela nuevapolítica

1611 (‘a tdlo’.’o.. /892 NIadrid, 1892.
161 (‘niálogo... /876, M-adt’id, tS’?6.
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intervencionistano hacíasino legitiníar.Aunquela imagende estapolítica expansionistatiende

a cetítrarse,comoya vercínos,en Africa. algunoscuadrosrepresentanesosott’os episodiosque

parecíansentarlas basesde unanacióncapazde t’etomarsu antiguo destinohistonco162.

La Guerradel Pacífico(1866—1868).desarrolladaen una antigLía zonadIc hegemonía

española.atrajo. a pesarde su escasaimportanciahistóm’ica real, la atenciónde la pinturade

histoíia. 1 ~nhecho lejano,y sin ningunarepercusiónreal en la vida española,va a figurar en

citatro cuadm’os de historia, los primeros de ellos realizadoscuatido todavía se estaban

desarm’ollandolas operaciones.y por lo tantoconun claí’o matiz propagandlistico:los otrosdos

va en la Restauracióny con un caráctermásdIc asunciónlustómicade los hechos.

Y a en la Nacionalcíe 1866 figuran doscuiacli’os sobreel botnbat’deoporla flota espanola

del puertode El Callao ~, tancercanosa los hechos—el bombardeohabíatenido lugaren mayo

de esemismoano-quemasparecenct’óti.ica periodísticaquepinturade histoíia.

N Lis lejanosen el tiempo son: Campañadel l>ae¡j¡eo. “Blanca” y “Numancia” en

Ch¡lot’. ¡levadapor [saire 1~osadilí o a la Naciotíal dIc 1 88 1 0-1, pt’acti can¡en<e tina nmtírxna cíe

tetna histórico: Combatede A btao, en la guerra de España en el ¡>ae¿fico de ,Xíígel

N [aria Corlel1 ¡u ¡ x’ Sánchez,expuestoen la Nacional (le 1887105:y La “Natas de Tolosa”

corriendo el huracan di’? 26 de octubre dc ¡882, en su viaje de ¡nisió¡¡ amistosa
a los puertos dcl ¡‘acíjico dei mismo (?ortellini. expttesto igualmenteen la Nacional de

1887100

P-or lo qtte tespectaa ia fracasadaintervencionen Méjico de la manocíe Pminí, el líéí’oe de

la Guerracíe Africa, un solo cuadrorecoseestesucesohistórico: Episodiodc la Guerra de

México (salida de la escuadraespañola de La Habana), expuestopor Juan Font en la

Nacíenal cíe 1 8641e”’, reilejo cíe la menorunaniníídiatl con dítte. con laexcepción cíe Catal uña.

estai títeivenciónfue acogidapor la opnión ptibi ¡ca.

102 ‘Yanto la campana(leí Pacífico cotuo la (le l~ts tropasdc Prim en Africa, desataronun auténticofervor

patnot~co- proliteraíxdolos-artículosy grabadossobrelos diferentesepisodiosbelicos enpenodicosy revistas,
1 63 ~ ombardeo del Callao, el 2 de mayo dc 1866 (le Emilio Casalsy Combate del Callao por la

e.’u’uadra españolaeu 2 dc r,zavo de ¡ S66 (le l.,eotíardo Sat¡ti ago (Catálogo . /866, Ma(Ir> (1. 1 StVT)
16-1 (attilo’qo.. /881. Madrid, 1881.
-~ ~ Catálogo.- - 1887, Níadrid, 188’?
~
107 < ‘no-íleo ji> 64, Madrid, 864
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7.2. LA LIEGEMONIA ESPAÑOLAEN EUROPA.

La imagenconstruidaporlapinturadehistoriade las :elacionesespañolasconEuropase

circunscribeprácticamentea los siglos XV, XVI y XVII, con un tono predominantemente

bélico y en las que casi siemprelo que semuestraes el dominio militar y político de los

españolessobrelas demásnacmoneseuropeas.unpueblobelicosoy hegemónico.Estedominio

poseíaun importantevalor legitimadorya queavalabael derechodeEspañaa ocuparun lugar

de honorentrelas grandesnacioneseuropeas.Dosvanaserlos episodiospreferidosa la hora

de mostrarestahegemonía:las campañasdel GranCapitán en Italia y el enfrentamientode

Carlos 1 y Francisco1. tambiénpor la hegemoníaitaliana. Otm’os episodiosbélicos,como los

desan’olladosen los PaisesBajos o los reiteradoseíifreíxtnmientoscon Inglaterra,tendránun

lugarbastantemásmarginal

El dominio espanol.muejor. desdela estmictaobjetividadlhistóricahabríaque decircíe la

monarquíaespanola.sobrepartede la penñísulaitaliana e~ uno dic los hechoscíe esatradición

imperial que más~ va a serreivindlicado por la pirttmra dIc historia coíno uno dIc esos

momentosdJ2nosde figurar en mtna iconografíanacional \lgo que contrastacon el coetáneo

doíninío dIc los PaísesBajos. con la ínismna importaticiaIi istórica al menos,pero tíne apenas

logíani atraera los pintoresdehistoria.

El temahabíaya aparecidoen el sigloX\-’llI. vincul:ídlo posibletuentea las relacionesde

los sucesivosmonarcasborbónicoscon el reino italiano de las Dos Sicilias, relacionesde

parentescocííandono de preila ocupacióndel trono italiano, casode CañosIII. Perosobre

todo a la figura del Gran Capitán, elevadio a síínbolc- dIc todas las virtudes espanolas:

caballerosidíadí,valor, gallardíla...

Id siglo XIX mantieneestapreeminencia del (iran Capitáncomo símbolo dle la

hegemoníaespañolasobre Italia, cuya figura se convierteen una cte las favom’itas de la

historiografíadecimonónica,siendofrecuenteslos artíc,mlossobresu vida en revistasde la

época-Semanario Pintoresco Español1ÓS,El A-lascó Universaltm~ La América l’?tL

figurandotambiénen algunaobta de teatro -El (h’an Capitán de Gil y Zárate,estrenadaen

1843-.

1 oS ~ onzaloFernándezdeCórdova’’, SentauarioPintorescoEspañúl,5, 1836.
1o9 RANIIRFZ DE LAS CASAS DEZA. L KV, “La batallade Cerñola,Desejita comono se halla en mn~nna

histonani crónicaImpresani manuscrita”,Ef MuseoUniversal,Xlii, 1869, pp. 363-366y 370-371.
170 CASTRO,A de, “Gonzalo Fernándezde Córdoba”, La América.Crónica hispano-Americana.Níadrid, 13,

1861, p. 6.
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La Real Academiade BellasArte5 de SanFemandoproponecomo temaparalaspruebas

de pemisadodel año 1808~Cwnzalode Córdoba”1’?t,obienmendomedíalladeoro JoaquínManuel

FernándezCruzadocon El Gran C’apitán en Italia 172 que imiaugura la pt’esenciadIC este

persomiajeen los cuadrosde histom’iadel XIX.

JuanAntonio de Riberaincluxe en el Parnaso¿le españa/esté/eNesa GonzaloFeíimández

de Córdobaentrelas cuatrofigurasqueí’odeanla alegoríadeEspaña.

1-lacia 1835 pinta Fedeíicode NíadrazoEl Gran Capitán contemplandoel cadóver

del Duque de Nemours tras la batalla dc Ceriñola1’?-t expuestoen la Academiaen

1835 y posteriominenteen París. en 1838. dondleobtuvo tnedalladIc oro. La idíca central díel

cuadh’opareceserla de la caballerosidaddel caudillomilitar, trasuntode la española.Todo ello

en unacomposiciónen La <lIte. tina vezmascuatido de mostrarla caballerosidadespañolase

ti-ata, la herenciavelazqueñatic La rendición dc Breda es másque obvia. dic to,’tna endIente

en el bosque<le lanzasq tic se díbtija tras cl (iran Capitán.pero también eti el ait’e general(leí

con¡tíntodel citadíro.

.José(asado<leí Alisal. qtíe habíatti untadoen la Nacional anteriorcoIl La rendición de
Bailén, repite éxito eíi la de 1866 cotí Los das Caudillos (El Gran Capitán y el duque

de Ní’n¡ourá’)~ 2-1 sacado“dc las crótíicasy de la lúsíot’ia’ 125 Cuadrolambi c’ u ms sobrela

caballeí’osidladlespañolaque sobí’e la liegeinoniaespatiolaen Italia. qtíe en estecasopodíetuos

consídeí’arcomo un asuntotneííor. \..T ¡enea sercomotina t’ecopilacióndel a¡’qttetipohtimatw<le

la hidalgutia y caballerosidadespañolas,que se habíaido fot’jando desdle la ya lejana

Rendición de ¡¡redo. Representael mometito en el que (ionzaio Fei’nándezde Córdoba,

reconlendo el campo dc batallaal albadel día sigtmientc al combate,encuentraentrelos

cadax’ei’es el de suantigtío amigo y aliado, cl uaudillo francésLutís de Annagnac,dtíqtíe de

Nemnours,condle tic Guisay Vtt’rev de Nápoles.Lo mismo que Spítiola en la obravelazqueña,

el vencedordcl cliadímo de Casado<leí Alisal mnuestmsu noblezade espítitil en el respetocoíi qtíe

conteniplael cadáverdíel duquede Nemours.

El tratamientopictórico es dc unagratí sobriedíadíya que,sorprendentetnente,tras la

complejidíadí compositiva de La rendición dc Bailén. Casadlo retoríía al purisíno

121 Las tribuciárx - - /8(18’, NEdild, 1832.
122 A cttial menteenel N-Ittseo <It ( adiz
123 A ctualiuenteen el Niuseo(le ( adiz
124 Cousideración(le medallade puma clase( RO. (te 15 dc febrerode 186’?), compraet’ 18ó9por el listado (en

1,600escudos,R. O, dc 24 d tulio dt 1869)y envíoa la Exíwsición Univcrsal de Parisdc esern isitto atio.
125 Catálogo.,1866,N-iadt’id. 1 St.
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tardon’ománticode suobra anteriortm’?6,con una escenareducida,¡al comoexplicita el título, a

suspeí’sonajesesenciales,los dos caudillos: a la derecha,de pie, apoyadoen su caballoy

cubiertode brillante armadura,el GranCapitán:a la izquierda,tendido en horizontalsobresu

caballomuerto,y apenascubiertasudesnudezporun pañorojo. el duquede Nemours.Todo

envueltoen un juegode contraposicionesque produceunagran intensidaddramática,muy

acordecon el airede tragediagriega,de representaciónde x atorespurosy antmguos-la amistad.

la fidelidad (el joven paje que ha llorado toda la noche el cadáverdel duque), la

caballerosidad...-,queimpregnatodo el cuadro.El restodc los personajesapenassedibujanen

la atmnósferaturbia del amanecer,como las figuras<leí coío de la tragedia.El airede tm’agedia

clásicade la escenase ve acentuadopor el cadáverdesnudodel primer plano, que. a más

abundamientoclas¡cista,esun recueí’<locIato<leí de 1 léctor en el cmiadrode DavidEl dolor de

Andrómeda ante el cuerpo de héctor17’?

,-\ pesardel éxito, algunoscríticos se ensañaroncon el cuiadro, especialmenteCi’uzada

\‘illaam¡l. paraquiien:

LI St Casado(leí Alisal, es el expositorque mis trilla por st <lecaclencia.Pareceincreíbletanto
retroceso,l)arece tncrefblequehay-apintado el cuadro(le Los ch scnudillos (...1. Aqttel C~ tanCapitdtt
no tiene (le tal In ás quelo £randey desproporcionado, — aqi teíla fi glu’a tan enot’,.ne ‘t 0 1>1140 sentiy
los tmobíes sentimientosdel vencedorLonraudo el cadiiv e, del ;- encido. Los caballerosque
acomnpan~tn al vencedorcíe Cet’iúola, son Iii) os maobíes - con Cx presw>n al tameute u dícula178

Ensañamientoen el quedebeversesobrelo<lo la animosidadde tín critico liberal -enestamisma

reseñade la Expos¡c¡ónde 1866 hacetan auténticopanegñicode Gisbe¡’t- hacia Casadodel

Alisal, que pasabaporserel pintor de los moderados.Es sigítificativo, en todo caso,que se

acusejustamenteal cuadrode no plasmaí’ la miobleza<leí vencedor,sintomáticode hastaqtme

puntoestabaadmitidoqueéstedIchaserel aí’guunemmtocentraldíel cuadro.

La mejorpt’uebadel carácterideológico-político<le la crítica <le \.Tillaamil nos la da un

artículo deDomenechaparecidoen La Esperanzadondes~compara.explícitamente.el cuadro

de Casadocon Entrevista de Francisco 1 y su prometida, doña Leonor de Austria
de Gisbert, tambiénpresenteen estamismaNacional; comparaciónde la que.obviamente.dada

la orientaciónmoderadadel per¡ódico.salemalparadoel cuadrodel segundo:

170 La composición parece dc hccho retrotraerse,en su ct-qucma esencial, a El Gran Capitán
contemplandoel cadñt’er del Duque de Nemuurs despuésde la batalla de Ceriñula, pintado
por Federicode Madrazo,maestrode Casado,hacia 1835. atmqu?en ¿steel caddverdel duquede Nemours
aparececubietioconima pesa(laarmadura,

1’?’? Pintadopor David en 1 ‘?83 se encuentraactualtuenteen la licele NationaleSupéritíredes Beaítx Aris de

Paris.
178 CRUZ -\ DA ½‘II LAA Nl IL, (1., Juicio u ¡twa de la ExposiciónNacíanal de Bellas Artesdc 1867. Artículos

¡‘ni, ficadosce la Ncforma. Madrid, 1867,pp. -, 8.
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Bajo el Inulto devista est~’tico, se nos figma queanduvomás acertadoel Sr, Casadodel Alisal
[acaba de hacerunacrítica finibunda del cuadrode Gisberí, centrada,básicamente,en la escasa
importanciahistórica dcl asunto] cn su cuadroLos doscaudillos, tomadode la batalla dc Ccriiioku

~~orqíte,si bien se examina,nosrecuerdalo qt.íe podemosllamar un grandíamagloiiosísimnopara
España. que activé el (iran Capitán en Calabria y conclmiyó Francisco1 en la toiTe de los

Ltt janes1’?9.

Nótesede pasola iínpoí’tanciahistómicaotorgadaa la figuíra del GranCapitán,iniciadorde un

c¡clo <le hegemoníaespañolaen Italia, <~t¡e cuilminaríacon la derrota~‘ prisi~n <leí rex’ <le los

francesesen Pavía.

Más llamativa resultala crítica de Tubino, en desacuerdocon el asuinto. tío con su

cíecución:

La ideavale poco- es un astittto de interéssecundario180

El mismoCasado(leí Alisal vuelvesobreel teínaañosmástardey exponeen la Nacional

de 1890 Gonzalo de Córdoba retratado por Giorgone1Sí, que representaal (iran

( apilan posandopa¡‘a el pi ¡itor en la sala <le it n su ntuosopalacío ¡ tal ¡auio. Cii a<l¡‘o q e. a pesar

dei ucí iii rse <lentro <le esapi ntítra<le hístonacíe tipo amiecdotico<lite tardoj~t’ol ¡femó a ti nales<le

siglo ~‘ <le no recibir ni ngtín íírei~o, gozó <le ciet’ta irle” ancia. La llashiwíon Española y

Am¿‘I’¡caii ti lo ¡‘eprocítijo en grabado<los añosmás tarde1 82, acompaña<lo<le un elogíoso

comentario,tantosobresít ejecucióncomosobrela i nipo¡Ianc¡adel tema:

estecuadrode Casado,ademná.s(It’? joya artística,es mía tít’illattte páginade la lústojia patt’ia ~ -

Se suponeqtte la brillantepágítía esla liegetuon<a cíe los espa~oIes en Italia.

N ian¡.íel Crespoy Y i II anuevasei nsp¡ra en la Quh¡ctwgésin¡aBÍog¡a/u¡¿ti (han (‘apirán

de Gonzalo <le (.)viedo para stí Muerte del Grau Capitón, expuestoen la Nacional de

1 8841sí, cííte representaal Gran Capitán,con el habito <le Santiago, ten<li<lo en el sttelo,

moribundo.1 ‘?no de los múltiples cítadios neerófilos<le la p¡ntíít’a dehistoria española,y, por lo

tanto, s¡rm detuasiadointerés,a no serparacomprobarla influenciaejercidapor Rosalesen la

píntuí’a decimonónicaespañola.y másconcretamente,por lo queseí’efieí’e a estecuadro.de El

testamentode Isabel la Católica. Inflítencia tan manifiestaÚíue, palabras<leí crítico <le La

Iberia, ~0 SC pttele

179 l)ON-IIÁNFiCH, .INI,, “Exposición dc PellasArtes dc 1867”, La Ls¡.>cranca, 12 dc tcbrerode 186’?.
~• ~TI IR 1 NCt E.Nl -- Exposicion >1 ac5ouA (le ReilasArtes. 1 ,a pintura (le historia’’, -art - cio-

1> 163.
, >0, Nl a(It’t tI, 1 890,

182 La Ií,.,sirar’¡ón Ei.rpañola y Anu’r,cana, 1, 1892, p. 101.
183 MAIZTíNE-Z DL VELASCO, fi, La Ilustración Española >‘Amerkana.1, 1892, p. 95.
1 S.l Catálogode la E’posir hin ¡Yac ional de [tullasArtes dc 1884, 1\ladíid, 1884.
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decir queseaco1,ia,pero lo cierto es queparecequese estáviezdo el cuadrode Rosales(...> segíli
dibujo y disposiciótíde las figuras

185.

RicardoNavarreterecibemedallade segundaclase186en la Nacionalde 1871 con un

etíadrode carácteranecdóticosobrela presenciaespañolaej la política internacional,setratade

El marquésde Bedmar ante el Senadode Venecia. Asunto consideradono tan banal

porel jurado, que.ademásde la medalla.propusosucomrípra porel Estado-compraque no

llegó aniaterial¡zam’seal llegar el autora un acuerdoparaqueen sulugar fueseadquiridootro de

sus cuadros.El Dux EranceseoFoscaró,expuestoen Viena esemismo año-. Y esque en

opinión de uno de los miembrosdel jurado, Ponzano.representabaun “asumntoespañoly

hermoso”187.Apreciación sobrela españolidaddel asuntosobrela que hay urma rara,por lo

aparentementeanecdóticodel tema:

St as’ím to no ptLedese> tu .is sencillo, El marquésde ¡Sedin-ar,mu bajadorde España crí \.reíiecia ‘a
principiosdel siglo XVII, se presentaanteel Senadode aquelli repúblicaa pedirexplicacióndelos

188
atropellosde yic habíasido ‘ícti u,a -

co¡ncidletlciaentrela ct’ítica. Asípat’aCañeteel cuadt’ole recuerda

qudlos tiempos ominososetí que atttt era el itotubre espItol respetadoy emulo en to(la la
redondez,dela tierra,y enqtte los hijos de estapatria,ho5- tatí dQra(laday abatid,sobresalíandonde

quierapor su no!,1e y- varonil caráctcr1 8%

mientrasqííepara()ssorioy Bernard:

no le Ial tarati [a! atttoi’j los aplaitsos del ííúbli en,
1t.Le se agti ip 1 t 0(10,s los ilías ati e su obra, aunido

por la gratideza(le it asttutolliStOríco tau euíutíentetíieutenaci mal
190.

1111 sólo unaocasiónapareceneti la pinttíra de histotía í’eferenciasalinicio <le la preseticia

españolacrí Nápoles,másconcretanmentea la coríqrtistade la ciudadpor los aragomieses,un

hechohistoríco qtíe no contabaconningún antecedemitepictórico y qtte tatupocovolverá a

aparecerposteriormente.Se trata de Entrada en Nópoles de Alfonso Y de Aragón.

expuestopor FranciscoGalofre crí la Nacional de 18761‘‘1, un boceto<íd cuadroqueel autor

85 La iberia, 7 dc jimio 4c ¡884.
18<; Con una solaabstención,R. O. de2Sde novietubrede 1871.
187 PONZANO, P., “Anotacionessobre la Exposición de 1871” Archivo de la Academia de San Femando,

Legalosde Ponzano.Publicadospor PARDO CANALIS 1.,”Pñnzanoy la ExposiciónNacional de Bellas
Artes de 1871” Revistade Bellas Artes. 116,1971,PP. 336-349.

¡88 “Lxposicióu (le SellasAries’, El Debate,6 de noviembrede 1871.
189CAÑE’l’li Ni. - ‘‘la Exposiciónde Bellas- Artes de 1871’’, La lías ración Españolae iberoamericana,1, 1871,

í.’. ñ14.
1% OSSORICiY BERNARD, Nl.. “\-‘?isila a la Exposiciónde BetasAíies dc 1871”. Las Navedad<’s,22 de

novieínbre dc 1871.
191 (‘n¡álogo.. 1876, Madrid, 1876.
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habíapintadoen Tttrín parael í’ey CarlosAlberto192, lo <pie le haceespecialmenteinteresamíte

desdela perspectivade una identidadnacional italiana, y que. por lo que serefiere al caso

español.aparececomo una obra un tanto precozque anitncíala posteriorinclimsión (le la

bet’enciaaragonesaen el legadonacionalespañol.

Más extraño, por lo problemáticoque resultabala inclusión del hechohistórico

representadoen una tradición nacional, es el caso de El saqueode Roma con el que

FranciscoJavierAmérigoy Aparici obtuvoun granéxito en la Nacional de 1887193.El saqueo

de Romaíor las tropasdel emuperadorCarlosY en 1527,si, porunaparte,ei’a unaniutestíamás

de la hegemoníade las armasespañolasen Europa.por otía, supoíííaun ataquea itrio de los

pilaresbásicos<le la i~leímti<ladl nacionalespañola:la idea<le ttna nacióncatólicay defensoradela

fe.Aniét’igo secentra,además,cn los aspectosmassacrilegos<leí célebreSacode Roma: en el

antenor<le íttia iglesia, la soldadescaimperial, ebria <le vino y de victot’ta. se entregaa una

frenéticaorgía, escaparatede todas las fom-mas <le blasfemia posibles: y ¡no en los vasos

sagrados,vi olacionesen el altai’. asesinatosetí el i titertor <leí templo....

[Ucítadrode Amérigo podíaversecomola exaltación<leí tri ttnfo <le la Ii Liad si ti í fmi les.

del lii unio í’otnánticodel espííitií transgresorfrenteal adocenanueritode tttia sociedadpacatay

peqíieno—burgtíesa.No es casualqueBlanco Asetíjo saíttea col ac¡ón el nombrecíe Pn’rou al

comentarla preseticía<leí cuadroetí la Exposición:

171 pi>it&’r pareceqtte se ha inspiradoen la brillante desctipcíon(lite en ttio de stts tueloresíw’?uuhs
hacelord Byron (le ítno de los mást crrtl les sitios de la ciudad santay de los erfineties y excesos
cometidospor la soldadescabrutaly desenfrenadacii un cotn’cuto4c 5 ír2euescausaaradasa la ~‘ida

y cotítetnplativa1~

Exaltacióncíe la libertad transgresora,blasfemia...,unaínezcla<lemasiadoexplosivaparaser

asumidacomopartede la tradición naciotíalportina identidadnaciomial tan t’abiosamentecatólica

como la española.

Aínénootrató<le evitar el posibleí’ecliazo queel cua<lropodríapí’ociticir. incluyetídoen el

Catálogo de la Exposiciónvariostextos sobreel dramáticoepisodiohistórico cii los que, si

bienno seahom’rabandetallessobreel salva¡ismoy barbariede los soldadosde los tet’cios. a los

úíuesecompara,desfavorablemente,con los asaltosllevadosa cabopor godosy vándalos,se

192 ú~íí~írc habíaincluido añosart(es’ unarrpíi~ducción4c1 bocetojci ctiadn~en ‘u U bco El artista t’,t lícita. E

detucíspaísesde Europa. atendiendoal estadoactualdela BUlas,Arws, publicadoeu N—Iadrid en 1851.
193 Medalla de primeraclase(IZO. de 22 de junio dc 1 SS ) comprapor el Estadopara el NínseoNacional de

Pintura ;— Escultura (en8000 pts., RO. de ¡9 de cuelo(le 18S 1 y reprodtícciótíetí grabadopor La Ilustración
Española~vAmericana La IlustraciónEspañolay ¡un uana 11, 1887, p. 1 04--1 05).

91 lILA NCO ASENJ(}, 1?-‘‘La F.B~posiciónde Bellas ~j t s u> iberia, 21 dc mayode ¡887.
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resaltael hechode que los desmaneshabríansido obra e,,clusiva de los soldadosalemanes

enroladosen las tropasespañolas:la conquistade Romaciaun ejemplodel valor español,el

posteriorsaqueode labam’barieluteí’ana.

El primertexto, extraídode la Historia de Españade RosewSaintHilaire. libro XXI. en

unpamTafo del queel cuadrode Aniérigo pareceunamerailustración,hablade:

Soldados ebrios de vino y de Iujnria. cubiertala cabezacon unamita y el cuerpocon ropas
sacerdotales,amontonandoel botín de los templos,haciendode sus altaresuna mesapara sus
orgtas, un lecho para sus liviandades, un pesebre para sus caballos (...). Estas sangrientas
saturnales,estassacrílegasfarsas,estasparodias burlescas eran ejecutadaspor los Iruer-anosde

Erandberg’~

el segundo,extraídode la Ilix¿w’ia dc Felipe II de Tornero,repite práclícamente4)1 mismo

argumento:

los al eríutne,sbuscabanlasalhajasy sea(lo1’nabangroseraraentecotí capaspítixiales y’ castillas
buscabanlascotunnidadesreligiosasy- dabanníttertea los qued=fendíaíísuscasaso elhotior desus
esposase hijas196

En el mismosentidoirán las tuatizaciones<le la crítica:

ikqt el los soldadosebrios,aletnanesqtte no espanoles.tocadostt tíos cott la mit ra, ai’ma(losotros con
el bactúo- matíej ,índo estos el i ucensalos, saetídíendolas varIS del íal i o aqtt&ll OS, desaforados.
encendidosóe codicio y hartos(le Cervezil y desangretodos’, on, en ek’cto, los 1ans(luctíetes(leí

(‘ondestablt19-

Ha habidí.> s1 hay qáen, a ¡alía de otros detectoss’t,s-tanciaIt>’, atribuye el (le itnpieda4 a es-a
híermosísi¡ua escenadel Sacode Roma, Tranquilicemos,en cuantotíos seadable.a las almas
sencillas.Aquellosendiabladosprofanadoresno sonespañoles,sino borgoííonesy flamencos:no
so¡t católicos, sino 1 títeranosde la peorespecieposible, destií¡~dosab initio a ardere>, el infierno

- - 1. 5 dI s’euselas tra di etouíes y- sepasequeel JAnperador,si lii eu mandóprendei al Papa.in ando
~lesias - 198

asituism-o qtte por Mt Ii bertadse hiciesenen1-as i (le Es1»ña lasutássolenítíesrogativas -

A pesarde las matizacionesintroducidasporel Catálogo y la crítica. el astíntoresultaba

excesívanjenteatrevido,pues,comoargumentóFernanflonen un extensoartículoguíe intenta

justificar la actuaciónde los soldadosespañolesen Ror~a. la distinción entreespañolesy

alemanesno estabatau claracomolos textosparecuansugerir:éstoseran,además,tergiversados

por Amérigoal no citarlos counpletos:y el hechohistórico mio dejabade sermio de los episodios

internacionalesmásosctrrosde aquellosen quesehabíaí’isto involucradala naciónespañola.

El cuadroresultaba,segúnFernanflor,porcumalquierlado qime sele mirase,

195 Catálogo..1887, Madrid, 1887,p. 17,
196 Ca/dIcgo/SS7,Madrid, 1882, p. 1’?,
197 \rlCi:Nfl A.. “Exposiciónde Bellas Artes”. El Globo, 21 de ni~vo de 1887.
198 \—TICENTI, A., “Exposición de PellasArtes”. El Globo, 2 4e jimio de 1887.
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un tremendoataquecont¡-ael catolicismopro~’eí-liaJdenuestrosmonarcasy nuestrossoldados199.

El teínaresultaba(le hechotanatrevido que. a pesarde la plimeramedallaobtenida,no

volveráa repetirseen la pintríra de histomiaoficial. Interesante,en todo caso,porlo quesílpone,

en eseínoínento.de triunfo de tina delas comujentesmásliberalesde la pinturade histom’iaen un

certamenoficial, y cuyo “liberalismo” parecereflejarseincluso en su plasmactonpictórica.

concebidacomoel final <le unaóperade\Terdi. tal comolo percibieronsums contemporáneos:

Es un cuadro quepareceevocadode algúnpoemarománticoo por algt’¡n final (le ópCra200.

La batalla(le Pavíax’ postetiorplisión de Francisco1 en Madrid reuníauna seriede
requisitosque explican su conrersionen unagenarquetípica:dominio de Italia, lucha con

Franciapor la hegemon~ietu’opea—estotíltííno especialmenteímpoí’tanteen un lYíolnetito en que

Franciaaparecíacomo una <le las gran~lespotencias<le Europay ltspanacomo títia íiacíon

margmnai-y caballerosidaddel vence<lor.

Amboshechosatraeí’án des<lemuy l)rotit<) la atención<Le literatose hnstot’ia<lores201. Por

lo qríe se refiere a los primeros. el <111<1[te <le Rl vashabíatitulado uno <le suis Ro¡nonces

hís’tch’icos ‘‘La victoria de Pavla’’: el mismodttque<le RivaspublicaSolacesde ¡tu p¡’is’io¡ní’ro o

Tres ¡tochesen Madrid (so/nc Fraruisco 1): Sánchez<le Fuentespttllica en 1 851 unanovela

¡ustoricatitttlada Catios 1 de Espdia 5’ los KW/e <‘¡¡iba ¡adores...Porlo que respectaa los

segundos,el enfientamientoentreCarlos1 y 1 raucisco1, vistoporsupuestotío comounalucha

dinásticasino) como un etifrentamientomuacionalentreespañolesy fraticeses.es ampliamente

tratadoen todaslashistoriasgeneralesqueseextiend.emuen la nat’m’acióímde estosepisodios,a los

que incluso se dedicanobras monograficas,~‘asea a la pugna entreambos monarcas-

Rivalidades ¿‘it/re F¡’ancisco 1 y (‘arlos 1~ de N-íitinet-. va a todo el ,‘eiíía<lo del emperador:

IJ¡slo¡’u¿ novelesca española. Coitos 1 dc España x’ ~- de A/unían¡a <le \ ázqtíez8 ánehez2<~2.

Ca¡‘los 1 de l¿spana <le Nebot tic Padilla203, Híslotía del enípt’¡’ado’’ (‘a ríos Y<le NI uñoz

Mal<lot ado20~1.lIisio¡’ia del ¡‘chiado del emperadorCarlos Y <le Robeilson.tradtíci<lo en

1821...

199 FERNÁNDEZ FLOREZ, 1. WFRNANEI,OR>, “Exposicton nacional de ISellas- Artes, Las priíncras

medallas”, La IlusuaciánEspañola y Anwrirann, 1. 1887, p 359.
200 Ibídem p. 359.
201 Y no sólo de éstos, los artículossobreestossucesosson tambiénfrecuetítesenlasrevistasde la épocacomo

El A-fusco Universal (FERNANDEZ CONZALEZ, N-i., “Prisión del rey de FranciaFrancisco1, por los
espanolesen la ba alía de Pavía”, El A-lasco L-’niveisa!, IV, 1860, pp 202-203s pp 210 214).

202 ~‘ ~LAZQL EZ SA NCI-tEZ..J., Ili.’toria novelescaespañola. (‘atlas 1 de España y 1’ de Alemania,N ladrid,
1854,

210 N’ FF3O’l’ DF PADILLA, L., Carlos ¡dc España,Madrid, 1855.
204 Mt ‘Ñ07 MAl ,DONA DO ,t Historia delen-qwradorCarlos ½Nladíid - 1862.
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La victoriasobrelos francesesenPavíaeraconsideracatanrelevanteparala histom’iadela

nación que habíasido uno de los temasbarajadosparala decoracióndel Congresode los

Diputados,lo que explicaría en parte el interésmostradohaciael temapor los pintoresde

historia,quecontabanademáscon el precedentegloriosode Tiziano.

Apareceporprimeravezenla pinturade historiaotie [alen los frescospintadosporJuan

Antonio de Riberaparael techode las salasdel Palaciode Fardo,en los qite Antonio deLeyva,

el héroedePavía,deneun lugardestacado.Posterionnente,MarianodelaRocay Delgadolleva

a la Exposiciónde la Academiade 1850 un cuadrotitudadoLa batalla de Parlo. Ya en la

épocade las ExposicionesNacionales,figuró en la primera, la de 1856, en la que Antonio

Gómezy (‘ros expuso La batallo de I’ar1a205.que, pintado unosañosaímtespor encargode

IsabelII, qtíe parecehabíaelegi<lo pem’sonalmnenteel astlnto~~~,representael momentoen queel

soldadoJuande Urbietapte¡nleprisioneroal res’ framicés. lIna escenade alto dramatismo,a la

quela intervenciónde un soldadode apie convierteen un hechonacional,despojándola<le sil

catacter<le lucha dinástica:no es la victot’ia de las tropas imperiales,es la victoria de los

españoles.Andrés Parladéx’ de Ileredia recibe medallade terceraclaseen la Exposición

Itimernacional <le 1892 con Jornada dc Paiía2t}’t <íume por lo demás paso bastante

desapeteibi do.

A los antet’ioreshabría que añadir Prisión de Francisco ¡ de (iiovanni Migliara,

aunquetio presemíteen nitíguriaNacional,adquírtdoporcli ~stado208.

I.~a prisión de 1 rancisco1 en Madrid y suposteriorliberaciónresultabasuficientennente

novelescacomoparaconverflrseCt1 uno de los asuntosfavoritosde los pintores<le historiaque,

generalmente,sedecantanpor los aspectosmásanecdóticosy novelescosdela estancia(leí rey

fr:umcésenla totTe <le los Lu~anes.

EduardoLa lZochette expone.sin ninguin éxito, en la Nacionalde [858 La visita del

emperadorCarlos Y a Francisco ¡ en su prisión2~’~. El episodio es representando

comoun ejemplode la caballerosidadespañola.

205 Católogo.../856, Níadrid, 1856.
206 Se expone siendo ya propiedadde la corona,qtíe habíapagad.~por él 40000 reales. Actualmenteen eí

PalacioRealde Madrid.
207 RC. de 2 de diciembrede 1892.
208 Figuraets el Catuílogo Frovisiona! d<’l Museode Arte Moderaod~ 1899.
209 (‘aulloga...1858, Maduid, 1858.
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Capitido IV

Tambiéncomo ilustración de la caballerosidadespañoladebeverseel Carlos Vy lo

duquesadc Alenzón visitando a Francisco 1. enfermo y prisionero en Madrid,

llevadop~ ilttsto Gat’cía\‘il’imn~da a la Nacional (le 1866210.

La visita <le CarlosY’ y la <luquesa~leAlenzónserátatubiénel temnaelegidoporManítel

Arroyo y Lorenzo,quienen la Nacionalde 1887obtendrátina medallade terceraclaseconLa
duquesa de Alenzón presentadaa su hermanoFrancisco 1. dc Francia por el

emperadorCarlos Y21 1, compradopor el Estado212 y reproducido en grabadop~ La

Hointiga dc Oí.o2 13 y La Ilus/,’acuán.Revistal¡ispano-Am.eric’ana214:obrammtv <lepetídientedel

Testamentode Jsahcl la Católica de Rosales,principalmentepor lo qíte se refiere a la

composíciótí y <listribmtción <le los personajes:Francisco1, recostadoen ttna cama con

bal<laqitino, haceadeínán<le levantarse,mientrasque en el centrodel cuadroCarlos Y’ parece

presentarala ~ltíqmiesaa su liet’mano.

En la Nacional <le 1884 Vicente Campesno expotiePrisión del rey Francisco¡ de

¡<rancia en Madrid, durante su enfermedad,19 dc septiembrede 1525, basadoen

un mamíuscnto<le la 1 3i bliotecaNaciotmal’2 1

;-\íutonio Pérez Rubio lleva a esta misma >dacional Francisco ¡ en lo torre dc los

Lujanes,que.aut~íuíeno pretii~~<lo.setáadqumn<lo p<~)~ el Estado21 Y

Nligttel Iiuyxench presentaa la Nacional<le 1858 El ruiz/e dc Francisco¡ por sus

dos II do~2IT, cotadroun tantoextraño—representael tuomentoen queFramícisco1 eritíegaa stts

fijOS, una especiede intercambiode prisionerossobrelas aguasdel Bidasoa-que no obtuvo

repro<lttcidoetí por El Mí f5<’O u,~ íí’¿’n-w 218
ningúnéxito. aun<íuePostenoí’~ííeíítetute graba<lo

liste muismoasuntoserátetomadotinevamentepor.¡uzui Garcma Síailínez cori Rescatede

Francisco 1 de Francia y entrega en rehenesde su-s hijos, por el <itie recibirá tina

210 (‘análogo...1866, Madrid, 18<
21 1 Pormayot’u’a, faltaron siete otos J;araha tittatitutiídiad, RO. de 22 dc junio de 1887.
212 En 2.000 pt s. - R. O - de 14 d~ no’. icinbre (te 1887. A etualuíetu te en eí lnstiu stO 2 orn Ita (te Valladolid,

depósitodelMuseodel lYad,
213 Lii Hormiga dc Oro, 188,p

21-1 La Ilustí’aci,2n. Revista1-Ii ~l’ano4rn< rica nr,, 188”’, p. 504.
215 Catálogo...1884, Níaduid, 18S4
21 (í Etí 1 .500pís.. RO. de 24 de jttlio tIc 1 887. Deposi adoenel Mrtseo (le Bellas A ii es (le Palnía de Mal lorca.

donde‘agite acirtalmetute,porRO. de 3 (It’ agostode 1901.
237 (anilogo 18 - Niaduid, 1858.
218 ~¡ A--Ins,’o L—uií’vrsal, 1857. p. 35.
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condecoraciónen la Nacional de 1871219:cuadro queser~.adquimidopor el Estadoaños más

tarde220.

La pazentreambosmonarcasesel asuntoelegidopor FranciscoJoverCasanovaen

Tratado de Cautbray, entre Margarita de Austria y Luisa de Saboya, e.xpuestoen

la Nacionalde 1871221.adquiridoporel Estadoen 1883222y reproducidoen grabadoporLa

l1us¡~ración; Artística223. Representaa Margarita(le Austria, tía de CarlosY’. y a Luisa de

Saboya.madredeFrancisco1, en el momentode la firma del famosotratado.

Tambiénen este ciclo, relacionesCarlos1/Francisco1. sepodríaincluir Entrevistade
Francisco ¡ y su prometida. doña Leonor dc Austri2, expuestopor Antonio Gisbert

en la Nacional de 1866221, propiedadva en el moment~ de ser expuesto<leí marquésde

Salamanca.Un cua<lromásde tmpo trontadoar qutede la pinturade historiapropiamentedicha,

motivo porel quela críticasemostrómuy severacon él:

fal ta lo eserícial, (It IC es la grandeza de la dea, el e.spírit u sí liii me del arte ( ... ) el etíadrobishinco,
etí sil ac epcioti alt allí ente filosófica, no cott siste ett que e ti ¿1 ti gtt retí estos o los otros personales,
que registra la cronica de los pueblos, sino que cuí él se des-jírrollemí hechoqtíe haya influido

po(letos-átuente para cambiar, niodibear o intprimir llueva hacha a la ‘.ida de rití ptíeblo C.. Y El
especia dor ¡u ultra m se acuer(l a (leí vencedor cíe Pavía, ni del “enci do t’ey - ni de su proníeticla

que sól le importa siente delante dcl Ii la Qalaulteo,esposa,stno o y erizo escena(le 5 que pasa entre
jisdamas-y caballerosde la coite

en el gral’ arte iuo(lerno, ci (leí Catolicisimio, en el quenos di cta la estética,la ideadebesertutimada
de la fornía, mientras etí el cuíadro del señor Cósbcit nos parcee encoííttar la fortu a supetior a la

íd Cii~

ab ruda ti las líe1 le zas (It’ forma y cíe color, la guiCía \ 1 .xpres dii enlas ti guras,el color, la luz, el
4 ibnj o~ pero falta lo cse;ici al, y te es la giandeza (It la mdc a, el ispíntu sdtbliine del arte. Así pues, y

co,isiderandocl talento(tel Sr, Gisbern,110 conc ptuam os st e c isadro como cuadro dc ¡-Ii suri a, sitio
con,o la representacióndelina escenatierna de 4 tinílí a

Qte utilidad sacaráel ptiblico al examinarel poínt asuntoqíte ha elegi do cl Sr, Ci islícrí parala tela
mayordela ExposiciViti’? Dónde se ni , cmi se a- deslirendela oral qttí fluida 1 virtud <leí ptotagonista’?
¿Enbesara una danma que dcbe ser 5-u esposa?...¿Esesteun hvcboparaeternizarloen grantamaño

219 RO. de 28 de noviembredc ¡871.
220 En 5000 pts., RO de 14 de agostode 1876, Depositadoen el Museo Provincial (te N-líircia, dondesigue

actualmente, por RO. de 14 de a2osto de 1876.
221C’aíálogo 1871 Madrid, 1871.
222 RO. de 4 de diciembre de 1883. Actualmente en la Universidad de Santiago de Compostela, depósito del

Museo del hado,
223 La l/a.rtrac¡oa Ards,tica, ¡Y, ¡890, p. 20.

224 Catálogo.../866, NIadrid, 1867
225 CRLIZAD 5. VILLAAMIL, Ci “Exposición Nacional de Bellas ártes de 1866. Pintuja”, El Ay-te en España,

186 p 1
226
22~? ~OMENFR11dM., “Exposición de Bellas Artes de 1867, II”. La E’y’c¡’an¿a. 12 de febrero 4e 1867Q Rl 7 \ DX VILLA A MIL, G., Juicio crítico de la Expcisi<’iOii Nacional de ReIlasArtesdc /867. Artículos

publual/oc e,, La Ah’for,na, N4adiid, 1867, p. 24.
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pormedio de la pintura’? ¿lla eteidorepresentamosen el besola paz.de Francisco1 conCarlosV?
(.1 Nt¡estrasobservacionesno tienen ningunapasión.ni el Sr. Gisbert seofenderáde qtíe le
citemosalgunosdatosdignos de citarsea su buentalento,recordaráqu.ie el asuntoqueha clegido.si
no es ¡ten¡¡cli cial [(ial otre dísti ugnía en los cijacíros de historia entre u tites, i íudi <cíentes y

perjudiciales.valoradosen esteordetíl esconípletamenteindiferente228.

La presenciaespañolaen los PaísesBajos.a pesarde las resonanciashistóricasy artistas

<ítte po<líasuscitar,apenasmerecela atención<le la pintura<le historia. La conciemicianaciotial
españolade una presenciamuilitar y política en el norte de Ettropa parececompletamente

desaparecidaen el siglo XIX. Unicamentepuedensercitadoscincocuadt’os,~‘ centradostodos

bienen asuntos<le tipo amíec<lótico,biencii la figura de Felipe II.

Antonio Brugadapresentaa la Nacional de 1860 El almirante Oquendovenciendo

en las dunasa los holandeses229,que pasócotupletatuentedesapercibido.

,-klgo mejor suertetuvo en estamismaExposiciónAlfredo Pereay’ Rojascon Felipe II

implorando cl au.rilio de la Divina ftfajcstad230, qtte, a<le¡uás<le recibir mención <le

tuedalía <le segutn<la clase231 , fite rept’o<lttci<lo) eti grabadopor El Museo Un ¡versal232

QiOSOSRepresentaa 1 e1ipe II <le ro<¡il las anteun altar x’ ro<leado<le los Mi a qtheíiesacabade

consutítarlas pretensionesde los PaísesBajossobrela libet’tad de cotícietícia, tina vez tnásla

i<lentificación <le la naciótí españolacomo unanación cnstíana,Incluso,o mejorSobro’ to<lo, en

susempresasi tupenales.

Bastanteéxito tuvo tambiéntui cuadrocasi decostumbressobrela vi<la cotidiana<le los

Tercios, el <le Juatí l’evró Urrea ¡A las armas!.me<laHa(le se~íuidaclasecii la Nacional de

g752 exposiciotiese mismo ano CII Uai’ís, comprapor el Estadopara el Niuseo de Arte

~lo<lerno2 y i’epi’odt¡ccion etí graba<lo por La Ilntsí,’úc¡on Española y A¡ne¡’¡cano235 pei’t> al

que,a pesartI e sít éxito, difícilmente se le puedeconsí<lerarun cuadrode h ¡stor¡a en seiiti<lo

estncto.

SantiagoArcosobtieneíne<lalla<le terceraclase2~etí la Nacional <le 1881 con Felipe ¡1
recibiendo a una diputación de los Países Bojos en el monasterio del Escorial,

228 CIALOFRE, .1., ‘Ita ExposiciónNacionalde BellasArtes”, La CacetadeMadrid, 8 de febrerode 1867.

229Couílo,go de las obras quecomponenla Fiyposicioh¡ Nacional de BellasArws de 186<), N-¶adíicl - 1860.

231 RO. de 2 de diciembredc 1860.
Museo Universal, \..Tl 1862,p. 392.

233 Por unanimidad,R O de 14 de lebrerode 1878.
234 RO. (le 26 (le fetirero cíe 1880, eu 2.000pesetasDepositadoetuel Museo l>rovi itci al (IC NIálaga- d oitde sigite

act tal tui cii te, por RO. (le 27 (le octubre(le 1931.
235 la 1/nstracio!) Española í’ A caericana, II - 1878. p. 283.
23¾Por uríaítimiclad - 14.0. de 14 4c abril dc 1881. Actttal u] ente en los Reales Al chares (le 8 cuitía,
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prácticamentetín cuadrode costmnbres.Tambiéncomo ctía~1rode costumbres,todavíacon

mayor motivo que el anterior, cabecalificar Soldado de vuelta de Flandes, llevado por

Enriqote Costa237a estamisma Nacional de 1881; cuadro intranscendenteque pasó

completamentedesapercibido.

Tambiéncomoreferenciaa unahistoriadehegemonía~nel continenteeuropeodebeverse

uno de los escasoscuadm’osque,dentro de toda la pintura <le historia española,hacealtmsióna

Portugal,másconcretamentea suincorporacióna la coron~.española.Se tratadeEl duquede

Alba recibiendo la orden del rey don Felipe II de ir desde su prisión a la

conquistade Portugal, expulestopor Antotrio SánchezNnváezen la Nacional de 1866238
y <le hecho,comoseveráposterionnente.másuna <lenun<ia de la arbitrariedadreal que una

retvíndicación(le la ocupación(le Portugal,un episodiohistdricostmficientementevidrioso como

paraquenuncallegasea serreivimidicadode fonnaclam por la pinturade historia.

Otro gran sucesohistórico del reinado de Felipe 1]. utno de esoshechoscapaces(le

cambiar’ el destitio <le un pueblo, la fracasadainvasión (le Ingíatet’ra, apenasmerecerála

atemición<le la píntttrade histotia,¡u síquiet’ala lapi<lai’ia lt’as~ con queFelipe II acogióla noticia

de la <Ierro)ta, tan apropiadaa la historía <le beau,x gestespropugnadapor la historiografía

<lecinnonónícallegaráa atraera los pintores239.Sólo <los ciLadmossobreel tema,y ambosmtty

tar<líos: La Int-’encible, expuestoporJoséGiirtmmer <le la Pella emí la Nacional de 1892240. tuis

unamanmiaqueun ctíadro (le historia,y de hechofue pí’emi~iado en el apartadode marinas.que

tuvo un éxito consi<let’able,medalla(le segundaclase241,comprap<~ el Esta<lollala el Nilíseo

Nacional2-1 2 ~- reprodu¡cciónen graba<lo porLa Ilustración Española y A,ne,’wana213, La

Ilustración Ibérica24>’ x U/atico y Negro245.Y Eclipe II recibiendo la noticia de la

pérdida de la Invencible,úítíe representael momento más célebreen la historio2rafía

esl)anola<leí episodiobélico: la escutetarespuestade Felipe 11 a la noticiadel desastre,expuesto

wr Llena Brockmaima la Nacional<le 189524(5

237 Catálogo..1881, Madi’id, 1881
238 Carl/logo.../¿‘66, Madrid, 1867.
239 Algo que resultatodavía más extranosí tenemosen cuenta(lite CS tu’. asuntode relativamentefrecuente

aparición en la prensa (RENULTELES LLANOS, E., “ La Citan Armada contra Inglaterra”, El Museo
Universal, IX, 1865, p. 147)

240 Catálogo...1892, Madrid, 1892.
241 Porunanimidad,en el apartado(le íi~aíinas,paisalesy flores, RO. cje 2 (le dicieunbrede 1892.

242 En tui precio mtty bajo,340 pts., RO. de 14 de diciembrede 1893. Depositadoen el Niuseo Piovincial de

Nl-Alagaen 1933, dotídeíeímaííeceenla actríalidacícotuo depositodel NIuseodel Prado,
243 La llusu’ación Espanolax Americana,II. 1892, p. 433.
244 La llustracion Ibérica, Xl, 1893,~í. 39.
245 Blanco~vNcgro, 111, 1893, ~. 550 fjotografía).

216 Catálogo.../895, Madrid, 1895.
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73. LX TRADICION IMPERIAL AHkICANA.

La existenciade unatradición“africana”en el impemialisínoespañol,ademásde contm’ibuir

a la exaltaciónde un pasadoimperial, legitimabalas ambicionesespañolasde crearun inipelio

colonial al otro lado del estrecho.Este caráctermás inmediato explica que los cuadros

relaciotiadoscomí la presenciaespañolaemí Africa se circunscribencasi completamentea los

episodiosde la recientegueí’ra de Africa, dejandode lado otros sucesosmáslejanosen el

tiemnpo.

El títúco cuadrode temaafricanotío relacionadocotí la Guerrade <Utica es El cardenal

Jinzénezdc Cisnerosliberando a los cautivosde Orón <le .lover Casamiova.tuedalla<le

segundaclaseen la Nacional<le 18712í’k cotuprapm’ el Estado2t8x í’eproduccionen grabado

porLa J/nsb’aciónA,’/uslica2l~. que,a pesar(le creartilia especiedeprecedentehisl once.h~>líi’ía

(lite incluir másen esai inageil (le exaltación<le la fi gura<le Cisnerosqueen la <le tutíaexpansión
africatia ensent;doestncto,aunquesirve, sin duda,parareiv i tídicarunatradiciónaft’icanistaen

la política exteriorespanola. Recogeel momentoen que Cisneros,des<leñandoel botín x’ las

llavesde la fortalezaofrecidosp<~’ el gobet’nador,abrepor sí mismolos calabozosy da libertad

a los cautivos.Todos los <letuáscuadrossobt’e la expalísiolíespanolaen Africa se refieretía la

gileiTa de 1859-60.

La importatícíasin1bólica250y líractica<le la Gueti’a<le Africa fue eíi sumotuentoenotine.
Una gíten’-í en

quehastael eneminoestababienelegido: volvía a sernítevamenteel moro, el

cl t’o pci’ antenoníasmde tina nacicii qííe se consíde;’abaa símisiíía hejedera de la l’Z econqíñsta,

mito conel descubt’itniento(le <\mét’ica ~ la (iueí’ra de la Itidependencia.la granepopeyapatria

del ímnagitíano coletaxc nacional. 1 una gtierra íue. hecha“para salvar ííuestí’o honor251

penrntíaa la naciótíespañolaenlazarcotí un pasa<loimpe¡’ial ya demnasiadolejanoen el tiempo,
a la vez que reintegrabaa Españaal Itígar que le correspondíaentrelas naciotíeseuropeas.

Como¡‘ecordabaRicardodeFedericoen La América. la guerrahabía

2-4’? RO. dc 28 de noviembrede 1871,
248 En 4500pus , RO, dc 6 de marzode 1874. Depositadoene1Senado,doíídesigueactualmente,por RO. de

8 dc enerodc 1881.
249 La Ilustración Artística, IX, 1890, p. 19.
250 De su importanciasimbólicanos da unaideael hechode que el broncede los cañoneseapttu’adosal elíemigo

fueseutilizado nacíamenos q ¡e para esculpirlos dos leonesquehacenguardiaa la ciii íada del Palaciodel
(7onsreso,

251 “QN-lAS Y RíA NCC, A.. Lii Eíy’ovic-hn¡Nacionaldc Ha//ns.Arh’’ Á-Iadí’id 1899, Madrid, 1890, ~>. 26.
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Lo tradicion luí perla!

levantadoel nomlít’e de Españarecordandoa la Eniopanuestragloriosahistoria; nos ha dado la
concienciade nuestropoder, etísanchandoma historia de nuestíasambicioneslegítimas: nos ha
hechosentirlos beneficiosde. 1-a uniónen ei breveperiodoen qLic han calladolas des-avenencias

O50
internasy ha lisonjeadoel antiguoorgullo nacionalquesecreíauxtinguiido parasiempre”’

Las campañasafricanasde Oronnell desataronun.¡ auténticaoleadade patriotismo

populardela qime tenemosmmiltiples referencias-noshablade ellaMeriméeen suscartasdesde

España253:la intervenciaónesaprobadaenParlamentopor unanimidad,y emi ínedio de una

verdaderaorgíade retóm’icapatrioteril; las tropasexpedicionariasestancompuestasen buena

medidaporvoluntanos.casode los voluntarioscatalanesde Primo los terciosvascongados:...-

que se poneespecialmentede manifiesto en la proliferación,y amplia difuísión, de obras

impresas sobre los hechos bélicos: Romancerode la Guerra de Africa de Roca de

‘L’o2ores,Cróuuicade la guerra cíe Africa, obra colectiva en la que intervinieron Castelar,

Canaleja,Cruzada\7illzímmiil y Aiomyla. Españok’sy mai’/’oqwes. Jhs/oriadela guerradeAfrica

deY’ entosa.La coronade laurel. Colecciónde biografíasde msGeneralesqí-u’ han tontadaparte

en la gloriosa campañade África de Alfaro, Romancerode la gz-íer¿’a ¿h-’ Af,’ica de Bustillo,

A/haití de la ~‘ueí’radc’ A/>’ica fcn’,nadocotí p’eseuicia de datoso/idales x’ ¡ií~ hijeado por el

periódico LasNotedades.Historia ini/bar y política de! Geíte,’alD. .Jt,aui Prin,.. Marquesde los

Castillejos.Condetl¿ Reus, l~izc’otidedel Ih’t,cli, enlazadacc-ii la ¡a’ti caía;’ de la guerracivil en

Cataluñay con¡a de 4/rica <Itt Jiménezx’ Cruited.. y’, por encima(le to<los, Dia,’io ele tui testigo

de la Guerra de Ahíca dc Alarcón,del quesellegaronavenderla, parala época,mucreiblecifra

(le 50.000ejemplares251.

A pesarde todo esto, la impotianciade] temaen la ¡íinfttt’a de historia est’elativatnente

muenor. no tamito en el ntimmmero total <le cuadros.qtíe esbastantenumeroso,perosí en el <le los

premua<l<sy adquiridospor el Estado,cuyo númeroesbastantere<lu.cido(véasecuadromi 2),
tnuestraquizás(leí papel secundarioconcedi<loa Africa. ¡‘rente a Europay América, en el

imaginam’iocolectivoespañol.a pesarde serla únicaguerra(le expansióncolonialmantenidapor

Españadtíranteel siglo XIX. Resultallamativo, además;,que <le hechola mayoría de los

cuadrossobreestetemacabríaincluiíios másdentrode un subgémmerode pinturamilitar quede

pintm’a de historia en sentidoestricto.

Se dejanfuerade esteestíídiouum conjuntode cuadrossobrehechosprotagonizadospor el

2eneralPrim y sus voluntartoscatalanes,queporencargode la Diputacióncatalanarealizan

252 La Américo,8 dc agostodc 18ó0, p. 11.
253 Ñ-IE.RIMÉE,, E., Viajes a España, Mdrid, 1988. Segúnlvi eníntle, este patuoterismoalcanza especial

x-jríílencia en las ProvinciasVascas. Paraunaalusión al eco 4e las campañas¡uafl’oqínesen el PaísVasco,
veaseJUARISTI, i. - El litio/e de litar, La invenciónde la tradición vasca,Madrid, 1 )~‘7,

25-1 l’ostct’iot’inente, tambicití Galdósdedicar-a[mode stísL~isodiosNacionalesa la Guerrade Atrica
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pintores comoFortuny o Sansy’ Cabot. Cuadrosque emitraríandentro <leí análisis<le las

vmsmonesnacionalesperiféricas especialmenteinteresanteen estecaso.tantoporla importancia

de algunoscuadrosde la serie, comopor lo que significan de una visión catalanistade la

histom’iaEspañatanimperialista,al menos,comola propiciadaporel Estadoespañol.En el caso

de Fortuny, quehabíasido enviadoparaquehiciesede “cronistagráficode laparticipacióndel

cuerpode voluntarioscatalanesen la guen’a hispamxo—mmu’roquí”255,habílaquedestacar La
batalla de Tetuón2SÓ,pintado cii 1863, y La batalla de Wad-Ras,éste si incluible dentro

de los cuadrosaquíestudiadosya que fue a<l<íuirido por el Estadoen 1878257:en el de Sansy

Cabot El General PH»,, seguido dc los voluntarios catalanes y el batallón de

Alba de Tormes, atravesando las trincheras del campamcntode Tetuán258

El pe¡’iodomás favorableparaobrassobrela Guet’t’a (le Africa es.lógicamente,el quese

con’espotídeconel segundogobiernomoderado,cuyasiíítervencionesmilitareseti el exterior

tienen un importantepapel<le legitimación política. 1 os cmta<lros relacionadosconeste tema

llegana supoimerun 23% de todoslos relacioíía<losconunatradicióíí imperial, cifra importante

sí tenemosen cuenta<pie. por motivos obvios. el p’~~íwt’ cuadrosobreestehechohistóncono

sepintahasta1860,lo qtte dejafíteracasi la níita<ldel perio<lo.

A la Nacloimal de 1860sepresentítícitico cuadrossobrela gtíerra<le Aftica, los citíco cotí

rtn marcadocarácteranec<lóticoy ci¡‘cutistanci‘d2-9, de los tímie sólo Una harca conduciendo

heridos de la guerra de Africa <le Ramon Rodrígtiez y ¡=1asistentedc un oficial

muertocii la guerra de Áfriea <le CarlosMaría Esquive! tetídrátí algún éxito: tuedalla<le

prituera claseQótí‘y comptapor el LLstadoÚt>l el primero: y íííedallaterceraclaseQÓ2y también

255 AíNA~.ID DE- LAS ART!-? ‘lntrodíícciótí’ Catálogodc la Erposic¡ch, Primer ccnu’nario tic.’ la mucite de

Formay, Barcelona,1974.
256 MuseodeAtIc Moderno,Barcelona.
257 RO. de 29 de junio de 1878. Actítalmeuteen el Niuseo(leí Pt’ado, lvi adrid.

258 Museo Militar de NIontjuich, ISateelona,Depósitodel Nlííseo deArte Moderno(le Barcelona.
259 Episodio dc la Guerra tic Africa dc Rafael Benjumea, Episodio dc la batalla tic los

Castillejos de Ricardo Balaca, Epis’otlio ~le la Gucrrtt de Africa de Unceta- Una barca
condacie,ttio It eridoí dc la gt¿erra dc Ajru-a (le Ramón Rodrí~rtez, y El asisteute tic u ‘í oficial
nitíerto en la gucrra de Africa de Carlos Níaría Esquivel (Cató/ogo../860, NIadrid, 1860).

260 RO. de 2 de diciembrede 1860.
261 En 5000 reales,RO. cte 31 de diciembrede 1860. Depositadocii la Universidad(le Barceloíía,dotídesigue

actualmente,por RO. de 1 de níavode 1886.
262 RO. de 2 dc diciembre(le 1860.
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La tradición imperial

comprapor el Estado263el segundo.Otroscinco a la dc 1864, dos de Balaca2O,dos de

Sigúemuza265-los de ésteadquim’idos por laCorona266-y unode JuanFont26’?.

A éstoshabríaqueañadirLa batalla de Tetnón de Sansy Cabot,no llevadoa ninguna

Nacional,peroquefue expímestoal público en los localesdcl Ministetio de Fomentoel verano

de 1864268y adquimido~om’el Ministerio (le la Guerra2óO.

Umx solo cuadrosobreel temacomicuiTeya a la Nacionalde 1866,Entrada del ejército
de África en Madrid el 11 de mayo dc 1860 de JoaquínSigtienza2’?0.adquiridopor la

Corona,del que Galofre,a pesarde sutamaÉo,dudasepuedacalificar de cuadrode historia.

aunqtme consideraque estábien realizado,lo que conociendolas opiniones de Galofre al

respecto.y considerandoúíue ñíe presentadocomo cua<lro <le historia,no resulta demasiado

elogioso:

el elladio qt e la Exposición tepiesenta la enti-ada en Madii d d las tropasde Alii ea, qt] e por tu uy
bi o u q ‘te lo ti pinl do el SLnoí Sio ríetíza, (It tiz-¿s condobletra O que Y el-azqriezpintó el cíe las
lanzas,no t u uresa1 ptli t co itt ííor los ítírifonues. tu eí efectoiii el colo,-ido. Es ítn etíadrode una
escenapasalCía liii ntusí,ísmO monienláí=eo;perono es uííí cii; dro histórico,porqueno representa
un pinto principal e umpoltaute d~ aquella Querra. Y cuidadounetíos gustaestee dio y ej buen
deseiuí~CÚO dA ipí te ado 1 ,bot toso señorSi QiieitYa2

En la siszuwíítc N mutonal, la (le 1871, el temaestará¡v’eseíimecon trescuadros,los tressiíí

demasiadoCxito2’?2.

La Restauracióntedescubrela Gtíenade AI’mica comí» teínapictórico aunquecentrándose

ahoraen los aspectosmás anecdóticos.EnriqueMoreno Rubípresentaa la Nacionaldc 1878

La paz (despuésde la batalla de liad-Ras) 273 A la de 1884 concurrenLorenzo

263 En 15000 reales, R. O. dc. 29 de dicietubie de 1860. Estuvo en cl Niuseo de Barcelona, actnalncnlc

desapaiccido.
2ñ-l L’p¡.s’udio de la batalla de los Castillejos y Carga de los húsares en la batalla dcl 1” dc

enerodc 1860(Catálogo..1864, Madrid, 1864).
265 Entusiasmo dcl pueblo dc Madrid al rct’ibirst’ la noltia dc la (azua de Tetuán2 65 y Las

trofeos ganados a los marroquíes en la toma de Tetuán ((‘atálogo... 1864, NIadrid, 1864).

267 Parte de la Escuadro nacional a la altura de Salé (Catálogo... 1864, Madrid, 1864).
268 A partir del 29 de julio. Sobreesta exposiciónpública del e jadio de SausvéaseREYERO, C.. “los

seguidoresde ‘IdiomasContureen España:FranciscoSansy it-lan leí Eerrñn,pintoresde historia”, en Tiempo
y espacioen el Orto. Homenajeal prqfesorAntonio Bo,íetCorrea, NIadrid, 1994, p 1210.

‘69 Actualmenteen el CuartelGeneraldel Ejército.Madrid.
1 Q Catálogo.,,1866. Níadrid, 186’?.

““~ CALOFRE.. i La LxposiciónNacionalde BellasArtes”, La CaretadeA!adrid, 8 de febrerode 1867.

Se trata de Batalla dc Wad-Rt,sde Angel María Co,íellini, Patalla dc Tetuán de Alejandro Ferraní y

bíselíematís y oua Batalla dc Tetuán. 4 dc febrero dc 1860, ésta de \.ricente Palmaroli
(<a¡álc,t’o.. 187/. Madrid, 1871).
CaiÑogo.../878, NIadrid. 1878.
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Etíentes,Relicario de la Guerra de África274: y NIarcelino de Unceta, Prelh¡¡ñ,arei’ dc

la batalla del 23 de enero de 1860275. A la de ~887, Enrique Estevan. frico:
¡860276: y Vicente Silvestre.El cabo A-lar en el combatc de los Castillejos2”7, éste

últitno reproduci<loen graba<lo~Of La l/usu’ación. Reí-islaflispano~A¡neí’icana278.

7.4. OTROSCUADROSDE TEN--t-X’HCA IMPERIAL.

África, Amnéi’ica y Europaconstituvetílos am’gttmemfloscentrales(le estat’eívín<licacíón~le

un pasadoimupenal comí el queseidentifica la nación espanola.peroexistenademásotra seriede

hechosIi istót’tcos.de apariciónmásepisódicaeh la pinUhi’~i de historia.quecolaborantambiéíí

en la constt’tieción(le esatradiciónitnpet’ial.

En primer lu2ar. las luchascontra Los turcoscon la emblemáticavictoria de Lepanto.

aumi<pie aquí<ítíízás llama masla ate ición la escasapresetíciaen la pi nRtra de líistotia <le un

hechoque. ademásde“la mayor ocasión<íue vieron los siglos’, reumílaalguímos <le los tópicos

masqueridosde la historiografíanacional:valor militar, expansióniIul)cnal y luchacontralos

infieles. Todoslos elementospataforínarpaile <le la tuitología nacionalespatiola.y que. ~CR

otra llaxte habíaatt’aí<lo la atencióntatíto(le la historiogt’afiaespecializadacomode los artículos

<le revista279. Sólotres cua<Irossobreestetemnati g tiran crí to<lo ci cot’pus aqii í amializado,algo

mássorpren<lentetodav~ísi tenemosen ctteimta qtte Lepatito era el último episo<lio iíistót’ico,

anterioral siglo XIX. propuestoporFedet’icode Madrazoparala decotaciótídcl Congresode

los Diputados.y cl único del remadode Felipe II.

Atítonio Brugadapm’esemítaa la p¡’imera Nacional, la de 1856. Episodiodcl combate

n.aval de Lepanto. Im1ención280Y comíwa pom’ el ILsí a<1o281, más utía Inaríría <í ue un cuadt’o <le

lustoría.

Años mnás taide. el Semíadoencargaa JuanLunaNovicio un citadro sobrela batallade

Lepanto para hacerpareja con La rendición de Granada de Pradilla, dos citadros

274 Caíólogo.,.1884. Ní-adrid, 1884.
275 ¡í,,’d¿’,,t
276 Caudogo...1887, Madrid, 1887.
272 lb/den,.
278 La ilustración, Revistaflisíano-.Arnericana,1887,p. 504.
279 Porponerun ejemplo, “I)on .luan de Austria o Lepanto” Sernanardo PintorescoEspañol, 10, 1836.
280 IZO. de?de agostodc 1856, en la cíueno se especificala obraconeretapor la qtte ftte concedida.
281 IZO, de?de agostode ¡856. en 10.000reales,Depositadoenla Universidadde BarcelonaporRO. de 1 de

mayocíe 1886. Acttíaltuenteen el it-tusco N—lati’tiino cíe Barcelotía,clt’í>osito del Mttseo(le] Pra(lO,
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emblemáticos,símbolos,respectivamente,de la tradiciónin’.pemialy delaunidadnacional,para

un edificio emblemático,el de los padresde la patria. En 1.888 Luna Novicio recibía 30.000

pts. porLa batalla de Lepanto282,cuadroextrañoen el ¿ontextode la pintura de historia

porla falta de carácternarrativo,en el quepredominala seLlsaciónde movimiento,sin quese

puedaver un desam’rollodramático,aunquesilo tenga.pcro la modernidaddel tratamiento

pictórico, centrándoseen el caos de combatey no en un desarrollolineal, hacedifícil

seguirlo283.

El momentoelegidoporLunaNovicioesaquélen qtíe la galerarealarremetecon sim proa

contraun navíoturcoy lo hacenaufragar.En lo alto del castillode mandode la galeraespañola,

sobrecuyo caracterespañolno dejamm mílugumíaduda los esa:dosde susprovinciasy reinosque

lo a<lornan,Jíí~uíde Austriacontemplaimpasiblela escetia:mientras.paí’aqueíío faltenada,en

la chalupadel primertérminoun enfermno?s-liguel de Cervaiítes,desoyendolas indicacionesde

suscompaneros.se<lisponea incorporat’sea la lítcha284.

LI corlo ciclo285secierracon Lepanto<le JustoRuíz ~una,cxpttestosití rnmgt’m éxito en

la Naciomíal <le 1895281>.

La expatísidilcatalano-aragomiesapor el NIeditenámíco.y másconcretamentela expe<licióí

de Rogerde Launay sus almogávaresal corazóndel itímperio bizantino, retínía todas las

característicasllala atm’aerla atencióndelos pintores<le historia.Desdeel puntode vistapolítico.

represemitabaun mometitode esplendorhistórico en quelas~ ~‘ii~~~as“españolafhabíanimpuesto

sulev etí el Niediterráneo,anticipándosea laposteliorexpatísiónimperial -noes completamente

casualqueel ímimer estudiohistóricosobreestaexpediciómí.al margemxde la casi coetámícaa los

hechosííaí’ra<los (‘jónica <le Muntaner.seaobra<le tín personajecomoFrancisco<le Moncada,

marqímés<le Avtona.directamenteimplicadoen la política cxleiior <le FelipeJV y el condeduque

282 Actualmenteen eí Palaciodel Senadode Níadrid.
283 Tratamientopictórco que haráqueel cuadroseamal entendidoen sil época.y que, de hecho,nuncallegue a

sercolgadoen el Salónde-- Conferenciaspain eí quehabíasido encarsado.
284Tal como lo des-cribela Historia de Lafuente, que pudo haber-;ido utilizada por Lima Novicio para la

realizaciónde stt cuadro,“Un soldadodeEspaña,quepostradodefiebreen la galeraNíarquesadeAndreaDoria,

1,ero sintiendoen su pechootra fiebre másardiente,que era el fuego del valor y el afán de combatir,deíó el
humilde lecho en que yacía y pidió a su capitánle colocaraen el ptrnto de más peligro. En vano sus
compañerosy eí capitánmismointentaronconvencerleqtíe estabairás parac,nur qtteparaexponersu cuewo.
El soldadoinsistió, pcIeó congallardía fue heridoen 1 os pechosy en la mano izquierda mas por eso no

(Irtisoietjrarse-.,,EstesoldadoeraMiguel de (‘enantes”(LAFUENTE, Historia Generalde España).
285Al quehabríaqueañadirun cuadrodegrandesproporcionesde Víctor Nianzanorepresentandoel momentoen

qrte lelipe II entreoaa Don Juande Austria el mando de la armadade Lepanto,pero quesu prematuramuerte
en ISé> impidió presentara la sigtcieuteNacional, comoerasu deseo,

286 C’t;tti/c>g(? 1895, Níadrid, 1895.
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(le Olivares28’7-:<lesdeun ptínto cíe vistaestético,la entra<la.y posteriorsaqueo.<le los nidos

guerrerosalmogávaresen la ciudad <le Constantinopla,paradigmadel lujo y refitianíiento

oriental,era comounaínetáforadela oposiciónentrecivilización y barbariequetantoinílanióla

mínagínaciónromántica.

La narraciónde estossucesosocupahígarprincipalísimoen todasla historiascatalano-

aragonesasy españolasdel siglo XIX. pero será la literatura quien más contribuxa a

pop~damizados.especialmenteatravésde dosobrasde teatrode GarcíaGutiérrez:RogerdeFlor

Y Venganzacatalana. Estaúltima, llena de exaltaciónpatriótica,una<le las piezasteatralesmilás

representadasetí el siglo XIX en España.

Sití embargo,a pesarde todos eslos elementosa su I’avor 5’ debido.posiblemeíite.al

caracterexcémítrícode esteepiso<liocon lo títie pareci~íla evolucióncatiónicatic la nacionalidad

española,y al filocastellariistnode la construcciónde la identidadnacionalespañolaal que me

he ¡‘den do armte¡’iormentc.su ¡‘eprcscutac’íonpíctór’íc.’a es muy escasa.Sólo <tos cuadrossc

pitedemí incluir etí este ciclo: ¡‘¡a fado secreto de la expedición de catalanes y
aragonesescontra los turcos de N lamínel Ferrán ~‘. el más I’atííoso. La Itutrada de

Rogerde Flor en Constantinoplade .N loreno (‘arbotmero288.

El primnero, qttc obtuvo utía mnetícíón honoríficaetí la Nacional <le 1 860289 ~ pasa

bastantedesapercibido,representala preparaciónde la expedición por los capitanes

alníogávares:

Rc.o~t d~ LIc í L~ it ti ‘tic d~ Y nteu-n,Jtíau jiiu¿tie¡ Arenós y Leíeíí~uerdc Rocafort- catídíllos de

>~iIl i’ctt aoidtttit t tnptisa cltscutetí rcserx-’adarnctitelos tntdt os dc llevarla a cabo: resttelta la
ix pi dictoa 1 5 b u ts di \ r n sc pusearon victoriosaspor 1.~ Ti .íc¡a, la A riu enia, la A aufoli a \ la
Nl icí U tua it it, otíte 1 .ini o pi setícié la deí’í’ot a del podc de los tui cos; Cotxstantino

1,la sufrió el
y it oo di >quel ptuí ido de í’ ti tui etos: A udrónico 1 ‘aleó1 oooles etíti egóetí tet ido las pro”i iici as de

sí í Cii cta st Itt souíitt cl imperio todo cíe Ori ett ti i mitlo atite el iltclo a5¡iceto y la furia
- ~ítcrieta denuestrosal tu o gavale~290

Estacita refleja comí claridadprístitíael funcionamie¡mto¡<1cológicode la pinturade historia. El

cuadro,¡aun<íueparezcaextrañodespttésde leerestaspalabras<íd atiónimocrítico’., selimita a

representara los cuatro jefes almogávaresen actitud de parlamentary cotí un cierto

287— Franciscode NIoncadaocupóel cari~o de embajadoren X-’icna, 2obcrtiadorcíe NIilan, embajadorcxtraonlinario

enla cortede IsabelClaraEugenia,enl”latídes,y. a la muertede ésta,gobernadorgeneraldelos PaísesBajos.
Parala biografíade NIoncada,véaseel prólogode CayetanoRossellal tomoXXI de la Bibliotera de Autores

Españoles.La obracte Moncada,E~’1’edic’ió¡t de los catalanesearagonetÉ’5contra turcos i’ i4t’~eges, tite iun1íresa
cii Barcelonaen 1623.

288 Actualtne¡tte et> el Palaciodel Seitaclode N- lacirid.
289 RO. de 2 de diciembrede 1860,
290 “li ellasA tres. Fxpc>sictdrt de ¡860”, El Dimir> ticpa¡7o1. 14 de ¡tovicmn lite de 1 860.
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La tradición imperial

pintoresquismo.Esto al crítico le da pie parahaceruna t:iunfal y vívida descripciónde las

campañasde los mercenariosdeRogerde Flor cmi Oriente,mercenariosqueseremí comwertidos,

al final de la crítica,no en unosguerrerosdefortuna,sino en “nuestrosalmogávares”.

El segundo,encargodel Senadoque pagó porél 4(1.000pts. en 1889291,consiguióel

suenodel autordetodo cuadrodehistoria: convertirseenla imagenrealdel hechorepresentado.

El cuadrode N--Ioreno Carboneroes unaobra tardíi. ya en plenaRestauración.cuyo

encargoporel Senadoreflejaunanuevaconcepciónnacioínl.de caráctermás integrador.que

intentaestablecerun contrapesoal predondulode teniascastellanoscon otrosde teníaaragonés,

integradosde estaformaen la historia coimin española.Es curiosode to<los modoscomprobar

a esterespectocómo todavíaen épocatan tardía, ;-‘ cuandolos teniasaragoríeseseranya. al

menos,tamí tiurnerososcomo los castellanosen la icomioE~rafta míacional.sepone en dudala

“españolidad”del tema:

no sc trataetí t’eali cla~l de mt aconteeiítí iento tíaciotial - porque as expedicionescte almo ni \‘areseto
Dcci lentc bajo la d ire cejcSn (le co¡tdottieros i nt erííacjonal es cotrio lo era Ro mier de Flor, sólo

‘191
marginalníente¡íeríeííecetisusavetiltírasiueditetvittt’as a la bistorta (lct la Corona deAragó¡r-

tímía afirmacionconípletamnenteanacrónicaen el contexto<le una culturaqíte no teínanmngun

probícínapaí’a adínitir comuío hechonacionalel Descubrimiemítode )niéricapor Colón o la

victoria de Pelayoen Covadonga.pero quemností’aríalas dificu]tadesde los hechoshistóricos

amagonesesparaseraceptadoscomohechosnacionalesespañoles.al menosenalgunoscríticos,

no en otros.

El cuadrodc Moí’eno Carbonerorio fue lleva<lo a ningunaNacional, pero expuestoal

publico en el salónde conferenciasdel Senadorecibió el elogio tínánimnede la crítica, que
incluye el cuadro<le Carboneroentrelos grandesdela pintura <le historiaespañola:

la importanciadesdeel pu ttí ermotucnto concedída a Ii etízo tau lí ermoso,a las ctalas detiunestra
que. sin establecerprelaciotiesni preferencias:se trata deuna obraquevietie a fonnarpartede esa
larga y gloriosa serie que empiezaen el Testamentodt Isabel la Católica, del insigne y
malogrado Rosales, prosigueen Doha Juana la Loca La Rendición de Granada,de
I’radilla, y que por suertepara el arte español,no ha terminado en el F’usilant lento de
lorrijos, de Gisbert, hallando diona coronaciónahoraen iste galmardo~ último esfuerzoque
enibeflecedesdeha poco el afortunadosalónde Coidejenciasdela alta Cámara,

destacandosobretodo sucarácterde exaltaciónpatriótici y de representatividaddel carácter

nacional,ya

291 Fue colQadoen 1-a paredesdel Senadoen 1888.
292 Pa/ario del Setiado,El, Madrid, l98Op 141
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qneno existegrandeepopeyaquetío esÍ~ escritaconnuestrasangrey finuadaporespadaespañola,
y no se han cantadoen versosinmortales porqíte nitesiros pactes,ocupadoscii hacerlas,no
disjítísieroísdel tiensponecesarioparacscxibirtís293,

El éxito secomiípletó comí su reproducciónen grabadopor La litisiracián Españolay

Americat-ía294y envíoa la ExposiciónInternacional<le Munich.

Obraespecialmenteinteresantedesdeel puntodc vista ideológico,quedesdeel pictórico

estáresueltamediantela contraposiciónde dosgruposhwiíanosperfectamnemítediferemíciados.A

la derechalos bizaíítimios,coí el emperadoren el centrosentadoen un trono de oro, tímía masa

hierática de lujosos vestidosen la que se encarnatodo el lujo de tui Oriente fastuosoy

deca<leímte:a la izqu¡ierdalos alníogávares.tmna ban<la de hirsutosgttetTeros.cubiertos<le pieles

y cuero,que carninapisoteandolos laurelesde la victoria trasRoger<le flor.

<inc lítra los aitibtiti~ d~’ tiicWt(ltt(litC aIto goflO y ciliO iii totití 1 d~’ 1 <a stotí d’ oto-- sobrecalíalío
cotí atuesesbizaittitios: viste de azul concadenascíe oro2S<S:

al fondola iííevitableSantaSofia.

Es la imagen<leí triunfo <le uítí pueblo libre, joven x’ vigotoso. sobreíttía civilización

ea(lutcaY decadenteuíno <le los gramí<les mitosromatiticos. el <leí sallaje <~Ile acedíaen las

fronterasdc la civ ili zaciótí. Para que no quedeu iti guina dudasobrela españolida<l <le los

alníogávares.figutratí en lugarbienvisible los estatídartescon las bat’t’as aragonesasy la ituagen

dc San Jorge.

I)cs<le el punto <le vista formal la influctícia <le la Entrada de Carlos 1-’ en ,1¡nheres

de N-lackart hasi<lo resaltadaporvatioscríticosy pareceevidente.

Menoratencionmerecerála presemíciaespañolaen cf suídesteasiático,en Filipinas: utn

episo<li() histórico <-leí títie apenasse hacereferetíciaen la historiografíanacional. i)es<le la

perspect¡I’ade lapiuititm’a <le historiacasi se po<lriadecirqutemio existe: la tínica excepciónes un
cuadrollevadoporAntonio l3rugadaa La Exposición <le la .Xcademiade 1850,As’ahoy forno

dc Balaguingul en las Filipinas, adqutiri<lo ese mismo año por el Estadocon destinoal

mnlnJstct’iodc Marina2Qí>, qtte represemítamí episodio<le la expedición(leí generalClaveríasen

1848 contraLa isla de Balaguingui.un conocidonido de piratasen la época.El momento

elegidoporBrugadaesaquél en úíue las tropasde desembarcodel vapor <le guerraReinade

293 PENARANDA, C. , “La entradacíe Roger(le flor etí Constantinopla.(Ciíadto del Sr. Moreno (tít’boiíero5’’

/4> llusa’¿jcióu Española ‘1 niericana, 1, 1891, p. 282.
291 La Pustración Espailola y Anteji cuna- 1, 1891, pp ‘1S4 “85
295 REY ERO, C. , Iniagenti stóric’a de España<185(1 /900), Nladricl, 1987, í>. 162.
29t, En 6 000 reales, actualmenteeu el NIuseoNaval. N-ladiid.
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La í’rad¡c¡ón imperial

Castilla se lanzanal asaltodel fuertepirata. El tratamientopi ctóticoes,comoel de la mayoríade

los cuadrosde historia <le estepintor, prácticamenteel de tma marina: el terna,más que el

desembarcoen sí, pareceserel níar, con los barcosdesplegadosen torno al fortín de los

piratas.La críticacontemporánea.sin embargo,lo vio como un attténticocutadrode historia:

se ve círte el pintor se ha propuestoantetodaslas cosaslocalizn’ conla mayorexactitudun hecho
de armasquehonrasobremaneraalas tropasespañolas,y en particularal señorgeneralClaverías

citanos que por eí ministerio dc Marina deberíahacersela adquisiciónde tan interesante

enadro29’.

297— VFLAZ DF MEDRANO. E., “Revistade Nobles Artes. Exposkióncte pinturas”, La España, lA de octubre

de 1850,
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