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4, LENGUAJE.

Al comentar las ideas dramAdticas de "Azorin", hicimos
referencia al hecho de que el alicantino consideraba el dialogo
uno de l1ps elementos teatrales fundamentales. El escritor pensaba
ademas gue 1los personajes debian expresarse de una forma
sencilla, rapida, real, no literaria (1). En este capitulo
comprobaremos que llevéd sus teorias a la practica y que consiguid
crear unos dialogos muy cercanos al coloquio habitual«

El lenguaje del teatro azoriniano se aleja en parte de sus
caracteristicas gencrales, pues no cuenta coan muchas
descripciones (2), adjetivos (3}, construcciones bimembres (4),
oraciones yuxtapuestas (5)... 8in embargo, comparte otros rasgos
como los diminutivos (&), el predominio del tiempo presente (7),
una sintaxis breve (B8), un léxico cuidado (9}, repeticiones {10},
distribuciones paralelas (11}, enumeraciones (12}, ironia (13)...

Por otro lado, en la bibliografia sobre el teatro azoriniann
se encuentran breves referencias a su lenguaje y son muy escasos
los estudios dedicados ex;lusivamente a ese elemento dramatico.
Con todo, disponemos de interesantes comentarios en las obras de
importantes criticos de las piezas del alicantino, como Guillermo
Diaz-Plaja, Lawrence A. Lajohn, Ricarda Doménech, Maria Martinez
del Portal, E. Inman Fox... los cuales apareceran reflejados en

las siguientes lineas. Por otra parte, contamos con bibliografia
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reciente sobre dramas concretos que concede la atencidn debida al
aspecto formal del teatro del alicantino (14).

Los comentarios globales acerca de los didlogos de la obra
dramadtica de "Azorin" han subrayado la brevedad (15), la calidad
(14), la exarctitud (17), la facilidad llena de matices (18), el
impresionismo (19), 1la inocencia (20), 1la innovacién (21), 1la
literatura (22), 1la modernidad (23), 1la naturalidad (24), 1la
precisién (25), la repeticidén (2&), 1la retérica (27) y 1la
presencia de descripciones (28). A continuacién trataremos de
estas caracteristicas y de algunas otras en dos apartados: el
primero estd dedicado al lenguaje de 1los personajes del teatro

del autor de Mondvar y el segundo, al de sus acotaciones.

A. EL LENGUAJE DE LOS PERSONAJES.

En este apartadeo comentaremos, por una parte, 1los poemas,
las narraciones, las deacripciunes, las argumentaciones... Que se
encuentran en 1lpns didlogos de los personajes de 1las piezas
azorinianas. FPor otra parte, nos fijaremos en la extensidn de sus
conversaciones. Después las analizaremos desde 1 punto de vista
fonol dgico-fonético, morfoldgico, sintactico, léxico—semantica vy

retdérico.
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En La fuerza del amor se encuentran dos composiciones
poéticas gue no pertenecen al alicantipo, sino a alguna de las
numeraosas fuentes que utilizé y gque &1 mismo indicéd al final de
las jornadas I, II y 1I1 (29). En efecto, el primero de 1los

poemas es obra de Francisco de GQuevedo y 1o podemnns encontrar en

el capituleo noveno del libro primero de La vida del Buscén

"BURGUILLOS.~ (...) Pastores, no es lindo chiste,
gque es hoy el sefor San Corpus Christi®?
Y es el dia de las danzas,
en que &l cordero sin mancilla
tanto se humilia,
gue visita nuestras panzas,
y entre estas bienaventuranzas
entra en el humano buche...
Suene el lindo sacabuche,
pues nuestro bien consiste.
Pastores, &no es lindo chiste? (0. g., I, pAg.
7463 ".

Es una especie de villancico de once versos con rima asonante
(Ba/9—//BL/9c/5c/8b/9h/8d//Bd/7a//Ba///) . Su temadtica, religiosa,
sirve para situar la accién dramatica en g2l dia de Corpus Christi
(versa 2). Por otra parte, se halla en el poema el canocido
simbolo religioso del cordero {(Jesucristo). El asuntop se trata,
sin embargo, con irreverencia y can alguna palabra popular
(versos 4-6). Los personajes de la composicién son pastores y asi
podriamos calificar el texto de bucélico (30). En la pieza
azoriniana este poema es al parecer obra de Burguillos, un
personaje un poco loco, Yya que ha planeado una comedia para ser

representada s6lo por animales irracionales (0. £.s I, pag. 746).
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El segundo poema de La fuerza del amor se halla en 1la

S L — - M . R L)%

jornada 11z

“MENDIGO PRIMERO.- (...) Sois paloma de rapido vuelaq,
camino celeste de gran suavidads;
sois fuente de agua cristalina,
del Verbo encarnado claustro virginali
venid, llegad
a pedir a la Virgen del Carmen
que de los peligros nos quiera apartar.

En los montes de Tarifa estaba

un toro muy bravo, valiente y feroz;

al pasar un devoto del Carmen

como un rayao ardiente para é1 se partid.

Mas allid se oyb :

una voz que le dice: detente,

y el torito humilde se le arrodills (D. c¢., I,
pags. 741-7&2)."

El Mendigo primero canta estos versos para obtener limosna. Como
los anteriores, son de tematica religiosat tratan de 1la Virgen
del Carmen. La composicidn consta de dos estrofas. En la primera
se alude a 1la Madre de Jesis por medio de cuatro metdforas
("paloma", "camino", “"fuente" y "claustro”) y se hace referencia
a su poder para librar a los seres humanos del pecado (31). En la
segunda estrofa se narra cdmo Maria salvé a unp de sus devotos de
una muerte segura. Esta parte se caracteriza por una enumeracidn
de adjetivos, wna oposicién y una comparacién, vy ademds refleja
una palabra de la Virgen. Su esquema métrico es el siguiente: 10—
f12a/9-/12a/5a/10~/12a// 10-/12a/10-/12a/&6a/10-/12a///. A pesar
de gque hemos buscado el poema en las fuentes literarias que cita
"Azorin" al finmal del acto II, no lo hemos encontrado. Por otro

lado, ambos poemas dan comienzo a las jornadas I y II de la
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pieza, respectivamente. De esta forma el autor guerria llamar la
atencién del espectador y dar variedad a la tragicomedia.

En los diAlogos de los seres dramaticos de Eg fuerza del
ampy encontramos tambi én argumentaciones, narraciones ¥
descripciones. En relacidn con el primer modo de expresion,
hallamos en el drama la defensa de la milicia por parté de
Cespadosa y de la politica por parte de Salazar (0. ., I, pags.

747-748) s

"CESPEDOSA.— Pardiez, seor licenciado, que dijera que
la poesia es la mas excelente cosa del mundo, si
no fuera mi profesién la de las armas, que es la
mds gloriosa de todas las profesiones. Porgue,
iqué sutil ingenio, ni qué delgada péipla seran
bastantes a pintar 1la gallardia y el animoso
corazén con gque up soldado arriesga la vida por su
rey? iRuién dirad los rigores de un apretado cerceo,
el derrumbarse de suelo haciendo wvela en una
torre, el comerse de hambre las cCOrreas, los
bochornos en el verann, Yy las aguas y crudas
nieves en el invierno? (...) (0. c.. I, pag.
747)".

Son asimismo argumentaciones el discurso moral sobre la vida de
don Fernando (0. c., I, pags. 759—?&0), el discurso sobre el amor
del personaje anterior (0. C.. 1, pags. 790-791), 1la larga
intervencian de BQuevedo a favor de la muerte (0. ., 1, pags.
785-784) ... En cuanto a narraciones, podriamos mencionar la

conversacitn entre don Fernando y su criado Chacdn gue sirve para

aludir a los antecedentes de la pieza (0. £, 1, pags. 751-732)¢

"CHACON.— &4 solas, noj; tanto como ta siento yo tus
pesadumbres. Te he visto nacers te he doctrinado
de ni%o y acompafado a tus devaneos de mpzoj ACdmo
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pudiera no sentirlas? Harto me pesa el trance en
que te encuentras. Viwviamos tranquilos en
SBantiago vino a Bantiago en cumplimiento de un
voto el duque de Pontes acompafado de su hija dofa
Aureliaj; te enamoraste de dofa Aurelia y esa fue
tu desgracia.

DON FERNANDO.— Noj; otra fue la desdichas; la desdicha es
que el duque esté arruinado y que dofa Aurelia,
para salvar de la pobreza a su padre, acepte el
matrimonioc con don Félix de Guevara. Capitulados
estan; dentro de un mes se casan; mi pobreza me
pierde (0. t£., I, pag. 731)."

Otras narraciones son los cuentos y anécdotas de Chacdn (0. c-,
I, pag. 732), Solano (0. €., 1, pags. 764-7649) vy don Fernando
(0. €Cus I, pég. 771)... Respecto a descripciones, don Fernando
hace de forma breve la de doWa Aurelia ("Hermosa y discreta es

dora Aurelia®* hermosa, mads que todas; discreta, mas que ninguna®™,

D. €.y I, pag. 752) y Sclano, 1la de Grijalva (O, c., I, pag.

En 0Old Spain! tampotu faltan la narracién ni la descripcidn
(32). Asi, en el "Prélogo" de la pieza el Actor cuenta 1los
antecedentes del protagonista, don Joaquin (0. c., IV, pags. 8&2-
B&4). En el acto I Lucita y dofa Marcela comentan su vida pasada
(0, c., IV, pags. B4&5-8B66), don Claudio se refiere a las
opiniones sobre don Joaquin que se dieron la noche anterior en
una tertulia {(Q. c., IV, pag. 871), Mister Brown alude a su
pasado (0. cu, Iv; pag; 875}, don Claudio y el sehor Cicuédndez
narran cémo unps desconocidos les dieron unos chegues (0. £., IV,
pags. B81-882 y 883)... Por otra parte, la Condesita describe con
carifo una imagen mariana y el.paisaje espafol contemplado desde

una ventana en el acto II (0. c., IV, pags. 870-871) (33).



438

Aparecen también breves fragmentos descriptivos en intervenciones
de 5gueda (0. c., I, pag. 885 y el Marqués (0. C.s 1, pags. B894-
896). Por otro lado, hay dialogos donde algunos seres dramaticos
defienden sus ideas sobre la vida y la situacidn de Espafia (0.
c.:. I, pags. 874-896)...

En Brandy, mmucho brandy las narraciones han desaparecido
casi por completp. Cuando las hay, se@ hacen de forma
fragmentaria, Asi sucede en el comienzo de la pieza, en &1 cual
doka Dorotea y su hija Laura comentan la situacidn de la familia

y las tareas del padre, don Cosme, para intentar cambiarla (0.

., IV, pags. 927-928). En la obra aparecen también pocas

In

descripcioness don Lorenzo (viejo) dice cémo es la protagonista,
Laura (0. t., IV, pag. 963); este personaje femenino recuerda el
Gtéann Atlantico vy 1o describe, pues lo ha contempl ado
recientemente desde su casa (0. L., IV, pags. Q52-953) (34)5 ¥y
Mister Fog comenta las caracteristicas del Mar Mediterrédneoc (.
c., IV, pag. 753). Por otra parte, varios personajes exponen sus
contrarias concepciones acerca de la vida: don Cosme (0. c., IV,
pags. 929-930), Mister Fog (0. Q;: IV, pags. 949-950), don
Lorenzo (viejo) (0. c., IV, pags. Y43-965), don Lorenzo (joven)
(0., €., IV, pags. 9467-969) ... En ocasiones aparecen asimismo
mondlogos: de Mister Fog (0. €., IV, pag. 950); Laura (0, c., IV,
paAg. 766)...

En Comedia del arte encontrameos, por un lado, fragmentos de
tres piezas de fambsos dramaturgoss por otro, varias
descripciones en boca de un personaje, Vega;j por otro, una gran

aficidn a tratar de la teoria y la practica del arte de 1la
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interpretacién por parte de Valdés; vy, por ualtimo, algunas
narraciones (35).

Como sabemos, 1los personajes de la pisza azoriniana son
actores. Por ello, en ciertas ocasiones ensayan y recitan pasajes
de algunos dramas. En el acto I Antonio Valdés y Pacita Duran

interpretan partes de Edipp en Colona, de Séfocles (0. c., IV,

pags. 981-982, 991, 995-996), una obra que la compafia va a

interpretar préximamente a beneficio del mencionado actor. En el

Antonin Garcia Gutiérrez, para una clase de interpretacidn (0.
€:s IV, pags. 1.010-1.011). En el III, los personajes, felices,
tributan su homenaje al arte y al amor mediante unos versos de EL
madgico prodigioso, de Fedro Calderdén de la Barca (0. c., IV, pag.
1.027) {(346). De esta manera se produce el! recurso dramidtico del
teatro dentro del teatro, el cual da una mayor complejidad
interpretativa a 1la obra del alicantino. En el acto I Valdés
ensaya Edipo en Colpna v en el II el actor no puede ver, como el
personaje de la obra del dramaturgo griego. La pieza romantica
sirve para que Méndez exprese indirectamente su amor por Pacita,
mientras que 21 fragmento del drama barroco indica el triunfo del
amor y el paso de este sentimiento de Valdés y Pacita a Méndez vy
Facita (37).

Por otra parte, en Comedia del arte Vega realiza el retrato
tanto del actor Valdés (0. c., IV, pig. 789) como de &1 mismo (D.
€= IV, pag. 990). En la obra también se alude brevemente a la

naturaleza (0. c.., IV, pags. 982, 983, 985) (38). En otras
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ocasiones Valdés defiende sus ideas sobre la interpretacidn (D.
C.s IV, pags. 1.007-1.009, 1.011}, al igual que Ontafon (8. Caa
1V, PpaAg. 992). En fin, los personajes realizan asimismo algunas
narraciones: el Doctor (D. €., IV, pag. 984), Valdés (0. c., IV,
padg. 987), Vega (0. c., 1V, pags. 990-971), ODntafdn (0. c., IV,
pag. 792)...

En cuanto a E1 Clamor, 1la critica ha discutido bastante si
"Azorin® fue el avténtico colaborador de Pedro Mufoz Seca en la
pieza (39). Segin Lawrence A. Lajohn, el lenguaje predominante en
la obra es el del autor andaluz, el cual no se parece al del
alicantino (40). En efectd, la comedia se cumpnné de juegos de
palabras, chistes, exageraciones, inpverosimilitudes... gQue en
general no estan presentes en el teatro azoriniano. En este
apartadp podra observarse efectivamente que el estilp del drama
no es el mismo gue el de las restantes piezas azorinianas, aungue
tenga algunas caracteristicas comunes. Asi pues, nuestra opinién
roincide con la del critico estadounidense. 8in embargo,
estudiamos El Clamor porgue el alicantino nunca la considerd un
escrito ajéno, aunque significativamente no la incluyera en sSus

En l1a comedia escrita en colaboracién por "Azorin” Yy F.
Mufoz Seca surgen dos pequefios poemas: uno de Garcillan sobre la
tacaXeria de 1los catalanes (E. GC., pags. 23-24) y otro de
Tostuera sobre la identidad del padre de una joven (E. C., pag.
&4). Ademds existen rimas en los diadlogos para ronseguir efectos

cémicos (41). Narciso responde de esta manera a uno de sus

enemigos: "— Toma Suiza, pitoniza™ (E. ‘€., PAg. 12). Por otro
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lado, también estan presentes en la obra la narracién (E- C,,
pags. 30-31) y la descripcién tE. C.. pags. 13, 72).

En cuanto a Lo invisible, podemos subrayar un episodio
descriptivo y otro narrativo de alto contenido poético. En el
primero Leonor se refiere al mar (0., c., IV, pags. 1.044-1.045) y
en el segundo la Enferma recuerda su infancia (0. e,, IV, pags.
1.069-1.070) (42). Por otro lado, Leonor (0. c., IV; pags. 1.044,
1.049), Maria (0. €., IV, pags. 1.060-1.041) y la Enferma (0. C.,
1V, pags. 1.064-1.065, 1.070) describen sus estados de animo. Por
otro, la Sefora defiende gue la muerte es la dueia del mundo en

el Proalogo escénico (0. c., IV, pdags. 1.038-1.039). Algunas de

esas intervenciones son mondlogos que han sido alabadps por 1la
critica (43).

En Angelita destacamos algunos fragmentos narrativos,
descriptivos vy argumentativos, asi como una serie de apartes.
Hacia el +inal del acto II el Doctor y Angelita comentan sus
vidas y, sobre todo, su concepcién del tiempo. Ambos personajes
comienzan sus respectivos didlogos con las fdrmulas siguientes:
"- Una vez, querida sefora, habia un doctory este doctor vivia
(..} Q. £., V, pag. 485)" y "~ Una vez, doctor, habia una mujer
{(eua) Q. €as Vy, pag. 4B6)" {(44). Por otra parte, el Hefmann
FPablo, wun personaje muy importante en la pieza, describe el
amanecer que se ve desde una ventanita (0. c., V, pag. 489) (45).
Por otra, algunos seres dramaticos tratan sobre su particular
vigién del tiempo y de la vida en general en amplios monédlogos e

intervenciones (44). Asi lo hacen Angelita (0. c., V, pags. 4356-
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457, 472-473 y 474), don Leandro (0. c., V, pag. 4461), el Hermano
Pablo (0. c., V, pags. 488, 489 y 4B9-490), la Primera Angela (0.
£., V, pags. 4956-497)... Por altimo, en el cuadro segundo del
acto I, abundan los apartes, los cuales tienen wuna clara
finalidad cémica. Tras su viaje por el tiempo Angelita no conoce
a su propia familia y por medio de esos elementos dramaticos
expresa SuU opinidn sobre los extrafos personajes que la rodean
(0. c., V, pags. 457, 458, 457, 4&l...).

En Cervantes p 1la casa encantada hallamos narraciones,
descripciones, argumentaciones y algunos apartes. 5in embargo, el
rasgo lingliistico mas interesante es la puesta en practica de la
"antiarqueologia” azoriniana, segdn la terminologia de Guillermo
Diaz-Plaja (47). El acto IIl de la pieza transcurre en 1605 en
Valladolid y sus protagonistas son Miguel de Cervantes y su
familia. Pues bien, todos ellos se exprasan comd si fueran
personajes contemporaneos. En este sentido debemos recordar gue
en La fuerza del amor el alicantino habia hecho hablar a Ssus
seres dramaticos como personajes literarios del siglo XvIii, vya
que la obra transcurria en 1&636. Por otra parte, en Cervantes o

la casa encantada aparecen fragmentos narrativos, donde Postin vy

—

Victor cuentan los antecedentes de la pieza (0. c., IV, pags.
1.078 y 1.081-1.082), Andrea cnmenta‘a Miguel el enriquecimiento
de una vecina (0. €., IV, pag. 1.115) (48)... Por otro lado, al
comienzo del acto I1 Victor describe tanto la casa encantada como
la merienda gue va a tomar a continuacidn en compafia de Postin
(0. c., IV, pags. 1.094-1.096). En otras ocasiones los seres

dramaticos defienden sus ideas spbre 1la vida o acerca de la
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Literaturas Maria (0. g., IV, paAgs. 1.085-1.084), Victor (0. c.,
1V, pags. 1.087, 1.100, 1.100-1.101, 1.102, 1.127), Isabel (Q,
- IV, pag. 1.092), el Doctor (0. c., IV, pag. 1.103) (49 ...

La guerrilla es de nuevo una obra situada emn el pasado,
concretamente en plena Guerra de la Independencia contra los
franceses. Sin embargn, sSus personajes se expresan como si fueran
contemporaneos del autor (50). Por otro lado, en la pieza aparece
una cancién que "Azorin" llamd popular en una acotacidn escénica
y que se entona desde dentro del escenario® "“Aguel gque empieza
una obra, / razdn serd gue la acabe, / para que nunca se diga
/que la dejé por cobarde (0. c., V, pag. &77)." Se trata de una
cuarteta asonantada (B8-/8Ba/B-/8a///) sobre el tema del valor,
basada en una antitesis, que remite directamente a lag
circunstancias donde surge. En efecto, el coronel Leblond,
disfrazado, ha entrado en contacto con los hahitantes de wun
pueblo castellano, sus enemigos, para conocer combo han
desaparecido los franceses que han llegado hasta alli. Se halla
asimismo en el drama el comienzo de otra composicién en francés
que entona el protagonista masculino! "Pierrette était 1a femme
de Pierrot (0. c., V, pag. 475)". De esta manera observamos una
caracteristica lingliistica de 1a obra, determinada por 1los
personajes galos: la presencia de palabras francesas. Sin
embargon, Marcel Leblond, el protagonista, sélo habla en francés
brevemente al cantar en el acto 1, al comienzo del II (0. c., VY,
pdg. 6&80) vy al recibir una herida mortal al final del III. Pdr

otra parte, en el drama azoriniano hay fragmentos narrativos vy
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unas pequeias descripciones. En primer lugar, Marcel recuerda una

excursién a un pueblo burgalés (O, V, pags. &B7-690) y el

1T
I=

Cabrero cuenta a Pepa su vida (O, =y Vs pigs. 713-714). En

"

segundo lugar, el personaje masculino principal describe en 1la
narracion anterior de forma breve a una anciana sefora que vio en
la localidad castellana (0. c., V, pag. 689) y de la misma manera
a su madre casi al final de la pieza (0. €., V, pag. 717).

En fin, en Farsa docente Pepita, Carmen, Senén y Covisa
narran los antecedentes al comenzar el acto I (O. g., VI, pags.
585-586), Bibiana y Anselmo al principio del II (0. c., VI, paAgs.
603-606) y Nemesio al comenzar el III (O, £., VI, pAgs. 622-623).
Por otro lado, el Administrador pronuncia un discurso en el acto
1 sobre el ser humano, dirigido a los personajes que van a dejar
los Campos Eliseos para volver a la Tierra {0. ., VI, pags. 991~

592). En la pieza también hallamos apartes de Fepe y de Paco en

@l acto I1I, gue sirven para alabar la personalidad del financiero

Senén (0O

.y VI, pag. 618B).

Asi pues, las obras dramaticas azurinianas cuentan con
narraciones, descripciones y argumentaciones, las cuales no son
numerosas. Aunque en general son largas, el autor intentd a veces

repartirlas en varias intervenciones de personajas.

La mayoria de los didlogos de La fuerza del amor son breves.

En algunas ocasiones los seres dramdticos utilizan incluso frases

y oraciones muy cortas, comd don Fé&lixi
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"DON FELIX.- Sefor dugue, do¥a Aurelia...

BURUE. - Bien venido sea don Félix.

DONA AURELIA.— Dios os guarde.

DURUE.- iHola, dad silla a don Félix! (n criado le
acerca una siila.)

DOM FELIX.- (Reparando en don Fernando.) iEs figura de
paramento?

DURUE. - Es el apuesto Doncel del Mar (...).

DON FELIX.- ;Sois caballero andante?

DON FERNANDD.~ Soy caballerojs por el mundo ando {(...).

DON FELIX.- .Y estdis enamorado? (0. c., I, pdag. 770)".

En algin caso se suceden frases y oraciones muy pequefass

"DOMA AURELIA.- .Y es hermosa?

DON FERNANDO.- Es hermosa.

DORA AURELIA.— .Y discreta?

DON FERNANDD.- Es discreta.

DORA AURELIA.- i5u nombre? (0, €., I, pag. 782)".

Como excepciones debemos mencionar por su gran extensioen la
defensa de la profesién militar por parte de Cespedosa (0. c., I,
P&g. 747) y de la politica por parte de Salazar (0. c., I, pag.
748)5 el dialogo entre don Fernando y Chacdn que sirve para
contar 1los antecedentes de la pieza, el amor que siente aguel
personaje por dofa Aurelia y la opinidn de este ser dramidtico
sobre las mujeres (8. c., I, pags. 7352-753); el discurso de don
Fernando al final de la jornada I (0. c., I, pags. 759-760); la
anécdota de Solano sobre las formas de ganar dinero (0. c., I,
pags. 764-743)5 la enumeracidn de alimentos de Grijalva (. c.,
I, pag. 766)5 las intervenciones de don Fernando en las que se

hace el loco y finge ser Amadis de Gaula (0. c.. I, pag. 7&69-

77135 el relato de un accidente femenino y de la curacidén por
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parte del doctor SBagredo (D. c.s I, pag. 773}%1 los cuentos de don
Fernando (0. ¢c., I, pags. 773-774)§ la conversacidn caballeresca
entre dofa Aurelia y don Ferpando (0. c., I, pags. 782-784); la
intervencidn amorosa de este dltimo personaje (QL. C.y I, pags.
787-789)3 vy el discurso moral gque pronuncia Quevedo acerca de la

vida vy de la muerte:

"QUEVEDO.- Locos somos todos; fantasia es la vidaj
cordura la muerte. La muerte nos torna el juicio vy
nos lleva al juicioj nos quita las amarguras de 1a
tierra y nos amarga con el temor del eternal
rastignj nos deja pobres para hacernos ricos,
porque los bienes terrenales nos roba y nos da los
perdurables. Con el nacer comienza nuestra muerte;
con la muerte nacemos a la vida. Muerte es 1la
runaj vida es la sepultura.

DOMA AURELIA.- Triste estdis, QuevedoD.

OUEVEDD. - Los afos sonj a la muerte voysj las canas me
llevan. Lo gque antafo me alegrara, contristame
ahora. Dolor y luto es la vida. Por la ambicidn se
dividen los pueblos, se abrasa la tierra en
crueles guerras, Yy los hermanos matan a los
hermanos. La fe es mentida, vy la mentira tiene
lugar de Ffe. La amistad es doblez; wvenden 1los
hombres sus conciencias y a los amigos venden.
Amarillea del bien ajeno la envidia, y la codicia,
temerosa, sepulta los tesoros y a los pobres deja
rotos y hambrientos. Las varas de la justicia son
ganzvias, Yy las ganzdas en manos de los grandes
ladrones, son dorados cetros. Por interéds juran
amor las mujeres, Yy sus amores, de falsos, hacen
jurar a los hombres. Los hijos, por ver llegada la
hora de gozar de la hacienda, a 1los padres
adelantan la hora. Reinan tiranos gque a 1los
humildes vejan, y los humildes devuelven la
iniquidad en lisonjas. Callan las plumas, sosiegan
los Animos, no centellea la ira en los 0j0S, i
arma la noble indignacién los brazos. El vicio
impera. La cobardia triunfa. Un viejo os habla.
Con sus agudezas os alegrasteis antaro} SUS
invectivas perdonad ahora. La mocedad me hizo
arrojado; la vejez me torna impertinente. Sed
conmigo piadosos (O, c., I, pags. 7BS-784)."
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Todas estas iptervenciones largas se dan en las tres primeras
jornadas, la cuarta es muy réapida y no da lugar a que los

personaies hablen demasiado.

Los diadlogos de Old Spain! son breves en general, incluso

»

muy breves a veces (51). Asi lp son las intervenciones de Mister
Brown (0. <c., IV, pAg. B&62), de Lucita (0. €., IV, pag. Ba&a), de
dofa Marcela y del sefor Cicuéndez (0. c., IV, pag. B872), de don
Joaguin (0. c., IV, pags. 879-881), de Mister Brown y de don
Joaquin (0. c., IV, pdag. 8791), de don Vetasto y de don Nemesio
(0. €., IV, pags. 901-9203)... A continuacidn citamos una de estas

conversaciones entre Lucita y don Joaguin:

"LUCITA. - iSe aburre usted, don Joaguin?
DON JOABUTIN.~ No.

LUCITA.~ iNo le gusta a usted Nebreda?
DON JOARUTN.~ No.

LUCITA.— sY la Catedral?

DON JOAGUIN.- No. )
LUCITA.— &Y San Damian?

DON JOAGUIN.~ No.

LUCITA.—- LY el puente romann?

DON JOAGUIN.— No.

LUCITA.- .Y el Ayuntamiento?

DON JOAQUIN.—~ No (0. c., IV, pag. B77)."

8in embargo, en la pieza hay intervenciones largas de personajes,
aunque son poco numerosass el didlogo del Acter (0. .. IV, pags.
862 vy B63-844) y de Mister Brown (0. c., IV, pdg. 8564) en el
"Prdlogo"; de lucita (0. c., IV, pag. 847), de Mister Brown (0.

.s IV, pAg. B875), de don Joaquin (O: c., IV, pag. 87&) y de don

-

in

Claudio (0. ., IV, pags. B81-882) en el acto I5 de Agueda (0.

=y IV, pégs. 885), de la Condesita (0. c., 1V, pags. 888, 8%90-

In
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891 y 899) (32) y del Margués (0. c., IV, pags. H94-894) en el
11; vy del Corresponsal (0. c., IV, pags. F02-703), del Alcalde
C.y IV, pag. 904), de la Condesita {0. c., IV, pags. 706, 709
y 913) y de don Buijote (0. c., IV, pag. 212) en 21 I11.

"paorin® alternd a menudo las intervenciones largas con las
cortas en la pieza. Esto corresponde a veces a diferentes
opiniones de los seres dramaticos (53)., En el siguiente dialogo
la Condesita desarrolla su pensamiento sobre la vida y el tiempo
en una extensa intervencién y en varios dialogos cortos, mientras

don Joaguin le contesta siempre con frases breves y rdpidas:

"noOM  JOARUIN.- (...) 4No le parece a usted que no se
debe perder el tiempo? _

CONDESITA.— iPerder ®1 tiempo! iGQué horror! El tiempo
pasa. Dejémosle pasar.

DON JOARUIN.- Pero el tiempo es la vida.

CONDESITA.— La vida es pensar, sentir, ver pasar el
tiempo. :

poN  JOARUIN.— Ver pasar el tiempo, ino! iDominar el
tiempo!

MISTER BROWM.- Serenidad, serenidad, don Joaquin.

CONDESITA.—- En un dia gris de Castilla, de esta tierra
de Castilla cercana al pais vascoj en un dia gris,
cenicientn, de cielo bajo, iqué placer el estar en
una ventanita, contemplando el horizente! No
sabemos la hora gue ess la luz es fina e igual
durante todo el diaj el cielo es de plata bruRida,
y el campo es verde. No pasa el tiempo. Hemos
detesnido &1 curso de las horas. No sentimos ni
ansiedad ni pesar por nada. En nuestro espiritu hay
tanta paz como en el campo y en la béveda gris del
cielo. iY detras de nosotros, detras de nuestra
personalidad, sentimos un pasado espiritual de
siglos vy siglos, que es lo gue realza y ennohlece
todas las cosas y todo el paisajel...

DON JOAGUIN. - iEs un suein todo esto?

CONDESITA.— ;0ué estAd usted diciendo?

DON JOARUIN. - ;FEs ése su ideal?

. CONDESITA. - iSuefo? Moj realidad, intensidad de vidas:
vida intima y profunda.

poN  JoaoufN.- ivida la inactividad? gVida el marasmo?
{D. c., IV, pags. ge0-891) "
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Brandy., muchp brandy se caracteriza por la mayor brevedad de

las intervenciones de 1los personajes respectny a las piezas
anteriores y por la intencidn humorisica. Los personajes
intercambian didlogos breves y en ocasiones muy breves, como el

siguiente:

"RAFAEL..— Notario, seforita, para dar fe... de su
hermosura.

LALIRA.~ Bracias.

RAFAEL..— Y de su simpatia.

LAURA.—~ Bracias.

RAFAEL.— Y de su discrecidn.

LAURA. — Bracias.

RAFAEL.~ Y de esos o0jos..., £SD5 DjOS...

LAURA.- iAy, no se parece en nada a un notario!' ¢
IV, pdgs. 935-934)".

Dtros muchos ejemplos de este tipo encontramos en la pieza (0.

Cx v, pags. %30, 969, 971...). Por el contrario, las

Ex»
intervenciones largas son poco numerosas. Hallamos dos en el acto
I, donde don Cosme expone su vision de la vida (0. c., IV, pags.
929-930) y Mister Fog lee una parte de un testamento (0. c., IV,
pag. 942); tres en el acto 1I: al comunicar dofa Dorotea su miedo
ante el retrato de un familiar difunto (0. c¢., IV, pag. 747) Y
ante la noche de las animas (0. c., IV, padg. 951), y al! comentar
Mister Fog la diferente suerte de las personas en el mundo (0.
C.s IV, pags. 949-950);5 y cinco en el acto 111, donde don Lorenzo
(viejo) (O, c.. IV, pags. 963-945) vy don Lorenzo (joven) (0. Cxs

i1V, pags. 9467-946%9) expresan sus diferentes visiones de 1la

existencia humana, y Laura trata de sus dudas sobre su prﬁpia
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vida y decide marcharse de su patria, buir con su amado a un
lejano pais (0. c., IV, pags. 966, 971 y 972). Como puede
phservarse, a medida gue transcurre la pieza, los didlogos van
siendo un poco mas amplios. Esto se relaciona con la alegria y el
movimientos de 1los personajes en el primer acto, frente al
estatismo del tercero.

seres dramdticos, en general son de una a tres lineas. Sin
embargo, los didlogos largos son MAas frecuentes que en la pieza
anteribr. Asi, en el acto I hallamos fragmentos extensos de Vega
(0. €., IV, pags. 983, 990, 990-991), el Dactor (0. G., IV, pags.
984, 985), Valdés (O, c., IV, pag. 787}, Pacita (0. -, IV, pag.
991), Onta®én (0. c., IV, pag. 992); en el 1lI, de Ontafdn (Q.
c., IV, pag. 1.006) y Valdés, quien en esta parte da todo un
curso sobre la interpretacisn del actor teatral (0. £., 1V, pags.
1.007, 1.007-1.008, 1.009, 1.011)5 vy en el III, de nuevo de
Valdés (D, c., IV, pags. 1.01%, 1.019-1.020, 1.0246)Y, Por lo
tanto, en esta pieza "Azorin” no consiguid disminuir del todo las
intervenciones de sus seres dramdticos y, por ello, na pudo
continuar una tendencia que habia comenzado en las piezas

anteriores.

En El Clampr los didlogos son e&n  general cortos. 5in
embargo, algunos personajes tienen intervenciones largas, sobre
todo en el acto I: Dora (E. C., padg. 35), Luis (E. C., pag. 37),
Briceto (E. C., pags.- BS—BQ), Pastranita (E. C., pags. 122-123),

Narciso (E, C., pégs. 6&3-64 y 108-107), Tostuera (E. C.. pags.
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94~33, 55-56 y 139-140), Astudille (E. C., pags. 27-28, 28, 28-
2%, 30, 30-33) y, sobre tedo, Garcilldn (E. C., pags. 24-25, 25—
26, 53, 54, 57, &6, P& y 120-121).

Los didlogos de Lo invisible son muy cortos; en general no

o e s e M S e B

superan las dos lineas (54). EIl siguiente fragmento de Doctor

Deathy, de 3 a 5 nos muestra hasta qué punto llega la brevedad

azoriniana:s

"VIEJECITO.- (Tosiendo.) iEjem, ejem!

ENFERMA. - (Volviéndose.) i0h, gué susto!

VIEJECITO.- No se asuste usted, sefora.

ENFERMA. - iBuién es usted?

VIEJECITOD.—- Ya 1o vej un viejecito.

ENFERMA. - ;Un viejecito enfermo?

VIEJECITO.- No; enfermo, no. Estoy sano. Digo, yo creo
que no tengo nada.

ENFERMA.~- Y si no tiene usted nada, scomo estd usted
aqui, en casa del doctor?

VIEJECITO.- &4En casa del doctor? ida, ja, ja!

ENFERMA.- iEs usted alegre?

VIEJECITO.—- iCh, muy alegre! iJa, ja, ja! Ya lo he
vistn todo en el mundo.

ENFERMA. - iPero su presencia aqui...?

VIEJECITO.~ No estoy enfermoj pero he vivido mucho.
Tengo noventa aRos.

ENFERMA. - iMoventa abos?

VIEJECITO.- Ya lo creoj por eso estoy agui.

ENFERMA.~ No comprendo (D. c., IV, pAgs. 1.065-1.0&4&)."

80lo las protagonistas rompen esta regla de la brevedad en Lo

otros personajes. Asi lo hacen la Sefora en 21 Prélogo escénico
(0. c., IV, pags. 1.038-1.03%9), Leonor en La arafita en gl espejo

€Cay IV, pags. 1.042, 1.044-1.045 y 1.049), Maria en El

(Qn

sggador (0. c., IV, pdgs. 1.059 y 1.040-1.0461) y la Enferma én

Doctor Death, de 3 a5 (0._c., IV, pags. 1.064-1,065, 1.068-
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1.069, 1.0489-1.070 y 1.070).

En cuanto a Angelita, los diAlogos son tambhién poco
extensps, pero hay una marcada tendencia a hacerlos largps sobre
todo en los actos 11 vy 11I, donde los personajes gque a
continuacién mencionamos comentan sus diferentes puntos de vista
sobre el tiempo, la vida y el papel del ser humano en el mundo:
&1l Desconocido (0. c., V, pags. 454 y 492), Angelita (B. C., V,
pags. 456-457, 471, 472-473, 474, 48B4, 494-495, 497, 500-501,
503-504 y 504), don Leandro (0. c., VY, pdg. 451), Carlos (0. C.»
V, pags. 464 y 465), el Doctor (Q. C.s V. pag. 474, 483 y 485-
484), Iborra (0. c.s V, pag. 479, el Hermano Pablo (0. £, Y,
pags. 488, 489 y 4B9-390), Valentin {0. Tay V» pag. 500)... Esto
proguce una cierta lentitud en el desarrollo de la pieza que
contrasta enormemente con otros dialogos breves, rapidos,
humoristicos de 1a comedia (D. c., V, pags. 464-467, 495. ..
(59) .

En Cervantes o la casa encantada aumentan considerablemente

las intervenciones largas de los personajes, sobre todo en 1los
actos I y 1I1, aungue predominan las breves, como en el resto de
1a obra dramatica.

En La guerrilla triunfa casi completamente la tendencia a la
brevedad en los didlogos de los seres dramaticos. En todo el acto
1 ninguno podemos sefalar como largoy hecho excepcional en todo
el teatro azoriniano, mientras en el II s6lo hay cuatro didlogos
un poco extensas (0. E£a» V, pags. 687, &90, 691692 v 493} Yy en
el 111, dos (D. c., Vs pags. 713 y 710).

En Farsa docente los didlogos son breves en general (56},

o oo s o . i e e e e e P
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pero las intervenciones extensas son numerosas y algunas de ellas
tienen un importante componente moral. En el primer acto hay
seis, una de Covisa (0., c., VI, pag. 5688) vy cinco del
Administrador (0. g., VI, pags. 591, 592 y 593) (57); en el II,
cuatro, dos de Pepe (0. g., VI, pAgs. 408 y 410), una de Covisa
(B. £ay VI, pAgs. 610-611) y otra de Senén (0. c., V1, pag. &619);
y en el III, once, dos de Nemesio (0. c., VI, piags. 423 y &23-
624), tres de Covisa (D. g., VI, pags. 624-625 y &27), una de
Teresa (8. c., VI, pags. 625-426), dos de Antonio (0. c., VI,
pPags. 428, 631-432) y tres de Cancela (0. c£., VI, pags. 530—&31 Y
631).

Por tanto, en el teatrp de "Azorin" existe un predominio de
dialogos breves, que lo acercarian a las conversacionss reales,

s et Sy e e e e s e s .

guerrilla. Junto a ellos, hay otras intervenciones mas extensas

donde 1los distintos personajes expresan sus opiniones sobre

diversos temas o describen sus propios sentimientos.

El lenguaje de La fuerza del amor (1201) =5 bastante
literario, debido al interés azoriniano por reflejar el estilo
del siglo XVII (38). Sin embargno, en el siguiente drama del
alicantino, 0ld Spain! (1924), se produce un importante cambio,
pues contiene unos diAlogos préaximos al lenguaje hablado (59). A
partir de ese momento el objetivo de "Azorin" serd acercarlos

tada vez mds a los reales. En las conversaciones de la segunda
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pieza del alicantino aparecen numerosas exclamaciones (0. Ca, IV,
pags. 862, B8&&, B873...) y preguntas (0. €., IV, pAg. 844, 871,
073...) (60). Ademds, los personajes se interrumpen unns a otros
(0. €., IV, pags. 887-888). Incluso hallamos didlogos absurdos,
donde predomina el ingenio en las réplicas. De este tipo es el

gue establecen Mister Brown y don Joaquin en el actoe I (0. ‘c.,

IV, pAgs. 879-881) (461):

"pDON JOABUIN.— Yo voy a hacer la felicidad de usted,
mister Brown.

MTSTER BROWN.- iGué gracipso estd el nific! Recuerdos a
su tia, don Joaguin. '

DON JOARUTIN.- Gracias, de su parte, mister Brown.
iCuAnto necesita usted para ser feliz?

MISTER BROWN.— tn poco mds de lo gque necesito para ser
desgraciado.

DON JOARUIM. - ;RQuiers usted comprar una casita en el
campo para retirarse cuando se canse de trabajar

: en el circo?

MISTER BROWN.— iOle los hombrecitos, don Joaguin!

DON JOAGUIN.— iTendrd usted bastante con cien mil
durops!

MISTER BPBRDOWN.~ Akvada usted una pecera con todos sus
habitantes, don Joaquin.

DON JOARUIN.- ;Para qué, mister Brown?

MISTER BROWN.- Para que me ria yo de los peces de
colores.

poN JoARUIN. - ;Tiene usted el chaleco blanco de mi tio?

MISTER BROWN.-~ Noj pero tengo el peine de concha de mi
sobrina.

DON JDAGRUIN.— 70ld Spain!’

MYSTER BROWN.-— iTuridu! (8. c., IV, pag. 880)".

Las conversaciones de lps seres dramiticos de Brandy, mucho

e v e . [ ——

brandy son en general repetitivas y humoristicas. Como sabemos,

en ellas dominan 1las intervenciones breves que dan lugar a

rapidas réplicas. A veces esto produce la interrupcién de un

dialogos
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"DORA DOROTEA.- Bonisimps pero un poco iluso. Todos los
dias sale a la calle, creyendo que va a resolver
su problema...

LAURA,. -~ Nusstro problema.

DOMA DOROTEA.— ... corre de una parte a otra, sube vy
baja escaleras, habla con unos y con otros; les
explica sus planes; todos le escuchan, 1le dicen
palabras halagadoras y... total, nada Q. c., IV,
pags. 927-928)."°

En esta cita aparece también una pequefa pausa en las palabras de
daofa Dorotea. Creemos que "Azorin" intentaba proporcionar 1la
impresisn de un didlogo hablado, <frente a un dialogo escrito,
litaerario (62), con estas ctaracteristicass brevedad,
repeticiones, interrupciones, pausas para pensar en lo gue se va
a decir, interjecciones y exclamaciones continuas, preguntas...
Por otra parte, en esta pieza domina el humor en sus primeros dos
actos, el cual se convierte en negra al festejar la familia
Rasura la muerte del tio millonario (Q. c., IV, pag. 937 Y 65.).
El autor alicantino reflejé de nuevo en Comedia del arte un
didlogo cercano al real y asi las intervenciones de los seres
dramaticos contienen con frecuencia preguntas, exclamaciones,
puntos sSUsSpensivos, repeticiones de pal abras, inclusa
interrupciones (0. c., IV, piAgs. 985984, 98%9) (&63).
se llenan de frases humoristicas, de chistes, de vulgarismos, de
popularismos... La dnica intencidn de los autores es hacer reir
al pablico vy con esa finalidad son validos al parecer todos los
recursos gque detallaremos mds adelante.

En rcuanto a Lo invisible, hay otra vez en la obra una

T . b fr e S v e
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intencion de reflejar didlogos reales, lejanos de los literarios.
Por ello, los personajes se interrumpen (0. €., IV, pags. 1.04%,

1.050, 1.054), dejan de hablar a causa del miedo (0. c=, IV,

pags. 1.03%9, 1.05%) o para no decir alguna inconveniencia (0. C.,
1V, pag. 1.045) o para subrayar la siguiente palabra (0. c., IV,
= a

pag. 1.03%). Por otra parte, el Viejecito de Doctor Death, de
5 estd continuamente riendo (B. c., IV, pags. 1.065, 1.0&7,
1.048).

En Angelita también encontramos un afadn por hacer los
diAlogos muy préximos a las conversaciones habituales. De ahi gue
sean constantes las repeticinnes,. l1as exclamaciones, incluse los
tatareos de canciones (0. c., V, pags. 4&1, 465, 4b5) y las risas
(0. c©., V., pags. 453, 454, 467, 473...). 85in embargo, junto a
estas raracteristicas, presentes sobre todo en el acto I, existen
otros fragmentos discursivos, que se alejan de ese propésito
inicial. En ellos los seres dramidticos expresan sus ideas sobre
la vida y e1 tiempo, como comentamos mas arriba.

El autor intents asimismo en Cervantes o la casa encantada
escribir un didlogo real. Por ello, sus personajes repiten
continuamente palabras, hacen exclamaciones, se interrumpen (0.
c., IV, pags. 1.116, 1.1253, 1.125..), cantan (0. c., IV, pags.

1,088, 1.094)... En la obra encontramos ctolpquios breves Yy

rapidos, como €1 que da comienzo a la obras

"POSTIN. ~ iPor dénde ha entrado usted?
DURAM.- Por la puerta.

POSTIN.— iSabe usted que no se puede pasar?
DURAN. - He pasado. _
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POSTIN.~ iBuién es usted?

DURAN.~ Un periodista.

POSTIN.~ El1 doctor ha dado orden de que no pase nadie.
DURAN.— No sabia gue tenia yo gue venir.

POSTIN.~ B5i le ven a usted, me van a rerir a mi.
DURAN.- No le reRiran.

POSTIN. ~ :Por qué?

DURAN.— Porgue voy a ver yo a dofa Isabel ahora mismo.
POSTIN.— La se¥ora estd con el enfermo.

DURAN.~ .Y el doctor?

POSTIN.— Estd también con el seRor.

DURAN. - sComo ha pasado la noche el sekor?

POSTIN.— Huy tranquilao.

DURAM.— iCalentura? (0. c., IV, pag. 1.077)",

En otras ocasiones hallamos este tipo de conversacifdn con  un
marcado caracter cémico (0, c., IV, piags. 1.08i, 1.088-1.089,
1.098), hecho bastante frecuente en las piezas azorinianas, o
galante (0. c,., IV, pags. 1.131-1.133), Veamos un fragmento de

uno de esos diAlogosi

"POSTIN. - Bien, sefor... Lué es aguellp que se divisa
a lo lejos? Yo veo algo en lo alto del monte, por
entre lops arboles.

VICTOR. - ARagaza tuya, Postin.

POSTIN.— No, noj alguien viene por alla.

VICTOR.- Maulas.

POSTIN.— 8i, avanzan entre los matorrales.

VICTOR.— Artimaias.

POSTIN.~ Camina un poco, vy luego se detiene.

VICTOR.— Pataratas.

POSTIN.~ Ya se va acercandoj se divisa ahora mejor;s es
una bonita moza.

VICTOR.~ &lUna moza?

POSTIN.~ Pataratas.

VICTOR.— cUna moza bonita?

POSTIN.~ Maulas.

VICTDR.~ iUna moza bonita por estos andurriales?

POSTIN.— ArtimaRas.

vICTOR.— Vamos, Postin, sé formal. iCaramba, es
preciosa' (0. c., IV, pig. 1.089".

Por otra parte, en la obra se encuentran muchas conversaciones
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seprias. A ellas aludimos mas arriba, cuando nos referimos a la
argumentacidén en la pieza (64).

Los didlogos de La guerrilla son braves, cercanns a las

conversaciones reales (65), incluso en mayor grado que en otras
obras azorinianas. Podemos observar esto en un largo fragmento
de 1la conversacian entre Marcel y &1 Embozado gue se produce  en

el acto III:

"EMBOZADO.— .Y qué necesidad tendria el Cabrero de
matarle a usted de ese modo, si puede fusilarle
tranguilamente?

MARCEL .- Se ahorraba tramitaciones.

EMBOZADD. - Usted desvaria. Se figura que el Cabrero es
hombre de cumplidos.

MARCEL.- Ya sé& que es templadito. Pero a veces se
pueden tener responsabilidades.

EMBOZADO. - ;Responsabilidades en tismpos de guerra, Y
de una guerra caomo ésta?

MARCEL.~ Ha estado usted en la guerrilla?

EMB(ZANO.— Soy hombre pacifico.

MARCEL.~ Y caritativo.

EMBOZANO. - Agradecido por lo menos.

MARCEL .~ iAgradecido a guién?

EMBOZADD.~ A la persona que me ha dado de comer toda la
vida.

MARCEL. - ;Se puede saber guién es esa perspna?

EMBOZADO.- ila conoce usted?

MARCEL. - ;Es espafinola?

EMBOZADO.- De la tierra de Begovia.

MARCEL.- No tengo amigos tan abnegados en esta tierra.

EMBOZADO. -~ Pues entonces es usted un ingrato.

MARCEL.— Sera que tengo mala memoria.

EMBOZADD. - Puede ser también. FPero la persona gue yo
digo tiene las manos blancas.

MARCEL.— ;Y los ojos negros?

EMBOZADO.— Como la endrina.

MARCEL.— Me hace usted reir.

EMBOZADO. ~ Estard usted de buen humor.

MARCEL.~ Tan bueno como el de usted.

EMBOZADD.- Yo no puedo perder el tiempo.

MARCEL.— Ni yo tamporo.

EMBDZADD.—- Vengo de parte de Pepa Maria.

MARCEL .~ idJa, ja, ja!

EMBOZADD.— ;S5igue £1 buen humor?



459

MARCEL .~ iComo quiere usted que reciba 1la noticia que
acaba usted de darme? (0. ., V, pag. 703)".

Por otra parte, 1los seres literarios rien (9. t©., V, pags. 644,
644, &B2, 683, &B4, 718...) y repiten palabras comn veremos mas
adelante. Sin embargo, podemos seWalar una cierta inverosimilitud
en el hecho de que dos personajes militares de nacionalidad
francesa, Marcel y Gastoén, conversen en castellano, a pesar de
Sk cariffio por Espafia vy por su lengua (0. c., V, pag. &81).
Ademds, llegan a traducir una carta que les envia su fSeneral, en

lugar de comentarlat

"MARCEL.. - Toma, lee. Traduce. Traduce, ya que hos gusta
tanto el castellanno. Traduce en la sonora lengua
de Cervantes.

GASTOM.—~ (Toma el pliego y va traduciendo.) *Ni todo
concedido ni todo rechazado. Libértese a unoj
fusilese a otro. Y ejecitese la sentencia tan
pronto como se reciba esta orden. En la guerra
como en la guerra.’”™ (0. €., V, pdgs. &74-695)".

En Farsa docente "PAzorin” escribié otra vesz dialogoes

cercanns & los reales, debido a una mayoria de intervenciones
breves y rapidas, fraszes humoristicas (0. c., VI, pidgs. 584, 585,
o84, 987, 593, 5794, 595, S97...), risas (Q. c., VI, pags. &264,
627}, tatareons (0. c., VI, pag. 584&), interrupciones gue son
subrayadas por Covisa (0. c-y VI, pag. 585 vy continuas
repeticiones que comentaremns mas adelante. Incluso en el acto II
encontramos a dos personajes gue hablan sin mantener un didlogo.
Se trata de dos monélogos con intervenciones alternadas. Uno

expresa su admiracidén ante el paisaje sin darse cuenta de gue el
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otro se muestra muy feliz de poder tomarle las medidas para hacer

un traje (b&4):

"COVISA.— Me consplaré contemplando el mar. (Saca del
bolsillo unos pequeios prismAticos y se pone ante
la ventana a observar el mar.)

FEPE.— i1Anda, un viajero nuevo!

COVIGA,.~ iAué hermoso es esto! iGué hermoso es el mar!

PEFE.— Pues éste no se escapas

COVISBA.~ La ensenada es preciosa.

PEFPE.- Yo le tomo las medidas.

COVISA.—~ Dos brazos perfectos.

PEFPE.— El cuerpo es a propfisito para hacer un buen
ternao.

CoViSA.— Las proporciones, admirables.

FPEPE.— Las proporciones, perfectas.

COVISA.~ Los dos brazos de tierra que avanzan.

PEPE.~ Los brazos, en relacidn con el cuerpo.

COVISA.~ Y luego, todo de una elegancia natural.

PEPE.- Y todo e! cuerpo de una elegancia natural.

COVISBA.~ No sé quién ha dicho que &1 mar es pérfido.

PEPE.— Yo voy a acercarme con cierta perfidia.

COVISA.— *Pérfidas como 1a onda’i creo gque he leido
esto en alguna parte.

PEFE.— iBué emocién! iTomar yo las medidas, a mis
anchas! (Ha dejado el servicio en la mesa y se va
acercando con precaucioén a Pepe, con 21 metro en
l1a mano.)

cCovISA.— Be siente un vivo placer contemplando este
bello espectaculo. :

FEPE.~ Yo estoy en mis glorias.

COVISA.— Voy a hacer que Fardldez venga a ver esta
ensenada cuando tenga que hacer una decoracion de

mar .
PEPE.~ ¥ igqué bonito traje le podria yo hacer a este
sefvor ! {8e aproxima vy le comienza a tomar las

medidas con cuidado.)

COVISA.— iBué espléndido!

PEPE.- iRué admirable! (Fepe nota algo que le
escarabajea en la espalda, y se vuelve de pronto.)

COVISA.— Pero jqué es eso?

PEPE.- Ferdone el sBRROr. {Coge =2} servicio
precipitadamente vy trata de marcharse corrienda.)
(0. €., VI, pags. &11-612)".
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A pesar de gue "Azorin” consiguid escribir en gran medida
unos didlogos dramiticos reales, a causa de su brevedad y de 1la
presencia de interrupciones, pausas, inter jecciones Y
exclamaciones, preguntas, risas, tatarsos, repeticiones..., la
mayoria de sus personajes no se distinguen unos de ptros desde el
puntn de vista lingliistico. De este asunto nos ocuparemos a
continuacidn.

El lenguaje de La {fuerza del amor es una imitacién del
estilo barroco del siglo XVII desde comienzo a fin y es general
para tedos 1los personajes. Para avisar a los lectores; el
dramaturgo seffald al comienzo de la pieza que la accién

transcurria en 1634 (. €., I, pag. 741)}. Sin embargeo, "Azorin"

cuidd de diferenciar a algunos de sus seres dramaticos mediante
un nivel lingiistico, un modo de expresion, un rasgo lingliistico .
o una figura retdrica. Asi, el doctor Sagredo utiliza un lenguaje
cientifico con latinismnﬁ (0. €.y I, pags. 773—-774)5 don Fernando
y doRFa Aurelia, muchos recursos estilisticosi el politico
Balazar, citas 1latinas (0. c., I, pag. 738B); el escritor
Burguillos, rimas internas (0. €., 1, pags. 746-747); Quevedo,
bastantes oposiciones y repeticiones (0, ., I, pags. 784-783);
Chacén, refranes y cuentos (0. c£c., 1, pdg. 752); el Ermitaro,
léxnico religioso (&67)... Con todo, el personaje me jor
caracterizado estilisticamente es Grijalva. Sus intervenciones
estdn llenas de diminutives (0. c., I, pags. 744, 765, 746, 767),
refranes (0. cC., I, pags. 7464 y 767) (&8), enumeraciones (0. c.,
1, pags. 765, 764, 7467) y repeticiones (0. c., I, pdgs. 765,

764), Yy, aunque es muy beata, dice siempre "Jesd" (g; Cay I,
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pags. 764, 765...) en lugar de "Jesuis”.
Veamos un ejemplo de las retéricas palabras de dofa Aurelia
para conocer el lenguaje mas caracteristico de La fugrza del

amoy =

"HORA AURELIA.~ (...) cDuddis de mi amor? Yo os guiero
a vos, a vos solo. Yo gquiero que mi caballero sea
valiente, audaz, temerarioj gue enderece tuertos,
y deshaga agravies, y castigue alevosias, y ampare
a doncellas, y socorra a viudas, y a menasterosos
protejaj yo guiers gue, arrogante, intrépido el
corazén y generaso el animo, visite las ciudades,
escudrife los bosques, trepe a las montafas, baje
a las profundas simas y se arroje a las revueltas
olas (...) (0. £=, I, pag. 783)." '

En 0Old Spain! el estilo cambia radicalmente. La pieza
transcurre en #poca contemporanea y 10 personajes utilizan un
lenguaje moderno, torrecto, sin excepciones, vya sea la criada
Agueda o el Margués de Cilleros. De esta manera el autor no
consigue diferenciar a sus creaciones. No obstante, podemos
indicar que mujeres jovenes como lucita v la Condesita usan
muchos diminutivos Frente a otras personajes, Y Mister Brown

utiliza bastantes repeticiones y enumeraciones. En esto dltimo se

parece también a la protagonista, la Condesita.

e e ey e P i s iyt e v s

tambhién es casi el mismo, salveo en algunos casos:d Mister Fog no
conjuga en general los verbos, usa continuamente el pronambre yo
(69), exclama muchas veces vigp!'" (imitacidén de la interjeccion
inglesa "och!") vy hace enumeraciones. Los otros personajes RO

pstan tan bhien caracterizados como el anterior. Con todo, dofia
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Marcela usa mas diminutivos y esnumeraciones que otrosj; don Cosme,
mas repeticiones; y don Lorenzo {(joven), mds enumeraciones.

En Comedia del arte de nuevo se hace dificil distinguir los
didlogos de los distintas creaciones, pues en genesral un rasgo
lingiliistico comin a todas ellas sdlo aparece de forma mas
numerosa en alguna en concreto debido a su cardcter de personaje
importante. En todo caszo, en esta bieza las intervenciones de
Ontafén se caracterizan por las enumeraciones; las de doRa
Marcela, por 1oz diminutivoss las del Doctor, por los
paralelismos; y las de Valdés y Pacita, por las repeticiones.

La intencidn humpristica es general en la pieza escrita en
colabhoracidén con P. Mufoz Seca, El Clamor, como indicamos mas
arriba. &in embargo, Adelfo es un ser literario que utiliza un
nivel muy tulto. Incluso BarcillAn subraya que a ese personaje no
se le entiende vy por eso debe llevar un secretario gue ie
"traduce" (E. C., pég. 446). Por otra parte, Angela y Astudillo
son andaluces y como tales tienen un rasgo propio de aquella
comunidad espanola, el seseo. Ademds, el personaje masculino usa
un lenguaje lleno de vulgarismos, como "pa” (E. €., pag. 8),
"giléspedes” (E. L., pag. 27), "cristad® (E. C., pag. 28)... For
otro lado, es bastante habitual en la pieza que se diga "ustéd"” en
lugar de "usted”. Por 2ltimn, los autores caracterizaron a otros
personajes por medio del uso de muletillas, comb a Garcillan (E.

C.. pag. 13), o por medio de frases contundentes y citas, como a

FPicornell (E. C., pags. 14, 1&8) (70),

"

En Lo invisible la brevedad general de los diaAlogos subraya
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quizd la forma de expresarse uniforme de todos los persanajes.
Entre ellos s8lo destaca el predominio del diminutivo en las
palabras de Maria, la protagenista de El segador, vy de 1la

repeticién en las intervenciones de 1los personajes femeninns

principales: Leonor, Maria y la Enferma.

Fl lenguaje de Angelita es correcto, rculto, a pesar‘ de
algunos popularismos gque comentaremos mas adelante. Angelita es
el personaje mejor caracterizado de la comedia desde el punto de
vista lingidistico. Sus intervenciones cuentan con paralelismos,
repeticiones, diminutivos e incluso imagenes y metiforas. Por
otra parte, en los didlogos del Hermano Pablo hay paralelismos,
repeticiones y metdforasi en los del Doctor, repeticiones vy
diminutivos; y en los de Carlos, enumeraciones.

En Cervantes 0 la casa encantada los seres dramaticos se
expresan todos de forma semejante. §in embargo, destacan las
enumeraciones de Victorj; vy los paralelismos de doiia Maria. FPor
otro lado, 1los diminutivos y las repeticiones son abundantes
tanto en las intervenciones de Victor, como en las del gracioso
Postin y en las de dofia Maria.

En cuanto a La guerrilla, estan sobre todo caracterizados
Marcel en el acto I, porque habla con acento extranjeroj
Matacandiles, por su aficidén a los refranes; Yy Paepa, por Sus
continuas repeticiones. El resto de los personajes habla de una
forma uniforme, guizd excesivamente correcta, ya que casi todos
son personas pobres de pueblo, aunque tambi én estén presentes en

la obra algunos popularismos. FPepa hace explicito este hecho al

hablar con el Cabrero: "— Habla usted como seffior y no Comp un
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pastor de cabras (0. €., V, pag. 7i1).*®

En relacidén con Farsa docente, el lenguaje de sus seres
dramdticos es priacticamente el mismo: culto, correcto, con
algunos popularismos. G6lo destacan el Administrador, Covisa y
Antonio por sus repeticiones. Ademds, aguel personaje emplea
diminutivos en sus intervenciones. Por otro lado, debemos sefalar
también 1la conciencia de estilo y de los modos de expresifn por
parte del Administrador (0. c., VI, pag. 5%1) y, sobre todo, de

Covisar

"= Habia empezado a decir, e iba a decirlo, con permiso
de ustedes, y contando por adelantado con su
benevolencia... (0. c., VI, p4ag. S58&6)"

"- Pero jes que no puede uno decir en forma elegante
gue era sastre? (0. c., VI, pag. 5%9&4".

"— {...) No quieroc declamar frases s0] emnes Y
antipAticas (0. c., VI, pag. &627)."

Asi pues, hemos comprobade gue resulta a veces dificil en el
teatro azoriniano distinguir por su lenguaje unos personajes de

otros, aunque algunos de ellos estén muy bien caracterizados.

A continuacién vamos a tratar del componente fonoldgico-
fonético de la obra dramidtica del autor alicantino. Entre 1los
rasgos mids interesantes que comentaremos estan la variedad de 1la
entonacién vy la presencia_de personajes con acento extranjero.

En 0ld Spain! encontramos un gran ndamero de exclamaciones
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1V, pags. 861-BaZ, 872, 881...) y de interrogaciones (O,

g4, 873, 874, 875...). Esto proporciona una mayor

a la pieza desde el punto de vista oral. Encontramons
de esta raracteristica en casi todas las pAginas de 1la

Incluso algunas intervenciones de personajes se

convierten en una sucesidén de preguntas y exclamaciones:i

"DON JOABUIN.~ En qué se me va a conocer, Lucita®?

(Bailotea otra vez en el centro de la escena.)
iUsted no habia visto nunca bailar a Los
multimillonarios? 0h, gran cosa! Pintoresco...,
pintoresco.... En Espafa, &No bailan les
multimillonarios? iSon graves todos, tiesos,
solemnes? .Son serios? iEs preciso, lucita, gue un
multimillonario sea una persona seria? iOh Espanay
vieja Espafa! °01d Spain!® (0. c., IV, pag. 876)".

FPor otra parte, es interesante subrayar gue algqunos seres de la

obra imitan el acento extranjero de don Joaguin (0. C., IV, pag.

849). Lo hacen Lurcita y sobre todo Mister Brown:

Mister -Fog:s

mucho dinero.

"LUCITA.— Y igua bien le imita mister Brown !

(Imitandole.) Do¥a Marcela... Lucita... Juliana...
i0h Julianal... Pintoresco, pintoresco... Mucho
color, mucho color... *01ld Spain!” (0. C., IV,
pag. 870)".

vM{STER BROWN.— Dofa Marcela, Lucita... Vengo de dar mi

paseo matinal... Encantado, encantado. ..
Pintoresco, pintoresco... Mucho color..., mucho
color: *01ld Spain!? (0. €., IV, pag. 873)".

e A o Y e e i

" Marcharse cuando ser muchacho de FEuropaj ganar

Pero &1 estar siempre triste. Cuanto mas dinero
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ganaba, €1 estar mds triste (0. g., IV, pag. 940)." En 1la
acotacién de su entrada en escena el autor seRald: "En la
caracterizacién y en el traje, el tipo del inglés tradicional (D.
Cxs» IV, pag. 937)." Por otro lado, es importante sefalar 1la
cantidad de exclamaciones e interrogaciones que aparecen en 1la
pieza. Como en la comedia anterior, podemos encontrar ejemplos de
esta caracteristica casi en todas las paginas de la pieza, sobre
todo en 1los actos I vy 11 Agqui ipcluiremns tres casos
interesantes. En el primero una misma palabra es entonada de

distinta forma por dos personajes diferentes:

"LAURA.~ ifué lastima' Digo, iqué felicidad?

RAFAEL .~ iFelicidad?

LAURA.— Felicidad, de haber podido recoger el altimo
suspiro... de un hombre tan bueno (0. c., IV, pag.
3m.."

En los siguientes citarempns dos intervenciones 1lenas de

exclamaciones & interrogaciones:

"DOMA DOROTEA.- .Y los demds? sDénde estan los demas?
dNo cenamns esta noche? idesdis! Esas campanitas de
la iglesia no dejan de tocar. iAy, no sé lo que va
a ser de mi! Algo va a pasar agui esta noche. iQué
ocurrenciat! Celebrar un aniversario en una noche
de Animas. iMister Fog! (0, c., IV, pag. 951)".

"DON LORENZQ) (JOVEN).- :0Otra vez? Ea, Lauraj que me
enfado. iFuera temores! ilLa vida es la vida! Yo lo
digo, Lorenzo, joven, impetuoso, romantico...,
romantico como ta. iFuera temores! (0. ca=s IV,
pag. 9&7)".

En Comedia del arte hallamos también muchas exclamaciones e
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interrogaciones, sobre todo en las palabras de Ontafén (0. Cay

1V, pags. 981, 992, 1.025...):

"ONTARON, — sPacita en Madrid? ¢ De regreso de América?

Treinta badles, cincuenta sombreros, siete
doncellas, cajas de alhajas, billetes de Banto. «.
iOh  la vida, 1a vida! iBien por nuestra Pacita!

iTe acusrdas td, Faco? Ta eras muy niso. Td neo has
ronocido a Pacita de meritoria en la compafia de
dorn Antonio (0. c., IV, pag. 1.00&)."

Por otro lado, como los personajes son actores, 1os encontramos a
veces "declamando" o "recitando” sus papeles, segun lo indica &1
autor por medio de las acotaciones escénicas (0. c., IV, pags.
991, 994, 1.027). De este modo habria una diferencia en la
entonacisn, segdn pronuncien los intérpretes reales las palabras
de "Azorin" o las de Séfocles, A. BGarcia Gutiérrez y P. Calderdn
de la Barca.

En El Clampr los rasgos orales mis interesantes son el sS8seo
de los personajies Angela y Astudillo, gque son andaluces (E. Cu.,4.
pags. 11, 27, ZRanuly las continuas extlamaciones e
interrogaciones (E. G., pags. 12, 13, 17, 1B...} Y el cambio de
voz de Tostuera para gque no le reconozcan cuando habla por
teléfono (E. C., pPag. 79). Para ilustrar el frecuente uso de las
diferentes entopaciones, citaremos un brevisimo fragmento de
Tostueraz "— (...} A ver si estas dos se van... i8e van? Se
Vvah... ia sentar! (E. C., pag. 75)."

En cuanto a Lo invisible, hay una gran abundancia de

IR e e o e . e i e

exclamaciones, pues se trata de una obra donde dominan 1las
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emociones, donde los personajes se encuentran en situaciones
extremas en relacidén con sus vidas y con sus sentimientos. Por
ello, no es sxtrafo encontrar los signos de admiraciéon en todas
sus paginas. En este sentido tanto La arafita en el espeio como
El segador acaban con frases admirativas. Por otra parte, en

Doctor Death, de2 3 a 5 la Enferma fuiere saber dénde esta y,'por

tanto, sus didlogos con el Ayudante y con e1 Viejecito se
convierten casi en interrogatorins. La siguiente cita de El1

segador muestra en wuna pequefa medida la variedad de entonacidn

"PEDRO.~ sVes, ves, Teresa? No te lo decia yo?

MARIA.—~ Deje usted gue hable. ile han visto muchos?

TERESA.— Le han visto en la casa de la Fontana.

MARTA.~ :En la casa de la Fontana?

TERESA.—- Y en el Carrascal.

MarRfA.- oY en el Carrascal?

TERESA.— Y en los Pinares.

MARIA.~ .Y en los Pinares?

TERESA.~ Y &n la Umbria.

MARYA.—- :Y en la Umbria?

TERESA.—~ Y todos los nifos que habia en esas casaS...

MARTA.- (Con emocién profunda.) &Y todos los nifos que
habia en esas casas...?

TERESA.— Han muerto.

MARIA.— iHan muerto! No puede ser. iMi niXo adorable!
(0. c., IV, pag. 1.099)".

En Aangelita encantramos también un gran ndmero de
exclamaciones debido a la presencia de un talisman magico (O. c.,
vV, pag. 4354), a la emocidn de Angelita ante el hecho de poder
viajar en el tiempo (Q. c., V, pags. 4546—4357), a su sorpresa ante

personajes desconocidos (D, Cas Vy pags. 2#4b61-462), a las

preocupaciones de Carlos por su inminente estreno (0. c., Vs, pag.
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464)... Todo esto provoca que 21 acto I acabe en una pura

exclamacidn, como el de 0ld Spain! y Brandy., mucha brandy. En

otros momentos abundan tanto las admiraciones como las
interrogaciones. Asi sucede en un corto e interesante dialngo

entre la protagonista y su nodriza, Antonia, en el acto ITI:

"ANGELITA.— (...) iEstads sorda?

ANTONIA.— 54.

ANGEL.ITA.— No 1lp estabas antes.

ANTONIA.- Lo estoy ahora.

ANGELITA.— iRustica!

ANTONIA.- iTonta!

ANGELITA.— gPara eso te he traido del campo?

ANTONIA.— iPara eso he sido tu nodriza?

ANGEL.ITA.— No te acomodards nunca a la ciudad.

ANTONIA.— iNi falta que me hace!

ANGELITA.— iDeslenguada!

ANTONIA.~- iBachillera!

ANGELITA.- iQué buena eres, Antonia!

ANTONIA.— Si no fueras td tan generosa...

ANBELITA.— oTe acuerdas cuando yo era nifa?

ANTONIA.— Y cuandp te subias a los arboles.

ANGELITA.—- iMe subia yo a los arboles?

ANTONIA.— Y yo te cogia del vestido para que bajaras.

ANGELITA.— Y yo te tiraba una manzana a la cabeza.

ANTONIA.—~ iCémo corrias por el campo con el pelo
suelto!?

ANGELITA.— iGué bonito era mi peln!

ANTONIA.— Y ahora tambieénj tode esparcida por la
espalda, fgue parecia que se 1o llevaba el viento.

ANGELITA.— sCrees ta, Antonia, que habra todavia quien
quiera mi pelo?

ANTONIA.- Tu pelo y teda tu persona.

AMBELITAR.~ 4Has sido td niWa alguna vez, Antonia®?

ANTONIA.~ iNo te he dicho, Angelita, que eres una
presumida’?

ANGELITA.— iNo sabes gque yo te aborrezco?

ANTONIA.—- 1Y yo te tengo un odio mortal!

ANGEL1TA.- iAntonia!

ANTONIA.- iAngelita'! (0. c., V, pag. 495)".

En Cervantes o la gasa encantada nos encontramos asimismo

con una gran variedad de entonacién, como sucede en el comienzo
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dal acto II. Las exclamaciones estan presentes en los finales de
todos 1los cuadros y actos de la pieza. También aparecen en las
disputas entre Miguel y aAndrea (0. c., IV, pag. 1.117). En cuanto
a las interrogaciones, predominan en las intervenciones del
pericdista Duran en el acto I y de las hermanas @Andrea Y
Magdalena en el III.

En relacidn con La guerrilla, el auvtor indicd a través de
acotaciones escénicas una cierta varisdad emn el habla de al gunos
personajes. Asi, de Tomds escribid que tenia "voz chillona" (0.
Exy V., pag. 461) y de Paco, que era "redicho, afectadn” (0, c..
V, pdg. &73). En cuanto a Marcel, "Azorin" sefalsd en el acto It
"(Pronuncia con dificultad el castellano.)" (0. ., V, pag. 4s6&).
Por el contrarioc, en el resto de la obra el personaje se expresa
a la perfeccidn en nuestro idioma, como sabemos. El dramaturgo
también indicd acerca del mencionado ser dramidtico gque al final
del acto 1 hablabg "tartajoso" (0. c., V, pag. &74). Podemos
destacar asimismo en esta pieza, por un lado, 1la abundancia de
extlamaciones relacionadas con el dolor que sienten Eulalia v
Pepa por 1la préxima muerte de Marcel en el acto I, y con las
conversaciones amorosas entre Pepa y Marcel en lpos actos II vy
II15 vy, por otro, las continuas interrogaciones en los didlogos
entre Marcel y el Embozado, y entre Pepa y el Cabrero en el acto
I111.

En cuanto a Earsa docente, las exclamaciones estan en el
comienzo de la obra y del acto II (O, g., VI, pdgs. 583 y &03),
asi como en el final del II (0. g., VI, pidg. &20). En la primera

parte Covisa comenta el modo de hablar del aAdministrador en un
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momento concreto: "- iQué vocecita tan atiplada saca el oficial
guinto para burlarse de nosotros! (0. C.s VI, pag. S994)".

Por consiguiente, es evidente la riqueza de la entonacidon &n
todn el teatro de "Azorin”, asi como su insistencia en reflejar

1a forma de hablar el castellano por parte de los extranjeros en

declamacidén de los actores en Compdia del arte.

También resulta interesante comentar la-nbra dramatica del
alicantino desde el punto de vista morfoldgico. Asi pues,
trataremos en las siguientes lineas de las palabras predominantes
en sus piezas, de lps diminutivos, de los pronombres. .. En
relacién con el primer aspecto morfolégico, debemos indicar que
hemos analizado y computade una décima parte de las paginas
dramaticas azorinianas con caracteristicas estilisticas
diferentes.

En cuanto al predominio de un tipo concreto de palabra, en
verhos, aungque 1lps nombres Sson  MAS NUMBrosos, seguidos a
distancia por los pronombres y los adjetivos. El uso abundante de
estas dos clases de palabras caracteriza a la primera obra
dramdtica del autor de Mondvar dentro de su teatro. En 0id Spain!
la situacién varia. En esta comedia hay un predominio absoluto de

sustantivos, 1os cuales son mucho mas pumerosos que los verbos vy

los adverbios. El tercer lugar de este tipo de palabra se explica
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por la abundancia de preguntas y exclamaciones. En Brandy, mucho
brandy también se produce un cambio de tipo morfolégico, deshido
al aprendizaje practico de! génerp dramatico por parte del autor.
En esta ocasidén son los verbos las palabras mas utilizadas,
seguidos por los sustantivos. A continuacién aparecen los
pronombres, pues los personajes continuamente usan "usted”, "ta"
0 "yo', y los adverbions. Esta situacién se repite en 1a siguiente
pieza que "Azorin" estrené, Comedia del arte. En El Clamor los
sustantivos wvuelven a ser los mds numerosos, seguidos por los
verbops y a gran distancia por las preposiciones Y los pronombres.
Como pusde observarse, las preposiciones no habian aparecido
hasta ahora entre las palabras mas usadas por "Azorin". Este
hechn pusde deberse a la gran influencia de P. Mu¥oz Seca en la
obra, pues abundan en ella frases hechas comicas que contienen
esos elementos relacionantes. En Lo invigible se produce una
importante variacidén, ya que los sustantivos son superadas no
sélo por 1los verbos, sino también por las adverbios. A
continuacidn surgen las preposiciones. Al parecer a "Azorin" le
interesd feflejar sobre todo acciones y circunstancias en e;
drama. En Angelita se consolida el verbo como la palabra mas
utilizada, seguida por el nombre. Tras ellos encontramos los
pronombres y las preposiciones. La tendencia anterior continda sn
Cervantes o la casa encantada, donde los verbos vuelven a ser las
palabras mas frecuentes, segquidos por 1los sustantivos, los
adverbios y los pronombres. 8in embargo, en La guerrilla aparece

de nuevo €l dominio de los nombres en el teatro azoriniano. A

continuacién se encuentran los verbos y a gran distancia 1los
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adverbios, los pronombres y los articulos. En fin, en Farsa
docente cambia de nuevo la situacidn y los verbos ocupan ptra ve:z
el lugar de palabra mAs usada, seguidos por laos pronombres, los
sustantivos y los adverbios.

De esta manera observamos que en el aspecto morfolégico
también surge ese enfrentamiento entre dos elementos contrarios
gque aparece frecuentemente en l1os temas del alicantino. Con todo,
ta palabra dominante es el verbo, la acgidn, frente al
sustantivo, el objeto. Asi pues, no chservamos totalmente en la
gbra dramatica 1la tendencia nominal gue se ha comentado en la
literatura de "Azorin" (71). | A cnntinuaciﬁn aparecen 1los
pronombres, debido en parte a la cortesia y amabilidad de los
personajes azorinianos, los cuales repiten continuamente "usted”,
y en parte al continuo uso de "yo" y “+ty*., Por dltimo, los
adverbios sititan por un lado las escenas en concretos lugares vy
tiempos, Yy proporcionan la base para gue los seres dramdticos,
por un lado, interroguen a sus compaferos sobre las diversas
cugstiones que les preocupan y, por otro, reflejen sus empnciones.

Por otra parte, una caracteristica general del estilo
azoriniano estad presente de manera significativa en su teatro: el
uso del diminutivo (72). En La fuerza del ampr aparece con cierta
frecuencia. Lo utilizan Cespedosa (0, €., I, pag. 7357}, el
Mendigo tercero (0. c., I, pag. 763), don Fernando (Q. =5 I,
pag. 771) y, sobre todo, érijalva (0. £.5 I, pags. 764, 7635, 766,
747...). Este ﬁltimn‘persnnaje usa sobre todo el sufijo “-ico®t

»corderico”, ‘“candelica”, "Aurelica", "perlica®”, “apesaréica“,
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"secreticos", ‘“espejico"... En 8ld Spain! son especialmente las
mujeres quienes emplean los diminutivos: Lucita (D, C.y IV, pags.
B&S, B8&6, B67, B877), la Condesita (0. c., IV, pags. 889, 905,
909) y Agueda (B, c., pag. B85). A ellas podemos afadir sélo a
Mister Brown entre los personajes masculinos (0. €., IV, pags.
875, 911). En Brandy, muchp brandy también son frecuentes los
sufijos diminutivos. Los usan Alejo (0. C., I, pag. 247), don
Cosme (0. c., I, pdgs. 929, 963), Paula (0. c., I, pag. 947) vy,
sobre todo, dofa Dorotea (0. c., IV, pags. %930, 243, 950, 931):
"DOMA DOROTEA: iAnda, pues es un consuelito' iPobre Cosme! iPabre
lLaurita! Todos, todos desgraciados. Hi, hi, hi (0. €., IV, pag.
?51)." En cuanto a Comedia del arte, es escasa la utilizacien de
esos sufi jos. Sdélo doWa Manolita los usa con profusisn en alguna
de sus intervenciones (0. c., IV, pag. 1.010). En El Clamar
tampoco es frecuente su presencia (E. C., pags. 17, 52). B8in
emhargo, si aparece algin aumentativo como "parra+azb“ {Ea LCu,
pag. 12). Lo invisible es una de las obras azorinianas donde mas
abundan los diminutivos, hasta ®1 punto de que surgen en las

palabras de todos los personajes importantes: la Sefora (0. C.,

IV, pags. 1.038, 1.039) en el Prélogo escénico; Leonor (0. c.,

o o o s i ol i o e e e B sl e e

IV, pags. 1.042, 1.044, 1.045) en Lg ara®ita en el espeijo; Teresa
0. c., IV, pags. 1.054,_1.055), Pedro (0. c., IV, pdgs. 1.052,
1.053) y Maria (0. €., IV, pags. 1.052, 1.053, 1.054, 1.055,
1.060...) en El seqgadori vy el Viejecito (Q. c., IV, pdgs. 1.0566,

1.067), la Enferma (@, c., IV, pag. 1.069) v la Hermana de la

Caridad (0. €., 1V, pag. 1.070) en Dgctor Death, de 3 a 5. La

abundante presencia de este tipo de palabra se explica par 1la
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emocién que domina toda la pieza, caracteristica safalada mas
arriba. 6Angelita refleja asimismo el gusto del autor de Mondvar
por los diminutivos. Los hallamos en los didlogos del Desconocido
(0. c., V, pags. 453, 454), Celia (H. C., Y, pag. 4&1), don
Leandro (0. c., Vs pags. 442, 463), Carlos (0. c., VY, pag. 468E),

@l Doctor (0. c., VYV, pags. 481, 483, 484), Gaminde (0. ca, VY,

pag. 482), el Hermano Pablo (0. c., VY, pags. 489, 490) vy
Angelita, especialmente (0. c., V, pags. 473, 493, 494, 501...).
Esta sufijacidén es también bastante frecuente en Cervantes o 1la
casa encantada. La encontramos sobre todo en intervenciones de
doXa Maria (8. c., IV, pags. 1.083, 1.084, 1.086), Postin (0. Crs
IV, pags. 1.081, 1.082, 1.083) y Victor (0. c., IV, pags. 1.082,
1,085, 1.095, 1.0%94, 1.099, 1.124). Por otro lado, en la pieza
aparecen los aumentativos "-ota" y "-ona" en "guapota’y
"frescachona”, que pronuncia Victor (0. c., IV, pag. 1.099)Y5 ¥y él
prefijo "re-" en "recondenada”, que dice Postin (0. c., IV, pag.
1.099). Los diminutivos aparecen en las oraciones de casi todos
los personajes de La guerrillas Matacandiles (0. c., V, pags.
&63, &73%, 68B7), Libricos (0. c., VY, pags. 6b4, &76), Eulalia (0,
C.s V, pags. &b61, 66B, 670, 671), Emeterio (0. G., VvV, pag. &71),
valentin (B. c., VY, padgs. &672, &76), Marcel (Q. c., V, pags. 684,
&89, 717), FPepa (Q. c., V, pag. 692)... En Farsa docente es el
Administrador el personaje que mas utiliza las terminaciones gque
estamos comentando (0. g=.x VI pags. 593, 599, &00) , aungue

también se encuentren en las intervenciones de Covisa (0. €., VI,

pags. 584, 5994), Senén (0. C., Vi, pags. 583, 587), Carmen (0,



€., VI, pag. 598), Pepita (0. c., VI, pag. 600), Anselmo (0. c.,
VI, pag. 605, Pepe (0. c., VI, pag. &613)... Por otra parte, hay
una cierta tendencia en la pieza hacia la prefijaciéon y 1la
sufi jacién, vya presente en la obra anterior. Lazs Voces dicen
"intolerable, insufrible” (Q. Css VI, pag. 583); Cafmen,
“rebonito” (0. c., VI, pag. 585); Pepe, "hermosota" (0. c., VI,
pag. &08)...

For otro lado, nos parece interesante aludir también a 1la
presencia de los pronombres personales en las piezas azorinianas,
pues en ellas es bastante general su uso (73). Reflejan de este
modo asimismo el lenguaje oral. Asi sucede en La fuerza del amor,
donde utilizan mucho el pronombre "yo" dofa Aurelia (D. c., 1,
pags. 765, 746 y 783), Brijalva (0. g., 1, pags. 765 y 764) y don
Fernando (0, c., I, pays. 752 y 782). En 0Old Spain! el espafol
Mister Brown emplea de forma continua el pronombre de primera
persona cuando imita el modo de expresarse de una persona
extranjera, don Joaquin (0. c., IV, pags. Bé1, B&2). Sin embargo,
el Actor también lo hace y np trata de imitar a nadie (0. c., 1V,
pags. 861, B862). En Brandy, mucho brandy Mister Fog usa muchas
veces asimismo la palabra mencionada (0. c., IV, pags. 937, 943,

744...), asi como otros seres dramaticos de la piezat Paula (0.

c.y, IV, pag. 963), don Lorenzo

sy IV, pag. 947), don Cosme (0.
c=s IV, pag. 965), Laura (0. c., IV, pag. 972)... Asi pﬁes,
debemos serfalar comop caracteristica morfolégica del teatro
azoriniano la presentia abundante de los pronombres personales
{*yo", especialmente), los cuales surgen asimisﬁn en Comedia del

€.y 1V, pigs. 983, 987, 1.013...), Lo invisible (0. c.,
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1V, pags. 1.034, 1.037, 1.052...), Angelita (0. c., V. pags. 466,
494, 495, 495, 5S504...) y Cervantes o la casa gncantada (. c.,
IV, pags. 1.077, 1.084, 1.086, 1.090...). En La guerrilla
encontramos de nuevo ese uso en las intervenciones de Marcel, 1o
cual podria interpretarse como una imitacion lingiistica del
francés; pero también aparece en las palabras de los espanoles
Pepa (0. t., V, pags. 4648, 717) y Paco (0. cC., IV, pag. &93).

En cuanto a los verbos, en el "Prélogo” de_gég Spain! Mister
Brown no los conjuga en general y por ellp utiliza a menudo el
infinitivo. De esta forma creemos gue hace verosimil su imitacién
de un extranjero (0. c., 1V, pags. B61, B&2). En Brandy, mucho
brandy Mister Fog es un personaje inglés que usa casi siempre

los infinitivos (0. g., IV, pags. 937, 938, 93%2...). En La
1 habla con acento extranjero y comete incorrecciones como la
sefalada anteriormente (0. c., V, pags. &bb, 647, b&6B, 669...) O

emplear el verbo "ser® por “estar® (0, C., V, pag. &72).

En cuanto al cumppnente sintdctico del teatro azoriniano, en
las siguientes lineas vamos a ocuparnos de las construcciones mas
frecuentes, de los pronombres encliticos y de otras cuestiones
importantes. Hemos llegado a las conclusiones del primer aspecto
sintdctico tras haber analizado y computado una décima parte de

las paginas dramdticas de "Azorin® con diferentes caracteristicas

estiliéticas.
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En La fuerza del amor dominan en general las construcciones
con  hipérbaton debido a la intencidn del autor de imitar el
lenguaje literario del siglo XVII. For otro lado, en la pieza
hay una gran cantidad de oraciones simples, las tuales son mucho
mas numerosas que las compuestas y las frases (74). En 0id Spain!
encontramos una situacidn diferente. Aungque la oracién simplelsea
de nuevo la mids abundante ton claridad, las frases superan a las
compuestas. Entre las simples, las mds numerosas son las
transitivas. Esto indica una simplificacién sintActica respecto a
La fuerza del amor y sefala la diferencia entre esta primera

pieza vy el resto del teatro aznriniénn, a la cual hemos hecho
un cambio enorme, pues en la obra son las frases tan frecuentes
como las oraciones simples. Frente a las anteriores, las
compuestas representan un nimero escasn. Entre las simples, las
mas frecuentes son las intransitivas., Debido a la gran cantidad
de frases que aparecen, la longitud de los didlogos es muy
peguena, como sefalamos mds arriba. En Comedia del arte el
proceso  formal tendente a la brevedad sintictica cede un poco vy
son otra vezr las oraciones simples las construcciones mas
numerosas, seguidas a distancia por las frases. En esta pieza
cabe subrayar también 1a presencia de bastantes oraciones
compuestas. En relacidn con El Clamor, las construcciones simples
son las mds abundantes (en especial laé transitivas). Las siguen
las +rases y las oraciones compuestas. Como puede .ohservarse,
ésta és la misma situacién que encontramos en 01ld Spain! Sin

embargo, no hay una gran diferencia de cantidad entre las tres
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agrupaciones sintacticas, 1lo que si resulta novedoso y separa a
la pieza escrita en colaboracién del resto de la obra dramatica
azoriniana. En cuanto a Lo invisible, aparece un gran predominio
de oraciones simples frente a un equilibrio entre frases vy
oraciones compuestas. En Angelita hallamos la habitual profusion
de oraciones simples, seguidas por las frases y por las oraciones
compuestas, las cuales resultan en esta pieza bastante escasas.
De esta forma se trata en la obra de un tema tan interesante vy
complicado como es el tiempo con una forma bastante sencilla

desde el punto de vista sintdctico. En cuanto a Cervantes o 1la
drama anterior. Las oraciones simples son las mas frecuentes,
sobre todo las copulativas. Tras ellas se encuentran las frases vy
las compuestas. Lo anterior sucede asimismo en La guerrilla, con
la diferencia de 4que en esta pieza las oraciones simples mas
sbundantes son las transitivas. En relacitn con Farsa docente,
las rconstrucciones mAs utilizadas son las oraciones simples,
seguidas de forma sorprendente por las compuestas y por las
frases. Este cambip se debe seguramente a las intervenciones
morales de algunos personajes, las cuales se hallan sobre todo en
el acto I v en el I1I, segin comentamos mas arriba.

Desde el punto de vista sintactico, el teatro azoriniano se
caracteriza por el predominio casi absoluto de 1a oracién simple,
desde la primera obra hasta la dltima. Mariano Bagquero Goyanes
relaciond el gusto de "Azorin" por las construcciones breves con

sus cualidades literarias. Asi pues, a este critico le parecen
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mejores los escritos breves del alicantino y dentro de su obra
dramatica, sus piezas mids cortas, las que componen Lo invisible
(79).

En La fuerza del amor aparecen unas caracteristicas
sintdcticas, de acuerdo con el intento de imitacisén del estilo de
los Giglos de Oron, gue no se encuentran en otros dramas
azorinianos. En primer lugar, el uso general del pronombre
enclitica. En segundo, la presencia de la construccion bimembre,
la cual surge en intervenciones de muchos personajes: Cespedosa
0. €., I, pag. 747), Salazar (0. ¢., I, pag. 748), Mendigo
tercero (0. c., I, pag. 763), Duque de Pontes (0. c., I, pags.
781 y 782), don Fernéndn (0. c., I, pags. 782-783), dofa Aurelia
0. t£., I, pags. 783-784), RQuevedo (0. c., I, pag. 785)... Por
nﬁra parte, en esta misma pieza resulta curiaso el uso de "mi"

antes de "mi criado" por parte de don Diego ("para mi y mi

criado®, [ o I, pAg. 756), aungque se explique por la fuerte

jerarquia social de la Espafia que el alicantino quiso reflejar.

En Brandy, mucho brandy el extranjero Mister Brown no se

adapta en ocasiones a la sintaxis castellana y asi dice "noches
buenas”, aunque en seguida lo corrige (0. c., IV, pag. 955). De
este modo "Azorin" hace verosimil el lenguaje del personaje.

Por otro lado, es significativo que en tres de las obras gue
componen Lo invisible aparezca una expresidn gue remite
directamente a la intencidn por parte del autor de reflejar el
aspecto misterioso de la existencia humana. Asi, la Actriz dice
en el Prﬁlngn escénico "iQué cosa mas rara'!” (0. c.. 1V, pag.

=t )Y

1.039)f Leonor y Lucia en La arafita en el espejio "iBué cosa tan
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rara!" y "ifué cosas tan raras!”, respectivamente (0. c., IV,

ol i e i s e e e e

pags. 1.041 vy 1.04%)35 vy la Enferma en Doctor Death, de 3 a

l'in

"iDice usted que no es raro?” (O. Ea.x IV, pag. 1.0863).
Expresiones semejantes a las anteriores podemos hallar asimismo
en Anyeiita, una pieza sobre el tema del tiempo (8. €., V, pags.
453, 478, 481 y S502), en la gue los ad jetivos *raro” y "extrafo"
aparecen continuamente (0. c., YV, pags. 4352, 460, 442, 4b6b6...).

donde se alude a la religién cristiana. Pepa dice: "iDios Ros
asista!" (0. €., V, pag. 659), "Todos somos hijos de Dios" (O,
Cus V, PpPAg. 661), "El Sefior nos ampare” (0. €., V, pag. 662)...
Eulalia utiliza el nombre del Hijo de Dios como exclamacién (0.

.y V, PpAg. 659 y Matacandiles entra en la casa de la

£
protagonista pronunciandos "Santas y buenas noches nos dé Dios
(0. c., V. pag. 6&63)." Es significativo gque "Azorin" haya puesto

estas expresiones siempre en dialogos de personajes femeninos.
84lo ellas s8 quejan de la guerra mediante las palabras
mencionadas, mientras gue los hombres hablan de matar (7&).

Por 4ltimo, debemos subrayar que la sintaxis del teatro
azpriniane se asemeja muchisimo a la actual, de tal forma gue
podria considerarse escrito en nuestr; época. Buizd sea éste uno

de los grandes valores de las obras que estamos estudiando.

A continuacién comentaremos algunos aspectos léxicos del

teatro del alicantino. Sefalaremos palabras importantes en varias
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obras, el nivel de su lenguaje, popul arismos, palabras
extranjeras...

Podemos considerar una palabra clave en 0Oid Spain!
"extravagancia”. DaRa Marcela (0. c., IV, pag. 847) y el Marqués
(Qn €., IV, padg. 899) juzgan al protagonista, don Joaguin,
extravagante. Bin embargo, este personaje cree que esa
caracteristica es necesaria en la vida y la solucién para que
Espafa salga de su inmovilismo y se incorpore al progreso y al
desarrollo (0. c., IV, pags. 879 y 899). Como sabemns, éste es
uno de los temas principales de la pieza (77).

En Comedia del arte podriamos sefalar la palabra "Emucidn"
tomo la mads importante. Estad presente de forma continuva en 1los
didlogos de los personajes (0. g., IV, pags. 992, 1.010,
1.01B...) vy en muchas ocasiones el autor debe recurrir a
sindnimos o a perifrasis para no repetirla (0. c., IV, pigs. 997,
1.025). Ademds los seres dramdticos continuamente estan tratando
de sus sentimientos en la obra. Seguramente "Azorin” quiso
presentar a los actores como personas dominadas por el corazdn.
de ahi que palabras como "raro”, como hemos comentado mas arriba,
0o su singnimo "extrafio", sean las principales de la obra. En
efecto, aparecen en intervenciones del Autoar y la Actriz en el
______________ €.s IV, pig. 1.037), Leonor en La arafiita en
1 eospeio (0. c., IV, pag. 1.047) y la Enferma en Doctor Death,
de 3 as (0. c., IV, pag. 1.0&4). 5in embargo, en El segador la
palabra fundamental es "nifo“, la cual esta presente en todas las

paginas de la pieza. Maria demuestra asi el gran amor gque le une
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a su peguefo hijo, un bebé, y el gran dolor que siente ante un

grave peligro que lo amenaza.

En cuanto al nivel del lenguaje de las piezas del escritor

alicantino, pademns indicar gque en La fuerza del amor predomina
un estilo retérico y elegante, sobre todo en los fragmentos donde
intervienen los protagonistas, don Fernando y dofa Aurelia. El1
uso de "vos" y de "vuestras mercedes" (78} subraya, entre otras
muchas expresiones, el arcaismo dominante en esa obra histdrica.

El +tipo de lenguaje utilizado en Old Spain! es culto (79).

Debido a este nivel, la obra sirvié para la ensefanza del
castellano en Estados Unidos (BO); pues refleja un uso carrecta,
elevado y real. Por otro lado, en la obra don Joaguin dice muchas
veces dos palabras inglesas, las que forman su titulo.

En el léxico de Brandy, muchgo brandy predomina también el
nivel culto. Sin embargo, algunas veces hallamos palabras vy
frases populares y familiares que no aparecen en la pieza
anterior. Laura dice "enfurruiado" y "echando venablos" (0. Cas
IV, pdg. 928); dofa Dorotea, "pelmazo® (0. €., IV, pag. 743) y
"pelatustan” (0. c£., IV, pdg. 951); don Cosme, "iAnda, ahara
salimos con que tiene vergienza!" (0. £.s IV, pag. 942) y "iPues
es una contral!” (0. c.s IV, padg. 243); Mister Fog, “iDiablo!" (O,
C., IV, pag. 930)... Por otra parte, hallamos la palabra inglesa
nyes", repetida por el dltimo personaje (0, c., IV, pag. 240).

En Comedia del arte los popularismas han desaparecido vy
todos los persunajes‘se expresan de forma muy correcta.

En cuanto a E! Clamor, hay distintos niveles, comp seialamos
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mas arriba: el culto de Adelfo (E. C., pags. 47-48), el vulgar de
Astudillo, el popular madrilefio de Calixta (E. C., paAgs. 38 y 41)
y de Santos (E. L., pdgs. 61 y 63), el popular andaluz de
fngela... Por otro lado, Garcilldn utiliza de forma excepcional
cultismost "herogonia” (E. C., pag. 72), "sindéresis" (E. C..
pag. 93), "funestd" (E. L., padg. 99)... Pastranita emplea una
locucidén latina, "ipso facto” (E. C., pag. 124); y Astudillo, el
francés: "Bon soir, madame" (E. C., p&g. 34). Por su parte, los
autores subrayaron gque son de origen extranjero palabras como
"golf" (E. C., pag. 32}, "bufet" (sic) (E. LC., pag. 112y o
"vedet" {(sic) (E. C., pag. 120). Aparecen en esta pieza asimismo
bastantes neologismos y nuevas derivaciones en intervenciones de
Astudillo®? "ruchi®™ {(E. C., pAg. 17), "pegoleterias" (E. C., pag.
28)5 de Adelfor *Yajeros" (E. C., pag. 115), "superchérico" {(E.
C., pag. 115}, "desecuestrandose" (E. C., pag. 117)§ y sohre todo
de Garcillan: "pataterias”™ (E. L., pag. B7), "icterizaba” (E. G..
pag. 95), "novelungo" (E. C., pag. 111), "escandalerativas” {(E.
C., pag. 115)... Pero guizd sea mejor una pequera cita para gque
el lector observe hasta qué punto puede llegar la facilidad para
la creacidén léxica de los autores de E1 Clamor:

"TOSTUERA.—~ De modo que mientras yo, triste, soledoso,
radioescucha, me sacrificaba por todos, usted,
canalla, calumniovso, adulterante y perjurador, me
evidenciaba vy me traicionaba apelando a todas las
vilezas y a todas las arterias, las coberias, las
taimerias y las sinvergoncerias... iBandido!

GARCILLAM.— ¢...) Repito gque sin voces.

TOSTUERA. -~ Porque es usted un bandido de tal
forajimiento, de tal venenosidad, que no recuerdo
entraras mas pedernalicias ni crueldad mas
sardanapalesca. Ahora que yo... (...)
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BARCILLAN.~ (...} Un paso, una voz, Yy agui mismc le
levanto la tapa de los =BS05..-
TOSTUERA.— iCanganga! (E, C., pag. 101)".

Estd asimismp muy presente en la pieza otro procedimiento de
enriquecimiento del idioma: la composicidn, a veces junto a la
derivacitn (parasintesis). Asi, encontramos en los didlogos de
Tostuera "puertaventanera® (E. C., pé&g. 130}, en los de Garcillan
"boguinecia® y "echacuervos" (E. E., pag. 104), en 1los de
Astudillo "rompeurnas" (E. G-, padg. 32), en los de Narciso
"retorti jonicos" (E. C., pag. 1B)... En bastantes ocasiones se
utiliza el lenguaje taurino para tratar de otros asuntos. Lo usa
sobra todo Astudillo, el critico de la llamada fiesta nacional
(E. C., pags. 24, 32-33, 34, 44...); pero también se encuentra en
las palabras de Martin (E. C., pag. 12) vy de Garcillan (E. C.,
pag. 23). Ademads Astudillo deforma continuamente las palabras de
tal manera gue sus expresiones son a menudo vulgares. En ellas
encontramos contracciones ("paA" en lugar de “para”, E. C., pag.
8: "pa" en lugar de "nada", E. C., pag. 105 "tées® en lugar de
"todos", E. C., pag. 10), el cambio del fonema /17 ¥inal por /fr/
(*der”, E. C., pag. 97, la desaparicién de 71/ final (*crista",
E. C. pag. 28), la eliminacién de /s/ final {“ustede”", E. C.,
pag. %), 1la desaparicién de /d/ en las terminaciones de
participio y en situacién final ("guedan”, E. C., pagd. 93}
"Madri", E. C.y PpPag. 27)... Por otro lado, encontramos en la
pieza escrita en colaboracion continuas frases hechas y refranes
como "andamos de cabeza" (E. C., pag. ?), "afloja la guita" (E.

C., pag. 12), "estar negro" (E. C.y pPag. 17), "No viva usté en el
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Limbo" {E. C., pag. 32), "No hay mal que por bien no venga® (E.
C., pag. 61), "estd por usted, Julita" (E. C., pag. &42), "voy a
liegarme en un salto a la boda” (E. €., pag. 74)...

Como puede apreciarse, el lenguaje de El Clamor no tiene
demasiadas relaciones con el del resto de 1la obra dramatica
azoriniana. For ello, debemos insistir una vez mds en que 1la
mayor parte de ese trabajo conjunto recayd sin duda en Pedro
Mufnz Seca.

En Lo invisible encontramos de nuevo el léxico correcto vy
elevado de “Azorin", del que estan auéentes tanto 1ns
popularismos como los cultismos (B81).

En cuanto a Angelita, el nivel sigue siendo culto, pero con
algunos popularismos y expresiones familiares. Carlos dice "con
demonios coronados” (0. g., V, pag. 444) y "abur" (0. c., V, pdg.
473)5 #Angelita, "este tio" (0. c., V, pag. 46B}5 Antonia,
"bachillera" (0. c., VY, pag. 495 y "liorna" (0. c:, Vs pAg.
W0L)eu. Creemos que la presencia de estas palabras y frases
responde una vez mas al aftan azoriniano por acercar sus diaAlpgos
a los reales. Junto a 1los popularismos, aparecen también
latinismos. Carlos pronuncia "cosa vitanda” (0. c., V, pag. 473)
y la Primera fAngela, "mare magnum" (sic) (0. cC., ¥V, pdg. 497).
Por otra parte, 2l Hermano Pablo utiliza una palabra anticuada,
"asperidad” (0. t., V, padg. 490) y Carlos un término prapio.de s
profesidon, "atrezistas" (0. c., V, pag. 444).

En relacidn con Cervantes o la casa encantada, hallamos como

——— —————— T f—— o — T " o e S i

siempre un nivel correcto general y en algunos casos palabras
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familiares, como "manducatoria” en didlogos de Victor (Q. c., iv,
pag. 1.098), ‘“retrechera” en los de Miguel (0. ga., I¥, Ppag.
1.123); y expresiones populares pronunciadas tanto por Postins
"iCaray con la casita de todos los diablos!" (0, ca., IV, pag.
1.083), "Tan labradora es ésta como yo chino® (0. c..» IV, pag.
1.089); como por Victor: '"nos ibamos a reir la mar" (0. €., IV,
padg. 1.083)§ como por Isabel: "no te llegan a ti ni a la suela
del zapato” (0. c., IV, pag. 1.123)...

En La guerrilla aparecen en primer lugar palabras francesas

en boca de Marcel Leblond, como "etonante” (sic), “eturdisante”
{sic), "ebluisante” {(sic), acompafadas a veces por su traduccidn
(0. €ry v, p&g. &73). En otras ocasiones el personaje

castellaniza palabras galas, como "ravido” (O. €., V, paAg. &b67),
"envirado” (0. c.; Vs, pag. 671) o "facharse" (0. c., V, pag.
&71). Todo esto sucede en el acto I, cuando Marcel aparenta no
caber bien e! castellano. En segundo lugar, hay eh la obra
palabras francesas deformadas por los espafoles como "mosid" (0.
C.y VYV, pags. bo&b, 6&67, &7, 671...). En tercerno, hallamos una
referencia mitoldgica: Paco se refiere a Morfeo como dios del
suefo (0. c.s Vs Ppag. 675). En cuarto, un abundante uso del
lenguaje popular. Asi; Emeterio habla de las "peluconas" (Q. E.,
V, pag. 6&&7)3 Marcel dice "tener ganillas" de cenar (0. c., vy
pag. 667)5 Valentin se refiere a personas con los pronombres
“acta® y "éstas” (O, €., V, pags. 660 vy 462), vy alude a los
franceses con el despectivo "franchutes" (0. €., Vs pag. &6&63)3
Tomas exagera cuando afirma "fFste acabara por beberse una cuba®

(0. €., V, pag. 671)5 Libricos, habla de “badajadas” (Q. C., Y,
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pag. &65);F Gastén, de "trepe" (0. c., V, pag. &B88)... For al timo,
también se encuentran en la pieza rasgos vulgares como 1lamar
Meteric a Emeterio (aféresis) (0. c., V., pag. 470) o utilizar la
forma "respective” en lugar de "respecto" (8. ca.y V., pag. &83).
De este modo observamos que La guerrilla es una de las obras
dramaticas mds variadas del escritor de Mondvar desde el punto de
vista 1léxico. Por otra parte, en la pieza son frecuentes 1los
refranes, sobre +todo en las intervenciones de Matacandiles (0.
C:» Yy pags. 683, 664, 6465, 672, &8B&, 705), aungque no falten en
las de Vaientin (0. c., V, pag. 663) y en las de Tomds (8. C.; V,
pag. &64). Como el cervantinoc Sancho, el personaje femenino tiene
gran facilidad para enlazar esas frases hechast "- Bracias,
hijof poco a poco hilaba la vieja el copoj; mal me guieren mis
comadres porque digo las verdades (0., ., V, pag. &44)."

En cuanto a Farsa docente, el lenguaje de los personajes es
culte con una tendencia mayor que en las piezas anteriores a 1la
palabra y a la frase populares, <familiares y humoristicas, las
cuales =@ encuentran en los didlogos del Oficial (@, c., VI,
pags. 584, 35799), Covisa (0. c., VI, pAgs. 584, S84, 596, 597),
Carmen (0. c., VI, pag. 5B5), el Administrador (0. c., VI, pags.
a93, U94), Fepe (0. c., VI, pags. 608, &412), Bibiana (0. c., VI,

Cas VI, padg. &21)... Citemns algunos

pags. &05, &07), Nemesio (3.

ejemplos?

"OFICIAL.~ iGritaréd lo gue me dé la real gana! (0, c.,
Vi, pdg. 584)". '

"CARMEN.- Vamos, desembuche usted (0. c., VI, pag.
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585)".

"ADMINISTRADDR. ~ ifhora salimps con #sas? oMe va usted
a dar una mano de jabdn? (0. c., VI, pag. 594)".

"COVISA.~ Por la otra punta (0. c£., VI, pag. 597)."

"BIBIANA.— Si no fuera porque son ellos los que pagan
los vidrios rotos... (0. ., VI, pag. &07)"

"PEPE.~ (...} SEe vive mds a la pata la llana (0. €.,
Vi, pag. &408)."

Por otro lado, Covisa utiliza el lenguaje administrativo cuando
debe enviar un memorial para solicitar la vuelta a la Tierra (0.
Ces
abruptos® (sic) (0. c., VI, pag. 631).

En 1a obra dramatica de “"Azorin"” domina un léxiceo culto,
correcto, moderno. Junto a él aparecen en namero creciente, a

medida que pasan los afos de su labor dedicada al teatro, 1os

popularismos, debido a su intereés por crear didlogos reales.

En cuanto al componente semidntico, vamos a sefalar, por un
lado, algunos fendmenos como la polisemia y la ginonimia, vy por

utro la presencia en el teatro azoriniano de algunos campos

semdnticos.

In

I, pag. 759}, al igual que Quevedo (O. c., I, pag. 785). En

randy, mucho brandy es frecuente este fendmenn. Aparece n

[o]

palabras de Rafael (0. €., IV, pag. 93%4), de don lLorenzo (viejp)

(D. c.y IV, pag. 965), de Laura (0. c., 1V, pag. 94b6), de don

VI, pag. 58B) vy el escritor Antonio Rodero la palabra "ex
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del arte (0. c., IV, pags. 1.008, 1.025), donde Ontardn 1lo

utiliza con un fin humoristico: "- JEn serio? iFavor, socorro,
que me matan, que mpe asesinan! (0. c., IV, pag. 1.006)". En E1
Clampr se subraya la polisemia de 1la palabra "letra”. El
personaje llamado Astudillo dice: - (...) las letras de este
peridédico son letras de cambio {E. €., pag. ?)". En Lg invisible

s@ encuentra de nuevo la sinonimia en las palabras de Maria (.
C.s IV, pag. 1.0661) y la Enferma (0, c., IV, pags. 1.048, 1.067),.

En relacidon con Angelita, el dltimo fendmeno sefalado se halla en

intervenciones de! Doctor (Q. c., V, pag. 482) y la protagonista

(0. €=, V, pag. 489).

En cuanto a los campos semdnticos, indicaremos, por una
parte, el relacionado con productos alimenticios que aparece en
una larga intervencidn de Grijalva, personajes de La fuerza del

amar =

"6RIJALVA.- (...} Manos tiepne esta honrada vieja dque
har an primores. Letuarios de ordédgano Y
hierbabuena sé4 hacer yo para los desganados. Pues
&Y hojuelas, pestiffos,  rosguillas de alfajor,
testonzse de cafamones y de ajonjoli, nuégados,
jopaipas, hojaldres, hormigos torcidos con aceite,
talvinas y zahinas? Pues ;y caol murciana con
alcarahea, vy cazuela de berenjenas mojies, VY
cazuela con su ajico y cominico y saborico de
vinagre? 4iY rellenns, y tuajarejos de cabrito, vy
pepitorias, vy cabrito apedreado con limon ceuti?
Para gque se los coma tu boguita hermosa traeré
membtrillos ocales, zambpas castellanas, higos
bujalazores, bergamota de Aranjuez, cidra de
Sevilla, melén de Granada, orejones de Aragdn,
toronja de Plasencia, limén de Murcia, tallos de
las Indias... (Q. c., I, pag. 76&6)".
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Por otra, Lawrence A. Lajohn sewald que muchas de las palabraz de
Lo invisible se relacionaban con tragedia, melancolia y tristeza

(B2). De ahi qgue se& pueda formar un campo semantico de los

sentimientos negativos en la wobra.

Por tGltimo, trataremos del aspecto retérico del lenguaje del
teatro del escritor de Mondvar. Diche aspecto se encuentra
presente de una manera abundante en todas sus piezasy, Yya 8n una

pbra situada en el siglo XVII, como La fuerza del amor, ya &n una

comedia contempordnea, comno Angelita. A continuacion indicaremns
los principales recursos estilisticos de 1la obra dramatica

azoriniana.
- La anaforas
la anadfora es una de las figuras gque aparece con fracuencia

en las piezas del autor de La voluntad. Lisdn utiliza 1a misma

palabra para comenzar algunos de sus didlogos en La fuerza del

amor (0. c., I, pag. 778), al igual gue don Fernando (0. c., I,
pags. 782, 787). Este fendnemo, una variante de la repeticién, se

encuentra también en Brandy, muchp brandy (0. €., IV, pags. 932,

e e P i o e et L e e e B

9446, 960...) y en Comedia del arte (Q. c., IV, pags. 981, 993,

s e T Tt LS o vy

1.027...). De la dltima obra es el siguiente ejemplo:

"YALDES. - sTrabajar yo?

ONTARON. — sTrabajar Antonio?

DORA MANOLITA.~ iTrabajar don Antonio? (0. €., IV, pag.
1.013)".
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— La antitesis:

La antitesis surge en La fuerza del amor, donde la utilizan
Cespedosa ("los bochornos en el verano, Yy las aguas y crudas
nieves en el invierno”, 0. c., I, pag. 747), don Fernando (0. C.,
pags. 752, 7359) y, sobre todo, Quevedo {0. £., pags. 78B4-785).
Por otra parte, se hallan oposiciones también en didlogos entre
dos personajes. Asi sucede an las frases que intercambian el
Duque y el Ventero, o Grijalva y el Ventero (0. c., I, pag. 754).
Esta figura aparece asimismo en Brandy, mucho brandy, en las

palabras de Laura (0. g., IV, pag. 935), doRa Dorotea (D. c., IV,

pag. 951}, don Lorenzo (juveh) (0. €., IV, pag. 968) y don Cosme,
sobre todo (0. c., IV, pags. 939, 940, 943...). En Lo invisible
predominan varios recursos: la antitesis, 1la comparacidn, la
enumeracidén, el poliptoton vy la repeticién. De esta forma 1la
pieza es una de las obras dramdticas mds variadas desde el punto
de vista retérico de "Azorin". En cuanto a las oposiciones, las
encontramos en las palabras de fLeonor (0. c., IV, pag. 1.043),
Lucia (0. g£., IV, pig. 1.043), Maria (0. c., IV, pdg. 1.049), el
Ayudante (0. c., IV, pig. 1.0464), el Viejecito (D, g., IV, pag.
1.065), 1la Enferma (0, c., IV, pé&g. 1.071)... 8Sin duda esta
figura refleja perfectamente los sentimientos contradictorios gue
dominan a esos personajes, 1os cuales se encuentran en unas
situaciones muy dificiles. La antitesis es una de las figuras mas
frecusntes en Cervantes o la casa encantada, junto a 1la

enumeracidn, el paralelismo y la repeticiéon. En 1la pieza

encontramos Ese recurso en palabras de Maria (0. c., IV, péag.
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1.084), el Doctor (0. .s IV, pag. 1.103), Miguel (0. c.. IV,

iy

pag. 1.129), Victor (0. c., IV, pdags. 1.087, 1.088, 1.103)...

Por otro lado, personajes femeninos expresan la sensacion
del amor con elementos opuestos: risa y llanto. Asi lo hacen dos

protagonistas del teatro azoriniano, Pacita en Comedia del arte vy

"DOMA MANDLITA.~ iYa, ya veo lo gue sucede!
PACITA.— Tengo ganas de reir y de llorar (0. C., IV,

pag. 927)."
“EULALIA.- iBué tienes, Pepa Maria®? .
PEPA.- No sé¢, no sé... GQGuiero reir, guiero llorar...

(82 arroja llorando, en brazos de Eulalia.)
iMadre, madre'! (0, c., V, pag. 7164)",

Asimismo don Fernando define el amor por medio de elementos

opuestos en La fuerza del amor (0. c., I, pags. 770-771).

-~ La comparacions

En la pieza anterior Gri jalva utiliza algunas comparaciones
t0. c., 1, pags. 765, 772), asi como Burguillos (0. c., I, pag.

744) y don Fernando (0. c.s I, pag. 782). En Lo invisible
los personajes usan esta figura en sus intervenciones. Lo hacen
en La arafita ep el espejo Leonor (0. ., IV, pags. 1.044,
1.047); en El seqador Teresa (0. c., IV, pags. 1.054, 1.057) vy
Maria (0. ., IV, pag. 1.059)5 y en Doctor Death, de 3 a 5 la

cC., IV, pags. 1.065, 1.06%}.

mor se encuentran enumeraciones en las

[

En La fuerza del

palabras de Burguillos (0. C., 1, pags. 74&, 758), Cespedosa (Q.
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€., I, pag. 747}, Grijalva (0. c., I, pag. 74&4), el Dugue (0. c.,
1, pags. 770 y 781-782), dofa Aurelia (0. c., I, paAg. 783) y don
Fernando, sobre todo (0. c., I, pdgs. 752, 760, 771, 772, 782,
783, 787...). Este recurso retérico caracteriza el lenguaie de
ld Spain!, junto con l1a repeticién. En la pieza lo usan Lucita
€2y IV, pag. B&6), doWa Marcela (0. c., IV, pag. B&B8), don
Joaguin (0, c., IV, pag. 887), el Marqués de Cilleros (0. C., IV,
pag. 8%94), =1 Alcalde (Q. c., IV, pag. 903) y, especialmente, la
Condesita (0. c., IV, pags. 888, 908, 909, 913) y Mister Brown
Q. c., IV, pags. 861, B&3, 864). La enumeracién estd presente
asimismo #n una obra como Comedia del arte, donde aparece en los
dialogos de OntaRdén (Q. c., IV, pags. 992, 1.005, 1.006...),
Valdés (0. €., IV, pags. 982, 1.008, 1.009...), Vega (0, c., IV,
pags. 987, 988, 1.017) y Pacita (0. €., IV, pags. 989, 990,
1.019). Este recurso es el fendémeno mds frecuente de E1 Clamor,
hecho que diferencia la pieza de las otras obras azorinianas,
tonde predomina la repeticidén. Encontramos enumeraciones en las
palabras de Astudillo (E. C., pAgs. 28 y 29), Concha (E. C., pdg.
80), Angela (E. C., pag. 93, Adelfo (E.— C., pag. 118),
Pastranita (E. €., pdag. 123) y, especialmente, Tostuera (E. C.,
pags. 72, 75, 83, 101, 130-131, 134...) y BGarcillan (E. C.,
pags. 25, 51-52, 53, 94, 95, 96, 104, 118, 121, 138...). Veamos

dos ejemplos de este dltimo personaje en una misma intervencidn:

"GARCILLAN.- En el pariddico hay que publicar cosas més
serias, amigo WVidal. Garambainas, buoberias vy
pataraterias, no. Hacen +alta cosas vibrantes,
intensas, densas (E, C., pdg. 87)."
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La enumeracidn también surge en Lo invisible, pero no es una

figura tan abundante en este drama como en otros. En £1 Prélogo

escénico la utiliza la SeXora (0. t., IV, pags. 1.037, 1.038)§ en

La arafita en el espejp, Leonor (0. c., IV, pags. 1.042, 1.050);

y en Doctor Death, de 3 a 5, el Viejecito (0. c.,s IV, pag. 1.0&7)

y la Enferma (0. c., IV, pags. 1.0465, 1.068). De nuevo aparece
este recurso en fingelita. Surge en intervenciones de Carlos (O.
C.y, Vs pags. 4483, 464, 4635), el Doctor (0. c., VvV, pags. 475,
484), el Hermano Fablo (0. ¢c., V, pag. 489, la Tercera Angela
(0. g.. VYV, pdg. 502), Angelita (0. C., V, padg. S04)... Se halla
asimismo en Cervantes o la casa encantada, en los dialoges que
pronuncian casi todos los personajes (83)¢ el Doctor (D. c., IV,
pags. 1.08B0, 1.13%9), dofa Maria (0. C., 1V, pag. 1.084), doia
Juana (0. c., IV, pag. 1.109), Isabel (0. c., IV, pag. 1.109),
Miguel (0. c., IV, pag. 1.130) y, especialmente, Victor (0. ©.,
IV, pags. 1.081, 1.092, 1.094, 1.095, 1.096, 1.100, 1.104, 1.130,
1.132, 1.135, 1.136...) . En La guerrilla también hay
enumeraciones, sobre todo en palabras de personajes masculinoss
Marcel (0. c., V, pags. 668, 6B?), Emeteric (0. c., V, pags. 648,
&70), Paco (0. c., ¥V, pags. &75, 690)...

-~ La epifora:s

En 0Old Spain! encontramos la epifora en las palabras del

Alcalde: "— (...) he preguntado atentamente, claroi con todo
respeto, ctlaro} con toda cortesia, claro (0. c., 1V, pag.
" 90%)..." Este fernsmeno es mucho mds habitual en Brandy. mueho

——r— — A

brandy, pues surge en los dialogos entre Rafael y doRa Dorotea
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(0. €., IV, pag. 31}, don Cosme y Rafael (D. Cay IV, pdg. 932),
Rafael y Laura (8. ¢., IV, pag. 932), do¥va Dorotea y don Coszme
Q. €., IV, pag. 932), don Lorenzo (joven) y Laura (0. c., IV,

pag. 768)... Veamos otro ejemplo de este recursos

"RAFAEL . — Bueno, pues... Yo soy Rafael Ochoa.

DOM COSME.- Mucho gusto, sefor Ochoa.

DOAA DOROTEA.— Por muchos afos, sefor Ochoa (0. ©
pag. 932)."

v,

]

En La guerrilla se utiliza esta figura de nuevo con cierta
frecuencia (9, c,, V, pags. &&2, bbb, 6&7, 712...).

— La hipérbole:

En La fuerza del amor usa la hipérbole Cespedosa (0, c.,; I,
pags. 747-748, 755), Salazar (0. c.,, I, pdg. 747), Grijalva (D.
€.y I, pags., 766-767), don Fernando (0. c., I, pag. 782), la
Molinera (0, g£.. I, pag. 795)... 8in embargo, no encontramos
muchas exageraciones en otras piezas del alicantino, excepto en
la escrita en colaboraciin. En efectao, encantramos bien
representada la Ffigura en El Clamor, dado el cardcter de 1a
‘mayoria de sus personajes. La hipérbole aparece en los didlogos

de Racalde (E. C., pags. 11, 16), Astudillo (E. C., pags. 3i,

BZ), Garcillan (E,

C., pags. 42, 72)... Aunque la exageracidn no
es una figura retérica significativa en el teatro azoriniano,

hemps queride aludir a ella para mostrar una vez mids 1a

A ————— iyt s e Side e frrem e e

gramaticas del alicantino. Compo se sabe, aquélla es la primera

pieza azoriniana, alejada en veinticinco afos de la segunda, vy
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escrita cuando el autor no estaba empefado en su  campaiWa  por
ranovar el teatro espafinl. Por otro 1lado, en El1 Elamor
pncontramos sobre todo el estilo de P. MuRoz Seca (B4).

-~ Ei paralelismo:

Los paralelismos aparecen en las intervenciones de varios
persaonajes de La fuerza del amori Cespedosa {0. c=5 I, pags. 747,
755), Salazar (0. €.y I, pag. 757), el Dugue {0, €., I, pags.
782~-783), do¥a Aurelia (0. c., I, pag. 766), Quevedo (0. C., I,
pag. 785) y don Fernando, sobre todo {D. c., I, pags. 792, 759,
740, 771, 782, 783, 797...). También encontramos construcciones

paralelas en didlogos seguidos de dos personajes (0. c., I, pags.

755, 763, 764...). El siguiente fragmento muestra el dltimo caso:?

"ORUENDO.— iDiscreta es la princesa!

DURUE.- iValiente s Amadis!

{...?

DON FELIX.- iPodéis tanto?

DON FERNANDD. - ;Duddis tanto?

DONM FELIX.— Advertid que es psadia.

DON FERNANDO.— Mirad que es atrevimiento (0. c.. I,
pag. 7B84)."

En 0ld Spain! el paralelismo surge en l1os diAlogos de Mister
Brown (D. G., IV, paAg. 861), Lucita (0. t., 1V, pag. 864), sehior
Cicuéndez (0. c., IV, pag. 874), el Corresponsal (0, c., IV, pag.
202), el Alcalde (0. c., IV, pag. F03), don Joaquin (Q. c., IV,
pag. 213V, . Este recurso puede observarse incluso en
intervenciones seguidas de personajes, Camo sucedia en la pieza
anterior (0. €., IV, pags. B71-872). También en Brandy, mucho

brandy son frecuentes los paralelismos. Los encontramos en las

L
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palabras de doFa Dorotea y don Cosme (0. c., IV, p&g. 734)% doia
Dorotea, don Cosme y Laura (0. c., IV, pag. 936)§ Mister Fog (0.
€y IV, pag. 949); doFa Dorotea (0. c., IV, pag. 950): don
Lorenzo (joven) y Laura (Q, €=, IV, pag. 967)... Comp ejemplo,

citaremos un paralelismo con anadfora en el que participa toda la

familia Rasura:®

"LAURA.~ iViva la alegria!

DON COSME.- Viva lz vida!

DORA DOROTEA.- iViva la felicidad! (0., c., IV, péag.
937",

La construccién gue estamos comentando es la figura gue
caracteriza al Doctor, uno de los personajes de Comedia del &rte
(0. c., IV, padg. 7B4). No ohkstante, también estd presente en las
palabras de Vega (0. ¢., IV, pdgs. 987, 990), Valdés (0. c., IV,
pag. 1.014} vy en intervenciones seguidas de Voces y Valdés (0.
€:» IV, pag. 78B1) y de este personaje y Onta®dén (D. c., IV, pag.
1.013). l.as construcciones paralelas son asimismo figuras muy
utilizadas en Angelita. Surgen en las pzalabras de Carlos (D. G.,
Vy pag. 466), &l Doctor (0, c., V, padg. 482), Hermano Pablo (0.
C.s VY, pag. 489), el Desconocido (0. c., V, pag. 491), Eegunda
Angela (0., c., V, pag. 499 y Angelita, sobre todo (0. C., VY,
paAgs. 489, 494, 495, 497, 504...). Este recurso se halla en
diadlogos sequidos de dos personajes® aAngelita y Antonia (D. £.,
V, p4gs. 495; 501). El paralelismp caracteriza a dofa Maria,
personaje de Cervantps o la casa encantada (0. c., IV, pags.

Al i ki o Mok g ke iy WM SRR W S — " — — — e m—

1.083, 1.092, 1.093). ©&8in embargo, también aparece en las de
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otros personajes de la comedia, como el Doctor (0. ce., IV, pag.
1.103), Fostin (D, c., IV, pag. 1.105), HMagdalena (0. . IV,
pag. 1.118) vy Miguel (0. .., IV, pags. 1.120, 1.130). Los
paralelismos son junto a la epifora, la enumeracidn, el
poliptoton y la repeticién el fendmeno retérico mads frecuente en
La guerrilla. Lo encontramos en intervenciones de Valentin (0.

Cuy V. pag. &560), Eulalia (0. c., VY, pag. &70), Pepa (0. £:, V,
padg. 712) y Marcel (D. &£., V, pags. &89, 711). A continuacidn
copiamps unas palabras del dltimo personaje, donde se encuentra
el recurso! "— Yo digo, serorita, gue toda 1a.gentileza de Espafa
estar en ese cuerpo, €n esps 0jos, en esa bocaj todo, todo tan
bello, tan tindo, tan encantador (0. c., Y, pag. &a68)." En cuanto
a Farsa docente, las construcciones paralelas son con el
poliptoton y la repeticitn las figuras retéricas mias abundantes.
Las hallamos en intervenciones de Covisa (0. €., VI, pags. 370,
626, 627), el Administrador (0. £., VI, pigs. 591, 598}, Bibiana
(0. €., VI, pag. 607}, Antonio (0. c., VI, pag. 627), Cancela (0.
£., VI, pags. &30, &31), Fernando (0. €., VI, paAg. &33)...
También surge en didlogos seguidos de Carmen y Pepe (0. Csy VI,
pdg. &0%9), Pepe y Covisa (0. c:, VI, paAg. 612}, Paco y Pepe (0.
Ca.y VI, padg. 616)...

— El1 poliptotoni

F1 poliptoton es un fendmeno corriente en Brandy, mucho
brandy. Aparece en las palabras de muchos persaonajes, como Laura

y do¥a Dorotea (Q. €., IV, pag. 927}, don iforenzo {(viejo) (O. Ca.,

1V, pag. 965), don Lorenzo (joven) 0. c., IV, pag. 967} lLaura
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(0. €., IV, pag. 268)... En Comedia del arte el uso de este

fendmeno retérico es asimismo bastante frecuente (0. €., IV, pag.

1.013) y surge en intervenciones de personajes diferentes:

"DOCTOR.— Va a amanecer.

DORA MANOLITA.- Estd ya amaneciendo. .

PACITA.— Apagad la luz, que gocemos mejor del amanecer
(0. c., IV, padg. 1.02&)"

£l poliptoton &5 una de las figuras mds numerosas en la opbra
Hefora ("— iCreian ustedes que yo iba a ir vestida de negro, con
un gran velo? Noi ahora voy como todos®, B. c., IV, padg. 1.037),
Lucia (Q. c., IV, pag. 1.042), lLeonor y Lucia (0. £., IV, pag.
1.042), Leonor (0. c., IV, pags. 1.042, 1.044), Teresa (0. Ca.,
IV, pag. 1.654), Maria y Teresa (0. c., IV, padg. 1.054), Teresa y
Pedro (0. c., IV, p&g. 1.057), 1la Enferma (0. ¢., IV, pags.
1.065, 1.04%), la Hermana de la Caridad y la Enferma (0. c., IV,
pAQ. 1.062)arn Este recurso también se encuentra bien
representado en Apngelita, sobre todo en didlogos de dos o tres
personajes. #Asi sucede en los de Carlos y don Leandro (0. c., V,
pag. 44639),; Carlos y Angelita (0. €., V, pag. 448), Angelita y el
Dactor (0. €., V. pag. 482), Angelita e Iborra (. .. V: pag.
482), Antornia vy Angelita (0. g., V, pag. 4959)... Se halla
asimismo en intervenciones del Hermana Pablo (D, c., V, pag. 48%)

y de Angelita (0. ., V, pags. 482, 495). En La guerrillg aparece

el poliptoton en palabras de Marcel (0. c., V. pag. &484), Pepa

0. c., V, pag. 6é72), el Cabrero (0. c., V, pag. 712)... y en

——



502

intervenciones seguidas de Emeterio y Eulalia (0. €., Vi payg.
&70), Pepa y €l Cabrero (0. €.y V, Pag. 712), Pepa y Marcel (.
C.y VY, pag. 717)... En fin, esta figura retérica es muy frecuente
en Farsa docente. Aparece en didlogos de Senén (0. c., VI, pag.
585), el Administrador (0. c., VI, pag. 5791), Pepita (0. c., VI,
pags. 598, 6&15), Anselmo (0. €., VI, pag. 605), Teresa (0. C..
Vi, pag. &27), Covisa (Q. c., VI, pag. 627), Cancela (0. c., VI,
padg. &30)..., asi como en dialogos seguidos de Senén y Pepita
(0. €., VI, pag. S587), Covisa y el Administrador (0. c., VI,
pag. 590), el Administrador y el Oficial (0. c., VI, pag. 993),
Pepe y Paco (0. c., VI, pag. 612), Pepe vy tovisa (0. c., VI;
pag. 612), Teresa y Covisa (0. c., VI, paAgs. 62b, &627)...

- La repeticiéns

La repeticidn es el principal recurso estilistico del teatro
de "Azorin". e encuentra en casi todas las paginas de sus obras
dramaticas, como se comprobard a continuacion, hasta tal punto
que es la auténtica base de los dialogos de sus personajes.

La figura mencionada esta presente por supuesto en La fuerza
del ampr. En esta pieza la utiliza don Fernando <(“"vuelva 1la
materia a 1a materia, y el corazén gue tan nobles ansias sintiera
sea polvo, Yy Ssea polvo el cerebro®, fl. C., 1, pag. 7&40) y varias

veces Quevedo en su largo discurso sobre la vida y la muerte (0.

.y I, pag. 785). Con todo, no es la obra donde se encuentra de

N

forma mas numerosa. De este manera se diferencia una vez mas del

resto de los dramas azorinianos.

La repeticion es el fendmeno que caracteriza 0Old .§E§LEL

desde el punto de vista retérico (B5). Se halla en los dialogos
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de casi todos los personajes?! don Claudio (0. c., 1V, pag. B71),
Lucita (0. c., IV, pag. 877), Agueda (0. c., IV, pig. 884), el
Marqués de Cillerns (0. c., 1V, pAg. 8%94), Servando (0. c., IV,
Pag. 707)... Utilizan sobre todo esta figura don Joaguin (0. C.,
IV, pags. 876, 878), la Condesita (0. c., IV, pags. 905, 907) y
Mister Brown (0. €., IV, pags. 861, B&2, B4&3, 875). Podemos
observar las continuas repeticiones y 21 humor siempre presente
en la comedia en este fragmento: "DON JDARUIN. - Curipso,
curioso... Pintoresco..., pintoresco... MISTER BROWN.- iAcudtico!
iAcuatico! (0. c., IV, paAg. 910)". El fendmeno de la repeticidn
alcanza en la comedia una gran variedad. En muchisimas ocasiones
una palabra es usada por dos o mds personajes. De este modo
relacionan estrechamente sus intervenciones. 6si sucede en los
didlogos entre Lucita y doffa Marcela (0, c., IV, pidgs. B8a45-B&b),
Lucita y don Joaguin (0. €., IV, pag. 877), Mister Brown y don
Joaquin (0. £., IV, piag. 884), don Joaquin y la Condesita (Q. C,.
1v, pAdg. B888), la Condesita y Agueda (0. c., IV, pag. 907)...
Encontramos un ejemplo de este hecho en el siguiente texto del

acto Is:

"SEROR CICUENDEZ.— Yo tengo datos ciertos, seguros.
Anoche lo vieron.

LUCITA.- 4A quién vieron?

SEMDR CICUENDEZ.- A don Joaquin. Lo vieroni ya no es
posible dudar; lo vieron.

LUCITA.~ Pero, sddénde lo vieron? ;Qué es lo que vieron?
{0. €., IV, pag. 873)".

Otras veces un ser dramadtico acaba su intervencidén con una
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palabra que repite el siguiente personaje (reduplicacidn) s
"LUCITA.— (...) Y mister Brown, en medio de sus extravagancias,
gs delicioso. DORA MARCELA.- iDelicioso! Como don Joaquin (0. C.,
1V, pag. 847)." Esto también sucede en un didlogo entre Rafael vy
Laura (0. c., IV, pag. 960). Las repeticiones pueden variar vy
alternarse, como ocurre en el didlogo que da fin al acto II de la

pieza#s

"MARBUES DE CILLEROS.— Es curioso. Ya habia oido hablar
de este sefior. Es un poco extravagante.

CONMDESITA.~ Extravagante, no, papa.

MARRUES DE CILLEROS.- Estrafalario.

CONDESITA.~ Estrafalario, no, papa.

MARGQUES DE CILLEROS.— Fantastico.

CONDESITA.— No, noj; fantastico, no, papa. Yo le he
visto paseando por las afueras.

MARQUES DE CILLEROS.— .Y é1 te ha visto a ti?

CONDESITA.— Pasea mucho por los alrededores del pueblo.

MARQUES DE CILLERDS.~ .Y #1 te ha visto a ti?

CONDESITA.— Es un gran andarin.

MARGUES DE CILLERDS.— &Y 61 te ha visto a ti?

CONDESITA.~ iPapa, qué cosas tienes?

MARQUES DE CILLERDS.— Hasta ahora, Pepita (0. c., IV,
pdg. B99)."

En Brandy, mucho brandy es también frecuentisima la figura que
gstamos comentando, hasta el punto de que podriamos afirmar qgue
la pieza estad construida por medio de repeticiones. Encontramas
este fenoémeno en las palabras de don Cosme (D. c., IV, pags. 932,
933, 9379, %947, 957...}), Laura (0. c=, 1V, pags. 952, 953,
969...), Rafael (0. c£., IV, pags. 931, 932, 955...), Mister Fog
(0. c., IV, pags. 937, 94&...), don Lorenzo (joven) (D. C.. v,

pAgs. 947, %6B...)... En una escena del acto II1 "serorito” se

repite en cuatro intervenciones seguidast
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"MISTER FOBG.- Ta ir vy venir de la seforita a ese
seforito; td llevar recados; ta llevar cartas.

PAULA. - iQué seforito?

MISTER FOB.- E1 seRorito gque hace el! ampor a la
seforita.

FAULA.~ ¥ 4oué culpa tengo yo de gue ese seforito esté
enamorado de la seforita Laura? (0. c., 1V, pag.
g49)",

La repeticidn tiene variaciones diversas en esta obra. Asi, en el
acto I tres personajes comienzan sus frases repitiendo una

palabra:

"DOfRA DOROTEA. - Acérquese, acérquese usted a ia
camillaj aqui estard usted mAs calentito.

RAFAEL..~ Despacio, despacio. sRecuerdan ustedes si
tenian ese tio en la India.

Cana)d

RAFAEL..~ §i, sij hombre inmensamente rico.

LAURA.- Papd, papady, iqué alegria' (0. c., IV, pag.
F32)".

Foco después los miembros de la familia Rasura repiten y componen
una fraset: "LAURA.— iBué tio! DONA DOROTEA.—~ iQué tio de Calcuta!
DON CDSME.~ iDe Calcuta! (Q, c., IV, pAg. 933)". Por otra parte,
los actos 1 vy I1 del drama acaban con repeticiones, de acuerdo
con las acotaciones del autor (0. c., IV, pags. 945 y 941). For
dltimp, el titulo de la pieza se repite en su forma completa o
abreviada a partir del momento en el que Mister Fog explica a la
familia Rasura que el brandy es un medio eficaz para escapar del

maleficio del tio de Calcuta (0. c., IV, pag. 23B...).

En Comedia del arte vuelve a ser la repeticidon el fendmeno

retérico mis frecuente (B84). Surge en intervenciones de Vega (0.
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c., IV, pags. 985, 988, 99i{...), OntaNén (0. c., IV, pags. 92,
997, 1.004...), &l Doctor (0. c., IV, pags. 983, 984, 1.003...1),
do¥%a Manolita (0. c,, IV, pags. 997, 999, 1.000...), Pacita (O
c., 1V, pags. 990, 992, 997, 1.013, 1.025...) y Valdés (0. Cus
1v, pags. 981, 987, 997, 1.012, 1.013, 1.014, 1.021...). Por otra
parte, es muy frecuente la repeticidn de una palabra en los
didlogos de dos personajest Vega y Pacita (0. €., IV, pag- 89) ,
Pacita y Ontafién (0. ., IV, pag. 1.012), Pacita y Valdés (0. c.,
1V, pag. 1.013), Valdés y Pacita (0. ¢., IV, pag. 1.013)...
Veamos un ejemplo de este tipo: "PACITA.—~ Todo, todo
fervorosamente, con toda el alma. VEGBA.- iCon toda el alma? (D.
c.y IV, pag. 991)%. Otras veces se halla la reduplicacién, coma
sucede en una carifosa conversacién entre Pacita y Valdés (0. Ca,
IV, pag. 1.013). Con todo, la repeticidon puede llegar a formar
estructuras mas amplias. Asi ocurre en el siguiente fragmento del
acto I, construido a partir de las palabras "mucho, “actor®,

llmasll, Ilnjusll, Ilmanoll y llgestollg

"WEGA.— iNo le agrada a usted la transformacién?

PACITA.~ i0Oh, si, mucho, mucho!

VEGA.~ Pues si le agrada mucho, adelante. Usted admira
a ese actors es un gran actor, jeh? No es un actor
mediocre.

PACITA.~ Un actor eminente.

VEGA.- sUn actor mas grande que MAiquez?

PACITA.— iYa lo creo!

VEGA.~- iMas que Romea?

PACITA.~ Mucho mas.

VEGA.~ iMas que Calvo?

PACITA.~ iGQué duda cabe!

VEGA.~ iMAs grande que Vico?

PACITA.— 8i, don Joséj mas grande gque Vico.

VEGA.— Y ese actor tiene una expresidn en l1os 0j0S...

PACITA.— Bus ojos sS0H inteligentes, expresivas,
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hermosos. Todo lo dice con los ojos. En silencio
dice el amor, la ternura, la pasidén, la célera, la
mel ancolia. ..

VEGA.— Y las manbs de ese actor...

PACITA.- Las manos de ese actor son tan expresivas como
sus ojos. Con sus manos, sin hablar, 1lo expresa

todo.

VEGA.- 4Y el gesto de ese actor...?

PACITA.— ¥ el gesto de ese actor es tan variade, tan
rapido, tan miltiple, que las palabras son casi
inatiles. El gesto, como los ojos, como las manos,
expresa todas las pasiones (0. c.., IV, pag. 989)."

Como puede observarse, las repeticiones se van encadenanda vy
mezclando con paralelismos y enumeraciones. Forman asi una
estructura que estd en la base de las piezas azorinianas.

En El Clamor bay también mu:hés repeticiones, pero no es la
figura mas abundante de la obra, como indicamos mAs arriba. Sin
embargo, la utilizan Narciso (E. C., pags. 11, 12), Picornell (E,
€.y pag. 13), Astudillo (E. C., pAg. 29), Tostuera (E. C., paAgs.
72, 73, 74, 134&), Garcilldn (E. C., pags. 73, 75-%6)...

En cuanto a Lo invisible, el recurso que estamps comentando
s halla en todas las paginas de la obra y en todos sus
personajes, especialmente en los principales: la Sefora en el
Prélogo escénico (0. c., IV, paAgs. 1.035, 1.0346, 1.038), Leonor

el espeijo (O =y IV, pags. 1.041, 1.042, 1.044,

171}
=

en La arafita
1.045, 1.050), Maria en El segador (0. c., IV, pags. 1.054,
1.058, 1.057, 1.060, 1.061) vy la Enferma en Qggggg Death, de 3 a
O (0. c., IV, pags. 1.065, 1.068, 1.069). Por otra parte, en
muchas ocasiones se reﬁite na 0 mas palabras en didlogos
seguidos, una fdérmula muy habitual en el teatro azoriniano. Asi

ocurre en conversaciones entre el Autor y la Sefora (0. c., IV,
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pag. 1.037), 1la Sefora y la Actriz (0. c., iv, pag. 1.037), el
Autor y la Actriz (0. c., IV, pag. 1.037), Leonor y Lucia (0. Cs»
IV, pags. 1.042, 1.045), Maria y Pedro (0. c., IV, pag. 1.052),
Teresa y Maria (0. c., IV, pag. 1.058), la Enferma y el Ayudante
(0. g, IV, pags. 1.063, 1.064)...

La repeticién es el recurso estilistico de Angelita mnas
frecuente y abundante. Se encuentra en las palabras de Carlos
(0. c., V¥, pAgs. 4&&b6, 468), la Nodriza (0. c., V, pag. 449},
Iborra (0. €., V, pag. 479), el Hermano Pablo (0. c.y, V, pags.
487, 489), el Desconocido (0. €.» V,.pAg. 492) y Angelita, sobre
todo (0. c., V, pags. 468, 469, 472, 482, 489, 471, S504...).
Asimismo surge esta figura en intervenciones segu£das de las
creaciones azorinianas: en las de don Leandro y Carlos (0. €. V,
pags. 465, 466), Angelita y Carlos (0. c., V, pag. 44&8B), Gaminde
y el Doctor (0. c., V, pag- 482), Angelita y el Doctor (0. €., V,
pag. 482), Angelita y el Hermano Pablo (0. c., V, pag. 490)...

En Cervantes p la casa encantada vuelve a ser la repeticidn
el recurso mas utilizado. Aparece en los didlogos de Postin (0.

., IV, pAgs. 1.078, 1.083, 1.084, 1.087, 1.094, 1.130...), do#a

In

Maria (0. c., IV, pags. 1.083, 1.084, 1.085, 1.087, 1.092...),
Victor (0. €., IV, pags. 1.085, 1.087, 1.095, 1.0%6, 1.101,
1.135...), el Doctar (0. c., xv; pAgs. 1.0B0, 1.103, 1.104...),
Miguel (0. c., IV, pags. l.116, 1.112, 1.122),.Isabel (0. c., IV,
pags. 1.080, 1.093, 1.122)... Otras veces un personaje repite
palabras de 1la intervencidn del anterior ser dramdtico (0. €.,

1V, pags. 1.082, 1.092, 1.103, 1.114, 1.129...). En ocasiones la

figura se convierte en la estructura de toda wuna escena, COmO
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puede observarse en el siguiente fragmento (87):

"CONSTAMZA.- TioD.

MIGUEL .~ Sobrina.

CONSTANZA.~ Tio.

MIGUEL.—- Constancita.

CONSTANZA.— Tio, que dice mi madre...

MIGUEL .- ;Qué dice tu madre?

CONSTANZA.— Dice mi madre...

MIGUEL .- Acaba de decir lo que dices que dice tu madre.

CONSTAMZA.—- Dice mi madre gue...

MIGUEL.- iBué?

CONSTANZA.~ Que...

MIGUEL.—- ;Acabaras?

CONSTANZA.— TiD...

MIGUEL .- Sobrina...

CONSTANZA.—- Tio...

MIGUEL.- Saobrina...

CONSTANZA.~ Tio...

MIGUEL..— Por cuarta, quinta o sexta o décima wvez:

sobrina.

CONSTANZA.— Bue dice mi madre...

MIGUEL.- ;Bué dice tu madre?

CONSTANZA.- iMe permite usted gue 1o diga, tip?

MIGUEL .- Te perdono que lo digas, sobrina.

CONSTANZA. - ;Se incomodard usted, tio?

MIGUEL.~ No me incomodaré, sobripa (0. c., IV, pag.
C1.020)."

La conversacidén sigue de esa manera, pero no nos parece necesario
hacer la ciia mas larga, pues ya aparece claramente la astructural
basada en la repeticidon, el poliptoton y el paralelismo, la cual
sirve ademds para sefalar el caricter simple de Constanza, la

sobrina de Miguel.

En La aquerrilla la repeticidn es el recurso retérico mas
impurtaﬁte. Surge en las palabras de Tomas (0. ., V, pag. &&42),
Libricos (0. c., V, pags. 664, &85), Emeterio (Q; C=s V, pAgs.
-b67, 670), Cirila (0. c., V, pag. &78), Gastdén (0. c.. V, pags.

&81, 682), Marcel (0. c., V, pégs. 6B2, 694, 717) y Pepa,
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especialmente (0. c., V, pags. 660, &78, 679, b1, &92, 712,
717...). Ademads, esta figura se halla en intervenciones seguidas
de Matacandiles y Tomas (0. €., V, pag. 664), Emeterio y Eulalia
(0. €22 Vs pags. &6%, a&70), Cirila y Eulalia (0. c., V, pag.

670), Valentin y Marcel ( c., V, padg. &72), Cirila y Pepa (Q.

c.y V, pag. 678), BGastdon y Marcel (0. C.s V, pag. &81), Pepa y el
Cabrero (0. c., VY, pag. 712), Pepa y Marcel (0. c., V, pag.
717) .

£n fin, en Farsa docente la figura gue estamos comentando es
ptra vez la mas abundante. La encontramos en intervenciones de
los siguientes personajest: el Dfiﬁial (0. c., VI, pag. 584), Paco
(0. c., VI, pag. &13), Teresa (0. c., VI, pags. 625, 627), Covisa
(0. c., VI, paAgs. SB&, 588, 590, 596, 597, 598, 627), el
Administrador (0. c., VI, pags. 390, 5791, 593, 596, 597), Pepita
(0. c., VI, pag. &01), Anselmo (Q, c., VI, pag. &05), Pepe (0.
€., VI, pags. 6&0B, 612), Carmen (0. c., Vi, pags. 607, 610},
Pibiana (0. <., VI, pAg. 610), Clemencia (0. C:, vi, pag. &22),
Memesio (0. c©., VI, pags. 622, &23), Antonio (0. c., VI, pags.
628, 429, 630, 6&31, 632, 433), cancela (0. c., VI, pags. 630,
631)... Este recurso surge también en didlogos de Covisa y Carmen
(0. €., VI, pag. DB7), Carmen y Senén (0. c., VI, pag. 587},
Carmen y Pepita (0. c., VI, pags. 587, 588), el Administrador y
Covisa (0, €., VI, pag. 590), el Administrador v Pepita (0. C..
Vi, pAg. &401), Bibiana y Aanselmo (0. ¢., VI, pag., &603), Carmen y
Pepe (0. E., VI, pag. 610), Paco y Pepe (0. c., VI, pags. &12,

613), Clemencia y Nemesio (0. c., VI, pags. &21, 622, &23),
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Covisa y Teresa (0. c., VI, pAg. 427), Covisa y Antonio (0. c.,
VI, pag. &30)...

Asi pues, las Ffiguras estilisticas predominantes en el
teatro de "Azorin" son la antitesis, la enumeracidn, el
paralelismo, el poliptoton y 1la repeticién. Como puedea
vbservarse, domina el llamado ornato facil (88), pues el autor de
Mondvar usé tres figuras amplificadoras de diccidn (enumeracién,
paralelismo, poliptoton) y una figura de pensamiento (antitesis).
Creemos que la retérica utilizada se relaciona estrechamente con
el propésito azoriniano de construir didlogos cercanos a los
reales. Por otro lado, la gran abundancia de repeticiones parece
responder a su interés por el tema del tiempo y por el concreto
asunto del eterno retorno (89), el cual se reflejaria en su

estilo dramatico.

El teatro de "Azorin" se caracteriza desde el punto de vista
lingllistico por unos didlogos breves, donde a veces estd presente
la narracidén, la descripcidn y la argumentacién. En é1 son muy
escasos los monédlogos y los apartes. Esto se relaciona con aotra
cualidad de su estilo dramdtico, 1la realidad de los didlogos, la
ctual se basa en repeticinnes, interrupciones, exclamaciones,
interrogaciones, pausas, risas, tatareos, humor... El1 autor cred
édamés para todos sus personajes un lenguaje correcto, culto, con
algunos popularismos. Otras caracteristicas de las piezas del
alicantino son la riqueza de entonacidn, el predominio del verbo

y del sustantivo, los diminutivos, los pronombres personales, las
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oraciones simples y las figuras amplificadoras. Todo lo anterior
cantribuye a tratar de temas importantes de una forma sencilla,
repetitiva, tal como se propuso el escritor. En el apartado
siguiente comentaremos 1 lenguaje de las acotaciones del
dramaturgoe. Entonces comprobaremos que colncide con el estilo de
los personajes s6lo en algunos aspectos: en el predominio de 1la
oracioén simple, del léxico culto vy de los recursos
amplificadores. Asi pues, el lenguaje azorinianao tiene la virtud

de transformarse de acuerdo con el fin al gue se aplica.

B. EL LENGUAJE DE LAS ACOTACIONES.

Las acotaciones escénicas se caracterizan por su brevedad,
por ser un apunte rdpido sobre un elemento del espectdculo
teatral y un comentario independiente del dialogo. El dramaturgo
puede asi sefralar diferentes aspectos de la escenugrafia
(decoracion, luz, misica, efectos..) y de 1los personajes
tentradas en escena, salidas, situacién, movimientos, tono de
voz, vestuario...). Estas notas son muy itiles para el director
teatral, pues le proporcionan importantes datos sobre su trabajo.
8in embargo, debemos recordar gque en los atos de las piezas

azorinianas no existia en general la funcidén de director separada
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de la de actor o actriz principal de una compa¥ia (%0). Otras

personas que llegan a conocer las acotaciones de una abra son los
actores, los aficionados a la lectura teatral, los estudiosos del
género dramatico... Frente a los anteriores, 1los espectadores
ohservan y escuchan las notas escénicas transformadas | en
movimientos, en muebles, en entonaciones, en situaciones de
personajes... Por ello, consideramos que 1los escritores se
limitan a utilizar un estilo conciso en esos breves comentarios.
Un caso excepcional en el teatro espafiol del siglo XX es otro
integrante de la Generacién del 98, Ramén Maria del Valle—-Inclan
(?1).

Como indicamos en el capitulo dedicado a las ideas de
"Azorin" sobre el teatro, este autor pensaba que las acotaciones
eran innecesarias, que todo debia estar en el didlogo. Sin
embargn, no las elimind por completo y, por tanto, podemos
realizar el estudio de su lenguaje. Antes de hacerloc comentaremos
diferentes cuestiones relacionadas con las notas escénicas del
alicantino. Este asunto es otro de los aspectos de su obra

dramiatica que generalmente ha sido desatendido por la critica.

Las acotaciones azorijianas son en general breves, incluso

v s v e ——

en La fuerza del amor (0. c., I, pags. 786 y 78%), Old Spain! (0.
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brandy (0. g., IV, pags. 928-929, Q465-P6b, bbb y 973-974),

e e e e v
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Comedia del arte (0. c., IV, pags. 1.005 y 1.0i1), Lo invisible
(0. c., IV, pags. 1.041, 1.047, 1.069 y 1.071), Cervantes p la
casa encantada (0. c., IV, pags. 1.117, 1.121 vy 1.129) v La
guerrilla (0. €., Vs pags. &&5-6bs, 677 vy 678). En eﬁtas
ocasiones el autor comenté didlogos, narré escenas mudas o
caracterizd personajes que le interesaban especialmente y que
tenian gran importancia en las piezas correspondientes.

En cuanto a las acotaciones gque dan comienzo a los
diferentes actos, son también muy cortas en el teatro de
“Azorin", salvo en el caso de su primera obra, La fuerza del amopr
(1901), donde el alicantino proporciond numerosos datos sobre la
decoracién y los objetos que debian estar en el escenario, asi
como acerca del vestuario de los diferentes seres dramidticos (DO.
t.y, I, pags. 745, 761, 774y 791). Todas estas largas notas
responden a un afadn de verosimilitud y de reconstruccién
histérica que abandonaria el autor en sus piezas posteriores
(93).

Por el contrario, en las escasas lineas de las acotaciones
iniciales de los actos I, 1I, vy de los cuadros I y II del acto
111 de Qld 8pain! (1924), el escritor sefalé donde transcurria la
accién ("Salita modesta“, Q. t., IV, pag. 865F “Sala", 0. g., IV,
pAg. 8845 “Calle”, Q. c.y IV, pag. 9013 y "Exterior de una casa
de campo”, 0. ¢., IV, pag. 705) y los personajes gque estaban en
escena o gue iban a aparecer tras alzarse el teldén. Ya no le

interesaban los pormencores de la decoracion ni los objetos del

escenario ni el vestuario de los distintos personajes. Asi, s6lo
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indicé que debia haber un retrato en 21 acto 11 y fgue la
Condesita tenia que llevar un cestito en el cuadro II del acto
III. El autor siguié ese criterio asimismo en Brandy, mucho
brandy (0. c., IV, pags. 927, 946 y 942), Angelita (0. C., V.
pags. 451, 456, 470, 491 y 494) y La guerrilla (0. c., V, pags.
659, 480, 700, 705 y 71&). '

En Comedia del arte el alicantino utilizé tres, nueve, siete
Y cinco 1lineas para las acotaciones del acto I, II y de los
cuadros primero y segundo de la parte III (0. c., IV, pags. 98t,
998, 1.016 y 1.023). En ellas sdélo encontramos como rasgo comin
el lugar. Como dato curioso, en el cuadro primero escribid que no
se veia una puerta a la cual llamaban los personajes.

Por otra parte, en El Clampr, obra escrita en colaboracién
con P. Mufoz Geca, las notas son largas en los actos I y II, pues
nos informan por extenso de la decoracidén y de los objetos que se
hallan en el escenario (E. C., pags. 7 v 59). Incluso en &1 acto
I los autores sefalaron el mes donde transcurria la accibn,
maya. La acotacidén del acto I1I se limita a sefalar gue se trata
de la misma decoracién de la parte anterior con dos pequefps

cambios (E. C., pag. 107). Este contraste con la mayoria de las

piezas azorinianas, se debe sin duda a la influencia del escritor

andaluz.
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La primera nota del Prdlogo escénico de Lg invisible es
bastante breve (0, c., IV, padg. 1.035), <+rente a las de La
arafita en el espeijon, E]l segador y Doctor Death, de 3 a 5, donde

el autor nos informé del lugar, de las puertas, de la decoracién,

de algunos objetos, de los personajes en escena y de las acciones
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gue realizan cuando se alza el teldén (0. c., IV, pags. 1.040,
1.051 y 1.042). Estos comentarios escénicos sorprenden en el
teatro azoriniano no por su extensién, sino por la cantidad de
datos que proporcionan, y reflejan en esta ocasién la
disconformidad entre la teoria teatral y la practica del
alicantino.

En Cervantes o la casa encantada hallamos de nuevo unas
acotaciones muy cortas. Incluso en el comienzo del cuadrn segundo
del acto 1 el autor escribié simplemente: “En el fondo, a la
lejns, sobre una colina, una casa (0. €. IV, pag. 1.081)". Sin
embargo, &l comentario escénico del acto II1I es bastante largo,
pues, por un lado, describe una sala pobre de 1405 vy hace
referencia a muchos elementos sonoros, Yy, por otro, bnarra la
primera escena, en la cual no hablan los seres dramAticos (O, c..,
IV, pag. 1.113).
comunes en las acotaciones de sus tres actos el lugar de la
accidn dramdtica y los personajes que estaban © entraban en
escena tras alzarse el teldn. 8Sin embargo, en la segunda fue mas

explicito que en la primera, Yy en la tercera adn mas gue en la

segunda. Asi, en el acto I escribids

*Oficina
Al levantarse el telén, en escena el OFITIAL QUINTO.
Voces fueraj ogolpes en la puerta (O. Cc-4 Vi, pag.
583)".

Como puede observarse, nO describié la oficina ni el personaje y
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aludié, ademids, a elementos sonoros. En la acotacién inicial del
acto JI el autor menciond misica, caracterizd a un personaie,
hizo referencia a lo que hacia y anuncid la entrada de dos seres

dramaticos:?

"Sala
Al levantarse el teldén, se escuchard a lo lejos un
redoble de tambor; el redoble se va acercandos entra
SENEN MOREDA, elegantemente vestido, tocando el tambor.
Sale, después de unas vueltas, vy se desvanece en 1la
lejania e] ruido del tambor. Entran ANSELMO y BIBIANA
(0., c., VI, pag. &03) »,

En el comentario del acto III se produce un cambio importante: el
autor indicéd que en la "Sala" habia tres puertas, un mueble vy
diversos objetos, vy sefaléd quién era Nemesio, qué llevaba y qué

hacias

"Sala. A la derecha, una puerta mampara con este
titulos *Direccidn®; a 1la izquierda, otra puerta
mampara con este otro titulo: *Obrador?. Puerta al
fondo. En medio de la escena, una mesa de sastre con
ti jeras, paio y demids recado de trabajo

Al levantarse el teldn, la escena queda un momento
desierta. Entra luego NEMESIO, criado de la casa, con
mandil y plumero. Se pone a hacer la limpieza. Tras un
instante, aparece CLEMENCIA (0. €., VI, pag. &21)".

Asi pues, a medida que transcurre la pieza las acotaciones son
mas completas. Esto sefala el abandono final de su teoria sobre
esns elementus-draMAticus. Con todo, no debemos olvidar que en
los afios donde se dedicd al teatro activamente la practica estaba

bastante cercana a las ideas.
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Muchas de las acotaciones azorinianas anuncian eacuetamente
qué personaje o personajes aparecen en escena b salen de ella. El
dramaturgo utilizé las palabras "entra” o “entran” en las piezas

Brandy, mutho brandy (0. c., IV, pags. 736, 744, 950...), Comedia

del arte (Q c., IV, pags. 982, 983, 987...), El Clamor (E. C.,

pays. =20, 33, 47...), Eervantes o la casa encantada (0. c., 1V,
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pags. 1.083, 1.089, 1.092, 1.110...), La guerrilla (0. €., V,

pags. 663, 6464, 6b45, &b68...) y Earsa docente (0. c., VI, pags.

584, 620 y &28)3 “aparece" o "aparecen" en Lo invisible (0

e e e s b e M

IV, pags. 1.035, 1.036, 1.038...) y Angelita (0. c., V, pags.

463, 480, 495...)3 ‘'“vase" o "vanse" en 0Old ESpain! (0. c., IV,

pags. 842, 843, B864...), Brandy, mucho brandy (0. c., IV, pags.

s e e A i1 — e — s

939, 954, 957...), Comedia del arte (0. c., IV, pags. 984, 987,

1.004...), Lo invisible (0. c., IV, pags. 1.03&4, 1.038,
1.045...), Angelita (0. c., V, padgs. 443, 466, 47%...), Cervantes
o la casa encantada (0. c., IV, pags. 1.092, 1.104, 1.108,
1.110...) y La querrilla (0. c., V, pags. &65, &77, 693, &94...)3
"sale” o “"salen” en QOld Spain! (0. c.. IV, paAgs. 870, 88,
896...) y Cervantes o la casa encantada (0. c., IV, pags. 1.078,
1.084, 1.104, 1.107...)5 y "mutis”, "hace mutis* o “hacen mutis"
en Did Spain! (0. c., IV, pags. B70, 871, 872...) y E1 Clamor (E.
C.s, pags. 16, 25, 26, 41...). For otra parte, en La fuerza del

amor "Azorin® indicéd en general s6lo las entradas y las salidas,

no __gqué personajes las realizaban (0. Cc., I, pags. 749, 7354,

764...).

En otras ocasiones el autor aiWadié a la informacién de que

un ser dramdtico aparecia o se iba el lugar por donde lo hacia.
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Esto resulta de gran importancia, porque el alicantino no
sefale generalmente dénde estaban las puertas. Asi sucede en Lo
invisible (0. c£., IV, pags. 1.045, 1.057 y 1.065). For otra

parte, en Angelita si las menciond y en esta pieza es Ffrecuente
la indicacién de por cudl de ellas entra o sale un determinado
personaje (0. c., V, pags. 457, 440, 473...). En Farsa docente
aparecen las dos situaciones anteriores. En los dos primeros
actos el alicantino no informdé de la existencia de puertas y asi
debié indicar luego la presencia de una en la parte de la derecha
(0. €., VI, pag. 58%9) y de otra en un lateral (0. ¢., VI, pags.
608 vy &14). &in embargo, en la parte III si lo hizo y entonces
indicé por dénde aparecian o desaparecian los seres dramdticos
(0. c., VI, pags. &26 y &28).

Otras acotaciones comunican ademas cémo entran o salen 1los
personajes. Asi sucede en Brandy, mucho brandy (0. c., IV, pags.

951, 957 y 961), Lp invisible (0. c., IV, pags. 1.045, 1.065 y
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1.071) vy Earsa docente. En esta pieza "Azorin" escribié del
Oficial Quinto que entraba "agitado, afanoso” (0. <., VI, pag.
58%), de Covisa y Pepita que se iban muy deprisa (0. C., VI,
pags. &01 y 615), de Senén gque aparecia "tocando el tambor® (0.
€.y VI, pag. 620), y de Mariano Cancela y Fernando que salian al
escenario "impetuosamente" y "precipitadamente” (0. c., VI, pags.
630 y 632).

Muchas veces las entradas y salidas de los seres dramdticos

estdn relacionadas con otra u otras acriones gue detalld el

alicantino. Asi sucede en Old Spain! (0. c., IV, pAgs. 874, 880,
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Las acotaciones escénicas gque estamos comentando también son
utilizadas por "Azorin” para indicar qué objetos necesitan los
diferentes personajes: en La fuerza del amor un jarro (0. c., I,
pag. 750), espadas (D. c., I, pag. 759, velpnes (0. c., I, pag.
786)...3 en 0Old 8pain! una bandeja con un chocolate (0. C., IV,
pag. 848), una imagen religiosa (0, c., IV, pag. 889), un trabuco
(0. g.y IV, pag. ?11)...5 en Brandy, mucho brandy un retrato (0.
Ces IV, pag. 939, una bhotella (0. c. 1V, pag. 944), candelabros
(0. c., IV, pag. 960)...§ &n Farsa docente una sartén (0. c., VI,

. N - 3R R

pig. 607), wun libro (0. c., VI, pag. &10), una fuente llena de
pestifos (0. c., VI, pag. 620)...
Pocas veces el dramaturgo describidé a los personajes cuando

entran o salen. En La fuerza del amor encontramos de forma

excepcional un caso donde el autor indicé en una misma acotacién
informacién sobre las acciones, el vestuario y los objetos de
unos seres dramaticos®: " (Aparecen doce pajes, vestidos de negro,
con doce grandes velones de plata, vy colocados en medio de la
escena, €1 mayordomo se hincara de rodillas.) (0, €., I, Ppag.
786)". En otras ocasiones "Azorin" proporciond datos acerca de
distintos seres dramadticos, aunque en general de manera brave: en
La fuerza del amor traté de Burguillos (0. c., I, pag. 749),
Salazar (0. c., I, pag. 746), Ermitaﬁn (0. c-, Iy pég. 749},
Grijalva (0. c., I, pag. 754), Polanco (0. c., I, pag. 763), don
Fernando (0. c., I, pdg. 76%9), Oquendo (0. C., 1, pag. 780),

. I, pdg. 784)...J en Brandy. mucho brandy, de don

Quevedo (0.

In
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Lurenzq {(viejo) (0. €., IV, pig. 963) y don Lorenzo (joven) (0.

C.s IV, pag. 9646)5 en Angelita, del Hermano Pablo (0., c., V., pag.
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pag. 1.083), Miguel (0. g., IV, pAg. 1.113), Magdalena (0. c.,
IV, pag. 1.117)...3 en La guerrilia, de Tomas (O, c.. V, pag.
661), Matacandiles (0. c., V, pag. 6463), Marcel Leblond (O, C.,
V, pags. 665-466), Embozado (0. c., V, pag. 702) y Cabrero (0.
€y V, pag. 710)5 vy en Farsa docente, de Antonio Rodero (0. c.,
Vi, pag. &428) y Fernando (0., c., VI, pag. 432). Por el contrario,
en El Clamor “Azorin™ y P. Mufioz 8Seca caracterizaron, aunque
también de forma breve, a todos 1los personajes Que van
apareciendo sobre el escenario: Martin (E. C., padg. 12), Bricefo
(E. C., pag. 21), BSonzadlez (E. C., pag. 22), Dora (E. C., pag.
33), Tostuera (E. C., pdag. 40), Concha (E. C., pag. 43)... En
estas acotaciones los dramaturgos expresaron ademas de manera
tlara su opinidn sobre sus creaciones y asi  podemos leer de
Adel fo, "Cuando habla, se escucha, y no se aplaude porque siempre
bay alguien delante (E, C., pag. 47'"; de Marhuenda, "(...) dara
la sensaciéon de un tenderpo con el traje de los dias festivos (E.
C., pag. 47)"; o de Calahorra y Lupianes, "(...) son dos hombres
de mediana edad y de una espantosa vulgaridad (E. C., pag. 48)",
El alicantino relaciond a veces entradas vy salidas con
pausas. Asi 1o hizo en Farsa gggggﬁg, donde tienen una clara
finalidad: o crean una atmésfera de humor v misterio, o subrayan

la importancia del persuﬁaje que estd a punto de salir a escena

(0. c., VI, pags. 601, 625 y 628).
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vamos a comentar a continuacidn las acotaciones escénicas
gue no indican la aparicién o desaparicion de personajes. En
primer lugar nos aocuparemos de las que seralan acciones o gestos,
las cuales son muchas y muy diferentes. En_&g fuerza del amor los
seres dramaticos devuelven papeles (0. €., I, pag. 747), juegan a
las cartas (0. c., I, pag. 750), sonrien (0. c., 1, pag. 7355},
disponen la mesa (0. c., I, pag. 75&), miran atentamente {(D. C:»
I, pag. 785)...% enlglg Spain! se sientan (0. Ca.» IV, pag. 88&),
leen (0. c£., IV, padg. 702), aparecen en una ventana (0. c., IV,
padg. 910)...5 en Brandy, mucho brandy se sirven una copa (8. €.,
IV, pag. 948), dan palmadas (0. C.» IV, pag. 956), sefalan un
cuadro (0. c., IV, pag. 957)...§ en Comedia del arte se hacen
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seXas (0. c., IV, pag. 1.011), se abrazan (0. c., IV, pag.
1.012), brindan (0. ¢c., IV, pag. 1.023)...§ en El Clamor buscan
un periédico (E. C., pag. 10}, aplauden (E. C., pag. 23},

acarician (E. C., pag. 35), cierran puertas con llave {E. Cas

pag. 71)...5 en Lo invisible haten reverencias (0. c., IV, pag.

1.039), indican silencio con los dedos en los labios (0. €.y IV,
pag. 1.041), se dejan caer en un sillén (0. c., IV, pag. 1.050),

.3 IV, pag. 1.054)...3 en Angelita recogen un

retroceden (0.

In

1ibro (0. c., V. pag. 451), ponen la mano en el hombro de otro
personaje (O c.» V. pPAg. 462), se marchan lentamente (0. C.y Vs
pag. 474)...3 en Cervantes o la casa encantada caminan y Se
detienen (0. c., IV, pag. 1.088), saludan con un sombrero Yy
pafuelos (0. €., 1V, pag. 1.093), asoman la cabeza (0. c., IV,
pAg. 1.123)...§ en La guerrilla abren la puerta (D. c.s Vs PaG.

a
b61), saludan militarmente (0. Cos v, pag. &B0), cvorren
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angustiosamente (0. ¢., V, pag. 718)... En alguna ocasién el
alicantino subrayé unas acciones determinadas. Asi, en 0ld Spain!
aludié a que don Joaquin y Mister Brown se sentaban en el
respaldo de las sillas y ponian los pies en los asientos (0. c..
IV, pags. B84 vy B97). A través de esta manera de comportarse
indicaba unos caracteres poco convencionales (94).

"Azorin" +tuve cuidado a veces en sefalar la situacién
escénica de 1los personajes al realizar un hecho. Podemos ver
comentarios de este tipo en La fuerza del amor (0. c¢., I, pags.
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756, 761, 743, 769, 777...), Comedia del arte (0. c., IV, pags.
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998, 1.021, 1.025), Angelita (0. c., V, padg. 481) y La guerrilla

e -

(0. €., V, pags. 6467, &b&B, 699) (95).

Otras acotaciones tienen la finalidad de nombrar muebles o
aspectos del escenario no mencionados por el autor en las
primeras acotaciones de cada acto o escena. En el acto I de Old
Bpain! “Azorin" sdlo indicd "Salita modesta" (0. c., IV, pag.
B41). 8in embargo, poco después el lector de la pieza conoce por
medio de otra nota que debe haber un reloj de pared (0, c., IV,
pag. B847). De la misma manera al comienzo del cuadro segundo del
acto III el alicantino escribié "Exterior de una casa de campo"
Q. €. 1V, padg. 905), mientras que después indicd que un
personaje se asomaba a una ventana (0. c., IV, pag. 910). En
Comedia del arte nos enteramos de la existencia de un espejo (0.
€e.y IV, pag. 1.005), una fotografia de Pacita (0. c., 1V, pig.
1.003) y de un sillon (0. c., IV, pag. 1.029). En los comienzos

de los actos I yv 11 de Farsa docente el autor no menciond mueble
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alguno (D. c., VI, pags. D83 y 603). Sin embargo, 8n  una
acotacién de la primera parte se lee: "(El Dficial saca de un
armario un libro mayor, varios papeles y una bolsita de
papeletas. 8e instala ante la mesa, con el 1libro delante.).(gL
c.y VI, pag. 590)". Del mismo modo naxgrin® aludid en la parte
segunda de esa pieza a "la ventana"” y a "la mesa"” gque no habia
mencionado hasta entonces: "(Saca del bolsillo unos peguedos

prismiaticos y se pone ante la ventana a observar el mar.) (0. C.,

N

VI, pag. 611)" y "(Ha dejado el servicio en la MESA.na) (0. Cas
Vi, pag. &ii)*=.

Mediante otras notas escénicas el autor nombrdé objetos que
deben llevar los personajes: en La fuerza del amor un caidn de
hoja de lata (0. €., I, pag. 747), una baraja (0. £., I, pag.
750), unas maletas (0. c., I, pdag. 753), un pufal (0. c., I, pag.
794)...5 en 0ld Spain! una bandeja (0. c., 1V, pag. B&B), un
bastén (D. c., IV, pag. 875), un cuaderno (0. c£-, 1V, pag.
877)...3 en El Clamor unas cuartillas (E. C., pag. 13, un
servicio de agua (E. C., pag. 47), un revilver (E. C., pag. 101),
una carpeta (E. C., pdadg. 103)...5 en La guerrilla un pliego (0.
c., Y, pag. &92), una carta (0. c., V, pag. 704), un escapulario
(0. €.» V, pag. 714), una miniatura (0w =5 V, PAg. 717)...7 &N
Farsa docente un libro mayor (Q. c., Vi, pag. 590), un tambor (0.
c., VI, pag. &03), una sartén (0. €=, VI, pig. 6&607), unons
prismdticos (0. g£., VI, pag. 611), unos planos (0., £-s VI, pag.
b17) s

Tambi én se encuentran acotaciones que aluden a la intensidad

de las palabras pronunciadas por los personajes (96). Asi
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hallamos en La fuerza del amor “Indignade" (0. c., I, pag. 748),

"Amoscado” (0. c., I, pag. 749), "Vivamente" ¢ C.a, I, pag.

7534)...5 en 0Old Spain!

"gran voz" (0. c., IV, pag. 872), "Dando
una gran voz" (0. c., IV, pag. 874), "Le llaman” (0. €., IV, pag.

883)...3 en Brandy, mucho brandy "Como sofando" (0. c., IV, pag.

952), “"Imitandole” (Q, €., IV, pag. 957), "Habla con suavidad y
e

dulzura" (0. Cos IV, pag. 965)...3; en Comedia del art
"Declamando” (0. c., IV, pag. 991), "representando el tipo de un
trapero” (0. c., 1V, pag. 1.005), "Trangquilamente" (0. c., IV,

pag. 1.022)...5 en El Clamor "Alzando la voz® (E. C., pag. 10),

"Con sorna“ (E. C., pag. 13), "“A media voz” (E. C., pag. 21),

"Misteriosamente” (E. C., pag. 23)...5 en Lo invisible gritos (0.

—— mmma LD D e

€=y IV, pag. 1.040), ansiedad (0. c., IV, pag. 1.054), emociodn

Q. €=y 1V, pag. 1.057)...5 en Angelita tatareos (0. c., V, pag.
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440), voces suaves (0. ., V, pag. 473), llamadas (0. g., V, pag.

474)...5 en Cervantes o la casa encantada "Humoristicamente" (0.
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€.y IV, pag. 1.136), "Poniéndose coémicamente severo” (0. c., IV,

pag. 1.1368), "En tono jovial, irénico” (0. €., 1V, pag.
1.138)...% en La querrilla "con voz enérgica* (0. c., V, Ppag.

670), "con voz chillona" ¢ Gay Vy pédg. 674), "en voz baja” (0.

Cay Vy PAG. 717)...5 ¥y en Farsa docente “en alta voz" (0. c., VI,
pag. &408), "vocea" (0. €., VI, pdg. &14)...

Algunas acotaciones azorinianas indican a qué personaje se
dirige quien habla, cuaﬁdh hay varios en escena. Asi sucede en La

fuerza del amor (0. c., I, pags. 749, 754, 757, 758...), en E}

o o e e it

Clamor (E. L., pAgs. 10, 18, 20, 23...), en Farsa docente (0. c.,
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Vi, pags. 9597 y 999) ...

Por otra parte, los comentarios de las escenas sefnal an
asimismo misica, sonidos, ruidos y voces. En La fuerza del amor
se escucha el ruido de un coche gue se aleja (G. C., I, pag.
754), unas campanillas (0. c., I, pag. 755), un gran estruendo
(0. c-.» I, pag. 768)...37 en Brandy. mucho brandy, el timbre de
una puerta (0. c., IV, pig. 930), la misica de una murga (D. Cuy
1V, pag. 944), el tafRideo de unas campanas {0. Cas IV, pag. 757,
voces (0. c., IV, pAg. 9&61) y silbidos (0, c., IV, pag. 973)i en
Comedia del arte, risas (0. €=, IV, padg. 983), la llamada en una

puerta (0. c.s IV, pé&g. 1.017) ¥y el saonido de las campanas (0.

ay IV, pag. 1.026); en Lo invisible, la sirena de un barco (0.

I

.y IV, pag. 1.050), gritos vy llantos lejanos (0. c., IV, pag.

1.060), €l #Angelus (0. €., IV, pag. 1.061), el ruido de un

In

forcejeo (0. c., IV, pig. 1.062)...5 &n Angelita, una algarabia
(0. Ces Vs Ppag. 496), voces (0. C., V, paAg. 498), llamadas (0.
€.y Vs pag. 501) (97)...; en Cervantes o la casa encantada,

truenos (0. c., 1V, pag. 1.091), el canto del "Dies irae" vy

misica de Mozart (0. c., IV, pag. 1.101}), vy ruidos de martillo,
voces, disputas y canciones (0. Ca, 1V, pég. 1.113)...5 en La
guerrilla, disparos (0. c.. V, pag. 659), golpes en la puerta (0.
C., Vs pag. &61), aldabonazos {0. c., Vs pag. 663)...

También 1las acotaciones indican pausas, gque el dramaturgo

calificd en general como breves. Las encontramos en La fuerza del

c., 1V, pags. 954, 956, 959...), en Comedia del arte (0. c..,

IV, pdgs. 982, 990, 1.002, 1.02i...}, en fAngelita (0. G, V»
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pags. 456, 473, 47%...), en Cervantes o la casa encantada (0. c.,
1V, pags. 1.116, 1.118, 1.120, 1.123...) y en La querrilla (0.
€.y V, pags. 669, &78, &81, &92...). "Azorin"” utilizd las pausas
a veces antes de una accidn comica. En Old Spain! tras un breve
silencio Cicuéndez da un grito que sorprende a dofa Marcela vy
Lucitas " (Pausa. Y de pronto, dando una gran voz:) iDon Joaguin'
(De un salto se ponen en pie DoWa Marcela y Lucita.) (0. c., IV,
pag. B72)."

En La fuerza del amor también 1los comentarios escénicos
sirven para hacer alusién a cambios de luz (8. c., I, péés. 785 vy
786), asi como en Brandy, mucho brandy (0. c., IV, pags. 960, 963

f- M ] i e et W P it A

y 966), Comgdia del arte (0. c., 1V, pag. 1024), El Clamor (E.
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1.070 y 1.071), Angelita (D. c., V, pags. 457, 474 y 504) (98),
Cervantes o la casa encantada (0. c., IV, pags. 1.092 y 1.101) 9
La guerrilla (0. c., V, pags. 677 y 719).

En muy pocas ocasiones el dramaturgo comentt la escena que
iba a desarrollarse. 5in embargo, debid hacerlo en ciertas
escenas mudas. En La fuerza del amor describié el gran carifo gue
existe entre el Duque y doWa Aurelia, padre e hija (0. c., I,

pag. 7é68), el tocado matinal de una gran dama del sigle XVII (O,

I, padg. 792) y la cogqueteria de una mujer ante un espejo (0.

In

=y I, padg. 794). Casi al comienzo del acto III de Brandy, mucho

In

*(Vanse los dos. Breve pausa. En toda la escena que
sigue y la otra, se supone que Laura, dormida, tiene un
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ensuefo. Aparece en la escena un viejecito. Le envuel ve
un vivo foco de luz verde. Va vestido de negro.) (0.
€.y IV, pag. 963).%

Con estas palabras el autor de Monédvar indicé que las escenas
siguientes reflejaban el sueifo de Laura, la protagonista de la

pieza (99). En Comedia del arte encontramos de nuevo dos

acotaciones donde el autor abandond sus comentarios ob jetivos
para explicar los hechos que sucedian sobre el escenario e
inclusa aludir a acciones que dificilmente observarian muchos de
los espectadores de una representacioén. Fn el acto 11 de 1la

pieza dofia Manolita se compara en silencio con Pacita Duran:

»{Vase Paco Méndez. DpRa Manolita se levanta. Va hacia
un espe;jo, se contempla un instante, coge una
fotografia de Pacita que hay sobre la mesa, contempla
el retrato, se vuelve después a mirar al espejo,
comparandose con la fotografiaj se arregla los rizos de
la frente, se pasa la mano con suavidad por la cara.
Torna a compararse con el retrato. Al cabo, levanta los
hombros y arquea las cejas con un gesto de resignacidn.
Vuelve Paco Méndez.) (0. €., IV, pdg. 1.003)".

Por otra parte, la entrada de la protagonista de esa pieza en la
casa donde vive Antonio Valdés, produce un gran efecto en los
personajes gque alli se encuentran. El1 autor lo describid asit
SR | s levantan en silencio al verla, atraidos
irresistiblemente por su presencia (...) (0. C.s IV, pag. 1011)."
En La arafita en el espeio hallamos otra escena muda que el

escritor de Mondvar debid detallar en una larga acotacidnt

" {Leonor =1-] yergue en el balcén, e inmdvil,
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ensimismada, contempla 1la lejania. En este momento
aparece en la puerta de la derecha Don FPablo. Se
detiene en el umbral y pregunta por sefas algo a l.ucia.
Lucia, por seias también, contesta negativamente. Don
Pablo se pone el dedo indice de través en los labios,
indicando silencio, vy desaparece. Leonor se vuelve
hacia la escena.) (0. c., IV, pag. 1.041)." :

En la misma obra se encuentra otra escena muda donde don Pablo vy
lucia, padre e hija, muestran el gran carifio que los une (3. C.,
IV, pag. 1.047). Este momento recuerda una escena semejante de La
r que mencionamas mads arriba (100). En Doctor
Death, de 3 a4 5§ el alicantino subrayd por medio de doce

acotaciones un mondlogo de la protagonista:s

YENFERMA.— (Tras un momento en gque ha permanecido
absorta, tratando de serenarse.) i Bah! Son
aprensiones mias. jBuién era ese anciann? Un 1locao,
gsi§ indudablemente, un loco. No es extrafo; en la
clinica del doctor puede haber entrado un enfermo
del cerehro, un desequilibrado. {ana)
(Esforzandose por sonreir.) iY qué estrafalario
era el buen sefoar! Claro, con noventa afos a
cuestas... Nb sabia lo gue decia. Un loco en una
clinicaj cosa corriente, natural. (sna) ((Va
menguando la luz.) Debieran traer ya luces. iQué
disparates ha dicho ese anciano! Intranquila no
estpy; ahora me encuentro mejor, mucho mejor gue
antes. (Se pasa la mano por la cara y la posa en
1a frente.) Noj; un poco febril si estony; es
verdad. iY¥ siento un poco de ansiedad! Na guiero
engafarme a mi misma. JPara qué serviria el
enganarme? (...) (Se aproxima a la ventana para
contemplar el jardin, vy de pronto lanza un grito
de angustia.) iBGué horror! iHorrible, horrible!
iSocorro! iAuxilio! iDios mio, Dios mio! Todo en
el jardin estd lleno de cruces, de tumbas} no se
ven mas que sepulturas. (...) (S5e sienta, abatida,
anonadada.) iYo gque estaba tan fuerte, tan sana!
No puedof no quiero... {Llora en silencio, con la
cabeza entre las mannos, los codos sobre las
rodillas.) iNo gquiero, vy no sera! (Exaltada, se
yergue con impetu.) No, no3 no serad. iTodavia soy
fuerte! No, no guiero. Yo quiero vivir, gozar de
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la vida. iY viviré! Huyo de aqui, me marcho. (8Se
acerca rapidamente a 1la puerta y trata de
abrirla.) No se puede abrir. La abriré con mis
ufas, con toda mi persona. Ruiero abrirla... No se

puede. iNo es posible abrir la puerta, no es
posible escapar! {(Cayendo otra vez en un profundo
abatimiento.) iBue sea lo que Dios quiera! (Se

sienta de nuevo.) Yo no puedo luchar mds. Y lloro,
l1loro como una nifa. Todos en este momento somos
como nifos débiles, sin conciencia y sin deseos.
(Respirando fuertemente, jadeante. Llora en
silencio, con el cuerpo inclinado y la cabpza
entre las manos. Entra por ia puerta del fondo,
despacito, en silencio, la Hermana de la Caridad.
Se aproxima a la Enferma y le pone suavemente la
mano en la espalda. La Enferma levanta la cabeza.)
{0. €.y IV, pags. 1.06H-1.069)".

Esta cantidad significa mas de una tercera parte de las notas
totales de la obra e indica la importancia que “Azorin" concedid
a l1a escena. Asimismo en Cervantes o la casa ggggggggg el autor
aéﬁald gue don Jacinto, Andrea y Magdalena no veian al entrar en
escena a Victor y a Postin (0. c., IV, pags. 1.097 vy 1.129). En
La guerrilla encontramos una acotacién en la cual el escritor
explicé el tono elevado de los seres dramiticos: "(Le hablan a
gritos a Marcel, seguin la creencia de gque a lops extranjeros hay
gque hablarles a gritos para que entiendan.) (0. €., V, PAag.
&66)." Por otro lado, el epilogo de esa pieza es una escena muda
descrita con mucho cuidado mediante un largo comentario (Q. C.»s
Vv, pAg. 719).

En El Clamor los autores explicaron muchas veces esCcenas Yy
situariones a los lectores: "Al ver la cara gue ponen todos" (E.
C., PpaAg. 15), "cojea, porque acaban de pisarle un callo” (E. C.,

pag. 40), "Bajando la voz, Yy en Son de piropo, contemplando su

pecho* (E. C., pad. 42), "Se coloca de modo, junto al monumento,
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que le coja la mano Tostuera y ella crea que es Luis” (E-x C.,
pag. %0}, “Tostuera le da en el pie un pui¥etazo que le deshace
tres ufas" (E. C-, paAg. 78), "Distraidamente intenta
incorporarse, Yy se da un coscorrén que casi pierde £1 sentido"
(E. C., pag. 104)...

En cuanto a ndmero de acotaciones, 1la mayoria de las obras

azorinianas tiene_entre 70 y 90 (fild $pain!, Brandy. mucho

casa encantada y Farsa docente). Superan esa cifra dos piezas
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histéricas, La pguerrilla (mas de 100) y La fuerza del amor {mas
de 200); vy la comedia escrita en colaboracidn con P. Mufoz Seca,
El Clamor (mds de S00). La gran diferencia entre esta altima obra
y todas las demds, seffala de nuevo la influencia del‘ escritor
gaditano. Por otra parte, las escritas en el periodo de mayor
creatividad teatral de "Azorin" son las que cuentan con menos
notas escénicas (0ld Spain!, Brandy, muchpo brandy, Comedia del
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arte, Lo invisible, Angelita y Cervantes o la casa encantada).

Asi pues, se comprueba gue el dramaturgo intenté seguir en 1la

priactica sus ideas sobre esos comentarios.

A continuacidn wvamos a comentar diferentes aspectos
lingiiisticos de las acotaciones de "Aznrin”.. Para llegar a las
conclusiones siguientes hemos analizado y computado todas las
acotaciones del alicaﬁtinu. En cuantb a la Morfolngia, 1los

sustantivos son con gran diferencia el tipo de palabra
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Cervantes o la casa encantadaj vy “"despacito” (0. c., IV, pag.
678), “salita" (Q. c., IV, pag. &80) y "ventanita” (0. c., IV,
Pag. 700) en La guerrilla. En la mayoria de los casos esas
pal abras estan relacionadas con personajes que interesan
especialmente al escritor.

En relacitn con la 8Sintaxis, podemos sefalar como las
ctaracteristicas principales de las acotaciones azorinianas el uso
de pronombres encliticos, la posicién inicial de los verbos y las
oraciones simples.

Como afirmamos mas arriba, es muy frecuente en el teatro
azoriniano la forma "vase". Dada su abundante presencia en todas
las piezas se convierte en un importante rasgo sintActico. Por
otro lado, en La fuerza del amor aparece también el pronombre
enclitico para imitar el castellano del siglo XVIl: “pédnelo® (O,

Cay Iy pAg. 792), "coldcase" (0. c.,

Ces I, padg. 750}, ™"dase" <(O.
I, pAg. 793)...

“Azorin" situd en general el verbo en el primer lugar de las
acotaciones. Asi destacd la aceiédn que los seres dramdticos iban
a realizar. Ejemplos de este uso pueden verse praﬁticamente an
todas las paginas azorinianas.

Por otro 1lado, a causa de la gran brevedad de 1las
acotaciones azorinianas, las oraciones simples son las mas
numerosas con gran diferencia, Las encontramos en La fuerza del
amor (0. g., I, pags. 748, 750, 753...), 0l1d Spain! (0. c., IV,
pags. 861, 862, B&3...), Brandy, mucho brandy (0. €., IV, pags.

930, 931, 934...), Comedia del arte (0. c., IV, pags. 982, 983,
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98&...), El Clamor (E. C., pags. 10, 14, 15...), L

c., IV, pAgs. 1.039, 1.041, 1.034...), Angelita (O

457, 460, 461...), Cervantes o la casa encantada a

pags. 1.078, 1.083, 1.084...), La guerrilla (0. €., V, pags. &5%,

e i, St P Mt St R e

bbl, 664...) y Farsa docente (0. €., VI, pags. 584, 589, S70...).
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Entre las compuestas las mas frecuentes son las caordinadas

copulativas. Las podemos hallar en La fuerza del amor (D. ., I,

AL et e amm o ——

pags. 755, 756, 737...), 0ld Spain! (0. c., IV, pags. B75-87é&,

877, 680...), Brandy, mucho brandy (0. g&-» IV, pags. 943,
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973...), El Clamor (E.
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(0. €., V, pags. &79, 704, 70%...). Son frecuentes asimismo l1o0s

——

c., IV, pags. 1.113, 1.1146, 1.13B...) ¥ Farsa docente (0. c., VI,

pAgs. 591, 597, S59%...).

Frente al resto del teatro azoriniano, en La fuerza del amor
la oracién es mas amplia y el autor gusta de ser muy preciso. De
esta manera empieza la acotacion del acto I: “Cocrina de 1la
venta del Santo Cristo del Coloquio, 1llamado wvulgarmente del
Caloco, en término de la villa del Espinar 0, .4 1, pag. 745)."
Aunque el dramaturgo eliminé el verbo, como en otras muchas
ocasiones, en las obras dramaticas del alicantino no se encuentra
ese afdn de precisidn, salveo en la pieza escrita en colaboracidn.
No en vano La fuerza del amor fue su primera obra y en ella
todavia no se habia fraguado su estilo teatral. Otraos ejemplos de
esa caracteristica 1los encontramos en las paAginas 747 vy 751
(101).

En relaciétn con el componente léxiceo-semantico, podemos
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afirmar en primer Jlugar gue “Azorin®” usd en general un
vocabulario culto. En muy pocas ocasiones utilizé palabras en su
sentido figurado y expresiones familiares. Asi, @l alicantino
escribié al tratar del truhan Salazar en La fuprza del amor:
"{Atizandose otro gran trago.) (0. c., I, pag. 758)“. En O1d
Spain! encontramos "canturriando” (0. c., IV, pag. B78) v en

Farsa docente, "“escarabajea" (0. g., VI, pag. 612). Por otro

lado, en Brandy, muchp brandy aparece el galicismo “soirée” (0.
€., IV, pag. 946). Mencidn aparte merece el vocabulario de la
pieza escrita en colaboracién, El Clamor. En ella encontramos
muchas palabras y expresiones de tipo cologquial y familiar como
"cachaza" (E. €., pdg. 21), "Sobre ascuas* (E. C., pag. 29,
"arramblando” (E. C., pag. 40), "Todos guedan de una pieza™ (E.
€., pag. 45), "Hecho un taco®” (E. C., pdg. &%), "Dandose con
rabia un tapabocas" (E.__C,, pag. 74), "MAs muerta que wviva® (E.
C., pAg. 93)...

En cuanto al aspecto semdntico de la acotacién azoriniana,
destaca la presencia de la sinonimia. La hallamos en diferentes
piezas para no repetir palabras gque indican entrada o salida de
personajes. También el alicantino usé "izquierda" y "siniestra”
(Q. €., I, pag. 745), “espada” y "tizona® (0. ¢., I, pag. 759) en

a fuerza del amor, vy "lado" y extremo“(D. c., V, pig. 451) en
Angelita . Por otra parte, para dar variedad a sus indicaciones

escribid "los ayudantes™ (0, €., IV, pdgs. 1.104 y 1.107) en

8i atendemos a los recursos retéricos, hay una gran cantidad
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de ellos en las acotaciones azorinianas:i elibsis, perifrasis,
repeticién, paralelismo, enumeracion...

£l dramaturgo quiso ser tan breve en sus notas escénicas gue
a veces elimind algunos elementos ldégicos {elipsis, asindeton)
(102). Esto se produce especialmente e&n las acotaciones ini:iéles
de 1los actos de su teatro. En el comentario de la parte primera
de Brandy, mucho brandy, "Azorin®” fue bastante conciso: "Sala
modesta. Camilla™ (0. c., IV, pag. 927). Por otro lado, en esta
misma pieza hallamos largas frases donde ha desaparecido el verhbo
(0. c., IV, pAgs. 965~9446). Al comienzo de la acotacidén del acto
1 de Comedia del arte, leemos simplemente: "pPlazoleta de un
jardin” (0. c., 1V, pag. 981). Asimismo, al empezar Farsa dpcente
@l autor de Monévar escribié: "Al levantarse el teldén, an escena
el OFICIAL QUINTO (0. c., VI, pag. 583)". Un caso de asindeton lo
encontramos en Farsa docente, donde el dramaturgo searaltz "(...)
Antonio Roderao, un anciano de barba blanca, con aspecto
venerable, el traje pobre, pero limpio (0. €., VI, pag. &28)".
Otros ejemplos de las figuras que estamos comentando aparecen en
pld Spain! (0. ., IV, pags. 872, B81, 901), Brandy, mucho brandy

€., IV, pags. 964 y 969), Lo invisible (0. c.., 1V, pag.

(Q

1.069), Cervantes o la casa encantada (0. g-, IV, pags. 1.113 y
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1.124), La querrilla (0. g.» V. pags. 700, 702, 709, 71%9...}) ¥y
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La tendencia azoriniana a la concisién produce a veces el

desconocimiento de otros elementos necesarios. Asi, también &n
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existe una puerta en la parte derecha del escenario, pues el
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autor sélo habia indicado al comenzar la pbra *golpes en 1la
puerta" (0. c., VI, pAdg. 583), sin especificar su lugar. Par otra
parte, el escritor no indicd en Cervantes o la casa encantada que
salian por primera vez Luis y Antonio, sino que apuntés *Salen
dos jévenes". De esta manera aludidé a los seres dramdticos que
iban a aparecer sin nombrarlns y al mismo tiempo lps describid a
su modo (0. £., IV, pag. 1.103) (103).

Frente a las figuras literarias anteriores, gque tienden a
simplificar el estilo, hallamos otras veces en las acotaciones
azorinianas recursos que amplian su expresion. Asi, nos parecen
innecesarios complementos temporales como "en este momento® que

Farsa docente (0. c., VI, pags. 614, &20 y &30). Veamos un

ejemplo de aguella pieza:

"EULALIA.~- Pero td, Pepa Maria, no tienes todos los
motivos de angustia que yo tengo. (En este momento

entra BGastdon, habla aparte con Marcel y le
entrega a hurtadillas un pliego.) (0. c., V, pag.
&92)."

A veces surge también la perifrasis. Al final del acto II de
de “"bebe lentamente”, que corresponderia al estilo habitual del
alicantino: "“(S5e lleva Brenes @l vaso a los labios y va bebiendo
lentamente (0. £., IV, pdg. 1.112)." En Farsa docente hallamos

una forma perifrastica de decir que un personaje entra en escenat

'"En este instante se abre la puerta de la Direccidén y entra
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impetuosamente Mariano Cancela (0. €., VI, pag. 630)", en lugar
de "Entra impetupsamente”. También en esta misma pieza el autor
escribié "queda un momento la escena desierta” (0. €., VI, pag.
&625), en lugar de la indicacién normal, "pausa brgve“.

Las repeticiones también abundan en las acotaciones de las

diversas piezas azorinianas: en La fuerza del amor (0. c., I,

=
~
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C=» IV, pags.

pags. 755, 7357, 758, 743...), en 0Old Spainp!

#72, 874, 883...), en Brandy, mucho brandy (0. c., IV, pags. 962,

————— ey 2.

R66, 972, 973...), en Lo invisible (0. c£., IV, pags. 1.041,
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1.061, 1.062, 1.071...), en Cervantes o la casa encantada (0. c..,
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1V, pégs. 1.0%94, 1.108, 1.123. 1.124...). Esta figura produce en
bastantes ocasiones estructuras paralelas, las cuales aparecen en
or (0. c., I, pags. 763-764, 776, 791, 797...),
pld Spain! (0. c., IV, pags. 861, 842, 873, 878-879, 709-910),

Comedia del arte (0. c., IV, paAg. 990), Lo invisible (0, c.. IV,
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pag. 1.040) y Angelita (0. C., V, pags. 451 y 454) (104). En el

acto 11 de Comedia del arte hay una acotacidn gue refleja de

-4 LR RS

forma clara este uso lingilistico azorinianos

»({Aparece José Vega en la puerta. Se detiene un momento
en el umbral, con la cabeza baja, 1los brazos caidos vy
las manos juntas. Lleva puesto el ancho sombrero.
Asoman por debajo las largas melenas. Pausa ligera.
Vega se quita el sombrero con un ademin solemne Yy
avanza silenciosamente.) (0. c., IV, pag. 1014)%.

En efecto, en estas lineas aparece cinco veces la construccidn
sustantivo - adjetivo y dos la formada por ad jetivo — sustantivo.

También se hallan enumeraciones en casi todas las piezas:
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€.y I, paas. 743, 776, 789, 792,
796...)y en Old Spain C«s 1V, pags. 875, 877, B881l...), &en El
C., pags. 7, 37, 40, 59, 71, 75...), en Lg invisible
Cay 11V, pags. 1.113 vy
1.124)...

Por dltimo, en E] Clamor los autores usaron la rima en prosa
al describir a sus personajes y asi podemps leer en  notas
escénicas gue Priceffo es "elegantisimo, antipatiquisima¥ (E. C.,
padg. 21)3 Tostuera, "Cincuentdn, elegantden y fantasmén” (E. C.,
pag. 40);5 vy Pastranita, "pdlido y escudlidao" (E. C., pég. 47).
En esta pieza el humor y la ironia predominan tanto en las
acotaciones como en el dialogo de 105 seres dramaticos y asi los
dramaturgos se refirieron, por ejemplo, a #Angela con las
siguientes palabras en otro comentario gque también tiene rimas

"Muy enlutada vy con una larga pena, gque casi le arrastra,

entrando en escena por 1a derecha con Santos (E. C., pag. 71)."

*Azorin® pensaba gue 1las acotaciones escénicas eran
innecesarias, que tpda la informacidén que podian dar debia estar
en el dialogo. Por ello, ~sus comentarios son en general breves,
incluso los gue dan comienzo a 1ns actos. 8in embargo,
encontramos notas de escena intercaladas en las conversaciones de
los personajes gque sefalan muebles, objetns y puertas del
escenario, y realizan la descripcidn de los seres dramidticos y de

su vestuario. De esta forma se demuestra que el dramaturgo no
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consideraba la acotacion completamente indtil. Por otro lado, el
alicantino la utilizé, compo todos los escritores teatrales, para
indicar las entradas vy las salidas de los personajes, Sus
acciones, los lugares donde sucede algo importante, _ la
descripcidn de los seres dramiticos y de la escena, 1oz objetos
que deben estar en el escenario, el tono de la voz, distintos
elementos sonoros y visuales, las pausas... Inclusp en algunas
ocasiones el autor de Monédvar explicd determinadas escenas por
medico de estos comentarios y asi dejan de ser totalmente
objetivos. En cuanto al lenguaje de las acotaciones,‘ debemos
subrayar el absoluto predominio de los sustantivos en ellas, de
las oraciones simples con =1 verbo antepuesto y de un tipo de
léxico culto. A pesar de esa sencillez morfoldgica y sintactica,
los fenomenos retéricos gue hallamos en las notas azorinianas son
muy abundantes. Por un lado, estan presentes figuras que reduceh
la expresién, como la elipsis y el asindetons vy, por otro,
recursos que la amplifican, como la repeticidn, el paralelismo,

la enumeracion y la perifrasis.
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NOTAS.

(1) Véase el apartado de este trabajo "II.2.B. Elementos
dramidticos”. En el capitulo "La palabra y la vida" del libre

Clasicos y mpdernos, el alicantino escribid: “Sabido es que el
lenguaje literario escrito no puede ser el lenguaje
cotidianamente parlado, ni que el didloge teatral ~gue debe

imitar la vida— es el lenguaje de la ciudad y el campn (0. cC..
II, pag. 858)."

(2} Véase Mariano Baguero Goyanes, " *Azorin’ y Mirsé”, en
Ferspectivismo v contraste (De Cadalso a Pérez de Ayala), Madrid,
Gredos, 1943, pag. 1095 y Alonso Zamora Vicente, "Lengua v
espiritu en un texto de *Azorin’®, en Lengua, Literatura,
intimidad ({Entre Lope de Vega y "Azorin®), Madrid, Taurus, 1944,
pag. 165,

(3) Véase Camilo José Cela, "Baroja y *Azorin’", en Cuatro
figuras del 98 (Unamuno, Valle-Inclin, Barpjas, "Azorin") y octros

retratos y ensayos espafinles, Barcelona, Aedos, 1941, pag. 3B
Mariano Baguero Goyanes, " “fAzorin® y Miré", en Perspectivismo y
contraste (De Cadalso a Pérez de Avala), ob. «cit., pag. 139;

Alfonso Sancho Sdez, "La poesia en *Azorin®*", Boletin del
Instituto de Estudios Giennenses, afo  XIX, suplemento
extraordinario al nam. 78, octubre-diciembre de 1973, pag. 995 vy
Constantin Duhaneanu, "Algunas observaciones sobre la elipsis del
verbo en 1la obra de "Azorin”", en Eugenio de Bustos Tovar
(director), Actas del Cuarto Conareso Internacional de

Hispanistas, volum=n I, Salamanca, Asociacién Interpacional de
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Hispanistas - Consejo General de Castilla y Ledn - Universidad de
Gal amanca, 1982, pag. 404.

(4) Véase Alonso Zamora Vicente, "Lengua y espiritu en un
texto de “Azorin”", en Lenqua, Literatura, intimidad (Entre Lope

o — = =3

{8) Véase Lonstantin Dubhaneanu, "Algunas observaciones scohre
la elipsis del verbo en la obra de *Azorin®", en Eugenio de
Bustos Tovar (director), Actas del Cuarto Congresp Internacional

de Hispanistas, ob. cit., pig. 406.

(&) Véase Mariano Baguero Goyanes, " “Azorin® y Miré", en
Perspectivismo y contraste (De Cadalso a Pérez de Ayala), abh.
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cit., pdg. 135; Alonso Zamora Vicente, "Lengua y espiritu en un

de Vega y "Azorin”), ob. cit., pag. 159535 y Constantin Duhaneanu,
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"Algunas observaciones sobre la elipsis del verbo en la obra de
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*Azorin®”, en Eugenio de Bustos Tovar (director), fictas del

Cuarto Congreso Internacional de Hispanistas, ob. cit., pag. 406.

(7) Véase Donstantin Duhaneanu, "Algunas observaciones sobre
la elipsis del verbo en la obra de 7Azorin™", en Eugenio de
Bustos Tovar (director), Actas del Cuartp Congreso Internacional
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de Hispanistas, ob. cit., pag. 40é.

(8) Véase Mariano Baquero Boyanes, * ’Azorin™ y Mire”, en
Perspectivismo y contraste (De Cadalsp a Pérez de @yala), ob.
cit., padg. 1093 y Julic Caro Baroja, " “Azorin’ o el letrado", en

Semblanzas ideales, Madrid, Taurus, 1972, pag. 136.
(9) Véase Carmen Hernandez Valcarcel vy Carmen Escudero
Martinez, La narrativa lirica de "Azorin! y Mirs, Alicante, Caja

de Ahorros de Alicante y Murcia, 1986, pag. Z3.

(10} Véase Alonso Zamora Vicente, "Lengua y espiritu en un
texto de ’*Azorin’", en Lengua, Literatura, intimidad (Entre Lope
de Vega y "Azorin®"), ob. cit., pag. 1413 Constantin Duhaneanu,
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"Algunas observaciones sobre la elipsis del verbo en la obra de
*Azorin®", en Eugenio de Bustos Tovar (director), Actas del

Cuartp Congreso Internacional de Hispanistas, ob. cit., pag. 40&;
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y Carmen Hernandez Valcarcel y Carmen Escudero Martinez, La
narrativa lirica de "Azorin" y Mird, ob. cit., pag. 23.
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(11) Véase Alonso Zamora Vicente, "Lengua y espiritu en un
texto de ’*Azorin’”, en Lepngqua, Literatura, intimidad (Entre Lope
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de Vega y "Azprin”), ob. cit., pag. 139.

{12) Db. cit., pag. 140.

{13} Véase Berardo Diego, "El novelar de Azorin’",
Estafeta Literaria, nam. 517, 1 de junio de 1973, pag. 93
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Carmen Hernandez Valcarcel vy Carmen Escudero Martinez, L
narrativa lirica de "Azorin” y Mird, ob. cit., pag. 24.
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{14) Véase Matias Montes Huidobro, "comedia del Arte

resucitada”, Primer Acto, ndm. 141, octubre de 1973, pags. 4-12%
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Mariano de Paco, “La fuerza del amor, primera obra dramatica de

José Martinez Ruiz”, 0Orbe, namero homenaje a *Azorin”, 19B5j
Manuel Cifo BonzAlez, "Cervantes o la casa encantada: realidad y
ficeion en el teatro de ’*Azorin®%, Anales Azorinianos, nam. 3,
1786, pags. 17-23% Joaquina Canoca Galiana, JIeatro. Textos
comentados. "Angelita’ de Azorin, Oviedo, Universidad de Oviedo,

1987, pags. 6&3-74; vy, de nuevo, Mariano de Paco, " *Abolir el
tiempo®: Apgelita, auto sacramental”, Montearabji, nameros B-7,
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1990, pags. 5S7-64. Véase tambien Pascale Peyraga, Le théStre
csurrédaliste de José Martinez Ruiz., Azorin, Pau, Université de Pau
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(15) Véase Carlo Consiglio, "Lo invisible, la gran obra

teatral de "Azorin® ", Cuadernos de Literatura Contempor dnea,
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nameros 16—-17, 1945, pag. 3705 Domingo Pérez Minik, " "Azorin® o

la evasidén pura”, en Debates sobre =21  teatro espaiol
contemporaneo, Santa Cruz de Tenerife, Goya, 1953, pag. 179}
Gonzalo Torrente Ballester, * “Azorin®™", en Panorama de 1la

Literatura espanola contemporanga, Madrid, Buadarrama, 19356, pag.
2033 y José Maria Martinez Cachero, "Introduccién”, en "Azorin®,
Don Juan, Madrid, Espasa—-Calpe, 1977, pag. LXVIII.

{16) Véase Gonzalo Torrente Ballester, * “Azorin®", en
ama de la Literatura espafiola contempordnea, ob. cit., pag.
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New York, Hispanic Institute in the United GStates, 1961, pag.
200,

(18) Véase Xavier FAbregas, "El autor dramdtico”, Desting,
segunda época, afo XXXV, num. 1.86%9, 28 de julic de 1973, pag. 9.

(1%9) Véase Domingo Pérez Minik, " *Azorin® o la evasidn
pura”, en Debates sobre el teatro espafiol contemporanec, ob.

cit., pag. 1795 vy Lawrence A. Lajobn, Azorin and the Spanish
Stage, ob. rvit., pag. 200.

(20) Véase Buillermo Diaz-Plaja, "El teatro de "Azorin’”, en
"Azorin", Obras completas. 1I. Teatro. 1I, Madrid, Renacimienta,
1931, pag. 14,

(21) Véase E. Inman Fox, "La campaia teatral de ?Azorin?
{(Experimentalismo, Evreinoff 2] 1fach", Cuadernos

e e v s

Hispanoamericanos, nubmeros 226-227, octubre-noviembre de 1968,

pag. 383.

(22) Véase José Maria Diez Borgque, "Rumbos inéditos de un
centenario (I). Azorin’® y el Teatro“, Informaciones, afop LII,
nam. 16.031, 1% de julio de 1973, Suplemento de las Artes y las
Letras, nam. 2463, pAg. 35 y Manuel M. Pérez Lépez, "Azprin” vy la
Literatura espafpla, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1974,

pég. 40.

(23) Véase Carlo Consiglin, "Lo invisible, la gran obra

b

teatral de "Azorin® ", ob. cit., pdég. 390.

(24) Véase Maria Martinez del Portal, "Estudio preliminar"”,
en "Azorin", Teatirn, Barcelona, Bruguera, 1949, pdg. 363 José
Maria Martinez Cacherpo, "Introduccidén®, en "Azorin", Don Juan,
ob. cit., pag. LXVIII; vy Santiago Riopérez y Mila, "Azorin®
integrop, Madrid, Biblioteca Nueva, 1979, pag. 548.

(25) Véase Domingo Férez Minik, " "Azorin” o la evasidn
pura”, en Debates sobre el teatro espafipl contemporaneo, ob.

cit., pag. 1795 vy Lawrence A. Lajohn, Azorin and the Spanish
Stage, ob. cit., pag. 200.
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(2&) Véase José Maria Martinez Cacherno, "Introduccidén", en
"Azorin", Don Juan, ob. cit., pag. LXVIII.

{27 Ibidem.

(?8) Véase José Maria Diez Borque, “Rumbos inéditos de un
centenario (I). "Azorin’ y el Teatro”™, ob. cit., pag. 3.

(?9) Véase "Azorin", La fuerza del amor, en Q. c., I, pags.
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760, 774-775 y 789-770. La lista completa de bbras mencionadas
por el dramaturgo es la siguiente: El1 conde de las legumbres. en
La gardufa de Sevilla, de Alonso del Castillo Solérzanoi Vida del
buscdn don Pahlos, de Francisco de Guevedos La Celestina, de
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Fernando de Rojas; Guia Yy avisos de forasteros, de LiRan vy
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Verdugoj Retrato de 1a lozana andaluza, de Francisco Delicadoj
Buzmian de Alfarache, de Mateo Aleman; Floresta espaiola de
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aphotegmas © sentencias sabia y gracipsamente dichas de algunos
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espafioles, de Melchor de Santa Cruz de Duefas; El sobremesa Y
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alivio de caminantes, de Juan de Timonedas; Amadis de Gaulaj; EL
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ingeninso hidalgo don GBuijote de La Mancha, de Miguel de
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ako hasta fin de enero de 14367 Cartas y poesias inéditas, de
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Luis de Géngoraj Discursps y apuntamientos, de Mateo de Lisén vy
Biedma; Viaije por Espafa en 1679, de Aulnoy; Uso de los antojos
para todo génerp de vistas, de Benito Daga de Valdési Venera
perteneciente & don Francisco de Quevedo y Villegas, de Francisco

Navarro Ledesma; y Yida de don Francisco Quevedo y Villegas, de
Pabhlo Antonio de Tarsia.

de Orp, véase Juan Bautista Avalle-Arce, La npovela pastoril
espafola, Madrid, Revista de Occidente, 19593 Francisco Lépez
Estrada, "Prélogo”, en Jorge de Montemayor, Lps siete libros de
la Diana, Madrid, Espasa-Calpe, 19467, ctuarta edicién, pdgs. IX-
CI11; Francisco Lépez Estrada, Los libros de pastores en la
Literatura espafola. l. La érbita previa, Madrid, Gredos, 19745 y
Enrique Moreno Baez, "Prélogo”, en Jorge de Montemayor, Los siete

libros de la Diana, Madrid, Editora Nacional, 1976, pags. VII-LV.
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E.P.E.S5.A., 1973; pag. 99.

(33 La descripcion del paisaje en Bld Spain! ha sido
subrayada por Antonio Revert Cortés en su trabajo El Teatro. en
ZAzogrin”, Aleoy, Imprenta La Victoria, 1968, pag. l&. Véase
también Leopoldo Rodriguez Alcalde, "La BGeneracién del 98 llega
al escenario”, en Igatrp espafol contemporanec, ob. cit., pag.
97. Por otro lado, Pedro Salinas se®ald que las ventanas eran tan
importantes en 1la obra del alicantino como en la suya propia.
Véase Jean Cross Mewman, Pedro Salinas and His Circumstances, San
Juan de Puerto Rico, 1983, pag. 28. En efecto, esos objetos
tienen una interesante funcidén en piezas como La isla del tesprop

y La Fuente del Arcdngel. T T

(34) Tanto 1la descripcidén del cielo y de la tierra Que
realiza la Condesita en 0ld Spain!, como la del Océano AtlAntico
de Laura en Brandy., mucho brandy, se®alan un momento importante
en la evolucidén de esos personajes. La primera refleja el carifo
4 su pais, mientras se estd snamorando de un extranjeroc. La
segunda piensa en huir de su casa con su novio para vivir en otra
lejana nacidn sin dejar por ello de querer a su patria. Las
situaciones son bastante parecidas. En nuestra opiniéon el autor
quiso subrayar mediante la alusidn poética a la naturaleza el
sentimiento amoroso de las dos jévenes protagonistas.

Por otro lado, en la novela azoriniana EL libro de Levante,
s& encuentra también una descripcidn poética del Mediterraneo: 0.

E.y VI, pdg. 414.

(35) Al tratar del lenguaje de Comedia del arte, Matias
Montes Huidobro subrayd su relacidn con el de otras obras no
dramaticas del alicantino: "El ’Azorin’® de la Comedia del arte
sera el mismo de siempre: moroso, refinado, reiterativo. E1
estilista que siempre ha sido no se dejard ahogar por el
dramaturgo que selecciona una técnica preferencial esencialmente
dramdtica. Ni viceversa." Matias Montes Huidobro, "Copedia del
arte resucitada", Primer Acto, ndam. 141, octubre de 1973, pag. 5.
Véase tamhién 1la pagina 7 de este articulo. En efecto, en 1la
introduccién de este capitulo sefalamos algunas semejanzas (y
tambieén varias diferencias) entre el estiln de 1lobs estcritos

teatrales y no teatrales del autor de Mondvar.

(36) Véase "Azorin", Comedia del arte, en 0. c., IV, pags.
781-982, 994995, 1.010-1.011 y 1.027; Séfocles, Edipg en Colona,
en Las siete tragedias, Barcelona, Iberia, 1982, pags. 79-803
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Antonio Garcia Butiérrez, El1 Trovador, Barcelona, Labor, 1972,

pag. 725 y Pedro Calderdn de la Barca, El mAgicop prodigioso,
Madrid, CAtedra, 1985, pags. 137-138.

(37) En el rcapitulo dedicado a lbs temas de la abra
dramatica azoriniana (I1I1.3), comentamos de forma extensa la

(38) Véase Maria Martinez del Fortal, "Estudio preliminar”,
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en "Azorin", Teatro, ob. cit., pag. 36.
(39) BSobre este asunto véase el apartado dedicade a EL
Clamor en el capitulo "I1.5. Los estrenos”. —

(40) Véase Lawrence A. Lajohn, Azorin and the Spanish Jtage,
ob. cit., pags. 159-160.

(341) Las rimas son también frecuentes en las acotaciones de

{(42) Ricardo Doménech subrayd la descripcidén del mar que
aparece en Lo invisible en su estudioc " Azprin®, dramaturgo”,

D e e e T e s s

Cuadernns Hispanoamericanos, tomo  LXXVI, nimeros  226-227,
petubre—noviembre de 1948, pag. 402. Véase también "Azorin", "El
mar”, en Castilla, en 0. c., II, pags. &98-70Z.

(43) Véase Lawrence A. Lajohn, Azorin and the Epanish Stage,
ob. cit., pag. 1493 y Maria Martinez del Portal, "Estudio
preliminar”, en "Azorin", Teatro, ob. cit., pag. Z4. Por otra
parte, véase el comentario de Gonzalo Torrente Ballester sobre
las palabras de la Enferma en su estudio "Lo invisible”, en
Teatro espafol contemporanen, Madrid, Guadarrama, 1968, segunda

—— e e e W A et i e e i it et e e s Rl W e b St

edicidn, pag. 488.

{44) Ricardo Doménech consideré interesante la conversacién
entre Angelita y el Doctor, a pesar de que era "quizd demasiadeo
discursiva”. Ricardo Doménech, " "Azorin?, dramaturgo", ob. cit.,
pag. 400.

{45) Véase la nota namero 33.

{46) Maria Martinez del Portal subrayé la importancia de los
mondlogos en Angelita. Véase su "Estudio preliminar”, en
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"Azorin", Teatro, ob. cit., pAg. 34. Sobre el mondélogo en la obra
dramdtica azoriniana, véase Buillermo Diaz-Plaja, "El teatro de
*fAzorin’", en "Azorin”, Obras completas. 1l. Teatro. 11, ob.

cit., pags. 25-26.

(47) Veéase Buillermo Diaz—FPlaja, “El teatro de *Azorin™", en
"Azorin®, Obras completas. 1I. JYeatro. 1I, ob. cit., pag. 17.
Véase también Manuel Barcia Blanco, "Prélogo”, en Miguel de
Unamuno, Teatro, Barcelona, Juventud, 1954, pag. 34; Ricardo
pDoménech, " “Azorin®, dramaturgo”, ob. cit., pag. 4005 y Maria
Martinez del Portal, “Estudio preliminar®, en "Azorin®, Teatro,

ob. cit., pag. 3b6.

(48) Sobre la narracién y la descripcién en la obra, veéase
Manuel Cifo Gonzadlez, "Cervantes o la casa encantada® realidad y

ficcitn en el teatro de *Azorin’", Anales Azorinianos, num. 3y
1984, pag. 2Z2.

(49) En el capitulp dedicado a los temas del teatro
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azoriniano (I1.3), comentamos esos fragmentos sobre la Literatura

(50} Véase Lawrence A. Lajohn, Azorin and the Spanish Stage,
ob. cit., pag. 190.

{51) Véase Anthony M. Pasquariellnp, "The Dramatic Formula
of Azorin®, Symposium, volumen XIII, nuam. 1, primavera de 1959,
pag. 1915 vy Leopoldo Rodriguez Alcalde, "La Generacion del 98
llega al escenarip", en ITeatro espafiol contemporaneo, ob. cit.,
pag. 98.

(52) Antonio Diez Mediavilla afirmd que esas largas
intervenciones de 1a Condesita en el acto II de Old Epain! se

eran monélogos del alicantino mediante los cuales expresaba su
pensamientn sobre la vida y el tiempo. Véase su articulo
"Superrealismo y teatro en Azorin®: Qld Spain!", en Autores
varios, Actes du Premigr Collogue International "JosA Martinez
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Ruiz (’Azporin’)", Pau, Université de Pau, 1985, pdg. 181.

{53) Lawrence A. Lajohn subrays el ritmo rdpido del acto I
de 0Old Spain!, creado mediante las intervenciones cortas y el
humor del moderno y materialista don Joaquin, frente al lento de

la segunda parte, donde "Azarin" quiso reflejar "la gravedad
castellana”. Véase su libro Azorin and the Spanish Stage, ob.
cit., pag. 1135.

(54) Véase José Maria Martinez Cachero, "Introduccién”, en
"Azorin", Don Juan, Madrid, Espasa-Calpe, 1977, pag. LXI1.

fngel Valbuena Prat indicé gue el estilo de Doctor Death, de

2 a2 5 padia relacionarse con el del dramaturgo M. Maeterlincks;
Lawrence A. Lajohn seNald la efectividad de los didlogos de Lo
invisible, a pesar de su lentitud; vy Maria Martinez del Portal
subrayd 1la calidad del lenguaje de El segador y de Doctor Death,
de 3 3 5. Véase Angel Valbuena Prat, Historia de la Literatura
espafiola. VY. Del Realismo al Vanguardismop, Barcelona, Gustavo
Gili, 1983, novena edicién, pag. 2813 Lawrence A. tajohn, Azorin
and the Spanish Stage, ob. cit., pags. 145 y 1507 y Maria
Martinez del Portal, "Estudio preliminar”, en "Azorin", Teatro,
ob. it., pag. 34. En cuantop a M. Maeterlinck, véase la nota

nimero 146 de nuestro apartado "II.1. "Azorin® y el teatro".

{(533) Maria Martinez del Portal indicd que en Angelita y en
La invisible se encontraban los didlogos de mayor calidad del
teatro azoriniano. Véase Maria Martinez del Portal, "Estudio
preliminar", en "Azorin", Teatro, oh. «cit., pdg. 346. Por otra
parte, Ricardo Doménech y Lucio Basalisco subrayaron la camicidad
de las conversaciones entre Angelita y su desconpcida familia,
las cuales se hallan en el segundo cuadro del acto I de la pieza.
Véase Ricardo Doménech, " "Azorin”, dramaturgo”, ob. cit., pag.
4003 vy Lucio Basalisco, "Angelita di "Azorin® ", en Duge studi

sull’’auto’ deagli anni trepta ("El hombre deshabitado® di R.
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Alberti e "Angelita” di "@Azorin®), Verona, Libreria Universitaria
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Editrice, 1783, pag. 57.

(56) Véase Lawrswnce A. Lajohn, Azprin and the Spanish

Stage, o©ob. cit., pags. 192 y 1965 vy Juan Villegas, Mzorin',
autor teatral, Universidad de Chile, pag. 127.

(57) De acuerdo con Lawrence A. Lajohn, en el discurso del
Administrador el dramaturgo estaria reflejando sus propias ideas.
Vdase su libro Azorin and the Spanish Stage, ob. cit., pag. 192.
En nuestra opiniéon también las ideas del alicantino aparecen en
las intervenciones de Antonic Rodero.

(58) La critica ha tomado dos posturas sobre ese hecho.
Mientras unos han considerado el lenguaje de La fuerza del amor
adecuado, de acusrdo con las intepciones del autor, Yy lo than
calificado de elegante y belio (P. Romero, Franco Meregalli,
Mariano de Paco), algén critico ha juzgado la obra como un
pastiche literario (Manuel M. FPérez). yséase P. Romero Mendoza,
"Azorin" (Ensayo de critica literaria), Madrid, C.I.A.P., 1933,
paus. 168-16%9; Franco Meregalli, "Azorin®, WMilano, Malfasi
Editore, 1948, pag. 275 Mariano de Paco, "La fusrza del amor,
primera obra dramatica de José Martinez Ruiz", 0Orbg, nuamero
homenaje a "Azorin", 19855 y Manuel M. Pérez Lépez, "Azorin" y la
Literatura espaipcla, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1974,
pag. 30.

(59) Gaspar Sabater juzgd el estilo de Old Spain! demasiado
literario, mientras Francisco Ugarte lo califict de simple,
directn, natural y claro. Por ello, 1o considerd muy adecuado
para la ensefanza del espafcl. Segdan Ricardo Doménech, el
lenguaje de la pieza es de comedia costumbrista, igual gue el de
Brandy, mucho brandy. For otra parte, Alfredo Marquerie subrayd

la calidad del! 1lenguaje de la pieza, aunque criticd 1las
digresiones que se producian en ocasiones por considerarlas no
dramaticas. Véase (aspar Sabater, "Azorin” o la plasticidad,
Barcelona, Juventud, 1944, pag. 753 Francisco Ugarte, "Prdlogo”,
en "Azorin", Dos comedias. "Comedia del Arte”, 01d SpainZ,
Boston, Houghton Mifflin Company, 1952, pag. VIiIi Ricardo
Doménech, " *Azorin®, dramaturge", ob. cit., pag. 3953 Alfredo
Marquerie, " *Azorin’ y el teatro”, en Autores varios, Serafin ¥y
Jpoaguin Alvarez Quintero. "Azorin®. Eprigue Barcia Alvarez. José

Serrang, Madrid, Sociedad General de Autores de Espafa, 1973,
pag. 115. En nuestra opinién el lenguaje de la pieza azoriniana
se raracteriza tanto por su sencillez y rapidez como por su
lentitud, de acuerdo con los temas que traten 1los personajes.

Esto indica una estrecha relacién entre el asunto y el lenguaje.
(60) Anthony M. Pasquariello sefalé la abundancia de

exclamaciones y de interrogaciones en 0Old Spain! Véase su

articuln "The Dramatic Formula of Azorin”, oh. cit., pag. 191.

{(61) Ese dialogo absurdo de don Jpaquin y Mister Brawn del
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acto I de 01d Spain! ha sido alabado por la critica y ronsiderado
un antecedente de las piezas de Miguel Mihura y de Fernando

Arrabal. Véase Ricardo Doménech, " *Azorin’®, dramaturgo®", ob.
cit., pag. 398; vy Antonio Diez Mediavilla, "Superrealismo ¥
teatro en *Azorin®: 0Old Spain!", en Autores varios, Actes du
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ob. cit., pag. 181.

(62) Maria Martinez del Portal afirmdé gque se encontraban
didlogos "escritos" en intervenciones de la Condesita y el
Marqués de Cilleros (0ld Spain!)s; Valdés vy Vega (Comedia dal

arte), Covisa (Farsa docente)... Véase su "Estudio preliminar",
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en "Azorin", Teatro, ob. cit., pAg. 346. Aunque estamos de acuerdo
con estas apreciaciones, no podemos dejar de sefalar que esas
mencionadas intervenciones responden a la parte seria de 1las
obras, donde los personajes discuten, comentan y exponen 1los
problemas que les preocupan. De ahi su diferente caracterizacioén
desde &1 punto de vista lingiistico, frente a otro tipo de

diAdlogos.

(63) Segdan Francisco Ugarte, el lenguaje de Comedia del arte
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es simple, directo, natural y claro. Véase su "Prélogo”, en
"Azorin", Dos comedias. "Comedia del Arte", *0l1d Spain’”, ob.
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cit., pég. V1I.

encantada: realidad y +Ficcidn en el teatro de ‘*Azorin®”, ob.

cit., pags. 19 y 21.

(64) Véase Manuel Cifo BGonzalez, “Cervantes o la casa

(65) Véase Alfredo Marguerie, " *Azorin® y el teatro”, en
Autoras varions, EGerafin y Joaguip flvarez Quintero. "Azorin".
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Enrigue Garcia Alvarez. José Serrano, ob. cit., 1973, pag. 121 vy
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José Maria Martinez Cachero, "Introduccién", en "Azorin", Don
Juan, ob. cit., padg. LVII.

(66) La contemplacién del mar "desde una ventana” que se
produce en Farsa docente, recuerda otras descripciones de ese
elemento natural comentadas en Brandy. mucho brandy vy Lo
invisihle.

(67) Lawrence A. Lajohn relaciond el lenguaje del Ermitafo
ton €]l de La vida de Guzman de Alfarache (1599-1404), de Mateo

=]

Aleman (1547-146157), vy el de la Vida del escudero Marcos dg
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Dbregdn (1&618), de Vicente Espinel (1590-1424). Véase Lawrence Aa.

Lajohn, "Pzorin” and the Spanish Stage, ob. cit., pag. 3. En
efecto, el mismo "Azorin™ aludid a las dos obras como fuentes de
su pieza en la bibliografia que incluyd tras las +tres primeras

jornadas. Véase la nota ndmero 29.

t68) También el Ventero utiliza refranes en La fuerza del
amor (0. c., I, pag. 749). "Azorin®” se refirid al uso de esas
frases hechas en el capitulo XXV de su novela Pueblo (1930).
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{&49) Otros personajes espafoles también utilizan bastante en
el drama el pronombre personal "yo', de acuerdo con el uso
habitual: Paula y Alejo (0. c., IV, pag. 947), don Cosme (0. C.,
IV, pig. 963), don torenzo (viejo) (0. ., IV, pag. 965), Laura
(0. €., IV, pag. 972}...

Por otro lado, una lampara extranjera, personaje fantastico
de 1la novela azoriniana Pugblo, se expresa de forma semejante a

Mister Fog: 0. c., V. pags. 54B-5&9.

{70) Es interesante sefalar que son los propios personajes
guienes subrayan las muletillas de los otros. Asi 1o hacen
Astudillo (E. C., pag. 13) y Garcillan (E. C., pag. 23).

(71) Véase M. Criado de Val, Fisonomia del espafipl y de las
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Lenguas Modernas, Madrid, S.A.E.T.A., 1972, pag. 14.

(72) Julio Casares alabé el uso que del diminutivo hacia el
famaoso novelista y periodista. Véase su estudio * "Azorin’ (José
Martinez Ruiz)", en Critica profana. Valle-Ipclén, IAzorin®,

Ricardo Leén, Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1744, pag. 117.

(73) Julio Casares insistid en la mala utilizacién de los
pronombres personales por parte del alicantino en " *Azorin’® (Joseé
Martinez Ruiz)®, en Critica profana. Valle-Ipnclén, YAzorin',
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Ricardo Leén, ob. cit., pags. 113-114. Véase también José Rogerio
SAnchez, " ‘*Azorin®*", en Autores espafioles e hispancamericanos
(Estudip critico de sus ohras principales), Madrid, Perlado, FPaez
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y Compawia, 1911, pag. H70.

(74) Véase Real Academia Espafkola, Esbozo dg una nueva

gramatica de la Lengua espafola, Madrid, Espasa-Calpe, 1977,
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pags. 351-352.

(75) Véase Mariano Baguero Goyanes, "Los cuentos de Azorin®,
en Temas, formas y tonos literarios, Madrid, Prensa Espanaola,
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1972, pag. 26%9.

{74) Véase el apartado de este trabajo "I1I.3.6G. La muerte”,
en el capitulo schre los temas del teatro azoriniano.

{77) Véase el apartado de este trabajo "II.3.F. Espara”,
dentro del capitulo dedicado a los asuntos de la obra dramdtica

de “Azorin".

(78) Sobre el uso de los pronombres personales en los Siglos
de Oro, véase Rafael Lapesa, Historia de la lengua espafiola,
Madrid, Gredos, 1980, cuarta edicion, pags. 392-393. Véase
también acerca de la presencia de "vos* en La fuerza del amor la

aclaracion de *Azorin” en 0. €., I, pags. 743-744.

(79) Antonio de Dbregén se¥ald que las palabras de la pieza
Old Spain! eran las mismas que podian encontrarse en otros libros
del autor de Mondvar. Véase su articulo "El1 teatro de *Azorin®,
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frente al publico y la critica”, El BSol, a®fo XX, ndm. 5.7546, 2 de
febreroc de 1934, pdg. S.

(80) Véase George Baer Fundenburg, "Introduction”, en
"Azorin”, Q0ld Spain!, New York, The Century Co., 1928, pag. VII:
y Francisco Ugarte, "Introduction”, en "Azorin”, Dus comedias da

lAzorin®. "Comedia del Arte". *{ld Spain!", ob. cit., pag. VII.

(81) "Azorin" declard en una entrevista que habia cambiado
l1a palabra "segur" por "guadafa * en El segador (0. c., IV, pag.
1.038), porque el lenguaje literario no es €1 mismo que el
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calificéd el lénico de Lp ipvisible como expresivo y agudo en su

importante estudio "El teatro de *Azorin’", en "Azorin", ODbras
completas. II. Teatro. Il, ob. cit., pag. 3a.
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oh. cit., pag. 14%. :

(83) Miguel Cifo GonzAdlez sewWalé la abundancia de
enumeraciones en la obra en su articulo "Cervantes o la cCasa
encantadat realidad y ficcidn en el teatro de *Azorin’", Anales

Azoripianos, nam. 3, 1984, pag. 2Z2.

(84} La paronomasia también es un fendtmeno retbdrico presente
de forma abundante sdélo en Lg fuerza del amor v El Clampr. Esta
figura se encuentra en el discurso de Buevedo de la primera obra
(0. c.y I, pag. 785) vy es una de las mads utilizadas en 1la
segunda, donde son continuos los juegos de palabras para provocar
la risa del espectador. Aparece en los didlogos de Garcilldn (E.
C. pags. 16, 995), Astudillo (E, C., PAg. 19), Tostuera (E. C.,

pags. 72, 73, B2)...

(85) "Azorin" indicd el interés de la repeticién en el
diidlogo teatral en su articulo "Los aficionados" (1930}, en Obras
completas, tomo V, Madrid, M. Aguilar, Editor, 1948, pdgs. 50%-
510,

Anthony M. Pasquariellao subrayd la importancia de la
repeticidn en 0ld Spain! vy en la obra dramdtica del alicantino en
general. Véase su estudio "The Dramatic Formula of Azorin®,
Symposium, volumen XIII, ndm. 1, primavera de 1959, paig. 191. Por
otro lado, Francisco Ugarte consideréd 0ld Spain! una obra
adecuada para el aprendizaje del castellano precisamente por sus
continuas repeticiones. Véase su "Introduction", en "Azorin", Dos
comedias. "Comedia del Arte”. “0ld Spain”, ob. cit., pdg. VII.

(B4) Véase Anthony M. Pasquariello, "The Dramatic Formula of
Azorin”, ob. cit., pdgs. 191-192. Por otra parte, Angel Valbuena
Prat calificé de mondtona la repeticidén que existia en Comedia
del arte. Véanse sus trabajos "Modernismo y Generacidn del 98 en
la Literatura espafola", en Diaz-Plaja, Guillermo (director),
Historia general de las Literaturas bhispanicas. Volumen Vl1.
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Literatura contemporanea, Barcelpna, Vergara, 19867, pay. 116§ vy
"] artista del detalle vy la melancolia (o "Azorin® en  su
decadencia de occidente)®, Letras de Deusto, volumen III, ndm. &,
julio—diciembre de 1973, pag. 63.

(87) Véase Anthony M. Pasquariello, "The Dramatic Formula of
Azorin", ob. cit., pdgs. 192-1935.

(88) Sobre cuestiones retéricas, véase el libro de Heinrich

(89) Vézse Anthony M. Pasquariello, "The Dramatic Formula of
Azorin", ob. cit.; pag. 171.

{90) Véase "11.2.B. Elementos dramiticos" en 21 capitulo
"11.2. "Azorin®, tedrico del teatro”, y los apartados sobre los
directoras de escena en "II.5. Los estrenos”.

(1) El1 propio Pedro Sslinas destacd ese aspecto de la obra
del escritor gallego en su estudio "Significacién del esperpento
o Valle~-Inclan, bhijo préddigo del 98", en Ensayos completos 111,
Madrid, Taurus, 1983, pag. 260.

(9?) Lucio Basalisco seXvalé gque las acotaciones se reducian
en Angelita a su funcidn esencial. Véase su estudio "Apngelita di

*Azorin® ", en Due studi sull’’auto” degli anni trenta (CEl

hombre deshabitado” di R. Alberti g "Angelita’ di "Azarin®),

Verpna, Libreria Universitaria Editrice, 1983, pag. 61. Véase
también sobre e lenguaje de las notas escénicas de lLa mencianada

piaza, Joaguina Canca Galiana, Teatro. Textos comentados.

"angelita” de Azorin, Oviedo, UUniversidad da Oviedo, 17987, pags.
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(93) En efecto, aungue La guerrilla transcurre durante la
Guerra de la Independencia y el tercer acto de Cervantes o 1la
casa encantada en vida del novelista mencionado en el titulo,

"Azorin" no subrayd esas circunstancias temporales en SUS
acotaciones, como habia hecho en La fuerza del amor.

{243 Algunas acptaciones semejantes se encuentran en
distintas obras. Asi, en 0ld Spain!, en Comedia del arte y en Lo
invisible puede leerse: "(Don Joaguin baila otro poco en medio e
la salaj después se sienta en una silla e inclina el cuerpo vy
apoysa la cabeza en la mano.) (0. Cas IV, pag. B877)", "(Se sienta
en un bhanco. Pone los codos en los muslos y se cubre la cara,
inclinado. Pausa. Pacita le toca en la espalda.) (0. c., IV, pags
991)" y "(Llora en silencio, con la cabeza entre las manos, Llos

codos sobre las rodillas.) (0. c., IV, pag. 1.069)."

(95) En_0Old Spain! "Azorin” menciondé en una acotacidn 1la
concha del apuntador. De esta forma el dramaturgo aluedid a un
elementn teatral que no existe en los escenarios actuales:
» (AsomaAndose a la concha del apuntador.) (0. c., IV, paAg. 864)",
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al teatro, al local de la representacién en una nota del acto I:
"(Dbserva por +todos los lados del teatro.) (0. €.y IV, pag.
34",

{76} Es importante sefalar el interés del alicantino en
subrayar en 0ld Spain! que Mister Brown imita al estadounidense
don Joaquin (0, c., IV, pag. B75). Por otro lado, en Brandy.
mucho brandy Paula también intenta hablar como Mister Fog, otro
extranjero del teatro azoriniano (D. €., IV, pag. 957).

(97) Por otra parte, e1 autor indicé en una nota de
Angelita que no debia oirse una misica de 1a gque hablan 1los

personajes (0. c., V, pag. 470) y en una acotaciéon de Cervantes @

la c¢asa encantada gque el pdblico no escuchaba lpos ladridos de

perros que Victor y Postin mencionan (0. c., IV, pag. 1.097),

(78) En Angelita encontramos también tres momentos en los
tuales !la escena queda completamente a oscuras por causas
dramaticas (0. c., V, pags. 457, 474 y 504).

(79) También la escena octava de la pieza saliniana Cain o
una gloria ciesntifica refleja un suefo de Abel, el principal
personaje masculino.

(100 En el apartado dedicado al amor (11.3.B), hemos
comentado el gran carifo que une a las familias en el teatro del
alicantino.

(1G1}) Tanto P. Romero Mendoza como Juan Antonio Garcia
Barguero alabaron la calidad de la prosa de las acntaciones de La

fuerza del amor. Véase P. Romero Mendoza, "Azprin® (Ensayp de
critica literaria), Madrid, C.1.A.P., 1933, pag. 1685 y Juan
Antonio BGarcia Bargquero, "José Martinez Ruiz a través del teatro

de *Azorin’", en Autores varios, "Azorin”. Cien afos (1873-1973),
Sevilla, Universidad de Sevilla, 1974, paAg. 65.

(102) Sobre la opinién azoriniana acerca de la elipsis,
véase Fablo Cistué de Castro, "El teatro de *Azorin®", Heraldo de
Aragén, afo LXXIIX, niém. 23.938, 92 de marzo de 1947, pag. 13.

(103) Por el contrario, también hallamos a VECES
aclaraciones sorprendentes. Asi leemos en Brandy, mucho brandys
"{Buena abajo, en la calle -la escena S8 supone gue pasa en  un
tercer piso—, la mdsica alegre y viva de una murga.} (0. c., IV,
pag. 944)" y "(Vanse. Entra Mister Fogj se sirve otra copa. Llama
al Criado, que s@ supone estd en la pieza inmediata.) (0. c., IV,

pag-. 481",

(104} Estas estructuras paralelas corresponden también a
repeticiones de acciones de personajes en 01d Spain! (0. c., IV,
pags. 881 y 8837 B795-874 y 8985 y 877 y 899--%00), Brandy., mucho
brandy, (0. c., IV, pag. 957), Comedia del arte (0. ., IV, pigs.
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992 v 996), Lo invisible (0. g., 1V, pags. 1.047 y 1.049) y La
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guerrilla (0, c., V, pags. 672 y &735 Yy LE3-68B4 vy &B&L—687).
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5. LOS5 ESTRENOS.

"Azorin" se dedicd en los afos veinte de forma intensa al
teatro, aungque su interés por este géneroc literario habia
comenzado mucho antes, como ya hemos indicado en el apartado
*11.2. ?Azorin’, tedrico del teatro*. El autor alicantino estrend
cinco obras precisamente en afpos de esa década: 0Old Spain! en
19263 Brandy, mucho brandy, Comedia del arte y la trilogia Lo

invisible por separado en 12273 vy El Clamor en 1928. Bus otros

tres estrenos, hasta un total de ocho, fueron Angelita en 1930,

La guerrilla en 1934 y Farsa docente en 194Z. lLas obras que no

llegéd a ver representadas sobre un escenario comercial por
razones econmicas y literarias, fueron La {fuerza del amor
(1901), Judit (1925) y Cervantes o la casa encantada (1951). En
tan sdlo tres aWos (1926—1928), nuestro autor llegd a estrenar
casi la mitad de toda su labor dramitica. Después, seguramgnte
cansado de lps esfuerzos infructuosos realizados en su  campafa
por renovar el teatro espafinl, distancidé sus estrenos. La
querrilla fue un intento de evitar desde las tablas 1la guerra
civil unos meses antes de gue comenzara vy Farsa docente, una
pieza contra la segunda contienda mundial a la vez que un
compromiso del autor para con los actores brutagonistas.

Las piezas azorinianas se estrenaron en distintas ciudades

espakolas: 0Old Spain! en San Sebastians Brandy, mucho brandy,
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y La guerrilla en Madridi; las tres breves obras

p—p—] WP

Comedia del art

[
Lo invisible en Barcelona y en Santander por

que componen

separado; El1 Clamor en Madrid y en Cadiz simul taneamentes

e R L e e o . i e e S PP e i M . e s

gue llevaron a nuestro autor a estrenar lejos de Madrid algunas
de sus udltimas obras, se puede sefalar una vez mas su descontento
con la forma con que la critica y el pablico de la capital
hahian acogido sus dramas. El estreno de Angelita en Mondvar es
en este sentido muy significativo, pues con él1 quiso "Azprin"
apartarse de todo lo que fuera el teatro comercial madrilefo: de
sus locales, de sus actores, de sus criﬁicns, de su pablico. En
efecto, @Angelita se representd por primera vez en el Teatro
Municipal de Mondvar en mayo de 1930 con actores no
profesionales, con 1la ausencia de los criticos de lps diarios
madrilefos y ante los paisanos del autor. En este ambiente
"Azorin® consiguié un gran éxito de pablico, s6lo comparable al
que habia obtenido Comedia del arte en 1927 y al que tendria La
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guerrilla en 1934. Pero junto a estos triunfos nuestro autor
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mucho brandy en 1927 en Madrid. Sus otros estrenos s8
caracterizaron por gustar a una parte de los espectadores y por
disgustar a otra. &in embargo, algunos importantes estudiosos de
l1a obra azoriniana no han mencinnadn esos hechos. E. Inman Fox

escribié en un importante articulo sobre Earsa docente que,

salvo en Brandy, mucho brandy y en La guerrilla, "Azorin" obtuvos:

—_—— e — o —r— .
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"{aa.) un franco éxito de publico, teniendo en cuenta,
ctlaro estia, los limites impuestos scbre el teatro
experimental. L(a opinidn critica estuvo dividida (...}
pero los criticos mas prestigiosos — Enrique de Mesa,
Enrigue Diez-Canedo, B8B6émez de Baguero — veian 1o nueva
y lo elogiaban (1)."

De las palabras de E. I. Fox podria deducirse de una manera
engafinsa que en los afos veinte habia una parte del pablico
espafiol a favor de las piezas experimentales en los teatros
comerciales. En el siguiente estudio de cada uno de los estrenos
de las obras de “Azorin“, comentaremos la realidad sobre ese
asunto. For otra parte, la critica periodistica madrilefia alabd
0ld Spain! y La guerrilla, se mostré no undnime con Comedia del

1 RS} L e

arte y atacé duramente Brandy, mucho brandy y El Clamor. De las
otras piezas no opind al haberse estrenado en provincias.

Las obras dramdticas de "Azorin" no tuvieron, pues, demasiado
éxito en su época. Tampoco han conocido la revalorizacién gque han
experimentado las de otros escritores con el paso del tiempo. Ni
siquiera han sido afortunadas en cuanto a reposiciones, pues s6lo
en representaciones de homenaje o al cumplirse en 1973 el
centenario del nacimiento de "Azorin" dramas como Lo invisible u
gld $Spain! wvolvieron a los esctenarios como comentaremos mas
adelante. Grandes escritores, como Gerardo Diego, pidieron con
motive del mencionado centenario la vuelta del teatro azoriniano
a las salas comerciales sin resultado alguno (2). Después de esa
fecha fue olvidado por los directores de teatro y casi por los

estudinsos, como 1o demuestra la bibliografia indirecta que

incluimns al final de este estudio, pero no por algunos grupaos
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teatrales universitarios (3). Precisamente en 1973 dos de ellos,
el Grupo de Teatro Contemporaneo y el Pequefo Teatro de Madrid,
representaron por Espafa espectaculos con textos azorinianos,

segan José Maria Martinez Cachero, pero no obras completast

"Y recorrieron buena parte de Espafa dos curiosas
miscelaneas o ‘collages’, a saber: 1a del Grupo de
Teatro contemporianeo, dirigido por Rafael Cores,
titulada "Azorin" y su teatros; la del Pequeio Teatro de

i . o e i ——— . —

de 1la pr
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personajes hablan de *Azorin® y recitan textos suyos ¥y
de colegas que de é1 se ocuparon (4)."

Algunas piezas azorinianas, con tedo, han pasado a otros medios

de comunicacién. Asi, Brandy, mucho brandy y Angelita han sido

i B e pli b AL — S — AT s A1 L e e e

emitidas en programas radiofénicos y se ha realizado una versién

cinematografica de La guerrilla.

e P e b e e M i

"Azorin" escribié la autocritica de cuatro de sus ocho obras
estrenadas: Brandy, mucho brandy, Comedia del arte, Lo invisible
y Angelita. Estos comentarios del autor aparecieron publicados en

p s P RS

general el mismo dia del estreno. S56lo los referidos a Brandy.

nos ocuparemos mas adelante. En el escrito sobre Copedia del
arte, nuestro escritor sélo menciond, al final de una gran
descripcién del Rastro madrilefo, un dato que nos puede resultar
interesante: la idea de la pieza surgid de la contemplacidén de un

grabado del pintor francés Antoine Watteau. En el "Preambulo” de

P el e e i e e B
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Brigpe del poeta alemdn R. M. Rilke.
"Azorin® dedicd las cuatro primeras obras gue estrend a 1los
actores que las protagonizaron como agradecimiento seguramente:

Old Spain! a Josefina Diaz de Artigas y Santiago Artigas, Brandy,

e o i v et it s s e e e M e o e e v —

en el resto de sus piezas. Dirigid E] Clamor al “espectador

desconocido” vy Angelita al dramaturgo francés Jean Racine. Sin

embargo, las Gltimas, La guerrilla y Farsa docente, no tienen
dedicatoria.

No existia en la época de los estrenns azorinianos en general
la figura de director teatral separada de la de actor. Por ellao,
no debe extrarfarnos gque 0Old Spain! fuera dirigida por Manuel Diar
arte, por Francisco Fuentes. EI importante personaje del mundo

teatral Cipriano Rivas Cherif también desempefid en el estreno

madrilefio de Lo invisible esas dos funciones: director y actor

gran aficionado al teatro, con el notario Martin Perea Martinez.
De El Clamor, La guerrilla y Farsa docente desconocemos sus
directores, aungue consideramos gue serian, como en lps casos
anteriores, los protagonistas.

En cuanto a la escenografia de las obras azorinianas, los
datos que han llegado hasta nosoltros son muy escasos, N los
autores ni los criticos hicieron referencia a este aspecto

teatral tan importante para nosotros. 8Sdlo conocemos algunos

detalles de la representacidn de Brandy, mucho brandy, porgue
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resultaron muy novedosos, tanto que los espectadores los
rechazaron: uso de iluminacién lateral de colores y supresién de

las luces de bateria,

Los estrenos de Doctor Death, de 3 a 3 y de Angelita merecen
atencién puesto que su organizacion fue distinta a los de otras
obras. En el primero el autor pronuncid una conferencia antes de
la representacién para comentar las nuevas tendencias teatrales

puropeas, asi como la pieza que iban a contemplar seguidamente

los espectadores. En cuanto a Angelita el estreno constd de

varias partes: en la primera el director pronuncié unas palabras
de alabanza de “Azorin", en la segunda Sse produjo la

representacién de Angelita vy en la tercera se entond el canto a

Mondvar.

"Azorin® estrend ademas dos de las tres obras teatrales de
autores extranjeros que tradujo, como ya comentamos en la

introduccién de este capitulos El doctor Erégoli o 1a comedia de

la felicidad, de N. Evreinoff y Maya, de 5. Gantillon. La

it e et e e e e P

version azoriniana de La iptrusa, de M. Maeternick, no llegd a

representarsea.
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A. LA FUERZA DEL AMOR. TRAGICOMEDIA.

La fuerza del amor, la primera obra teatral larga de
"Azorin”, no se ha estrenado nunca. Bu edicién de 1930 es
interesante para este capitulo, porque en ella aparecen unas
palabras de presentacién del autor (&). El1 alicantino no recordd
en esa fecha cudndo habia escrito la piezaj pero si que fue leida
por un amigo suyo, cuyo nombre no menciond, al matrimonio formado
por la +famosa actriz Maria Tubau y el dramaturge y director
teatral Ceferino Palencia (7)), "(...) en un hotel de lasg
inmediaciones de la Castellana (...)". Esta lectura tenia como
finalidad el estreno de la obra, péra no se llevd a cabo debido a
"{...) 1los excesivos gastos gue implicaba una resurreccidn
arqueoldégica del siglo XVII (8)." En efecto, el drama requiere
un elevado nimero de actores, un lujoso y variado vestuario, una
escenografia rica... Seguramente la actriz y el director
mencionados pensaron gue era un gran riesgo estrenar una obra de
un autor no demasiado conocido entonces Y de tales
caracteristicas vy, por ellp, no se decidieron a afrontarlo.
"Azorin® insistidé en la presentacién de la edicién de 1930 que
su pieza era un intento de reconstruceidén histérica: "(...) en la
evocacidén se ha sacrificado todo en estas paginas (...)" (9).
Para llevarla a cabo tuvo que documentarse ampliamente y el
escritor demostrd este gran trabajo al incluir la relacién de sus

fuentes literarias después de los tres primeros actos: Alonso del
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Castillo Soldérzano, Francisco de Ruevedo, Fernando de Rojas,
Mateo Aleman, Juan de Timoneda, Luis de Géngora, Miguel de
Cervantes, Amadis de Gaula, etc. La fuerza del amor, ademas,
contrasta enormemente con su trayectoria dramatica posterior,
como el propio autor subrayd, puesto que nunca volvié a escribir
un drama histérico, con la excepcidn de La guerrilla. En el mismo

o M 7 g o

afo de 1930 "Azorin” escribid Angelita, una obra en la cual no
hay ni rastro de evocacidn histérica y donde se debate en un
ambiente contempordneo sobre el tiempo y la religidon (10).
Precisamente el primer critico literario importante del teatro
azoriniant, Guillermo Diaz—-Plaja, considerd justamente la
"antiarqueologia” como una de sus caracteristicas principales
(11). Por Gltimo, en estas palabras de presentacidn dé la nueva
edicién de su drama, "Azorin® hizo recaer en la peticién de
anénimns amigos el motivo de su reimpresién, pues no podian
adquirir una obra que se hallaba agotada desde hacia tiempo.

Al no haberse estrenado la pieza no disponemos del juicio de
la critica teatral ni del pdblico. Sin embargo, contamos con la
opinidn de otro destacado miembro de la 1llamada Beneracién del
98, Pio Barnja, quien escribid el prélogo de su primera edicidén
(1901). El novelista vasco destacd el contraste exisfente entre
@1 caracter histérico de la obra, pues transcurre "en enero de
16346", y la combativa y polémica personalidad del autor en 1los
wltimos afos del siglo XIX, preocupado sobre todo por la mas

cercana realidad. #. Baroja no veia reflejado de ninguna manera

el duro caracter de su amigo en la pieza. Con todo, resalté la
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labor investigadora llevada a cabo por "Azorin", pero sus tibias
alabanzas ("comedia bonita", "discreta”), nos hacen pensar que el
resultado de tanto trabajo no le gustd demasiado. Al mismo tiempo
resaltd una caracteristica literaria que los criticos han ido
subrayando después en “Azorin", su falta de “fantasia creadora”.
Copiamos a continuacién el parrafo del prdlogo que acabamos de
comentar donde el gran novelista enjuicid la primera obra

dramidtica del alicantinos

"S8u personalidad no se destaca claramente en esta
comedia La fuerza del Amar , tomedia bonita,
documentada, discreta, un trahajo de erudicidn, de
reconstruccién histérica, en donde Martinez Ruiz ha
puesto la parte clara y neutra de su alma. Y esta parte
es la menor energia de su temperamento, porque 41 npo
tiene una gran fantasia creadora de tipos, ni tiene
tampoco ternura (12)."

v ————

come va sefalamos en la introducciéon de este capitulo. 8in
embargo, la incluimos en este apartado sobre las obras

azorinianas que se han podido contemplar sobre un escenario por
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dos razones. En primer lugar, porgque el alicantino consiguié que
una de las grandes intérpretes de la época, Margarita Xirgu, se
interesara por la pieza con el fin de protagonizarla, segdin se
refleja en entrevistas realizadas al autor y a la actriz durante
el a¥o 1924. En segundo lugar, porque creemos importante mostrar
que "Azorin" no la estrend por motivos teatrales curiosamente.
Asi pues, Margarita Xirgu llegd a tener en sus manos Yy a
pstudiar el drama, pero no a representarlo. En una entrevista
concedida a José Montero Alonso en abril de 1926, la célebre
artista afirmé que lo estrenaria en 1la siguiente +temporada,
aunque era novedoso en cuanto a su técnica teatral y dificil de

interpretar por sus numerosos personajes y escenass

"~ (...) La de *Azorin® ird en la préxima temporada...

- éNo la tiene usted aan en su poder?

- 58i... Pero es que se trata de una obra dificilisima.
Dificil para los actores y para la presentaci dén
escénica... Es una °cosa’® muy nueva en cuanto a la
*manera de hacer’. No sigue la ténica habitual de las

comedias de hoy. Es algo distinto y extrafo. Judit es
una obra de abstracciones, muy complicada, ¢on muchos
cuadros, mucho movimiento y muchos personajes. ..

Personajes sin nombre... Se llaman “Un minero, otro,
otro*... Y *Un aldeano, otro, otro’...

~ ¢l.a obra es de época actual?

~ Gi. Es una obra, a mi juicio, muy nueva y muy dificil.
El ver en ella el nombre de ?Azorin® parece hacer
suponer que se trata de una cosa sencilla, gsverdad? 8in
embargo, Judit es una obra honda, compleja y fuerte...
Guiero estudiarla con mucho carifo y con mucho cuidado.
Yo tardo bastante en estudiar cada obra. FPor lo menos,

tardo dos meses (13)..."

En agosto de 1926 declaréd de nuevo la misma actriz a Arturo Mori
gue estaba muy ilusionada con el estudio del papel protagonista

de Judit (14). Sin embargo, a pesar de su interés por preparar
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bien la obra, su estreno no tuvo lugar.

For otra parte, en una respuesta a Ramén Martinez de la Riva
en diciembre de 1924, “Azorin" afirmé que en esa temporada
Margarita Xirgu estrenaria su tragedia, de cuyo montaje habia
visto ya algunos escenarios. En esa fecha, por lo tanto, todavia
se mantenia la intencidn de estrenarla (15). Con todo, debié
retrasarse el momento de llevarla a los escenarios y acabd por no
representarse. Creemos que en ello influyd, por un lado, el
enorme éxito de la actriz en el afo 1927 con la obra La ermita,
la fuente y el rio, de Eduardo Marguina, éxito gue incluso
continud durante la siguiente temporada, pues en el estreno de
Comedia del arte en noviembre de 1927 permanecia en cartel. Asi,
causas artisticas y econdmicas impedirian a Margarita Xirgu
estrenar la pieza del alicantino. Pero, ademads, se cruzé en su
trayectoria prnfesinnal un joven dramaturgo del cual estrend en
junio de 1927 en Barcelona y en octubre en Madrid su pieza
Mariana Pineda. LLa fecunda relacién teatral entre Federico Garcia
Lorca y Margarita Xirgu habia comenzado, Yy la actriz abandond
seguramente el proyecto de interpretar Judit. Por otro lado,
también creemps que ese drama no llegdé a estrenarse porque
"Azorin" debid decidir, tras el estruendoso fracaso de Brandy,
mgggg' brandy en el mes de marzo de 1927, no llevar a los
gstenarios madrilefns otra obra dramdtica suya de intencion
renovadora hasta gue se hubieran calmado un poco los dnimos del

pdblico y de la critica, En esta situacidn tampoco Margarita

Xirgu estaria muy ilusionada por llevar a la escena el drama.
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Asi, su estreno no se produjo y al creerse perdida durante unos

sesenta aiWos nadie pensé en sacarla del olvido.

C. OLD SPAIN!. COMEDIA EN TRES ACTDS Y UN PROLOGD, DIVIDIDOS EN

CUATRO CUADROS.

Old Spain! fue la primera obra teatral que "Azorin” estrend.
Este hecho se produjo el dia 13 de setiembre de 1726 en el Teatro
del ¥Principe de San Sebastian. Al conocer que nuestro autor se
iba a dedicar al género dramdtico, escritores, lectores Yy
espectadores se quedaron sorprendidos, pues no consideraban el
estilo azoriniano adecuado para la escena. Muchos creyeron en un
fracaso seguro al pensar gue "Azorin” ignoraria ademas la técnica
teatral tradicional (146). 8Se tratdé el asunto como un ejemplo mas
de 1la eterna discusién sobre si los buenos novelistas y poetas
podian ser también buenos hombres de teatro. La opinidn de 1los
dramaturgos a este respecto era casi siempre nepativa, ya que
alegaban el desconocimiento de la "carpinteria teatral” por parte
de 1lps autores alejadns del género dramatico. 8in embargo,

"Nrorin” escribié la obra ton la intencidn de renovar el teatro
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espaiiol. Ni le interesaba dominar esa "carpinteria®, puesto gue
su objetivo era superarla, ni integrarse en el grupo de los
dramaturgos de temas y técnicas tradicionales. Gon todo, al
obtener éxito algunos criticos, como Antonio Espina y Eduardo
Gémez de DBaquero, sefalaron que en efecto no existia una
separacidén entre narracion y teatro tal como habia confirmado la

citada pieza azoriniana, sino sélo Literaturat

"Lo esencial era esto! demostrar gue ’Azorin® no es
incompatible con el teatro. 0O lo gque es 1o mismo: que
éste, el teatro, no es incompatible con la literatura.
Bue no existen dos literaturas esencialmente distintas,
la narrativa y la teatral, aungue se diferencien sus
técnicas. Y, en fin, que en el fondo, todo deviene
literatura. Buena o mala. Pero literatura (17)."

Otro critico, "Floridor", seuddnimo utilizado por Luis Gabaldén,
alahé también la llegada del novelista "Azorin" al teatro en su
reseffia de Old Spain! para el diario ABC (18), una vez Que la obra
fue acogida con éxito por los espectadores. Ademas lo situd entre
los dramaturgos euwropens renovadores del género teatral,
apreciacitn que sin duda agradaria al autor.

Como mencionamos mds arriba, la comedia se estrend el dia 13
de setiembre de 1926 en S5an Sebastidn. Llegé al Teatro de la
.Reina Victoria de Madrid‘el dia 3 de noviembre del mismo afo,
después de haberse representado en Oviedo el 2 de octubre (19).
Sin embargo, los paiblicos de San Sebastian, Oviedo y Madrid no
contemplaron exactamente la misma obra. "Azorin"” elimind la farsa
del acto tercero en su repreaenﬁacidn en Oviedo y, al no guedar

satisfecho con este cambio, rehfzo el final de la pieza para su
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estreno en Madrid:

»e1 autor, no considerandose infalible, modificd su
vhra y asi se representé en Oviedo, pero despuds
parecid oportuno volver a la forma primitiva,
aligerandola en la parte final. Los dos actos se han
reducido a uno y se ha suprimido el epilogo. De este
modo 1a ha dado a conocer en Madrid la compafia Diaz-
Artigas, gue la estrend (20)."

1. EL DRAMATURGO ANTE SU OBRA: AUTOCRITICA.

Aunque el editor de las Obras completas de YAzorin", éngel

Cruz Rueda, incluyé normalmente antes de las piezas teatrales la

autocritica correspondiente, en el caso de 0ld Spain! no aparece.

Seguramente el autor no llegé a escribirla. $in embargo, al final
de esa edicién se encuentra una nota titulada “Las acotaciones”,
fechada en Madrid en 1924, que "Azorin” escribid para la edicién
inglesa, aparecida en 1928, sélo dos afos después de su estreno
(21). En 1la mencionada nota subrayd una vez mas la importancia
del diAlogo vy lo innecesario de las acotaciones escénicas en una
pieza teatral (22). Como vya sabemos, "Azorin" creia en la
capacidad del buen actor para saber interpretar su papel sin
necesidad de 1las anotaciones del dramaturgo. Por 1o tantao,

concedid libertad a actores como Santiago Artigas y Manuel Diaz
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Gonzalez (don Joaquin y Mister Brown en la obra, respectivamente)
para representar sus dificiles escenas, mientras gue otro autor

les habria indicado cémo hacerlo con muchas acotaciones.

2. DEDICATDRIA. DIRECTOR. REPARTD DEL ESTRENMO. LUGAR Y DRGANIZA-

CION DE LA REPRESENTACION.

"Azorin" dedicd las primeras piezas que estrend a sus
actores protagonistas. Asi, en las diversas ediciones de Qld
Spain! se puede leer la siguiente dedicatoria dirigida a Josefina
Diaz de Artigas vy a SBantiago Artigas. En ella el autor hizo

mencidén a su calidad profesional y a la entrafable relacién que

los unids

"A PEPITA Y A SANTIAGO.
A la sefora dofa Josefina Diaz de Artigas y al

sefor don Santiago Artigas, admirables en el arte,
meritisimos en la amistad (23)."

Bantiago Artigas y Josefina Diaz fuermon dos célebres
intérpretes de la primera mitad del siglo XX que se
especializaron en comedias de autores contemporanens. Trabajaron
durante varias temporadas en el Teatro Espafol y en el Reina

Victoria de Madrid, y también llevaron su arte a América. Despuds
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de la temprana muerte de Santiago Artigas, Josefina Diaz triunfé
en otro tipo de personajes, como en el de la Novia de Bodas de

El recuerdo de estos dos actores acompaiié a “Azorin® durante
toda su vida. En una entrevista concedida a Marino Gémez-—Santos
treinta akos después del estreno de la comedia, nuestro autor los

mencioné entre los mejores intérpretes de su teatro (24).

El director &n el estreno de 0ld Spain! fue Manuel Diaz de
la Hazé, el cual representd también el personaje de Marqués de
Cilleros, vya gue era normal entonces simultanear las labores de
direccién y de interpretacidén. M. Diaz de la Haza era ademas el

padre de la primera actriz, Josefina Diaz, casada a su vez con el

primer actor, Santiago Artigas.

La compania de Josefina Diaz y Santiago Artigas fue la
encargada del estreno. Segun Antonio BGallego Morell, "“Azorin®
habria escrito la pieza "en funcién” de esos actores (25). Su
afirmacioén nos parece un poco exagerada por las praopias
caracteristicas de la obra, bastante alejada de las piezas que
entonces se representaban. 5i reconocemos, sin embargo, el gran
interés del autor por estos actores, los primeros que
representaron una pieza dramdtica suya. La lista completa de

persunajés y de intérpretes en su estreno en San Sebastian es la

siguiente (26)*
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PERSONAJES ACTORES

Pepita ...csvuviecceannunersnses Josefina Diaz de Artigas
lucita s..ucceeccnavnnvunnnannns Carmen M, Ortega
JUuliana csssusvunnnacssnnsseerrs ISabel Zurita

Doffa Marcela ...ecsesanrnnssnsnes Elena Rodriguez

Agueda ..-veccereenransnrasnnsns Natividad Rios

BlaSa wscnacicnnncannsennnnneanna= Emilia de Haro

Marqués de Cilleros .ueeancess=as Manuel Diaz de la Haza
Don JoaguUin suc..cceasasnnsnansnes Santiago Artigas
Mister Brown ......cessecsnsseees Manuel Diaz Gonzalez
ACtor ...ncuicnccnnisnnnnnanasas FErnando F. de Cérdoba
Sefior Cicuéndez ..e.venveere=aa- Fulgencio Nogueras

Don Claudio Pisana suce......... Rafael Ragel

Alcalde cvuvcnnsanasnsornaansnes JOSE Trescoli
CoarresponsSal ...essssessacasssss Octavio Castellanos
Don Vedasto wescssnauvusennaana» Rafael Ragel

Don Nemesio c.ccccwcnsnssasccenn Aniceto Aleman
Servantdo c.c.ccccssnransnssvassens Manuel Dicenta

Don BQuijote s.ivcveenansneacasnanaa Rafapl Ragel

n bandolero viwevunsussnsssenes ARiceto Alemadn

El critico "Floridor” alabd en su reseffa del estreno
publicada en el diario ABC el trabajo de todos los actores vy
especialmente el de los principalest Josefina Diaz (Pepitaﬁ,
Santiago Artigas (don Joaguin), Manuel Diaz Gonzdlez (Mister

Brown}) v Manuel Diaz de 1a Haza (Margqués de Cilleros). La forma
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como describié "Floridor" la actuacién de Josefina Diaz incluyd
su propio seuddnimo: “(...) verbo florido de todas las femeninas
gracias, exquisita personificacién de la Condesa (...)}". De
Santiago Artigas afirmdé gue comprendia muy bien toda clase de
papeles y gue se adaptaba perfectamente a ellns, de Manuel Diaz
Gonzalez aprecid la manera como habia sabido interpretar un papel
dificil vy original, vy, finalmente, de Manuel Diaz de la Haza
destact "el tono y mesura de su labor® (27).

Enrigue Diez-Canedo escribiéd en su critica para el diario El
Sol que el trabajo interpretativo habhia sido muy buenn, sobre todo
el de Pepita Artigas en su importante intervencién del segunﬁu
acto {(28).

José L. Mayral juzgd también en las paginas de La Voz 1la
actuacién comp excelente en general, sin destacer la de ningan
intérprete (29).

En resumen, los criticos sefalaron gue los intérpretes se

lucieron en sU5 respectivos papeles, sobre todo los

protagonistas.

El estreno de 0Old Spain! tuvo lugar en setiembre de 179246 en
el Teatro del Principe de San Sebastian, situwado en la Calle de
Aldamar, nuimero 7. En Madrid se representd por primera vez el dia
%= de noviembre de 1926 en funcién de noche en el Teatro de 1la
Reina Victoria, local que se encuentra todavia en el nameroc 24 de
la Carrera de San Jerdnimo. En la prugramacidn de este colisen la

obra azoriniana alternd con la de José Fernindez del Villar Mimi

-
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Valdés (30). Como dato curioso, podemos mencionar los nombres de

los apuntadores en el estreno azoriniano: Joaguin Llacer y Jaine

Rosa (31).

3. EL POBLICO. FORTUNA. LA CRITICA.

El estrenno de Dld Spain! en San Sebastian fue todo un
acontecimiento literario y social, segin el critico Enrique Diez-—
Canedo, pues era la primera vez gue "Azorin", un escritor muy
conacido, 1llevaba una obra suya a un escenarin. Los Reyes de
EspaRka, Alfonso XIII y Victoria Eugenia de Battemberg, también
quisieron estar presentes en ese acto, como otras muchas personas,
tantas que fue "(...) necesario hasta poner sillas en los pasillos
laterales de la platea (...)" (32). El Rey hizo acudir a “Azorin"

a su palco para felicitarlo (33) tras el acto segundo, muy

aplaudido por el pablico y fundamental en el desarrollo de la

obrat

"({...) las escenas que constituyen el nervio idealégico
de la comedia, (...) obtuvieron, sobre todo en el
parlamento dicho maravillosamente por Pepita Artigas
{u.a) la aprobacién undnime, el aplauso cerrado, Ila
llamada al proscenio (...} (34)."

gin embargo, el drama no nbtqvn-un éxito rotundo, pues a los
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espectadores les gusté la parte de comedia, mas no la de farsa
que se encuentra en el cuadro segundo del acto +final, segdn
escribieron en sus resefas Antonio de Obregén y Enrique Diez-
Canedo (3S). También Alvaro Alcala-Galiano insisti#d en este

aspecto en su libro Entre dos mundo al afirmar que el pdblico en

San GSebastian habia aplaudido el primer acto y mucho mas el
segundo; pero no habia celebrado el tercero ni el epilogo, mas
bien 1los habia rechazado. Con todo, conservaba la esperanza de
gue en un futuro préximo “Azorin® llevara al escenario piezas que
pbtuvieran éxito (36).

De nuevo Enrigue Diez—Canedo hizo la resefia del estreno en
Madrid de Dld Spain! vy en ella escribié que el autor habia debido
salir a saludar en todos los actos al entusiasmado pablico.
Parece, pueé, que el estreno madrilefio fue un éxito sin reparos en
comparacién con el de San Sebastian (37}).

"Floridor®, critico teatral de ABC, también aludid en sU
resefa a las grandes ovaciones gue recibid "Azorin”" en el estreno
que estamos comentando, especialmente en los actos primerc vy
segundo (38).

José L. Mayral, autor de la resefa para el diario La Voz,
escribié, sin embargo, gque a una gran parte del puiblico del
estreno madrilef¥o no le habia gustado la obra, pues no habia
entendido su hondura tematica ni el sentido de la farsa final
(37).

En esta misma linea de autores gue consideraron un fracaso

el estreno madrilefo de la pieza, podemos mencionar también a
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Gaspar Sabater nguien, en su libro "Azorin” o la plasticidad,
considerd, sorprendentemente para nosotros, la calidad literaria
de la pieza comn la causa de su rechazo {40).

Dld Spain! permanecid en la cartelera madrilefa hasta el dia
18 de noviembre de 1926. Entonces se estrend en funcién de tarde
la pieza de Federico Oliver Lo gue ellas guieren (41). No podemos
considerar un éxito de pdblico la primera pieza estrenada de
"Azorin" en Madrid, pues no se representd més que dieciséis dias,
a pesar de la publicidad que se insertaba en los diarios. Asi, en

la cartelera de BBC del dia 13 de noviembre se puede leer el

siguiente texto que contrasta bastante con la realidad:

"{.aa} continda siendo el especticulo mds interesante de
la temporada. Asi lo entiende &1 pdablico, gue 1lena
diariamente el teatro, y aplaude con entusiasmo al final
de los tres actos. Se despacha para el domingo (42)."

De ser como la publicidad indicaba, 1la obra se habria mantenido
en cartel durante mas tiempo. Pero desgraciadamente no fue asi vy
pocos espectadores pudieron conocer el primer intento reformador

de "Azorin” en el teatro.

Después de su estreno madrilefo, 0Old Spain! fue representada
en diferentes ciudades espaffolas & incluso en Latinoamérica. En
Buenos Aires la interpretd con éxito 1a actriz argentina Lola
Membrives (1888-1949), fampsa en América y en Espafa por sus

actuaciones como protagonista de obras como La dama gg; mar de

Henrik Ibsen, Pepa Doncel de Jacinto Benavente o La Lola se va a
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los puertos de los hermanos Antonio y Manuel Machado (43). EIl1
mismo autor menciond el éxito obtenido en Argentina en una carta
gue enviéd a Juan de la Cierva y Pefafiel (1864-1938) en agosto de
1927 (44). 0Old Spain! es, pues, una de las pieza; azorinianas que
se han conocido fuera de nuestras fronteras.

También destaca la mencionada comedia dentro del teatro de
"Azorin", vya que se ha repuesto en diversas ocasiones después de
su estreno: el dia 3 de junio de 1953 se representd en el Teatrao
Principal de Alicante con actores locales. El director de este
montaje fue José Ferrandiz Casares (435).

Como recuerdo del centenario del nacimiento de "Azorin®, los
dias 5 vy 17 de diciembre de 1975 se interpreté el drama en el
Teatro Principal de Alicante y en el Teatro Principal de Mondvar,
respectivamente. Los actores de estas representaciones fueron los
integrantes del Teatro Club de la Caja de Ahorros del Bureste de

Espafa. A continuacidn indicamos el nombre de los principales

junto con 1 de su personajes

Pepita sccsccsansusnannsvannnnns Laly Morillo
Marqués de Cilleros .eeess=reues Faco Llorca

Don JOAGUIN ccananasssssnnsnsasns Jaime CArceles
Mister Brown ...sceassssssns=sss=- JOS& V. Guijarro
Sefor Cicuéndez ....ssasssssss==s Juan A. Bernabéu
Don Claudio PiSana esecaue=s-=ue. Rafael Mas

Alcalde .cecenssannsnnmasmansusns César l.. Menor

En otros papeles secundarios actuaron Manolo R. Tomas, Cristina
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Marcos, Maria del Carmen Moraga y Pilar Maria Moran. Colaboraron
también en este montaje Pablo Portes como realizador del decorado
Y Adrian Carrillo, responsable de los bocetos. El director fue
Francisco Herrero Blanco quien utilizé como fondo musical para los
didlogos socbre el tema del tiempo el movimientn lento del
"Concierto de Aranjuez para guitarra y orquesta”, de Joaquin

Radrigo (44).

del estreno en San Sebastian de Qld Spain!, comop sabemos. En  su
critica alabd el prélogo inicial y el acto primero, las partes
sin duda mas novedosas} pero, en conjunto, considerd la pieza una
obhra tradicional que incluso podria relacionarse con laé comedi as
del Siglo de Oro, pues calificd a la protagonista femenina, la
Condesita, de "discreta". Por otra parte, el critico de E1 Sol
vaticind para "Azorin" una exitosa carrera en los escenarios. Sin
embargo, cuando E. Diez-Canedo hizo 1la critica del estreno
madrilefiao, sefald como el mejor acto de la pieza el segundo. Le
gusts especialmente en él la escena final del Marqués de Cilleros
y de la Condesita, del padre y de la hija. Ademas, profundizd en
la relacién entre el drama del autor de Mondvar y las piezas de
nuestro teatro clasicot "Ella es una discreta, emparentada con
las de Tirsoj a enamorarla sale el galan con su inseparable 1
graciosoj pero ella es quien conduce la farsa (47)". En la obra
azoriniana el galan y el gracioso serian don Joaguin y Mister

Browrn, respectivamente. E. Diez-Canedo observd ademds tres
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elementos fundamentales en Qld Spain!: las reminiscencias de la
anterior pieza teatral de "Azorin”, La fuerza del amor, e€n la
presencia de personajes y situaciones de nuestra historia
literariaj el tema del enfrentamiento entre el mundo de la atcibn
y &l de la contemplacién, presente también en su obra en praosaj vy
el intento de renovar el teatro, centrado en los cémicos dialogos
entre don Joaquin y Mister Brown.

En su comentario del estreno, el critico de _E? Baceta
Literaria, Enrique Lafuente, se limité a considerar positiva la
llegada de "Azorin® al teatro espaficl porgue suponia renpovacion y
calidad literaria (48).

Eduardo B6émez de Baguero juzgé en las paAginas de La Esfera el
primer estreno de "Azorin" como el "principal suceso de la

temporada*, pues se incorporaba al panorama de la Iiteratura

dramdtica nacional su lirico y minucioso estilot

"1 bello acto segundo de 0ld Spain! muestra como son
capaces de concurrir a la emocidn dramdtica los finos
matices, la observacién delicada del medio Ffisico vy
social, la honda interpretacién lirica de lo sensible
que admiramos en sus obras de lectura 49)."

También gusté bastante el drama a José L. Mayral, el critico
teatral de La Voz. En su reseia de la obra destacd el estudio
sicolégico, el patriotismo Yy el optimismo reflejados por el
autor, a quien considerd un maestro debida a su intencién
didactica y a la perfecta estructura de los dos primeros actos.

En el segundo concedid un gran valor a la escena entre padre e

hija a causa de su estilo evocador, retérico, descriptivo,
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sentimental (50). Por otra parte, J.L. Mayral explicd la farsa de
la dltima parte de la pieza dramAtica como un intento por parte
de 1la protagonista femenina de ridiculizar l1a falsa tradicidn vy
de subravar lo realmente importante, el amor. En cuanto a 1los
personajes, el critico de La Voz alabd especialmente al payaso
por su hontdura vy a los secundarios por su humanidad.

"Floridor" escribid en su reseia para el diario ABC que en
0ld Spain! se encontraba la calidad literaria de "Azorin" vy en
ello residia el mérito de la pieza. La obra se basaba, segan este
critico, en el contraste entre personajes due representan el
presente (don Joaquin y Mister Brown) y el pasado (la Condesita y
el Marqués). En cuanto a los tres actos que componen el drama,
"Floridor" subrayé que el primero tenia "fondos de realidad”, el
segundo "literarias y hellas disertaciones" y el tercero "(...)
matices de sainete y de farsa, édsta de clasico sabor a lo Goldoni
(ena) (51)." Con las citadas palabras el critico de ABC aludid
adecuadamente a la variedad genérica de la pieza. -

"Alejandro Miquis", el critico teatral de la revista La
Esfera, afirmé en su resefia que no habia novedades en la pieza
azoriniana y que su tercer acto era poco interesante e indtil,
pues no desenlazaba nada. 6délao encontré "instinto dramdtico” en
el diadlogo del acto primero ya comentadao entre don Joagquin vy
Mister Brown (52).

En resumen, la critica teatral madrileffa se mostrd favorable
a 0ld Spain! por su calidad literaria y sus intentos renovadores,

aunque también sefald su dominante caracter tradicional.
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4. LA CARTELERA DEL DfA DEL. ESTRENO. NOTICIAS EN PERIGDICOS.

En este apartado vamos a mencionar y comentar de forma breve
los especticulos, sobre todo dramaticos y cinematograficos, que la
capital de EspaW¥a ofrecia cuando se produjo el estreno de cada una
de las piezas azorinianas. Asi podremos conocer parcialmente, vya
que nos limitamos a la cartelera de Madrid, cudl era la realidad
teatral en el momento en el gue "Azorin® y otros autores
intentaron cambiarla. La lista de espectaculos que publicéd el

periédico ABC el dia de la primera representacién madrileia de Qld

Spain!, fue la siguiente (53):

TEATROS.
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de noche).

Teatro Fontalba: La reposicién de L.a princesa Bebhé¢ (1704),
de Jacinto Benavente, protagonizada por Margarita Xirgu (tarde),

y la mids famosa pieza de José Zorrilla, Don Juan Teporio (noche).
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Teatro Larat Guifitos, a beneficio de la gran actriz Carmen

Diaz (tarde); y el estreno de Marilala (noche).

e i s U T 2 LT

de Enrique Sudrez de Deza.

Teatro Infanta Isabel: Paco Pinto y Zaragiieta (tarde) y ElL

Teatro Reina Victoria: Mimi Valdés, de F. del Villar (tarde)

y el estreno de 0Old Spain! (noche).
Teatro Latinal ... Y después?, de Felipe Sassone Suarez.
Teatro Apolo: La zarzuela Sequidilla gitana.

e e il i e e e e Bt

Teatro Martins Las mujeres de la cuesta.

CINES.
Cine Princesai La viuda alegre.
Cinema X: Una extraXa aventura de Luis Candelas y La octava

— i e mme e maw v e o ———
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Cine Royalty: La comedia La cruz del gran dugque, con Paulina

Geron en el principal papel femenino.

Cine de la Encomienda: E1l as de espadas, protagonizada por
W. Desnombde.

Cine PardiXas: El jorobado de Nuestra Seiiora de Baris.

Cine Madrid: El monarca de la sierra, "{(...} portentosa

(3-SR A A =

creacién del famosisimo Tom Mix, que, CDn SuU yegua *Malacara’,
llega a inconcebibles extremos de arrojo e intrepidez en esta

gran superproduccién (54)."

Como se puede apreciar, los espectadores podian asistir en
noviembre de 1926 a la representacidn, por una parte, de famosas
zarzuelas, pero en general antiguas, vy, Ppor otra, de obras de
autores modernos de éxito como J. Benavente, P. Muroz Seca, E.
Sudrez de Deza o Felipe Sassone, de los cuales s8la los dos
primeros han pasado a la Mistoria de la Literatura espafola. En
cuanto al llamado séptimo arte, la cartelera presentaba todavia
peliculas mudasj pero se parece a una actual a causa de dos
aspectos fundamentales: 1la cinematografia extranjera, sobre todo
estadounidense, dominaba las pantallas y la publicidad insistia

en la fama de los actores prqtagonistas y en las proezas que

realizaban.
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Por AGltimo, vamns a comentar las principales noticias que
pudieron conocer los lectores en diferentes periddicos el mismo

dia del estreno de 0Old Spain! en Madrid. Con ello pretendemos

mostrar en principio el contexto politico y social del teatro
azoriniano. 8in emhargo, en ocasiones encontraremos conexiones
entre realidad y teatrn, y podremos seralar la respuesta
azoriniana, desde un punto de vista literario, a problemas
auténticos. En la portada del diarieo ABC del dia 3 de noviembre
de 1926 aparecid una foto de la Sesidn de clausura de la Asamblea
de la Confederacidn Macional de Maestros. En paginas interiores
se publicaban las conclusiones de sus reuniones, las ctuales
consistian en diversas peticiones al Gobierno: creacidén de tantas
escuelas como fueran necesarias de acuerdo con el censo de la
nacidn, establecimiento de cursos y otras actividades dé
perfeccionamiento para los profesionales de la ensefanza con el
apoyo del estado, fundacidn de bibliotecas escolares en todos los
centros, colocacién de los nuevos maestros de las Escuelas
Normales sin necesidad de oposicién (55)... Sorprentde comprobar
gue algunas de estas solicitudes se hacen todavia en nuestro
tiempo, después de mads de sesenta afos. Por otra parte, los
acuerdos del Consejo de Ministros celebrado el dia anterior
constituian otra de las noticias fundamentales de ABC. En esa
sesién se habia aprobado la construccién de varias carreteras
provinciales y de 1la linea de ferrocarril entre Zamora y La

CoruZa (56). En cuanto a la guerra que Espafia mantenia entonces
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en Africa, las noticias oficiales anunciaban: *Comunica el
General Sanjur jo que hoy tcomenzard, prnbéblemente, la accidén para
someter y desanimar la cabila de Beni-Ider (57)". Los lectores
estaban en aguellos afos muy interesados légicamente en dicha
guerra (1909-1927), por ello sus incidencias ocupaban muchas
paiginas de 1los periddicos. Unos meses antes de nuestro daltimo
enfrentamiento civil, "Azorin" estrend precisamente una obra, La
guerrilla, donde los conflictos bélicos ocupan un lugar central.
En ella la respuesta que da nuestro autor a la guerra es el amor,
los buenos sentimientos en general. Los protagonistas, un francés
y una espafpola, logran superar con Su amor la situacidon que 105
enfraenta.

En el diario La Voz las principales noticias aparecieron en
la primera pagina (358). La mas importante en el ambito
internacional era el avance del resultado de unas elecciones en
los Estados Unidos de América, gobernados entonces por Calvin
Coolidge (1872-1933): "En las grandes ciudades, los primernos datos
son 4favorables a los demécratas". Mientras tanto, en Espana se
mantenia la dictadura del General Primo de Rivera (1923-1930). Por
otra parte, el prestigioso periodista Roberto Castrovido (1864~
1940} defendié en un articulo el edifio y la situacion del
Ayuntamiento madrilefo frente a gui enes deseaban la construccién
de una gran obra arquitecténica para albergarlo y asi hacerlo
comparable a los de Paris, Malinas, Amberes o Bruselas. Como
noticia curiosa, se publicaba el caso del espaiol Juan Francisco

Caberg, quien se habia instalado en Viena comn “ocultista,

espiritista y profesor de ’*arte negro’® y habia alcanzado un
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éxito tal que importantes personajes de Austria le consultaban.

El periddico E] Hol publictd en su primera pigina diferentes
informaciones sobre las consecuencias del fallido atentado contra
el dictador italiano Benito Mussolini (1883-1945) (5%9). Ya hemos
mencionado mads arriba que en nuestro pais existia también una
dictadura. No creemos casual que tanto La Voz como El Sol  hayan
situado en sus portadas noticias relacionadas indirectamente con
la politica espaffola. Por otra parte, también en primera pigina,
el catedratico de Economia de la Universidad de Madrid, Luis
Olariaga, firmaba un articulo sobre la reforma del Cddigo de
Comercio; vy el curreapunsal‘del diario en Paris, "Corpus Barga"

(60), escribia una crénica sobre la apertura del Parlamento

francés.
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La primera representacién de Brandy, mucho brandy se produjo
el dia 17 de marzo de 1927 en el Teatro del Centro, situado en la
madrileXa calle de Atocha. También entonces, como &l afio anterior
ante las representaciones de 0Old Spain! el pdblico sintid un
gran interés por la nueva obra de "Azorin” a causa de su fama. A
esta circunstancia se afadid en 1927 la polémica periodistica que
mantenia e! autor con los criticos teatrales (61). Por todo ello,

el segundo estreno del alicantino resulté muy atrayante tanto

para la critica profesional como para los espectadores.

1. EL DRAMATURGD ANTE SU OBRA: AUTOCRITICA.

"Azorin® publicéd una autocritica de Brandy, mucho brandy el

mismo dia de su estreno en el diario ABC de Madrid (&42). Nuestro
escritor la dividié en tres partes. En la primera, reflexionaba
sobre el particular proceso creador de una obra teatral vy 1la

pasteriuﬁ relacién entre autor y drama (&3). En 1la segunda,

trataba de la evolucién del género teatral en Europa, en donde,
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sSEgUn su opinidén, habia fracasado la tendencia realista y habia
triunfado la fantasia en el escenario (44). También en esta parte

de la autocritica "Azorin" se refiridé a Brandy, muche brandy vy

— Ry Gl e e o e s e b s

tratd algunos de sus aspectos: accién, caracteristicas de 1os
actos, tematica, diAdlogo... Por ser una de las pocas ocasiones en
las que el autor escrihioé sobre una obra teatral suya con cierta

extensién, creemos muy interesante transcribir sus palabras:

"En la obra que yo quisiera haber escrito, 1la
acclion seria sencilla, sobria, sumaria. El pablico no
habria de esperar ver en ella una intriga complicada,
peregrina. E1 primer acto seria una farsa grotesca,
jovial; el segundo seria una transicion para el terceroj
todavia en ese segundo acto, 1o grotesco lucharia para
no desaparecer de la comedia. Pero en &1 tercer acto, la
farsa habria sido vencida. Los personajes todos vivirian
en un ambiente de patética irrealidad. El praoblema del
ser o del no ser atormentaria a un alma femenina. No
sabria esta débil mujer si la realidad es, en efecto,
realidad, © es ensuefo. la ilusién la impulsaria a la
aventura peligrosaj pero desconocedora de si misma, de
su propio corazén, no sabria si tenia o no fuerzas para
realizar ese deseo. Y en esta atmédsfera de irrealidad,
de fantasia, de ensuefo, en que no se sabe si 1los
muertos viven o si los vivos estdn muertos, acabaria la
obra.

Y en una obra asi el diAlogo habria de ser cosa
esencial. iAh, el arte del didlogo! Nadie sabe, hasta
que ha hecho la prueba, 1lo dificil, 1o terrible, 1o
arduoc que es condensar en pocas palabras —pocas, vy
claras, y escogidas palabras- el pensamiento, las ideas,
la vida, la sensibilidad todas de wunos cuantos
personajes (&5)."

En resumen, podriamos afirmar que, segun "Azorin”, el drama
se caracteriza por tener una accién simple, dividirse en tres
actos tratados de distinto modo, plantear el antiguo tema del ser

y del no ser en un personaje femenino y contar con un didlogo
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breve y sencillo. Otros breves comentarios del alicantino sobre
su pieza se encuentran en las entrevistas que varios periodistas
le hicieron con motivo del estreno. En la de José Montero Alonso
estaban concebidps de manera diferente: el primero como una
farsa, el tercern como un drama sentimental con elementos
sobrenaturales y el segundo como un paso para el altimo (&66).
Debemos sefalar la caracterizacidn afadida al tercer acto, "un
drama sentimental”, porque en efecto en la pieza el tema del amor
no correspondido ocupa un lugar importante. Por otra parte, en_la
entrevista realizada por Gerardo Ribas para La Nacién, "Azorin”
asegurd que la tercera parte de su nueva obra era la mejor, la
mds literaria y teatral (47). Este juicio responde a sus ideas
sobre las caracteristicas de la nueva literatura dramatica, pues
en el tercer acto de Brandy, mucho brandy surge la presencia de
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1o sobrenatural, de lo sofado.

Unos treinta awos después de esas entrevistas, *"Azorin"
declard a Marino Gémez-Santos sorprendentemente gue égta era la
pieza que ﬁreferia de toda su produccién, pues trataba problemas
todavia de actualidad como las relaciones entre Oriente vy
Occidente, y entre juventud y vejez (68). Estos temas que el
escritor menciond en los afios 350 no son fundamentales en la

pieza. Lo demuestra el hecho de que no aludid a ellos cuando se

astrend.
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2. DEDICATORIA. DIRECTOR. REPARTO DEL ESTREND. LUGAR DE LA

REPRESENTACION.

"Azorin" dedicdéd Brandy, mucho brandy a Manuel Paris, su

protagonista y director en el dia de su estreno en Madrid:

"A MANUEL PARSS.

Admirable actor, fino artista, animado siempre de
una viva inquietud, curioso siempre de toda novedad
escénica. '

Su admirador sincero, con un abrazo cordialisimo,

AZORIN (&a9) ™.

Manuel Faris fue dramaturgo ademds de intérprete y director

teatral. Escribid, entre otras obras, Vender dinero, El ama de
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E}l director de escena en el estreno del drama azoriniano fue
Manuel Paris, comp acabhamos de comentar. El autor de Mondvar
creyd seguramente gue era una persona adecuada para realizar esa
labor, pues conocia sus ideas innovadoras sobre el espectaculo
dramatico, como demuestra esta respuesta que dio a José Montero

Alonso en una entrevista realizada en uno de los ensayost

"— Hay en ¢l inquietud, vibracién, vida. A mi me parece
que estd en la misma linea de Pitoeff por esa inguietud
suya... Paris, en Paris, en ese ambiente de vibracioén y



520

de arte, seria un Pitpeff. Es inquieto vy moderno, VY
lleva este espiritu suyo a la direccién escénica, a la
interpretacién, al decorado (70)..."

Nuestro escritor compard a M. Paris con Jorge Pitoeff (18846—-1939),
director de escena, autor y actor nacido en Rusia, el cual trabajo
sobre todo en San Petersburgo, Ginebra y Paris. Su periodo de
madxima actividad teatral correspondié a los afos 1915-19230.
Interpretd y monté piezas de Henri Lenormand, Luigi Pirandello,
Bernard Shaw, Jules Romains, Paul Claudel, FPaul vialar, Jean
Anouilh, Steve Passeur... Precisamente en el mes de febrero de
1927, la compafia de Fitoeff representé en el Teatro Alkazar de
Madrid la obra de Jules Romains Jean le Maufranc (71).

S6lop el periodista de Blapco y Negro, Luis Calvo, alabd 1la
labor comp director y escenégrafo de M. Paris en su resena de
Brandy, mucho brandy (72). Las novedades gue aportd a la esce&na no
fueron del agrado del resto de la profesién critica, como
comentaremps en el apartado sobre la escenografia.

Por otra parte, trabajaron como apuntadares Rafael

Contreras, Jos# Hidalgo y Rogelio Delgras (73).

La compafia de 1los actores Manuel Paris y Carmen Ortega fue
la encargada de dar vida a los personajes en la primera
representacién del drama azoriniano. El reparto completo fue el

siguiente (74):
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PERSONAJES ACTORES

Laura cccvrncsssnanesnnnsnnnssnnas Carmen Ortega

Doffa Dorotea ceeeeenansaswannanss Lis Abrines

Paula .c.ccccvsvannsannnnsasasssn Elena Cézar

Mister FOQ .uees-cceannnesnnacunnns Manuel Paris

DON COSME cuiveennnrasenurnennss=a Agustin Povedano
Rafa@l ..cccsetucencannnanssnaas~ Pablo Rossi

AlBJO suusnvnssuennasssnansnnenes= Alberto Contreras
Don Lorenzo {(viejo) ....ce-.n.-.-.. Fernando del Valle

Don Lorenzo {(joven) .s.ccevcecesssxn Manuel Domi nguez

y dispares referencias a la interprétacidn. El andnimo critico del
periddico ABC se limité a afirmar gue la actuacidn habia sido
correcta (73). Luis Calvo considerd buena la labor de los actores,
especialmente la de Manuel Paris, Carmen QOrtega y Lis Abrines
(76). 8in embargo, "Alejandro Miquis"” escribié en La Esfera que
los intérpretes habian representado mal l1a obra y que, por tanto,
eran en parte responsables de su fracaso (77). En efecto, fue una
de las piezas peor acogidas por &l puablico en aquella temporada

teatral, como comentaremos mas adel ante.

local abrié sus puertas en la temporada 1719-1920. La compa®ia gue
lo inaugurd fue la de los famosos actores Margarita Xirgu (1868-

1949) y Enrique Borrias (1863-1957) (78).
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3. ESCENOGRAFTA.

M. Paris se encargé también de la escenografia en el estreno
de "Azorin". Segdn el juicio del autor, 1la decoracidn fue
sencilla y simple (7?). 8in embafgo, el director y el dramaturgo
organizaron ptros aspectos de la representacién de forma
diferente a como se hacia entonces. Por una parte, suprimieron
1as 1luces de bateria, buscaron efectos con luces Yy sombras, Yy
colocaron focos laterales que variaban de color "segin el estado
de a&nimo de los personajes" (80). Por otra parte, eliminaron la
concha del apuntador. Sin embargo, estas innovaciones no
lograron resultadns positivos, segan Enrique & ex—-Canedo,
cambios "tarde y mal" y los actores no se sabian sus papeles, asi
que se escuchaba al traspunte y se veia su texto desde 1a sala
(B1). Tanto E. Diez~Canedo como el andnimo critico teatral de ABC
relacionaron 1los cambios de luces con Pito@ff (82). Pero los
espectadores del estreno no apreciaron l1a novedosa

iluminacién, incluso algunos apostaban en voz alta por el color

que apareceria seguidamente sobre la escena (83) . A M.
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Fernandez Almagro no le gustaron los juegos de luces y sombras de
la nbra azerinianaj pero su critica resulta muy interesante para
nosotros porque se refiere con detalle a un aspecto de la
iluminacidn en el estreno: "Yo no sé, entre otras cosas, en gqué
grado pueda interesarnos ver la bota del Sr. Paris proyectada en
sombra de gran tamafo sobre la puerta entornada del tercer acto
(84)." De acuerdo con los testimonios anteriores, es evidente
tanto que parte de la critica y del padblico del estrenp no acepté
las innovaciones de iluminacién que les ofrecia M. Paris, como
que los mencionados juegos de luces no funcionaron bien, hecho

que influiria sin duda en su rechazo.

4. EL POBLICO. FORTUNA. LA CRITICA.

El pdblico que acudiéd al estreno era "de calidad*, segun el
anénimo periodista que escribié su reseffa en el diario ABC (85).
Sin embargo, a esos espectadores no les agradd la obra ya desde
el primer acto y con sus ﬁrntestaﬁ entbrpaciernn la labor de los
intérpretes (8&). Entonces era normal que "el respetahle"” pateara
e interrumpiera a los actores en las representaciones gque no le
gustaban. Esta costumbre, criticada por el mencionado periodista
de ABC en su resefWa, dio lugar en aguellos afos a polémicas vy

encuestas (87). Al escuchar la acogida del pdblico a su aobra,
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"pAzorin® quiso salir a escena para explicar su significado;s pero
sus amigos se 1o impidieron. Tampoco pudo nuestro autor
pronunciar una conferencia el dia 23 de noviembre sobre el nuevo
teatro que proponia y la intencidn de su pieza dramatica, vya gue
encontré cerrado el local donde la iba a dar, el mismo Teatro del
Centrn. Con todo, dicha conterencia aparecid publicada en las
paginas del diario La Macitn al dia siguiente (88). En ella
vAzorin® aludié al triunfo en Europa tras la Guerra Mundial del
teatro superrealista, representado por el dramaturgo italiano L.
Pirandello, sobre el naturalista. En Espaﬁé apreciaba &1 autor
alicantino un cambio de los gustos sociales que podia indicar el
évito del nuevo teatro. Por ello, habia escrito Brandy, mucho
brandy dentro de la corriente antinaturalista y superrealista,
tendencia que se reflejaba en el caracter del personaje ingl és,
Fog, Yy en el de la protagonista, Laura. En cuanto a la general
critica negativa gque habia obtenido su pieza, "Azorin® afirmd que
®l juicio de los periodistas no indicaba el gusto del puablico,
pues eéste era tan variado gque cambiaba cada dia (89). Dio fin
nuestro autor a su impronunciada conferencia con la esperanza de
gue se produjera, por un lado, una "discusién racional” sobre
tema de tan gran importancia literaria y, por atro, el triunfo de
1a nueva estética dramdtica en nuestro pais. Los buenos deseos de
"Azorin® no obtuvieron la reshuesta que esperabaj pern no se
desanimé y continué con su campafa a favor del nuevo teatro.

Tanto el pdblico como la critica acogieron de forma negativa

Brandy, nmucho brandy, segdn hemos indicado. El periodista Enrique

S eaiim e v e v
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de Mesa reflejd asi el escandalo que se produjo en el estreno,

inimaginable en nuestros dias:

"Se pataleé, se grité. Los mas audaces subrayaron los
pasos del sainete sentimental con burlas tan ingeniosas
como irrespetunsas. (. ««) Flamearon blancos pafuelos.
Pididse la oreja entre una baradnda de imprecaciones vy
gritos (90)."

lLuis Astrana Marin escribidé en EL Imparcial el dia 20 de
marz un articulo sobre el drama. Su  juicio fue totalmente
negativo para la obra y para el autor, a quien consideraba sélp
un buen periodista (?1). Por otra parte, Juan Chabids, en su
resefia para La Baceta Literaria (92), aludid a la decepcidn que
causd a los admiradores de "Azorin" ese estreno, pues
contemplaron un intento frustrado de renovacidén dramdtica. A su
juicio el maduro y famoso escritor se habia sentido atraido por
los aplausos de los espectadores teatrales y para ellos habia
intentado crear una pieza moderna. Este periodista se preguntaba,
como otras muchas personas, por qué habia decidido escribir
teatro, un género literario nuevo para él1. Parece que J. Chahas
desconocia el interés que siempre habia mostrado "Azorin® por la
escena tanto en su aspecto tedrico como practico. Tampoco el
critico de La Gaceta Literaria menciond los elementos nuevos que
si aportaba la pieza del alicantino en cuanto a escenografia o
temdtica. QuizA pensd que "Azorin" lograria un drama perfecto vy,
al no resultar asi, la desilusién no le permitié apreciar 1lo
positivo de la ohra teatral.

Enrique Diéz—Canadu fue el encargado de escribir la resefa
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para el diario El Sol (93). Su critica consistia en un dialogo
gue supuestamente mantenian dos personas tras asistir al estreno.
Mediante esta técnica E. Diez—Canedo pudo afirmar indirectamente

que Brandy, mucho brandy no era una obra moderna, en contra de la

opinién del autor, y que no se habia ensayado suficientemente. En
efecto, +Fallaron en su estreno las luces y las memarias de los
actores, como ya sabemns.

Segan Alfredo Marquerie, el fracasn del drama se debid a
tres causas importantes: el mal comportamiento del pdblico, 1los
fallos con las lucres y la poca profesionalidad de 1los actores,
los cuales no se sabian sus papeles (74).

Para M. Fernandez Almagro, critico del diarin_%r Voz, el
auténtico responsable del escandalo del estreno fue el autor,
pues habia 1llevado a cabo una campaia en contra de la criticos
teatrales, los cuales, juntop con los espectadores, 1le habian
tratadn negativamente en el estreno de su nueva obra <(95). M.
Fernandez Almagro considerd el fracaso del drama una justa
venganza que se tomaba la critica profesional. No nos debe
extrafar esta actitud del periodista de_%; Voz, vYa gue a é1 se
deben seguramente las resefas mas negativas que "Azorin® recibié
como dramaturgo. |

Tres afos después del estrenoc que estamos comentando, adn no
habia acabado la polémica sobre su fracaso. En 1930 Rafael
Marquina escribié un articulo en La Gaceta Literaria en el cual
rechazdé 1la versién de fingel Cruz Rueda sobre aguel escandalo,

aparecida en el libro de Werner Mulertt "Azorin® (José¢ Martinez
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Ruiz) (96). A. Cruz Rueda presenté a nuestro autor victorioso en

su lucha contra los criticos, afirmacidn bastante discutible vya
gue "Azorin" no volvidéd a estrenar obra alguna de caricter
superrealista en los teatros comerciales de Madrid. En opinién de
R. Marquina, los criticos fueron los Gnicos que habian apreciado
algunas cualidades en la obra, a pesar de haber sufrido un trato
inmerecido por parte del dramaturgo. Segin el articulista de La
Gaceta Literaria, 1la actitud del pdablico fue la verdadera causa
del fracaso del estreno. Resulta bastante sorprendente gque al
final se atribuyera la culpa a quienes seguramente no iban a
defenderse en los medios de comunicacién y gue se aludiera a
cualidades de la pieza cuando los juicios positivos sobre ella,
como comentaremos un poco mas abajo, no dominaron en las resefas.

Por otra parte, el drama sé6lo se representéd tres dias en
Madrid. Al cuarto dia de su estrenn, se cerrd el teatro para gue
los actores ensayaran una nueva comedia. La negativa acogida del
padblico vy de la critica provocd ese rapido cambio (97), a pesar

de las frases elogiosas que se insertaron en las carteleras de

los periddicos para atraer a los espectadores:

" TAzorin®™ ha despertado, comp nadie, el sentido
critico en el teatro. 8u dltima obra, Brandy, mucho
brandy, serd, durante mucho tiempo, el tema apasionado
y apasionante de la literatura nacional. La expectacion
del estreno perdura, porgque, como tode gran innovador,

despierta en 21 pdblico el maximp interés (98)."

En resumen, el estreno del drama resultd un rotundo fracaso y un

gran escandalo. "Azorin® lo atribuyd al caracter moderno de 1la



5978

obra, el cual habia impedido que fuera bien entendida por el
publico. Los criticos 1o achacaron a los actores, a la
iluminacién, al pablico, al autor 0 a los mismos periodistas. Sin
embargn, esta experiencia le enseid al alirantino que era muy
dificil estrenar con éxito piezas innovadoras en teatros
comerciales y que en adelante debia escribir también otro tipo de
dramas si queria conseguir el apoyo unanime del pablico y de la

critica.

Brandy, mucho brandy fue representada por la compafiia de
antonia Herrero vy Fernando Porreddén en el Teatro Principal de -
Mondvar el dia 30 de junio de 1927 durante una gira por el
Levante espaiol (29). Los monoveros quisieron con esta actuacién
apoyar Yy rendir homenaje a su conciudadann, 1 cual estaba
entonces envuelto en una interminable polémica periodistica con
los criticos teatrales. El1 propio "Azorin" acudid a Monévar para
recibir la adhesién de sus paisanos y pronunciar una conferencia
sobre la renovacion teatral. Asistié también a este homenaje como
invitado especial el gran escritor alicantino Gabriel Mire (1879~
1930), autor de novelas tan importantes como NMuestro Padre San

Daniel (1921) y El obispo leproso (1926). Antonio Montoro Sanchis

escribié en su obhra iCémp es "Azorin'? gue esta representacion
fue acogida con grandes aplausos y aclamaciones por parte del
pablico. Sin embargo, tambieén afirmd que é1 no comprendié la

innovadora piezat

"(...) yo no entendi{ gran cosa aquel teatro extraro, de
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poco movimiento, de argumento incongruente, “cinemato-
grafico?, de personajes en el limite vya de 1o
funambulesco, de lo irreal (100)."

Creemos que estas mismas palabras desmienten gque A. Montoro no
entendiera totalmente la obra, pues la caracterizé de manera
bastante adecuada en relacidn con las intenciones azorinianas que
hemos comentado mads arriba.

La compafia Bové-Torner representd también la pieza el dia 8
de octubre de 1927 en la ciudad de Yecla (Murcia), lugar donde
"Azorin" estudid el Bachillerato, en un acto de homenaje al que
acudid el dramaturgo (101).

Finalmente, en una serie de entrevistas realizadas par Marino
Gomez-Santos al alicantino y gue &uérnn publicadas formando un
librn en 1958, nuestro autor mencionéd que 21 drama se habia
emitido por radio (102). Asi pues, ésta fue sorprendentemente una
de las piezas azorinianas que pasd a otro medio de comunicacién.

En resumen, la fortuna de la obra fue muy escasa como se
pudo augurar la noche de su estreno en Madrid. Al parecer, sélo
s8 interpretd después en el Levante espafiol, zona relacionada

biograficamente con "Azorin".

Las resefas de Brandy, mucho brandy que aparecieron en lops

diferentes periddicos vy revistas no fueron todas negativas, a
pesar del fracaso del estreno. Luis Calya, guien firmaba sus
articulos con el seuddénimo de "Santorelleo¥, alabdé el drama en las
paginas de Blanco y Negra por ser un intento de renovacidn del

teatro espafol. En su opinidn, los aspectos positivos de 1la abra
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“"{,..) belleza vy pulcritud de lenguaje, sugestidn
evocadora, thumorismo, poesia. Cualidades todas que
chocan al espectador habitual del teatro, y cuyo triunfo
marcara una nueva etapa en la escena espafpola (103)."

De acuerdo con estas palabras, L. Calvo esperaba gue un nuevo
teatro fuera aceptado por el publico espaficl, un teatro caomo el
azorinianeo, caracterizado por su calidad 1literaria, gracia vy
lirismo.

Los autores mas jdvenéﬁ, a la cabeza de los cuales estaba
Ramén Gémez de la Serna (104), apoyaron a "Azorin" en el estrenno
tjue estamos comentando y, como desagravio por el fracaso obtenido
de critica y de pdblico, el dia 22 de noviembre de 1927
organizaron una cena—homenaje en su honor en el café Pombo de
Madrid.

La critica de Enrique Diez-Canedo no fue positiva, cbmo las

anteripores. El periodista de El Spl escribié en su resefia que una

obra moderna no consistia sélo en algunas innovaciones dg
iluminacién gue, ademas, habian fallado. Por 1o tanto, acabé su
resefa recomendando la lectura de la obra azoriniana, pero no la
asistencia a las representaciones de Brandy, mucho brandy (105).

"Alejandro Miquis" tratdé muy despectivamente a "Azorin"” en

las paginas de La Esfera a raiz del estreno de la pieza:

-~ ]

“Por lo demads, el caso "Azorin® ni siquiera tiene el
mérito de la novedads es de tantos ilusos como suenan
con la gloria escénica, con las revoluciones
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dramatdrgicas Y hasta purde ser que con las
liguidaciones de la Sociedad de Autores (10&)".

Segdin reflejan estas palabras, el periondista creyd que "Azorin®
fue un inconsciente al creer gue realizaria un teatro innovador
de éxito aptre el publico.

Tampoco la critica de M. Fernandez Almagro en las paginas de

La Vogz fue favorable a la pieza. En su opinidn la obra estaba
construida con temas, situaciones vy personajes demasiado

conocidos por el pdblico. Ni le gustd 1a primera parte por
considerarla poco cémica ni la 4altima a causa de su falta de
imaginacién, de su 1lenguaje y de su poca pericia en cuanto a

técnica dramaticas

"8i a la faceta cémica, con vistas al sainete, faltaba
humor, a la sentimental, en opcidn a lo patético, falta
fantasia, virtud dramatica, Y hasta aciertos
elementales de expresidn (107)".

Como se puede apreciar, es ésta una reseffa totalmente contraria a
la de L. Calvo que hemos comentadn mAds arriba, pues los mismos
positiva y por el de La Vogz de manera negativa.

Las reseffas de Brandy, mucho brandy mno se limitaron a

sefalar el total fracaso del estreno. Los criticos la alabaron o
la rechazaron, pero en general después de comentar algunos de sus
aspectos. A favor de la pieza estuvieron L. Calvo, R. Gomez de la
Gerna vy otros escritores jovenes, porque suponia un intento de

nuevo teatro. En contra de ella, E. Diez-Canedo, "A. Miquis" vy
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M. Fernandez Almagro. Por otra parte, el dia 18 de marzo de 1927
en la seccidn "Informaciones y Noticias Teatrales" del diario ABC

aparecieron, junto a la resefia de la obra azoriniana, las

Tt i dal,  abmmee e i m— e

Buridi y de la pelicula La malcasada. Todos estos espetctacul aos

obtuvieron juicios positives, por 1lo gue resalts ain mas el

resultado de la pieza azoriniana (108).

5. LA CARTELERA DEL DIfA DEL ESTREND. NOTICIAS EN PERIGDICOS.

Cuando se produjo el estrenno de Brandy, mucho brandy, el
piblico tuvo la posibilidad de asistir en Madrid a diecisiete
locales teatrales, donde se ofrecian espectaculos dramaticos,
musicales y cinematograficos, a tres salas donde sblo =1

proyectaban peliculas y a dos fraontones, de acuerdo con 1a

cartelera de E1 Imparcial del dia 17 de marzo de 1927 (109):

Teatro de la Comedia? Raquel Meller (sesidn de tarde) y Los

P i i s e o ot P —— e i —

(sesion de noche).
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Teatro Infanta Isabel: iMecachis, gué guapo soy!, de C.

et e s e e i i
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del Toro.

Teatro Latina: Malvaloca, de los hermanos Serafin y Joaguin
Alvarez @(uintero (tarde), vy La hija de la Dolores, de Ardavin
(noche), ambas obras representadas por la compafiia de Maria Palou

Yy Sassone.

Teatro Cémico: Charlestén (tarde} y He visto a un hombre

saltar, de Dicenta y Paso (hijo) (noche), interpretadas por 1la

compania de Loreto Prado y Enrique Chicote.

frio. A las 23:30, El votp.

Teatro Fuencarral: Las golondrinas, protagonizada por Emilio

Sagi Barba.

Teatro Romeat: Actuacidén de la artista Mercedes Serids.

Teatro Infanta Beatriz: Las peliculas La criada del coronel,
con Sidney Chaplin, v La dama de la rosa, con MacDonald (tarde), vy

la actuacién de los cantantes Conchita Ulia y Spaventa (noche).
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Teatro Fontalbat La ermita, la fuente y el rig, de Marquina,

interpretada en su papel principal por Margarita Xirgu (tarde vy

nochel.

Teatro Lara® A martillazos (tarde) y En paz, de Honorio

Maura y Bamazo {(nochel.

Teatro Alkazar: FPengion Valdivia, de Joaquin Abati y Jousé

Juan Cadenas (tarde y noche).

Teatro de la Reina Victoriat Estreno de Don Juan de Mafnara,

de los hermanos Antonio y Manuel Machado (noche).

A. Barbieri (tarde), vy El caserio, de Jesas Guridi, interpretado

_—— Tl e e e e e

por Emilio Vendrell (noche).

Teatro Apolo: El sobre verde, de Enrique Paradas del Cerro y

Joaquin Jiménez con masica del maestro Jacinto Guerrero (tarde y

noche).

Teatro Martin: Las mujeres de la cuesta y Las nifas de mis
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ojos (tarde) y La perfecta casada y Las nifias de mis ojos (noche).
Teatro Chueca: Luisita y Luis Esteso, Carmen Diadema Wences,
Estrellita Mary, Conchita Iris, Encarnita Daza, y una pelicula

cdmica.

Cine Pardinas: La gran duguesa y el camarero, con Adolfo

. — i S 0 S Weis Bty AT i e S b e e o

Menjou, iVaya una enfermera!, con el genial actor y director

Charles Chaplin, vy la pelicula cémica Viaje de Sandalip.

Cine Argielles: La criada del coronel, El coche namerg 13 v

otras.

Frontén Jai-Alai: A las 16200 horas partido a pala de
Ruintana I y Jauregui contra Izaguirre y Perea, y partido a

remonte de A. Echaniz y Errezabal contra Salsamendi y Ugarte.

Frontdén Moderno: A las 14:30, Mendi y Angela contra BQuinita y
Ursinda, vy Sagrario y Elvira contra Luz y Marcelina. A las 22710,
Concha vy Mary contra Sagrario vy Elvira, y Mendi y Elisa contra

Isabel y Antonita.
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En resumen, en la cartelera madrilefa del dia 17 ﬁe marzo de
1927, encontramos, en primer lugar, dramaturgos del llamado teatro
de humor que, por sus especiales caracteristicas, bhan ocupado un
sitio en la Historia de la Literatura espafinlas P. Muioz Seca, C.
Arniches y los hermanos Alvarez Quintero. En segundo lugar, dos
de los principales compositores de zarzuelas: F. Asenjo Barbieri
y J. Guerrern. Por dltimo, artistas que adn hoy son recordados
por su calidad y personalidad como M. Xirgu, L. Prado, R. Meller

y el genio C. Chaplin.

El dia del estreno de Brandy, mucho brandy, una Fnﬁo del
homenaje al poeta Manuel Curros Enriquez (1851-1908) realizado en
Vigo aparecié en la portada del diario ABC. El1 pueblo gallego
(1880) al cumplirse diecinueve afos de su muerte (110). "Azorin®
mostré precisamente su admiracidén por los poetas en la siguiente
pieza que estrend, Comedia del arte (noviembre de 1927). En el
apartado de informacién nacienal, 1la noticia mas importante
aludié, como era de esperar, a los acontecimientos de la Guerra de
Africa: "Continda mejorando 1la situacidén en Ketama merced a 1la
labor de las fuerzas indigenas que manda el Coronel Pozas" (111).
En cuanto a politica internacional, el articulo principal fue el
titulado "Las conspiraciones del comunismo® (112). En &1 se

criticaba la situacion interna de la Unién Soviética después de su

revoluci6n de 1917 y se temia su influencia en el ambito mundial.
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Las noticias fundamentales del periddico El1 Imparcial del dia
17 de marzo de 1927 se pudieron leer en su portada: "El Rey
continda me jorando”, "El Infante don Fernando inaugura la

Exposicién de la Ciudad y la Vivienda en el Retiro” vy "Venta en
Londres de joyas que pertenecieron a la corona rusa" <(113). E1
Imparecial considerd las infoarmaciones relacionadas con los
miembros de la monarquia esparola las mds apropiadas para su
primera pagina. Por otra parte, se puede apreciar en la prensa
nacional un interés por desprestigiar a Rusia desde diferentes
puntos de vista. Debemos recordar en este momento que "Azorin®” fue
invitado, como otros intelectuales europeos, a visitar ese pais vy
conocer su realidad; pero rechazé ese viaje (114).

Las principales naoticias gue los lectores encontraraon en &l
semanario Nuevo Mundop del dia 18 de marzo de 1927 fueron "El
reciente viaje de los ministros de Trabajo (Eduardo Aunds) y de
Marina (Almirantg Corneja) por Andalucia™, en politica nacional,
(115} "Los imponentes funerales del emperador Yoshihito, en
Tokio%, en la seccidn internacional (114); vy "Han sido elegidos
los ocho académicos representantes de las lenguas regionales", en
el apartado cultural (117). Esta dltima informacién demuestra el
interés de 1la Real Academia Espafola por todas las lenguas de
nuestra nacidn. De esta manera ingresaron en la mencionada
institucion Antonio Rubié y Lluch, vy Eugenio d’0Ors (Catalu#a),
Luis Fullana (Valencia), Lorenzo Riber (Baleares), Armando

Cotarelo Valledor y Ramén Cabanillas (Balicia), y Julio de Urquijo

y Rexurreccidén Azcué (Pais Vasco). "Azorin" era ya académico desde

1924,
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E. COMEDIA DEL ARTE. TRES ACTOS.

e e s e CTmen e ———

34— T —————

Fuencarral de Madrid el dia 25 de noviembre de 1927. Después del
anuncio de su estreno, el pablico esperd esta obra con gran
curiosidad, pues todavia estaba reciente el fracaso de Brandy,
nueva pieza azoriniana desperté tanta expectacion ante su

representacién como las anteriores, 0ld Spain! y Brandy, mucho

1. EL. DRAMATURGO ANTE SU OBRA: AUTOCRITICA.

La autocritica del drama fue publicada en el diario ABE el
dia 10 de noviembre de 1927 (11%9), quince dias antes del estreno.
En ella "Azorin® s6lo dio a conocer gue se le habia ocurrido
escribir dicha comedia al contemplar un célebre grabado del
pintor <francés Antoine Watteau (Valenciennes, 1673 -~ Paris,

1721). El autor alicantino no menciond el titulo del grabado,

pero probablemente seria alguno con personajes de la comedi a
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italiana, tema tratado por A. Watteau en cuadros como "Finette”,
"Indiferent”, "Dominique"” y otros.

En una entrevista anterior al estrenno "Azorin"” proporciond
unos pocos datos mas sobre su nueva obra. Por una parte, contestd
a "Trivelin" (Luis Calvo) gque "{...) £1 piblico se sorprendera un
poco de la transicidn entre el primero y el segundo acte (120)."
Por otra parte, seWald gque Comedia del arte no era una pieza
superrealista, sino "corriente”, basada, en cuanto al "dialogo
conciso, rapido y esquemidtico”, en la técnica de Henry Becque.
Este dramaturgo francés (1837-189%) habia alcanzado gran fama a
finales del siglo XIX debido sobre todo a sus dramas Michel
Pauper (1870), Les Corbeaux (1882) y La Parisienne (1885).

Tanto en 1la autocritica como en la entrevista podemos
observar el afdn de "Azorin"” por no dar a conacer detalles
concretos de la pieza, hecho que aumentaria sin duda 1la
curiosidad de los espectadores por contemplarla. Sin embargo, si
quiso nuestro autor comunicar que no era un drama superrealista,
tendencia literaria que habia sido rechazada en el estreno de
Brandy, mucho brandy. Asi pues, parecia que "Azorin® habia

aceptado escribir teatro de acuerdo con los gustos del pdblico vy

de la critica.
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2. DEDICATORIA. DIRECTOR. REPARTO DEL ESTREND. LUGAR Y ORGANIZA-

CcifN DE LA REPRESENTACION.

Al igual que hizo en sus anteriores dramas, "pzorin® dedicd
su pieza al actor que desempeid el papel principal en la noche de

su estrenot

"A FRANCISCO FUENTES

admirable actor, escrupuloso director de escena,
profundo conocedor del teatro.

Su admirador y amigo,

AZORIN (121).™

F. Fuentes (1870-1934) se especializé en interpretar personajes
del teatro de José de Echegaray y de Benito Pérez Galdas. Estreno
obras tan importantes como Electra, estrenada en 1901 (122), la
dramatizacién de Marianela realizada por los hermanos Alvarez
Quintero, El1 abuelo, La loca de la casaa... Actud junto a las
actrices mAs famosas de su épocaX Tarsila Criado, Margarita

Xirgu, Maria Palou, Maria Guerrero...

El director de Comedia del arte fue también, como se ha

podido abreciar en la dedicatoria de "Azorin®, Francisca Fuentes,

a gquien consideraba el autor un magnifico profesional (123).
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arte. la 1lista de sus personajes y de los actores que las

interpretaron es la siguiente (124):
PERSONAJES ACTORES

Antonio Valdés .v....cnsuemsserass Francisco Fuentes
Pacita Durdn .......ceveunennnsss Tarsila Criado
JOsSé VBgaA «.svrravvsssevsnscsnwss Modesto Rivas
Paco MENAEZ .....ssnssssanssas=aa Clodio Sanche
Doffa Manolita ..cveevvannnaraesss JDaquina Maroto
Joagquin Ontafdn .cc.ceeesceanannaa. Ramédn Albnlafia
Doctor PeralBS ccacucsccsmannsnna JOS& Maria Torre

Un niﬁﬂ " NEERFRANAEENSE RN SRR RN R N N. N-

El andnimo autor de la resera en el periddico ﬁgg.destatd la
actuacién de la pareja protagonista {(Francisco Fuentes y Tarsila
Criado) y afirmd gue gran parte del éxito alcanzado en el estreno
se debid a su trabajo. Del actor subrayd la capacidad para
transmitir al pdblico las emociones gue sentia su personaje y de
la actriz, la sensibilidad (125).

Enrique de Mesa sélo alabd la labor de Tarsila Criado vy
criticd a Francisco Fuentes por haber introducido en 1la obra
frases suyas vy haber usado una té:nicé interpretativa antigua
que, sin embargo, fue aplaudida por los espectadores (124).

Por el contrario, A. Rodriguez de Leén mostré en el diario

El Sol su disconformidad con la interpretacidn de todos los
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actores, excepto con la de Francisco Fuentes (127).

M. Fernandez Almagro, &£l critico teatral de La Voz, tampoco
aprecié el trabajo realizado por toda la compafia y ademds acusé
a Francisco Fuentes de utilizar recursos propios de un mal
intérprete (128).

Asi pues, las actuaciones de Francisco Fuentes, Tarsila
triado, Modesto Rivas, Clodio Sancho... no contaron con el juicio
favorable de la critica. Incluso A. Rodriguez de Leén y M.
Ferniandez Almagro las consideraron en general malas. En cuanto a
las opiniones sobre los protagonistas, Francisco Fuentes 1a hizo

para unos muy bien, para otros muy malj mientras que Tarsila

Criado recibié comentarios positivos.

Comedia del arte se estrend en el Teatro Fuencarral de
Madrid, situado en el namero 133 de la calle del mismo nombre. En
1927 era un local alejado del centro de la ciudad de forma gque
suponia una "incomodidad" para algdn periodista acudir alli para
hacer su resefa. Este comentario nos hace suponer que, a pesar de
la expectacién ante el estreno azoriniano, los empresarios de los
teatros del centro de la capital no quisieron arriesgarse a
albergar en sus locales una obra de nuestro autor después del

Por otra parte, dentro de un articulo de "Trivelin” en el
diario ABC del dia 10 de noviembre de 1927 aparecid una
entrevista con "Azorin" durante un enséyo de Comedia del arte.

Resulta este escrito interesante porque en &1 se refleja una
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costumbre de los actores de entonces: ensayar a las tres de 1la
tarde. En cuanto a la participacién del autor en la preparacioén
de su obra, "Trivelin" afirmdéd gue "Azorin" no habia dicho nada.
Esto era 1o gue un dramaturgo debia hacer después de escribir su
obra, como explicéd eﬁ sus articulos periodisticos, no interferir

en la labor del director de escena (129).

3. EL POBLICO. FORTUNA. LA CRITICA.

Este drama supuso para "Azorin" recobrar el favar de los

espectadores, perdido en el estreno de Brandy., mucho bhrandy. Asi

lo indica la mayor parte de las criticas aparecidas en los

periddicos y revistas madrileRos.

El andnimo critico del diario ABC escribid en su resefa que
la representacidn de Comedia del arte en la noche de su estreno
fue todo un éxito, pues el pliblico aplaudid mucho al final de los
tres actos de la obra, tanto gue “Azorin" debid salir a saludar
al acabar el sequndo y, por supuéatu, al terminar la pieza "en
medin de entusiastas ovaciones"” (130).

Por su parte, el también andnimo periodista de la revista
Nuevo Mundo afirmdé en su comentariop gque "Azorin" recibid

personalmente los aplausos de los espectadores al final de los

tres actos, aplausos gue fueron muy numerosos después de la
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segunda parte (131).

En el mismo namero de la resefa anteriory, se encuentra una
seccién titulada “"La semana teatral®”. En ella otro andnimo
periodista aludid a la sorpresa gue hahia supuesto para parte del
pablico Comedia del arte, pues se esperaba un escandalo como el

P —4 L AR P —F R ]

del estreno de Brandys mucho brandy. Ademas indicé gque la nueva

obra azoriniana suponia una reconciliacidén entre autor y pablico,
hecho que considerd lo mias positivo del estreno {(132).

Como 1pos anteriores criticos, Luis de Tapia sefald el éxito
del estreno en el Teatro Fuencarral en una breve nota bumoristica
aparecida también en Nueve Mundo (133).

M. Fernandez Almagro, siempre en contra de los dramas de
"azorin®”, tuvo que reconocer en esta pcasién su  éxito, aungue
intentd disminuirlo: YEntre aplausos muy carifosos, veteados al
final por alguna protesta, salid a saludar el autor de Comedia

Enrique de Mesa afirmdé en su critica gque s6lo el segundo
acto habia contado con el apoyo undnime del pdblico, pues en el
primero y en el tercero una parte de los espectadores habia
aplaudido, pero otra habia protestado. 8Sin embargo, menciond que
el autor habia salido a saludar al final de la representacion
(135) .

Por otra parte, como si no hubiera asistido al mismo estreno

que los anteriores periodistas, A. Rodriguez de fLedén escribid en

— o —

el primer acto, aplaudié el segundo y no aceptd el tercero
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(136)." Parece por estas lineas gque existia una gran enemistad
entre dramaturgo y critico.

De arcuerdo cton la mayoria de las resefas comentadas, el
drama resulté un éxito de pablico el dia de su estreno, aunque la
critica no se puso de acuerdo en sehalar los momentos en los
cuales el dramaturgo recibid los aplausos. "Azorin"™ volvid asi a
congraciarse con los espectadores, abandonando por un breve

espacio de tiempo su intencidén de renovar el teatro espafol.

——— s o . S S 2SR

representada a pesar del éxito gue obtuve el dia de su estreno.
Seqgan nos informé el propio "Azorin™ en una entrevista concedida
a Marino Gdmez-5antos, 1 gran actor Enrigue Borras llegd también
a interpretar el papel protagonista. 8in smbargo, no sabemos
dénde 1lo hizo. Por otra parte, conocemos que la obra se
representd en 81 Teatro Principal de Castelldn de la Plana el dia
21 de diciembre de 1727 tras una conferencia del dramaturgo sobre
las nuevas tendencias dramdticas (137). Despuéds, ninguna compania

teatral la ha repussto.

Lpbs criticos no acogieron tan favorablemente Comedia del
arte como el pdblico, pues algunos contemplaron la obra pensando
que el autor habia gquerido escribir otra pieza innovadora. 8in
embargo, ésta no era la inten;idn de "Azorin" entonces, sino
conseguir un cierto éxito para asegurarse el estreno de sus
futurns dramas. Por el contrario, varios periodistas supieron

apreciar en algunas de las escenas la calidad de dramaturgo de



b1&

nuestron autor.

El andnimo critico de ggg alahé sabre tondo el segundo acto
del drama. En &1 situd el gran acierto del teatro azoriniano
hasta entonces: la escena donde la famosa actriz Pacita Durén
visita a su viejo y ciego maestro Antonio Valdés, ‘el cual esta
ensefando interpretacién a un joven actor. Asi aludié el
periodista a la mencionada escenat: "Hay en é1 [segundo acto] un
momento de honda emocidn dramatica, cuyo contagio no puede
reprimir el pablico, que revela en “Azorin’ un maestro del arte
escénico (138)." Segin este critico, nuestro autor habia pasado a
ser un dramaturgo capaz de realizar escenas memorables unos meses

e ey Pk bhdal

En la resefa de Nuevo Mundo también se seialé el acto
segundo como el mejor y con palabras muy parecidas a las escritas
por el periodista de ABC: "(...) “Azorin’ acertd & (sic) trazar
momentos de positiva emoci6én dramdtica (139)." En este articulo

"roorin® hasta ese momento.

En la seccién "La semana teatral” de la revista Nuevp Mundo
del dia 2 de diciembre de 1927, se aludié tamhién al estreno
azorinianos pero no se considerd una pieza perfecta, sino "(...)
una comedia en la que ya se édvierten, netamente, posibilidades,
aciertos, atisbos logrados de un futuro gran dramaturgo (140)."

Por el contrario, AA. Rodriguez de Ledn se mostrd muy
negativo con el dramé en las paginas de El Sol. No encontré en

ella nada nuevo, Sino reminiscencias de El Centenarip vy Nena
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Manuel Tamayo y Baus (1829-1898), junto con una glosa de Edipo en
A. Rodriguez de Leén para enjuiciar la pieza: "En general, toda
la obra es fria, iparticulada, a ratos ingenua, a ratos pueril, y
siempre lejos de un dramatismo sustancioso y compacto (141)." Ni
siquiera 1la tan mencionada escena dgl segundo acto 1lamé la
atencién del critico de El Sol, quien calificd ademds el estilo
azoriniano de recortado y estatico.

Tampoco a M. Fernandez Almagro, compo era de esperar, le
gustd el drama. Lo considerd el periodista de La Voz confuso vy
poco innovador, vy lo relaciond con los cuadros de costumbres del
siglo XIX, con M. Tamayo y Baus, y con L. Pirandello. Tampoco le
parecit bien a M. Ferndndez Almagro el valor representativo del
actor Antonio WValdés y del poeta José Vega, ni el final de la
pieza dramdtica, por considerarlo demasiado efectista (142).

Enrique de Mesa afirmé en su resefia que el tema de la obra
era viejo y sus personajes no “razonadores". En su opinién no se
trataba de un buen drama (143).

En  fin, los juicios negativos abundaron mi&s que los
positivos en las resefas de Comedia del arte. A algunos criticos
no les gustd el tema, los personajes, la estructura o el estilo,

mientras que a otros les parecid gue la obra suponia un avance

positivo en la trayectoria teatral de "Azorin".
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4. LA CARTELERA DEL DfA DEL ESTRENO. NOTICIAS EN PERIGDICOS.

El dia 25 de noviembre de 1927, fecha del estreno de Comedia
del arte, se pudo asistir en Madrid a dieciocho teatros,
dieciocho cines, un circo, dos salas de fiestas y un frontén, de
acuerdo con la cartelera gue entonces publicé el diario ABC

{144). De ella comentaremos los espectdculos y actores mas

importantest

Teatro Fontalba: La compawia de Margarita Xirgu en 1l1la obra

La ermita, la fuente y el rio, de Eduardo Marquina (sesiones de

tarde y noche).

Teatro de la Comediat Estreno de Calamar, de Pedro Mufoz

Seca {(noche).

Teatro Calderén: La compaivia lLadrén de Guevara-Rivelles en

Aire de fuera, de Manuel Linares Rivas (tarde y noche).

s M et e —— i

Teatro Lara: La compadia de Carmen Diaz en Mi muier es un

gran bhombre (tarde) y iMal afip de lobos!, de M. Linares Rivas

e e e P e p—tL3-

{(noche) .
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Teatro Infanta Isabel: Me casd mi madre. o Las veleidades de
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Elena (tarde y noche).

Teatro Reina Victoria: La compafia de Josefina Diaz vy
Santiagn Artigas en Tambor y cascabel, de los hermanos Alvarez

RBuintero (tarde vy noche). Como vya sefalamos, estos actores

estrenaron 0Old Spain! en 1924.

Teatro Apolo: 1 sobre verde v La Yankee (tarde), y Las

alondras (nochel.

Teatro Esl ava: La deseada (tarde) v Mimitos vy las

Teatro Alkazar: La loca aventura (tarde) vy Los cuatro

Robinsones (noche).

Teatro Cémico: La compafia de Loreto Prado y Enrique Chicote

en Los lagarteranos (tarde y noche).

Teatro Latinaf: La compairia de Eugenio Casals en La serrana,
interpretada por Lledd (tarde) y La del Sptp del Parral, cton

libreto de Anselmo Carrefio y Luis Fernandez Ardavin, y misica de

Reveriano Soutullo y dJuan Vert, cantada por Augusto Orddfez

(noche).

Teatro Martinz Tod



&20

cuesta "(con vestuario completamente nueva)” (tarde) y "(cartel

s e e ol g s e
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Teatro Fuencarral: La compafia de Francisco Fuentes en

Comedia del arte, de "Azorin" (tarde y noche).

Teatro Pavén: La revista espafola Corndpolis (noche).

Teatro Chueca? Las aviadoras (tarde) y el estreno de
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Teatro El1 Doradn: La compafia de Bori en
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Teatro Romea: 6ctuacidn de las artistas Maria PAznar, Fepita

Iglesias, Mari Adriani, Lydia Dacty, Igsahel Otero...
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Teatro Maravillas: Yp quierp ser guapo, Una noch

y Maud de Forest and Company (tarde) y la revista MNoche loca

{noche) .

"
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Cinema X: Alicia, futura estrella, La Venus del ma
n(tecnicolor)” y El hijo del caid, con Rodolfo Valentino (tarde y

nuche)Q
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Cinema Cervantes: ;Bué va a ser?, Segquro contra amor, Con

Laura Laplante y Tom Moore, Novedades internacionales y E1 bosgue

en llamas, con Antonio Moreno (tarde y noche).

Cinema Doré: "Programa monstruo” (tarde y noche).

Cinema Espaifa (teléfono 17.141): Locura teatral, con

L i s e

Virginia Vvally, Regata, regateada y El precio de la gloria, con

—— R e i it e o e e o

Dolores del Rio (tarde). Fantasias en trineo, Regata, regateada y
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El precio de la gloria (noche).
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Cinema Royalty: El opegro qgue tepia el alma blanca, con
Conchita Piquer y Raymundo Sarka, otras peliculas, y la orquesta

argentina Canaro (tarde y noche).

Cinema Tdeal: Revista Paramount, - El estudiante novato, con

T e o o s v . e e e T i e s e

Harold Lloyd, vy Lindos modales, con Gloria Swanson (tarde vy
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nochea) .

Real Cinema: Revista Pathé, La gobernadora y La casta Susana

(tarde y nochel.

Cinema Goya: Notiriario Fox, Casémonos, con Richard Dix,

T e e e ol ot P

Koke, Jjugador de polg y Un besp en un taxi, con Bebe Daniels
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{tarde y noche).
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Cinema Infanta Beatriz: Revista Pathé, La gobernadora y La

casta Susana (tarde y nochel.

Monumental Cinema: Revista Pathé, Estudiantes y modistillas

T o e S B . o S B T s . e s 1 e e i S

y Las lAgrimas de Nini (tarde y noche).

Cinema Argiielles: Reportaje grafico, Sisebuto en la guerra,

Los cadetes del zar, con Irene Rich y Conway Tearle, Yy El hombre

———— e

Cinema PardiXas: "Viernes Fémina Seforas, mitad precio.”
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Cinema San Miguel: Novedades internacionales, El rey de la

pradera, con Hoot Gibson, Yy El dempnio y la carne, con John

et P e S a1 P4

Bilbert y Greta BGarbo (tarde y noche).

cinema Princesa: Noticiario Fox, Valiente "(por el famoso

perro policia)”, Clarita May, con Bessie Lore, y Adiés, tachimba

e s e s e —— S Bt P ikt S B

(tarde y noche).

y Lindos modales, con Gloria Swanson (tarde y noche).

e i i e e e e i s
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€Cinema Callao! Novedades internacionales, Cien anos de
recargo, Ben-Hur, con Ramén Novarrao, "el mayor espectaculo del

mundo y de los tiempos" (tarde y noche).

Cinema Bilbao (teléfono 30.7%6): El gstudiante novato, con

Harold Lloyd, Revista Paramount y Lipdos modales, con Gloria

Swanson (tarde y noche).

Cinema Madrid: El1 idolp de las damas v El negro gque tenia el

e e S e M e e

alma blanca, con Conchita Piquer y Raymundo Sarka (tarde vy

€Circo de Price: "Variadisima funcién por la gran compafia de
circo, y Labero, el hombre que hipnotiza las fieras. Artista

anico en 8! mundo.”

Maipi Pigall’ss "Bran souper. Magnifico programa de
atracciones. Exito enorme de las arquestas Canaro, Paramount vy

Mirecki. Reserve su palco" {(noche).

Excelsior en Barbieri: "Souper dansant. Gran éxito de las
atracciones Chelo Torga, Fepita Sales, Antinea. Hoy, viernes,
gran fiesta goyesca. El salén estard adornado con reproducciones

de tapices de Goya. Gran cotillén y grandes regalos.”
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Frontsn Jai—-Alaiz Partido a pala de Izaguirre y Araguistain
contra Badiola vy Jauregui, vy partido a remonte de Irigoyen vy

Ugarte contra Ucin y Guetaria (tarde).

Segun esta cartelera, en noviembre de 1927 el pablico pudo
asistir a mas espectaculos gue en noviembre de 1926 (estreno de
pld Spain! en Madrid) y en marzo de 1927 (estreno de Brandy,

mucho brandy). Al parecer, los empresarios se dieron pronto
cuenta del aumento de espectadores y de su interés por acudir a
sitios donde distraerse, sobre todo a salas dedicadas al cine
exclusivamente. Mientras gque en marzo de 1927 habia tres, en
noviembre del mismo ak¥o su namero subid a dieciocho. Por otra
parte, se debe destacar también en la cartelera de ABC la
presencia de un circo con diversas atracciones y de dos salas gue
ofrecian orquestas, canciones, bailes y fiestas. Por el
contrario, los frontones dejaban de interesar, pues s8lo habia
uno con una sesidn, cuando en marzo habia dos y uno de ellos
funcionaba por la tarde y por la noche.

En cuanto a los espectdculos teatrales, duminaﬁan los
realizados por compaiWias encabezadas por grandes actores de la
época como Margarita Xirgu, Maria Fernanda Ladroén de Guevara vy
Rafael Rivelles, Carmen Diaz, dJosefina Diaz vy Santiago Artigas,
Loreto Prado y Enrique Chicote, y. Francisco Fuentés. Se

representaban obras comicas de P. Mufoz Seca vy los hermanos
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Alvarez Quintero, comedias de Linares Rivas escritas a la manera
de J. Benavente, dramas rurales de E. Marguina, zarzuelas de R.
Soutullo vy J4. Vert, y J. Guerrero, revistas...

La publicidad con que se pretendia atraer al pdblico a los
teatros insistia en el caracter humoristico de las obras y en
alguna ocasidn en 1la reforma gque se habia producido en el
montaje, como en el caso de Las mujeres ge la cuesta ("con
vestuario completamente nuevo”). El precio de las localidades no
se indicaba en general, sé6lo en la programacidn del Teatro
Fontalba se sefald que la butaca para presenciar la actuacidén de
Margarita Xirgu y de su compaRia en La ermita, la fuente v el rcig
valia cuatro pesetas. Por otra parte, la compa®ia de Loreto Prado
vy Enrique Chicote no parecia tener problemas de pdblico, pues se
anunciaba que el domingo siguiente habria tres funciones de Los

En cuanto a los espectaculos cinematpgraficos, debemos
saefialar en primer lugar el predominio de peliculas extranjeras en
la cartelera, protagonizadas algunas de ellas por actores gue se
han convertido con el tiempo en mitos del séptimo arte como Greta

Garbo, Rodolfo Valentino, Gloria Swanson o Hérnld tloyd. En el

apartadn de peliculas espafolas podemos destacar El1 negrp gue

tenia el alma blanca, interpretada por la famosa Concha Piquer.
Igual que en nuestra época, también tenian entonces éxito los
ilms protagonizados por animales. @si, en el Cinema Princesa se
podia contemplar a un perro policia en Valiente.

Como curiosidad, podemos apuritar que algunas sal as,

conscientes del auge gque estaba experimentando &1 cine en Espaia,
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ofrecian tambi én su teléfono para atender mejar a los
espectadores. Junto a las peliculas, era normal proyectar
entonces noticiarios gue proporcionaban las diferentes empresas
cinematograficas y que podemos considerar como un antecedente de
nuestros programas informativos de televisidn. En cuanto al
precio de las localidades, sdélo el Palacio de la Misica indicaba
que el sillén de principal costaba 0,50 ptas., mientras gque el
Cine Pardifas habia implantado el dia del espectador femenino, ya
que los viernes cobraba a las mujeres la mitad del precio de las

entradas. En fin, el Cinema X ofrecia en “tecnicolor® la pelicula

|—1—— R 8 R3S ]

Para mostrar el contexto politico y social del estrenc de
Comedia del arte, hemos buscado en esta ocasidn las principales

noticias de tres impartantes diarios madrilefos: ABC, La Voz vy El

Sol.

——————

Una foto de las infantas espafolas doWa Beatriz y dofa Maria
Cristina en una caceria en Inglaterra ocupd la portada de ABC del
dia 25 de noviembre de 1927. En su seccién internacional se
subrayaron la muerte del Jefe de Gobierno rumano, Juan Bratiano
(1844-1927)% "Wictima de laringitis fallecis ayer, en Bucarest,
el Presidente del Consejo, Juan Bratiano ﬁ, y la falta de
petréleo, hecho que podria producir un conflicto politico vy
econdmico de consecuencias imprevisibles: "Peligros de la guerra

del petréleo” (145). En la seccion nacional de ABC, destacé una

informacién relacionada con el fin de  la guerra de Africa,
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enfrentamiento gue habia comenzado dieciocho afos antes nada
menos, en 1909, y gque habia llenado muchas paginas periodisticas
durante +todo su desarrollo, como comentamos con motive de los
estrenos de (ld Spain! y Brandy, mucho brandy: ‘“Llegan a
Barcelona ochocientos snldados licenciados [del Ejércitel de
Africa” (146). Asi pues, ABLC ofrecid a sus lectores el dia del
estreno de Comedia del arte, por una parte, el contraste entre
las actividades de la monarquia espafola y de su ejército, y, por
ptra, en &1 plano internacional, sefald la muerte de un politico
y un posible conflicto futuro como noticias +fundamentales. La
pieza azoriniana mostraba precisamente que todo se repite. Por lo
tanto, las guerras suceden a las guerras y los gobernantes a los
gobernantes, como parece también desprenderse de la lectura del
ejemplar de ABE.

En el diario La Voz del 25 de noviembre de 1927, se publicé
como noticia internacional maAs importante "El movimiento
antisemita en Hungria" (147). En ella se informd de que los
estudiantes judios habian decidido no acudir a clase en las
Universidades de ese pais debido a las continuas agresiones que
sufrian. Estos hechos, sin embargo, no sirvieron para alertar a
sus conciudadanos, pues afos después, en plena Segunda Guerra
Mundial, Hungria se alidé con Alemania. En cuanto a la politica
nacional, La Voz resumid la reunidn del pleno de la Asamblea
consultiva celebrada el dia 24 de noviembre (148). Dicha Asamblea
habia sido creada por el dictador Primo de Rivera precisamente en

1927. En la seccion dedivada a Madrid, aparecid wun articulo

escrito por Lorenzo Barrio y Morayta sobre la falta de viviendas
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en la capital, 1la existencia de muchas casas deshabitadas y el
alto precio de los alquileres: *La vivienda en Madrid. Los pisos
desalquilados" (149). En relacidén con la cultura, Juan Bereber
dedicé al pintor José Gutiérrez Solana (1886-1945) 1la seccidn
titulada “Semblanzas” (150). E1l dia del estreno de Comedia del

arte, La Voz se centrd en la labor de la Asamblea nacional y en

los problemas cotidianos de los madrilefos, al tiempo gue sefald
el racismo que estaba surgiendo en Europa. Resulta sorprendente
comprobar que ese mismo tipo de noticias lo podemos encontrar en
periddicos actuales.

En fin, El Sol considerd también la muerte del principal
politico rumano la informacién internacional mis importante:
"Ayer mafana fallecid el Jefe del Gobierno, sefor Bratiano”
{151). De Espaka subrayé la escasez de agua en la capital
andaluza: "FEl1 problema del agua en Sevilla" (152). El periodista

y ensayista Ricardo Baeza Duran (1890-1954) colaboré en este

ejemplar de E1 Sol con un articulo sobre Emile Zola (1840-1902)

al cumplirse veinticinco afos de su muertes "Conmemoracidén de
Emile Zola" (153). La muerte de un politico y de un escritor
extranjeros eran las principales noticias de El Sol del dia 25 de

noviembre de 1927, junto a la falta de agua &n una gran ciudad

espafola en pleno otofo.
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F. EL CLAMOR. FARSA EN TRES ACTOS.

El Clamor es una obra surgida de la colaboracidn de dos
escritores famosos en diferentes géneros literarios, "Azorin" vy
Pedro MuRoz Seca. Su unién artistica en 1927 sorprendid, dadas
las caracteristicas de ambos autores. Segin los periodistas de
entonces, s6lo 1los unian las malas criticas que obtenian sus
piezas dramdticas. "Azorin" y P. Mufioz Seca aludieron también a
ello en una entrevista que les hizo Abraham Polanco en mayo de
1928 para el diario La Yoz (154). Por otre lado, como entre
algunos compaferos de profesion gl alicantino tenia fama de
calculador e interesado, varios periodistas seialaron gque la
dnica finalidad de la colaboracién era ganar dinero. Ademas,
mencionaron que “Azorin" sdélo habia estado alabando en Ssus
articulos en ABC el teatro de P. MuRoz BSeca para conseguir
trabajar con é1 (155). De acuerdo con la opinidén de José Maria
Diez Borque, el autor de Mondvar se unié literariamente a P.
MuXpz Seca para obtener definitivamente el favor del pablico al
colaborar con un escritor de grandes éxites (156). Sin embargo,
como se ha podido apreciar, "Azorin® rontaba con bastantes
detractores entre los periodistas, 1os cuales, antes de asistir a
la representacién del drama, ya 1o estaban rechazando.

A finales de setiembre de 1927, una pequena entrevista a los

autores aparecida en el diario ABC (157) confirmd la noticia de
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su colaboracidén. En ella comentaron gue el tema de la obra, las
costumbres de los periodistas, se le habia ocurrido a P. Muioz
Seca. Esto debid alertar especialmente a los criticos teatrales,
los cuales se imaginaron que "Azorin” y P. Muioz Seca los
ridiculizarian como venganza en El Elampr (158). Sin embargo,
nuestro escritor declard en el mes de abril de 1928 a Antonio
Robles, periodista de la revista Estampa, Que su trabajo con el
dramaturgo gaditano se debia a que ambos rechazaban el teatro de
entonces (159).

En otra entrevista realizada por "Trivelin" para_égg en el
mes de noviembre de 1927, el autor de Mondvar le camenté caémo
trabajaban juntos 1los dos dramaturgos. Segun las palabras de
"Azorin®, después de ponerse de acuerdo en el argumento y en la
estructura de 1a obra, se habian repartideo sus escenas, las
habian escrito de acuerdo ton sus propias caracteristicas por
separado y luego las habian repasado juntos. "Azorin® declaréd
tamhién a "Trivelin” gque ya tenia acabada su parte entonces, pero
P. MuRoz Seca no. Por ello, el estreno de la comedia, anunciado
para enero de 1928, debid retrasarse hasta mayos

" — gs laboriosa su colaboracidn con Muioz Seca?

- No. Sencillisima. Yo tengo casi completa mi
parte, pero é1 estd atareadisimo con Sus
compromisos... Convinimos este verano el argumento
y el plan, vy nos distribuimos las escenas. Luego,
nos vamos reuniendo para acoplar la labor... Es
una comedia humoristica, donde yo pondré algunos

toques sentimentales. Estoy muy contento de mi
colaboracion con Muioz Seca (160}".

En la mencionada entrevista de A. Robles para la revista Estampa,
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el periodista pregunté también a P. Mufoz Seca sobre su
colaboracidén con nuestro autor. El escritor de CAdiz le contestd
gque la idea de trabajar juntos la habia sugerido un amigo comin
en San Sebastidan un dia del verano de 1927 y gue "Azorin" habia
acogido el proyecto con entusiasmo. También comentd a A. Rables
que dos dias después se reunieron para tratar sobre la tematica,
el plan de la pieza y el reparto de las escenas. Entonces se le
ocurrid escribir una obra humoristica sobre el periodismo, pues
era un tema bien conocido por "Azorin® a causa de su profesion,
*pero sin meternos absolutamente con nadie (161)". Estas
declaraciones demuestran, por un lado, el interés y la rapidez
con que los dos autores comenzaron a trabajar sobre 1a nueva
pieza e indican, por otro, que P. MuRKoz Seca deseaba tranquilizar
a los periodistas y convencerles de que no se habian unido

"Azorin" y &1 para vengarse de ellos y de los criticos teatrales.

El Clampr se estrend simultaneamente el dia 2 de mayo de
1928 en 1 Teatro de 1la Comedia de Madrid y en el Teatro
Principal de CAdiz. Esa fecha presagiaba enfrentamientos gue

efectivamente se produjeron, como comentaremos en los siguientes

apartados.
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1. EL DRAMATURGD ANTE SU 0OBRA: AUTOCRITICA.

"Azorin® solia escribir la autocritica de las obras que iba
a estrenar. Sin embargo, no hizo la de El Clampr. Sus autores, al
parecer, decidieron proporcionar la minima informacidn posible
csobre su comedia antes de su primera representacidn para evitar
gue tanto la critica como el publico fueran al teatro con ideas

preconcebidas sobre ella (1462).

2. DEDICATORIA. DIRECTOR. REPARTO DEL ESTREND. LUGAR Y ORGANIZA-

C10N DE LA REPRESENTACION.

Los autores dedicaron esta obra "al espectador desconocido”.
Se apartaba asi "Azorin® de su costumbre de dirigir como homenaje

sus piezas dramdticas a los actores principales:

Al espectador desconocido, que con su imparcialidad y
su desapasionamiento, nos ha ptorgado sus aplausaos

(163)."

Estas palabras resultan muy significativas porque aluden al

ambiente tenso y partidista gque roded la redaccidén y el estreno
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de la pieza y a la vez indican gque la dedicatoria se hizo después
de su primera representacién, pues hacen referencia a la buena

acogida que dispenséd el pablico a la obra.

Los directores de E1 Clamor fuerun seguramente, como era
costumbre en la época, sus actores principales, Casimiro Ortas y
Fedro Zorrilla, quienes interpretaban en general piezas cémicas.
Con todo, P. Mufoz Seca les ayudd en esa labor, como se puedé

apreciar en una entrevista gque "Trivelin" realizd a los autores

unos dias antes del estrenos

"Y como Muifoz Seca gesticula y torrige a los actores,
*Azorin® no puede reprimir su admiracidén. “Es — dice -
admirable. Es un gran actor, un verdadero actor y un
estupendo director de escena’ {144)."

En estas declaraciones aparecen la versatilidad y la vitalidad de
FP. Mufoz Seca, Yy alguna discrepancia con "Azorin® ante el hecho
teatral, pues el escritor de Monévar, como sabemns, pensaba gue

el dramaturgo no debia intervenir en la direccidn de sus obras.

El Clamor fue estrenado por las compariias Ortas—-Zorrilla vy

Vargas-Ropssi en Madrid vy en Cadiz, respacti vamente. L.os

siguientes actores compusieron el reparto madrilefo (145)¢

PERSONAJES ACTORES

DOr3 cucensnannnncamaszassssnnnnss ElDisa Muro
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ANQELA cuuncnnnancnnsnasnscensansn Maria Mayor
CONCRA sscnenervsncunsnsnsunusenwus ANA Siria

JULi@ cwnnnnasnmsssnnasnnsassnsnns Mercedes M. Sampedro
Cinta weurrencusssncsannnsunssnna PUra F. Villegas
CaliXta .cneuvamnsnnnansscsunnnuss Pilar Gémez Ferrer
PUFritd c.ecnnsuscsausensnnnnasans CONCepcibn Lopez
LOlitA enecacsscunananrnnsanns==s ROSArio Carmona
TOStUBIra .suvussesnnnsnnsscnnnensa PEdro Zorrilla
BarcillAn wsscescscuasssnsvsas=nns Casimiro Ortas
Astudillo siuvensnnmnsansassnsssas Eduardo Pedrote
OAUELFO eneeusenmnssnusnnasssssnnss Antonio Riguelme
LUIS scwueesnuncasnsunanssrnns=ss Julio F. Alyman
NArciSh scsesasssussasansnsssansses ANtonio Rodriguez
Pastranitd .scsveusssnsr=uscuuswuns Mariano Azaha
GONZALBZ wsneuscssnssnunsnsuensnes Mariano Azana
Recalde ..svevnsvesnsuvovrnannnnn Andrés Tobias
Calahirra secasesesvannennsasnvesns Andrés Tobias
Picorn@ll ..ccssessscannnnenssasa LUis Manzano
BAntOS sescescununnanasnsusveansnns LULIS Manzano
Marhuenda sseseeassesssnsassuswss LUis Campanario
Martin .cscesnesssssssnunsnsnsuss Francisco Amil
Hipdlito csercacsusssnnansvuwnans Francisco Amil
LUPiBNES seseemsennassnnsnnnnsnss Francisco Amil
Marcelind s.crescsasannenrasnenws Luis Lozano

BriCeND snresnasnsnassnasannssnss LUiIiS LOzano

Los critiros teatrales en sus resefas de El Clamor no mencianaron
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la labor de los intérpretes, pues se dedicaron a atacar la obra
en general. S5d6lo Enrique Diez-Canedo apuntd gue ninguno de ellos,
excepto Mariano AzaWa, habia podido demostrar sus cualidades por
las deficiencias de la pieza (166). En cuanto a los
protagonistas, Pedro Zorrilla Gonzilez (1875-1934) fue un actor
de gran naturalidad y flexibilidad, el cual desempefié siempre con
acierto papeles cdémicos y serios. Al igual gque otraos muchos
intérpretes, consiguié su primer triunfo con un personaje
(Basparén) de una comedia de J. Benavente, Al natural. Por su
parte, Casimiro Ortas (1880-1947), actor de enorme gracia
personal, dio vida a muchos personajes de las ohras de €.
Arniches, P. Mufinz Seca y otros autores.

En cuanto al estreno gaditano, un anénimo periodista indicé
en el Piario de Cadiz que 1ps actores no sabian sus papeles,

excepto Pablo Rossi (167).

ElL Clamor se estrend en el madrilefo Teatro de la Comedia.
Este local, situado en el ndmero 14 de la Calle del Frincipe, se
inaugurd en 1875 con una rica decoracidén. Sus empresarios fueron
Emilio Mario y Tirso Escudero, quienes lo pusieron de moda por la
calidad de su programaciéon. A comienzos de siglo sus propietarios
eran los hermanos MNavas, los cuales 1o reedificaron para
proporcionar mayor comodidad a sus espectadores. En 1709 se

reformé de nuevo para embellecerloy, perao desgraciadamente se

quemdé en 1915. Bin embargo, en diciembre de este mismo affio ya se
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una pieza de J. Benavente (14B8}.

Por otra parte, al estreno del drama "Azorin® invitd a muy
pocos amigos (Ramén Pérez de Ayala, entre ellos), porgue é¢stos no
1o habian defendido en la primera representacién de Brandy, mucho
brandy. Entonces sélo lo apoyaron Gabriel Miré (1879-1930) y el

_——————

periodista Francisco Grandmontagne (1B66—-1736) (169) .

2. EL PUBLICO. FORTUNA. LA CRITICA. EL EMPRESARIO.

Desde su estreno el dia 2 de mayo, El Clamor se representd

=" —

en el Teatro de la Comedia de Madrid hasta el 10 de junio, cuando
acabd la temporada teatral, hecho que indica el interés de 1los
espectadores por contemplar la nueva pbra de "Azorin™ y de P.
Mufoz Seca. Esta pieza dramdtica se habia convertido desde antes
de su primera representacidén en uno de l1os temas de conversacién
de los madrilefos, pues se creia que los autores habian unido sus
fuerzas para arremeter contra los criticos de peribddicos vy
revistas que tan mal 1los habian tratado en sus anteriores
estrennos, como ya hemos sefialado. Asi pues, cuando llegé la fecha
del estreno, la expectacidn era enorme y la critica profesional
estaba predispuesta contra la obra.

En éu critica para el diario ABC, "fFloridor" escribid que en

el estreno s6lo hubo un incidente digno de comentar. Este se
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produjo al escucharse en el sscenario un desagradable comentarip
contra los intelectuales gque el pablico rechazd de manera
enérgica. Seguin el critico de ABC, al acabar el primer acto y el
segundo, 1lns autores debieron salir a saludar dos veces debido a
los aplausos de los espectadores, aunque el piblico habia reido
menns durante la segunda parte. En el dltimo acto las protestas
aumentaron y no hubo saludos finales (170).

Enrigue de Mesa estuvo de acuerdo con "Floridor" en general
en cuanto a la actitud del pdblico en el estreno de E1 Clamars
pero na comprendid por gqué los espectadores no rechazaron antes
del tercer acto la pieza (171).

Frente a 1los criticos anteriores, Alvaro Alcalia-Galiano
afirmdé en su reseffa que los periodistas protestaron en voz alta y
que los espectadores alborotaron y rieron continpuamente durante
la representacidén (172).

Por su parte, Walter Starkie manifestd en 1953 gque habia
sido un éxito de pablico y un fracaso de critica el estreno, vy
lo compard con el de obras de L. Pirandello que habia presenciado
en Italia (173). Esta relacién seguramente gustéd mucho a
"Azorin”, pues consideraba al dramaturgo italiano el fundador del
teatro superrealista que é1 defendia, aunque El Clampr no fuera
un ejemplo de ese tipo (174).

El pablico de la ciudad de CAdiz no acpogidé como el madrilefo
el estrenn. Los espectadores gaditanos, que habian acudido a la
representacién como a un gran acontecimiento, aplaudieron poco en

el primer acto vy en los dos siguientes mostraron unas veces
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agrado y otras descontento, segun la reseia de Diario de CaAdiz vy
el comentario de ABC (175). Por otro lado, el anénimo periodista
gque escribi® en Heraldo de Madrid una brevisima nota sobre el
estreno andaluz, mencionéd gque en el tercer acto se habia
producido un verdaderp escandalo (176).

Asi pues, en Madrid gustd mads la pieza gque en la ciudad
natal de P. MuRpz Seca. En los dos lugares el tercer acto fue el
menos aplaudido y la causa de algunos incidentes. Con todo, no se
puede considerar la comedia un gran éxito de puablico para
"Azporin”, sino un inesperado tropiezo en su carrera teatral
después de la buena acogida de su Comedia del arte. Su
colaboraciédn con P. Mufoz Seca no logrd los buenos resultados en
los que se confiaba. Ademds, para nuestro autor supuso la causa

de su expulsién de la Asociacidén de la Prensa y de toda una gran

polémica que comentaremos mas abajo.

Segin A. Cruz Rueda, El Clamor se representd con éxito en

varias ciudades espafnolas después de su estreno madrilefro vy
gaditano. El1 pdblico del resto del estado deseaba conocer también
la obra de la gue tanto se hablaba y escribia. En Mondvar la
compafia Bové-Torner la dio a conocer el dia 7 de junio de 1928.
Antes de comenzar la representacidén la actriz principal, Laura
Bové, leyd unas paginas de nuestro autor sobre la mencionada
resolucién de la Asociacién de la Prensa (177). A pesar de la
fama que consiguid en su tiempo, la pieza no se ha repuesto.
waAzorin® decidié olvidarla debido a los problemas gue le causd vy

no la incluyd en sus Obras completas.
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Bin embargo, "El Clamor" se convirtid en aguellos afos en un
nombre célebre, relacionado con criticas y discusiones, que
acogieron algunps escritores como titulo para sus ohbras o
conferencias, segdn nos informdé J. Garcia Mercadal en su

biografia de "Azorin” (178).

Muchas fueron las voces de criticos gque se levantaron
indignadas ante la contemplacién del drama, pero pocas las que lo
juzgarovn con serenidad y desde un punto de vista literario. Asi,
M. Fernéndez Almagro dedicd la mayor parte de su resefa en La Voz
a tratar de las malvadas inténciunes de los autores. A la obra se
refirié s6lo para afirmar que los personajes y las situaciones
eran tédpicos, y para calificarla de "payasada". En su opinién, la
campafia azoriniana para mejorar el estado del teatro nacional se
habia desprestigiado enormemente al estrenar El1 Clamor (179).

Enrigue de Mesa, periodista de El1 Imparcial, afirmd en su
airada critica que la pieza no llegaba a ser una satira contra
los periodistas, sinpo simplemente un "lamentable espectaculo”

{180}, y se quejd de la actitud de sus autores para con la

prensas

"De ’Azorin® es la intencién -~ gue no @1 logro - de
bellagqueria, pero el glorioso autor de La mala uva la

ha heRido a su sabor en una verdadera epilepsia de
necedad y de ordinariez (181)."

2

Por otra parte, el critico de El Imparcial subrayé que, después

del estreno, "Azorin" no volveria a recobrar su autoridad como
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intelectual y académico, hecho gue P. MuRoz Seca no sentiria.

"Floridor” apunté sospechosamente en las paginas de ABC gue
en las redacciones de la prensa de su época no existian
periodistas corrompidos, por lo que la situacién reflejada en la
pieza respondia a tiempos pasados (182). En cuanto a la ovbra en
si, le parecié una mis de P. Muloz Seca y bastante complicada
desde su mitad. Como el dramaturgo gaditano solia tener criticas
negativas, el juicio de "Floridor®” resulta conocido y poco
analitico. En relacién con "Azorin"”, el critico de_ggg se lamentd
de que hubiera firmado una pieza contra el periodismp, cuando é1
mismo trabajaba en un diario, vy contra los periodistas, sus
propios compaferos.

A Alvaro Alcald-Galiano le parecid que EL ngmgt era sblo
obra de P. Mufoz Seca y que "Azorin” se habia limitado a
firmarla, en contra de las declaraciones del autor de Mondvar gque
hemos comentado mas arriba (183). Sin embargao, frente a
"Floridor" y a E. Diez—Canedo (184), afirmé que P. Mufoz Seca, al
menos al comienza "(...) del primer actp parece brindarnos un
eshbozo satirico de nuestras salas de redaccidn, con apuntes del
natural (185).” Por lo tanto, =i reflejaba la comedia en opinion
de A. Alcald-Galiano los periddicos de la época y, Ppor ella,

algunos malos compaieros de "Azorin” se molestaron tantos

nat1li habia ironias para todos y salian malparados
ciertos incultns directores de periddicos, ciertos
criticos avinagrados, revisteros de toros que cobran de
los toreros, *chantagistas’, cronistas cursis de

salones (18&6)."
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Para #Alvarp Alcald-Galiano era una pieza teatral mads can 1la
intencién de divertir al espectador y proporcionar un buen papel
para el intérprete, ademids de una ohra que hahia hecho correr
demasiada tinta en relacidn con su calidad literaria.

También apuntd Enrigue Diez-Canedo en su critica gue no
habia sido "Azorin"” el autor junto a P. MuWoz Seca, sino Emilio
Pérez Fernandez, el colaborador habitual del dramaturgo gaditano
(187). E. Diez-Canedo creyd que era una broma de "Azorin" llevada
hasta gsus dltimas consecuencias, pues no podia concebir que
nuestro autor hubiera aprobado las palabras y comentarios
ofensivos de la pieza. En cuanto a la obra misma, le parecid poco
satirica, antigua, larga y un tanto desvergonzada.

Juan G. 0Olmedilla hizo una resefia totalmente negativa de El
Clamor en &l diario Heraldo de Madrid-. Afirmd en su escrito
publicado el dia 3 de mayo de 1228 gue en toda Espafia habia
fracasado la obra debido a su “"torpeza artistica, pleheyez y mal
gusto (188)". En esa fecha sdélo se habia estrenado en Cadiz y en

Madrid, por 1lo que el comentarip resulta bastante exagerado.

Ninguno de 1los actos gustd a J.G. Olmedilla, ni siquiera el

inicial?®

"{...} primer acto, pasable, hasta gracioso en algan
momento, aungue de calidad muy inferior a lo gue debe
ser una farsa satiricai segundo acto, astracanesco,
viejo, manoseado, chabacano de expresidn y situaciones,
tolerado por unos y protestado desde su segunda mitad
por los mds, vy tercer acto, <francamente inadmisible,
que los espectadores, con  ineqguivoca unanimidad,
rechazaron de plann (18%9)."
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J.G. Dimedilla considerd a P. MuWoz Seca el culpable principal de
l1a realizacién de la pieza, 1a cual habia acabado en su ppinidn
con el sélido prestigio literario de “Azorin®, alcanzado tras
muchos a¥os de trabajo. §Sin embargo, nuestro autor se lo habia
merecido, segin el periodista de Heraldo de Madrid, al dejérse
timar por su colaborador y al buscar la gloria en la escena sin
reparar en los medios.

En fin, las resefas del drama fueron negativas. Varios
criticos coincidieron en sef¥alar que no contenia novedad alguna y
que se parecié demasiado a otras muchas obras de P. Mufoz Seca.
En rcuanta a "Azorin", unos periodistas subrayaron gque habia
perdido su prestigio como renovador teatral al haber colaborado
en una pieza del dramaturgo gaditano, otros guisieron apoyarlo
afirmando que no habia participado realmente en la obra. Los
periodistas volvieron a rechazar el nuevo drama de "Azorin", pero

este hecho seguramente no le sorprendidé, pues se habia asociado a

un dramaturgo que no solia recibir buenas criticas.

El empresario del Teatro de la Comedia, local donde se
estrenéd E1 Clampr en Madrid, era Tirso Escudero. Alberto Marin
Alcalde, periodista del diario Estampa, le pregunté en enero de
1928 por las obras que se podrian contemplar en su ctoliseo en los
siguientes meses. T. Escudero le contestd que entre ellas
figuraba una pieza producto de la colaboracidén de "Azorin® y P.

MuXoz Seca. El1 empresario traté de la obra en una larga respuesta

gue copiamos mds abajo. Sus palabras resultan para nosotros
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interesantes porque confirman, una vez mids, la existencia en
Madrid de diversos rumores sobre la temdtica critica de la obra
dramatica de "Azorin" y de P. Mufoz Seca, y porque anunciaron

56lo cuatro meses antes del estreno, que la pieza no tenia

"- {.ea) Puede usted desmentir, desde luego, los
rumares que han circulado acerca de esta uvhra. Los
autores han 1llevado a la escena la Redaccién de un
diarin. Por 1la comedia desfilan tipos diversos de 1la
grey periodisticajy mas no es cierto que "Azorin® @y
Mufioz Seca hayan pretendido liquidar agravios de Prensa
en la +figura de uno de los personajes: un critico
literario, que lejos de mostrarse ignorante, grosero y
apasionado, como ha propalado alguien, es un hombre
ecuidnime, docto y comprensivo. La obra se denominaba
Trastullo. Ahora no tiene titulo. Serida el mismo nombre

que los autores den al periddico donde se desarrolla la
accidn (190)".

En efecto, El Clamor es el titulo de la pbbra, el nombre del

diario donde sucede la accidén dramatica y, ademads, un sustantivo

gue puede designar bien cdmo fue acogida la pieza por la critica.
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4. LA POLEMICA.

Las relaciones entre "Azorin"” y los criticos teatrales casi
nunca fuercon buenas. Sin embargo, el estreno de El Clampor sefald
el punto culminante de su enfrentamiento. Como ya indicamos en el
apartado de este trabajo "II.2.H. La critica teatral*, "Azorin®
1a ataré en muchos de los articulos que publicéd en ABC durante
los afns 1926 y 1927 "La critica teatral®, "Los criticos
teatrales', "lLos famosos criticos®, "“Contestacién a *Azorin™",
"NHns palabras a les criticos” (191)... Por supuesto, la respuesta
al autor alicantino no se hizo esperar y, en el mes de diciembre
de 1924, aparecié también en ABC una nota remitida por los
criticos teatrales de los periddicos de Madrid en la que
rechazaban la campaia azoriniana contra ellos. En dicha nota
defendian su libertad para juzgar las obras estrenadas Yy
lamentaban que un escritor de la categoria de "Azorin" se
dedicara a censurarlos pdblicamente. En el comentario que
acompa¥aba al escrito de los profesionales de la critica, un
andnimo periodista escribié gue ellos tamhién podian sar
juzgadas, por lo que apoyaba a "Azorin”, su compafiero de trabajo
en ABC. La relacién de los firmantes de la nota, entre los que
aparece también algdin dramaturgo, es la siguiente: Leopoldo
Be jarano, Jorge de la Cueva, José de la Cueva, Enrique Diez

Canedo, M. Fernandez Almagro, "rloridor®, Antonio Fernandez

Lepina, Federico Leal, José Luis Mayral, Manuel Machado,
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"Alejandro Miquis", Rafael Marquina, Francisco de Viu y Rafael
Balaguer (172). Con todo, "Azorin" continud censurando la labor
de 1los criticos durante 1927, afo en el cual se coneocid también
la noticia de su colaboracidén con P. MuWoz Seca en El1 Clamor.
Como vya sahemos, entonces se creyd que en esa obra los
dramaturgos iban a atacar a sus jueces literarios, 1os cuales
acudieron al estreno preparados para arremeter contra cualquier

ofensa que se les hiciera desde el escenariao.

Tras el estreno, acogido negativamente por 1la critica
teatral de forma unanime, se desatéd una enorme polémica en 1la
prensa sobre si la obra de "Azorin® y de P. Muiioz Seca ofendia de
verdad a los periodistas y a los intelectuales. Esta discusidn se
unid rapidamente a la cuestidén de si era justa o no la expulsidn
del autor de Mondvar de la Asociacidn de la Prensa por haber
escrito la pieza. Para esa 6Gsociacidén si estaba clara la
intencién de "Azorin® y de ahi su rapida decisién. Segtn A. Cruz
Rueda, 1los personajes y periddicos que apoyaron al novelista en
toda esa discusidn fueron Roberto Castrovido (1B&4-1940), Luis
Ldpez Ballesteros {(1B&9-1933), luis de Zulueta y Escolano (1878-
1964), Luis Araquistiin Ruevedo (188&4-1959)5 El 501, ABC y La
Gaceta Literaria (193). A continuacidn comentaremos algunos de

ios articulos publicados en mayp de 1928 sobre el que se 1lamd

"rasp TAzorin®".

Tras el estreno de la obra dramdtica, el autor de La
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voluntad se sorprendié ante la reaccién de la critica. Por ello,

—m A

igual que habia hecho después de la agitada primera
los criticos y a los espectadores. Al dia siguiente del estreno,

declaré a un periodista del diario Heraldo de Madrid que EL

e e e i e ey it e~

Clamor era una pieza cémica con una cierta critica, hecha "con el
noble propésito de corregir posibles errores (194)." Fue ésta la
primera vez gue "Azorin® reconocié la existencia de critica en la
pieza. En las entrevistas anteriores a su primera representacion,
los autores la habian negado, como comentamos mds arriba. gin
embargo, s evidente que V"Azurin" intentd con esa respuesta
aplacar un poco los ataques de los criticos teatrales. Por otro
lado, también confesé en la entrevista para Heraldo de Madrid que
habia eliminado algunas frases de la comediaj; pera no especificd
cuidles. Seguramente Ffueron las protestadas durante el estreno,
pues aludian a intelectuales ladrones, y a criticos y periodistas
venales.

En cuanto a los periodistas, un anénimo critico de Heraldo
de Madrid ‘aludid en un escrito aparecido €1 3 de mayo a la
existencia de una campaffa nacional contra el periodismo, con la
cual habrian contado "Azorin” y P. Mufoz Seca para obtener un
gran provecho econémico. Comentd también que consideraba licita

la critica de 1la prensaj mas, al subrayar la condicioen de

periodistas de los autores de El Clamor, se mostré tan indignado

i ———————

que califict de padjaro bobo y de éstﬂpidd a "Azorin" y de fresco

a P. Mufpnz Seca (193).

Otro andnimo periodista publicé el dia 4 de mayo un articulo
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en El Sol sohre el drama donde comentdéd que, al no ser bueno, nO
habia conseguido su objetivo de atacar a la prensa. Aungue
reconocié el periodista gue esa institucidén tenia defectos,
rechazé la pieza ya gue, como otras muchas personas, esperaba que
"Azorin" tratara a su profesidn de una manera mas respetuosa
(194).

No falté en los numerosos comentarios sobre la pieza la
acusacion de plagio. Julio Romano escribié el dia 9 de mayo en
las paginas de Heraldop de Madrid gue era una copia de la novela

e T e dan e ———————

La verdad a perra chica del escritor hangaro Eugenio Heltai. A

pesar de que hizo J. Romano toda una comparacién textual, ningdn

otro periodista aceptd y defendié la relacidn entre ambas obras

(197 .

Por otra parte, Ernesto Giménez Caballero mencioné en las

S S P e ey o e e . i S

paginas de La Gaceta Literaria que los verdaderas intelectuales
no se habian sentido atacados por la obra de "Azorin" y gue este
rebelde autor debia ser admirado por su "talento dramatico" para

escandalizar a las personas fuera del teatro:

"L.a gente discute, se indigna, brama, clama. *Azorin’
la ha puesto ’*en trance dramatico’. Los mudecos que él1
mueve son los de fuera del escenario. El teatro es para
é1 un pretexto. Un vehiculo de estampidos. Creemos que
la juventud debia ver hoy en *Azorin” algo fuertemente
respetable: Audacia, escandalo. Talento dramatico - en
suma — de la vida. Y defenderle contra 1los mansos &n

avalancha (198)."

‘En efecto, 1los jovenes escritores apreciaron la lucha azoriniana

contra los valores anguilosados en Literatura y su espiritu



648

rebelde e inguieto, en constante bdsgueda de novedades. For ella,
como comentamos en £1 apartado correspondiente, vy lo defendieron
después de la primera representacién de E1 Clamor.

Asi pues, aunque "Azorin" intentd congraciarse con los
periodistas haciendo algunas reformas en la pieza y reconociendo
que existia en ella una critica constructiva, sus compafieros de

profesién lo atacaron de manera continua después del estreno. El

escritor de Mondvar sélo contd, a causa de su abierto talante

literario, con el aprecio de los javenes escritores
vanguardistas.
A consecuencia también de la redaccién de la obra, "Azorin”

fue expulsado de la Asociacidn de la Prensa. Se le comunicd este
hecho por medio de un oficio el dia 4 de mayo (199). El periddico
Heraldo de Madrid publicé la noticia al dia siguiente y, aungue
calificé la expulsion de medida inquisitorial, la considero
razonable por haber atacadn “Azarin” y P. Mufoz 5Seca al
periodismo. 8Sin embargo, en la opinidn de Heraldo de Madrid la
medida seria injusta si no se llevaban a cabo expul siones de
otras personas que habian actuado anteriormente como laos autores

e e e e s g

de El1 Clamor (200). .

el gue, por una parte, se rechazaba la pieza y se comprendia la

actitud hegativa de los periodistass

"No hemos andado remisos para condenar la obra de
*Azorin®. Fracasada literariamente, np quedan de ella




b49

sino su patente mala intencidn y su injusticia (...).
Nos explicamos, pues, la irritacién de los periodistas
espafipnles, vy encontramos justificada la acerbidad de
los ataques que *Azorin® estid sufriendo (201)."

8in embargo, El1 8ol no entendia la expulsidén basada en 1la
particular manera de pensar del escritor de Mondvar, pues ese
comportamiento inguisitorial chocaba con el principio de la
libertad de prensa.

Al articulo anterior contesté Heraldo de Madrid con otro el
dia 7 de mayn. Segin este periddico, "Azorin" habia rebasado lps
limites de tolerancia que existian en cualquier agrupacién. For
ello, respaldaba la decisiéon de la Asociacidn de la Prensa vy
recordaba que ésta debia velar por su prestigio con expulsiones,
5i era necesario (202).

El dia 8 de mayo aparecid en ABC un articulo en contra de la
ya famosa expulsién de "Azorin®. El escrito se basaba en el
andlisis de la comedia y concluia con estas palabras: "(...) no
hemos encontrado en ella, examinada sin prejuicios, 1la diatriba
de gue se ha venido hablando contra la Prensa (203)." Al dia
siguiente otro articulo de ABC rechazdé de nueva la baja
obligatoria de "Azorin" de la Asociacién y subrayé gue la medida
tomada por esa institucién perjudicaba a toda la prensa, a pesar
de que s6lo representaba la opinidn de sus socios (204).

También e1 dia 9 de mayo se celebrd una nueva reunidn de la
Junta directiva de 1la Asociacién de la Prensa. En ella se

confirmd la expulsidén de "Azorin” con la oposicién de Manuel

Bueno (1874-1936), Manuel Machado y Alfonso Sanchez Portela
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(205).

El dia 10 de mayo Heraldo de Madrid reprodujo dos telegramas
relacionados con la expulsién de "Azorin“. En el primero,
dirigido a Julio Jiménez, Presidente de la Asociacién de la
Prensa, el alicantino y P. MuKoz Seca le comunicaban su snrpfesa
ante e! hecho de que la Asaciacidén considerara un acta de
solidaridad 1la cancelacion de las representaciones de EL Clamor
en Valencia. En el segundo, Julio Jiménez se dirigia sidlo a P.
Mukoz Seca y le respondia que el papel de la Asociacidn consistia
en defender siempre su prestigio, puesto en entredicho en el
drama (206).

Comp puede apreciarse, la obra y la expulsién de "Azorin" de
la Asociacién de la Prensa dieron origen a una gran polémica en
1a cual se enfrentaron algunos de los diarios y revistas de la
época. En ella el escritor de Mondvar llevd a menudo 1la pebr
parte, pues a P. MuiWoz Seca s6lo se le acusé de haber escrito una
obra mala, como hacia habitualmente segin los criticos de
entonces. Muchos afos después de esos hechos, en 1965, 1la
Asociarion le otorgd a "Azorin” el Premio Rodriguez Santa Maria
para reconciliarse con él (207). Muy tarde llegd este galardén
para un escritor gque habia sido periodista durante casi toda su

existencia, tan tarde que casi no lo recibe en vida, pues

"Azorin® murid, como se sabe, en marzo de 1967,
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5. LA CARTELERA DEL DfA DEL ESTRENO. NOTICIAS EN PERIGDICDS.

El pablico pudo escoger el miércoles 2 de mayo de 1928 entre
dieciocho teatros, diecinueve cines, dos salas de fiestas, una
plaza de toros y un frontén, segdn la cartelera que publicd el
periddico ABC de Madrid (208). A continuacidn la copiamos vy
comentamos los espectAculos mds interesantes que coincidieron con

el estreno de la obra de "Azorin" y P. Mufioz Seca ElL Clamor:

Teatro de la Zarzuela® La marchenera (sesidn de noche), del

misico Federico Moreno Torroba.

Teatro Fontalba®! Actuacidén de una compaiia francesa en Vient
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Teatro de la Comedia® Estreno de El Clamor (noche).

Teatro Calderdn: La calesera (tarde) y La parranda {(noche),

composiciones del maestro Francisco Alonso, interpretadas por el

cantante Marcos Redondo.

Teatro Larat A beneficio de Hortensia Gelabert, reposicién
de Lo cursi (1901), de J. Benavente (tarde), y La vida ps mas, de

E. Margquina (noche).
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Teatro Reina Victoria: La compafia de Josefina Diaz vy
Santiago Artigas en La muralla de oro, de Honorio Maura y Gamazo

(tarde y noche).

Teatro Apolo: La compafia de Aurora Redondo y Valeriano Leodn

et ok i e e o————
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Teatro Alkazar: La revista iEureka! (tarde y noche).

Teatro Princesa: La compafia de Maria Palou en E1 gque 0o
puede amar, de Alejandro Mac—Kinlay {tarde y noche).

Teatro Cémico: Oltimas representaciones de Un alto en el
camino (tarde y noche).

Teatro Latinaz La compafia del Teatro de Apolo en La
moreria, del maestro Rafael Millan, interpretada por 1o0s

rantantes Pepe Romeu y Selica Pérez Carpio (tarde y noche).

viva _la cotorra! y Lps fargles (tarde vy

Teatro Martin:

noche) .



653

Teatro NMovedades: La compafia Alha-Bonaté en Los chatos

(tarde) y La mala uva, de P. MuRoz Seca (noche).
Teatro Romea:s 1 viajante en cuernos, Whilliard et Delly vy

fin de fiesta por "Ramper?® (tarde vy noche).

Teatro-Circo de Price <(Espectaculos Velascol: La grgia
dorada, de Pedro Muffioz Seca y Pedro Pérez Ferndndez, vy Linder

(tarde y nochel.

Teatro Fuencarral: "Troupe Teruel, Rafael del Real ,
Triguefita, Guillén, Margarita G6racil, conjuntos artisticos,

Magda de Bries y Edmond de Gries"” (tarde y noche).

Teatro Avenida®? "Humo egipcio, Sepepe, 1Ay, gué miedoa!, Los
Norgado, Tabarin Ballet, Mark, Muguet, Luisita Esteso, Angelo et
Silva, hermanas Pinillos, To-Night (cuerpo de baile)" (tarde y

noche).

Cinema X: Baios de impresidén, El conde Ricardito, con

Richard Talmadge, v la pelicula espaficla La condesa Maria (tarde

(1= e R Rt

y nochel.

Cine Principe Alfonso: Actualidades Gaumont, Una abuela de

cuidado, sEudl de las dos?, interpretada por Greta Nissen vy

Arlette Marchal, y Los hérpes de la Legidn (tarde y noche).
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Cine Cervantes: Novedades internacionales, iVaya una

chiguilla®, con Little Billy, Dia de 1lluvia y E1 cuarto

it s el T e i s

mandamiento, con Mary Karr (tarde y nochel.
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Cinema Espafa: Un dolor de muelas, E1 baron de incégnito,

i e ttum mmi e i — — —— e e et

ton Reginald Denny, y Entre bagtidores, con Norma Shearer (tarde

L e e e i o e (i . s e S

y nache).

Cine Royalty: Bordeando el peligro, con Ken Maynard, 1la

orquesta norteamericana de Jack Raymond, vy Un corazdn para dos,

con Jane Novak (tarde y noche).

Real Cinema: Revista Pathé, Los apuros de un marido, iGual

de las dos? vy la pelicula espafola Los héroes de la Legidn (tarde

y noche).
Cinema Boya: &Ppr qué tanta prisa?, iEh, eh, cowboy:!, con
Hoot Gibson, Koke, explorador, Noticiario Fox, iMadre mia:, con

Belle Bennett y Victor Macl.ean.

Monumental Cinema: Reportaje grafico y Chang y las piernas

A e e Tl me mmewran o e e s

Cinema Argielles: BGoal estudiantil, La acrébata, con Dorothy

I —4 -1 — e

Revier, y Diviértete y trabaja, con Virginia Brosson (tarde vy
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noche) .

Cine Pardifas: Ejxcursign campestre, El espantasiete y "Para

conmemorar la glorinsa epopeya este elegante teatro proyectard 1la
grandiosa pelicula El Pps de Mayo con bandas de cornetas vy

tambores" (tarde vy noche).

Cine de San Miguel: Novedades internacionales, jEh, eh,

cowboy!, con Hoot Gibson, Todo por nada, El capitan Salvacidn,

con FPauline Starke y lLars Hanson.

Cinema Gravina: Movedades y Metridpolis, del director Frit:z

Lang (tarde vy noche).

Cinema Palacio de la Mdsica: Revista Paramount, Caballos y
caballerpns, JTejados de vidrios y La dama del harén (tarde vy

e e e e e s e e gt e s e e gt . v s oo o — o e s s

noche) .

Cine del Callapn: Novedades internacionales, iMadre mia!, con

Victor MaclLaglen, Fantasmas y aparecidos y El peguefio cornetin,

— . — . . . —— s s i O, o T Y

con Jackie Coogan (tarde y noche).

Cinema Bilban: Excursidn campestre, Fueao de amor y La dama
del harén, con Greta Nissen (tarde y noche).
Cine Madrid: "A 1las 4 (pupular)i Rejas y votos.— &,15 vy

10,15 Un cuento chino (cémica), Rejas y votos (toma parte en el
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espectdculo una banda militar de tambores y trompetas vy la

cantadora de saetas La hija de la Lavandera)."

——— = mE i v ————

Cine Chueca: EL mico de mi mujer y EL negro gue tenia el

Nueve Cine de !a Flort "Seccio6n continua de 4 a 12,45. Los
artistas que toman parte en el programa de hoy son: Syd Chaplin
(hermano de Charlot}), Elaine Hamerstein, Williams Haines, Leo
Maloney Yy Clenn Tryon.— Por la noche, lo mejor del programa se

proyectara de 10,30 a 11.- Lunes y jueves, cambio de programa."

Maipa Pigall’s: "A las 11,30% Gran souper. Exito inmenso de
todas las atracciones y de las orquestas Jack Raymond Orchestre
{el mejor jazz del mundo) y Mirecki. Valiosos regalos.” La
publicidad incluia también para atraer al pablico la frase! "es

gl *dancing® de la gente "chic®.”

Picadilly—-Club: "El ’cabaret’ mas elegante. Hoy, gran té
extraordinario de moda. Exito de Rée-Bertin, famosa pareja
procedente del Mayol, de FParis. Orquestas Billy Trittle,

americana, Yy laurenz, tipica argentina. Todos los dias, té vy

*souper’."
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Plaza de Toros de Madrid® Corrida extraordinaria en la gque
los espadas Valencia II, Villalta, Cagancho y Enrique Torres,
"que alternard por primera vez en esta plaza", lidiardn ocho

toros de 1a ganaderia de don Juan Terrones, de Salamanca.

Frontén Jai—Alai: A las 4,30 partido a remonte de Irigoyen y
Lesaca contra Ostolaza y Berolegui, vy después partido a pala de

Araquistain y Begofds II1 contra Amorebieta II y Villaro II.

La wvariedad es 1la caracteristica predominante de esta
cartelera. En mayo de 1928 el pdblico pudo asistir a 1la
representacion de zarzuel as de algunos de los grandes
compositores del género, como Federico Moreno Torroba, Francisco
Alonso, Jacinto Guerrero o Rafael Millan; comedias vy obras
cidmicas de los grandes dramaturgos de la época como J. Benavente,
E. Marquina y P. Muloz Secaj revistas en los teatros Eslava y
AlkAzari comedias interpretadas por una compafia francesa en el
Fontalba; espectaculos compuestos sobre todeo por canciones vy
bailes en el Fuencarral vy Avenida... Los precios de las
localidades al parecer variaban entre las & pesetas y 1 peseta.
Asi, mientras que una butaca en el Teatro de la Zarzuela valia 63
en Eslava y Price, 55 en Avenida, 45 y e&n Calderdn y Princesa, 3§

la entrada mads barata en Price costaba 1. Por otro lado, se debe
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destacar la funcién a beneficio de la actriz Hortensia Gelabert
en el Teatro Lara, practica muy habitual entonces que después ha
caido en desuso. De acuerdo con el namero de representaciones
realizadas hasta el 2 de mayn, grandes éxitos de aquella
temporada fueron ;Buién te guiere a ti?, obra muy cercana a las
100 funciones, interpretada por Aurora Redondo y Valeriano Ledn
en el Teatro Apolo; y Un altp en el camino, pieza gue cumplia ese
dia las 130 en &1 Teatro Cdmico.

Segun esta cartelera, las salas cinematograficas eran ya en
mayao de 1928 mis numerosas que las teatrales. Los empresarios
estaban introduciendo continuas novedades en los locales donde 5é
proyectaban peliculas y esto les proporcionaba un gran ndmeroc de
espectadores para desgracia del género dramidtico. En esa fecha
algunos cines habian incorporado a sus programaciones musica. El
Cinema X ofrecia "bandas de cornetas y tambores"j el Royalty, la
prquesta norteamericana de Jack Raymondi; &l Real Cinema, "la
banda de trompetas y tambores del regimiento del Rey"; el
Pardi¥as, también "bandas de cornetas y tambores"; vy el Madrid
y trompetas y la cantadora de saetas La hija de 1la Lavandera."”
Por otro lado, ademds de las peliculas, 1los cines seguian
incluyendo en sus programaciones documentales realizados por las
diferentes empresas cinematograficas: Actualidades Gaumont,
Novedades internacionales, Revista Pathé, Noticiario Fox,
Reportaje grafico, Reportaje Paramount;.. El Cine de 1la Flor

presentaba también la novedad de proyectar entre las 22230 h. vy
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las 23:00 h. 1los mejores momentos de las peliculas de su
programacidn. Todo esto ayudaba al cine a imponerse en 2l gusto
de los espectadores que, ademas, pagaban menos cuando veian
peliculas. Asi, la butaca de patio en los cines Pardifas y Chueca
valia 75 céntimos, vy la localidad de anfiteatro en el Chueca, S0
céntimos.

l.a publicidad que acompafaba a las salas de fiestas insistia
en mayo de 1928 en compararlas con las extranjeras y sobhre todo
con las francesas, consideradas como las mds modernas del mundo.
ttilizando palabras coma “dancing®, "chic" o "“souper®”, se
pretendia atraer a los clientes. Ademds, se contrataban orquestas
y artistas extranjeros: en Maipd, una de jazz, dJack Raymond
Orchestre; vy en Picadilly, una orquesta norteamericana, otra
argentina y una pareja procedente del "Mayol de Paris". La
competencia gue debia existir entre las dos salas se hace patente
al ofrecer Picadilly, que se anunciaba como cabaret, un "teé
extraordinario de moda”; y Maipd valiosos regalos.

Se observa también en la cartelera que el piblico sentia
cada vez menos interés por los frontones, fendémenc ya comentado

en el estreno de Comedia del arte. En mayo de 1928 sdlo

funcionaba uno, el cual ofrecia dos partidos. En fin, dos
espectdculos aparecen en esta cartelera que no habian surgido en
las comentadas anteriormente. Por una parte, incluia una corrida
de toros extraodinaria (para recordar seguramente los hechos de
1808), que contrasta con las actuales por incluir en 81 cartel
cuatro toreros y, légicamente, ocho toros. Por otra parte, el

Monumental Cinema ofrecia en su sesidén de noche unha velada de
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boxeo, depprte que completaba la numerosa oferta de espectaculos

del Madrid de 1928.

En la portada del diario ABC del dia 2 de mayo de 1728,
aparecié una foto en la que el Rey de Espaia Alfonso XIII
examinaba en el aerddromo sevillano de Tablada el aeroplano
Jestis del Gran Poder después de ser bendecido (209)}. En su
seccién internacional la noticia mds importante hizo referencia a
la celebracién sin incidentes del 1 de mayo en Francia a pesar de
los comunistas, a quienes el periddico cnnsidéraba provocadores y
agitadores: "ABC en Faris. Contra el deseo de los comunistas, el
Primero de Mayn transcurriéd sin novedad (210).° En cuanto a 1la
politica nacional, ABE situdé en primer lugar la informacidn
titulada "El Presidente del Consejo en Andalucia®(211). En ella
se comentd que el General Primo de Rivera habia gestado en la
feria de Jderez con su prometida, sus hijos y los embajadores de
Francia. Entre 1los hechos gque habian sucedido en Madrid, ABC
destacé 1la inauguracién de una muestra de obras de artes "El
Salén de Artistas 8ilenciosos" (212) . Se +trataba de una
exposicidn de pintores y escultores sordos y sordomudos en el
Circule de Bellas Artes de Madrid, promovida por el pintor vasco
Valentin de Zubiaurre Aguirrezabal (1879-1%943) .y el francés
Corlard.

Las principales noticias de_gl Imparcial del dia 2 de mayo
de 1928, se encuentran en su primera pigina (213). Destacé este

periédico en politica internacional un posible enfrentamiento
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bélico entre Inglaterra vy Egipto, el cual felizmente no se
produjo. En cuanto a Espafa, un anénimo articulo tituladeo "El
momento politico. Al margen de la carta del Conde de Romancnes",
pidid el fin del periodo dictatorial y la pronta celebracién de
eleccipnes libres. Ademds, un escrito del critico teatral Enriqus
de Mesa alabd el género musical de la zarzuela con motivo de una
representacién de La verbena de la Paloma (1894), obra del
maestro Tomds Bretdon (1850-1923). Esta funcién habia tenido lugar
el dia anterior en Madrid a beneficio de 1la cantante Maria
Caballé.

También el diario El Sol encabezd su seccidn internacional
del dia 2 de mayo con una noticia procedente de Francia. En '"Las
elecciones francesas" (214) un andnimo periodista explicd gue el
triunfo de la derecha en los dltimos comicios de la nacién vecina
se hahbhia debido a la desunidén de la izquierda. En 1las
informaciones de Espafa, el Rey también Ffue el personaje
fundamental aguel dia para El Sol, pues hahia presidido en
Sevilla la creacidn de 1la Confederacién Hidrografica del
Guadalquivir (215). Entre las informaciones culturales destacd el
escrito firmado por Luis Bello (1872-1935) "Visita de escuelas.
TAnger, ciudad de ensayo. En influjo por la ensevanza" (216). L.
Belloc analizd en é1 la labor gue Francia estaba realizando a
través de su Liceo en esa ciudad africana para fomentar su
cultura.

Resulta curioso que en uha fecha como el 2 de mayo

apareciera Francia en la principal informacién internacional de

ABC vy El Sol, vy una posible guerra en la de El1 Imparcial. Las
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tres noticias hacen recordar rapidamente el levantamiento del
pueblo de Madrid frente a las invasoras tropas francesas en 1808.
Por otra parte, mientras ABC narrdé¢ hechos insignificantes de 1la
vida del General Primo de Rivera y le pregunté por la fecha de su
préxima boda, El1 Imparcial demandd el fin de la dictadura en
primera pagina y El Sgl traté de las dltimas elecciones en el
pais vecino en su portada. También el Rey Alfonso XIII ocupd ese

dia un lugar destacado en la prensa nacional al apoyar el

progreso en materia de comunicaciones y de agricul tura.

e e v e s e s . T P

Lo invisible se compone de cuatro piezas cortas: Prélpgo

e s s D . s o e e

escénico, La arafita en el espein, El segador vy Doctor Death, de

3 a 5. La primera sirve de introduccidn a las siguientes y de ahi
el nombre de trilogia que "Azorin" le dio. E1 grupo teatral E1l
Caracol (1928-1929) estrend todas las partes de esta obra,
excepto_El segador, el dia 24 de noviembre de 1928 en la Sala Rex
de Madrid (217). 8in embargo, la compafiia de Rosario Pino habia

representado por separado Doctor Death, de S a3 v El segqador
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dias 28 y 30 de abril de 1927, respectivamente, en &l Teatrn
Pereda de Santander (218). También La arafita en gl espeioc habia
sido estrenada por la actriz Rosario Iglesias en el Teatro
Eldorado de Barcelona el dia 15 de octubre de 1927 (219).
Desconocemos cuidndo se produjo el estreno conjunto de las cuatro
partes, vya gque las resefas o comentarios de sus distintas
reposiciones no indican en general si se representd total o

parcialmente.

1. EL DRAMATURGO ANTE SU OBRA: AUTOCRITICA.

"Azorin” no escribié una autocritica ante el estreno de Lo

invigible, pero si un preambulo fechado en mayo de 1927. En @&l

afirmdé que esta nueva obra habia surgido de sus varias lecturas
de Los cuaderngs de Malte Laurids Brigge (1910), poema de Rainer

Maria Rilke (1875-1924), un autor obsesionado por la muerte a

quien consideraba "uno de los mds grandes poetas contemporaneos

(220)." A R. M. Rilke se& deben también otras obras
fundamentales para la poesia del siglo XX Cancitn de amor y de
muerte del corneta Cristdbal Rilke (1904&), Cinco cantos (1914),

Sonetos a Orfeo (1923)... La composicién que tanto gustd a

"Azorin” analiza los problemas existenciales del hombre moderno,

tema que encontramos también en el drama. Por otra parte, el
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escritor de Monévar en el final del "Predmbulo” indicd que habia
escrito la pieza "para que una actriz pueda desenvolver todo su
arte (221)." La intérprete seria Rosario Pino.

Este "Preambulo” recuerda 1la autocritica que "Azorin"
escribié para Comedia del arte, pues se limita en &l a comentar

el origen artistico de su obra dramatica. En este casea fue un

poema de R. M. Rilkej en el de Comedia del arte, un grabado de A.

Watteau.

2. DEDICATORIA. DIRECTOR. REPARTO DEL ESTRENO. LUGAR Y ORGANIZA—

. CI60N DE LA REPRESENTACION.

"nzorin” dedictd la trilogia a la que habia de ser su primera

actriz, a Rosario Pinaos:

"A ROSARIO FINO

siempre niva, siempre con tan fina y vivaz sensibili-
dad.

AZORIN (222)."

Rosario Pino fue una magnifica actriz de comedias modernas
especializada sobre todo en obras de Jacinto Benavente. En Lo

jnvisible supo demostrar también sus cualidades coma intérprete

i irres v -t el e st it



665

dramdtica (223).

Cipriano de Rivas Cherif (1B91-1947) fue el director del
estreno de la obra azoriniana en la Sala Rex de Madrid (224).
Durante toda su vida se dedicd al mundo del teatro en sus
diferentes aspectos: actor, dramaturgo, director, libretista,
traductor... A pesar de que escribié varias piszas dramaticas
(Irance, 19245 Un suefio de la razén, 19293 La costumbre,
1?446...), su importancia radica en haber sido seguramente el
primer director de escena &n Espa¥a en una época en la cual esa
labor no existia separada de la de intérprete o autor. Dirigid en
sl larga existencia muchas obras renovadoras de dramaturgos
espafoles y extranjeros, en nuestro pais y en Latinoamérica a
partir de su exilio (1947-1947). En cuantn a El Caracol, fue el
tercer grupo de teatro experimental que fundé C. de Rivas Cherif

tras El Mirlo Blanco y El Cantaro Roto (1926-1927). El Caracol

(1928-1929) comenzod sus actividades con el estreno del

Juan Valera (Asclepigenia), Paulino Masip (Dig), C. de Rivas

El segador en Santander en el mes de abril de 1927. En las dos
breves piezas la actriz desempeid el papel protagonista. No
conocemos 1 reparts completo de la primera obra, pues no lo

mencionaron las resefas de esa representacion; pero si la lista
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de personajes y actores de la segunda:

EL SEGADOR

PERSOMNAJES ACTORES

MAriad ssassssssxssazanssscnsnnnss ROSario Pino

TEFrESa2 cevernnennannnnnnnsranrns- Angeles Jiménez Molina

PEOrDO esscssancnnsasansssnn==sasa= Ramin Gatuellas

El andnimo periodista de ABC gque comenté el estreno de
Doctor Death, de 3 a 5 en Santander, sefald coma lo mas

importante del espectaculo 1la interpretacién de Rosario Fino

({225).

En el estreno de La arafita en el espejo en Barcelona en al
mes de octubre de 1927, el principal personaje femenino lo
interpreté Rosario Iglesias. Ignoramos también quiénes fueron sus

compaferos de reparto, como en el caso de Doctar Death, de 3 a D.

e e e e ey e i dnmlt

Por otra parte, las protagonistas en el estreno de Lo
invisible en la Sala Rex de Madrid en el mes de noviembre de

1928, fueron Natividad Zaro en el Prélogo escénico y en L.a
arafita en el espejn, Yy Magda Donato en Doctor Death., de 3 a 3-
El reparto completn 1o formaron los siguientes actores

aficionados (226):

e S e T o s S P g el e o

PERSONAJES ' ACTORES

La ACLFIZ wcenesnssanannanansnas= Natividad Zaro
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Una Sefora cceeccaascsassenssassas Magda Donato
El Autor ....ccccua. srmsesarnnawns TAZOrRINY

El Traspunte ¥ R E NN EME R R AR NS N AR AR Cl de Rivas Cherif

LA ARARITA EN EL ESPEJO:

PERSONAJES ACTORES

LEONOr .eonsssenssnsnssnnsssanasn=s=s Natividad Zaro

LUCIA tccusnasassnnsnnsxnnanusnss REGiINA

Don PAblD t.ccrscernnuruavusanaanes EUsEbhio de Gorbea

La voz de un mendigD ssrrvesnensn o d8 Rivas Cherif

DOCTOR DEATH. DE 3 A 5t

PERSONAJES ACTORES

l.La Enferma ....unrwervemnsnussasss Magda Donato
La Hermana de la Caridad ........ Regina
Un Viejecito sasvrcrrsnnern-=sanws Ernesto Burgos

£l Ayudante del Doctor .s....avusw Felipe Lluch

Se dehe destacar en este grupo de actores, ante todo, la

interpretacién por parte de "Azorin" de un personaje en el

s e o o it Ml PR S e e e s e e i | —

en Nusvo Mundo afirmaron que su primer trabajo como actor habia

e s S i . e ey i .

s5ido malo, mientras Juan 6. Olmedilla y lLuis Calvo escribieron en
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Heraldo de Madrid y ABC, respectivamente, que no podian juzgarlo

por 1la brevedad del papel (227). B&in embargo, este hecho
demuestra una vez mas el interés del alicantino por todos los
aspectos del génern dramatico, interés que le llevd en esa
ocasién a debutar comp actor en el papel mas apropiado para el de

Por otra parte, en la resefa para_ggg del estreno madrilefo
de la trilogia, Luis Calvo alabd la labor interpretativa de
Matividad Zaro, Magda Donato, Cipriano de Rivas, Ernesto Burgos vy
Eusebio de Gorbea (228). E1l critico de El1 Debate, Jorge de la
Cueva, estuvo de acuerdo con el anterior sdélp en los casos de
Natividad Zaro y Eusehio de Gorbea, nombres a los que anadidé el
de Felipe Linch (sic) t?29). Aarturo Mori fue un . poco mas
explicito en El Liberal al referirse a las cualidades de 1los
me jores actores, los cuales habian sido en su opinién Madga
ponato, Natividad Zaro, Regina y Eusehio de Gorbea. De Magda
Donato afirmé "{...) gque supo dar al dificil papel de enferma en
Regina comenté que habian pasado dignamente al teatro desde su
actividad como recitadoras, y de Eusebio Gorbea escribid que era
pricticamente un intérprete profesional. Juan G. Olmedilla,
critico de Heraldo de Madrid, destacéd del reparto a Natividad

e o i e DT sk i P g

Zaro y a Magda Donato por la calidad de sus interpretaciones de

personajes complejos Yy trdgicos:

"tNatividad 2Zaro) Tiene vODzZ, figura vy capacidad
dramdticas. No puede expresarse con mayor eficacia un
personaje de tan sutiles matices cual es el de 1la
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protagonista en la primera de las piezas nombradas. En
la otra, quien dié¢ (sic) una nueva prueba de 1la
flexibilidad admirable de su talento fué (sic) nuestra
camarada *Magda Donato’, en un papel de sostenida
vibracidén tragica (231)."

Asi pues, la critica teatral presencid con agrado la labor de
casi todos los actores en el estreno madrilefo de Lo invisible.
Este hecho se debe destacar, pues fue la primera y la dltima vez
que bcurrid en la primera representacién de una obra azoriniana.
En su libro sobre el teatro de "Azorin", lLawrence A. Lajohn
conté como anécdota gue Rosario Pino se negd a volver a actuar en
El segador después de recibir un telegrama en el que se& le

informaba de la repentina muerte de un gran amigo (232).

Como vya sabemos,
Teatro Eldorado de Barcelonas; El seqador y Doctor Death, de 3 a
5, en el Teatro Pereda de Santander; vy Lo invisible, en la Sala
Rex de Madrid.

El Teatro Eldorado de Barcelona se edificé en 1892 y se
encontraba en la Plaza de Cataluia (233).

En cuanto a la organizacién del estreno de Doctor Death, de
T a5 en el Teatro Pereda de Santander, es importante destacar
gue "Azorin" pronuncid antes de la representacidén una conferencia
sobre el teatro superrealista y el teatro espafnol del Siglo de
Oro, y comentd 1a obra gue a continuacién el pdablico iba a
contemplar (234). El autor alicantino quiso asi evitar que su

breve pieza pudiera fracasar a causa de una mala comprensidn de

la misma por parte de los espectadores.
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Doctor Death, de 3 a 5 se representd el dia 28 de abril de
1927 en sesiones de tarde y de noche; y El segador, el 30 del
mismo mes en funcién de noche. Al parecer, no estaba previsto el
estreno de esta dltima pieza en la capital cantabra. Sin embargo,
el dramaturgo y Rosario Pino aceptaron llevarlo a cabo ante las
numernosas peticiones de los santanderinos, gquienes deseaban
cnnu:ef otras obras del alicantino. 6si pues, "Azorin" se guedd
unos dias mas en la ciudad para presenciar los ensayos y la
primera representacidn de la segunda parte de su trilogia (235).
Por otro lado, el dia I de mayo la mencionada actriz y su
compafia dieron un gran homenaje al autor de La voluntad en
Santander e interpretaron ademds de sus dos pequefas piezas los
entremeses La elocuencia del silencio y Rosa ¥ Rosita en una
misma funcién (23486).

El lugar donde el grupo experimental El Caracol comenzd sus
actividades teatrales con el estreno de Lo invisible, fue un
sétano alguilado, situado en el namero 8 de la Calle Mayor, que
iba en principio a servir para saldén de té. En ¢l se improvisé un
escenario y a aquel loral se le dio el nombre de Sala Rex (237).
£1 acto de presentaciéon de El1 Caracol ante el pﬂb}icm sB
organizd en dos partes. La primera constd de una conferencia de
"Azorin” sobre “El teatro moderno”, en la cual no se menciond a
P. MuRoz Seca entre los dramaturgos innovadores de Espafia,

seguramente para no recordar ias hechos relacionados con EL

I

lamor. Después se produjo la representacidén de Prélogo escénico,

_La arafita en el espejo y Doctor Death, de 3 a 3. La segunda
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parte comenzdé con unas palabras de Cipriano de Rivas Cherif, a
las gue siguid la obra de Anton Chejov (1860-1904) Lin duelo. E&
director del grupo teatral afirmdé que El Caracol habia nacido
para renovar en lo posible el género dramatico en nuestro pais y
se refirid con admiracidn al Teatro de Arte de Moscda, fundado en
1898 por Constantin Stanislavski (1B463—-1938) Y Vladimir
Nemirovich-Danchenko {(1858-1943). Por ello y como homenaje al
grupo ruso, El Caracol e®ligidé también una pieza de A. Chejov para

su presentacidn (238).

3. ESCENOGRAFTA.

Como hasta hace pocos afns no se ha dado gran importancia a
la escenografia, las referencias a ese aspecto del espectaculo
dramdtico no abundan desgraciadamente en los comentarios de
dramaturgos, actores o criticos de la época en la que "Azorin®
escribid su teatro. Las resefas de los anteriores estrenos del
autor de Mondvar sbdlo aludieron a la escenografia de Brandya.

s ol L Y e

manera podemos interpretar las frases que escribidé Arturo Mori
sobre la escenografia de Lo invisible: "Un estrado simplista en
la BSala Rex. Cortinajes combinados por Bartolozzi. Focos a lo

Pitoéf+ ((239)." &in embargo, por medio de estas palabras
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conocemos el nombre del escendgrafo de la trilogia, Salvador
Bartolozzi (1882-1950), el cual colabord con C. de Rivas Cheri+
en sus diversos proyectos teatrales. Ademas, comprobamos que en
el aspecto de iluminacién el grupoc E1 Caracol seguia las técnicas
de Pitoéff, al igual gque M. Paris y "Azorin” lo habian hecho en

el montaje de Brandy., mucho brandy.

o S e e e i e it S bl Wi S

4. EL PUBLICO. FORTUNA. LA CRITICA.

De 1os estrenos en Barcelona y en Santander no disponemos de
auténticas resefas. Como la mayoria de los criticos teatrales
madrileXos no se desplazaron hasta esas ciudades, s6lo unas
breves notas indicaron a los lectores gue "Azorin" habia dado a
conocer unas nuevas piezas dramdticas. En cuanto a La aranita en
el espeio, un andnimo perindista de ABC ascribida que los
espectadores habian aplaudido mucho a los actores al acabar esa
pequefa obrat "Se trata de un cuadro sentimental, de nuy escasa
duracién, gue fué (sic) del agrado del puiblico, aun cuando una
parte de éste guedd un poco desorientado (240)." 8Sin duda, 1los

barceloneses esperaban una pieza que provocara escandalo, como

o e s v

sobre un personaje femenino muy enfermo cercano a 1a muerte.
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Debemos recordar gque la representacion barcelonesa de La aranita
én el espejo se produjo el dia 15 de octubre de 17227, cuando

"Azorin" sélo habia estrenado Old Spain! y Brandy, mucho brandy.

También Doctor Death, de f a § fue aplaudida el dia 28 de
abril de 1927 en Santander, a pesar de gue durante su desarrollo
habia habido tanto muestras de agrado como de desagrado, segdan un
andnimo periodista de ABC (241). "Azorin” salid con los actores a
saludar en tres ocasiones a los numerosos espectadores. Como no
pudieron contemplar la pieza todas las personas que habian
acudido al Teatro Pereda, al dia siguiente se interpretd de nuevo
la obra y entonces se siquid en completo silencio. Al final el
piblico premid a los actores y al autor con grandes aplausos.
"Febus", <critico del diario La Voz, relatd de manera menos
Santander, vya gue, sequin su breve comentario, la representacién
se convirtié desde su mitad aproximadamente y hasta el final en
una especie de batalla entre los defensores y los detractores de
la pieza. Por ello, el estreno debid interrumpirse en tres
pcasiones y "Azorin" sdédlo pudo salir a saludar aprovechando los
aplausos dirigidos a Rosaric Pino. El1 eéxitp, pues, sélo 1lo
consigquié Ya actriz tanto en la sesidn de tarde como en la de
noche (242). Por estas palabras de "Febus" conocemos que Doctor
Death, de 3 a 5 se representd tres veces en Santander: dos veces
el dia 28 y una el 292. 8Si comparamos 1las dos comentarios
anteriores, parece evidente, ﬁur uﬁa parte, que Rosario Pino

triunfd en Santander con la obra azoriniana y, por otra, gque

resultd un estrena'accidentadu como lp habia sido el de Brandy,
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mucho brandy en Madrid. YAzorin” se estaba convirtiendo en un

autor al que acompafaba el escandalo.

Segdn  un anénimo periodista del diario La Voz, al estreno
santanderino de El senador acudié poco pdblico, el cual al final
aplaudié al autor (243). De esta nota periodistica sorprende
bastante la referencia al escaso numero de espectadores que

fueron a la representacion de El segador, después del interés

mostrado por Docteor Death, de 3 a 5.
En la Sala Rex de Madrid el triunfo de Lo invisible y de Un

duels fue claro. En las reseffas sobre la presentacifin de EIl
Caracol se sefalé gue la mayor parte del pdblico asistente, entre
el gue se encontraba Ramén Gémez de la Serna (1888-1%63), estaba
interesado por el teatro vanguardista. Par tanto, esos
espectadores aplaudieron el esfuerzo realizado en ese sentido por
el director, el pscendgrafo, los actores y los autores del recién
nacido grupo dramiatico (244).

"Azorin”, pues, volvid a conseguir con su drama en Madrid un
éxito de piblico tras el escandalo todavia reciente de_g; Clamor .
Ese triunfo 1o logré colaborando con parte de la vanguardia
teatral del momento y apartdndose de los locales comerciales.
Después de los acontecimientos de mayo de 1928, el autor
alicantino busctd el apoyo de otras personas en su carrera teatral
y acertd en su eleccidn, pues el grupo El Caracol también gueria
renovar el género dramitico en Espafka. Este camino llevd también

a "Azorin" a alejarse de los locales comerciales por un largo

tiempo; pero sin duda esto no le importd, dado el trato que casi
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siempre hahia recibido en ellos.

Lp invisible es seguramente la pieza azoriniana que mas se
ha repuesto desde su estreno en 1928. Al considerar parte de la
critica literaria que es la obra dramdtica mas importante del
escritor de Mondvar, 1los grupos de teatro la han elegido para
representarla total o parcialmente cuando ha habido ocasién de
homenajear a su autor. Asi, fingel Cruz Rueda sefalé en 1747 que
el dia 15 de noviembre de ese afo Arte Nuevo (1945-1950) habia
interpretado 1la trilogia en el Instituto de Bachillerato Lope de
Vega de Madrid y que a su eﬁsayn general habia acudide el propio
dramaturgo (245). Alfredo Marquerie escribid la resefia de esta
reposicién en el diario ABC. De acuerdo con ella, dirigieron la
trilogia Alfonso Paso, Alfonso Sastre y Medardo Fraile. Los
actores que dieron vida a los distintos personajes azorinianos
fueron Amparo Reyes, muy elogiada por el critico, fingeles
Montenegro, Maria lLuisa Romero, Consuelo Marugan, Amparo Conde vy
los sefores Urrea, Rodriguez, Castellanos y Paso. Antes de 1la
representacién Enrique Cerro leyé la composicién titulada "Foema
de un teatro de vanguardia", de A. Sastre. Segun el periodista de
ABC 1la obra del alicantino tuvo un merecido éxito de pablico,
debido a sus cualidades literarias (24&4). En cuanto al grupo
teatral Arte Nuevo, de gran importancia también para el
desarrollo del género dramitico en Espa¥a, 1o formaron José
Gordon, Alfonso Paso y los mencionados Al fonso Bastre y Medardo

Fraile, entre otros (247).

En 1954 hubo un homenaje nacional a “Aznfin“ que constd de
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muchos actos. Entre éstps el Teatro de Camara, dirigido por Joseé
fuis Alonso y Carmen Troitifo, repuso la pieza el dia 22 de
febrero en &1 Teatro Maria Guerrero de Madrid. En esa fecha se
representd primeroc la obra de Jean Anouilh Cecilia o la escuela
de los padres. Después el actor Fernando Fernandez de Cdrdoba
leyé unas hojas escritas por José Maria Peman, quien no habia
podido asistir al acto, en alabanza de nuestro escritar. A
continuacién se puso en escena Lo invisible (248). V. de la Serna
y Répide bhizo la reseia de esta reposicién en el diario _E;
Alcazar y en ella destacd el gran éxito que habia pbtenido el

homena jeado:

"{,..) el paiblico del Maria Guerrero, puesto en pie,
tributé al gran escritor la mayor ovacién gue “Azorin?
ha escuchado desde un palco escénico. El maestro, con
emocién visible, agradeciéd estos apl ausos con
emocionadas palabras (249)".

También V. de la Serna aludid en ese escrito a 1la buena direccidn
de José Luis Alonso y a la brillante actuacidén del grupo Teatro
de Camara. De 41 destacd la labor de las protagonistas, Filar
Fernandez Labrador, Araceli Ferndndez, Carmen Palmero y Margarita
Mas, aungque también alahé la de Concha Hidaldo, Jesis Puente,
Isabel Herrero, Luis Juan Urrea, Emilio Navez, Maria Esperanza
Saavedra y Francisco 0Olias.

El critico teatral del diarim_ig de Madrid considerd el
homenaje del Teatro Maria Guerrero como perfecto. En su

comentario alabé al autor, a su obra, a los directores, a los
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actores, al escendgrafo José Luis Gémez Perales (250)...

Una celebracidn mas sencilla tuvo lugar en Alicante el 10 de
marzo de 19354. Entonces el Teatro de Céamara del Instituto de
Estudios Alicantinos repuso El segador en el Teatro Principal de
Alicante, a iniciativa de 1la Tertulia Teatral, cuyo presidente
era Damaso Santos. Se encargd de la direccidn de la cbra Antonio
Rives Salinas (251).

El 13 de mayo de 1954 se representd Lg invisible en el
Conservatorio de Misica de Valencia en la séptima sesidén del
curso académico 1953-19254 dentro del XI Ciclo de Conferencias vy

Conciertos. Fueron los actores de ese montaje los siguientes:

PROLOGD ESCENICO:

PERSONAJES ACTORES

La Actriz ..cecevreaunncasnnnnanss Maria Cristina Egea

Una SER0ra sessssnrsnsnnnan=ssas» Berta Rius
El Autur @ & % BN M N R NS s e AP E AR ER Manual Bargues

El Traspunt® ....cswensueusuvesns. Miguel Yuste

LA ARANITA EN EL ESPEJO:
PERSONAJES ACTORES

LEDRAOr n=cesnsssnsnnuussuususnnrnne Maria Antonia Zarco
LUCLiA nassnnsnsssusssnansnsnnanns Conchita Navarro
DON PablD cuvecansnursnnsunenanss FErnando Valls

La voz de un mendigo .sawe-se...-...-. Fernando Ventura
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PERSONAJES ACTORES

MArid seoecessnunansnnsaneanasanss ROsita Montesinos
TOrESA suvesermsneunsvasnunnnsanna PEpita Alba

POOFD sosessnsnnssnsnssscasnnasnss Miguel Yuste

DOCTOR DEATH, DE 3 A 35°¢

PERSONAJES ACTORES

La ENfBIrMA ussasssnmcasnsssnnsssa LBONOr Barbosa
La Hermana de la Caridad .....-.. Mercedes Ferrer
Un ViejeritD saceesanssassa=anass Pedro del Riao

El1 Ayudante del Doctor ...sss-e«=«. JOSE Francisco Tamarit

La direccién de esta representacidn de Ln invigible corridé a

cargo de Concha Miché (252).

A raiz de la muerte de "Azorin”, producida el 2 de marzo de
1967, los actos en su honor también se sucedieron constantemente.
va el 17 de marzo de 1947 el grupo de camara La Cazuela de Alcoy
realizé 1a lectura teatral de La arafita en gl espejo Y QQQLQ;

Death, de 3 a 5 en la Casa Municipal de la Cultura de dicha
ciudad y Antonio Revert pronuncid una conferencia sobre "Azorin”
y el teatro (253). Otro homenaje poéstump se celebré en ese mismo

mes de marzo en la ciudad natal del novelista. En el Salén del
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Centro Parroguial de Mondvar, se proyectd una pelicula sobre la
vida del escritor, Manuel Mufoz Cortés le dedicd unas emocionadas
palabras vy los alumnos de la Facultad de Filosofia y Letras de
Murcia leyeron La arafiita en el espejo y El segador (254).

De nuevo en Mondvar José Alfonso Vidal pronuncid el dia 4 de
mayo de 124648 una conferencia sobre nuestro escritor vy el grupo
artistico "Azorin" representd La aranita en el espeipn, dirigida
por Cecilia Hijén de Verdu. El1 17 de mayo de ese mismo aio el
Teatro Universitario de Murcia 1llevd de nuevo a los escenarios

Doctor Death, de 3 a 5 (235). Esta actuacidn tuvo lugar en el

Salén de Actos de la Facultad de Filosofia vy Letras de la

mencionada ciudad vy contd con el siguiente repartot

PERSOMNAJES ACTORES

La ENferma ccwssncanusansnnassnas Maria Jesis Sirvent
La Hermana de la Caridad cvaes-vs Maria Dolores Martinez
Un Viejecitd ccnecinrnansnesranas Angel Belmonte

El Ayudante del Doctor .c.uesssss« Juan Meseguer

Por otro lado, Moncho SBerrano se encargd de la luminotecnia,
Felipe Nicolas del montaje musical y César Oliva de la puesta en
escend.

Al producirse el dia B8 de junio de 1973 el centenario del
nacimiento de "Azorin", el grupo teatral de la localidad de Alcoy
L.a Cazuela, dirigido por Mario Silvestre, interpretd Lo

invisible sin el Prélogo escénico en el Teatro Principal de

F--4-FRLAC_ LS
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Alicante. En la revista ldealidad se puede encontrar la casi

totalidad del repartn de este montaje de la obra azoriniana

{256) =

LA ARANMITA EN EL E

gl
I
im
[Cs
iQ

PERSONAJES ACTORES

LEOMOr ssssseavenansnuswssnansse«s= Imabel Alberich
LUCIE secssensavurnesnnurssnnssse Maria Ochando

DON P3blD .csnescssnssnenssansnaws Fermin Ochando

PERSONAJES ACTORES

Maria -.--..l-III.-----.."---'-- Mari NiEvEs Agulla
TEr®SA snunmsuenncsussnsancersnsaas Maria Ochando

PEOFrD wscesscusnasnnenanssnnasnan FErMin Ochando

FPERSONAJES ACTORES

La ENFErmMa srersaussnsssnnsnnn=sans SNy Solana
La Hermana de la Caridad .....«.. Maria Ochando

Un Viejecito cscveansassssnnanane FErmin Ochando

En el diario Informacitn de Alicante, dJosé Ferrandiz Casares

escribié una resefa muy interesante sobre esta reposicién, pues
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se refirié de manera extensa a la lahor del director. Segan el
periodista, Mario Silvestre hizo que el propio "Azorin®
explicara "{(...) a través de un disco remoto su concepto sobre la
creatividad (...)", después de que se alzara el teldén (257).
Estas palabras introductorias debieron de tener la misma funcién
que algunas conferencias azorinianas! comentar y explicar la obra
que a continuacién se iba a interpretar. Por otra parte, situd M.
Silvestre temporalmente La arafita en el espeio a principios de
siglo, El segador unos treinta afos mds tarde y Doctor Death, de
2 a% en un futuro mecanizado. Sobre este aspecto es necesario
seialar que "Azorin" no localizd en general sus piezas en  un
tiempo concretn, sino que éste debe deducirse de la obra misma.
Ya conocembs su ppinidn contraria a las acotaciones escénicas,
aungue sirvan para sefialar un afo preciso. Por otra parte, el
director de esta reposicidén sé6lo se permitio un cambio respecto
al texto original, relacionado con la época donde situd Doctor
Death, de 3 a 5& convirtié al Viejecito en una maguina que moria
después de dos mil afos de funcionamiento (258).

El dia 29 de mayo de 1990 algunas escenas de la trilogia del
alicantino se interpretaron en el Instituto de Bachillerato
"azorin", de Yecla (Murcia)y, con motivo del traslado de los
restos mortales del escritor y de su esposa desde Madrid a
Mondvar (235%9).

Entre las actividadeg del Curso Internacional sobre
"Azorin", celeﬁradu en la Universidad de Murcia y en la ciudad de

Yecla durante los dias 26-30 de octubre de 1992, se representaron
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en 1a Sala Claramonte de la Facultad de Econémicas, los dias 26,
27, 28 y 295 y en el Teatro Concha Segura, de Yecla, el dia 30.
Como puede apreciarse, Lo invisible es la pieza azoriniana
gue mis se ha repuesto en Espaiwa. Ademas, la gran recitadora
argentina Berta Singermann la representdé con éxito en Ameérica
(260). Por 1o tanto, es también una de las pocas obras de
"Azorin® gue se ha interpretado fuera de nuestro pais. Por otro
lado, !a trilogia fue también adaptada para Television Espafiola,
segdn José Monledn, y difundida parcialmente par Radip .Nacional

de Espafa (2&61). En efecto, Carlos M. Sudrez Radillo incluyd

varios fragmentos de Lo invisible en su programa radiofdnico

-

dedicado al teatro de "Azorin". Esta emisidn se realizd el dia 13
de diciembre de 1975 dentro de un ciclo sobre el Teatro

contempor aneo espafol.

En este apartado dedicado a la critica vamos a dar mayor
importancia a las reseffas del estreno en Madrid que a 1los
comentarions sobre las primeras representaciones de Doctor Death,
de 3 a5, El segador y La arafita en el espejo en Barcelona vy
Santander, ya que éstos no son verdaderas criticas. Puede
servirnos como ejemplo de ello el escrito de "Fehus"” sobre el
estreno barcelonés de Doctor Death, de 3 a2 5, pieza a la que no
concedid importancia alguna: "La obra no es mas que la expresidn
de las tentaciones y sentimientos de wuna persona agonizante

(262)." Estas palabras se limitan a mencionar el tema de la pieza

y silencian injustamente cémo "Azporin® lo desarrollé de forma
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teatral.
Juan G. Olmedilla escribid4, como sabemos, la resefa para

Heraldo de Madrid. En ella senhald que La arafita en el espeio vy

Poctor Death, de 3 a2 5 eran las piezas mas importantes de
"Azorin" hasta ese momento, "(...) porgue sus intensas escenas se
estremecen bajo el soploc auténtico del misterio, entre la
interrogante de la vida y de la muerte, impenetrables (2&63)."

Por su parte, Luis Calvo comentd gue Lp ipvisible le

recordaba los dramas de M. Maeternick. Sin embargo, indicéd:

"(...) el delicioso didlogo azoriniano trataba de hacer
una incursién lirica por la cuarta dimensién dramatica:
el misterio. E! empefio Ffuéd (sic) vano en los dos
primeros actos (...), pero en el tercero (...), 1la
exprest on dramidtica alcanzd momentos muy felices
(264)."

A Arturo Mori también le parecid mejor obra Doctor Death, de
3 a 5 gque La arafiita en el espejpn. De la primera afirmé que
"{aaa) tiene cierta hechura dramatica gue produce
estremecimientn, vy sobre todo, gue esta construido con arte vy
sentido moderno de la escena (265)." Sin embargo, de la segunda
escribid que "es mas pobre; no impresiona; en cambio, pesa un
tanto (26&)."

For el contrarin, Jorge de la Cueva opinéd gque el drama
confirmaba la incapacidad de "Azorin" para escribir teatro, pues

desconocia el dramaturgo la inteligencia de 1los espectadores

hahituados a contemplar piezas dramadticas?
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" *prorin®  aclierta alguna vez con la emocién, pero
suele destruirla &1 mismaj {...) no sabe cuidndo el
piblico se ha enterado de algo & insiste en explicarlo
y en repetirlo, de tal manera, gque se produce en 2l gue
escucha una impresién de cansancio unida a cierto
resentimiento de gue se le crea torpe {(...) (2&67).7

todo al tratar de Doctor Death, de 3 a S. De esta obra sefvalaron
que habia conseguido trasmitir misterio y emocién a los
pspectadores. Por otro lado, resulta sarprendente gue los
criticos no hicieran referencias en sus comentarios al gran
fracaso de El1 Clampr, producido sélo seis meses antes. Al

. e e 0 s

parecer, los atagues de los periodistas al autor habian terminado

por fin.

5. LA CARTELERA DEL. DTA DEL ESTRENO. NOTICIAS EN PERIGDICOS.

Aungue la presentacidn del grupo dramatico El Caracol no se
produjo en un teatro comercial, llamé la atencién tanto del
piblico como de la critica, puesto que se llend la Sala Rex para
asistir a sus montajes de las obras de "Azorin” y A. Chejav. Este
acontecimiento coincidid en Madrid con otros muchos espectaculos,
de acuerdo ton la cartelera publicada por el diario ABC gque a

continuacién copiamos y comentamos (26B):
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Teatro de 1la Zarzuela: Concierto por la Sociedad Coral

FPolifénica de Pontevedra {(tarde).

Teatro Fontalba: La compafiia de Margarita Xirgu en la
reposicidon de La fuente, la ermita vy 21 rio, de E. Marguina

(tarde), vy en La reina del mundo {(noche).

Teatro Princesa: La compainia de Ricardo Calvo en Reinar
después de morir, de Luis Vélez de Guevara (tarde), y en Hamlet,
de William Shakespeare (noche).

Teatro de la Comedia: Napoledn en la Luna (noche).

Teatro del Centro: La compafiia de Lola Membrives en EL

Rosario {(tarde) y Pepa Doncel, de J. Benavente (noche).
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Teatro Lara® La compafWia de Carmen Diaz en Raguel de Honorio

Maura, con keocadia Alba y Antonio Vico (tarde y noche).

Teatro Infanta Isabel: El dltimo lord {(tarde y noche).

Teatro Reina Victoria:r La compafiia de Josefina Diaz vy

M i e i i, B e s s



Teatro Apolo: El santo de la Isidra, de Carlos Arniches, y
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Teatro Eslava: Presentacién de la actriz argentina Fanny
Brena en La propia estimacién, de J. Benavente (tarde), y la

compafia de Maria Palou en Los gue no perdonan (noche).

Teatro Alkazar® iUn milldon! (tarde y noche).

Teatro Céomicof La compaRia de Loreto Prado y Enrigue Chicote
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Teatro Martint iViva la cogtorra! y Lps faroles (tarde vy
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noche).

Teatro Fuencarral: La compaiia de Francisco Morano en EL

coronel Bridau (tarde) y en la reppsicidén de El cardenal (noche).
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Teatro Romea: Las castigadoras y fin de fiesta con Celia
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GAmez y la orguesta Maipd (tarde), y Las lloronas {(noche) .
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Teatro Maravillas: Reposicidn de Las aviadoras, del maestro

Jacinto Guerrero vy del libretista Joaquin Belda (tarde), y EL

P . i G e e St

Teatro Infanta Beatriz: La compafia de Irene Lépez Heredia

en el estreno de Candida (tarde y noche).
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Circo de Price: "A las 4, "matinée’ de moda.— MNoache, a las
10 y 15, 1la gran compafia de circoi Ramper, Ivanotf, con sus

leones”.

Cinema X: Magazine nuamero 52, Amor en automdvil y Ruperto de

Hentzau, con Adolfo Menjou (tarde y nochel.

Cine Principe Alfonso: Actualidades Gaumont, Con el agua al
cuello, iCuidado con &l teléfono!, con Carmen Boni, vy El

hermanito, con Harold Lloyd (tarde y noche).

Cine Cervantes: @brazos y porrazas, Burla burlando, con
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Betty Compson, y Los hisares de la reina, con Billie Dove y Lloyd
Hughes (tarde y noche).

Cinema Espafa: EL cartero y la cartera, Con el amor no se
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juega, con Madge Bellamy, vy Legionarios, con Lewis Stone, Norman

Kerry y June Marlowe (tarde y noche).

Cine Royalty: Magazine Metro, El pecado de Adan, con Lew
Cody y Aileen Pringle, Atraccidén Paramount Orchestre, y Mister

Wu, con Lon Chaney {(tarde y naoche).
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Cine Ideal: La povia en disputa, con Boby Vernon, y Armando
gresca, con Antonio Moreno (tarde y nochel.

Real Cinema: Revista Pathé, Zuecos y molinos, iCuidado con

el teléfono!, con Carmen Boni, y El hermanito, con Harold Lloyd
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Cinema Argielles: D
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Batallador y La ilustre fregona (tarde y noche).
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Cine Chueca: Cpco explorador, El fresco de las trincheras,

con 8id Chaplin, vy El fantasma de la Opera, con Lon Chaney,

Norman Kerry y Mary Philbin (tarde y nache).
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Cing de San Miguel: sPor gug se hunde el marino?, con Mac
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LamarCohen, Felices pascuags, Yy El hombre gue rie, con Conrad
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Veidt, Mary Philbin y Olga Baclanova, "]a cédlebre bailarina del

Teatro de las Artes, de Moscou (sic)”.
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Cine Pavdén®! Combate de boxeo entre Uzcudun y Delaney, Buergr
es poder, Gribiche, "el hijo que se sacrificéd por su madre", vy

""Début® de la magnifica orquesta americana de 7 jazz-band® The

Nibelungos" (noche).

=_=Emll

El pecado de Addn, con Lew Cody y Aileen Pringle, vy Mister Wu,
con Renéa Adorée, Lon Chaney y Ralph Forbes (tarde); y Concierto

de la Orgquesta del Palacio de la Misica (noche).

Cine Gravinai 1 as del mamporro, El viaje de Sandalio y De

cocinern a general {(tarde), vy "Conrierto de cante ?jonde’,

Cine del Callao®* Borrachera incivil, La bella de Baltimore,

con Dolores Costello y Conrad Nagel, Novedades internacionales y

Cadena perpetua, con Laura La Plante (tarde y noche).

Cinema Bilbao: La novia ep disputa, Armando gresca, con
Buddy Roosevelt, vy Ven a mi casa, con Antonio Moreno (tarde vy
noche) .

Cine Madrid: Don Juan y €! mono, Gente de guantes, con

George 0°Brien, vy Sexo débil, con Norma Shearer (tarde y noche).
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Cine Avenida: Sinfonia, Noticiario Fox, iViva Madrid. gue es

mi pueblo! "(rifa de retratos de los principales artistas)".

Cine Latina: Amor en automdévil, Té& para tres, con Aileen

Pringle, Charlot en el circo, "Intermedios por el cuadro aragonés
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El Pilar (rondalla Ramirez; cantador, Chactni bailadores, Los

Moreno; el tio Matraco, cuentaos).”
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Maipt Pigall’s: "Grandes *spupers’, Renée Dorkell y las

orquestas Mirecki, Paramount y Maipi. Regalos, cotillén.”

Palermo en el Alkazars: " “Dancing” aristocrdtico. Telétono
11738 y 18040. Todos los dias, 6,30 tarde, tés selectos. 11,30
noche, ’souper’ a la madrugada. Grandioso éxito de la bella vy
elegante bailarina de fantasia Claudia Jonesco y de la orguesta

americana del negro Hawaiian Crack. Lunes, gala. Jueves, moda.

Tres orquestas.”

Lido (en el Teatro Rey Alfonsol): " *Souper’®. Exitos de todas

las atracciones y de las T“vedettes’ Dorey Sister’s. Tres

orquestas. Tardes, de 4,30 a 7, té."

Café Madrid (Alcald, 9): "Conciertos tarde y noche, por los
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eminentes concertistas Celso Diaz y José Media-Villa. Café

selecto, 0,350. Domingos, a mediodia, concierto vermut."

I

Asi pues, en noviembre de 1928 habia en Madrid diecisiete
teatros, un circo, veintidés cines, tres salas de fiestas y un
raté—concierto. Si comparamos esta cartelera con la del estreno
de El Clamor, producido el dia 2 de mayo del mismo ano,
observamos un aumento en el ndmero de cines (tres) y de salas de
fiestas (una), un descenso en el de teatros ((uno} vy 1la
desaparicién final de los frontones, espectaculo que habia tenido
gran aceptacidén. El cine estaba entonces imponiéndose de forma
radpida en el gusto de los espectadores.

En cuanto al teatro, hemos encontrado en la cartelera a los
grandes actores de aguel momento al frente de sus propias
compaiias? Margarita Xirgu, Ricardo Calvo, Lola Membrives, Carmen
Diaz, Josefina Diaz, Santiagn Artigas, Maria Palou, Loreto Prado,
Enrique Chicote, Francisco Morano e Irene Ldpez Heredia. Estos
intérpretes seguian generalmente representando obras de autores
contemporaneas ya famosaos: J. Benavente, C. Arniches, H. Maura,
E. Marquina... Echamos de menos en esta enumeracidn el nombre de
P. Mufoz Seca que en otros estrenos azorinianos dominaba la
rartelera con dos o tres piezas. Buiza el fracaso de El Clamor le
apartara durante unos méﬁes de la escena. Por otro lado, es
importante sefalar la presencia de dramaturgos como L. Vélez de

Buevara y W. Shakespeare entre los autores llevados a la escena.
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5i exceptuamos la representacion de Don Juap Tenorio, es ésta la
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primera ocasidn en la gque hemos encontrado piezas clasicas en las
carteleras correspondientes a los estrenos de "Azorin.

En relacidn con 1a zarzuela, hay menos obras de este género
en la presente cartelera gue en las anteriores. Ademds sd6lo
advertimos en ella una pieza de un maestro de primera fila, Las
aviadoras, de Jacinto Guerrero. E1 llamadp género chico estaba
entrando en un periodo de retroceso a medida que se acercaba 1la
tercera década del siglo.

En la cartelera no se indican los precios de las localidades
de los teatros mas gque en dos casos. En el Teatro Eslava la
butaca costaba tres pesetas y en 21 Romea, 3,30 la de matiné de
tarde.

| Los locales donde se proyectaban pelicul as estaban
aumentando, segan hemos indicado mas arriba, porque a la novedad
magica del cine se unian otros alicientes. Los espectadores
seguian las carreras artisticas de unos actores lejanos y famosos
que pertenecian a la cinematografia dominante, la estadounidense.
Aparecen en la cartelera de noviembre de 1928 los cémicos Harold
Lloyd y Charles Chaplin, el hombre de las mil caras Lon Chaney
(en tres peliculas), la guapa Magde Bellamy, el galan Adolfo
Menjou, &1 madrilefo Antonio Morena (en dos)... Ademas de
célebres intérpretes, las salas cinematograficas ofrecian misica
en reportajes (Paramount Orchestre en el Cine Royalty, Sinfonia
en el Avenida) vy en vivo {la orquesta "The Nibelungos" en el
Favén, él grupo aragonés El Pilar en el Latina). Otros 1locales

proyectaban reportajes con noticias de actualidad: Magazine en el
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Cinema X, Actualidades Gaumont en el Principe Alfonso, Magazine
Metro en &1 Royalty, Revista Pathé en 21 Real Cinema, Novedades
internacionales en el Callao y Noticiario Fox en el Avenida. En
el Cine FPavén encontramos también 21 combate filmado de boxeo
entre Uzcudun y Dellaney. Al parecer era tanta la aficién al cine
gque algunas peliculas se debian proyectar en varias salas

{iCuidado con el teléfono!, El hermanito, Ven a mi casa, Armando

gresca), asi como las grandes superproducciones de hoy se
estrenan simultaneamente en diversos locales de la misma ciudad.
Por otra parte, para atraer al pdblico una pelicula espafola

sorteaba fotps de sus actores en las diferentes sesiones (iViva

Madrid, gue es mi pueblol). Mientras, alguna  compafia
estadounidense subrayaba en la publicidad su nombre comp simbolo
de la calidad de sus producciones (Paramount en E}l hermanito vy

Comprometida)l .

Comb en el caso de los teatros, en general los cines no
daban informacidn sobre sus precios en la cartelera. Los
indicaban dnicamente &1 Cinema X y &1 Daos de Mayo. En el primero
uha butaca valia &0 céntimos y, &i era de preferencia, 40. En el
segundo las butacas costaban 50 y 40 céntimos. Estas bajas
cantidades eran una razdén mas para gue el pdblico acudiera a las
salas cinematograficas, en lugar de a otros espectaculos.

El ptblico también pudo asistir a conciertos el dia 24 de
noviembre de 1928; pero s6lo a cuatro, hecho que sorprende
bastante &n una oferta tan numerosa en otros aspectos. En el

Teatro de 1a Zarzuela actud la Sociedad Coral Polifdnica de
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Pontevedraj en el Cine Palacio de la Masica, la orquesta del
mismo nombrej y en el Café Madrid, Celso Diaz y José Media—Villa.
En £l Cine Bravina hubo un concierto de misica andaluza.

En fin, &n la cartelera también aparecen el Circo Price, caon
toda su compa®ia formada por grandes artistas, vy tres salas de
fiestas. En cada una de ellas habia tres orquestas diferentes vy,
segin su publicidad, Maipi hacia regalos, FPalermo ofrecia
espectiaculos extranjeros (una orquesta americana dirigida por un
mdsico negro  y una bailarina de fantasia) y Lido contaba con

numernsas atracciones y "vedettes”.

Una de 1las noticias teatrales principales del dia 24 de
noviembre de 1928 fue el estreno de Lo invisible en la Sala Rex.
8in embargo, los espafioles leyeron otras en sus diarios. En esta
ocasién hemos seleccionado las mas importantes de los periddicos
ABC, Heraldo de Madrid y El Debate.

ABC considerd que la informacidn internacional mas
interesante era "Lps conflictos sociales en Alemania" (269). En
ella se comentaba un enfrentamiento entre patronos y obreros por
cuestiones salariales en la industria siderargica del Ruhr. Los
trabajadores habian acudido a los Tribunales, los cuales habian
declarado justo un aumentnlde sueldo. B5in embargo, los patronos
estaban en contra de esa decisién. En cuanto a Espafa, la mala
situacién econémica fue la noticia mas importante entonces: "La
valoracién de la peseta y la situacidn presupuestaria” (270). Por

otra parte, "Azorin” dedicé su habitual articulo a la publicacién

del libro de Pedro Sainz Rodriguez Introduccién a la Historia de
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en Espafa (271). Asi pues, problemas de
cardcter econdmico en Espafia y en el extranjero, vy la mistica de
nuestro pais ocuparon 1los primeros espacios de las distintas
secciones de ABC el dia gque "Azorin" estrend su trilogia, donde
s8 desprecia el dinero y surge tamhién 1la religiosidad,
relacionada con el misterio de la muerte.

Para Heraldo de Madrid la noticia de caracter internacional
principal +fue "El1 Ku-klux-klan va a dejar de ser misterioso”
(272). Be afirmd en este escrito que en los Estados Unidos el
gubierﬁo iba a obligar a tndas las asociaciones a presentar una
relacién de los nombres de sus componentes. @Otra informacidn
extranjera llevéd el siguiente titular: "Tres mujeres condenadas a
muerte en Francia" (273). Al parecer, esas personas habian matado
nifos, al igual que el protagonista invisible de El segador, la
segunda pieza de la trilogia azoriniana. En relacién con Espafa,
A. Carballo encabezd su escrito con el titulo "Un animal extrafo
que ocasiona grandes destrozos entre el ganado" (274). Seguin esta
noticia, en écija (Sevilla) se hahia matado sospechosamente a
varios animales. El misterio y la muerte de 1la informacidn
sevillana vuelven a recordarnos Lo invisible. En la seccidn de
Madrid, se hizo referencia a 1los heridos a causa de 1la
circulaciént “E1 capitulo de atropellos continda siendo el mas
importante” (275). Heraldo de Madrid no ofrecié a sus lectores

noticias positivas de gran interés. Todas ellas giran en torno a

la muerte, a los accidentes, a las desgracias, como el drama

azoriniano.
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En fin, El Debate traté como informaciones internacionales
fundamentales la mejoria del rey Jorge V de Inglaterra (17210~
19356}, que estaba enfermo, y la misa de las modistillas gque habia
tenido lugar el dia anterior en Paris (274). En cuanto a Espafa,
la principal noticia aludié a nuestra capital: "El porvenir de
Madrid”. En ella se anuncié que la ciudad no tenia futuro
urbanisticao (277). En la dltima pagina de El Debate, s=e comentd
gl éxito que habian obtenido los hermanos Guintera en Londres al
estrenar alli El centenaripo: "lLos Buintero triunfan de nusvo en
Londres" (278). No parecen excesivamente importantes las noticias
que ofrecid El Debate a sus lectores el dia 24 de noviembre de
1228. Con todo, para nosotros tiene bastante interés la

relacionada con los triunfos de los hermanos Buintero en Londres,

ya que indica el éxito de parte del teatro espafol £n Europa.
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H. ANGELITA. AUTO SACRAMENTAL.

El dia 10 de mayo de 1930 la ciudad de Mondvar dio un gran
homenaje a "Azarin®, su hijo mads ilustre. Uno de los actos en su

honor fue el estreno de Angelita en el Teatro FPrincipal. Esta

primera representacién se hizo con gran solemnidad, segun un

anénimo critico del periddico La Voz (279). El dramaturgo volvié

—_

a estrenar teatro después de casi un ako y medio, ya gque en

noviembre de 1928 el grupo El1 Caracol habia puesto en escena L

3]

invisible. 8in embargo, a partir de 1930 el escritor alicantino

tardd todavia mas afos en dar a conocer sus Gltimas piezas: en
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1. FL DRAMATURGD ANTE SU OBRA: AUTDCRITICA.

"Azorin” publicé en el diario La Yoz de Levante (280) la

autocritica de Angelita, la cual formd parte mas tarde del

préloge del "auto sacramental” en sus Obras completas (2B1).

Aunque el dramaturgo no solia referirse extensamente a sus

propias cobras, en aquella ocasidén comenté el tema de la pieza, el
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caracter de 1la protagonista, su concepto sobre el auto
sacramental, el aspecto artistico y técnico del estreno... Asi
pues, "Azorin” confesd en la autocritica que en la protagonista
de su pieza se reflejaban su alegria y su angustia ante el tema
del tiempo. Esto indicd gue se pndia contemplar el personaje
femenino principal comp su "Alter ego” en relacion con el tiempo.
Pero 1la idea del espacio también preocupaba a "Azorin"”, Por lo
tanto, Angelita tiene esos dos grandes temas, entre otros. El

escritor pensd que al tratar de ellos la obra podria ser un nuevo

tipo de auto sacramentalt

"|In auto sacramentalj la idea de un auto sacramental en
gue hemos saltado por encima de la realidad cotidiana
para acercarnos al eterno simboloj partir de lo
maravilioso, de un dato arbitrario, para ascender con
verosimilitud a una idea madre. La idea de tiempo vy
espacio que atormenta a los humanos (282)."%

El auto sacramental, PUBS , s@ produciria al escapar
literariamente del mundo real hacia lo abscluto, donde reside el
tiempo y el espacin. De acuerdo con la definicidn azoriniana, el
drama seria un auto sacramental, pero en realidad su pieza se
aleja bastante de los ejemplos clisicos de ese género: El gran

teatro del mundo y La vida es suefo, de Pedro Calderén de la

. e s s v ———— e i ommmamve . s o——
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Barca; La sigga, de Lope de Vega; El hospital de los locos, d

-7

Josef de Valdivielso (283)... Por otra parte, en la comedia Fars
docente, la ultima obra dramatica que "Azorin"” estrend, también

hay una huida, pero en sentido contrariao: unos personajes gquieren

salir del cielo para volver a vivir en la Tierra.



&99

Después de referirse el alicantino a aspectos tedricos en la
primera parte de la autocritica, aludid a otros asuntos mas
concretos. Comenzd por tratar del lugar donde iba a producirse el
estreno, Mondvar. De esta ciudad resalté el autor 54
transformacidén, pues pasé de centro agricola a industrial en
cuarenta afos. Después ze centré en los ensayos, dirigidos por
Martin Perea, y especialmente en la protagonista, Adela Tortosa,
a guien considerd, junto a Francisco Navarro, Carlos en la
funcién, representantes de la nueva y pujante Monévar. Menciond
también "Azorin® los continuos viajes a su ciudad desde Madrid
para presenciar los ensayos, realizados en una atmésfera de
"rordialidad y fervorj los elementos necesarios, indispensables,
para la representacién de una obra de espiritualidad, de un auto
sacramental (2B4)." El1 dramaturgo siempre recordd con gran cariio
el trato que habia recibido de sus paisanos durante los dias de
la preparacién del estreno de Angelita, asi como el entusiasmo
con el que habian acogido el reto de representar por primera vez
una pieza de un autor muy famoso. Al final de la autocritica,
"nrorin” imagind los dias posteriores al estreno, cuando el
tiempo destructor borrara de la memoria esos acmnte:imientus tan
dichosos. Y entonces descubrid el mensaje de la obrai al poder
del tiempo se opone la bondad. Los buenos sentimientos de Adela

Tortosa, asi como los de Angelita, lograran triunfar sobre el

olvido gque el paso del tiempo produce.
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2. DEDICATORIA. DIRECTOR. REPARTO DEL ESTRENO. LUGAR Y ORGANIZA—

C16N DE LA REPRESENTAGCION.

por el escritor francés Jean Racine {1439-1699) fue enorme. Ya en
1924 1o habia considerado el primer poeta de Francia en su libro

Racine y "Moligre" (28&4). "Azorin” aludié en la dedicatoria

y porgque queria dejar explicita una de las fuentes literarias de

la piezas

"(,..) vy hay s6lo una tragedia, Beregnice, en que, sin

acontecimientos exteriores, sin luchas estruendosas,
sin peripecias, sin gritos, sin gestos, vemos, como en
un limpisimo cristal, todas las fluctuaciones de tres
almas (287).°"

"(...) Berenice es ingenua, pura, sencilla, toda alma,
toda limpida pasidn (2Z8B8€)."

Durante 1la redaccién del drama "Azorin” debidé de tener muy
presentes estas palabras suyas Sobre J. Racine vy desed
seguramente escribir una pieza semejante a la francesa, donde lo
mas importante fuera la yida interior de la protagonista, una

criatura caracterizada sobre todo por su bondad.
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El director artistico del! estreno en Mondvar f@e el notario
Martin Perea Martinez, quien contd con la colaboracién de las
siguientes personas amantes del teatro: José Ros Blanes como
director de escena, el valenciano José Rovira como escendgrafo,
José Alfonso Vidal como primer apunte, José Esteve Aguilar comb
segundo apunte, Miguel Berenguer Serrano como electricista y Juan
Pina como pintor del telén de boca, el cual reflejaba una vista
de la ciudad de Monédvar. Tanto José Ros Blanes como José Alfonso
Vidal interpretarcn ademds en la obra los personajes de Doctor
Javaloyes y el Desconocido, respectivamente. El propio-"Azorin"”
asistié a los Gltimos ensayos de su obra y al parecer colaboré en

la direccidn (28%9).

Angelita fue estrenada por un grupo de actores aficionados

de Mondvar. Sus nombres y los de los personajes gue representaron

son los siguientes (290):

PERSONAJES ACTORES

ANgElita sceecvsennansneansansss» Adela Tortosa Jiménez
CRlif sevuvsannnrsnsusnasunnn=n=a Carmen Rico Pérez
ANtONIia cavescacvannnanannnasneas ElEna Albert Cabanes
La Primera AnOela cessasssnsnnsns Maruja Calpena Pérez
La Segunda Angela s..cavesss-..-« Remedios Pére:z

La Tercera ARGEla seeen-asas=-... Caralina Amo Amo

EFl DescondCido seacsccnes=ssnensss ANtonio Alfonso Vidal

Doctor JavalOvyeS cessanas=se-a-sss JOS& ROs Blanes
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Don Leandrt) sccesvassenensasnsass duan Vicent Giner
CArlDS svesansnrssnsncansnnsnness Francisco Mavarro Rico
TDOFF@ sesveconenannssnnssnssannas Francisco Pérez Verdad
BaAamind® .vessseesncvassassns===-: Antonio Rico Jara
Hermano Pablo c.wsnscsesssasansas Bueremdén A. Prats
Valentin BustelD ...ccv---asxs==a-s JOS& Martinez Paya

NUdl"iza W E SN SN ERAEAE TR SE RSN R R NINI

A pesar del caracter no profesional de este grupo teatral,
su interpretacién fue maravillosa, segin "Febus®, el critico de

El Sal (291).

Comp vya hemos indicado, #Angelita se estrend en el Teatro
Principal de Mondédvar. Su representacidn fue el mas importante de
una serie de actos en homenaje a "Azorin" que hubo durante varios
dias en su ciudad natal: colocacisn de un busto de bronce del
escritor realizado por &l escultor Palacios frente al futura
Colegio Macional, discursos del alcalde de la localidad vy de
"Azorin”, banquete en la sala del Teatro Principal con 1la
presencia de numerosas personalidades, verbena (292)...

En cuanto al estreno mismo, M. Perea Martinez explicé los
motivos del homenaje a los espectadores en primer lugar. Después
se interpreté el drama con gran éxito. Al acabar la vbra un coro
de muchachas entoné el canto a Monédvar y "Azorin” fue +elicitado
de nuevo por los asistentes (293).

El antnimo critico del periédico La Yoz hizo alusion en su

resefa al cuidado con el gue los habitantes de Mondvar habian
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engalanada el local: "El1 Teatro Principal estaba artisticamente
adornadoc y con letreros luminosos con los titulos de las
principales ohras del celebrado escritor (294)." Desgraciadamente

ésta es 1la dnica referencia a la decoracidn gque conocemos.

3. EL POBLICO. FORTUNA.

Un anénimo periodista de ABC menciond en un pequefio articulo
gue habia una enorme expectacién en la ciudad de Monévar ante el
estreno de @Angelita y gue gran cantidad de personas Qguerian
asistir a él, por 1o cual se habia organizado wuna segunda
representacién de la obra (295). Como ya hemos comentado en los
anteriores estrenos, las piezas de "Azorin", uno de 1los
pscritores maAs fampsos de su tiempo, tenian asegurada la
asistencia masiva del pdblico, aunque se representaran por
primera vez fuera de Madrid.

El estreno en Mondvar fue todo un éxito. El andnimo autor de
la resefa del periédico La Voz escribid gque fueron muchos los
aplausos gue recibieron "Azorin" y los intérpretes al acabar
tanto el primer acto como la obra. El propio autor debid salir a
saludar tras la primera parte y pronunciar unas palabras de
agradecimiento, hecho bastante sorprendente. Los aplausos finales

le ohligaron de nuevo a dirigirse a los asistentes y entonces
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aludié a la hostilidad con la gue le trataba el pdiblico madrilefo
y a la emocidn que le embargaba ante las muestras de simpatia de
los espectadores. Despuéds de este peguefo discurso los apl ausos
fueron todavia mayores al parecer (294).

De acuerdo con las declaraciones que realizé a Rafael
Marquina (297), "Azorin® se sintio muy satisfecho del estreno en
Monévar, pues en su organizacidn habian participado muchos de sus
habitantes. En su opinién, este fendmeno social producido en su
ciudad indicaba que lps futuros espectadores teatrales iban a ser
como shs paisanos, verdaderos amantes del género dramitico,
frente al ptblico de los téatrus madrilefos de entonces. Asi
pues, el escritor alicantino aprovechdé el éxito de Angelita para
alabar a los monoveros y rechazar e1 mundo teatral comercial de
la capital, debido a los continuos problemas gque alli hahbhian
tenido sus estrenos.

Después de la representacién en la ciudad alicantina, los
amigos y admiradores de "Azorin” le dieron también un homenaje en
el Hotel Macional de Madrid en el mes de junio. A &1 asistieron
la protagonista de la obra, Adela Tortosa Jiménez, e importantes
escritores vy artistas, como los hermanos flvarez Quintero, Ramdn

Gémez de la Serna, Pedro Salinas, Antonio Marichalar, José Lépez

Rubio, Micolds M. de Urgoiti, Jdosé Bergamin, Enrique Diez-
Canedo, Rafael Alberti, Gregorio Marai6n, Victorio Macho,
Luis Afaquistéin... En la lista de las persbnas gue se

adhirieron al homenaje, aparecen también grandes personajes de

ia Espaia de nuestro siglo: José Ortega y Gasset, Américo
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Castro, Ramén Menéndez Pidal, Emilipo Cotarelo, Ramén Pérez de
Ayala, Manuel Aza®Wa, Eduardo Marquina, Jacinto §8rau, Ernesto
Giménez Caballero, Alberto Insda, Manuel B. Cossio... R. Gémez de
la Serna, portavoz de la comisidn organizadora, y "Azorin”
subravaron en sus disertacriones la necesidad de buscar una
estética literaria nueva. Como tras el estreno de Brandy., mucho
brandy, 1los jévenes escritores apoyaron al alicantinao, un autor
famoso y maduro gue intentaba hallar nuevos caminos en Literatura
{298) . S5in embargo, los nombres de sus compaferns de 1la

Generacidn del 98 no aparecen en las listas anteriores

sorprendentemente.

El dia 8 de junio de 1992 se repuso Angelita en el Teatro
Principal de Mondvar, después de mas de sesenta aidos de su
estreno. La actuacion se incluyd entre los actos que ese afo
conmemoraron el vigésimoquinto aniversario de la mnuerte de
"Azorin®. El1 director de la representacion fue Joan Serrano i

Vidal, quien conté con los siguientes actores para los diferentes

papeles (299):

PERSONAJES ACTORES

ANgelita scvuuvnunnsnsnsensesan=x Maria Gloria Falcé
Celia vencsecesannwvansunannnnsss Victoria Muafoz
ANEONIia crasmscsusmnrnnnannsan=ns Virtudes Milan

La Primera Angela «.coasssrsan=-«- Emma Lépez

La Segunda AnNQela -......-suseaxsa Elena Cruz
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La Tercera Angela c.cassca=run=na= ANa Azorin

El DesconotidD .cesacssusssa==ass Mario Silvestre
Doctor JavalDYes ..as-=a::.s=s:s.+ Jaume Bordera

DON LBANArO scacevnssssnssssne=as Antonio Andajar
Carlos .s.un.a tasasmm=ssassann==ns LOrenzo Blanes
IBOFFra scesunussnsnssscsnrssnsneas da A. Pérez Fresco
GAMINOAE® ..cveunnunsansscannsensss Esteban Buiuales
Hermano Pablo .ec.cuvranacenswnana= Javier Monzé

Vailentin BusStelo .eoeervesenn-ussns dao Lluis Gomez

La mayor parte de estos intérpretes pertenece al grupo teatral
Palera, de Mondvar. Con &l colaboraron los grupos dramaticos
Xirimbeles, de Monévar, La Cazuela, de Alcoy, Yy Taules, de Pinoso
{300). Por otro lado, unas veinticinco personas se encargaron del
aspecto técnico de la representacioni José Fiqueras
(escenografia, figurines, cartel), Ramon Molina y Francesc Corbi
(decorades), Sebastian Tenes, Ana Rico y Dario Navarro
(luminotecnia), Paco Picéd (misica), Emili Martinez {vestuario),
Ben jami Ruiz (peluguerial, iInma Mendoza y Remei Limorti
(maquillaje) (301)...

Segan el periodista Rafael Jover, los actores consiguieron
un gran éxito, especialmente Maria Gloaria Falcd f{(Angelita) vy

Lorenzo Blanes (Carlos) (302). La puesta en escena de la pieza

también fue alabada.

se estrent en 1930, en el Teatro Principal de la ciudad natal de

npAzorin". Este acto pudo realizarse gracias al Ayuntamiento de
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Monévar, a la Diputacién Provincial de Alicante, a la Generalitat
Valenciana y a la Caja de Ahorros del Mediterraneo.

El publico, compuesto por mds de setecientas personas, lleng
el local y aplaudid mucho la pieza (303). Entre los espectadores
estuvieron leos profesores Victor Ouimette, Mariano de FPaco,
Miguel Angel Auladell Pérez, Antonio Diez...; los representantes
de instituciones culturales Francisco Rodriguez Valderrama,
Emilio Laparra, José Payad Bernahé, Magdalena Rigual Bonastre...j
y los alcaldes y concejales de Monédvar, Petrer, Yecla, Pinoso...

Dado el interés por conocer la pieza azoriniana, hubo una
segunda actuacidén el dia 21 de junio en Mondvar. Por otro lado,
el espectadculo se creé para gue se representara también en varias
ciudades de Alicante, WValencia y Murcia, con el apoye de la
Consejeria de Cultura de la Generalitat Valenciana y la Caja de
Ahorros del Mediterraneo.

En cuanto a la critica, Mariano de Paco resalté gque Angelita
era una de las piezas mads importantes del teatro azoriniano,
mientras el director dramitico Juan Luis Mira sefWalé que la obra
no tenia acﬁidn y, por lo tanto, no era teatro (304).

EFl montaje anterior volvid a representarse el dia 4 de
noviembre de 1992 en el Aula de Cultura de la Caja de Ahorros del
Mediterrinen, de Alicante, dentro de los actos del Seminario
Internacional . Martinez Ruiz, "Azorin", celebrado en 1la
mencionada ciudad y en Monévar los dias 2-6 de noviembre, para
recordar los veinticinco afos de la muerte del escritor.

Angelita es una de las piezas azorinianas que ha sido

i . . e e v e s

traducida y emitida por radio. En efecto, Henri Clouard realizd
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la version francesa de la obra, segin nos informdé José Antonio
Pérez—Rioja en su articule "El estilo de *Azorin” ¥ su
proyeccidn en la Literatura contemporanea” (305). Al parecer,
dicha traduccion sirvié para la emisién radiofénica del drama en
el pais galoj; pero no fue publicada. DPe acuerdo cton las
declaraciones gue hizo "Azorin” a Marino Gomez—Santos en 1758, la
transmision radiofénica se habia producido en 19375 mas M.
Lapl ane afirmd en 1953 que Angelita habia sido emitida
recientemente (306). Por 1o tanto, debemos dudar de la fecha
propaorcionada por nuestro autor, pues sus recﬁerdqs se refieren a

unos veinte a®os antes, o pensar que la obra se difundidé por

radio dos veces, en 1937 y hacia 1953.

4. LA CARTELERA DEL DfA DEL ESTRENO. NOTICIAS EN PERIODICOS.

"Azorin” estrend Angelita en Monédvar entre otras razones
porque no aceptaba el mundo teatral de la capital espafola. Por
tanto, la cartelera madrileda del dia 10 de mayo de 1930 nos per-—
mitira conocer en parte lo gque rechazaba el autor alicantino. De
acuerdo con la lista de espectaculos que publicd el diario ABC,

los espectadores pudieron acudir en Madrid a diecinueve tea-

tros, un circo, veintitrés cines, un "cabaret”, dos frontones y
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una plaza de toros (307)%

Teatro Fontalba: El1 sainete Paca la telefonista (sesidn de

tarde) y E1 mesén de la Florida (sesidn de nochel.

_—a m=Enae BT D amne s

Teatro de la Zarzuela: La compafia de Fanny Brena en el
estreno de Labios pintados, de Juan Leén Bengoa, interpretada

ademAs por Valentin Perera y Francisco Pereda. Mignoni realizé

1os decorados vy los modelos fueron de la Casa Lacoma (tarde vy

noche) ..

Teatro Espafol: La compafia de Isabel Barrdn y C. de Rivas

—_——m—e e D S Demans

Teatro de la Comedia: La torre de la cristiana, de Antonio

e i B dmu Smmim e i v et s St S

Ruintero y Pascual Buillén {(noche).

Teatro Calderdn: La del Soto del Parral (tarde) y La rosa

del azafran, con Felisa Herrero y Emilio Sagi Barba (noche).

Teatro Larai La compafia de Carmen Diaz en La zagala, de los

hermanos Alvarez Buintero (tarde), vy Los duendes de Sevilla
{noche) .
Teatro Infanta Isabel: La condesa estd triste..., de Carlos

Arniches (tarde), y El millonario y la bailarina, de Pilar
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MillAn—Astray (noche).

Teatro Reina Victoria®: El as, con Concha Piquer (tarde), y

1a compakia de José Juan Cadenas en Madame Pompadour, de Leo

=%t b Lot i — ]

Fall, con la tiple Pilar Aznar, el tenor Guitart, Peffa "y las &0

seforitas del conjunto del Reina Victoria” (noche).

Linp y Balleguito (tarde y noche).

Teatro AlkAzar: La compafia de la actriz mexicana Maria

Lo — o Pt

Teatro Cémico: La compafia de teatro americano en La divipa

ficcidn (tarde) y El jockey (noche).

ot i g e e et

Teatro Martin: La cama y El gallp (tarde), y iViva la

—rr

cotorra! y El pais de los tontogs, del maestro Guerrero (noche) .

. e s e i

Teatro Romeat iPor si las moscas! (tarde) y iColjbri!, de

Ernesto Rosillo {noche).

Teatro Maravillas, "La catedral de las variedades": Laura de
Santelmo, PFepe Medina, Carmen Flores, Victoria Luque, Filo Gaby,

Diamantina Sullivan (tarde y naoche).

Teatro Latina®: La compafia de Concha Olona en Malvaloca, de
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los hermanos Alvarez Buintero (tarde), vy Doka Diabla, de Luis
Ferndndez Ardavins: "(esta ohra no es apta para seforitas)”
(noche) .

Teatro Pavén: "Programa monstruo de varietés. Ofelia de

Aragén, Los Lerines, BGuillén, Espinosa. Como final de fiesta de

la jota, Chacén, Los Rabaleros, rondalla, etc.”

Teatro Infanta Beatriz: La compafia de Fernando Soler en el

e e e e i i e e

Teatro Eldorado: Los pirandones y Aqui hacen falta tres

hombres (tarde), vy Agui hacen falta tres hombres v La ceina

e o e e e e e —— s rm e R Rl TTERLEL i e e e e e e

jamén, con Blangquita Pozas (noche).

Teatro Gran Metropolitanos: La compawia Velasco en la revista

Las hellezas del mundo {(tarde y noche).

I o e s W St g e P e et B

Circo W. Parish: "Funcién 10,30 noche, sensacionales
atracciones, con Vicent y Filip, los mejores “clowns’ musicalesj

los 10 (taris, Ffenomenales trapecistas volantes; Los 3 Kitaros,

extraordinarios japoneses."

(— B T
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del maestro Manuel Fernandez Caballero, con Maria Badia.

L

Cinema Xf MuRecos, Dias de baile y la pelicula rusa E

Cinema Principe Alfonsn: Actualidades Gaumont, S8i 1las
mu jeres mandasen, El cobarde y Esto es el cielo, con Wilma Banki

{tarde y nochel}.

=
o

Cine Cervantes: Gallardo y calavera, Un muchacho de

— i o e . it s e T . . e e LR Y

calle, con Joha Walter, Los amores del jefe y Corazones al por

e s e i i e s e e s e e e ——— et e e e ot S s it ——

mayor, con Lois Moran (tarde y noche).

Cinema Espa®a: Milhombres veranea, La sedal del peligrg, con

Eva Movak, Hava paz y El &ngel del hogar, con Bella Bennet (tarde

y noche).

Cine Royalty: HNoticiario Fox, Madrecita, con la Pandilla, vy

S e o B P A S e P

la pelicula sonora en espaifiol La bodega (tarde y noche).

Cine Ideal: Crispulo en el music—hall, La ultima cita, con

e e e e di e e ek e S o o g e A s e st AL v it i v et i v

Elvira de Amaya, Pepe Acuaviva y Luisita Gargallo, vy el estrenao

Real Cinema: El1 taller de mi mujijer (muda), Metrotone
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(sonora), En ausencia del gato (dibujos sonoros) y La cancitp del

dia, en espafol, con Bretado, Tino Folgar, Carlos del Pozo vy

Consuelo Valencia (tarde y noche).

Cinema Goyatl Revista Paramount, Félix, prestidigitador, Un

mElinlh e e e P T e Ak Al e

El terrible toreador (dibujos sonoros) y Rojo y negro (sonora)l,

con Ivan Mosjoukine y Lil Dagover (tarde y noche).

s i S e e v

AL S i s e i

Evelyn Brent.

Cinema Chueca: Tragedia de una cabra, EL spolteron, con Lew

Cody y Marceline Day, y El comparsa, con Pamplinas (tarde vy

noche) .

A e s e i, i e
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con Adolfo Menjou {(tarde y noche).

Cine de San Miguel: Revista sonora Parampunt, canciones de
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Cinema Palacio de la Musica: Noticiario Fox, GOriente, con

s e e L i i

Lon Chaney y Lupe Vélez, 'y La vida pocturna, con Stan Laurel vy

Oliver Hardy, hablada en castellano (tarde y noche) .

Cine del Callap:! Revista sonora Paramount, Dibujos sonoros
Paramount y El desfile del amor (sonora), con Maurice Chavalier
(tarde y noche). "La seccién de hoy tarde se vera honrada con la

asistencia de Sus Majestades y Altezas Reales (308)".

L R A - Ll e e L et i B et e P ot i
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y nochel.

na piernas, Feliz afio nuevo, £on Mary

—— 2 L e e e i st e o e —

Cine Madrid: Tras

Astor y Charles Morton, y Amor...,deber.,., con Jack Holt y Betty

Compson (tarde y noche).

Cine Avenida: Diario Metro, Félix, prestidigitador, Ut

empleado mpdelo, La regata del amor, con Charles Morton, y ElL pan

nuestro de cada dia, con Charles Farrell y Mary Duncan {(tarde vy

A e S i Al e S ——

noche).

Cine Dos de Mayo: Diario Metro, Casate y veras, iQué noche!,

con Bebe Daniels, vy sBuién es culpable?, con Raymond Griffith

e e al o m wmw e s me mt mt s

(tarde vy noche).
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Cine Palacio de la Prensa: Actualidades Gaumont, §Si lag

mujeres mandasen, El cobarde y Esto es el cielo, con Wilma Banki

e A i i e e e e e o

Cinema Europa: El soldado de chocolate vy Eeliz afo npueveo

{(tarde y noche).

i)

Cine Delicias: Revista, Celps, con Esther Ralston, vy L

Lido "(’Cabaret’ selecto) - Todos los dias, a las 7, téj

11,30 ’‘souper?’. Atracciones internacionales. 6Gran éxito de

Sister’s des Roses."

Frontén Jai—-Alai: Partida a remonte de Salaverria II y Vega
contra Pasieguito y Errezibal, vy de Ochotorena y Alberdi contra

Salsamendi y Echaniz {(tarde).

Frontén Madrid: Aurelia y Elvira contra Rosita y Angelita, e

Isabel y Mercedes contra Emilita y Gloria (tarde). Carmina vy
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Delfina contra Marce vy Angela, y Asuncidn y Aureli contra

Sagrario y Marcelina (noche).

Plaza de Toros de Madrid: Novillada extraordinaria a las
14:30 con toros del Dugue de Tovar y los espadas "Revertito"” vy

"amoras Chico” (309).

De acuerdo con esta cartelera, el pdblico pudo escoger el
dia 10 de mayo de 1930 entre los mds diversos géneros teatraless
sainetes (Teatro Fontalba), comedias (Comedia), dramas (Espafol,
Latina), =zarzuelas (Martin, Calderdn, Romea), revistas (Gran
Metropolitano), variedades (Maravillas, Pavon).,.. Los autores y
compositores que aparecen en la lista son, por un lado, 1los
fampsos hermanos Alvarez Buintero, C. Arniches, P. Muioz Seca, J.
Buerrern, E. Rosillo, R. Soutullo y J. Vert. For otro lado, se
encuentran en ella los nombres de Antonio Buintero, Pascual
Guillén vy Pilar MillAn-Astray, escritores gque cansiguieron un
cierto éxito en su tiempo. Mencidn aparte merece la presencia de
M. de Unamuno en el escenario del Espafol, debido a su calidad
literaria y a su particular campafa ﬁor renovar nuestro teatro,
aspectos que le podrian relacionar con "Azorin", su compaiero de

generacidn. Resulta curioso encontrar en la direccidén de 1la

gue estrendé en Madrid Lo invisible, Cipriano de Rivas Cherif,

S st s e v e Sl e

siempre interesado por las obras mis innovadoras. En relacién con
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laos actores y cantantes de la cartelera, al lado de los célebres
Fernando Soler, Carmen Diaz, Emilio Sagi Barba, Concha Piquer,
Celia Gamez..., hay intérpretes, incluso al Ffrente de sus
campafWias, que no consiguieron un éxito duradero, como Fanny
Brena, Maria Teresa Montoya o Concha Olona. En cuanto al precio
de las entradas, hay también bastante variedad, a pesar de gue en
l1a 1lista de espectaculos sélo se incluye el coste de las
localidades de siete teatros. Esa cantidad ademds wvariaba, al

parecer, si la sesidén era vespertina o nocturnas

Gran Metropolitano desde 5 pesetas

Fontalba 5 pesetas

Cémico A4 pesetas en sesidn de noche
Raomea 4 pesetas en sesidn de tarde
Calder6n 3 pesetas en sesidn de tarde
Martin 2,90 pesetas en sesidn de noche

1,75 pesetas en sesidn de tarde

Latina 2 pesetas

Segin estos datos, el local mas caro era el que ofrecia revistas
(Gran Metropolitano), debido a las caracteristicas de este tipo
de espectiAculo, frente a 1los que programaban otros géneros
teatrales. Asi, el Teatro Latina presentaba el drama de los
Alvarez Ruintero Malvaloca. AdemAs de precios de localidades, la
cartelera del dia 10 de mayo de 1930 proporciona otras
informaciones interesantes.' Ofrece 21 nombre del autor de los

b2~ s R e e, v o e

decnrados de Labios pintados, Mignoni, vy el del vestuario, Casa
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Lacoma (Teatro de la Zarzuela). Aungque estos aspectos forman
parte del espectaculo teatral, en general no se mencionan. Los
encontramos en esta ncasidn porgue seguramente eran lujosos. FPor
otra parte, en las carteleras comentadas nunca Se hacia
referencia a la calificarién moral de las obras. Sin embargo, de
se¥pritas (Teatro Latina). Por altimo, para atraer al pablico en
la publicidad de las obras teatrales se aseguran "dos horas vy
media de risa" en La condesa estd triste..., de C. Arniches
(Teatro Infanta Isabel), duracién gque supera un poco la habitual
en nuestros dias, y se subraya la presencia de sesenta seWoritas
en Madame Pompadour (Teatro Reina Victoriala.

Junto al teatro, un espectidculo que no podia faltar en la
cartelera era el circo. En este caso hallamos el W. FParish, el
cual contaba con payasos y trapecistas como maximas atracciones.

Sorprendentemente también se incluyd dentro de la cartelera
la emisién de zarzuelas por parte de una emisora de radio. Asi,

en Uni én Radio se pudo escuchar a las 10 dos famosas

composiciones del maestro M. Fernandez Caballero: El ddo de 1la

En cuanto a los cines, nos encontramops con la gran novedad
de la presentcia de peliculas sonoras, aungue todavia no era lo
normal. Por ello, en la cartelera se insiste en 2l caracter
sonoro de algunas cintas y en que se hahla en espafol en ellast
La bodegqa (Cine Royalty), La yvida nocturna (Falacio de la

Misica). Ademads de peliculas, también se proyectaban dibujos

(Real Cinema, Monumental Cinema, Callao) y noticiarios con sonido
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(Gan Miguel y Callao) que debieron atraer a la mayor parte del
piblico. Otros informativos mudos se pudieron contemplar en los
demds cines: Actualidades Gaumont (Principe Alfonso y Palacio de
la Prensa), Noticiario Fox {(Royalty y Palacio de 1la Mdsica),
Revista Paramount {Goya), Diario Metro {(Argiielles, Avenida y Daos
de Mayo) vy Revista (Delicias). 8d4lo cinco salas ofrecen en la
cartelera el precio de sus localidades, el rcual variaba entre 40
céntimos y 1 peseta. Sin embargo, debemos suponer gque la butaca
del! Goya en sesidn de tarde, que al parecer era mas cara,

rebasaria la dltima cantidad:

Goya 1 peseta la butaca en sesion de noche
Royalty 0,75 pesetas la butaca en sesidén de noche

1 peseta la butaca en sesidn de tarde
Chueca 0,75 pesetas la butaca

0,50 pesetas el anfiteatro
Dos de Mayo 0,60 pesetas la butaca

0,50 pesetas el anfiteatro
Cinema X 0,60 pesetas la butaca

0,40 pesetas preferencia

Asi pues, las entradas de los cines costaban bastante menos que
las de 1los teatros. 6i a ello afadimes la novedad de las
pelicul as sonoras, podemos explicar el aumento incesante de salas
cinematograficas que observamos en las carteleras. El séptimo
arte se estaba convirtiendo en un negucia rentable y, por ello,

la Empresa 8.A.G.E. controlaba en mayo de 1930 seis locales
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{Goya, Argielles, Chueca, Avenida, Palacio de la Misica, Dos de
Mayo). Por otro lado, la misica en directo abandond las salas de
cine al dejar de ser mudas. Gdlo el Cine San Miguel ofrecia las
tanciones de José Santuley. En fin, sorprende encontrar anunciado
en la lista de cines que la familia real asistiria a la sesion de
tarde del Cine Callao. Hoy en dia cuestiones de seguridad
impedirian esa noticia.

En relacion con las salas de fiestas, s6lo permanece Lido de
las tres de la cartelera de Lo invisible. 8in embargo, los

frontones recuperaron el favor del pablico, pues encontramos dos,

(1927).

8i comparamos esta lista de espectiaculos con la del estreno
madrilefo de Lo invisible (24 de noviembre de 192B), observamos
como hechos fundamentales el aumento de locales teatrales
(diecinueve frente a diecisiete en noviembre de 1928) Y
cinematogradficos (veintitrés frente a veintidés), la presencia de
una sala de fiestas (frente a tres) y la desaparicidn de los
cafés—conciertos. El cine se convirtié en la atraccién preferida
por el publico definitivamente, sobre todo tras el invento del
sonoro. En el teatro se aprecia una recuperacién relacionada con
la programacitn de revistas y variedades, géneros que ofrecerian

numeros semejantes a los de las salas de fiestas y que contarian

ron muchos de sus espectadores. Esto podria explicar en parte su

crisis.

Mientras se hacian los dltimos preparativos antes del
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estreno de Angelita en Mondvar, 1os espafples pudieron leer
muchas noticias importantes en los diferentes diarios nacionales.
Para este apartado hemos escogido algunas de los periéddicos ABG,

En 1la portada de ABC del dia 10 de mayo de 1930, aparecid
una Foto del Palacio de Verano de Argel en la cual estaba el
"{...) Presidente de la Repuablica Francesa, M. Doumergue,
saludando a 1los jefes indigenas reunidos con motivo de lés
fiestas del centenario de Argelia (310)." En efecto, en 1930 se
cumplieron cien aR¥os de la ocupacién francesa de la cijudad de
Argel, hecho gue dio comienzo al dominio galo en Argelia hasta
su independencia en 1962. Otra noticia de caracter internacional
hizo referencia a una fuerte baja en 1la Bolsa estadounidense
debido a la escasez de productos imprescindibles, baja que hizo
recordar el "crack" del dia 1?9 de octubre de 1929 "Las crisis de
las primeras materias” (311). Esta noticia anunciaba también los
graves problemas econémicos mundiales de 1931, En cuanto a
nuestro pais, la principal informacién aludid a la reunién de
Alfonso XIII con el Ministro de Fomento, selor Matos, y con el
Ministro de Trabajo, sefor Sangro. Estos ministros declararon al
acabar su visita gue no habian tratado de ningan asunto en
especial con el Rey (312). Los sefores Matos y Sangro formaban
parte del gabinete del General Berenguer {(1873-1953), el cual
duraria en el poder sélo unos meses mas. Asi pues, ABG publicd el
dia 10 de mayo de 1930 noticias sobre el colonialismo en Africa,

la crisis econdémica en los Estados Unidos y los escasos proyectos



722

del gobierno esparol.

For otra parte, en la primera pagina de E1 Debate
aparecieron las noticias fundamentales del dia (313)., En politica
internacional se comentd el "Discurso de Grandi en la Camara
italiana®”. El Ministro de Asuntos Exteriores de Benito Mussolini
habia declarado en Roma que debian acabar las diferencias entre
los vencedores vy los ventidos de la Primera Guerra Mundial (1714-
contenido religioso. En una de ellas, titulada "Los padres de
familia", se aludié a que la Asociacién Catélica de Padres de
Familia habhia adquirido un teatro en Guadalajara para ofrecer
espectdculos morales, cultos y familiares. En otra, se informd de
gue habian asistido 4.000 sacerdotes y 10.000 seglares a la
comunidn general del Congreso eucaritico. En resumen, la Iglesia
catélica se encontraba en las noticias principales de El Debate,
sobre todo en las relacionadas con nuestro pais.
informaciones importantes de caracter internacional; pero se hizo
referencia a la situacién real de Espafa. En primera pagina se
publicé wun articulo titulado "Glosas sin importancia” que tenia
comn protagonista a M. de Unamuno, el cual precisamente ha
aparecido en la cartelera comentada mads arriba. Al parecer, el
Catedratico de Briego de la Universidad de Galamanca habia
realizado unas declaraciones contra la monarquia que habian sido
reproducidas por los principales periddicos europeos Yy habian
" provocado una grah polémica. En opinién del anénima autor dél

articulo, no se debia dar demasiada impurténcia a las palabras de
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M. de Unamuno, pues siempre estaba atacando a algo o a alguien
(314). En otra noticia nacional se aludid a que habia bajado el
valor de la peseta debido a los disturbios producidos en los dias
anteriores en Madrid y en otros lugares de Espafa: "El1 valor de
la peseta. Influencia de las algaradas" (315). Esos incidentes
estaban relacionados con el descontento popular por la situacidn
politica. En cuanto a Madrid, en un interesante articulo se hizo
referencia a la escasez de viviendas para obreros gque habia en la
capital (316). Frente a los otros peridédicos, hemos encontrado
mayo de 1930: manifestaciones de intelectuales y del pueblo en
contra de la monarquia, Yy mala situacidén de la clase obrera.
Trascurrian entonces los altimos meses del reinado de Alfonso
XIX1 (1886-1941), el cual acabaria con la proclamacidén de 1la
Segunda Republica (1931-1936).

Vamos a acabar este apartado dedicado al estreno de Angelita
con el comentarico de un chiste que se publicéd en la primera
pagina del diario El Imparcial del dia 9 de mayo de 1930. En el
dibujo hay dos personajes y uno de ellos dice: "- Para arreglar
estn, s#lo hace falta Brandy., mucho brandy (317)." En nuestra
opinién la frase indicaba que la situacidn politica espaiola era
tan mala que s6lo se podia resolver si se bebia mucho y se
olvidaba. Al parecer, el humnorista consideraba que no habia
solucién para ella. Aunque ya habian pasado tres afos desde el

estreno de la rcomedia azoriniana, ese chiste demuestra gue

todavia se recordaba. Los personajes de Brandy, mucho brandy
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olvidaban sus problemas recurriendo a la bebida mencionada en el
titulo. Por lo tanto, el chiste relaciona la obra de "Azorin" con
la politica nacional, mientras el autor alicantino estaba a punto
de estrenar una pieza donde se rechaza toda ambicién personal y
se alaba a 1las personas que dedican su vida a ayudar a sus

seme jantes.

Cervantes o la casa encantada es una de las obras dramaticas
que al parecer no se estrend en vida de "Azorin”. Sin embargp, su
autor anuncié en dos entrevistas publicadas en los meses de abril
y noviembre de 1927 gque la llevarian a escena la compafiia Alba-—
Bonafé y el polifacético Bregorio Martinez Sierra (18B1-1947),
respectivamente (318). Este escritor fue una persona dedicada al
mundo dramatica en sus diversos aspectos: escribid piezas como
Primavera en otofig {(1711) o Mama (1912), dirigid obras, fundd el
grupo Teatro del Arte para mejorar la calidad de las

representaciones gue se hacian en Espafa, tradujo a Maurice

Masternick (319)... Seguramente otros proyectos de "Azorin", como
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l1os estrenos de Comedia del arte (noviembre de 1927) y El1L  Clampr
(mayo de 1928), debieron retrasar y al final impedir, dados los
problemas que le causd la dltima pieza mencionada, el montaje de
Cervantes o la casa encantada. Asi pues, esta obra no se ha
conocido comercialmente, pero parece que si la dirigid Guillermo
Diaz~-Plaja en 1la Escuela del Teatro de Barcelona, segin nos

informé brevemente Santiago Riopérez y Mila en su libro "Azorin’,

El estreno de La guerrilla tuvo lugar el dia 11 de enero de
1934 en el featrn Benavente de Madrid. Hacia casi seis aflos que
no se producia una presentacién de una pieza de "Azorin" tras el
gran éxito de Angelita en Monédvar. Los violentos acontecimientos
gue la nacién estaba viviendo entonces y que conducirian a 1la
guerra civil, 1le hicieron al escritor alicantino seguramente
volver al teatro en Madrid para enviar un mensaje de paz a los
espectadores.

Por otro lado, al igual gue hizo en sus dos anteriores

piezas, "Azorin" no escribié la autocritica del drama ni 1lo
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dedicéd a persona alguna.

1. REPARTO DEL ESTRENO. LUGAR DE LA REPRESENTACION.

La compa®¥ia de lns actores Milagros Leal y Salvadaor GSoler-

Mary fue la encargada de llevar por primera vez a la escena La

cine y de teatro. Seguramente sus peliculas mas conocidas son EL

————— —— v e i s e et i an  m e r e e et e vt T e o m— s

La lista de los personajes del drama y de los actores que

los representaron en el Teatro Benavente, es la siguiente (321):

PERSONAJES ACTORES

Pepa Maria scceaesesrcsmanssnnnuans Milagros Leal
EUlalia wersesmrusnusunnasuenenss Carmen Jiménez
Cirila sesnnnmannunnsnsanansnan=ss Patrocinio Hernandez
Tia Matacandiles c.uscscassseasss Amparo Astort

Marcel Leblond ..asssssssnssss=sas Salvador Soler-Mary
BAStOMN -sveusrnesnsansnsr=ssnunsss dJuan Calvo

EMEtEriO sevesaescnssnssessssanss Juan M. Roman.

Valentin R T R N I A N EI"aSITID Pa‘EiCLlal
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Tio Libricos ...ceuaccnn sm=ca=snae Fernando Fresno
Tomds 21 Cerero .. .c-caas=-=2===» Fernando Contreras
Paco SalOM8N .cceccncauennensnnnes José Blanch
Cabrero cvsrsrssnnansssnansasnnas Emilio C. Espinosa
JEFOMD svecansnnnansannananesnnss Erasmo Pascual

Un EmbOZadD cecrcnerssensncsssssa JOSE Vazguez

Gente del pueblo

Fn cuanto a 1la interpretacidn del estreno, el critico
teatral de ABC la calificé como perfecta. 8in embargo, sdlao
menciond en su resefa los nombres de 1los dos protagonistas,
Milagros Leal y Salvador Soler—Mary. De la actuacidén del actor
subrayé la escena de la falsa borrachera de la primera parte
(322). Jorge de la Cueva, el critico de E} Debate, coincidid con
el anterior en sefalar como muy buena la labor de 1la pareja
protagonista, calificacién que empled también para el trabajo de
Carmen Jiménez, Amparo Astort, Fernando Fresno y Emilio C.
Espinosa. 8Sin embargo, indicd también que la escena de 1la
borrachera era un tépico (323). Antonio Espina, periodista de El
Bol, escribid en su reseffa que fue admirable la interpretacién de
Milagros Leal, Amparo Astort, Carmen Jiménez, Salvador Soler-Mary
y Fernando Fresno (324). El critico de Ahora destacd el trabajo
de Milagros Leal, Salvador Soler-Mary, Carmen Jiménez, Amparo
Astort, .Fernando Fresno y Juan Calvo (325). También José Luis
Sal ado sefald que 1la compaiia del Teatro Benavente habia
representado La guerrilla muy bien y subraydé la actuacidn de 1los

protagonistas (326).
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La obra del alicantino se estrend en el Teatro Benavente de
Madrid. Este local se encontraba en la plaza que actualmente se

ilama de Bilbaco.

2. ESCENOGRAFIA.

En la resefa de Juan G. Olmedilla para Heraldo de Madrid, se
puede leer un breve comentario sobre 1la escenografia y el
vestuario, ‘realizadus por Redondela, del estreno. A continuacidn
1o copiamos, dada la escasez de referencias a esos aspectos

teatrales en 1los afos de las representaciones de las obras

azorinianass

" a escenografia, de Redondela, es lo mejor gue hasta
ahora ha hechn el joven artista y merece franco elogio
{...). Tambi#én ha acertado Redondela totalmente en el
diseo del vestuario, que compone, con el decorado, un
acabado cuadro de costumbres castellanas de 1809 (...)
{(3273."

For tanto, ademas de una buena interpretacidén, la obra ofrecid al
publicn, de acuerdo con la cita, una escenografia y un vestuario

dignos y adaptados a la época de la accién de la pieza.
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3. EL POBLICO. FORTUNA. LA CRITICA.

La guerrilla consiguid un gran éxito la noche de su estreno.
Después de diez afns, "Azorin® logrd un triunfo indiscutible de
piblico en un teatro comercial madrilefoc. Los espé:tadnrea
aplaudieron mucho después de la representacion de los tres actos

de l1a obra, por lo que &l alicantino saliéd a saludar varias veces
junto con los actores (328). Con topdo, séle permanecid en el
escenario del Teatro Benavente cinco dias, hecho que parecid
bastante misterioso. 8e comentd gque su retirada del cartel se
habhia debido, entre otras razones, a los comunes enfrentamientos
gentre gentes de teatro y a presiones politicas. En é+ectu, s
estrend s6lo seis meses antes del comienzo de la guerra civil vy
su pacifico mensaje no favorecia a los interesados en la
contienda. Asi pues, Sus influencias habrian conseguido que el
dia 16 de enero de 1934 la compaiia de Milagros Leal y Salvador

Soler-Mary dejara de interpretar la obra del alicantino y pusiera

en escena también en el Teatro Benavente las piezas Caminito de

funque La guerrilla no contéd con los aplausos de los

espectadores a causa de su inesperada retirada de cartel, se pudo



730

contemplar en las pantallas televisivas y cinematograficas afios
después con motivo del centenario del nacimiento del dramaturgo
(329). En efecto, en 1973 el director Rafael 8il realizdé una
version del drama azoriniano a partir del guién escrito por
Rafael J. Salvia y Bernard Revon. Sus protagonistas fueron los
conocidos actores Francisco Rabal, Jacques Destoop, “La Pocha",
Rafael Alonso y Fernando Sancho. La Einta se estrend en Madrid el
dia 21 de febrero de 1973 en el cine Palafox. Creemnos que
"Azorin®, un enamorado del séptimo arte en sus dltimos anus,
nunca se hubiera imaginado que unp de sus dramas pasaria a
convertirse en una pelicula. Y fue precisamente el que obtuvo el
mayor triunfo en el escenario.

Por otro lado, un grupo de teatro formado por estudiantes
repuso la obra, segin escribid José Maria Valverde en su  libro

sobre "Azorin® (330).

El publico aplaudié sin reservas la pieza del alicantino en
la noche de su estreno, como sabemos. La mayoria de las resefas
fueron también positivas. En ellas se reflejd que los periodistas
habian olvidado definitivamente su enfrentamiento con "Azorin®.
Al comentar La guerrilla la critica madrilefa estaba juzgando por

primera vez después del escAndalo de El Clamor una pieza del

autor alicantino representada en un teatro comercial.
Jorge de la Cueva, el critico de E1 Debate, juzgd de manera
negativa el drama en su resefa, aunque reconocié su éxito de

pablico. En su opinidon, en la obra ae_mencinnaban hechos que

resultaban innecesarios para los espectadores: se decia que la
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accidn transcurria durante la Guerra de la Independencia, 1los
amantes se contaban gque habian tenido una hija... Ademas, J. de
la Cueva afirmé gue los didlogos no eran buenos, pues respondian
a una técnica de "mondlogos ensamblados™ (331).

Segun José Luis Salado, el critico teatral del diario. Eg
¥z, en la pieza podia encontrarse la intrahistoria de un pueblo
castellano, concepto unamuniano que no interesaba al pablico, VY
al mismo tiempo un cierto romanticismo. Por tanto, el periodista
relaciond el drama de "Azorin" con la primera serie de los

Episodios Nacionales, de Benito Pérez Galdés. En cuanto a los

acrtos, para J.L. Salado el primero era, en cuanto folletin
histérico, una obra maestra: "Es un prodigio de arquitectura, de
dimensiones, de perfecto equilibrio teatral (332)." De los otros,
stlo subrayﬁ la escena donde Leblond propone a Pepa ir a Francia
para vivir juntos. También 1le gustd al critico de La Voz el
estilo de 1la obra, pero no la presencia del personaje del
Cabrero, innecesarip a su juicio.

Por su parte, Antonio Espina, el critico de E1 Sol, escribid
una resefa totalmente positiva. Manifestd que la pieza era agil,
la accidn interesante vy llena de emonciones, el dialogo aprnpiadn
para las situaciones y el estilo maravilloso. En cuanto a los
actos, considerd el primero "perfecto”, el segundo "vigoroso y
movido® vy el tercero "débil”, a pesar de su gran escena final

1lena de contenido antibélico:s

"(...) termina en una bellisima escena, en la que el
drama de la guerra, como tal, con su fatalidad y su
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dltimo sentido inexplicable, queda intacto ante 1la
conciencia del espectador (333)."

La critica del periodista de El Sol, Antonio de Ohregén, fue
también positiva. Alabdé la estructura del drama azoriniano, asi

como su desarrollo, su técnica, su contenido, su lenguaje...?

" *Azprin® ha compuesto una obra perfectamente trazada,
desarrollada teatralmente, sabedar de la técnica vy
hasta con ribetes de autor experto. Una obra (...)
anecddtica, interesante, que posee movimiento Y
emocidn, escrita para toda clase de publicos: un drama
de mayorias (334)."

Después de subrayar el éxito tanto de critica como de publico
obtenido por la obra del alicantino, A. de Obregén escribid gue
no entendia la causa de su retirada de cartel. Realmente fue ése
un hecho bastante extrafo incluso para los conocedores del mundo

teatral.

Juan G. Olmedilla alabd como los dos criticos anteriores
casi todos los aspectos de La guerrilla: su accidn, sus dialogos,
=111 1enguajé, su estructura, su realismo, Sus escenas, %SuUs
actos... GS6loc sekalé como un  pequefio defecto que el autor

proporcione al publico durante la obra datos que le permitan
adivinar el final (333).

Al periodista del diario Ahora también le gusté mucho el
drama del autor de Monédvar. En su resefa destacéd la calidad de
los personajes, la escena de la borrachera del acto I, el dialogo
‘de Marcel y BGastén acerca de un pueblo burgalés y la conversacion

final de Pepa ¥y Marcel (334).
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La guerrilla fue para "Azorin" su mayor triunfo como autor
dramatico. Después de diez akos logréd el éxito de pdblico y de
critica gue tanto habia buscado. Lo consiguid con una abra no
"superrealista”, debido a su intencién de enviar un mensaje de
paz a los espectadores, pero que demostraba todo lo aprendido por
21 sobre técniva teatral en los affios anteriores. E1 piblico
aplaudié su nueva pieza y algunos criticos se apresuraron a
alabar su nueva trayectoria dramatica y a seWalar, como otros lo
hicieron en 1924, que "Azorin" iba a escribir en el futuro
grandes dramas (337). La guerra civil impidid que cnn;ciéramua
los estrenos y las caracteristicas dramaticas de otras obras del
alicantino en el mejor momento de su vida teatral. 8Seis afos
después de la representacidn que estamos comentando estrenaria la
gue seria su Gltima pieza, Earsa docente; pero entonces ese

momento ya habia pasado.

4. LA CARTELERA DEL DfA DEL ESTRENO. NOTICIAS EN PERIGDICOS.

La cartelera publicada por el diario ABC el 11 de enero de
1936 presenta una gran diferencia respecto a las que hemos
comentado anteriormente. Compo las actuales, estd dividida en

secciones debido a la gran cantidad de atracciones gque cantienes
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romedia, género lirico, cinematégrafos, espectaculos varios vy
exposiciones. #Asi, el publico podia encontrar mas facilmente el
tipo de diversién que buscaba. A continuacidn la copiamos vy
comentamos para tonocer otras posibhilidades de distraccidn que se
ofrecieron a los espectadores el dia del estreno de La guerrilla

(338):

COMEDIA:

Teatro Olkazar: La compaWia argentina de Faulina Singerman

en Amor, de Oduvaldo Vianna (tarde y noche).

Teatro Benavente: La compafia de Milagros Leal y Salvador
Goler—-Mary en Tabaco y cerillas (tarde) y en el estreno de La

guerrilla, de "Azorin” (noche).

P e it e e et

Teatro de 1a Comediat iSola!, de Pedro Muioz Beca (tarde), y
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de Antonio Hoyos y Vinent (noche).

Teatro Eslava: La compa®ia de Aurora Redondo y Valeriano

Ledén en Marcelino fug por vino (tarde y noche).

e S . o s ey T e s A ———



735

Teatro Espafol: La compaRia de Enrique Borrds y Ricardo

Calve en El cardenal (tarde y noche).

=]
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Teatro Lara: La casada sin marido (tarde) y Creo e

{noche).

Teatro Maria Isabel! La plasmatoria (tarde y noche).

Teatro Muioz Seca: La compaWia CaWete-Luna en Carifio (tarde

y nochel}.

Teatro Victoriat: Julieta y Romeo, de José Maria Peman,

L —— PR A

interpretada por Pepita Diaz y Manolo Collado (tarde y noche).

Teatro de la Zarzuela: La compafia de Irene Lépez Heredia vy

e e

GENERO LfRICD:

Teatro Colisevim: Celia Gamez en Las siete en punto, <on
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"{...) 40 vicetiples bailarinas, 13 ‘’boys® bailarines, 40

profesores de orquesta. Orquestina Cases (33" {(tarde y noche).

Teatro Chueca: La compafWia lirica de Luis Calvo en Los _E?
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Raga y Matias Ferret (tarde) y El diablo rojo, con Calvea de

Rojas, y La torte de Farasn, de Vicente Lled {noche).

Teatro Fontalba® La compa®ia del maestro Jacinto Euerrerb en
La espafolita, interpretada por Marcos Redondo y Maruja Gonzalez

(tarde y noche).

Teatro Ideal: Me llaman la Fresumida, del maestro Francisco
Alonso, con Conchita Panadés (tardel), vy Me llaman la Presumida,

con Maria Vallojera y Luis Sagi-Vela (nache).

Teatro Martin: Tu cuerpo en la arena (tarde) y Mujeres de
fueqo (noche).
Teatrn Pavéen: La compa¥ia "de revistas frivolas" en Lla

Colasa de Pavén (tarde) y iBue me la traigan...!, revista de los

T i e e i et S

hermanos Paso y los maestros Faixd y Molla (noche).

Teatro Price: Al pie de la Giralda, con Canalejas, Nifo
Fregenal, Ni%a Marchena, Feluso, Regadera, Revoltosa, La Romerita

y otros (tarde y noche).
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CINEMATGGRAFOS:

Cine Actualidades: En sesidn continua desde las 1l h. de la
mavana hasta la 1:30 h. de la madrugada, el documental en

castellano A través del Congo belga, El carnaval de los pasteles

e L e Eanm

{"sinfonia en colores de Walt Disney, cantada en castellano”),
»fclair Journal®, la pelicula en castellano Sobre el mar Caribe y

la divertida revista para nifpos "Artistas infantiles".

Cine Argielles: La pelicula en castellano Amor en maniobras,

con Charito Leonis y Castrito (tarde y noche).

Astur Cinemas Noticiario Fox, Mickey y lps piratas, LUna
averia en la linea, con Jack Oakie y Spencer Tracy, Yy La

estropeada vida de Oliverio VII1I, con Stan Laurel y Oliver Hardy

{(tarde y noche).

Cine Avenida: Los altimos dias de Pompeya (tarde y noche).

AL = A — TR

Cine Barcel6: Casta diva, con Martha Eggerth (tarde vy

nache).

Cine Beatriz: En sesidn continua desde las 5 h. de la tarde,

La cena de log acusados, con Mirna Loy y William Powell.

p—F—] B3R APl

Cine Bellas Artes: En sesidn continua desde las 3 h. de 1a
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tarde, Actualidades mundiales y La princesa de 1la Czarda, con

Martha Eggerth.

Cine Calatravas! FEn sesién continua desde las 11 h. de 1la
mafana hasta la 1 h. de la madrugada, Actualidades Ufa, 1los
dibujos La lechuza y la gata, el documental Ufa Voces en el

o P P e e e Bl

cafaveral, Noticiario Fox y la pelicula comentada en castellano

Cine Capitol: "Sesién continua, 4 a 9, en patio vy mirador.
Sesién numerada, a las 4,30, en club. Sesidn numerada en todas

las localidades, a las 10,30: Greta Garbo y Frederic March en Ana

Karerina."

Cine Carretas: En sesién continua desde las 11t h. de 1la

mafana, Revista Paramount 18, Sucesos mundiales, Tarzan de los

——— e

Cinema X: La pelicula en castellano El velp pintado, con

s

Greta Garba.
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Cine Chamberi: Las peliculas en castellano Amores en otpho.

con Gilhert Roland, vy iViva Villa!', con Wallace Beery y Fay Wray

{ttarde vy nochel.

Cine Delicias: La pelicula en castellano jViva Villa!, con
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Cine Dos de Mayo: La novia de Frankestein, con Boris Karloff

fohr B

{tarde vy noche).

Cine Elcano: las peliculas en castellano Una fiesta en

Hollywond, con Stan Laurel y Oliver Hardy, y Tangop Bar, con

Rosita Moreno y Carlos Gardel (tarde y noche).

Cine Figare’ Treinta y pnueve escalones, con Madeleine Carrol
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Cine Fuencarral: Nobleza baturra, con Imperio Argentina,
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Miguel Ligero y Juan de Ordufa (tarde y noche).

Cine Génova: "4,15, infantil. Benéfica. Asociacidn Auxiliar

del MNiXo.” Delirios del trépice, con Jach (sic) Holt y Lilian

p=-A—N— R~

Bond, vy La estropeada vida de Oliverio VIII, con Stan Laurel vy
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Oliver Hardy (tarde y noche).

Cine Gong: En sesién continua, 0Orp en la calle, con Albert



740

Prejean.

Cine BGoya: Mundos privados, con Claudette Colbert (tarde y

noche}.

Cine Hollywood: Caravana de bellezas y EL podernoso Barndn

(tarde y noche).

Cine Latina: En sesidn continua desde las S h. de la tarde
hasta las 9 h. de la noche y en sesidn numerada a las 10:13 h.,
la pelicula en castellano Cuando el diablo asoma, con Jdoan
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Crawford, Clark Gable y Robert Montgomery, y otras.

Cine Madrid: En sesién continua desde las S h. de la tarde,

Cine Madrid-Paris: En sesién continua desde las 11 h. de la

Cine Maravillas: El hombre gue sabia demasiado, con Peter

S o e M . {2 I A8 R e S

Lorre {(tarde y nochel.

Cine Metropolitann: La pelicula en espafol Ojos carifosos,

con Shirley Temple (tarde y nochel.

1D
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Monumental Cinemai ta pelicula 'en castellano
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Cine Opera: Es mi hombre, con Valeriano Ledn (tarde vy

nache).

Cine Padillas La estropeada vida de Oliverio VIII, con Stan

Laurel y Dliver Hardy (tarde y noche).

Cine Palacio de la Musica: La verbena de la Paloma (tarde y

noche) .

Cine Panorama: En sesidén continua desde las 11 h. de la
mafana hasta la 1 h. de la madrugada, Revista Paramount, los

dibujos Basta de ruides, con Betty, Primavera sevillana, Cock-

™

tada, ni en la pared pintada, con Charles

tail deportivo v La cufiada, ni en la pared pintada
Chasse.
Cine Pardifas: La pelicula en castellano Amor en maniobras,

con Charito Leonis y Castrito {(tarde y noche).

Pléyel Cinema: En sesidn continua desde las 4 h. de la tarde
hasta la 1 h. de la madrugada, Dos en unp, con Fritz Kampers, vy
Su mayor éxito, con Martha Eggerth.

Cine de la Prensa: HNuevas aventuras de Tarzan, c¢on Herman
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Brix, "campedn de juegos olimpicos" (tarde y noche).
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Zasu Pist

Cine
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Progresos

Proyecciones: El chico millonario, con Eddie Cantor, vy

de bandas con Mickey, en color (tarde y nochel.

Rialto: El 113, con Ernesto Vilches (tarde y noche) .

Royalty: Hombres olvidados y La calentura del oro con

y 51in Summerville (tarde y nochel.

Sal amancas oios negros, con Dolores del Rio

{(tarde y nochel}.

Cine

Cine

Cine

la pelicula en castellano

Cine

Howard.

En sesiones de tarde y noche, La viuda alegre,

San Carlos’ con Jean Parker (tarde y noche!}.

San Miguel: {(tarde y noche).
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Savoy: En sesién continua desde las 5 h. de la tarde,

Dama por un dia y otras.

castellanp

I
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en

Tetuan? la pelicula

-t

{tarde vy noche).

Tivoliz A las 4 h., Cineclub Geci: La plaza de

por Leslie

dirigida por Frank Lloyd e interpretada

dirigida
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por Ernst Lubitsch y protagonizada por Maurice Chevalier vy

Jeannette Macdonald.

Cine Toledo:! En sesidén continua, la pelicula en castellano El

lobo humang.
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Cine Velussia: En sesion continua, Tierra de pasidn, con Jean

Harlow y Clark Gable.

ESPECTACULDS VARIOS:

Fronttn Chiki—Jai: “Tarde y noche, quinielas y partidos por

sehoritas pelotaris.”

Frontén Jai-Alai: A las 4 de la tarde, partido a pala de
Elorrio e lturregui contra Arnaiz y Yarza, partido a pala de
Roberto y Ricardo contra Gallarta y Orpz, vy partido a remonte de

Izaguirre y Amenabar contra Larramendi y Bengoechea.

Frontén Madrid: "Todos los dias, tarde y noche, grandes

partidos y quinielas por seforitas pelotaris. El mejor cuadro del

mundo.”

Pompeya: "&6,30:¢ Té, con atraccianes (tres pesetas, servicio

incluida).~ Noche: Mickey vy Beila Marujita, Moura and Carrys y
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Dolores and Don {(protagonistas de La calle 42)."
Sala de +iestas Galamancal "Hoy, baile, de 5 a 9.

Caballervs, dos pesetas; seforitas, por rigurosa invitacién.”

EXPOSICIONES:

Exposiciones de la Construccién: Carrera de San Jerdénimo,

numero 32. De 10 a 14 horas y de 16:30 a 20:30 horas. Entrada

gratis.

EFn la seccidn Comedia hemos encontrado algunos de los
actores mas Famosos de la primera mitad de nuestro giglo al
frente de sus propias compafias: Aurora Redondo y valeriano Ledn,
Milagros Leal vy Salvador Soler—Mary, Loreto Prado y Enrique
Chicote, Enrique Borras y Ricardo Calvo, Pepita Diaz y Manolo
tpllado, Irene Loépez Heredia y Mariano Asquerino. Al lado de
estos intérpretes nacionales, la actriz argentina FPaulina
Singerman se presentaba también ante el piblico madrilefio. En el
apartado de Gépero lirice, bhan aparecido los nombres conocidos de
Marcos Redondo, Cora Raga, Inmaculada Panadés y Celia GAmez. La
mayoria de estos actores representéban entonces comedi as,

zarzuelas y revistas de autores bastante mediocres. Entre 1los
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comedi égrafos, solo merecen mencidén Pedro Mufoz Seca (iSpla!) vy
José Maria Peman (Julieta y Romeo, 1935); entre los compositores,

Vicente Lleé (La corte de Faragn, 1910), José Serrano (Logs de
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La obra con mayor éxito de pablico de entonces era Creoc gen
ti (Teatro Lara), la cual cumplié al dia siguiente (12 de enero)
las representaciones nameros 100 y 101 (340). Por otro lado, sdlo
conocemos los precios de las butacas de siete de los dieciocho

locales de las secciones de Comedia y Bénero lirico. Valian éen

general tres pesetas, aunque su coste podia pscilar entre 2y S

pesetast
Teatro Fontalba S pesetas sesiones de tarde y noche
Teatro Lara 4 pesetas sesion de tarde

3 pesetas sesidén de noche
Teatro Eslava 3 pesetas sgsiones de tarde y noche
Teatro Mufhoz Seca 3 pesetas swsiones de tarde y noche
Teatro Benavente 3 pesetas sesidn de tarde
Teatro de la Comedia 3 pesetas sesidn de tarde
Teatro Chueca desde 2 pesetas sesién de noche

Se da la circunstancia de gue los teatros del comienzo y del
final de la lista anterior pertenecen al Génerp lirico. Asi puas,
sus precios podian ser superiores o inferiores a los de 1los
locales de comedia.

En cuanto al séptimo arte, en las pantallas madrilefras se
contemplaba a grandes actores extranjeros que forman parte ya de

la historia del cine: Spencer Tracy, Frederic March, Greta Barbo,
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Boris Karloff, Claudette Colbert, Joan Crawford, €lark Gable,
Robert Montgomery, Eddie Cantor, Leslie Howard, Jean Harlow, Stan
Laurel, Oliver Hardy... También triunfaban en peliculas espaiolas
Imperio Argentina, Miguel Ligero, Juan de Orduia, Valeriano Ledn,
Ernesto Vilches... Con todo, la gran estrella de la cartelera era
una nifva, Shirley Temple, puesto que aparecen en ella cuatro de
sus peliculas. En cuanto a los "films" con mayor éxito de
pablico, puede hacerse la siguiente clasificacidén de acuerdo cnh

el tiempo gue llevaban en la lista de espectaculos:

Beis semanas Nohleza baturra {(Fuencarral)
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Cuatro semanas Una noche de amor (Progreso)
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e Pompeya (Avenida)

Tres semanas Los dltimos dias
a {Palacio de la Mdasica)

Dos semanas La bien pagada (Bilbap)

e (Tivoli)

A pesar del predominio de la cinematografia estadounidense, en la
lista anterior se encuentran varias peliculas espafiolas. Entre
ellas, la de mayor éxito, DNobleza baturra, Vv otras basadas en
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piezas de teatro o en zarzuelast Es mi hombre (C. Arniches) y La

maniobras (Argielles, Monumental Cinema y Pardifas) vy La

e e A o7 P s i e
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estropeada vida de Oliverio VIII, protagonizada por los geniales

Stan Laurel y Oliver Hardy (Astur, BGénova y Padilla).

Ademas de "films” con personajes reales, hay en la lista de

(Carretas). Esto demuestra la presencia de un piblice infantil
gue también llenaba las salas.

No hemos encontrada tantos noticiarios en esta cartelera
comp en las anteriores: "Frlair Journal” en Actualidades,
Noticiario Fox en Astur, Actualidades mundiales en Bellas Artes,
Actualidades Ufa en Calatravas y Revista Paramount en Carretas y
FPanorama. Al parecer, el cine sonoro atraia a tantos
espectadares que no era necesario propaorcionarles otras
distracciones.

Como en el caso de los teatros, la lista de espectaculos no
incluye todos los precios de las localidades de las salas

cinematograficas. Con todo, podemos hacer también una pequeia

clasificacidn:®

Cine Tivoli butaca 1,50 pesetas

Cine Gong butaca 1,50 v 1,25 pesetas
Cine Beatriz butaca 1,25 pesetas

Cine Bellas Artes butaca 1 peseta

Cine Madrid butaca 1 peseta

Cine Panorama butaca 1 péseta

Pléyel Cinema butaca 1 peseta
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Cine Velussia butaca 1 peseta
Cine Savoy butaca 0,75 pesetas
Cine Toledo todas 0,75 pesetas
Cine Chamberi 5i116n 0,460 pesetas

Los precios de las localidades de cine oscilaban entre 1,50
pesetas y &0 céntimps. Sélo hay una pequeia diferencia de G50
céntimos entre la localidad mas cara de cine y la mas barata de
teatro; pero esa cantidad sube hasta dos pesetas si relacionamos
el coste medio de las entradas de ambos espectaculos. Por lo
tanto, el cine seguia siendo en 1936 bastante mas barato que el
teatro. Este hecho explica en parte el aumento continuo de
cinematédgrafos.

En la seccitn de cinematégrafos se publicaron juntos los de
sesién numerada y continua. 8in embargo, nos parece interesante
indicar gue en enero de 19346 habia en Madrid treinta y dos cines
de sesidn numeréda, catorce de sesidn continua (Actualidades,
Beatriz, Bellas Artes, Calatravas, Carretas, Gong, Latina,
Madrid, Madrid-Paris, Panorama, Pléyel, Savoy, Toledo y Velussia)l
y dos de sesién numerada y continua (Capitol y Latina). En 1la
actualidad tambiédn se encuentran en las carteleras mas cines de
sesidn numerada gue cnntinua.

Ya en la cuarta seccidn de la lista de espectéculos, se
encuentran tres frontones, una sala de fiestas y otra de baile.
De acuerdo con ella fue aquél un buen momento para los frontones,
pues en las carteleras comentadas anteriormente siempre habiamos

hallado menos de tres. Este namero se debe a la existencia en
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algunps de ellos de guinielas y de jugadoras. Asi, el Chiki-Jai y
el Madrid ofrecieron partidos femeninos con quinielas en sesiones
de tarde y noche, mientras el Jai-Alai s6lo presentd en sesion de
tarde tres partidos con jugadores masculinos.

Por otro lado, la entrada en la sala de fiestas Pompeya
costaba tres pesetas por la tarde, mucho mas que el cine e igual
gue la mayoria de los teatros. Por la noche Pompeya contaba con
algunas atracciones gque habian aparecido en peliculas, segun
anunciaba su publicidad. Asi pues, los personajes del cine habian
adquiride tanta popularidad que se les utilizaba para llevar al
publico a otros espectdculos. En cuanto a la sala de baile
Salamanca, cobraba a 1ps varones dos pesetas vy exigia
curipsamente a las mujeres invitacidén para entrar.

En la guinta seccidn sélo aparece una exposicién de arte.
Los madriledos interesados por 1la Arquitectura Jla pudieron
contemplar en el nimero 32 de la Carrera de San Jerdnimo.

En fin, en la cartelera del estreno de La guerrilla hemos
encontrado dieciocho teatraos, cuarenta y ocho cines, tres
frontones, una sala de fiestas y otra de baile. Debemos subrayar,
en primer lugar, la gran diferencia entre el ndmero de locales
de cine y de teatro. Esto indica el triunfo definitiva del
séptimo arte sobre el género dramatico en el gusto del pablico.
En nuestros dias se mantiene esa preferencia, aungue ya los
espectadores no acuden todos a las salas cinematégraficas, sino
gue ven peliculas en la televisién, el medio de comunicacidén que
ha vencido tanto al teatro como al ;ine. En segundp lugar, es

necesario sefalar la presencia de una seccién dedicada a las
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exposiciones de arte, un apartado que no habiamos encontrado

hasta ahora en las carteleras comentadas y dque resulta hoy

imprascindible.

Para esta dltima parte del estudico del estreno de La

querrilla, hemos seleccionado las principales noticias de los

diarios El Sol, ABC y Heraldo de Madrid del dia 11 de enero de

1934. En ellos aparecieron algunas infarmaciones sobre hechos
violentos ocurridos en Espafa, vya gque nuestro pais se encontraba
entonces en los preliminares de una sangrienta guerra civil.
a una catastrofe gque se habia producido en parte de Europad "Un
violento temporal se desencadend ayer en Inglaterra y Alemania
{341)." Al parecer, grandes tormentas habian causado bastantes
muertos y heridos en Gran Bretafa y cuantiosos da¥os materiales
en Alemania. En ruanto a politica nacional, El Sol publicéd: "E1
Sr. FPortela hizo constar que el decreto de disolucidn fud (sig)
aceptado por todos los ministros del pendltimo gobierno” y “Los
Sres. Azaka, Largo Caballero, Martinez Barrio y Sanchez Roman
aprobaron esta madrugada el pacto electoral de izquierdas" (342).
Estos titulares seXalan hechos importantes en la Historia
pspafola de los affos 1935 y 1936. En efecto, 21 Presidente de la
Republica, WNiceto Alcala-Zamora {1877-1949), encargd el gobierno
de la nacién en diciembre de 1935 a Manuel Portela Valladares
{1864~1952), el cual disolvid el Parlamento y convoctd elecciones

para el dia 16 de febrero de 193&. Los partidos de izguierdas,
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dirigidos por Manuel Diaz Azafa (1880~19340}), Francisco Largo
Caballern (1849-1944) y Diego Martinez Barrio (1883-1962), entre
otros, formarcn el Frente Popular, coalicién que lograria la
victoria en las urnas. For otra parte, El Sol indicd en 1la
spccidén de informaciones locales que se habia dado un homenaje a
los arqguitectos del nuevo viaducto sobre la calle de Segovia de
Madrid, Luis Aldaz y José Juan Aracil (343).

En la portada del diario ABC, 1los lectores pudieron ver el
dia 11 de enero de 1936 una foto de la botadura de un nuevo
pequeifo acorazada alemdn en los astilleros de la ciudad de
Wilhelmshaven (344), Seguramente no se imaginaron que s6lo tres
akos después comenzaria Alemania la Segunda Guerra Mundial (1939~
1945). También entre las noticias internacionales ABC hizo
referencia a unas negociaciones entre Espala y Francia sobre las
fronteras de nuestro territorio africano de Ifni (345). Sin
embargo, otro titular llamé sobre todo la atencidn en agquel
ejemplar de ABC: “En Madrid se cometieron ayer tres atentados de
caradcter social, resultando un muerto y cuatro heridos (346)."
Segun el periodista, el muerto y dos heridos pertenecian al
sindicato obrero U.G.T7T. Los otros heridos eran un miembro del
sindicato C.N.T. vy un vendedor del periddico Mundo ophrero. En
todos los casos no se habia podido detener a los agresores, un
pequewo grupo de personas armadas.

Sin embargo, #1 periddico Heraldo de Madrid acuséd a 1las
derechas de hechos como los comentados anteriormente en primera

pagina y con letras grandisimas. Por ello, pidid el voto para las

izquierdas en las elecciones?
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"jF1 pueblo sabe guien le odia a muertel...
El dilema estd bien claro: 8i triunfan las izguierdas,
el espiritu republicano encauzara la justicia socialj
si triunfan 1las derechas, 1los tres mil muertos de
octubre por el odio derechista se convertiran en
treinta mil.

Espafolest
iContra los negociantes y sus coémplices, contra los
fascistas jesuiticos y sus valedores!...
Una Espafa dnica, sij la de los trabajadores de todas
clases.
Ante los comicios.
Los ‘patriotas® han ipiciado de nuevo la evasidn de

capitales. Anteayer se decomisaron en lLa Linea dos
millones de pesetas (347)."

En paginas interiores se aludig al correspondiente Consejo de
Ministros, el cual se habia ocupado de asuntos econdmicosi "Be
traté de 1la situacién de la Bolsa y de otros probiemas de
Harienda de gran interés (348)." En politica internacional

Heraldo de Madrid destacé los ecfuerzos diplomaticos de Francia

y Gran BretaR®a para acabar con la guerra entre Italia y Etiopia
que habia romenzado en 1935 "Francia y la Gran Bretaia estudian
otro plan para resolver el conflicto italoetiope. 8Se cree que
Italia estd dispuesta a negociar, en vista del fracaso de su
ejércitn (349)". A pesar del titular Italia conquistd Etiopia vy
forméd en 1936 la llamada f¢rica Oriental 1Italiana (Somalia,
Eritrea ‘y Etiopia). Paraddjicamente Gran Bretafia liberd Etiopia
luchando contra Italia durante la Segunda Guerra Mundial (1941).

En fin, las principales noticias del dia 11 de enero de 1736
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se refirieron, por una parte, a muertos y heridos en Inglaterra y
en Espafa, a los preparativos alemanes de la Segunda Guerra
Mundial, a fuertes acusaciones contra las derechas en Espafa, a
la guerra entre Italia y Etiopia... Por otra parte, también se
publicaron informaciones sobre la creacién de una cealicidén de
izquierdas en Espa®a para derrotar a 1las derechas en las
siguientes elecciones. La lectura de esas padginas produce la
sensacidén de gue el adio y la violencia se estaban aduefando de
grandes naciones en agquel momento. La Historia se encarge de
confirmarloc ya que poco despuéds estalld la guerra espaiiola y mas
tarde 1la mundial. Creemos gque "Azorin” rechazaba ese ambiente
propicio al derramamiento de sangre y, por tanto, escribié La
guerrilla con una estructura y un estilo muy sencillos para
enviar desde 1ps escenarios un mensaje de paz al mundo vy, sobre
todo, a Espafa. También pensamos, como hemos seialado mas arriba,
gue las mismas personas interesadas en la guerra espatinla

dehieron influir para que la pacifica obra de jara de

representarse.
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K. FARSA DOCENTE. COMEDIA EN TRES ACTOS.

"fAzorin” estrenéd su dltima obra teatral en 1942, cuando tenia
ya sesenta y ocho afos. Habian pasado entonces seis desde las
escasas representaciones de La gquerrilla y toda nuestra guerra
civil. Como es sabido, el autor alicantino se trasladdé al
comenzar la contienda a Paris donde siguié trabajando para el
diario La Prensa de Buenos Aires. Farsa docente tuvo un
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complicado proceso de redaccién, del que nos vamos a bcupar en
este apartado, y otro titulo anterior, Ifach. El cambic de nombre
hizo creer a algunos criticos gque eran dos obras diferentes vy
gque Ifach Fformaba parte del grupo de piezas azorinianas no
estrenadas (350).

Angel Valbuena Prat escribié en 1967 que un guiftn radiofénico
de "Azorin® habia dado origen a su pieza teatral Ifach (351). En
realidad, 1los artistas de Unidén Radio de Madrid estrenaron 1la
comedia del dramaturgo alicantino el dia S de abril de 1933 a
través de la mencionada emisora dentro de un ciclo de teatro

moderno radiado (352). Asi pues, habria que situar Ifach hacia

1933, tres afos después del estreno de Angelita y otros tres

un centenarin? "(...) en el libro Pueblo (1930) se anuncid (en

L L e e e e i i s i aan e e s w
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publicado bajo ese titulo (...)" (353). Eegun estas palabras,
"Azorin” vya se proponia dar a conocer a los lectores una pieza

titulada Ifach en 1930, a®o en 21 gue estrend Angelita. Al no

relacionar por su subtitulo: "auto del pecado original™ y "auto

sacramental™, respectivamentea. Parece gue también Ifach

responderia a la intencién azoriniana de continuar y renovar el
génerno dramatico del auto sacramental. Ademas, el subtitulo
enlaza la obra definitivamente con Farsa docepte. En efecto, los
personajes de esta comedia no pueden deshacerse de su pecado
original (su anterior vida) en su segunda vuelta a la Tierra.
Para el estreno teatral de 1942, "Azorin” debid de realizar
algunos cambios en Ifach. 8in embargo, como no conocemos ni el

texto de Ifach ni el de la primera representacion de Farsa

docente, no podemps concretarlos. Sélo disponemos del comentario

de Juan Chabds sobre el estreno radiado. En €1 destacaba el
critico al personaje llamado Ifach, el cual desaparecidé en el

drama gue conocemos y se transformé en el Administrador vy en

Anselmot

"Ifach, viejo patréon de Calpe, capitdn de navio, hombre
fatigado de dolores, vuelto desde el mar a la snledad
alta de Aitana, rayo de luz, hombre y ser mitolégico en
la escena, personaje dramdtico en el tercer acto vy casi
cémico en el primero, preside el destino de todas las
vidas que han vuelto a la tierra desde 1los Campos
Eliseos (354)."

La segunda redaccién de Ifach, pues, zseria la de 1942, la cual ya
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tendria el nombre de Farsa docente y estaria separada de la

anterior por unps nueve aros.
E. Inman Fox escribis un esclarecedor articulo sobre este

asunto en 1988 (355). Segin el investigador, "Azorin” le habia

acto entre su estreno teatral y su publicacidn en 1la revista
semanal Fantasia (354). En consecuencia, éste seria el tercer

texto de la pieza azariniana que tuvo como titulo definitivo

Farsa docente y que se encuentra, cCon escasas variantes, en el
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tomo V1 de sus Obras completas (357).

ta compafia de los actores Loreto Prado y Enrique Chicote
estrenéd el drama azoriniano en el Teatro Principal de Burgos el
dia 23 de abril de 1942. Como estos intérpretes no se decidieron
a representarla en Madrid, el pdblico y la critica de la capital
no conocieron la udltima pieza dramatica del alicantino.
Seguramente los famosos cémicos prefirieron no exponer la obra al
juicio de los espectadores madrileWos tras el resultado de 1la

primera representacidén en la ciudad burgalesa (3958).
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1. EL DRAMATURGO ANTE SU OBRA: AUTODCRITICA.

—————— T ——— S s e

la autocritica de su daltima pieza. 8in embargo, vamos a comentar
el prélogo que el autor alicantino escribié en marzo de 1933 para
1a emisitn radiofénica de Ifach, pues en é1 expuso sus opiniones
sobre el verdadero teatro & hizo explicita la intencién de la

comedia. Al parecer, la persona que le habia encargado el

mencionado prélogo le pidié su definicion del teatro nuevo. El

alicantino le contestd que no la conociat

"Duando ya era joven creia saber - lo atirmaba
rotundamente - 1o que era lo nuevo y lo que era 1o
viejo. Ha pasado el tiempoj han transcurrido los afps.
{unn) iBUé cosa s, en el teatro, lo nuevo y guéd cosa
@5 1o viejn? Declaro, con entera sinceridad, que no lo
sé (357 ."

Estas palabras nos sorprenden porgue en el apartado sobre el
estreno de Angelita (1930) aludimos a unas declaraciones de
"Azorin® @n las cuales afirmaba que la participacién de todo
Mondvar en el montaje de su pieza indicaba el futuro del género
dramatico (360). Por tanto, creemos que en esta primera parte del
prélogo se limitd a responder amablemente a su interlocutor, a
pesar de su cansancio ante una pregunta que 1le habian hechno

muchas veces en los dltimos akos en relacién con sus propias

obras. Sin embargo, también se podria pensar en un pequero cambio
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en las ideas azorinianas sobre el género dramatico. Veamos queé

opind sobre el verdadero teatros

"(ravilando y volviendo a cavilar, llegaremns a una
conclusion suprema: lo que constituye el verdadero Yy
perdurable teatro es la incorporacién al arte de lo
universal. ¥ 1o universal no 1lo hemos inventado
nosotros. 56lo 1o universal es imperecedero. (...} Y 1o
ha 1logrado en nuestro pais un Pedro Calderdn, en su
Magico prodigiosa, en su Vida es$ suefig, en su Principe

No hubo tal cambio: "Azorin® volvid a sefalar en este pralogo de
1930 a P. Calderdn de la Barca como el ejemplo a seguir, al igual
que lo hizo en 1927, cuando manifestd su teoria sobre el teatro

excéntrico y concéntrico (3462).

gue su intencién al escribir esta obra era enviar un mensaje de

paz al mundos

"y sn estos dias en que los mads puros, los mas pxentos
de la primitiva animalidad, sienten veleidades vy
comezones de violencia, creo que Ifach podra tener
visos de benéfica actualidad. Actualidad — condenacidn
de 1la viplencia ~ gue, desgraciadamente, es de todos
los tiempos, tan de ahora como de hace mil akos. Y lo
diremos como epilogo o moraleja: en librarnos del
pecado original - la violencia, la propensién a la

violencia ~ estd la salvacién del mundo (363)."

ldéntica finalidad tuvo La guerrilla, como ya sabemos. De nuevo
aparece el pacifico "Azorin" frente a los acontecimientos
histéricos gque estaba viviendo. Por otro lado, al escribir obras

contra la violencia, la cual ha existidec siempre, el dramaturgo
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alicantino estaba intentando realizar "el verdadero y perdurable

teatro®.

2. REPARTO DEL ESTREND. LUGAR Y ORGANIZACION DE LA REPRESENTA—

CION.

Los actores que interpretaron los distintos personajes de

Farsa docente el dia de su primera representacién en Burgos,

fueron los siguientes (3&4):

PERSONAJES ACTORES

Oficial QuUIinto ..veaansnsnsassuns Nl

Senén Moreda .ussernnrenssssmwusess JOs€& Sampietro
Pedro COVISaA ..senvavnsnansasesss Enrigue Chicote
Carmen Barandiardn ..-..ssssss.«» Loreto Prado
Pepita Falcdn ...escanasnssnsn=nass Carmen Solis
Administrador ...essessnsn=sesew. Rodolfo Recober
ANSELMO naeesnsscansssnscasanznns ANtonio Fornéds
Bibi@NA ecscansnvsusanansnssunsnss Consuelo Pastor
Un Camarero ..sasssnsssssansssnns N.N.

Pepe Maluenda ssa--vsseses==easens bLuis Barbero

PacO TrillO caosnseasuancssasssn=ss Francisco Serrano
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NEMESIiO .cscasansancsansnssannnsas Francisco Serrano
ClEMENCia rensscnsveesnssansnsaws Aurelia Melgares

TErESa .nessnsasssassusasnnnanunas NN

ANtonio ROUErD scsewcssusansnnnsa ENrique Limikana

Mariano Cancela ...ssassssnsnaeas=s JOSE Delgado

FernandD ..uasssmsssssssesnssussnse Federico Méndez

En cuanto a su labor, un anénimo periodista de Diarip de
Burgos sefald en su critica que habia sido muy buena. En su
opinidn, los intérpretes habian demostrado una gran
profesionalidad: "Todos lo§ actores hicieron lo indecible para
dar movimiento y gracia al desarrollio de la comedia y en muchos
instantes lo consiguieron (345)." Por su parte, otro andnimo
periodista del diario Ya escribié en una pequefisima reseifa del

estreno que el pablico burgalés habia aplaudido mucho &1 trabajo

de todo el reparto (366).

Farsa docente se estrend en el Teatro Principal de Burgos,
local situado en el namero 18 de la Calle de Vitoria. Después de
la representacién bubo un fin de fiesta en el cual sobresalid la

lectura de un poema titulado "Despedida de Burgos", escrito por

el periodista de Diario de Burgos Andrés Ruiz Valderrama (347).

e s Tk e e e e B L s v
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3. EL PUBLICO. La CRITICA.

El poblico ilend completamente el Teatro Principal el dia
del estreno del drama de "fzorin” en Burgos, atraido por la fama
de su autor y de sus actores. 8in embargo, los espectadores s6lo
aplaudieron a los intérpretes, segin los criticos que realizaron

las resefhas de la ohra (3&8).

Al producirse la primera representacidén del drama en Burgos,
no contamos con las resefas de los periddicos de Madrid. Sélo
brevisima nota de Ya. En el mencionado diario castellano, un
anénimo periodista aludié de forma negativa al tema, accidn,
desarrollo, personajes e interds de la obra, y de manera positiva
a su lenguaje (369). Seguramente esta reseffa y sobbre todo 1la
actitud del publico influyeron en el hecho de que la compafia de
Loreto Prado vy Enrigue Chicote no estrenara la pieza en otras

ciudades espanolas.
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4., LA CARTELERA DEL DIA DEL ESTRENO. NOTICIAS EN PERICGDICOS.

El dia del estreno de Farsa docente en Burgos, los
espectadores de Madrid pudieron acudir a dieciséis teatros,
dieciséis cines de sesién continua, veintiocho cines de sesidn
numerada, un circo, un hipéddromo, un frontdn y una sala de
fiestas. Aungue el pais se encontraba en los primeros duros afDs
de la posguerra, los espafoles deseaban divertirse un poco
después de tantos sufrimientos Yy desgracias. Asi pURS,
disminuyeron en muy escaso numero los locales dedicados al teatro
{dos), al cinematégrafo (cuatro), al fronton (dos) y a las salas
de fiestas (uno). Por el contrario, aparecié una nueva atraccidn
respecto a las carteleras anteriores: las carreras de caballos. A

continuacidn copiamps y comentamos la lista de espectaculos que

publicé el periddico ABC el 23 de abril de 1942 (370):

TEATROSG:

AlcAzar: La compafia de Aurora Redondo y Valeriano Leén en

iBue le ahorguen a usted! (tarde y noche).

Mi prima la ursulina, de Ochaita y Duyfs (tarde y nochel.

i e e MMMl e e s ek il S P
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El estreno para el piblico infantil de El mago ¥y

Colisevm?
la bruja, de Alady, dirigido por el maestro Jacinto Guerrero, vy
Las Stukas, "lujozo especticulo” (noche).

asomarse al exterior, de Enrique

Comedia® Es

Jardiel Foncela (tarde y noche).

Cémico: La ya (tarde y noche).

Eslava: La compaiia de Celia Gamez en Ypla (tarde y noche).

Concierto de 11la Orquesta Nacional (tarde) vy La

Espafol:
de Jacinto Benavente (noche).

Fontalba: Compa¥ia Espafola de Ballet con 1a Orquesta

Sinfénica de Madrid, dirigida por el maestro Jorda {noche) .

Infanta Isabel: FEstrellita Castro en Policromias de Espana,
con Amalia de Isaura y su gran compafia (tarde y noche).

llego tarde

de José Ishert en Siempre

Lara: La compaRia

{(tarde y noche).

de Pedro Mufoz Seca (tarde y noche).

Maravillas: La pca



Maria Guerrerot 1 testamentp de la mariposa, de José Maria

Peman (tarde y noche).

(tarde vy

e
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Martin: La opereta Dofa Mariguita

noche).

Rialto: La compaRia Marti-Pierrd en la funtién infantil

Zarzuela® La Caramba, de Fernandez Ardavin vy Torroba, con

T T e e s o

Matilde Vazquez y Sagi-Vela (tarde) y La Caramba, con Conchita

Panadés y Pedro Terol (noche).

Circo Price: Despedida con grandes regalos de Pompoff, Thedy

y familia, Aglodyns y su perrito sabio, 1los chinos See-Hee...

{tres sesiones).

CINES:
Apolo: Pygmalion, con Leslie Howard, y Escuela de
secretarias, con Jean Arthur (tarde), y Escuela de secretarias y
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otras (noche).
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Astur: Canitoga, Mufeguita, con Josita Hernan (tarde vy

noche).

Avenida: Un marido a precio fijo (tarde y noche).

Barceld: Alarma en el expreso (tarde y noche!.

Bilbao: El suefo de Butterfly, con Maria Cebotari (tarde y

noche).

Callap: Cupido sin memoria, con Ann Sothern {(tarde y noche).

= L L

Capitol: Pripncesita, con Diana Durbin (tres sesiones).

Fuencarral: El hijo del caid, con Rodolfo Valentina (tarde y

noche) .

Palacio de 1la Masica: sPor gué vivir tristes?, con Mary

Santamaria (tarde y noche).
Palacio de la Prensa: No mas mujeres.

Principe Alfonso: Juguetes (a las 4 h.), La seforita del

avién, con Jenny dJugo, vy Divino vals (tarde) vy Divipp vals

(nache) .
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Progreso: Los ladrones somos gente honrada (tarde y noche) .
Esta es la versien cinematografica de la obra dramdtica del mismo

titulo de Enrigue Jdardiel Poncela.

Proyecciones: El hombre invisible vuelve (tarde y noche).

Galamanca: Alarma en el expreso (tarde y noche).

g BTG 4 _LLL S ]

Tivolit Mientras México duerme, Cérdoba y Chaflan (tarde y
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nochel.
CINES DE SESI(IN CONTINUA:

Actualidades: Desde las 10 h., Secreto de vivir, con Bary

Cocper y Jean Arthur.

Alba: Desde las 4 h., Todo corazén, con James Dunn, vy EL

e i e W e LA e L. s et it

A e e et amn e o an e M e s e e et

Alcald: Desde las S h. hasta las 12 h., Fra Diavolo, con

Stan Laurel y Oliver Hardy, y El misterioso seior X, con Robert

Montgomery y Elisabeth Allan.

im
o=

Alcantara: Desde las 5 h., El gong de la victoria vy
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Azul: Desde las 4,30 h., Pensidén misteriogsa vy Rey del

bataclan, con Warner Baxter.

Ll
0
n

Beatriz: Desde las 4 h., Flor marchita o El crimen de

Campos Eliseos, con Alice Field, vy La victima del draadn, con

Warren Williams.

Bellas Artes: Desde las 3 h., ggntrgl rio vy WVagabundo

Benavente: Desde las 4 h., Barrios de Nueva York, con Jackie
Cooper, y iHurra, yo soy papal, con Rihmann.

Calatravas: Desde las 10 h., Baile en la Opera.

Cervantes: Desde las 4 h., Brigada salvaijie.

Cinema X: Desde las 4 h., El jorpbado o El juramento de
Lagardere.
Colént: Desde las S h., iViva el amor!, con Gene Raymond, y

Novela de un dogtor, con Albert Schoeubais.

—— s i el S memme e ———— i e v—

Figaro: Desde las 4 h., L2 maguina infernal, con Chester

i i Ui e e B ey el s e v S S
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Morris, y La ciudad siniestra, con Ricardo Cortez y Marparet

lLindsay.

Gong! Desde las 3 h. hasta las 12 h., Rosas en el Tirol.

Goya: Desde las 5 h., Dunia, la novia eterna y La vuelta de

Ideal: Desde las 4 h., Noticiarip Ufa, Vuelog nocturno vy

Imperials Desde las 3 h., Lo gue no puede comprarse, cCon

Lewis Stone y Jean Parker.

lLLatina: Desde las 4 h., Las minas del rey Salomén y Carnet

de baile, con Raimd y Fernandel.

Metropolitano: Desde las 5 h. hasta las 9 h. y a las 10 h.,

Pilar Guerra.

Monterat: Estreno a las 10 h. de Raza.

Mufoz Seca: Desde las 4 h., ﬂlglmg hdsar, con Conchita

Montenegro, y Fuego en fronteras.

Palacio del Cine: Desde las 4 h., Noticiarios Fox y Ufa, vy
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Panorama: Noticiario Ufa y Raza, con Alfredo Mayo.

Pléyel: Ausencia injustificada y Serorita en desgracia.

e o o e m wr anere rm al,  e t  S it e R e e T e e s vy Mmoo e A S A e

Gan Carlos: Mientras México duerme, Cérdoba y Chaflan.
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Victoria: Desde las 5 h., Raza.

m
ot

Voy: Desde las 5 h., Asesinato en la terraza y Para ti es el

i P s e P W DAL e it M e ok P bt

mundo.

CARRERAS DE CABALLOS:

Hipddromo de Madrid: "Hoy, a las cuatro y media, carreras de

caballos. 55.000 pesetas en premios. Automdviles desde estacidn

Metro Arglelles.”

FRONTONEG:

Recoletos: Amorebieta y Aguirre contra Quintana IV y Perea

(tarde), y Abrego III e Iturdin contra Urtasun vy Salsamendi

{noche}.
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SALAS DE FIESTAS:

J?Hays# "Gensacional actuacién. Nita—Salvador, cCcampeones
mundiales. Grandes creaciones. Extraordinario suceso en el nuevo
baile Swing. Teresita Arcos, ganadora concurso animadores J7”Hay,

Ruinteto Araco, Ramalli.®

En la seccién teatral encontramos pocas novedades en
relacién con las anteriores carteleras comentadas. Los autores
mas famosos siguen siendo J. Benavente y P. Muioz Seca, a los
cuales se une en esos afos J. M. Peman. Entre los actores aparece
por primera vez el célebre José Isbert, junto a los ya conocidos
Aurora Redondo, Valeriano Leén, Maria Fernanda Ladrén de Buevara
y Celia Gamez. En el apartado de cantantes surge también una sola
novedad importante: la presencia de Estrellita Castro. Luis Sagi-
Vela y Conchita Panadés continuaban triunfando en el género de la
zarzuela, mientras el maestro Guerrero trabajaba como director de
orguesta en el Teatro Colisevm. Los géneros teatrales que

cultivaban lops artistas de esta cartelera eran: revistas (Las
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Isabel), operetas vy zarzuelas (Dofia Mariguita de mi corazdn en
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Rialto), circo {(Price)... Ademas, el pablico madrilefio pudo
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asistir a las actuaciones de la Orguesta Nacional (Espafol) y de
la CompaRia Espaiola de Ballet (Fontalba).
El gran éxito de publico de la cartelera era Yopla con

trescientas representaciones, seguida por Las Stukas con cien vy

por iBue le ahorguen a usted! con cuarenta. Asi pues, la revista
se convirtié en el género gue contaba ron mds espectadores. No
parece extrafio si consideramos la Etapa histérica gque se estaba
viviendo.

En cuanto a los precios, las butacas de los teatros valian &
y 5 pesetas, mientras que las del circo sdlo costaban 3 pesetas.

Con las informaciones aparecidas en la cartelera, se puede hacer

la siguiente listat

Calderén butaca 6 pesatas sesiones de tarde y noche
Rialto butaca &6 pesetas sesiones de tarde y noche
Colisevm butaca S pesetas se5ion de noche
sillones 3 pesetas sesidn de noche
principal 2 pesetas sesién de noche
Lara butaca 9 pesetas sesiones de tarde y noche
Maria Buerrero butaca 5 pesetas sesidén de noche
Circo Price bhutaca 3 pesetas sesiones de tarde y noche
butaca 2 pesetas sesitn a las 4 h.

i comparamos estas cantidades con las halladas en la lista de
espectaculns del estreno de La guerrilla en 1936 (la butaca

costaba de 2 a 5 pesetas), apreciaremos una considerable subida,

pues el precio mayor de 1936 se ha convertido en el menar en
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1942.

En cuanto a los cines, en esta cartelera aparece por primera
vez la separacitn entre locales de sesidn numerada y continua, VY
una clasificacion moral, pues junto a algunas peliculas se falla

la palabra "apta": Princesita (Capitel), El hijo del caid

(Fuencarral), iPor gqué vivir tristes? (Palacio de la Misical,

ACudndo es tu cumpleafos? (San Miguel), Secretn de wvivir

{Actualidades), VYuelo nocturnp y Cadetes del mar (Ideal)...

4T ]

Por otra parte, los actores gue atraian al piblico hacia las
salas en abril de 1942 eran el mitico Rodolfo Valentinp, 1los
cémicos Stan Laurel y Oliver Hardy, Gary Cooper, leslie Howard,
Robert Montgomery, Fernandel... También triunfaban entonces los
jévenes intérpretes Diana Durbin y Mickey Roonie. En cuanto a
nuestros actores, los mas famosos de la pantalla eran Josita
Hernan, Conchita Montenegro y Alfredo Mayo.

En sélo tres ocasiones se informé en la cartelera del geénero
de la pelicula, aunque 1lps titulos suelen ser bastante
indicativos. ®Hsi, Mientras México duerme (Tivoli y San Carlos)

o e o e e s e P et W e i s e i e e b

cémica; y Pension misteriosa (Azul), de intriga.
En 1942 hemos encontrado menos informacién sobre los precios
de las localidades de los cines gue en las carteleras anteriores.

Los indican cuatro locales y resultan bastante diferentes?

Capitol 4 pesetas sesidn a las 4 h.
San Miguel 2 pesetas sesidn a las 4 h.

Principe Alfonso 1,80 pesetas sesién a las 4 h.
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Montera 1 peseta

Debemos tener en cuenta que los cines Capitol, G&Han Miguel vy
Principe Alfonso eran de sesién numerada, y el Montera, de sesidén
continua. 8in embargo, en los tres primeros locales hay ‘una
disparidad de precios considerable a pesar de corresponder a la
misma sesién. Como en eénero de 1934 los precios de las butacas
oscilaban entre 1,50 y 0,75 pesetas, se puede afirmar que el
valor de las entradas de los locales de sesién numerada aumentd
bastante después de la guerra civil.

lL.as peliculas con mids semanas en cartel (cuatra) en abril de

=
2
I
[+
1]
3
]
b
m
ot
-
=]
E)
=3
=
m
et
I
<
(o]
n
e
[=g
=]
m -
C
|-
m
L
£
1}
%
h
2]
<
1]
N
n
oo
g
=
11}
n
~
|
Im
|
=
i
I<
(-3
1
[

e e it i i P P e e A S i e e . it R s e PO

Al existir una gran cantidad de "films"” que se proyectaban

en su idioma original con subtitulos en castellano, algunos cines

indicaban que se podian escuchar en nuestro idioma Baile en 1la
dpera (Calatravas), BPrigada salvaje (Cervantes), Novela de un
dactor (Coldn), El misterioso sefor X (Alcalad), Fuego en

e P e o e s et e o Y P— . e
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Se observa también en esta cartelera una disminucidén de los
noticiarios que tan populares eran anteriormente. Aparecen
anicamente los realizados por la compafia Ufa (Actualidades,
Cinema X, Figaro, Ideal, Montera, Panorama y Palacio del Cine) y
Fox (Montera y Palacio del Cine). Por otro lado, la Metro Goldwyn
Mayer avadia su nombre a sus peliculas como signo de calidad: "No
mads mujeres (la pelicula dg las tres estrellas. Metro Goldwyn

Mayer)" (Palacio de 1la Prensa) y "Lo que ng puede comprarse
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{Lewis Stone, Jean Parker. M.G.M.)" (Imperial).

En fin, a la lista de espectaculos de 1742 se incorporaron
las carreras de caballos con cuantiosos premios:  55.000 pesetas.
Asi se unian deporte y jusgo en una combinacion que tenia el
édxito asegurado. For otra parte, aparecié sé6lo un frontan
{Recoletns) con dos sesiones vy jugadores masculinos, Y una ﬁala
de Fiestas (J*Hay), que prometia grandes actuaciones, bailes y

CoONCUrsos.

En 1947 Espaka se encontraba en el tercer ano después de la
guerra civil vy 1los nuevos dirigentes del estado d:upaban las
principales paginas de los periddicos. Sin embargao, otro
enfrentamiento, pero de caricter mundial {1939-1945), era seguido
con interés y con preocupacién por los espafoles. Al cumplirse el
dia 23 de abril el aniversario de la muerte de Miguel de
Cervantes, los diarios le dedicaron también mucha atencidn. Todas

estas informaciones aparecieron en Ya, ABC y Diarip de Burgos,

prensa gue hempos seleccionado para este apartado.

En la primera pagina del diario Ya, se publicaron noticias
internacionales relacionadas con la Iglesia catdlica y con la
Segunda Guerra Mundial (371). Por una parte, la Santa Sede habia
firmado un nuevo convenio con Colombia. Por otra, la armada
japonesa habia hundido un destructor australiano en la Bahia de
Bengala. En cuanto a nuestro pais, Ya destacéd el regreso del
escritor y politico Dionisio Ridruejo de Rusias *Dionisio
Ridruejo llegé ayer a Madrid. Durante ocho meses ha combatido en

Rusia como voluntario de la Divisidn Azul (372)." Al Consejero



775

Nacional Dionisio Ridruejo 1le esperaron en el aeropuerto
madrilefio varias personalidades: Ramén Serrano Suier, Pilar Primo
de Rivera, Pedro Lain Entralgo, Victor de la Serna Espina, Luis
Rosales, Gregorio Prieto... Esta noticia ocupdé un lugar
destacado en todos los diarios espafoles.

En la portada del periédico ABC, aparecieron el 23 de abril
de 1942 fotos de cuadros de Luis Jiménez Aranda, Daniel Urrabieta
Vierge, Gasaki-Kuni, José Moreno Carbonero, Joaquin Sorolla vy
Bustavo Doré. Todas estas obras artisticas se habian inspirado en
El ipgenioso hidalgo don Quijote de La Mancha y, por ello, se
utilizaron para la primera pagina (373). En el dia del
aniversario de la muerte de Miguel de Cervantes, se celebraba
entonces también la fiesta de 1a lengua espaiola y del iibrn. Asi
pues, muchas paginas interiores se dedicaron a ese tema. En
cuanto al extranjero, ABC informé sobre una maniobra infructuosa
de 1las tropas de Gran Breta¥a en Francia: “Elementos de chogque
ingleses desembarcan cerca de Boulogne, pero tienen gue retirarse
poco después (I74)." En la misma paAgina el corresponsal en
Alemania, Ernesto del Campo, subrayé la "actuacién de la juventud
espafola en el Congreso de Dresde" (373). En esta ciudad se
habian reunido jévenes soldados de paises gue apoyaban al pais
anfitrién en la Segunda Guerra Mundial. Por el tratamiento dado a
las dos noticias anteriores, parece desprenderse que ABL apayaba
a Alemania y a sus aliados militares. &in embargo, los hechos
principales del gran enfrentamiento durante 1942 fueron el

fracase aleman en Stalingrado y el desembarco estadounidense en
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el norte de fAfrica.

Diario de Burgos ofrecid también en primera padgina a sus
lectores las informaciones fundamentales del dia, las cuales se
refirieron también a la Segunda Guerra Mundial. En efecto, el
Ministro de Asuntos Exteriores japonés habia afirmado que su
nacién estaba dispuesta a combatir contra todos sus enemigos,
mientras gue las tropas alemanas habian arrebatado lugares
mstratégicos a los rusos: "La actividad del Eje en Europa —afirma
Togo— adguirird en breve un nuevo y eficaz rumbo. Japdin esta
preparado para todas las agresiones” y "Rotura de posiciones
soviéticas por formaciones alemanas” (376). Como se puede
apreciar, también Diarip de Burgos daba mayor relieve a 1los
acontecimientos y declaraciones relacionados con Alemania, Italia
o Japén. En cuanto a Espafa, Diario de Burgos roncedid mucha
importancia a una reunidn patridtica que iba a tener lugar en la
ciudad andaluza de Lfnares: "lps Ministros de Trabaijo vy
Secretario General presidirian una magna concentracién en Linares
¢377)." E1 Ministro de Trabajo era José Antonio Giron vy el
Secretario Beneral, Arrese.

tuando en el mundo dominaba la guerra desde hacia varios
avos, "Azorin" volvié al teatro para estrenar su Gltima comedia.

En ella expuso gue el futuro dependia de la juventud que amaba la

naturaleza y &1 arte (37B).
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NOTAS.

(1) Edward Inman Fox, "lLa campaia teatral de ’Azorin” (Expe-
rimentalismo, Evreinoff e lfach)", Cuadernos Hispanpamericanos,
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nimeros 226-227, octubre-noviembre de 1968, pag. 381.

(2) Véase Gerardo Diego, "El novelar de ‘“Azorin®", La

A .. — Y L

{3) Véase Victor Valembois, "El teatro de camara en la
posguerra espaiola (Su importancia, su fuerza, su debhitidad}",
Seqismundo, ako XII, nameros 23-24, 1974, pag. 183.

(4) José Maria Martinez Cachero, » *Azorin’: cara y cruz de
su centenario”, Bolgtin del Institutp de Estudios Giennenses, aio

XIX, suplemento extraordinario del num. 78, octubre-diciembre de
1973, pags. 143-144.

(5) Véase dJuan Aguilera BSastre y Manuel Aznar Soler
(coordinadores), Cipriano de Rivas Cherif. Retrato de una

utopia, El Pablico. Cuadernos, num. 42, diciembre de 1989.
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(6) "Azorin", La fuerza del ampr, Madrid, Prensa Espafinla,
1930, pag. 5.

(7) De la gran actriz Maria Tubdu tratamos en el apartado de
este trabajo "II.2.E. Los actores". En cuanto a Ceferino Palencia
(1840-1928), fue autor de piezas como Carifios gue matan (1882),

La charra (1884), Currita de Albornoz (1897) y Pepita Tudd
(1901): el director teatral de la compafia de su esposaj Yy Su
sustituto como catedratico de Declamacién del Conservatorio

madrilefo a partir de 19135.

(8) Javier SaAnchez-Dcaka, "Azorin estd escribiendo varias
obras superrealistas que se estrenaran en ésta y en la priéxima
temporada®, Heraldo de Madrid, aRo XXXVII, nam. 12.8462, 21 de
abril de 1927, pAg. 8. Véase también fingel Cruz Rueda, "Semblanza
de "Azorin®", en "Azorin", Obras selectas, Madrid, Biblioteca

Nueva, 1943, pag. 31.
(9) "Azorin", La fuerza del amor, ob, cit., pag. 5.

{(10) Véanse 1los apartados dedicados al tiempo y a la
religién en el capitulo "11.3. Temas”.

t11) Véase Guillermo Diaz-Plaja, "El teatro de "Azorin"", en
“Azorin", Obras completas. 11. Teatrp. 1I. "Lo invisible®. “Cer-
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vantes o la casa encantada”, Madrid, Renacimiento, 1931, pag. 17.
(12) Pio Baroja, "Pré6logo”, en José Martinez Ruiz, La fuerza
del amor, Madrid, La Espafa Editorial, 1901, pag. 7.
{(13) José Montero Alonsoc, "La intérprete y el personaje.
Margarita Xirgu y su interpretacién de Santa Juana“, La Esfera,

avo XII1I, num. &3%9, 3 de abril de 1926, piags. 14-15,

{14) Véase Arturo Mori, "La vida del teatro. Margarita Xirgu
frente al mar", La Esfera, aWXo XII1I, nom. 659, 21 de agosto de
1926, pag. 9.

{15) Véase Ramon Martinez de la Riva, "El Teatro y 1la
Critica. ‘Azorin’ nos dice...", Blanco y Negrp, afo XXXVI, num.

1857, 19 de diciembre de 1924, pag. 95. En otra entrevista
realizada en abril de 1927 el dramaturgo ya no estaba tan seguro

del estreno madrilefo: "— No sé;3 eso depende de Margarita Xirgu.
Seguramente antes que en Espafa se estrenard en Buenos Aires...”
Javier Sanchez-0Oca®a, "Azorin estd escribiendo varias obras

superrealistas gue se estrenaran en ésta y en la proxima
temporada", ob. cit., pag. 9.

Por otra parte, el alicantino afirmé en 1930 y en 1936 gue
pensaba estrenar Judit. Véase Ramén Gémez de la Serna, “Horario.
*Azorin’, en la libreria®, El So0l, afio XIV, nim. 4.011, 20 de
junio de 1930, paAg. 15 vy F. Miranda Nieto, * ‘Azaorin® estrena
esta noche en el Benavente”, E1 Sol, aRo XX, nam. 5.737, 11 de

enero de 1936, pag. 5.

(14) Véase Fernando de la Milla, "Provisionales. E1 templo
abandonado", La Esfera, affo XII1I, ndim. 674, 4 de diciembre de

1924, pags. 7-85 y J. Garcia Mercadal, "Azorin*. Biografia
ilustrada, Barcelona, Destino, 1947, pag. 110.

(17) Antonio Espina, "Un experimento teatral”, El BSol, ano
X, ndm. 2.844, 18 de setiembre de 19264, pag. 1. Véase también
Eduardo Gémez de Baquero, " *Azorin’ en el Teatro", La Esfera,

afo XIV, nim. &78, 1 de enero de 1927, pag. 42.

(18) Véase "Floridor", "Informaciones y Noticias Teatrales.
En Madrid. 0ld Spain!", ABC, afo XXI1I, nam. 7.440, 4 de noviembre
de 1924, pag. 29.

(19) Véase Miguel Angel, “La compafia Diaz Artigas en el
Campoamor. Estreno de 0ld Spain", El Carbayén, tercera época, ano

- T4

XLVII, nam. 16.122, 3 de octubre de 1926, pdg. 3.

(20) Enrique Diez-Canedo, " ’Azorin” en el teatro. EIl
pstreno de 0ld Spain! en Madrid", El Sol, afo X, ndm. 2.8B86, 4 de
noviembre de 1924, pag. 1. Véase también Alfredo Marquerie,
» rpzorin” y el teatro®, en Autores varios, Serafin y Joagquin
fivarez Buintero. "Azorin". Enrigue Garcia Alvarez. José Serrano,

EEEFIEI Gociedad General de Autores de Espawa, 1973, pag. 113.
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(21) "Azorin®, 0Old Spain! Edited with introduction, notes,
exercises and vocabulary by George Baer Fundenburg. New Yok-
London, Kenneth Mackenzie Editor, 1928. E1 texto titulado "Las
acotaciones” se encuentra en "Azorin", 0. €., IV, pags. 715-716.

(22) Véase el capitulo "11.2. °Azorin’, teérico del teatro”.

{(23) "Azorin”, 0ld Spain!, en 0. c., IV, pag. B859.

(24) Véase Marino Gomez—Santos, “Azorin”, Barcelona, Cliper,
1958, pag. 63.

{25) Véase Antonip Gallego Morell, “"Dos notas a ’Azorin™",
en En torno a Garcilasp y otros ensayos, Madrid, Guadarrama,
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1970, pag. 194.
(Z&) Véase “"Azorin", Old Spain!, en Q

(27) "Floridor”, "Informaciones y Noticias Teatrales. En
Madrid. Old Spain!", ob. cit. Véase también Miguel Angel, "La
compaiia Diaz Artigas en el Campoamor. Estreno de Qld Spain”, ob.
cit.

(28) Véase Enrique Diez—Canedo, * *Azorin” en el teatro. El
estreno de 0ld Spain! en Madrid”, ob. cit.

(79) Véase José L. Mayral, "Informacion teatral. Old Spain!,
de *Azorin?’. En el Reina Victoria", La Yoz, afo VII, nim. 1.886,
4 de noviembre de 1924, pag. 2.

{30) Véase ABL, aRko XXII, ndam. 7.440, 3 de noviembre de
19264, pag. 30.

{31) Véase "Azorin”, Old Spain!, en 0O

(32) Enrique Diez-Canedo, “Acontecimiento literario. Estreno
de una romedia de ’"Azorin’: Dld Spain'”, El Sol, afo X, nam.
2.842, 14 de setiembre de 1924, pag. 1.

(33) Véase Ramén Gomez de la Serna, Y“Azorin”, Buenos Aires,
L osada, 1942, pag. 197.

{34) Enrique Diez—-Canedo, "Acontecimiento literario. Estreno
de una comedia de *Azorin’: 0Old Spain®, ob. cit.

Las escenas donde se luciéd la actriz Pepita Diaz ocupan las
paginas 885-891 en la edicidn de Old Spain!, en 0. €2y IV.

(35) Véase Antonio de Obregén, “El teatro de *Azorin®,
frente al poblico y la critica®, El Sol, ado XX, nam. 5.75&, 2 de
febrero de 1936, pag. 55 y Enrique Diez-Canedo, *Acaontecimiento
literarion. Estreno de una comedia de *Azorin’s: Dld Spain!", ob.
cit. '
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(36) Veéase dAlvaro Alcald-BGaliano, Entre dos mundos. La

decadencia de Europa, Madrid, Espasa-Calpe, 1928, pdég. 76§ vy

también Miguel Angel, "La compaRia Diaz Artigas en el Campoamor.
Estreno de 0Old Spain”, ob. cit.

(37) Véase Enrique Diez-Canedo, " *Azorin’ en el teatro. El
estreno de 01g Spain! en Madrid”, ob. cit.

(38) Véase "Floridor", "Informaciones y MNoticias Teatrales.
En Madrid. 0ld Spain!", ob. cit.

(39) Véase José L. Mayral, "Informacion teatral. Old Spain,
de "Azorin’. En el Reina Victoria", ob. cit.

(40) Véase Gaspar Sabater, MAzorin" o la plasticidad,
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Barcelona, Juventud, 1944, pags. 75—7a.

(41) Véase ABC, a¥o XXII, nam. 7.453, 1B de noviembre de
1924, pags. 3I3—34.

Federico Oliver (1873 - 1954), casado con otra célebre
actriz de 1la época, Carmen Cobefa, escribidé piezas coma La
muralla (1898), Han matado a don Juan (1929) y Las pistolas
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{1931). Su mejor obra fue Los comicos de la legua (1925).
(42) ABC, afo XXII, nuam. 7.449, 13 de noviembre de 19264,
pag. 38.

(43) Véase Angel Cruz Rueda, “El teatro de Azorin"", en
Werner Mulertt, "Azorin” (José Martinez Ruiz), Madrid, Biblioteca
Nueva, 1930, pag. 248.

Por otra parte, sobre el estreno sevillano de 01d Spain!
véase L. C. M., "Teatro San Fernanda. Estreno de 0ld Spain!", La
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Actualidades teatrales", Blanco y Negro, afo XXXVII, nam. 1.871,

27 de marzo de 1927, pag. 7é.

(73) Véase "Azorin®”, Brandy, mucho brandy, en 0. G- 1V,
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(93) Véase Enrigue Diez-Canedo, "Los estrenos de anoche.
*Azorin’® y los hermanos Machado”, ob. cit.
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P. Mufoz Seca de Fernando Barango-Solis, "Los autores, el teatro
actual y lps criticos”, El lmparcial, afo LXIT, nam. 21.212, 2 de

mayo de 1928, pag. 3.

(162) Véase "Trivelin®, *Una hora de ensayo. Con *Azorin® vy
Mufoz Seca”, ABC, afo XXIV, nudam. 7.902, 26 de abril de 1928,
pags. 11-12.

(163) Pedro Mu¥oz Seca y “Azorin®, El1 Clamor, Madrid,
Sociedad de Autores Espafoles, 1928, pag. 5.

(164) "Trivelin”, "Una hora de ensayo. Con *Azorin® y MuRoz
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Seca”, oh. rit., pag. 11.

(165) Véase Pedro Mukoz Seca y ™Azorin", El Clamor, ob.
cit., pag. 6.
"El Clamor", en Articulos
1 de 1914 a 1936. Volumen
El Teatro Témito, ob. cit.,

{1486) Véase Enrique Diez-Canedo
de critica teatral. E1l Teatro espa
11

gegundu= 11. El Teatro poético. I

L ]
fio

(147) Véaze Andnimo, "Actualidades", Diario de cadiz, ano
LXII, nam. 27.8&%, 3 de mayo de 1928, pag. 2.

(168) Véase José Deleito y PiRuela, "El Teatro de la Comedia
y Emilio Mario", en Estampas del Madrid teatral de fin de siglo,
Madrid, Editorial Saturnino Calleja, S.a., pAgs. 125-228.

(1469 Véase Gomez Sebastian y P. de Samacarrera, "Después
del estreno de El Clamor. "Azorin’® dice que no ha guerido ofender

a nadie”, Heraldo de Madrid, ako XXXVIII, nam. 13.187, 4 de mayo
de 1928, pag. 5.

(170) Véase "Floridor", "El Clamor”, ABC, afo XXIV, ndm.

——— i e m——

7.908, 4 de mayo de 1928, pag. 37§ Y Enrique Diez-Canedo, "EL
Clamor”, en Articulos de critica teatral. El Iealro espafiol de

1914 a 1936. Volumen segundo: II. EL Teatro poéticp. I1I. EL
Teatro comico, ob. cit., pag. 2%1.

(171) Véase Enrique de Mesa, "Un estreno en 1la Comedia.
*Azorin’ y MuRoz Seca, la nueva pareja intelectual”, ob. cit.

(172) Véase flvaro Alcald—Baliano, " ’Azorin’ y MuRoz Seca”,
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(173) Véase Walter Starkie, "Las obras y 1los dias. Los
ochenta akos de *Azorin’*®, Clayvilefio, nam. 22, julip—agosto de

1953, pag. 26.

(174) Véase "fAzorin", "Una obra y un estreno”, La Macidn,
akfo III, nam. 448, 24 de marzo de 1927, pag. 10.

(175) Véase Anénimn, "Actualidades", Diario gg'gggga, aro
LXII, nam. 27.86%9, 3 de mayp de 1928, pag. 2 y "Estreno de El
Clamor en Cadiz", ABLC, ako XXIV, ndam. 7.%08, 4 de mayo de 1928,
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(174) Véase Heraldo de Médrid, avo XXXVII1, nam. 13.184, 3
de mayo de 1928, pag. 5. _

(177) Véase fingel Cruz Rueda, "E1l teatro de ‘Azorin’”, en
Wwerner Mulertt, "Azorin® (José Martinez Ruiz), Madrid, Biblioteca

Nueva, 1930, pag. 280; José Alfonso, *Azorin”. En forno a su vida
y 8 su obra, Barcelona, Aedos, 1958, pags. 79-80; e ":Indigno
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periodista?", La Estafeta Literaria, nam. 3&6, 25 de marzo de
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1967, pag. 345 y José Corbi, "Estreno de El Clamor”, Revista de

la Fundacién 1’Alba — Colegip Aitana, namero con motivo del XXV
aniversario de la muerte de José Martinez Ruiz, 1973, pag. 12.

{178) Véase Jd. Garcia Mercadal, "Azorin'. Biografia
ilustrada, Barcelona, Destino, 1947, pag. 122.

e e e e e e e

{179) Véase M. Ferndndez Almagro, "Un estreno en la Comedia.
El Clamor”, La Voz, aRo IX, num. 2.351, 3 de mayo de 1928, pag.

2

(180) Enrique de Mesa, "Un estreno en la Comedia. *Azorin® vy
Mufoz Seca, la nueva pareja intelectual", ob. cit.

(181) Ibidem.

{182) Véase "Floridor”, "El Clamor", ob. cit.

{183) Véase Alvaro Alcala—Galiano, " *Azorin’ y Mufioz Seca”,
en Figuras excepcionales, ob. cit.

(184) Véase Enrique Diez-Canedo, "“ElL Clamor”, en Articulos

de critica teatral. El Teatro espafiol de 1714 a 1334, Volumen

Ml oRmimn S S ——

(185) Alvaro Alcalad—-Baliano, Y Azorin’ y Muioz Seca", en
Figuras excepcionales, ob. cit., pag. 105.
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{186) Ob. cit., pag. 103.

(187) Véase Enrique Diez-Canedo, "“El Clamor™, en frticulos
de critica teatral. El Teatro espafiol de 1214 a 1936. Volumen
sequndo: I1. El Teatro poédtico. III. El Teatro cémico, ob. cit.

{188) Juan G. Olmedilla, "El estrenito de anoche en la

Comedia. El1 Clampr, de Muioz Seca Yy *Azorin®, obtiene un

clamoroso fracaso”, Heraldo de Madrid, afo XXXVIII, nam. 13.186,

e o ot T e i e, et e S

3 de mayo de 1928, pag. 9.

(189) Ibidem.

(190) Alberto Marin Alcalde, "Escenario. La campaha de
invierno en los teatros de Madrid”, Estampa, afo I, ndm. 1, 3 de

enero de 1928, pag. 9.

{191) Dichos articulos y otros sobre el mismo tema aparecen
recogidos en el libro Escena y sala que se encuentra en 0. C.»
V111, paAgs. 938-990. —

{192) Véase "La critica de teatros. y 1la critica de
criticos", @BC, afo XXII, nam. 7.482, 23 de diciembre de 1926,
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pag. 21.

{193) Véase Angel Cruz Rueda, "Semblanza de Azorin’®", en
"Azorin", Obras selectas, Madrid, Biblioteca Nueva, 1743, piag.
59 .

{(194) Gomez Sebastian y P. de Samacarrera, "Después del
estreno de El1 Clamor. ‘Azorin™ dice gue no ha querido ofender a
nadie", ob. cit. Véase también José Paya Bernabé, "Ignorados

articulos de Martinez Ruiz en El1 Motin", Anales Azorinianps, num.
3, 1984, pAg. 94, nota nim. 3Z2.

{195) Véase "Jugadores de ventaja. Contra el periodismo",
Heraldo de Madrid, awo XXXVIII, nam. 13.184, 3 de mayo de 1928,

pag. 1.

(194) Véase "Ante el suceso literario”, EL Sol, aio XII,
nam. 3.355, 4 de mayo de 1928, pdg. 15 y M. Fernandez Almagro,
"Un estreno en la Comedia. El Clamor", ob. cit.

*Azorin’® y Mufoz Seca, y La verdad a perra chica, de Heltai”,

Heraldo de Madrid, ako XXXVIII, nam. 13.191, 9 de mayo de 1928,

(198) Ernesto BGiménez Caballero, "Defensa esencial. El
talentp dramatico de *@Azorin®", La Gaceta Literaria, afo II, nam.
34, 15 de mayo de 1928, pag. 1.

(1997) Véase Pedro Goémez Aparicio, Historia del periodismo
espafol. IV. De la Dictadura a la guerra civil, Madrid, Editora

Nacional, 1981, pag. 14%.

(200) Véase " "Azorin”, dado de baja en la Asociacidén de la
Prensa", Heraldo de Madrid, aWo XXXVIII, nidm. 13.188, 5 de mayo
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de 1928, pag. 1.

(201) "La Asociacién de la Prensa y *Azorin”", ElL Spl, afo
XII, nim. 3.357, & de mayo de 1928, pag. 1.

(202) Véase "La Asociacién de l1a Prensa y el prestigio
profesional®, Heraldo de Madrid, aWo XXXVIII, nam. 13.18%9, 7 de

e T e o e v et vt . po M S

mayo de 1928, pagina 1.

(203) "La prensa y los periodistas”, ABC, afog XXIV, nam.
7.912, B de mayo de 1928, pag. 17.

(704) Véase "Periddicos y periodistas”, ABC, afo XXI1v, nuam.
7.913, 9 de mayo de 1928, pag. 16.

{205) Véase Pedro Gémez Aparicio, Historia del peripdismo
espafpl. IV. De la Dictadura a la guerra civil, ob. cit., pag.
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(206) Véase "El Clamor. "Azorin’ y Mufioz Seca se extrafan de
gue en la “culta y liberal Valencia® no se haya representado su
ohra”, Heraldo de Madrid, a¥o XXXVIII, nam. 13.1%92, 10 de mayo te

1928, pag. 6.

{207) Véase Pedro Gémez Aparicio, Historia del periodismo
espafol. IV. De la Dictadura a la guerra civil, ob. cit., pag.

150.

(208) Todas las citas gue aparecen en este apartado se
encuentran en la cartelera de ABC, a®o XXIV, nim. 7.907, 2 de
mayo de 1928, pags. 31-32Z.

(209) Véase ABC, a¥o XXIV, nam. 7.907, 2 de mayo de 1728,
pag. 1.

(210) ABC, aio XXIV, ndam. 7.907, 2 de mayo de 1928, pag. 23.
(Z211) ABC, a¥o XXIV, nam. 7.907, 2 de mayo de 1928, pag. 15.
(212) ABC, aWo XXIV, nim. 7.907, 2 de mayo de 1928, pag. 19.

{213) Véase E! Imparcial, afo LXII, nam. 21.212, 2 de mayo
de 1928, pag. 1.

(214) Véase El Spl, aRo XII, num. 3.353, 2 de mayo de 1728,
pag. 1.

(215) Véase El Sol, afo XII, nam. 3.353, 2 de mayo de 1728,
payg. 3.

(216) Véase El Sol, afo XII, nam. 3.353, 2 de mayo de 19248,
pag. 1.

(?17) Véase MAngel Cruz Rueda, "Notas preliminares®, en
"Areorin”, 0. ., IV, paAgs. 24-25. Sobre el grupa El Caracol puede
consultarse el cuaderno monografico dedicado al que fue su
directar, Ciprianc de Rivas Cherif, que acompa®d a la revista E}l
Pablico, nimero 42, diciembre de 198%. —

(218) Véase J. V., "Una gloria de la escena espafiola ante un
teatro nuevn", El Cantadbrico, aio XXXIII, num. 11.852, 27 de
abril de 1227, pag. 23 Andnimo "Informaciones vy Noticias
Teatrales. En Provincias”, ABC, a®o XXIII, ndim. 7.591, 29 de
abril de 1927, pag. 3735 e "Informaciones y Noticias Teatrales. En
Provincias", ABC, afo XXIII, nam. 7.592, 30 de abril de 1927,

pag. 40.

{(219) Véase "Informaciones y Noticias Teatrales. En
Provincias", ABC, afo XXIII, ndmero dominical extraordinario, 1&
de octubre de 1927, pag. 44.
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(220) "Azorin®, "Preambulo", en 0. c., IV, pag. 1.033.

(221) Ob. cit., pag. 1.034.

{(222) "Azorin", Lo invisible, en 0. c., IV, pag. 1.031.

{(223) Véase Eduardo Zamacois, "Rosario Pino”, en Desde mi

butaca. Apuntes de una psicologia de nuestros actores, Barcelona,

Maucci, s.a., tercera edicidén, pags. 27-33.

(224) Véase la nota 217 y, ademds, Ricardo Doménech, "7Azo-—
rin®, dramaturgo”, Cuadernos Hispanoamericanos, tomo LXXVI, nime—
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(225) Véase "Informaciones vy Noticias Teatrales. En
Provincias", ABC, a%o XXIII, numero 7.5%91, 29 de abril de 1927,
pag. 37.

(226) Véase "Azorin”, Lo invisible, en 0. c., IV, pag.
1.032.

(227) Véase Arturo Mori, "Las novedades de ayer. Del
Caracol, al Infanta Beatriz", El Liberal, a%o L, ndm. 18.100, 25

de noviembre de 1928, pag. 33 E. Estévez-Ortega, "Nuevo teatro de

arte: Gala Rex. Debut de *Azorin® como actor”, Nuevo Mundo, ano
XXXV, nam. 1.820, 7 de diciembre de 1928, pdg. 45 Juan G.
Dimedilla, “Presentacidn del grupo *Caracol” con estrenos de

*Azorin® y Chaejov”, Heraldo de Madrid, afo XXXVIII, nam. 13.363,
26 de noviembre de 1928, paq. 53 y Luis Calve, "Presentacidn del
grupo teatral del "Caracol®", ABC, afo XXIV, nam. 8.0B5, 25 de

noviembre de 1928, paAg. 46.

(228) Véase Luis Calvo, "Presentacién del grupo teatral del
*Caracol’", wvb. cit., pag. 46.

(229) Véase Jorge de la Cueva, "Sala Rex® Presentaciéon del
grupo teatral “Caracol’”, El Debate, afo XVIII, ndm. &.042, 23 de

-~ E ]

noviembre de 1928, pag. b.

(?30) Arturo Mori, "Las novedades de ayer. Del Caracol, al
Infanta Beatriz", ob. cit.

(?31) Juan G. Olmedilla, "Presentacidn del grupo *Caracol”®
con estrenps de *Azorin® y Chejov®, ob. cit.

(232) Véase Lawrence A. Lajohn, "Azorin! and the Spanish

LR

stage, MNew York, Hispanic Institute in the United States, 1961,
pag. 74.

{233) Véase Narciso Diaz de Escovar y Francisco de P. Lasso
de Vega, Historia del Teatro espafiol. Comediantes, Bscritorgs.
curiosidades escénicas. Volumen II. Barcelona, Montaner y Simén
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Editores, 1924, pag. 300.

(234) Véase Anénimo, “Llegada de “Azorin®", El Cantabrico,
ako XXXITI, nam. 11.853, 28 de abril de 1927, pdg. 2§ e
"Informaciones y Noticias Teatrales. En Provincias", ABE, aRo
XXI1I, ndmerc 7.5%1, 29 de abril de 1927, pag. 37.

{235) WVéase J. V., "Teatros y Salones. Teatro Pereda.
Estreno de Doctor Death, de 3 a 5, auto sacramental de *Azarin?*",

El Cantabrico, afo XXXIII1, ndam. 11.854, 29 de abril de 1927, pag.

2-

(235) Véase Anbdbnimo, "Teatros y Balones. Teatro Pereda.
Funciones en homenaje a *Azorin’. Despedida de la compafia", El
Cantabrico, a¥o XXXII1I, nam. 11.857, 3 de mayo de 1927, pag. 2.

{237) Véase Juan Aguilera Sastre, "El teatro experimental
como alternativa (1920-1929)", en Cipriano de Rivas Cherif.

Retrato de una utopia, El Publicp. Cuadernos, ndm. 72, diciembre

de 1989, pdg. &5 y E. Estévez-Ortega, "Nuevo teatro de arte: Sala
Rex. Debut de ’Azorin” como actor®, ob. cit., pags. 3-3.

(238) Véase Jorge de la Cueva, "Sala Rex: Presentacidn del
grupo teatral “Caracol” ", ob. cit.j Luis Calvo, "Presentacidn
del grupo teatral del *Caracol’”, ob. «cit., pags. 45465 Yy
Cipriano de Rivas Cherif, Cémo hacer teatro, vValencia, Pretextos,
1991, péag. 11i4.

{(239) fArturo Mori, "lLas novedades de ayer. Del Caracol, al
Infanta Beatriz”, ob. cit.

(240) "Informaciones y Noticias Teatrales. En Provincias",
ABC, afo XXIII, nuim. dominical extraordinario, 16 de octubre de
1927, pag. 44, Véase tambhién M. R. C., "Misica y teatros.
Eldorado. La arafita en el espeio”, La Vanguardia, aWo XLVI, nam.

19.860, 18 de octubre de 1927, pag. 23.

(241) Véase "Informaciones y Noticias Teatrales. En
Provincias", ABC, aWo XXII1I, namero 7.5%1, 29 de abril de 1927,

pag. 37.

(242) Véase "Febus", "Un estreno de “Azorin’ en Santander",
La Voz, ako VIII, nam. 2.037, 29 de abril de 1927, pag. 8.

(243) Véase "Otro estreno de *Azorin®*®, La Voz, afio VIII,
pam. 2.039, 2 de mayo de 1927, pag. 12.

(244) Véase Jorge de la Cueva, "Sala Rext Presentacidn del
grupo teatral *Caracol’", ob. cit.j Arturo Mori, "Las novedades
de ayer. Del Caracol, al Infanta Beatriz", oh. cit.j Juan G.
Olmedilla, "Presentacidn del grupo *Caracol’ con estrenos de
*Azorin’ y Chejov", ob. cit.j; vy Luis Calvo, "presentaci én del
grupo teatral del ’Caracol®", ob. cit., pag. 46.
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(245) Véasze Angel Cruz Rueda, "Notas preliminares", en
"Azorin", 0. c., IV, pag. 235.

(245) Véase Alfredo Marquerie, "Lo invisible, de "Azorin?,
en una sesién de Arte Nuevo", ABC, afo XL, num. 13.015, 16 de
noviembre de 1947, pag. 23. Véase también Andnimo, "Una sesidn de
Arte Nuevo"”, Pueblo, a®o VIII, nam. 2.886, 17 de noviembre de
1947, pdg. 8.

En el Seminario Internacional J. Martinez Ruiz, "Azorin",
celebradn en Alicante en noviembre de 1992, Alfonso Sastre
pronuncié una conferencia el dia 4 en la gue recordd su montaje
de Doctar Death, de 3 a 8. En su expousicidén indicd que ademas de
director <fue el apuntador de la representacion y el autor de un
poema Qque se leyd al comienzo de la funcién. En cuanto a 1las
actores, se refirité a Amparoc Reyes, quien dio vida a la Enferma
vestida con una tanica blanca. Por otro lado, sewald que Alfonso
Paso dirigié El segador, pieza en la gue también actud.

(247} Véase pAutores varios, "Introduccién”, en Alfonso
Sastre, Cargamento de suedos. Prdlogo patético. Asallo nocturno,
Madrid, Taurus, 1944, pags. 7—-140.

(248) Véase Antonio D. Olana, "Teatro. “Azorin® afirma:s
*Benavente es para mi el autor mas importante después de Lope de
Vega®", El Alcézar, aWo XVIII, num. %.519, 23 de febrero de 19354,

pag. 2.

{(?49) V. de la Serna y Répide, "Homenaje del Teatro de
Camara a "Azorin® {(Maria Guerrero)", El Alcazar, ano XVIII, num.
5.519, 23 de febrero de 1954, pag. 2.

{(250) WVéase N.G.R., "Teatro. Homenaje a *Azorin® por el
Teatro de Camara”, Ya, aWo XX, nam. 4.888, 23 de febrero de 1954,

pag. 2.

(?51) Véase Antonio Rives Salinas, "Tres intentos dramiticos
(Unamuno, JAzorin®, Valle-Inclan)”, Informacién, afo XIV, ndm.
4.973, B de diciembre de 1954, Carrusel de Espectaculos, num. 4,
pag. 25 y Miguel Martinez—Mena Rodriguez, "Azorin, su corazdén en

v o s v v e A P ———

(252) Esta informacién procede de un programa del
espectidculo que se encuentra en la Fundacidén Juan March, de

Madrid.

(753) Véase Antonio Revert Cortés, El Teatrp, &0 "Azorin®,
Alcoy, Imprenta La Victoria, 1948. -

{254) Véase Manuel MuWoz Cortés, Sobre "pAzorin”, Murcia,
Departamento de Espafol de la thniversidad, 1973.
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(?55) Véase César Dliva, Ocho afos de teatro universitario

{T. U. de Murcia 1967-75), Murcia, Universidad de Murcia, 1975,
pag. 132.

(?54) Véase "Homenaje nacional a *Azorin®", Idealidad, afo
XIX, num. 183, junio de 1973, pag. 22.

(2?57} José Ferrandiz Casares, "Lo jinvisible, de Azorin®,

Informacién, ako XXXIII, nuim. 138, 9 de junio de 1973, pag. 6.

(?58) En los cursos de verano de Santander del afa 1973,
hubo al parecer una lectura escenificada de Lp invisible. Véase
Alfredo Marquerie, " "Azorin’ y el teatro", en Autores varios,
Seratin y dJoaquin Alvarez BGuintero. M"Azorin”. Enrigue Garcia
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Alvarez. José Serrano, Madrid, Sociedad General de Autores de

Espafa, 1973, pag. 119.

(25%) Véase Autores varios, "Azorin", Mondvar, Generalitat
Valenciana, 1990, pag. Z20. -

(250) Véase Elena Catena, "Introduccisn®, en "Azorin®, Dofia
Inés, Madrid, Castalia, 1974, segunda edicidn, pag. 435 y Ricardo
Doménech, " *Azorin®, dramaturgo”, ob. cit., pag. 393.

{261) Véase José Monleén, EL teatro del 98 frente a Ia
sociedad espafola, Madrid, Catedra, 1975, pdg. 2033 y Carlos M.
Suarez Radillo, "El teatro de la obsesion de la muerte de José
Martinez Ruiz, “Azorin’", en ltiperario tematico y estilistico
del Teatro contemporanen espanol, Madrid, Playor, 1976, pags. 65—

73

(262) "Febus”, "Un estreno de *Azorin’ en Santander”, La
Voz, ob. cita

{(263) Juan G. Olmedilla, "Presentacion del grupo ’Caracol”
con estrenos de ’Azarin® y Chejov”, ob. cit. Véase también
Cipriano de Rivas Cherif, Cémo hacer teatro, ob. cit., padgs. 114-
115.

(?64) Luis Calvo, "Presentacién del grupo teatral del
*faracol®", ob. cit., pag. 46.

(265) Arturo Mori, "Las novedades de ayer. Del Caracol, al
Infanta Beatriz", ob. cit.

(264) Ibidem.

(2467) Jorge de la Cueva, "Sala Rexs Presentacidn del grupo
teatral *Caracol””, ob. cit.

(268) Véase ABC, afko XXIV, ndam. B8.084, 24 de noviembre de
1928, pags. 43-44.
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(269) Véase ABC, avo XXIV, nam. 8.084, 24 de noviembre de
19268, pag. 31.

(270) Véase ABC, afo XXIV, nam. B8.084, 24 de noviembre de
1928, pag. 10.

(271) Véase ABC, arc XXIV, ndm. 8,084, 24 de noviembre de
1928, pag. 3.

(272) Véase Heraldo de Madrid, aRop XXXVIII, nim. 13.362, 24

de noviembre de 1928, pag. 1.
{273 Ibidem.

(274) Véase Heraldo de Madrid, a¥o XXXVIEI, nam. 13.362, 24

de noviembre de 1928, pag. 2

(275) Ibidem.

(276) Véase E1 Debate, afo XVIII, nam. 6.042, 24 de

noviembre de 1928, pags. 2 y 1, respectivamente.

(277) Véase El Debate, aWo XVIII, nam. 6.042, 24 de

noviembre de 1928, pag. 1.

(278) Véase El1 Debate, afo XVIII, num. 6,042, 24 de

noviembre de 1928, pag. 12.

(279) Véase "Estreno de una obra nueva de “Azorin’", La Voz,
afo XI, nam. 2.923, 12 de mayo de 1930, pag. 4. GSobre los
diversos aspectos de la representacioén de Angelita en la ciudad
natal del dramaturgo, véase Miguel Martinez-Mena Rodriguez,
"Azprin, sSu corazéen en Mondvar”, Revista del Instituto de

Estudios Alicantinpos, segunda #poca, nam. 30, mayo—junio de 1980,

(280) Véase “"Azorin", "Ante el estreno de Apngelita”, La Voz
de Levante, aWo IV, nam. 945, 4 de mayo de 1930, pag. 1.

(281) Véase "Azorin", "Pré6logo” de fAngelita, en 0. €., VY,
pags. 447-450. Joaquina Canoa Galiana estudid el lenguaje de este
prélogo en su estudio Teatro. Textos comentados. "Angelita’ de
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(?83) Sobre los autos sacramentales pueden consultarse las
siguientes obras: Marcel Bataillon, YEnsayo de explicacién del
*auto sacramental” ", en Varia leccion de clasicos espafioles,
Madrid, Oredos, 1964, pags. 183-205j Jean-Louis Flecniaknoska, La
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1635), Montpellier, Imprimerie Faul Déhan, 19415 Bruce W.
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Wardropper, Introduccion al teatro religioso del Siqlo de UOro.
Evoplucidén del auto sacramental antes de Calderdn, Salamanca,
#naya, 19535 vy Domingo Yndurdin, "lLos autos sacramentales”, en
José Monledn (director), III Jornadas de Teatro Clasicpo Espainol.

Almagro, 1980, Madrid, Ministerio de Cultura, 1781, pags. 233~
231.

{284) "Azorin", "Prdlogo” de Apgelita, ob. cit., pag. 449,
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(285) "Azorin", 6ngelita, en 0. c., V, pag. 445. Por otra
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parte, el alicantino también aludid a Berenice en el comienzo y
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en el capitulp XXXIX de su novela Don Jduan (1922).
{286) Veéase "Azorin”, Ragine y "Moligre”, en 0. c., 1V,
pags. S579-&17. —

(287) Ob. cit., pag. S587.
(288) Ob. cit., pag. GB8B.

(289) Véase "Azorin", Angelita, en 0. c., VYV, pag. 446.
Véase también Miguel Martinez-Mena Rodriguez, "Azorin, su corazon
en Mondvar", wob. cit., pags. 199-2005 y Francisco Montoro,
"azorin y el casino de Monévar®, El Veipnat, afo XIV, ndm. 124, 2
de marzp de 1992, pag. 19.

(290) Véase "Azorin”, Angelita, en 0. €., V. pag. 446.

{(?91) Véase "Febus", "Homenaje en Mondvar. Estreno de
Angelita, nueva comedia de "Azorin®", El S0l, afko XIV, num.
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3.978, 13 de mayo de 1930, pag. 8.

(292) Véase "Homenaje a *Azorin’ en Mondvar”, ABC, afo XXvi,
nim. B.543, 14 de mayo de 1930, pag. 195 vy Jusg Alfonso,
"Homenaje a *Azorin® en Monédvar®, La Semana Grafica, afo VI, ndim.
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203, 31 de mayo de 1930, pdgs. 31-32.

(293) Véase José Ferrandiz Casares, "Angelita", en Autores

varios, Homenaje _a "Azorin”. Ponencias ¥y comunicaciones. III
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Asamblea comarcal de escritores, Alicante, Instituto de Estudits

Alicantinos — Diputacidén Provincial de Alicante, 1973, pags. 81—
BS.

(?94) "Estrenc de una obra nueva de *Azorin’”, La Yoz, ano
XI, nam. 2.923, 12 de mayo de 1930, pag. 4,

(295) Véase "Informaciones vy HNoticias Teatrales. En
Provincias. El homenaje a *Azorin’®, @ABC, afo XXVI, nam. B.3540,
10 de mayo de 1930, pag. 4é.

(2946) Véase "Estreno de una obra nueva de ‘Azorin’%, ob.
cit.y vy José Ferrandiz Casares, "Angelita”, ob. cit.
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(297) Véase Rafael Marquina, "la batalla teatral de
*Azorin’. (Una conversacién con el autor de Angelita)", La Baceta

Literaria, a¥o IV, num. 85, 1 de julio de 1930, pdg. 201. Véase

también "Azarin", “Los aficionados”, en Obras completas, tomo V,
Madrid, M. Aguilar, Editor, 1748, pags. 505-510;5 vy Ramén Gomez de
la Serna, "Horario. “Azorin’, en la libreria”, El So0l, afo XIV,

ndm. 4.011, 20 de junio de 1930, pag. 1.

(298) Véase Anénimo, “"Fiesta literaria. Un banquete en honor
de *Azorin’”, El Sol, afo XIV, ndm. 4,017, 27 de junio de 1930,
pag. 8.

(299) Estos datos proceden del programa de 1a
representacidn.

{300) Véase E. Llopis, "Representacié a Monbdver l1*obra de
teatre Angelita, d*Azorin", El Temps, amo IX, num. 416, B de
junio de 1992, pag. &7; vy Rafael Jover, "Angelita de Azorip
volvid a triunfar en el Teatro Principal de Mondvar”,
Informacisén, a®o LII, nam. 2.853, 10 de junio de 1992, pag. 38.

(301) Véase la nota nimero 299.

(302) Véase Rafael Jover, "Angelita de Azorin valvid a
triunfar en el Teatro Principal de Mondvar", ob. cit.

(303) Véase Ménica Peinado, “"Mucho piblico en la puesta en
escena de la pieza teatral Angelita por el grupo Palera', La
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Verdad, afo XC, nam. 27.373, 10 de junio de 1992, pag. 185 Rafael
Jover, "Angelita de Azorin volvid a triunfar en el Teatro
Principal de Mondvar”, ob. cit.i vy Andnimo, "Exito en Mon6var de
la reposicién de la obra Angelita de Azorin", ABC, num. 27.984,

10 de junio de 1992, pag. 139.

(304) Véase Rafael Jover, "Angelita de Azorin volvid a

triunfar en el Teatro Principal de Mondvar', ob. cit.

(305) Véase José Antonio Pérez-Rioja, "El estilo de Azorin”
y su proyeccién en la Literatura contemporanea”, en Heliodoro
Carpintero, Santiago Riopérez y José Antonio Pérez—Rinja,
"Arprin”, Madrid, Prensa Espafiola, 1944, pag. 289.

(30&6) Véase Marino Goémez-Bantos, "Azorin', Barcelona,
Cliper, 1958, pag. 6&2fj y M. Laplane, " *Azorin® et la France",
Bulletin de 1’ Institut Frangais en Espagne, ndm. 70, diciembre de
1953, pag. 253.

(307) Véase ABC, aWo XXVI, ndamerc 8.3540, 10 de mayo de 1930,
pag. 47.

(308) ABL, aRo XXVI, namero 8.3540, 10 de mayn de 1930, pag.
4b. :
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(309) Ibidem.
(310} ABL, alo XXVI, nam. 8.3540, 10 de mayo de 1930, pag. 1.

(311) Véase ABC, aRo XXVI, nam. B.540, 10 de mayo de 1930,
pag. 33.

(312) Véase ABC, aRo XXVI, nam. 8.540, 10 de mayo de 1930,
pag. 135.

{313) Véase El Debate, a®%o XX, nuam. 6.495, 10 de mayo de
1930, pag. t.

(314) Véase E1 Imparcial, aWo LXV, num. 21.834, 10 de mayo
de 1930, pag. 1.

{315) Ibidem.
mparcial, a¥o LXV, nGm. 21.836, 10 de mayo

(316) Veéase EL
de 1930, pag. 2.

(317) El Imparcial, aﬁn'LXV, nam. 21.835, 9 de mayo de 1930,
pag. 1.

(318) Véase Javier Sanchez-Oca¥a, "Azorin estd escribiendo
varias obras superrealistas que se estrenaran en ésta y en la
préxima temporada®, Heraldo de Madrid, afo XXXVII, nuim. 12.862,
21 de abril de 1927, pag. 9 y "Trivelin”, "Una hora de ensavo.
Con *Azorin’, en el Fuencarral", ABC, afo XXIII, nam. 7.798, 10

de noviembre de 1927, pag. 11.

(319 G. Martinez Sierra reflejd su experiencia como
director teatral en el libro Un teatro de arte en Espafa, 1717-
1925, Madrid, Renacimiento, 1%2é. '

Como ya indicamos en el apartado sobre la labor traductora
de "Azorin”, el escritor alicantino tambieén se intereso por
la obra dramatica de M. Maeternick y tradujo su piera La
intrusa. __

(320} Véase Santiago Riopérez y Mild, "Azorin®’ integro,
Madrid, Biblioteca Nueva, 1%7%, pag. 547.

(321) Véase "Azorin", La querrilla, en_gL C., VY, pag. &658.

(322) Véase A. C., "Benavente. La guerrilla”, ABGC, ano
¥XX1I, nam. 10.183, 12 de enero de 1935, pag. 43. Véase también
Juan B. Olmedilla, "Novedades de la cuesta de enero. Milagros
Leal vy Soler-Mari {sic) alcanzan un éxito grande en el Benavente
con su interpretacion de La guerrilla, del maestro *Azorin?",

Heraldo de Madrid, aRo XiVi, nam. 15.557, 13 de enero de 1934,
paAg. 8. '

(323) Véase Jorge de la Cueva, "Estreno de 1la obra de
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*Azorin® en el Benavente", El Debate, afo XXVI, ndim. 8.1350, 12 de
enera de 1236, pag. 4.

(324) Véase Antonio Espina, "Benavente. La guerrilla, drama

en tres actos, de *Azorin®", El Sol, afo XX, num. 5.738, 12 de
enero de 1934, pag. 7.

(Z25) Véase J. de la F., "Anoche se estrend en el Benavente,
con éxito rotundo, La guerrilla, del ilustre Azorin®", Ahora,

a¥o VI1I, nuim. 1.575, 12 de enero de 1936, pag. 43.

(I26) Veéase José Luis Salado, "Los estrenos del sdabado. La
guerrilla, de “Azorin’, en el Benavente", La Voz, aWo XVII, num
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4,483, 13 de enero de 1934, pag. 4.

(327) Juan B. Olmedilla, "Novedades de la cuesta de enero.
Milagros Leal vy Soler—-Mari alcanzan un ¢xito grande en el
Benavente con su interpretacién de La querrilla, del maestro
*Azorin*”, ob. cit. Véase J. de la F., "anoche se estrend en el
Benavente, con éxito rotundo, La guerrilla, del ilustre

*Azorin’", ob. cit.

{Z28) Yéase A. C., "Benavente. La guerrilla®, ob. cit.j
Jorge de la Cueva, "Estreno de l1a obra de ‘Azorin™ en el
Benavente", ob. cit.j Antonio Espina, "Benavente. La guerrilla,
drama en tres actos, de *Azorin”", ob. cit.; vy J. de la F.,

"aAnoche se estrenté en &l Benavente, con éxito rotundo, La

{329) Véase Elena Catena, "Introduccién®, en "Azorin”, Dofia
Inéds, Madrid, Castalia, 1976, segunda edicidén, pag. 42.

{(330) Véase José Maria Valverde, "Azorin”, Barcelona,
Planeta, 1971, pag. 347.

(331) Véase Jorge de la Cueva, "Estreno de 1la obra de
*azorin’ en el Benavente®, ob. cit.

(332) José Luis Saladn, "Los estrenos del gsdbhado. La

{333) Antonio Espina, "Benavente. La guerrilla, drama en
tres actos, de ’Azorin’", ob. cit.

{3334) Antonio de Obregén, "El teatro de "Azorin’, +rente al
puiblico y la critica”, El Spl, afko XX, num. 5.756, 2 de febrero
de 1936, pag. O.

(335) Véase Juan G. Olmedilla, “"Novedades de la cuesta de
enerno. Milagros Leal y Soler—Mari alcanzan un dxito grande en el
penavente con su interpretacién de La guerrilla, del maestro
*Azorin®”, ob. cit. -



803

(336) Véase J. de la F., "Anoche se estrend en el Benavente,
con éxito rotundo, La guerrilla, del ilustre “Azorin®", ob. cit.

{337) Véase Juan G. Olmedilla, "Novedades de la cuesta de
enerao. Milagros Leal y Soler-Mari alcanzan un éxito grande en el
Benavente con su interpretacién de La querrilla, del maestro
*Azorin®*™, ob. cit.

{(338) Véase ABC, ako XXXII, nam. 10.182, 11 de enero de
1936, pags. 47-48.

{339) ABC, afo XXXII, nuim. 10.182, 11 de enero de 1934, pag.

46,
(340) 1bidem.

{(341) Veéase El1 Sol, aro XX, nam. 32.4607, 11 de enero de
1934, pag. B.

{(342) Véase El Sol, afo XX, ndm. 32.609, 11 de enero de

19346, pags. & y 9, respectivamente.

(343) Véase El Sol, afo XX, nim. 32.609, 11 de enero de
1934, pag. 4.

(344) Véase ABC, alo XXXII, pam. 10.182, 11 de enero de
1936, pag. 1.

{345) Véase ABC, afo XXXII, nam. 10.182, 11 de enero de
1934, pag. 21.

{344) Véase ABL, afo XXXII, pam. 10.182, 11 de enero de
1936, pag. 31.

{%47) Heraldo de Madrid, affo XLVI, ndam. 15.5546, 11 de enero

de 17346, pag. 1.

{348) Véase Heraldo de Madrid, afo XLVI, ném. 15.556, 11 de

(34%) Véase Heraldo de Madrid, afo XLVI, ndm. 15.556, 11 de
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enero de 1934, pag. 1.

{350) Véase Ricardo Doménech, * ’Azorin”, dramaturgo®,
Cuadernps Hispancamericanos, tomo LXXVI, nameros 2246-227,
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octubre-noviembre de 196B, pag. 374.

(351) Véase fngel Valbuena Prat, "Modernismo y Generacidn
del 98 en la Literatura espafola%, en Guillermo Diaz~Plaja
{dir.), Historia general de las Literaturas Hispanicas. Volumen

VI: Literatura contemporianea, Barcelona, Vergara, 1947, pag. 117.
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{352) Véase Juan Chabas, "Un acontecimiento literario. Ante
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el microfono de Unidn Radio se estrena la comedia Ifach, de
*Azorin’"®, Luz, akWo II, namero 391, & de abril de 1933, pag. 113
y Vicente Ramos, "Sobre una desconocida comedia de “Azorin® vy
texto de su prdlogo”, Revista del Instituto de Estudios

Alicantinos, segunda época, num. 1, 1969, pags. 11-18.
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(353) Fernando Sainz de Bujanda, Cl ausura de un

centenario. Guia bibliografica de “Azorin”, Madrid, Revista de
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Occidente, 1974, pag. 123.

(354) Juan Chabas, "Un acontecimiento literarion. Ante el
micréfono de Unién Radio se estrena la comedia Ifach, de
*Azorin’", ob. cit.

(355) Veéase Edward Inman Fox, "La campaia teatral de
*Azorin? (Experimentalismo, Evreinoff e Ifach", Cuadernps
Hispanpamegricanps, nuameros 224-227, octubre-noviembre de 1968,
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pag. 387.

{356) Véase "Azorin”, Farsa docente, Fantasia, afo I, ndm.
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2, 18 de marzo de 1945, pags. 7-14.

(357) Véase "Azorin", Farsa docente, en . C., VI, pags.

se1-&33.
Las diferencias entre los textns de Farsa docente publicados

por la revista Fantasia y por el editor M. Aguilar, consisten en
cambios en el orden de algunas palabras, variaciones en los
signos de puntuacion, adiciones de vocablos, correcciones de

errores de impresion...

{358) Sobre la famosa actriz Loreto Prado puede leerses

vapAzorin", "Loreto Prado" (1943), en A yolen, en Dbras completas,
tomo IX, Madrid, Aguilar, 1954, pPags. 1.395-1.37685 y Eduardo
Zamacois, "Loreto Prado", en Desde mi butaca. Apuntes de una

psicologia de nuestros actores, Barcelona, Maucci, S.a., tercera

edicion, pags. 133-13%.

La opinion de Enrique Chicote sobre el estrenoc azoriniano
aparecid en una entrevista publicada en el Diario de Burqos.
Véase Andénimo, "Habla Enrique Chicote”, Diario de Burgos, afo

LI1I, num. 15.878, 21 de abril de 1942, pag. 2.

(359) "Azorin", "Prélogo a Ifach”, Luz, ako II, nam. 391, &
de abril de 1933, pag. 3.

(F60) Véase Rafael Marquina, "fa batalla teatral de
razorin’. (Una conversacién con el autor de Angelita)”, La Gaceta
literaria, ako IV, num. 85, 1 de julio de 1930, pag. 201.
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(361) "Azorin", "Prélogo a Ifach”, ob. cit.

(362) Véase "Azorin®, "Concepto del Teatro", La Gaceta
Literaria, afo I, nam. 4, 15 de febrero de 1927, pag. 1.
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{(3463) “Azorin", "Préleogo a Ifach", ob.

(344) Véase “"Azorin", Farsa docente, ob
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(365) "Teatro Principal. Estreno de

*Azorin®”, Diarip de Burgos, afo LII, ndm. 1

1942, pag. 2.

cit.
. cit., pag. 3582.

Farsa docente, de
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5.881, 24 de abril de

(36&) Véase " *Azorin’ estrena en Burgos”, Ya, afo vIiIiI,

nim. 955, 24 de abril de 1942, pag. 5.
(367) Ibidem.

(368) Véase "Teatro Principal. Estreno
*pazorin®", ob, cit.; y ¥ *Azorin’ estrena en

(369) Véase “Teatro Principal. Estreno
*Azorin’*", ob. cit.

(370) Veéase ABC, afo XXXV, nam. 11.281,
pag. 2.

(371) Véase Ya, afo VIII, nam. 254,
pag. 1.

{372) Ibidem.

(373) Véase ABLC, afo XXXV, nam. 11.281,
pag. 1.

(374) Véase ABC, afWo XXXV, nam. 11.281,
pag. 7.

(X75) Ibidem.

(374) Véase Diario de Burgos, afo LII,

abril de 1942, pag. 1.

(377) Véase Diario de Burgos, afo LII,

abril de 1942, pag. 3.

(378) Véase “Azorin®, Farsa docente,
A32-A33.

de Farsa docente, de
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de Farsa docente, de

23 de abril de 1942,

2% de abril de 1942,

23 de abril de 1942,
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