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superarony mi problemaeconómico(yaquemi participacióneconómicaen él era mínima)

no sesolucionó.Luegointentéenseñarpinturay dibujo. Algunosvieron en ello unanueva

incoherenciamía. No lo era. Lo encarabacomoel lenguajede imaginar,comoel lenguaje

de hacerimágenesvisuales, lo queen un mundo pleno de imágenessignificantestenía

sentido.Por otra partesiempreaméesadimensiónsensiblede la pintura y la necesidad

de los hombresde relacionarseintuitivamentecon el mundo a través de un lenguaje

determinado(parael casoel visual).

Pero la enseñanzadel lenguajevisual me llevó a la plena conciencia de las

tensionesquepor vibración se puedengenerarcon el juego de la línea, el espacioy el

color, Y, sencillamente,así, enseñándomea mi mismo (porquecreo que uno no sólo

enseñalo que sabea nivel consciente,sino tambiénlo que sabea nivel consciente),me

abrí las puertasde la naturaleza,a la que nunca anteshabía pintado dado que estaba

centradoen el caos del mundo de los hombres.La descubríen el Tigre, vegetacióny río,

latenciasde mitos. Y por estoesta seriequeexpongoahorasobre “la naturalezay los

mitos” y esa otra sobre la conquistade América, donde trato de abordarde nuevo

visualmenteel quiebrede estructurasculturales,Esta vez como una manifestaciónde la

violación de la naturaleza:la oposición entre una cultura centradaen el hombrey otra

centradaen la naturaleza.Y lo trato de hacer rompiendoel plano, desdeadentropor

vibración del color, fundamentalmentea travésde líneasvibratorias.

Peseal tema americanono creo que esté haciendoarte americano, No me lo

propongo.Sólo me asumocomo un investigadoren el terrenode la imagen, como creo

quelo es todo pintor. En cuantoal arte americanocreo quesólo sedarágenuinamente,

cuandoexistaLatinoaméricacomo puebloindependiente.Será la imagende unaentidad

culturalasumida”
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DocumentoN0 15

Noé, Luis Felipe: “Mis aproximacionesal dibujo”. Catálogo Premio

Benson& Hedaesal NuevoGrabadoy Dibujo en Argentina.BuenosAires.

1978. sIp.

«Dibujo: Un lenguajecuya unidad no es la palabrasino la línea;por lo tanto, un

lenguajede contenidosmás sensiblesqueprecisos.

Línea: Sucesiónde puntos; trazo; grafía. Desdeun puntoa un brochazo.

Dibujar: Un pensamientolineal: unalínea llevaa otra línea; un silogismográfico.

Así comocadauno conocelo quepiensaen la medidaquelo estápensando,unosabelo

quedibuja en la medidaque lo estádibujando. No antes,ni aún cuandocrealo contrario.

Dibujar esdesenrrollarunamadejatirando de un hilo, , o seade una línea,

Un dibujo: Un papel convertidoen una imagenquecomprendetoda la superficie

del mismo, lo queestádibujandoy lo queno está,La líneay el espacio.Lastensionesque

serepartenen el píanode la hoja.

Representaciónen el dibujo: Es unaconsecuenciadel acto de dibujar, aun cuando

frecuentementeparezcael objetivo del mismo, Es una “re-presentación”del mundo a

través del lenguajede líneas.

Poéticaen el dibujo: Lo que trasciendede la representacióndel mundoa travésdel

lenguajede ]a línea.Lo que trasciendede unaforma de conocerquepuedeestardirigida

a la aprehensiónsensiblede un objeto o a los mecanismospropios del dibujo como

pensamientolineal, pero quesiemprese concretaen una imagen.Una imagen quenos

comunicamáscosasque las que define.

Una imagen:El resultadode] juego de los elementosplásticos:las lineasentresi;

las líneasconel espacioy eventualmentelas líneasconel color (pudiendoésteestardentro

o fuerade ellas).En un sentidorestringido,en cambio,la imagenno estodo el dibujosino

la zonaneurálgicadel mismo, o sea con lo que nos comunicamosmás al mirarlo. Pero

siempre,aunen el sentidorestringido,la imagen es e! “todo”, el espíritudel dibujo.
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Lenguajeplástico: El juego de vibracionesy tensionesque seproduceentreel

espacio,la línea y el color-los espacios,las líneasy loscolores-y las resultantesdeljuego

deestoselementos;valores,formas y símbolos,etc. El lenguajedel dibujo es un lenguaje

plásticoprincipalmentelineal pero lleva implícita la posibilidadde hacercontrapuntocon

el color. El pensamientoquese concretaa travésdel lenguajeplásticoaun cuandodefina

contenidosliterarios tiene una metodologíaabstractaemparentadacon la música.

Vibración: La consecuenciadel juego dedos o máselementosplásticos.

El dibujo y la pintura: Si la líneadefineal dibujo, el color definea la pintura, pero

hay quienespintan en el idioma de la línea (Van Gogh) o sin color (Picassocuandohizo

el Guernica).El limite es imprecisosobretodo cuandola línea puedeser una manchao

unapincelada(Kline~. Perosi pensaren lenguajede lineases dibujar, las consecuencias

de tal pensamientoes un dibujo aunque tenga la presencia de una pintura. Y un

pensamientolinealjugandoconel colores un pensamientoplásticointegral.Lascategorías

dibujo y pintura no llegan a abarcarpor si solas la dimensióndel pensamientoque se

concretaa travésdel lenguajeplástico
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DocumentoN0 16

MartínCrosa,Ricardo:“Luis FelipeNoéy lasmetamorfosistriunfantes”.

En: AA,VV. Arte Argentino Contemporáneo.Ed. Ameris S.A. Madrid.

1979. pp. 130-133.

“Este de tuis FelipeNoé -recuperadopara la pintura- es un discursoépico que

descubreparaAméricaunaemociónanterioralas cosmogonías,en un procesodeinfinita

movilidad, de inagotabledinamismo,como en las sagasvertiginosaso lasdoctrinasde la

inacababletransfiguracióna queha dadolugar el pensamientodela India, parael que “la

Naturalezaesen todo instantesu propia instantaneidadde éxtasisy destrucciones”.

Hablo de épica refiriéndomea la tensión espiritual que se producecuandolos

sucesosafectan comunitariamentea los hombres, exaltándoloscomo coautoresde un

mismodestinoy me preguntoquéacontecerconcretoes el queaquíserevela. quéfuerzas

poneen marcha,quéelementosconvocaen su desenvolverseapasionado.Constato,sin

demasiadoesfuerzo,queesun acontecimientoaluvional,dearrastreomnicomprensivo,en

el quenadasepierde.Un caucede sustanciasindiscriminadas,Lo arbóreo,lo meteórico,

lo fantástico, lo ornamental.Terrenalidad,animalidad, legendaridad.Lo burlesco o lo

chocante.Geologíao teogonía.Aurorasboreales,río de fuego,lianas;huecosde cristales

sedientos>de abrazosvegetales,zoologíacósmica.La máscaraterñble. El gestogrosero.

Carnavalesu orgías.Escarabajos-joyas,flores-piedras,monos-pájaros.insectos-amatistas,

El ala transparentede unamariposa,moluscosiridiscentes.Todo tiene cabida. Todo es

verdaderoy válido. No se establecenfronteras entre seres, sino más bien fusión. Y

confusión:la zarabandadelos movimientosinstintivos, de lasoperacioneselementales,del

desenfrenode la vida indiscriminada,en un procesomuy parecidoal caos.

Esto conduceal primer problema que planteaesta pintura: el de su excesiva

proximidad al umbral estético,es decir, a aquel punto en quela dificultad lísica de la

percepción hace imposible un encuentro con las estructurasinteriores de la obra.

Efectivamente,estadicción difícil, casi diríamosantipática,estaaglomeraciónconfusaen

la queno acabande definirselos motivos, invita mása separarsede ella por el demasiado
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esfuerzoqueimplica su lectura. Perosi uno perseveraen la contemplación,si seempeña

en dilucidar el alcancede cadarasgo,puedeser arrastradodeprontoal centromismode

estacreacióny percibir su sentido.Descubrequeninguno de los seresaquí presentesse

encuentreconcluido. Ninguno vale del todo por si mismo, sinopor la posibilidadde dar

forma a otra existencia,constituir los atributosde otra aparición,la partede una nueva

entidad, y ésta,a su vez, se abre a una subsiguientecreatura.Como en un Rorschach

teogónico,percibimosno sólo los enlacesde las figuras, sino tambiénla razón de ser de

ese parentesco,que no consisteen la indefinición de cadaforma, sino en su infinita

posibilidaddemetamorfosis.

La cercaníadel umbral estéticose presentaentoncescomo un elementosignico,

comoel connotadorde la esenciadinámicaque transfiereestemundoal espíritu del que

contempla.El nos ubica en unaactitud abiertade la mirada,cercanaa la costumbrede las

imágenesanterioresal suello. No se espera ya lo fijo, sino lo móvil, lo fluyente: la

atenciónestá centradaen el cambio,en un clima de mutaciones.Y por lo mismo quees

tanardua,estaforma sígnica,si actúa,lo hacesobrezonasIntimas del ser,modificándolas

profundamente.

Desdeestaperspectivaunificadoraresultamenosdifícil penetrarlos elementosmás

directamentepictóricos, su entramadoy los contenidosquegeneran.En primer lugar, la

técnica,entendidacomoforma de aproximaciónpor dondese accedea unamateriaque

responderáde diferente ¡nodo según como se la interpele. La técnica que, en cierto

sentido, crea sus propios materiales.Técnica mixta en este caso, Quees corno decir:

libertad suprema.Libertad paraentintar,o empastar,o dibujar. Libertadpara el agua,el

grafito, el pastel,el aceite. La tela o el papel. Las sombraso el pegado.Técnica mixta,

comoel caprichototalizadorde un demiurgoeufórico,

La composición,por otra parte, respondeal mundode las ebulliciones:a veces

llenadeespacio,abarrotándolo-oil over-, desbordándolo.Otrasvecesdesenvuelvelargas

hebrasde barro, o llama, o clorofila, generandounaatmósferaen queestallanlas caras,

el grotesco,la risa. O seespiralaalrededordeun vacio lleno sólo de sí, pero henchidoy

tensocomo una burbuja.
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La pinceladaarrastrasu materiasobrecargada,agrumándola,o la adelgazaparaque

d~ lugar a lo que transparece.El dibujo, de línea nerviosa, arracimadoen frunces o

expandidoen ondas,vibra, se acumula,se condensa.Cuandoconcretauna figura, ésta

tiembla,a su vez amplíasuscontornos.Y sedisuelveen otro signo o en pura atmósfera.

El magmasehacelínea, la líneasehacepunteado,escalofrío,florescencia,esponjamiento

pluriforme, deshilachaduras.

El coliage desempeñaen estearte una función demáximaimportancia.Es como

el signo de la manifestacióninesperadade lo imaginario. Graciasa él, de pronto -en

espaciosque se abren en medio de estas masas y su inestabilidadgeneradora;entre

tumultos de materia trabajada,textura, superpuesta;como abandonandoniveles donde

fluyen o fermentan-se hacenpresentesmonstruosrecortadosquese apoderandel vacío

y aglutinansucontorno.Un monstruo,un embrión,unagárgola,unacreaturaquimérica,

unodeaquellosseres“mitad religiosos,mitad mágicos;mitaddivinos, mitaddemoníacos;

mitad sobrehumanos,mitad infrahumanos; mitad abstractos, mitad concretos, que

constituyenel genuinomaterialde los mitos”.

Diciendoestonosacercamosa un elementocentraten estaobra,al queya hicimos

referencia, Ella se ubica en una edad premitica, en un punto anterior a cualquier

formulación,por arcaicaque sea. Ningún héroeaparecepor su nombre,ningunadeidad

fuerzao teoría.Esto, quees unaformidablepantogénesis,es, con la mismaeficacia,una

verdaderaarqt¡eogonia:los orígenesdel origen. La historia de los másantiguo, de los

anterior, de lo inmemorial y primero. De lo indiscriminado,cte lo todavía indiscernido,

de lo queno tiene cara,ni firma, ni memoria.Puraposibilidad.Purosentido.

Al reasumirasí todo gesto posible, al reabsorbertodos los mitos, funda Noé un

mito nuevo, cuya estructura,es, precisamente,su posibilidadde contenerlotodo, su

plasticidad intrínseca.Ninguna forma sucedió, todavía, ninguna hazaña, ni un solo

paradigma,si seve en relacióncon estavirtualidad avasallantequesehalla apenasen su

comienzoy queno puedeno cumplir su destino. ¿Quénombrele daríamosa estafuerza?

¿Comola llamaríamos?¿Triunfalidad?¿Lacualidadvirgíneade una tierra queno ha sido
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tocada,queposeeinfinitos recursosde reconstitucióny queestáen marcha,devorandoa

quienespretendenhaberlausado, transformándolosen abonode su futura florescencia?

Nos hallamosantela visión de un caospreformal y originante,percibido en este

casocomo una dimensiónhistórica. No de la historia en cuantosucedido.Porqueno es

un pasado, éste o aquél, lo que importa en esta representación del mundo. Esos

conquistadoresvencidos,por ejemplo,no son sereshistóricos.La victoria fue deellos. Su

derrotaa manosde las fuerzaselementalesesuna imagenmítica, ideal, detinte mesiánico.

La salvaciónfinal queaquí sepresienteva másallá de las crónicasparticulares>y como

en un apocalipsisde la tierra, tiene tintes escatológicos,Y desembocaen una verdad de-

contenido ético: entrega una significación macrohistórica,la certezade una creación

continuadaen la que todo acontecerdebe ser interpretadocomo elemento de una

posibilidadvital siemprepresente,siempreactiva: un existir demiúrgicoquese recreade

continuo.Por eso, en estasobras haydolores de parto”.
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DocumentoN0 17

Oldenburg, Bengt: “Percepción y naturaleza en Luis Felipe Noé”.

Catálogo: Luis F. Noé, Pinturas(Paris 1978/7%Galería Artemóltiple.

BuenosAires. 27 de noviembreal 15 de diciembrede 1979. N0 51 s/p.

“Creamosel pasadocomo unanavedejasu estelaen el mar. De igual modo,Luis

FelipeNoéva diseñandosu propiahistoriacomopintor, inclusoal crearnuevasafinidades.

En un momentodado, Alberto Grecoparecíasu parienteespiritualmás cercano,

pesea los nexoscon Jorge de la Vega, Rómulo Maccid y ErnestoDeira con los cuales

integrabalos cuatroneofigurativosapocalípticos.Ahora los separandistanciasde diversa

índole.

Todossomosdefiniblespor un contextoque, a suvez, en mayor o menormedida,

contribuimosa definir, Noé, seguramente,es uno de los pintoresmáspersonalesdel

momento,no sóloen Argentina.Inscribirloen un esquemadepost-expresionismoeuropeo,

por ejemplo, invocando nombrescomo Dubuffet y Karel Appel, no llevaría a otro

resultadoque-comoen el casode suscompatriotas-hacerresaltarlas diferenciasentreuno

y otro. Habría que remontar hasta los origenes del expresionismopara encontrar

referenciassignificativasqueayudena definir a la obra de Noé.

Nadie, por supuesto,se sitúafuera de todos ]os esquemas;tampocoNoé. Ocurre

que, en su caso,las coordenadasson menosdirectas,menosobvias.Paradarsecuentade

estehechobastaanalizarsustelasrecientes,teniendoen cuenta,por supuesto,la totalidad

de su obra o -mejor aún- la sumade las aptitudesqueNoé asumió frente a la pintura.

Convieneno olvidarse de los años en que, aparentemente,interrumpió su producción

plástica(1966/1975)pero que fueron fértiles en comentarioscomo aquelloslibros que o

bien definían su posición respectoa la pintura, o ayudabana elucidar su particular

apreciaciónde la dinámicauniversal,

Suobraactual, como surgede estamuestra,tieneuna gran coherenciatantoen lo

referentea planteosprevioscomoalos aspectosformales.Paraencontrarun denominador

común,podemosatenernosalos títulosdelas obras.Correspondena dos ideasprincipales:

1
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la naturalezay la percepción,ambostérminosusadoscon un sentidofilosófico, comopor

ejemplo“la naturalezadel odio” o “la percepciónhistórica”.

Habríaquever hastaquépuntoel sujetoenunciadocorrespondeal sujetoaparente.

Allí seencuentrala primerade las clavesparaacercarsea la obrade Noé. Unatemática

enunciadaen términostanuniversalespermite,porsupuesto,un tratamientocompletamente

libre dondeforzosamentetienequedominarla alegoríao el simbolismo.Tambiénhayque

notarqueel título de una obra de Noé surgeduranteo despuésdel procesode pintar y

nuncaconstituyeun programaapriori.

Se crea entoncesuna relaciónfluida entre la temáticay la obraquecontribuyea

influencias mutuas y enriquecedoras.En este proceso se sitúa el sutil juego entre

intencionalidad y lo impuesto por lo inconscienteque constituye la segundapauta

fundamentalparadescifrar la pinturade Noé, Extremandolos términos,sepodríadecir

que la tensión de ese juego surge por la distinción entre visión y alucinación, dos

calificativosquetienenun sentidomuy precisoen estaobra,

De hecho, el impulsocreadorde Noé pareceindicar, con más fuerzaque en la

mayoría de los casos, la proximidad de ese sustratopsíquico donde -a través del

inconsciente-nos encontramoscon lo manifiestoen el arte infantil, ingenuo,alienadoo

primitivo. Es unaapreciaciónelogiosa,ya queexplicala tremendavitalidadqueemanade

estastelas, tantoen la inventiva como en su ejecución,

A Prinzborn le hubieranfascinadociertos tics, ciertosrasgosestereotipadoscomo

estosfondoscreadospor unaprofusiónde coloresdispuestosen bandaszigzagueantescual

auroraboreal;parecieraqueNoé logró domarlo que en el hospital Borda constituiría un

síntomaafligente.La alucinacióndomesticadano es la única, ni la menorde las hazañas

de Noé.

A la fragmentaciónaparentementeanárquicade los colores correspondeuna

disposiciónigualmentecaóticade las formas,todavía másacentuadaaraízde la constante

transformacióndel dibujo en color o viceversa. En la mayoríade las telas, esejuego

caleidoscópicose desarrolla en un solo plano de perspectiva,aunquepuede haber

b
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yuxtaposiciónde distintosespacios;en otras telas -como«lapercepciónOccidental”-Noé

explota sistemáticamentelos contrastesentrevarias perspectivas.

En esteúltimo cuadro se encuentra,si no al Occidente,por lo menosun número

de referenciasa lapinturaeuropea:unanaturalezamuertapintadaa la maneradeCézanne,

una silla que pidió prestadaa Van Cogh y unos resonantesacordesde color que

constituyenunadirecta reminiscenciade FranzMarc. No esningunacoincidencia.Es en

Van Gogh, , el grupo “Jinete Azul” y eventualmenteChagalí -o sea, losprecursoresdel

expresionismo-quehabríaque buscaralgunosde los antecedentesde la pinturaactual de

Luis FelipeNoé.

Peromásallá de las referenciasformales e históricasimporta su conexióncon las

fuerzaslatentesdetrásde cualquierpinturao acto creadoren general,Suvitalidad lo exime

de limitarsea proposicionescomo “la percepciónhistórica” y lo lleva a encontrar, lejos

de preocupacionesy enunciadosprogramáticos,una inventiva y un vigor poco comunes

en la. pinturacontemporánea”.

1=
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DocumentoN0 18

Noé, Luis Felipe: “La nostalgiade historia en el procesode imaginación

plásticade América Latina”

Ponenciade Noé en el Foro de Arte Latinoamericano

.

México. 1981. ArtIculo inédito. (fragmento)

“El artista(...) un hombreen diálogocon lo circundantea travésde un lenguaje,

con el objetivo de asir lo no evidente,de percibir lo no obvio. (...)

Unpasadocon fuertetradiciónbrindaal artistareferenciasconcretasen el ejercicio

de esediálogo. (...)

La carenciadeun pasadocultural seproyectaen un desconciertopresentey futuro.

Y es en estecaso(...) hacerimagense convierteen unaacuciantenecesidad.(...) Y así

la pintura (...) estápreocupadaen hacerhistoria, en inventada.(...)

Las artesplásticasconstituyenuna manera(...>, de ir haciéndoseimagen de sí

mismoparael hombrelatinoamericano(...) EdmundoO’Gormanllama “la manerade ser

latinoamericano~~:“ser comolos otros paraser si mismo”.

<...) El hombre latinoamericanotiene una necesidadhistórica de historia , de

existencia(...), de imagen de la misma. (...) Si es artista se encuentraen la extraña

situaciónde un primitivo frentea un mundoquelaexcede,pero,en estecaso,el “exceso

de objeto” no es natural sino cultural: como si fueseun imaginerode fetichesen medio

de una cultura quese den-umbay otra que aún no se ha enunciadocomo tal y que,

teóricamente,es la suya, la queestáhaciéndose:sintiéndoseentoncescomoun espejoque

tiene enfrenteel fantasmade un muerto y la latenciafutura de un nonato,Y por ello es

un sedientode historia, un ansiosode sí mismo, un nostálgico(...).

Esta nostalgiade historiase ejercesobredos planos: la carenciade pasadopropio

(no ser hilo deunatradición) y la carenciade pertenenciaa un pasadoajeno, (..).

Las referenciasa un pasadoprecolombino,comosi fuesela auténticafuentedel ser

latinoamericano,ha sido en los últimos cuarentaaños (...) unapermanentetentación de

muchosartistas(...), En estetintero hamojadoel másgrandepintor latinoamericanovivo,
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el chilenoRobertoMalta. (...) Lo barroco,es un pasadoen tanto molde español,peroes

tambiénel reflejo de una tendenciaal excesonaturalen el hombrelatinoamericano.(...)

el barroquismolatinoamericanose debea una incapacidadde hacer síntesisdel hombre

latinoamericanofrente al excesode objeto naturaly cultural <.4. Peroestebarroquismo

(..3, esencial y propio del latinoamericano(.4, ha sido asumido de manera más

Conscienteen la literaturaqueen las artesplásticas(...) La tercerafUente, (...) la quese

formula despuésde la independencia,es la única realmentepropia de la historia del

hombre latinoamericano, (.4 La época de las luchas por la independenciapesa

nostálgicamenteno ya como referenciacultural, sino como referenciaa un pasadoen el

queesehombrelatinoamericanoestabaen gestión,(..4. . . ~paradójicamenteesaexistencia

latinoamericana(,..) comienzaa formularsey a sorprendera Occidentea travésde su

literatura.Se habla de la imaginaciónfrondosade los latinoamericanos,a lo que muchos

contestanqueesasíla realidadcotidianade nuestroscontinentes.Entoncesvienentambién

las preguntasde por qué este florecimiento no sucedede manerapareja en las artes

plásticas.(.4 la literaturaregistrael proceso,y las artesplásticasformulan la imagende

una cultura una vez que el procesode afirmaciónseha impuesto.

Pero, creo hoy más simplementeque comienzaa hacerseevidente (...) una

percepciónlatinoamericanaque, entreotrascosas,se manifiestapor sb formadesentirlos

elementosplásticos:un espacioatiborrado, un colorido vibrante, unadefinición lineal y

unapreocupaciónpor la imagenlinealy unapreocupaciónporla imagen.Creoquecuando

el arte latinoamericanodejede preocuparsede si mismo y de los otros descubrirásu

riquezaen el ejercicio de su percepción.(...)

“Si la historia de la pinturade Occidenteha consistidoen vestirsey en desvestirse

concluyendoahoraun sírip-tease”¿puedeachacarseestemismovaciamientode imagena

las sociedadesque no han determinadola evolución dela culturaoccidental?”Y continuó

con estecomentario: “En un mundo de informacióngeneralizada,la crisis de la imagen

del mundo que tienenlos paísesde Occidentepuedereflejarseen otros paísesqueno han

formuladoaún su imagen,peroen todo caso,estosdebensentir quelo queselanzarana

su propiadinámicacreativa,no otra cosa,..merosmitos. (...) ¿Esqueun latinoamericano

L
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puededecir que la historia del arte de Occidenteha tocadoa su fin) SI, tal vez, peroen

esecasono se define comooccidental.

Lentamente,pero en forma segura,la estéticade la nostalgiase transformaráen

una estéticade la esperanza...
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DocumentoN0 19

Noé, Luís Felipe: “El strip-teasede la pintura y la Diosa desnuda”.

Conferenciapronunciadaen la New York University. enun seminariosobre

el Neoexpresionismo.New York. Octubre1983 (fragmento).

“... El problemadel arte consisteen aprehenderaquello que no se domina (...),

para ir másallá del objeto (...> En ello consistesu magia, (.jp.

A fines de los años60 (...) llevar el métodoartístico (...) másallá del campode

los lenguajes artísticos habituales,lo convirtió, (...) en puro concepto, en idealismo

racional.(...), fuela invasióndel pensamientodelingenieroen el campodel arte, (...) esta

actitudconceptualtieneel rostro desnudodel pensamientosalvajey consisteen un retorno

desnudodel pensamientosalvaje y consisteen un retomo a su materiaconcreta: los

lenguajesartísticos. (...) la pintura se fue vistiendode una experienciacultural hastael

punto limite de creerseuna ciencia (...), la Diosa Pintura, adoradaen el templo de la

Academiapor el gran sacerdoteIngres comienza a desvestirse,(...) Las primeras

vestimentasquearroja a un costadoson precisamentelas reglasacadémicas(...) el artista

del strip-teasellama la atenciónsobrela prendaque se va a quitarcomo si ella fuese lo

importante.Luego la quita y la arroja a un costado.En su strip-tease.la pintura ha ido

destacandoa travésde los distintosmovimientoscomoimportantelo que luegose dejarla

de costado,(.4, la Diosa, sin materiaconcretaen sus manos,quedódesnuda.(...) Para

quedarsetotalmentedesnudo,hay que quedarseestático.Y estopasaa fines de la década

dei 60. ¿Quérespuestatuvo el público frenteal fin de esteespectáculoo al menosfrente

a suaparentefin?. (...) Algunos respondieron:“Si la pinturaestádesnuday estáticaquiere

decir queestánmerta”, Proponenentoncesun arte fuera de la pintura, conceptual.(...)

Otrosartistas(.,¿¡ propusieronllevar su experienciaa la vida cotidiana,(...). Otra

respuesta“volvamos a vestirla” (...).

Variasrespuestassimultáneas:“Lo quehaceala Diosaser Diosaesla vestimenta.

Si estádesnudano es másDiosa,es simplementelo quees, pintura en estecaso. (...)“.

~Cn
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Otro tipo de respuesta,(...) “La tinturade las vestimentasquela Diosase ha quitadohan

tef¶ido su desnudo.(..3”

Otros tipos de respuestas,y, a veces,estassí, enfrentadas,(..,) “La pinturaestá

desnuda,lasvestimentasestáen el piso.Recojámoslasy vistámosladevuelta,pero sin que

ello impliqueque el orden anteriorde las prendas,esel quesedebeseguir”. (...)

Y hay, también, los que la creen muerta y gritan ¡Viva la Muerte! El juego está

abierto, Hay que entenderde vuelta lo que esla pintura. (,..)

No hay que olvidar que las vanguardiasnunca negaronque a quien estaban

desnudandoeraa unaDiosa. Y cadaartistade vanguardiaseconvirtió en un sacerdote

aggiornatodel culto de ella.

No hay que olvidarseque salvo Duchamb, hasta los principales artistasde las

vanguardiascreyeronqueel strip-teasede la pinturaeraun cambiode ropa: (.,.)

Roy Mc Mullen “(...) la pinturaha llegadoa serpost-histórica”.

un día no habla más pintura sino hombres que pinten”, ai9orado por lo

personajestan diferentescomoMarx y Miró, (...) dondela pinturano seaendiosada(...)

Es en este aspectopost-históricoquecorrespondemuy bien al término de Bonito

Oliva con el quebautizaestanuevaactitud como “transvanguardia”,dadoqueel último

ciclo de la historia de la pintura ha sido el de las vanguardias.(...>

El expresionismoen sí mismo, estabaencarceladoen la figuración, así como el

expresionismoabstractoen la abstracción.La propuestaactual (y en estoy sólo en esto

consideroqueel nombrede “new expression”le corresponde)esla de asociarla vida del

hombre(dinámicaabstracta)con su imagen (principio figurativo). No es una propuesta

tampocomuy nueva,pero es culturalmentenueva,porqueahoraesaceptada.(...)

Asumamosel caosquees el ordenqueaún desconocemos,lo quenossuperay aún

no asumimosy por eso lo llamamoscaos”. (4.
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DocumentoN0 20

Noé, Luis Felipe: “Noé, pintura desnuda”.Texto paracatálogo. Galería

Bellechasse.París. Abril-Mayo 1984. En: Casanegra,Mercedes.El color

y las artesplásticas.Luis FelipeNoé, S.A. Alba, Buenos Aires 1988. Pp.

¡ 14-122.

LA PINTURA ES...

“-La pintura es...pensamientosensorialque se concretaen imágenes-.

Luego de escribiresta tonteríasolemne,que quieredecir mucho y no dice nada,

sentíla razón por la cual pinto, ¡Las palabras?Aunque muchasvecesheescritoy abora

lo estoyhaciendode nuevo. ¡Definir! Por hacersíntesisquedatodo sin decir, Peroa veces

uno siente la necesidadde fijar el límite de una vaguedadcomo una manera de

autodefinirse.Hace algunosaños habla logrado algunasdefinicionesque entoncesme

gustaban.Por ejemploésta: “Dibujo: Un lenguajecuya unidad no es la palabrasino la

línea; por lo tanto, un lenguaje de contenidos más sensibleque precisos”. Pero

naturalmente,estadefinición teníaqueestaracompañadade variasotras. Citarésolamente

dos: “Línea: sucesiónde puntos,trazo, grafía.Desdeun puntoa un brochazo”. “Dibujar:

un pensamientolineal, una línea lleva a otra línea; un silogismo gráfico, Dibujar es

desenrollaruna madejatirandode un hilo, o sea una línea».

Es así que elegí la palabra “pensamiento” paradefinir el acto de dibujar y la

palabra“lenguaje” para el dibujo. Una eleccióncomo cualquierotra. De todasmanera,

el pensamientoy el lenguajeconstituyenunaunidadindisoluble, No hay forma de conocer

un pensamiento-ni aún esesecretoque nos lo confesarnossólo a nosotrosmismos-sino

a travésde un lenguaje.Todo prepensamiento(esoque llamamossentimientoconcretado

en un lenguaje.Peroestono quieredecirqueel pensamientoseael racional y el lenguaje

el de las palabras. (Cuando pienso sobre el mundo -esa abstracción con elementos

concretos-pinto; cuandopiensosobrela pintura, escribo.Son dos manerasde pensaren

la pintura),

LS,
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Así comouno sabelo queestá pensandoen la medidaque lo estápensando,uno

sabelo que estápintando (o dibujando) en la medidaque lo va haciendo,no antes.(Los

mil bocetos,si los hay, forman partedel acto de pintar. Pero yo prefiero pintar aún

siquiera sin dibujo previo sobre la tela, prefiero evitar etapas intermedias en mi

pensamientocon el color aún cuandorepresentey dibuje).

Vuelvo a mi definiciónde la pintura. Si estavez habla preferidocomenzarcon la

palabra“pensamiento”,sedebea que, varias veces,mehan observadoque la pinturano

cumplecon la condición esencialdel lenguaje: un códigopredeterminadocomúnentreel

emisory el receptor.Podríacontestarlesque las academias(figurativa o abstracta)silo

tienen, pero poco importa porqueyo no creo en ellas; podríacontestarlesquehastalos

idiomascambiande códigoscon el tiempo; podríacontestarlescon la afirmacióndeJulia

Kristeva: “el código pictórico está en relación estrecha con el lenguaje que lo

constituye...”comoen la música.La citacontinúa:y la representaciónpictóricaserefiere

entoncesa la trama de la lengua que surge de simulacro representadopor el código

pictórico, pero lo disuelveal sobrepasarlo”.Naturalmente,ella con estaaclaración,trata

de salvarel escolloqueaparentementeseofreceal hablarde la pinturapor emparentarse

estapor un lado con la literatura-porquepuedenombrarlas cosasalrepresentarlas-y por

el otro con la música, dado que sus términos básicos, -línea, espacio y color- son

abstractos,o sea,más connotativosquedenotativosya queellos, de por si, sólo aludena

si mismos: ‘estoscontenidosno surgende precisiones,sino de relacionesde tensionesy

vibraciones”.PerotambiénJuliaKristeva, conestaaclaración,tratadesalvarotro escollo:

la posible identificación del código clásico de las viejas academias(centrado en la

representación),con el código de la pintura.

Lo que sucedees que la pinturaen sí misma no tiene códigos,pero el lenguaje

habladoen sí mismo tampoco.Son los idiomasquesi lo tienen. Y las distintasépocaso

tendenciasde la pinturaequivalena idiomas,y, por lo tanto, cargadode lugarescomunes

dondeuno dice lo que otro espera,que diga. Y así corno existió un código académico,

Lothe pretendióestableceruna nueva codificación para la representacióny Kandinsky,
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Malevich, Mondriany Klee ensayarondescifrarel propiode la pinturamásallá del hecho

de la representación(lo que usualmentesedenomina“abstracción”).

Pero, además,a aquellosque sostienenquela pintura no es un lenguajeprefiero

señalarlessimplemente,que los lenguajesartísticosse diferenciande otros tipos de

lenguajes(y por eso son artísticos),por el hechoquelos códigosde entendimientono están

prefijadossino queseestablecendurantela propia comunicación,no antes.Evidentemente

existen(~y como!) los pintoresqueobedecena códigospreestablecidos,perocuandohablo

de la pintura, hablo de aquellaque sezambulleen la aventuraartísticade la reinversión

y reinvenciónde códigos.Lo esencialde los lenguajesartísticoses el depretenderromper

las fronteras idiomáticasprivilegiando una de las dos comunicacionessimultáneasque

mantiene.La comunicacióndel emisor (en este caso, el pintor en tanto artista) con el

mundo en términos absolutos,pasa a primer plano con respectoa la queél mantiene

implícitamente con los espectadores.Naturalmentese establecendos tiempos, dos

velocidadesdiferentes,y por lo tanto muchosmalos entendidos.

Pero las exageracionesque engendróla moda (toda moda enfatiza tina parcial

verdad hasta transformarla en una falsedad) en torno al “lenguaje” y su paradójico

oscurantismome haceentenderqueahoraestapalabraproduzcarechazo,Sin embargo,

creo que nuncacomohoy la pinturaen tanto creación-o seade acuerdoa la conciencia

delos quela hacen-seasumecomoun lenguaje;o sea>simplementecomounaproposición

a través de líneas, espaciosy coloressin establecerpreviamentecómo y para qué se

relacionanestoselementosentreellos. Justamente,la marchadel discursoplásticotiene

tantasposibilidadescomopersonaslo practiquen.Lo quetambiénesuna formade admitir

la democratizaciónde la pintura, ya quedeja de tenersentido la existenciade tina élite

poseedorade sussecretos.

Pero, antetodo la nuevasensibilidadseabrea unaglobalizacióndel lenguajede

la pintura.Más allá de todaslas codificacionesparticulares(o seaidiomáticas)propiasde

cada tendencia,se trata de asumir toda la pintura como un solo lenguaje La nueva

sensibilidaden la pinturanos manifiestaestavoluntadde sobrepasarlas “vanguardias”que

elevanparticularidadesdellenguajeplásticoa la categoríadeabsolutos(comosi un idioma
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secompusiesenadamásquede verbosy otro solamentede adjetivos)para llegar ajugar

con godo el lenguajeposiblede la pintura. Y en esta necesidadsiemprehe creído. La

pinturade los generalistasse revelacontrala de los especialistas.

Esta voluntad de pluricodificacién -una especiede “esperantopictórico” -se

manifiestaante todo contralos códigosparticularesde la pintura. En este sentido>este

antivanguardismo(porque va contra las limitaciones de las “vanguardias”) al querer

romper límites es realmentede vanguardia. Es la reivindicación de la necesidadde

expresara travésde la pinturauna relacióncon el inundo-lleno de signosdiferentey hasta

aparentementeantagónicos-más allá de toda normatividad, de todo “como hay que

pintar”, másallá de todo prejuicio vanguardistao anti vanguardista,más allá de toda

academiarepresentativao abstracta.Este dar la espaldaa las codificacionesnos babIa

-nuevaparadoja-de la necesidadde asumira la pintura no másquecomoun lenguaje,o

seacomomaneraúnicade concretarun pensamientosensorial.Estavoluntadde expresarse

globalmentesobreun mundopolivalente(como una forma de asumir su aparentecaos)

hacea muchoscreerquese tratade un nuevoexpresionismo.Y los jóvenes,quemuchas

veces se dejan confundir por sus mayores -aquellosque estabanen otras actitudes y

utilizan otros lenguajes-suelentambiéncreerloy puedencreerademás,en consecuencia,

quese tratade pintar deliberadamentemal y de ensuciarlos colores,comoalgunosotros

creen que superarlos prejuicios vanguardistassignifica tener nostalgiasneo-clásicasy

hablande post-modernismo.Por el contrario, lo quequedaráen claro unavez quepase

la modadel nuevoexpresionismoesque lo que se trata esde utilizar sin prejuicios toda

la experienciade la pintura -aúnel no pictórico arteconceptual-pensandoa travésde los

elementosabstractosde la pintura, sobreun mundode por si representativo.

Peroesta superaciónde la antinomiafiguración/abstracciónno es por cierto una

pretendidasíntesis queesquematizafiguracionesen un “léxico” constructivo-abstracto

como nos teníaacostumbradosel modernismopost-cubista sino, simplemente,dejarse

llevar por un pensamiento(constituido por lineas y colores que se concretasobre un

espaciodado)en relacióndialécticacon el mundocircundante.
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Es evidenteque en mi cabalgatapor la definición de la pinturaaún cuando he

habladode “expresión”, he dejado estapalabrade costado,sin embargoella podría

reemplazara la de “pensamiento”y aún a la de “lenguaje”. Peroprefiero éstasa la

palabra“expresión” porqueestaúltima parecieraindicar quetodo saledel individuo y no

de la interrelacióncon lo circundante(en e] caso de la pintura, el primer circundantees

antetodo la propiapinturaquese estáhaciendoy el segundo-para los bichosculturales

que somos- la historia de la pintura). Más que “expresar”, se trata de “aprehender”y

proponer”.

Entenderla pinturacomo lenguajeesalgo queesposiblecomo consecuenciadel

procesohistóricodeestosdos últimos siglos. La DiosaPintura(esaqueel gran sacerdote

Ingresadorabaen el templode la Academia)comienzaa serprivadade susropasa partir

del romanticismo.Y eseprocesoes comparableal del sfflp-eeaseseñalacon énfasisla

prendaquese va a quitar, pero luego la arroja al suelo. De la mismamanera,la Diosa

Pintura fue haciendosu strip-tease hastaquedardesnuda,señalandocomo importante

aquello que luegodejaría de costado. Por ejemplo, el expresionismotal como se había

dado a principios de siglo parecíauna exaltación de] “yo”. Por el contrario era un

hartazgodel “yo”. Ello se vio de manera clara cuando de la raíz expresionista,y

particularmentede Van Gogh, naceMondrian y la búsquedade pureza(sintetizandoel

lenguajeplásticoa suselementosbásicos).Otro ejemplo: el oction-paintingaparecióen

un primer momento como la exaltación de la acción, fuera del acto de pintar (el

Flappen¿ng),su segundaconsecuenciala exaltacióndel objeto (ya searelacionadocon la

accióndepintar -Rauschenberg,JasperJohns-o con el objeto cotidiano -Pop Art- o con

el puro objeto en relacióncon el espacio-Minirnal Art-). ¿Quéconsecuenciatuvo esta

exaltación?El arte puramenteconceptualfuera del objeto. La diosa se habla quedado

finalmentedesnuda,Pero,paraestearteconceptual<continuandola tradicionalconfusión

-la mismaque teníanlos académicos-de identificar la pinturacon suvestimenta)la diosa,

al estardesnuda,estabamuerta.No faltaron quienesaprovechandola experienciade un

nuevolenguaje-la fotografía-quisieronparadójicamenterevivir la pinturavistiéndolade

vuelta (el Hiperrealismo).Y hay dentro de la nueva sensibilidad,de la que ya hablé,
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quienesquierenvestirla de vuelta con las mismasprendashistóricasarrojadasal suelo,

pero en un ordendiferenteal previsto.

Creo, en cambio,quelo que seplanteaahoraes la necesidadde asumir la pintura

deropajes,comoun lenguajeabierto.Pensarla pinturamásallá de la representaciónsin

quepor ello quedeexcluidala posibilidadde representary, sobretodo, la posibilidadde

referirse a cosas concretas de este inundo. La experiencia musical vibratoria y

contrapuntísticaasumidapor la abstracciónsirve para estejuego de la pintura en su

voluntaddeacercarseal juegocaótico de la vida. MI juegopreferido.

Vuelvo a la aventurade la definición de la pintura. Si dijera, por ejemplo, “la

pinturaesun pensamientosensorial(lo cual quieredecirque serefierea esoabstractoque

esla vida) queseconcretaen un lenguajede imágenes”,meequivocaría.Seríaválidaesta

definición inclusopara la fotografía y, sin embargo,el caminode la pinturaes inversoal

de ella. La pinturapartede elementosplásticos.Ademásno siempreen la pinturaprima

el pensamientosensorial,aún cuandosealo queyo creo que debeprimar. El de Magritte

no es sensorial.¿Esque lo esencialde la pinturaesla imagen?Desdeya, quela imagen

no puedeser solamenteel núcleocaóticoanecdóticosino la interrelaciónentrelínea, color

y espacio,o seael total de la pintura. Muchas vecesme he preguntadosobrecuál es la

unidad constitutivade la pintura, así como la palabralo esen el lenguajehablado y el

sonidode la música. Yo siento queeseelementobásicode la pinturaesel color, comola

líneaesen el dibujo y la luz en la fotografía. Perodiría quea vecesel color es su propia

ausencia(pero no en mi pinturaya que megustasu esplendor>.

Dejemosde lado la definición de la pintura. No hay por quéprecisarla.Definirla

es unaforma de limitarla. Me pongoa pintar. Me convenzode que la mejor manerade

definir a la pinturaespintandoporquees un lenguajeintraducible~irreductibleapalabras

(“Estoy tentadoa escribir” y “por ello inopinable”, pero ya di muchasopiniones).

¿Seríaesta unaposible definición? ¿Y si digo simplementeque la pintura es un

lenguaje?Cualquierotra precisión seriareducirloa un mero idioma. Al lenguajede las

palabras,en cambio,nuncapodemosconocerlosinoen tanto idioma. ¿Y si, por el método

-n
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del absurdoconcluyeseque en la medidaen que uno lo deseela pinturaes un modo de

evitar las palabras?”

Cr\i rW,
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DocumentoN0 21

Noé, Luis Felipe: “El acto de pintar”. Texto para cl catálogo. Galería

Vermeer. BuenosAires. Octt¡bre-Novietnbre1984, sip.

~ ¿Qué es pintar? Esta preguntaestá implícita cuandohablamosde la pintura

tanto propiacomoajena. ¿Quées el acto depintar? ¿Quéestáhaciendouno cuandoestá

pintandoademásde hacer un objeto quesellama cuadro y quesecolgaráeventualmente

en una pared?¿Esqueexisteeseademás?Si, por cierto quesi... Pero, ¿siempre?¿Y qué

es?¿Esquesepuededefinir eso que es en palabraso es la pinturasu propia definición?

De todasmanerasel únicoelementoconcretoquetenemospararesponderaestaspreguntas

es la experienciade la pintura: su historia por una parte; la vivencia individual de su

quehacer,por otra. Perola voluntad (que eslo quelleva a pintar lo quepintó al que lo

píntd) detrásde unapinturasenospresentainasible. Sóloesconjeturable.¿Quésorpresa

esla quequedaallí grabadaen el cuadro, la del pintor frente al mundoo la del pintor

frente a supropio actode pintar,ya queesconscientede lo queva haciendoen la medida

queva pintando?

Eso concretoque se llama unapinturaes, antesde transforniarseen imagen,sólo

colores, líneas y espaciosque se interrelacionan.La pinturaes, por ello, en sf misma,

abstractadadoquesuselementosintegranteslo son.Aquello quees figurativoesel mundo

que nos rodea y nosotros mismos. El pintor nutrido de abstraccionesva concretando

imi¶genescomo una forma de asir lo que lo rodeao comouna forma de dar presenciaa

lo que no lo tiene, pero es presentido.Pero“lo” en pintura, es totalizadory al mismo

tiempoabarcamil detallesy precisionesqueson apenasátomosde la imagen quesenos

presentaa los ojos.

La pintura, aun la másfigurativa, es abstracta:siemprenos refierea ella misma

auncuandonos esté hablandode lo quenos rodea,Pero, paradojabnente,por ello mismo,

la pintura-o mejor dicho el pintor a travésdc la pintura, pero en definitiva, la pintura-

prestasu almaa los objetosquerepresentay parecede estemodorevelarel alma de sus

objetos.En realidad,sóloestáprestandoimágenesqueson únicamentebijasde la relación
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de los elementosqueintegraneselenguajeparticular.La pinturada vida a lo quenombra

(representaresnombrar)y nombraa lo que da vida (aunqueno seaunarepresentación).

El lenguajede la palabra,en cambio,no llega a dar vida con sólo nombrar.Necesitade

muchaspalabras.

Pintar -y lleva tiempo- es antetodo crearla magiadel instanteque recogerála

mirada del espectador,aunqueel pintor no pienseen éste,pero sí en eseinstantedel

encuentro.El es su propioespectador.Mejor dicho, supropiosorprendido(por lo general

sesorprendeél muchomásde su propiaobraquelos demás).No sabelo quequiere-aun

cuandoesténutrido de propuestas-hastael momentoque llega a saberlo que quiso. Y

muchas veces se desilusiona. Otras veces entrevé entonces una posibilidad que la

desarrollaráen otra obra. La pinturaes un silogismo intuitivo infinito.

II.- Me sorprendícuandoleí estasreflexionesde Hegel: “La superficiesobre la

cual la pinturahaceaparecerlos objetosofrecepor ella misma la posibilidad de crear

ambientaciones,relacionesy combinacionesde todo tipo y el color exige que a la

particularizaciónde la aparienciacorrespondauna particularizacióndel interior”. Ese

imponderablede la pintura(manifestadopor la relaciónentreel espacioy el color y entre

los diferentesespaciosy los diferentescoloresentresí) que llama Hegel “principio de

interioridad” y que lo define diciendo que el principal contenido de la pintura es la

subjetividaden sí misma, lo lleva a estaconclusión:“Por estaorientaciónhacia el alma

-quesemanifiestapor unadifusatonalidadalrededordelos objetosexterioresquecreauna

atmósferaespecial- la pintura se distingue esencialmentede la arquitecturay de la

esculturay seaproximaa la mdsica,constituyendoasíunaetapaintermediaentrelasartes

plásticasy las artessonoras”,Los lingtiistas dirían despuésquela pintura-másallá de la

representación-puedellegarcomo la músicaa referirsea suspropios términos,En el caso

de la pintura, línea, espacioy color.

Un siglo despuésKandinsky tratando de entenderel principio de “necesidad

interior” de la pinturay la interioridadde cadacolor -conscientede quecadaartegracias

a su propia particularidadllega a ser capazde expresaraquello que solamenteél está
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calificado paradecirlo señalaque si bien la músicaespor excelenciael artequeexpresa

la vida espiritualdel artista, la pinturaofreceal espectadorunaventajaque la músicano

posee: el efecto masivo e instantáneodel contenido de una obra. Y así Kandinsky

obsesionadopor encontrarmásalffi de la representación,pero a través de la pintura, la

imagende lo espiritual,sedespojade todo naturalismo.Peroasí,pormétodode! absurdo,

llega a demostrarque la pintura, aún la másabstracta,es figurativa. Como el único

modelo de pintura anterior a él es el figurativo, ser abstractopara Kandinsky es dar

imagen figurativa. Como el único modelo de pintura anteriora él es el figurativo, ser

abstractoparaKandinskyesdar imagenfigurativa (aun cuandono representativa)aquello

queaúnno lo tiene. Y porello habla de la formacornoun elementoesencialde la pintura,

cuandoéstaesen realidadla resultantede la relaciónentrela línea,el espacioy el color.

Y así, luego sellegó a hablarde arte concretopara referirse al lenguajeabstractopuro.

Setentaañosdespués,los pintoressabiendoya quela pinturafigurativa es abstractay la

abstracta,figurativa, siguenla búsquedade plasmaresanecesidadinterior.

III.- ¿Quéespintar?Es unamanerade.ir sabiendoaquelloqueunopiensaquede

otra manerano lo puedesaber,dadoque pensamientoy lenguajeestán intrínsecamente

unidos. Al revés del pensamientoconstruidocon palabras-que parte, por lo tanto, de

conceptosconcretospara llegar a abstracciones-la pintura partede abstraccionespara

llegar a concreciones.

¿Quéespintar hoy día?Es ir pensandoa travésde la pinturasin tenerprejuicios

sobre lo que ella debedecir y lo que debeser (tanto seanesosprejuicios figurativos o

abstractos)y por encimade todos los códigosparticularesy con la experienciade todos

ellos. E] único objetivo del acto de pintar es la manifestacióndel “principio de

interioridad”
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5./Título, collage ~/hardboard,1957, 23.5 x ~9cws,,
colee, del arlisía, Bs. As.

‘Ego ~eNaIpes, Rejilla, ~ollage, Pequeñas Reglas de Condu~la, Segunda Versldn. SOllaQ6~ 1958,
~Sb.

92~46cms., colee. Jejadista. 27 x 87 enis., colee, del arlísla, Es. As.
LAs.

rflhIA. toIlgqe. 1957, lIé x 89 cms., A SIMa, NavIdad del 57, ¿alIaga. 1957. 92 x 46 cms..
MCC. del artisla, Os. As. colee. del artisla. Es. As.

.1

—

Codraste, collage. 1957. 92 x 92 cms.,
colee. del -artista, Es. As.

Coniroslolón con Trapo Rejilla, colla
1958.92 x92 cms., colee. delartisla. 1

Fanlasanitas, collago. 1957, 44 50 CIII,;

colee. del artista. Es. As.

Fig. B.2. KennethKemble. Obrasdiversas.
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Marmoleo, dleo sfcartdn, 1959,
coleo. .detsrtisla, Os. As,

&nerdar de Chile oleo
IkMdbolrd I~59
fllK5O cms
~t~cdela~¡sIa es As

‘‘•1

,..-.~
fA

— Radíagralla de un Gusano.t dreo s/hardboai
1961,150 x 120 cms . colee. del adusta
Bs.As.

.1’

- .¿ 1

YA:,
t ‘4

Retrato de sin Arlista Carcomido por la
- Mlblcidn. dice s/hardboard, 1961.. As

120 ~ 120 cmi., colae. del ~rtista,

Fig. B.3. KennethKemble. Obrasdiversas.
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Fig. D. 1. ANToNIO BERNI, Juanito Ciruja, 1978, collage, 1.55 x 1,00.
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Fig. D.3. ERNESTO DEIRA, Gregario, 1962, CatálogoGaleríaBonino, BuenosAires.
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