ABRIR PROYECTOS



‘aplicacién y consecuencias

ta el acto de levantarse y sentarse y en segundo
lugar el de descansar los antebrazos del individuo. La
altura aconsejable para el reposabrazos es de 200
mm, medida ésta desde la superficie del asiento.
Otros aspectos a tener en cuenta son la longitud,
anchura, separacion entre reposabrazos y distancia a
la parte frontal del asiento. Todos estos condiciona-
mientos determinan la mayor o menor comodidad
para sentarse y levantarse, la posibilidad de deslizar
la silla bajo la mesa o el grado de movilidad de los
brazos.

*Alzados de la silla

ACABADO

El acabado de esta silla es un lacado transpa-
rente e incoloro, que respete al maximo las carac-
teristicas de la madera.




MANEJABILIDAD

MARIPILI es gracias a su estructura
una silla muy ligera por lo que se hace muy
manejable en sus condiciones de apilabili-
dad

ESTETICA

Esta totaimente dentro de la tendencia
de disefio natural a la que aspiramos en
esta tesis. Estamos convencidos que la
pureza estructural dotada de la organicidad
en las formas aporta un calido dialogo con
el usuario.

MODA (STYLING)

Esta orientada a espacios publicos de
alto standing. No se trata de una silla
econémica. Su principal objetivo es servir
como refuerzo en situaciones anémalas en

las que las sillas existentes en un espacio

"Alzado de apliabllidad  jeterminado no son suficientes para cubrir
la demanda del momento. Por esta razén se penso
en MARIPILI como silla versatil y polifuncional.

ESENCIALIDAD

No tiene mas elementos que los necesarios.
Es una silla esencial para cubrir los objetivos marca-
dos en la fase de preproyecto.

PRECEDENTES

Reconocemos que en sus formas puede recor-
dar en cierta manera las formas organicas de las
sillas de Gaudi, pero esto solo es una consecuencia
l6gica.
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Este proyecto fue realizado completamente en
un ordenador “SILICON GRAPHICS” y software
“ALIAS”, donde fueron comprobadas todas las carac-
teristicas que vamos a describir en la ficha de anali-
sis. Finalizamos este proyecto con la realizacién de
un modelo real en madera y cristal.

NOMBRE DEL OBJETO.
Aparador de entrada “APOCRIFQ”

*Render del aparador.




DIMENSIONES
Dimensiones maximas: 80 * 28 * 100.
Render del aparador APOCRIFO.

MATERIAL

Los soportes estan reali-
zados en madera de pino y el
tablero en cristal.

TECNICAS
El proceso de fabricacion

de este mueble es totalmente
artesanal.

MANTENIMIENTO

El mantenimiento es el de
cualquier mueble de madera.

ERGONOMIA

fue estudiada la altura de
la mano con respecto al suelo
en posicion erguida, para facili-
tar el poder coger y dejar obje-
tos sobre el aparador.

*Cénica de una pata

ACABADO
El acabado de este mueble debe ser rustico y
duro. La madera debe ser trabajada con rudeza
dejando patente el gesto del artesano o artista.

MANEJABILIDAD

Al poderse separar facilmente las tres piezas
que forman a APOCRIFO se transforma en un mue-
ble altamente manejable.

ESTETICA
Estamos ante un mueble de claro disefio natu-




ral, sobre todo en cuanto al respeto hacia los materia-
les que lo constituyen.

MODA (STYLING)

Es un objeto proyectado para ser disehado
individualmente, posibilitando se un la creatividad del
artesano el realizar aparadores Unicos. Lo que lo con-
vierte en un objeto de lujo y coleccionable.




T
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SIMPLES

MIND
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"Modelo no funcionanate

Este proyecto fue
realizado con los méto-
dos graficos tradiciona-
les. Inicialmente trabaja-
mos los componentes del
contenedor tridimen-
sionalmente con sistemas
de cartulinas de genera-
triz 'y  revolucién.
Posteriormente se reali-
zaron los planos y se
concluyo con la realiza-
cion de varios modelos
de prototipos no funcio-
nantes.

NOMBRE DEL
OBJETO.

Calentador de liqui-
dos “SIMPLES MIND”

DIMENSIONES
Dimensiones maxi-
mas: 29 * 21,2 centime-
tros. Capacidad 1938
centimetros cubicos.

MATERIAL
Aluminio fundido
coloreado con resina sili-




Jcona (como “La Cupola”
de Aldo Rossi). Zytel (resi-
na poliamida) por sus
caracteristicas de dilata-
cion y resistencia al
calor.(No hemos pensado
en la baquelita ya que este
polimero amorfo compacta
su reticula a 150°, pero al
superar temperaturas de
300° grados desaparece.
El Zytel puede trabajar a
temperaturas mas altas,
es mas econémico y esta
dentro de la normativa
actual. Otros materiales
utilizados sin: el Minlon
(resina termoplastica) y el
Derlin (resina acetilénica)

COSTES

Hemos pretendido que
sea un producto econémi-
co. Por esto hemos elegi-
do el sistema Bleckmann y
~ |no un sistema de induc-
- |cién, ya que este enca-

~ | recia el producto.
|| El sistema estructural del
contenedor (aluminio,
*Modelos no funcionantes gcejte, aluminio) encarece
sin duda la fabricacion,
pero sin duda estos costes son amortizados con el

ahorro de energia que aporta este sistema.

UTILIDAD DECLARADA

La verdadera finalidad de este objeto es cocer
leche, peor se puede también utilizar para cocer otro
tipo de liquidos.




FUNCIONALIDAD

Al ser independientes el contenedor y el calen-
tador, se permite una mayor fimpieza del contenedor,
pues se puede introducir compietamente en el agua.

E| contenedor, puede utilizarse para presentar
iiquidos separado del calentador, el cual también
puede servir para calentar otros recipiente.

E| sistema eléctrico de calentamiento elegido
es el Bleckmann con dos intensidades distintas, con-
troladas por el interruptor de encendido y apagado.
La primera intensidad alcanza una temperatura de
89° grados de forma que la leche no se pueda salir al
nervir, y la segun intensidad mas alta para otros Usos.

Existe un diodo Led que indica que el calenta-
dor esta funcionando. -

El calentador tiene una placa de aluminio que
evita que sl el liquido se derrama, pueda afectar al
sistema eléctrico.

MANTENIMIENTO
Seria Interesante revisar periédicamente el sis-
tema eléctrico.

ERGONOMIA

La empufiadura ha sido disefiada antropomé-
tricamente, slendo aplicados los valores k/2, l y J,
estando su aitura regulada en funcién de! peso del
objeto y del esfusrzo de utilizacion.

El protector , permite ayudarse con el propio
cuerpo del contenedor en su utilizacion. La empufia-
dura de la tapa también se realizo antropométrica-
mente, por lo que su utilizacidn se hace confortable.

ACABADO

E| calentador esta coloreado con resina silico-
na, ya que este sistema resiste muy bien e! calor. La
empufadura y el protector estaran realizados en
Zytel rojo. La carcasa del calentador estara realizada




en Zytel negro.

MANEJABILIDAD

Se pudo comprobar en los modelos que la
manejabilidad era la correcta. Siendo slementos
esenciales cuyo principai objetivo es la funcionalidad.

ESTETICA - S

Existe un dialogo entre la funcionalldad, la
esencia de las formas y la posible ironia que puede
tener alguna de las piezas de este objeto.

MODA (STYLING)

Es un calentador no destinado para cocinas.
Por su estética se hace apropiado para despachos,
oficinas pequefias, donde no es posible tener una
cocina y tampoco seria apropiado un calentador
estandard.

ESENCIALIDAD

No tiene mas elementos que l0s necesarios,
carece de adornos y todas sus partes son esenciales
para su funcionamiento.

PRECEDENTES .

Los precedentes del calentador los podemos
encontrar en el infiernillo y el cazo de leche tradicio-
nal, Estéticamente podriamos recurrira Aldo Rossi.




aplicaciéon y conse:
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Este proyecto fué realiza-

do con los sistemas grafi-
cos tradicionales de pro-

|yectacion (planos a tinta

china con rapidografo y

~ |artes finales con aerdgra-

fo). Finalizamos el proyecto

~ |con la realizaciéon de un

*Prototipo funcionante

prototipo funcionante en
madera de sapeli a escala
1.1.

|NOMBRE DEL OBJE-
| TO.

Guitarra eléctrica “CIER-

| vO VOLADOR".

| DIMENSIONES

Dimensiones maximas:

~ 1100 * 36 * 6 centimetros.

|MATERIAL

Madera de sapeli Y los
componentes electrénicos

| necesarios.




*Prototipo funcionante

TECNICAS

Es una guitarra disefiada
para ser realizada arte-
sanaimente.

UTILIDAD DECLARA-
DA

El objetivo es el de cual-
quier instrumento musical,
CIERVO, solo pretende pre-
sentar una marcada forma
como caracteristica diferen-
ciadora del objeto y de su
usuario.

FUNCIONALIDAD

El funcionamiento de esta
guitarra eléctrica demostré
ser eficiente, el sistema
electrénico, permitia a
través de los cuatro poten-
cidmetros, el control del
volumen y el tono del instru-
mento. Los dos cactadores
acusticos (pastillas)
demostraron ser suficientes
para el limpio sonido de la
guitarra.

MANTENIMIENTO
Revision del sistema

electrénico, Cambio de las cuerdas y el cuidado nor-
mal de la madera son los requisitos indispensables

para su mantenimiento.

ERGONOMIA

En cuanto a la adaptabilidad estudiamos las
zonas que entraban en contacto con el usuario.
Como por ejemplo analizamos la forma de la espalda




de la guitarra para que se adaptara con toda facilidad
al individuo, también analizamos la zona de contacto
con el antebrazo derecho para facilitar el acceso a las
cuerdas.

El modelo funcionante presento un disconfort,
como consecuencia del cuerno inferior del cuerpo de
la guitarra, en usuarios con las manos grandes. Por
esta razon fué corregido el tamafio de este cuerno en
los planos finales de la guitarra.

MANEJABILIDAD

Una vez corregido el disconfort mencionado,
CIERVO VOLADOCR, se presenta como un instrumen-
to plenamente manejable.

ESTETICA

Responde a las caracteristicas aspiradas den-
tro del disefio natural. Esta guitarra esta inspirada
formaimente en el escarabajo de este nombre, lo que
asegura el concepto formal naturai que deseamos en
nuestro disefo.

MODA (STYLING)

No es una guitarra estandard, como deciamos
previamante, esta proyectada para ser realizada arte-
sandlmente y por encargo, lo que la convierte en un
articulo diferenciador y en este caso particular de lujo.

ESENCIALIDAD

Desde el punto-de vista formal todos sus ele-
mentos son necesarios, pues el verdadero proyecto
era el disefio dé una guitarra diferente. Desde el
punto de vista funcional posee muchos elementos o
adornos innecesarios. La realizacién de un proyecto
de guitarra eléctrica esencial seria muy interesante.
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Este proyecto ha sido realizado en el 3D Studio de
Autodesk sobre un ordenador PC 486.

NOMBRE DEL OBJETO:
Arrastre “ORUGUITA”

MATERIAL:

Todas las piezas del juguete estaran realizadas en
plastico “DERLIN".




‘aplicacién y consecuencias

FABRICACION
El sistema de produccién sera “plastico inyeccion”.

UTILIDAD DECLARADA:

La utilidad efectiva del objeto es la de ser elemento
de juego para nifios de dos a tres afos, despertando
la imaginacion y la creatividad del nifio.

FUNCIONALIDAD:

La funcionalidad de ORUGUITA depende directa-
mente de la actividad mental del nifio. No se trata
solo de un juguete de arrastre, también este juguete
funciona como desmontable, lo que ayudara en el
desarrollo de ciertas actividades motoras en el nifio.
Por esta razon podemos encontrar una polifuncionali-
dad en el objeto.

ERGONOMIA:

El tamafio de las piezas que forman el juguete fue
proyectado para que no puedan ser introducidos en
al boca del niflo. Sus formas redondeadas lo convier-
ten en un objeto no peligroso.

* Render del médulo de oruguita




ACABADO:

E| caracteristico de los colores del DERLIN, utilizando
colores muy puros un su matiz intensidad y brillo
(rojo, amarillo,azul, verde, naranja, blanco y negro.)

DURACION:

La suficiente para que resista el periodo descrito en
la edad del nifio a la que esta destinado {2 afos).

TOXICIDAD:
Por el material utilizado carece de |la misma,

ESTETICA:

Esta dentro de una tendencia orgénica, muy acorde
con el disedo natural. Encuentra sus precedentes
formales en las orugas, estructurales en las pompas
de jabon y funcionales en las articulaciones de los
artrépodos.

ESENCIALIDAD:
Es un juguete esencial para su funcién y no presenta
mas elementos de los necesarios.




* Todos los materiales plasticos mencionades en las
fichas de anélisis (ALCRYN, BEXLOY, DELRIN,
ELVAX, MINLON, RYNITE, TEFLON, VESPEL Y
ZYTEL), son tecnopolimeros pertenecientes a ta mul-
tinacional DU PONT.




[]

CONSECUENCIAS.

3.1. PROCESO METODOLOGICO

Como expone David Attenborough (¥) “el mundo natural nos ensefia
que la vida comenzé hace tres billones de afios”, lo que nos debe situar en
una posicién inicial de humildad, reflexién y analisis,

Existen diversos modos y métodos de proyectar, es evidente que un
objeto como un boligrafo se proyecta de una manera distinta a la de una nave
espacial, Nuestra metodologia proyectual de diseflo es un sistema abierto
basado en la relacion problema-solucion. Por sus caracteristicas, atendiendo a
nuestros intereses, destacaremos los métodos proyectuales de Asimov y
Bombardelli, a partir de los cuales creemos que se debe desarrollar la metodo-
logia de disefio natural. C

Segin Asimov se puedeN trazar unas constantes en el método de pro-
yectacion que seran:

_ Enunciacién del problema. El cual debe estar bien definido, ya que si se
parte de un error el trabajo no seré vélido.

_ Identificacién de los aspectos y de las funciones. Se analizaran los compo-
nentes fisicos y psicolégicos del problema, El componente fisico se refiere a
la forma y el psicoldgico a la relacion objeto/usuario. En la parte fisica se hace
una comprobacién técnica y econémica y en Ia psiquica se realiza una com-
probacién cultural, geografica e historica.

_ Limites. Se realizar4 un estudio de la duracién del objeto. Los elementos de
la proyectacion se han de identificar dentro de unos limites determinados.

* Entrevista concedida al PAIS SEMANAL n®67, 31 mayo 2




_ Disponibilidades tecnologicas. Se ha de tener en cuenta que ¢l proyec
debe realizar con técnicas y materias determinadas con el fin de abaratar los
costes.
_ Creatividad. Una creatividad de tipo artistico, lirico, fantastico no sirve para
una buena proyectacion precisamente porque chocaria con los limites antes
propuestos. La creatividad debe surgir de una estética de la logica que se
pueda hallar en otras formas naturales, de la sintesis de los elementos conoci-
dos, sintesis que ha de llevar a la fusion éptima de todos los componentes.
_ Modelos. De esta sintesis creativa nacen los modelos al natural o a escala,
Dichos modelos se someten a un examen de seleccidn, eligiendo el mas opti-
mo para ¢l disefiador y el pablico. El intentar solucionar todo antes de dar una
respuesta limita la creatividad.

Desde una postura de disefio biénico Carlo Bombardelli(*) nos propo-
ne la siguiente metodologia. :

problema proyectual
+*

investigacién biénica
*

procesos metodolégico normales
*

intuiciones, conocimientes bibnicos
*

proyectos

Nosotros pensamos al igual que Bombardelli que la mejor condicién de
trabajo puede estar garantizada en la unién de dos tipos de investigadores: los
bidnicos analistas y los disefiadores, ¢ incluso en la colaboracién més amplia
con ofros sectores como especialistas en ergonomia, antropometria, etc...En el
momento en el que se presente un problema proyectual de cualquier naturale-
za, el disefiador tendra de esta forma el material necesario, fruto de esta rela-
cién profesional de equipo multidisciplinal, que posteriormente individuali-
zaré para llegar a las nuevas conclusiones formales y estructurales.

El equipo multidisciplinar en el cual creemos que debe estar inmerso
un programa de disefio y produccion natural, estaria compuesto por:

* Design management: Encargado de la coordinacién global del pro-
yecto, desde la fase de proyectacion hasta la comercializacién, pasando por la
produccién y distribucion, |

* Disefiador grafico: Que aporte las caracteristicas estéticas bidimen-

* “COME NASCE UN PRODOTTOBIONICO”. |.E.D.1985. MILAN.




sionales de imagen coordinada ¢ integrada del producto.

* {\5‘35_01' 'de marketing: Que analizase la estrategia del producto natural
y la concienciacion del target. . . N

. * Ingeniero de productos y procesos tecnolégicos (ingeniero indus:
trial): Que resuelva le_l problemaética presentada por la aplicacién de materiales
y sus métodos de utilizacién y produccion industrial. %

* Dispﬁador Industt:ial (nuestro rol): Encargado de solucionar los pro-
blemas funcionales y estéticos del nuevo producto, en definitiva de establecer
las caracteristicas esenciales del nuevo objeto.

Nosotros pensamos que un producto de disefio natural debe ser fruto
del trabajo interdisciplinado de profesionales cualificados, como acabamos de
definir.

En el desarrollo de la metodologia proyectual de disefio industrial
(intencion de esta tesis), adoptamos el método de Asimov, pero dandole una
cierta libertad. Cuando nosotros hablamos de una metodologia proyectual de
disefio natural, estamos pensando en un sistema abierto (como sucede en la
naturaleza) a todo tipo de cambios y aportaciones, donde lo verdaderamente
importante es la profesionalizacién y preparacién del disefiador, de forma que
éste pueda ser lo suficientemente libre como para iniciar el proceso. metodolé-
gico por cualquier aspecto de los planteados en el método de Asimov. La
metodologia de disefio natural debe ser, por tanto, un sistema mutable, que se
adapte a todo tipo de probleméticas dando siempre respuestas que funcionen
tanto formal como funcionalmente.

No existen verdades absolutas, por lo que no existe un método absolu-
to. Por esto creemos que para afrontar un problema de disefio, debemos cortar
de rafz y exigir una formacion cualificada y polivalente en el disefiador, para
dotarle de la versatilidad, adaptabilidad, comprension y busqueda del proble-
ma, .
Creemos que actualmente el disefiador debe tener unos conocin?icptqs
minimos y sobre todo estar abierto siempre a nueva informacidn de discipli-
nas relacionadas intrinsecamente con la naturaleza, como las abordadas en el
segundo bloque de esta tesis.

En nuestra reciente experiencia, hemos comprobado la importancia que

supone el desarrollo de los computadores y desde aqui queremos referenciar el
una metodologfa de proyecta-

gran avance y revolucién que esto supone para log!
cién de disefio natural. La velocidad y veracidad en la realizacion de produc-

tos, convierten hoy en dia a esta tecnologia enla base-herramienta de nuestra
metodologia personal de disefio.




3.1.1. FICHA DE ANALISIS

o Hemos escpgido la ficha dc? andlisis descrita por Bruno Munari por su
51mp11cldad,y 'clarldad para ser aplicada, junto con su plenitud en ¢l estudio de
laj.s caracteristicas de un objeto, y la hemos completado o mejor dicho direc-
cionado ham.a nuestra metodologia proyectual de disefio natural. Pensamos
que este andlisis no s6lo debe ser aplicado por el proyectista sino que también
debe ser utilizado por el propio consumidor.

NOMBRE DEL OBIJETO. _

Evidentemente, pensamos que un objeto de disefio natural debe tener
su propio nombre que lo identifique y sirva como primera diferenciacién
como individuo objetual “bicho”.

AUTOR

Si conocemos al autor conoceremos la metodologia proyectual utiliza-
da v sabremos si este objeto puede estar dentro de nuestras pretensiones y
cumplird con la solucién de nuestras necesidades, .

PRODUCTOR o

Sucede algo parecido que con el autor. El elegir un determinado pro-
ducto por su marca o productor nos proporciona a priori una serie de respues-
tas y soluciones que son avaladas o no por la funcion de la marca. Esto ocurre
de igual manera en la naturaleza, cada tipo de uva (marca) da un determinado
tipo de vino (producto). :
DIMENSIONES : \

Las dimensiones de un objeto deben ser las adecuadas para su funcion,
El buen funcionamiento del mismo depende de su manejabilidad. El tamafio y
las dimensiones inadecuadas de un producto pueden conducirlo a su extin-
¢ién. De hecho, podemos ver como los disefios actuales tienden a reducir con-
siderablemente sus dimensiones atendiendo a las necesidades de espacio y las
caracteristicas aportadas por las nuevas tecnologias. Un ejemplo de extincion
en la naturaleza es el de los dinosaurios y en el mundo industrial los ordena-
dores de la primera generacion, El concepto de proporcionali('iad de las
dimensiones de un objeto natural en evolucién debe estar interrelacionado con

el concepto de mutabilidad.
MATERIJAL |

Segin la funcién existe un material apropiado para el objeto. Cl.lando
un producto tenga mas de un material habra que estudiar lgs comportamientos
entre éstos y las diversas funciones que tengan que rea_llz_ar. Desde nuestra
propuesta de disefio defendemos la utilizacién de matcnalt.as de claro origen
natural, lo cual es como decir que podemos utilizar cualquier pructo pues




todo proviene de la naturaleza. Pero la condicién indispensable que exigimos
para estos materiales es su retorno no contaminante a la naturaleza, es decir,
se deben utilizar exclusivamente materiales de un alto indice de reciclado y
transformacién. Solo se justificara la utilizacién de materiales contaminantes
cuando exista un programa previo que dé solucién y destino a los mismos
(cosa dificil) o por una causa mayor, es decir, que no exista otro material reci-
clable que pueda desempefiar la misma operatividad funcional o estructural, .
PESO _ .

Ocurre algo parecido que con las dimensiones. El proyectista o. disefia-
dor debe tender a simplificar y a reducir el peso del objeto siempre que esto
sea posible, Pues supondra un ahorro de material en la realizacién del produc-
to y un ahorro de energia en la fabricacion y utilizacion de éste.

TECNICAS

Deben ser estudiadas las técnicas de produccion tanto si son industria-
les como artesanales, para la correcta realizacion del producto, ya que una tec-
nica inadecuada tendra como resultado un objeto equivocado, con lo que todo
el proceso proyectual sera fallido al no aportar una verdadera conclusion,
COSTES

El disefio natural aplicado a la industria debe aspirar a aminorar los
costes de fabricacién, produccion, distribucién y almacenaje. Lo cual no
excluye la realizacién de determinados productos dentro de una tendencia de
metadisefio natural, basados en un soporte de produccién artesanal que rocen
el espacio del arte. Como es logico estos productos de élite conceptual
estarfan inmersos en unos costes de venta elevados lo que los situarian dentro
de un mundo coleccionable y de lujo. El disefio natural debe estar presente en
todos los ambitos sociales. -

EMBALAJE D :

El disefio de embalajes es un sector muy importante para el disefio
natural. A partir de una investigacion biénica podemos llegar a soluciones
altamente rentables a nivel funcional, estructural e incluso econdmico. Los
embalajes sobre todo deben proteger correctamente al contenido, dependiendo
de las caracteristicas innatas o necesidades de éstos, como pueden ser la dura-
bilidad, toxicidad, apilabilidad, ventilacién, etc...

UTILIDAD DECLARADA e

Creemos que la utilidad efectiva de un objeto de disefio natural debe
responder, ademés de a las caracteristicas.de objeto matural a la utilidad decla-
rada. También creemos que en derterminados casos la polifuncionalidad de un
objeto es fundamental y da sentido a su existencia. -




FUNCIONALIDAD

Es obvio que el objeto de disefio natural debe funcionar correctamente.
Las partes mecanicas deben estar simplificadas al maximo, no por una mayor
mecanica el objeto va a funcionar mejor sino que dard més problemas de man-
tenimiento. En cuanto al esfuerzo humano en el funcionamiento del objeto es
fundamental. ;qué sentido tiene el utilizar un exprimenaranjas eléctrico o-¢l
elevalunas automatico de un coche si al final recurrimos a un gimnasio para
hacer pesas y mantenimiento fisico?. En realidad lo Gnico que conseguimos es
un desperdicio de tiempo, energia y dinero. Por lo que la solucién de disefio
natural seria el elevalunas manual y el exprimidor tradicional o soluciones
actuales, como la genial aportada en el “spremigrumi juicy salif” de Philippe
Starck (claro ejemplo de disefio natural).

MANTENIMIENTO

El disefio natural debe aspirar al menor mantenimiento posible, de
forma que la actuaciones sobre el objeto como la limpieza del mismo se reali-
cen de la forma méas comoda posible. En el caso de que el mantenimiento del
objeto requiera el cambio de determinadas piezas o elementos consumibles, se
debe realizar de la forma mas cémoda posible, - -
ERGONOMIA :

Es un factor fundamental en el disefio natural. Los sistemas de como
regular la funcién de un objeto atendiendo al peso, textura y esfuerzo de utili-
zacién, de cémo proteger las partes peligrosas del objeto, etc... son una de las
bases de inicio en todo proceso de proyectacion natural.

ACABADO :

El acabado de un objeto debe ser preciso, es decir deben estar clara-
mente definidos todos los elementos como: tornillos, fijaciones, juntas, articu-
laciones, etc... La terminacién del objeto debe estar relacionada con las carac-
teristicas de los materiales utilizados, respetando la apariencia ltima y natural
de cada material, sin ocultarlo mediante otros materiales, a no ser que no
quede otra solucién. Como por ejemplo el proteger un hierro expuesto a la
intemperie de la oxidacién mediante pintura. En este caso el fallo de disefic no
estaria en recubrir y ocultar la verdadera naturaleza del material, sino en la
eleccién primera del material, pues se podria haber elegido otro metal que
soportase las condiciones de oxidacién adecuadamente.
MANEJABILIDAD '

Debemos tener siempre en cuenta en la fase de proyectacién, sobre
todo en objetos de grandes dimensiones, el hecho de que en algan momento
de su existencia se deban transportar, por lo que debemos encontrar soluciones
que permitan el transporte con facilidad.




En la maneJablhc!ad también se deberan tener en cuenta factores que
indudablemente se relacionan con conceptos ergonémicos y antropométricos
?

como la forma de coger el objeto, como se I da la vuelta en €l caso de ser
necesario, cOmo se abre y se cierra, etc...

DURACION

El o_b.jeto debe estar proyecfado con la intencién de perdurar atendien-
do a dlll’&blll(.lad declarada, es decir, debe aspirar a cumplir al maximo la vida
logica del objeto; por lo que se deberdn estudiar los materiales, las uniones y
relaciones que se establezcan entre los mismos, e incluso las condiciones
ambienta1e§ de su uso. Pero lo que debemos de dejar muy claro es que al igual
que cualquier otro ser natural, ¢l objeto “Bicho” de disefio natural debe des-
componerse o ser reciclado al final de su ciclo vital o muerte.
TOXICIDAD - o

Se debe analizar si en la finalidad del objeto éste puede ser toxico por
sus caracteristicas materiales o de uso, en este caso se deberén buscar oportu-
nas soluciones de no toxicidad. Un material no téxico para una funcién, lo
puede ser para otra, Un ejemplo claro es el cobre, que en su utilizacion en infi-
nidad de objetos no presenta toxicidad alguna y sin embargo en la realizacion
de un objeto simple como es una ensaladera s convierte en un material de
elevada toxicidad, pues el cobre al reaccionar con el vinagre, utilizado en la
realizacion de ensaladas, origina un compuesto venenoso. o
ESTETICA _

La estética es un valor fundamental en el disefio natural. Debe existir
en el modo coherente en el que las partes del objeto formen el mismo.
MODA (STYLING)

No pensamos que el disefio natural deba ser una moda. Queremos dar
una metodologia alternativa que surja del encuentro de otras disciplinas que
hemos considerado oportunas segiin las expectativas y necesidades del disefio
actual. Por supuesto que los objetos fruto de esta metodologia de disefio repre-
sentaran un simbolo de bienestar y a un determinado grupo con unas inquietu-
des intelectuales orientadas al planteamiento y bisqueda de los problemas que
realmente importan para el mantenimiento del planeta, '
ESENCIABILIDAD _ ,

El objeto “Bicho” de disefio natural debe ser esencial para su funcion,
no debe tener mas elementos que los nece's_arios y todas sus partes deben ser

esenciales para su correcto funcionamiento.

PRECEDENTES

Al igual que en la naturaleza no existe fa generacién espontanea en ¢l




disefio tampoco.sc da. Por lo que antes de comenzar proyecto debemos
analizar lo ya existente, realizando un Briefing de todo lo que nos pueda servir
de referencia o punto de partida. En este estudio se puede ‘comprobar si el
objeto ha sufrido una evolucién 1égica y natural o si por el contrario debemos
buscar otros planteamientos y soluciones en su evolucion objetuat,

3.1l. EL OBJETO NATURAL Y
EL OBJETO .
ARTIFICIAL |

3.11.1. EL OBJETO “BICHO"

La fascinacién determinante del andlisis de la naturaleza y de sus ele-
mentos estimula a la imaginacion para utilizar tales soluciones en la realiza-
cién y perfeccionamiento de los objetos que responden a las exigencias y
necesidades del hombre, Como dirfa Carlo Bombardelli.

La distincién entre objetos naturales y artificiales nos parece como
algo evidente. Una planta, un insecto, una piedra son objetos naturales. Un
automévil, un reloj, unas gafas son objetos artificiales. Nosotros tratamos de
introducir una nueva diferenciacién dentro del objeto industrial 0 artificial,
distinguiendo entre objeto industrial natural (fruto de una metodologia pro-
yectual de disefio natural) y el objeto industrial artificial (proyectado sin plan-
teamientos ecolégico-naturales o influido por Ia imitacién de tendencias
absurdas y con contenidos vacios de orientacién al mercado).

Para evitar 1a posible confusion que produce el objeto puramente natu-
ral con el objeto industrial natural, utilizaremos el término “B!CHO” para
referirnos al objeto que reune las caracteristicas del objeto industrial natural, 0
que ha sido proyectado con una metodologia de disefio natural.

El objeto”bicho” materializa la intencién preexistente que lo ya cregdo
y su forma se comprende por su funcionalidad, que s esperada del pb_]eto
incluso antes de que se cumpla, La naturaleza es objetiva y no proyectiva, ¢S
por tanto referencial para nuestra actividad consciente de disefio. Por ser noso-




tros fabricantes de objetos podemos calibrar lo natural y par
lo de forma racionalizada e inteligente. De esta manera podemos definir por-
criterios objetivos y generales las caracteristicas de los futuros objetos artifi-
ciales dentro de la naturalidad, productos de una actividad consciente, por
oposicién a los objetos puramente artificiales resultantes del juego gratuito de
la ignorancia.

Los objetos puramente naturales configurados por el finalismo y el
juego de las fuerzas fisicas, no presentan nunca estructuras simples e indepen-
dientes, el criterio de repeticion es decisivo. Seria interesante poder incorporar
un concepto finalista en la fase de proyectacion, para intentar llegar al mayor
desarrollo en el producto, sin olvidar las caracteristicas de mutabilidad que
debe poseer el objeto “bicho”.

La forma definitiva de un objeto "bicho” tiene las mismas caracteristi-
cas que las cosas producidas por la propia naturaleza. Esta imitacion de las
formas naturales es la que se pretende defender: imitacién de los sistemas
constructivos y no imitacion de las formas acabadas sin comprender la estruc-
tura y caracteristicas que la determinan.

La comunicacién visual es en algunos casos un medio unprescmdlble
para pasar informaciones de un emisor a un receptor, pero la ‘condicién esen-
cial para su funcionamiento es la exactitud de las informaciones, 1a objetivi-
dad de las sefiales, la codificacién unitaria y la ausencia de falsas interpreta~
ciones. En el objeto “bicho” deberemos quitar lo superfluo, lo artificial, para
dar una informacién exacta al igual que hace la naturaleza. En lugar de afiadir
para complicar la informacién, deberemos simplificar hacia la naturalidad,

Existen analogias en algunos cddigos humanos en relacién con estruc-
turas animales. Por ejemplo el tridngulo hacia arriba indica peligro siguiendo
un c¢édigo de circulacién vial, al igual que lo indica la cabeza triangular de las
serpientes venenosas. Podemos encontrar numerosas analogias como ésta.
Debemos tender a que los objetos “bicho” relacionen sus estructuras y formas
conceptualmente, en cuanto a sus significados con la naturaleza.

Todas las formas se desarrollan y evolucionan hasta alcanzar cada vez
elementos més adaptados al entorno. Todos los cuerpos tienden a lograr la
configuracién que posea la menor energia posible, lo que se traduce en la ten-
dencia de conseguir la adaptacion més perfecta al medio. De esto deducimos
que las formas existentes en la naturaleza son ‘precisamente aquellas, que
teniendo todas las posibilidades, tienen una mayor probabilidad de existir.
Esta debe ser una caracteristica del objeto “bicho”.

En geometria plana, comprobamos que una linea recta es el camino
mas corto entre dos puntos y que un circulo es un conjunto de puntos que




equidistan de otro interior. En la naturaleza observamos la co
rectas y circulos en un gran nimero de fenémenos, Las lineas y los circulos
adoptados por las formas naturales nunca son perfectos. La linea recta y los
circulos son unicamente formas puras, entes abstractos cuya existencia estd
ligada a condiciones de extremada sencillez y exactitud, lo cual nunca aconte-
ce en la naturaleza, donde cualquier fenémeno aparentemente elemental forma
parte de un sistema mayor que a su vez opera dentro de otros sistemas de
complejidad creciente.

3.11.2. EVOLUCION

La misma evolucién que sucede en la naturaleza debe ocurrir en los
objetos “bicho”, donde las caracteristicas de adaptabilidad natural al medio
son sustituidas por las necesidades estéticas y funcionales del ptiblico hacia el
cual van referidos. La evolucién de las formas naturales corresponde a la
hipétesis filoséfica del finalismo creacionista y en el caso de la evolucion de
las formas industriales corresponde a una evolucién creadora bergsoniana,

Hay que analizar correctamente las estructuras de los objetos naturales
y artificiales con una misma finalidad. El andlisis nos llevara a la conclusién
de que estos objetos son comparables en cuanto a que estin concebidos, para
una misma finalidad aunque en sus estructuras sean diferentes (caballo-moto).

No basta con seffalar que el proyecto que da vida a un objeto “bicho”
pertenece al disefiador y no al objeto natural del que proviene. Para hacer jus-
ticia es preciso un programa que estudie al objeto natural, su origen, su histo-
ria y su modo de construccidn,

3.11.3. TRANSFORMABILIDAD.

Salvatore Natoli (*) dice que la naturaleza es un continuo devenir bajo
las leyes que controlan la mutacién, transformandola y manteniéndola en con-
tinno cambio. De esto el hombre pronto se dio cuenta, los griegos como ori-
gen de la cultura occidental fueron los primeros en aplicar el concepto de
PHYSIS. Con citado termino los griegos designaron “aquello que continua-
mente se genera, nace y se produce”. Lo mismo se puede decir de la palabra
latina Natura relacionada con el verbo NASCOR, correspondiendo PHYSIS
con NATURA.

La naturaleza es lo que cambia, lo que no cambia no es natural. El
* Salvatore Natoll. arficulo “El Hombre enire naturaleza y artifi-

clalidad”, incluido en el catalogo de la Trienale de Milane
1992,




objeto natural debe estar dispuesto a sufrir una evolucién, un cambio. Las for-
mas naturales estin dentro de una determinada pléastica y adaptabilidad. En la
adaptabilidad pueden surgir problemas que conduzcan a la catéstrofe, por lo
que existen unos limites subjetivos de transfomabilidad, los cuales pueden
acabar con la forma. La ciencia y la técnica busca los limites de esta mutabili-
dad.

Las intervenciones en la naturaleza se realizan mas en su organizacién
interna, siempre mediante una simulacién de los procesos naturales, actuando
sobre la naturalidad de los procesos; basta pensar en los propésitos de la inte-
ligencia artificial y la ingenieria genética, La exploracion en estos casos va
més a la estructura que a la forma sin destruir las cosas que posteriormente
han sufrido una adaptabilidad.Por dicho camino el hombre tlene una p051b111—
dad inédita, la propia manipulacidn de su especie.

Es necesario evaluar hasta qué punto estos. proyectos: pueden coexistir
y ser compatibles con ¢l ambiente en que son realizados. Se mecesita ver qué
cosas se quieren cambiar y sobre todo, tener en consideracion las contradic-
ciones que las tratadas innovaciones pueden ocasionar. El objeto disefiado a
partir de una concepcidn natural, debe tener la esperanza formal y funcmnal

de la adaptabilidad.




3.1Il. LA PROYECTCION A PAR-
TIR DE UNA CONCEPCION
NATURAL. EEE T

Como dice Tapio Wirkkala “Copiar la naturaleza es un acto de liabil{-
dad manual que nos ayuda a comprender las cosas. Estudiar la estructura y la
evolucién de los objetos naturales puede incluso ayudar a comprender el pro-
pio mundo. El objeto que nace de la naturaleza, en ella se inspira y con ella se
confronta”. Es absurdo explicar al piblico cémo nace un objeto, porque cada
cosa destinada a un uso concreto, como un plato o una taza, estan obligados a
cumplir con una determinada funcién, Si el objeto funciona y es proyectado
con amor y respeto hacia el material, cumple con su deber y basta, por lo que

debe ser destinado a durar y también al respeto de su proyectista.

Mediante la investigacién del origen de las formas naturales, meditan-
do las posibles y miltiples aplicaciones de las mismas en el disefio grafico e
industrial, encontramos un pozo de infinitas respuestas para solucionar nues-
tros problemas de disefio. I .

Como demostramos en la introduccién histérica, el hombre siempre ha
tenido al medio natural como punto de referencia y partida. Seria muy triste el
desviarnos ahora. Al estudiar y profindizar en las estructuras naturales, garao-
tizamos la eficacia mecénica de los productos derivados de las mismas, otor-
gando a estos objetos caracteristicas de resistencia, dureza, flexibilidad, equi-
librio y armonia. P |

Desde 1a perspectiva del disefio, para contribuir a la casa de Europa,
hay que buscar las raices naturales, Europa cuando produce su identidad ver-
dadera no se presenta como tal, sino que da una cultura internacional, un len-




guaje internacional para todo el mundo. Por esta razén nosotros defendemos
un disefio regionalista, que defina una tradicién cultural y la vez una diferen-
ciacién del producto “bicho”. e :

Con la caida de los paises socialistas cambian todos los conceptos, casi
todo lo que servia ya no se puede utilizar. El disefio debe ser la cultura del
gran sistema industrial y artesanal, del nuevo orden. Desde nuestro método
proyectual, abogamos por la defensa de un disefio natural regionalista de dife-
renciacién, inmerso en las nuevas tecnologias internacionales, que defienda‘la
utilizacién y el desarrollo de las técnicas industriales y de utilizacién del pro-
ducto,que sean menos nocivas para el futuro del planeta. La idea de amar:la
naturaleza y de negar el proyecto no es una idea realizable. No se puede negar
la exigencia de un proyecto: “El objeto que nace de la naturaleza, en ella se
inspira y con ella se confronta”. ST -

El objeto “bicho” debe proyectarse: sélido, econdmico, facil de cons-
truir, adaptado a cada lugar y destinado al mayor nimero de personas-posible.
Pero eso si siempre pensando en un antecedente y final de integracién natural.
La simplicidad de un objeto “bicho™ debe estar inspirada en la necesidad de
un funcionalismo sin inatiles estructuras. La naturaleza es una inagotable
fuente de informaci6n, un importante instrumento para el disefio ¢ incluso
puede ser un nuevo look para los objetos, permitiéndonos movernos desde un
racionalismo constructivista, (a cuyos objetos llamaremos “bicho racional™) a
un organicismo funcional o incluso exclusivamente estético (en el que a sus
objetos los llamaremos “bicho orgénico™).

El disefio debe seguir la estética de la naturaleza, ya sea una estética
formal o funcional. La estética de un insecto es diferente a la de una rosa por-
que las funciones son diferentes. La lucha del disefiador natural contra los
estereotipos de la gente, es dificil, pues generalmente pertenecen a la tradi-
cién, en algunos casos la tradicién, debe ser absorbida por el proyectista, pues
los objeto tradicionales provienen del contacto directo con la naturaleza.

Es més importante para el disefio natural resolver los problemas en la
base, como hace la naturaleza. Por ejemplo no es mejor disefiar un robot que
limpie la cuberteria, sino utilizar palillos como en Japén. La naturaleza est
construida bellamente y ademas estd idealmente calculada, pero no desvela
facilmente los secretos de su creacién. Para tal fin tenemos a la bionica, como
disciplina de relacién entre la naturaleza y el proyecto.

Estamos de acuerdo con Bombardelli(*) cuando afirma que la naturale-
za es conocida en su aporte intrinseco y de relaciones; el asumir tales concien-
cias, sin embargo, debe ser desvinculado de los intereses especificos para
poder ser fructifera y hacer que la naturaleza también pueda abrirse en una

* “COME NASCE UN PRODOTTO BIONICO” 1.E.D.1985 MILAN




serie infinita de sugerencias, de la necesidad de la presencia de un grupo de
trabajo bidnico que pueda alimentar la actividad del proyectista. Esto tltimo
concentrado en el mecanismo proyectual y productive dificilmente puede rea-
lizarse, no obstante una notable sensibilidad del complejo y basto trabajo de
investigacion analitico sobre la naturaleza. El mundo biolégico produce
ensefianzas para sugerir a la tecnologia como producir de forma compatible
con la exigencia ambiental.

Los sistemas biolégicos compiten en un sistema dindmico, lo que sig-
nifica que en ¢l tiempo los sistemas mutan, pero lentamente, siempre a través
de sistemas de equilibrio. La complejidad de los sistemas biologicos es grande
porque son compuestos de estructuras complejas y singulares.

La ensefianza que nos parece interesante para la proyectacion natural
es aquella que proviene del estudio, de las soluciones en las que hay proble-
mas del funcionamiento de la supervivencia,

Introducir en el ambiente las soluciones copiadas a la naturaleza tlene
la ventaja de ser compatible con el ambiente mismo. S




3.IV. VALOR FUNCIONAL Y
VALOR FORMAL

“El disefio es una invencion, Pregunto: jes arte?. Inventar debiera ser
arte. En la naturaleza estd todo. La naturaleza es un clésico..., pero ella contie-
ne el futuro. JEl hombre es un accidente o parte de la evolucién de la naturale-
za?” (Alberto Schommer).

3.1V.1. APORTE CULTURAL
ENTRE FORMA Y FUNCION

Pensamos que debe haber una relacién intrinseca entre 1a foima y la
funcién en el objeto “bicho”. Actualmente creemos que existe una relacién
entre estas caracteristicas del producto a través de las sngulentes situaciones:
desespecializacion, exceso de rol y eclipse de la funcién. -
DESESPECIALIZACION. -

Un ejemplo claro es el producido por las gafas RAY-BAN. Son resul-
tado de unas investigaciones, realizadas en 1920 por ejéreito del aire de los
Estados Unidos de América, para solucionar los problemas ocasionados por el
viento y el sol en la visién de los pilotos (Antiglair).

El abuso social de estas gafas fue imprevisto, pero era debido a su con-
dicién de objeto-suefio, pues hacia sentir al que ufilizaba estas gafas piloto,
convirtiéndose la motivacién secundaria del rol somal en ¢l principal motivo
de produccion industrial.

Actualmente este tipo de identificaciones objeto-suefio siguen suce-
diendo, incluso son utilizadas por las campafias de marketing y publicidad
como reclamo.




. Esta desespecializacion del objeto donde en reali
tilizado desde el punto de vista funcional, se
mente referencian situaciones y espacios

les. Las Timberland (nénticas) son un calzado disefiado especialmente para

embarcaciones deportivas, en cambio es utilizado para el uso diario en la ciu-
dad ._El hp§ky €s una p{cnqa 'fundamental como compjemento en la hipica,
pero se utiliza en e vestir diario. Lo mismo ocurre on infinidad de producto
eomolos automoéviles 4x4, las prendas de esquiar o de alta montaiia, etc.., La
nge;epcla 3_1‘1a na.tl{ralez..a forma parte de un modo cultural, los objetos estdn
realmente infrautilizados, pues estos productos fueron proyectados para un
contacto directo con la naturaleza.
EXCESO DE ROL
" Suele estar basado en una diferenciacién marginal, sujeta a unas leyes
de consumo, donde los objetos canibian elementos formales particulares.
7+ El aporte de exceso de rol generado por la Swatch convierte a esta
marca en el ejemiplo mds claro de este tipo de relacién forma-funcién. La
Swatéh surge como propuesta dela industria relojera suiza para combatir Ja
6mpetencia digital oriental, conun producto de la calidad avalado por Ia tra-
dicién'y que a la vez incorpora técnicas y materiales innovativos fandamenta-
el disefio, :‘7‘?"-?-:. R SIS :
‘La Swatch, sit duda, es mas ¢l resultado de un proyecto dé marketing
que'de disefio. Una de las caracteristicas mas descriptivas de esta campafia era
la fabricacién de un' producto que  introducia al consumidor en el paraddjico
ia del set iguial'y diferente. Por un lado se compraba un reloj que lo
haola Teferenciarse en'un determinado grupo, y a la vez tenia un objeto que
por su disefio le hacia ser diferente. Esto derivé en el coleccionismo, “Ia
swachmania”, que es donde realmente surge el exceso del rol, La gente no
sélo se coloca un reloj sino varios a la vez como muestra de pertenecer a un
grupo mdas poderoso y ¢l objeto en si mismo pierde su verdadero sentido: el

medir el tiempo, convirtiéndose en objetos meramente ornamentales.

Otro claro ejemplo es la Conica de Aldo Rossi donde el exceso de rol
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