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2. CULTURA, POLITICA Y REVOLUCION.

La insuficiencia de lo artistico.

El laberinto de lo artistico. ..

Con motivo de la exposicion de maquetas de Constant en el Stedelijk de
Amsterdam, su director, Wilhem Sandberg, concertd con la 1.S. una exposicion en
aquel mismo marco para mayo del afio siguiente, 1960. Una exposicidn que
pretendia ser una muestra de caracter general sobre las ideas situacionistas. “Se
trataba de transformar en un laberinto las salas 36 y 37 del museo al mismo
tiempo que tres equipos de situacionistas llevarian a cabo tres jornadas de deriva
operando simultaneamente en la zona central de Amsterdam. Un suplemento mas
convencional a estas actividades de base deberia consistir en una exposicion de
algunos documentos, asi como conferencias permanentes mediante

magnetdfono, sin interrupcién y cambiadas tan sélo cada veinticuatro horas””.

Apenas tres meses antes de la inauguracion de la exposicion el proyecto
se vino abajo. Lo que la |.S. pretendia que fuera una muestra globalizadora
resultaba extrafio e incluso peligroso para un museo. La |.S. pretendia alcanzar

un nuevo tipo de manifestacién. Para ello habia previsto un /laberinto que

' “Die Welt als Laberynth”, internationale Situationniste, n° 4, junio 1960,
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desbordaba los limites fisicos del propio museo. Un laberinto con “un recorrido
que puede variar, teéricamente, de 200 metros a tres kilometros. El techo, a cinco
metros unas veces, otras a 2'44, puede descender, en algunos lugares, a 1'22
metros. Su mobiliario no aspira ni a una decoracion interior del tipo que sea ni a
una reproduccion reducida de ambientes urbanos, sino que tiende a constituir un
medio mixto, nunca visto, por la mezcla de caracteres interiores (apartamento
acondicionado) y exteriores (urbanos). Para lograrlo pone en juego lluvia y niebla
artificiales, viento. Paso a través de zonas térmicas y luminosas adaptadas,
intervenciones sonoras (ruidos y palabras accionados por una bateria de
magnetdéfonos) y cierto nimero de provocaciones conceptuales y de otro tipo,
esta condicionado por un sistema de puertas unilaterales (visibles o manejables
s6lo por un lado), asi como la mayor o menor atraccion de los lugares; acaban
por enriquecerse las posibilidades de extraviarse. Entre los obstacuos puros hay
que citar el tunel de pintura industrial de Gallizio y las empalizadas tergiversadas

de Wyckaert”.

Todo el situacionismo estaba alli presente en forma de microderiva: el
sentido ludico, la experimentacion psicogecgrafica de la interaccién ambiente-
comportamiento, el défournement, la desvalorizacion, la construccion de
ambientes, la experimentacién de medios artificiales para la construccién de un
medio superior (urbanismo unitario), la propia provocacion y subversion de los
canales artisticos y museisticos convencionales, etc. Esta microderiva se
completaria con una operacion de deriva por el centro de Amsterdam durante tres

dias. La |.S. habia decidido que los participantes en esta deriva cobraran un

* Ibidem.
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salario individual de cincuenta florines. Y claro, el proyecto acabd chocando con
las trabas oficiales. Se consideraron peligrosos ciertos componentes del /aberinto
y, para colmo, se comunicé a la |.S. que debia ser ella misma la que buscase los
medios de financiacion. Después de una reunién de urgencia de algunos
delegados de la |.S. y tras la lectura de un informe de Jorn acerca del director
Wilhem Sandberg, acusandole de reformismo cuftural, se renuncid a la

exposicion.

Retirado el proyecto de muestra global de la |.S., fue programada en su
lugar una exposicion de Gallizio. La pintura industrial, presentada un afo antes
en Paris, pasaba ahora a Amsterdam. Poco sabemos del resultado de esta
exposicion. Se celebrd en junio de 1960. En ese mismo mes, Gallizio y su hijo,
Giors Melanotte, fueron excluidos de la |.S. Entre las acusaciones, ni una sola
mencion a la exposicidn de Amsterdam. Leyendo Die Welt als Laberynth parece
no haber lugar a la suspicacia: se apunta que en la reunion de urgencia en la que
se rechazé seguir con el proyecto, la comision de la |.S. “permitia a aquellos de
sus miembros que lo consideraran util aprovechar individuaimente la buena
voluntad de Sandberg: lo que hizo Gallizio exponiendo en junio la pintura
industrial mostrada en Paris el afio anterior”. Como de costumbre, la nota
publicada en [.S. para comunicar las pertinentes exclusiones son un modelo de
indiferencia, frialdad, distanciamiento: “Pinot-Gallizio y G. Melanotte han sido
excluidos de la I.S. en junio. Por ingenuidad o por arrivismo, se habian dejado
arrastrar por contactos y luego por colaboraciones con medios ideolégicamente
inaceptables, en ltalia. Una primera reprobacion (cfr. Renseignementes

situationnistes, de nuestro n® 4, a propésito del critico Guasco, notoriamente
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ligado al jesuita Tapié) no consiguid corregir su comportamiento. La decision de

excluirlos ha sido tomada sin escucharlos previamente™

. Como no podia ser de
otra manera. Del aquel viejo estilo de exclusién como muerte civil que usara la |.L
se ha pasado a ni siquiera pedir ni aceptar explicaciones. En menos de un arno,
Gallizio habia pasado de la consideracién mas distinguida a la defenetracion. O
no tanto. Posiblemente lo suyo no fue una defenestracion, sino simplemente una
exclusion ejemplarizante. Que Gallizio era considerablemente aceptado hasta por
los mas duros de la |.S. lo demuestra la atencion a él prestada en los afos

sucesivos, hasta su muerte en 1964. A diferencia de la mayoria de los excluidos,

por 10 general vehementemente descalificados.

El Laboratorio experimental de Alba, que desde 1957 pertenecia a la
Internacional Situacionista, se habia venido convirtiendo poco a poco en un
centro de considerable interés artistico. Paralelamente, claro estd, al creciente
éxito de Gallizio en el mundo de las galerias. Que por alli estuvieran pasando
artistas como Fontana o Matta y criticos establecidos como Michel Tapié, Renzo
Guasco o Carla Lonzi no podia ser bien visto por el sector mas duro de la |.S. E|
sector que, por lo demas, era el menos vinculado con la practica artistica. La
diferencia era abismal. En su Eloge de Pinot-Gallizio, de 1958, Michéle Bernstein
habia destacado aspectos como la subversibn del mercado de arte, la
experimentacién de nuevas construcciones colectivas, el rechazo de los valores
del viejo mundo -incluyendo el réfus néodadaiste- y en esta linea. Esto era lo que
interesaba a la revolucidon situacionista. En cambio, los comentarios vertidos por

los Guasco, Lonzi y compaiia seguian anclados en disquisiciones formalistas,

3 “‘Renseignements situationnistes”, Infernationale Situationniste, n°® 4, junio 1960.
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estilistiticas y otras de similar calado. Estos volvian a la influencia de Picasso, de
Klee, del expresionismo nordico desde Ensor a Nolde; a analisis cromaticos y
hasta a desciframientos de un supuesto microcosmos. Demasiado convencional,

demasiado déja vu para interesar a la |.S.

Y sin embargo, éste estaba siendo ya el ambito de Gallizio. Las
exposiciones se sucedian y su exclusién de la 1.S. acabé por concederle la
libertad de movimientos que se preveia. Llegarian incluso aigunos premios, como
el XiI Prix Lissone o el Alfieri y, sobre todo, una intentisima actividad expositiva: el
Palazzo Grassi de Venecia, el Carnegie Institut de Pittsburgh, Seattle..., hasta

llegar a aquella sala que le reservé la Bienal de Venecia de 1964, coincidiendo

con su muerte.

Los caminos de Gallizio y de la |.S. estaban condenados a separarse y se
separaron. Podemos decir mas: los caminos de la actividad artistica y de la |.S.
estaban destinados a distanciarse y acabarian distanciandose hasta lo
irreconciliable. Gallizio sélo fue el primero. Pero en el curso de apenas algo mas

de un afio desapareceria todo el espectro artistico del seno de la |.S.

...y el hilo de lo estético.

Como hito dentro de la actividad situacionista, la fallida exposicién del
Laberinto en Amsterdam en mayo de 1960 dejb paso a la elaboracidn y
publicacion del primer y Unico manifiesto de la |.S. Dos afios y medio después de
su fundacion en Cosio d’Arroscia, la .S. venia, sino a refundarse, si a redefinirse.

Lo artistico, que habia deparado al grupo sus momentos de maxima expectacion,
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convertido luego en lastre por la fuerza del mercado y por su probada ineficacia
revolucionaria, se veia ahora considerablemente relegado, sino definitivamente
defenestrado. La superacién del arte que habia caracterizado estos primeros
afios de la 1.S. (1957-1960) dejaba ahora paso a la critica de la vida cotidiana
como primer paso de una conciencia revolucionaria cada vez menos apegada a
la tradicién romantico-vanguardista y méas ligada a la lucha decididamente

politica.

Pero dentro del espectro de esta evolucion, el manifiesto es solo el punto de
partida, el planteamiento inicial. Por esto aparecen en €l demasiados aspectos
que, en comparacion con formulaciones situacionistas posteriores, resultan
bastante superficiales, simplistas, cuando no excesivamente ingenuas y
candorosas. El manifiesto conjuga el estilo y el lenguaje tipicamente letrista y
situacionista con ciertas férmulas marxistas tradicionales. Se habla asi de juego,
de automatizacion, de creacion colectiva, etc., conceptos siempre presentes en la
genealogia vanguardista de la |.S., desde el propio surrealismo a COBRA, la |.L.
o el MIBI. Pero también de productivismo, de materialismo, de plusvalia. Y sin
embargo, por encima de todo, la gran protagonista del manifiesto es la vida. La
construccion de la propia vida, ‘de la que somos responsables’, como habia
escrito Debord* “La realizacién de un juego superior, mas exactamente, la
provocacidon a ese juego que es la presencia humana. Los jugadores
revolucionarios de todos los paises pueden unirse en la I.S. para empezar a salir

115

de la prehistoria de la vida cotidiana™. La vida se va a convertir en el centro de la

* Guy DEBORD, “Introduction a une critique de la géographie urbaine”, art. cit.
> "Manifeste”, op. cit.
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reflexion situacionista de estos afios y siempre en relacion -casi inevitable- con la

critica de la vida cofidiana de Henri Lefebvre.

Por i6 que respecta al caracter revolucionario de esta nueva vida, lo
apuntado no pasa de ser una mera enunciacion. “Todo progreso real depende de
la solucién revolucionaria de la crisis multiforme del presente”. Pero no hay
ninguna concrecion, ningun programa. Se reivindica ese necesario caracter
revolucionario, se afirman las caracteristicas de la nueva vida -a partir de lo
ludico, fundamentalmente- y de la nueva cultura, pero nada mas. Nada acerca del
proceso de subversion revolucionaria, nada minimamente relacionado con la
cuestién del quoi faire. Ni siquiera se cae en el determinismo del progreso al
estilo del marxismo cientifico. Sencillamente no se apunta nada. Tan sdlo se
anuncia la futura toma de la UNESCO por su significado de burocratizacion de la
cultura, algo que no pasa de ser anecdético e incluso impropio de un manifiesto.
Y en cambio, se acaba identificando la critica reveolucionaria de la vida cotidiana
con una revolucion cultural. Tras distanciarse del ambito de lo artistico y antes de
alcanzar toda su dimensidn politica, la revolucion situacionista se situa en el
estadio intermedio de lo cultural. “; Cuales deberan ser los principales caracteres
de la nueva cultura y en comparacién con el arte antiguo en primer lugar? Contra
el espectaculo, la cultura situacionista realizada introduce la participacién total.
Contra el arte conservado, es una organizacion del momento vivido,
directamente. Contra el arte parcelario, sera una pratica global que se dirija a la
vez a todos los elementos utilizables. Tiende naturalmente a una produccion

colectiva y, sin duda, andnima [...] Sus experiencias se proponen, como minimo,

S ibidem.
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una revolucién del comportamiento y un urbanismo unitario dindmico, suceptible
de extenderse a todo el planeta y de expandirse a continuacion a todos los

planetas habitables”.

El manifiesto data de mayo de 1960. Gallizio llego a firmarlo, por poco. Un
mes después era excluido de la |.S. Su ferviente actividad pictorica resuitaba
irreconciliable con la redefinicion del proyecto situacionista. Afios mas tarde, a
raiz de su muerte, la |.S. le recordaria como “uno de los artistas que mejor
representaba el punto extremo del periodo creativo del arte moderno. Su obra
oscila entre la busqueda de una superacion y una cierta atadura a los gustos de
este viejo periodo. Algunos de sus gustos y sobre todo la presion de su entorno

hicieron dificil su participacion en la1.8.”.

Ausencia de vanguardia, vanguardia de la ausencia.

En rigor podriamos decir que la pintura de Gallizio era la misma en 1957 y
en 1960: experimentacion con toda clase de substancias y materias. También su
sentido: subversidn del mercado de arte y creacidon de ambientes unitarios. Y sin
embargo, la |.S. pasdé en apenas tres afios del efogio de Pinot-Galfizio a su
exclusion. En 1960, ésta habia sido justificada como respuesta a la colaboracion
del artista con medios ideolégicamente inaceptables, en clara referencia a los
criticos y galeristas entre los que Gallizio empezaba a cosechar un indudable
éxito. El juicio, no obstante, cambia ligera pero significativamente cuatro afos

después, como lo demuestra la nota publicada a raiz de su muerte. Ahora ya no

7 Ibidem.
8 «_es mois les plus longs®, Infernationale Sifuationniste, n® 9, agosto 1964.
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se habla de la connivencia de Gallizio con los circuitos artisticos. Ahora resuita
que el problema era la relativa atadura de su pintura con los gustos del vigjo arte
moderno gue la |.S. pretendia liquidar. La diferencia de juicio es obvia. Y sobre
todo, muy significativa, pues viene a evidenciar que en 1964, afo de la muerte
del pintor, la 1.S. ya no estaba dispuesta a aceptar ningun tipo de actividad ligada
al mundo del arte, ni siquiera la orientada a su supuesta negacion de tipo
dadaista. Desde el giro politico operado en 1960, esta actitud se radicaliza
progresivamente y, en correspondencia, todo el espectro artistico ira
desapareciendo del grupo, desde Gallizio hasta Jorgen Nash, pasando por Asger

Jorn y los Spur alemanes.

Esta determinaciéon no resulta en absoluto extrafia. Concuerda
perfectamente con |la nueva orientacion tomada en 1960. En rigor, lo que resuita
sorprendente es ver como la |.S. llego a aceptar la actividad artistica en su
primera fase, llamada de superacion del arte. No puede dejar de considerarse
una cierta contradiccion entre la teoria y la practica de la |.S. en sus primeros
anos. Por un lado manifestaba que “todo esfuerzo creativo gue no se situe en la
perpectiva de un nuevo teatro cultural de operaciones, de una creacion directa de
ambientes de la vida esta mixtificado de una manera u otra. En el contexto del
agotamiento de las ramas estéticas tradicionales puede llegarse a la
manifestacion simplemente mediante un vacio firmado, que es conclusién

perfecta del ready made dadaista™.

Pero luego estaban lo suficientemente
cegados para no ver que la pintura tergiversada de Jorn, esas grotescas

intervenciones sobre cuadros pompier e impresionistas, no era mas que otra

¥ «_absence et ses habilleurs”, Internationale Situationniste, n°® 2, diciembre 1958,
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vuelta de tuerca a la Mona Lisa con bigotes de Duchamp. A la pintura industrial
de Gallizio al menos podia reconocérsele una cierta novedad y, sobre todo, una
mas estrecha relacion con la idea situacionista de construccion de ambientes.
Aunque también podria considerarse sospechoso que mientras la pintura
industrial de este merecia los elogios de la |.S., el neorrealista Jean Tinguély,
que por entonces se ocupaba en la produccion de unos rollos de pintura muy
similares a los de Gallizio y que luego eran también vendidos por trozos, fuera

calificado de canaifle neodadaiste.

De entre todos los artistas de aquellos arnos, los nuevos realistas son
posiblemente los mas atacados por la |.S. Mientras Pierre Restany presentaba el
Nuevo Realismo como un “‘rehacer Dadd, pero 40° por encima’, la I.S., en
cambio, lo calificaba de “chusma neodadaista [que] redescubre |a importancia del
movimiento Dada como positividad formal susceptible de ser explotada”'®. La |.S.
habia afirmado desde sus primeros dias que una cierta dosis de dadaismo se
deberia encontrar en todo movimiento vanguardista. Pero, por supuesto, no se
referia a una dosis de renovacién formal, sino a su espiritu y ya a propésito del
Letrismo de Isou habia denunciado esta explotacidon positiva y formal del
dadaismo. Muy al contrario, la 1.S. habia defendido a Dada primeramente por su
valor como punto maximo de descomposicion y liquidacién de la vieja cultura,
acorde con el propio proyecto situacionista de superacion del arte a través de una
misma liquidacion y realizacion. Ahora ademas se esforzaba en aclarar que el
dadaismo auténtico habia sido el de la Alemania posterior al armisticio de 1918,

tremendamente politizado y revolucionario. Este apunte se hacia muy valioso en

9 «Communication prioritaire”, internationale Situationniste, n° 7, abril 1962.
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el momento en que la 1.S. se declaraba también decididamente politica y
revolucionaria. La simple anticomunicaciéon dadaista resultaba en si misma
insuficiente y si asi lo sintieron los radicales berlineses de la Republica de

Weimar, de la misma manera lo percibia ahora la 1.8."

Debord llegaba incluso a considerar su propio cine letrista, Hurlements en
faveur de Sade, como una experiencia, aunque innovadora y extrema,
insuficiente en cualquier caso. Un juicio que se podia aplicar también a los
contemporanecs silencios en la musica de John Cage y a los monoécromos de
Yves Klein (que el propio Debord relaciond con los silencios y pantallas oscuras
de Hurlements') y en general a toda expresidn de vide signé. Insuficiente porque
de lo que se trataba ya era de la experimentacion de una nueva vida. Por eso la
|.S. consideraba que, frente a las diversas modalidades neodadaistas, el ejemplo
mas puro y cercano al espiritu de Dad4 era... jla revuelta espontanea del pueblo
congoleno! que “ha sabido tergiversar el lenguaje de sus patronos como poesia y

como modo de accion™'”.

Una atencidén especial merece el caso particular de la comparacion de la
construccion de situaciones con los contemporaneos happenings. Ambos

responden a la misma tradicion de la construccion de un ambiente, a la que

" El panorama del radicalismo berlinés -y en concreto de su versién dadaista- es mas complejo
de lo que habituaimente se cree. Evidentemente, la 1.S. se estaba refiriendo a al actitud mas
radical, la adoptada, tras la Revolucion de Noviembre, por Heartfield y Grosz fundamentalmente.
Provenientes del ala politicamente mas radical del expresionismo (Grupo de Noviembre y Grupo
Rojo, sucesivamente) optaban por el comunismo radical y decidian afiliarse al K.P.D. {(Partido
Comunista Aleman mientras el resto de los miembros se mantenian o bien en el &mbito romantico
de la llamada revolucién de espiritu o bien en el de la negacién y disolucion del primer dadaismo.
Cfr. Simén MARCHAN, op. cit.

"2 Cfr. Guy DEBORD, Considerétions sur l'assassinat de Gérard Lebovici, Paris, Editions Gérard
Lebovici, 1985.

'* «“Communication prioritaire”, art. cit.
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afiaden una dimension lidica -tan presente en los anos cincuenta y sesenta- y un
contenido de accién, todo con una perspectiva de investigacion comportamental.
Su origen apunta nueva e irremediablemente a la intervencion directa sobre la
cotidianidad, comun a toda la tradicion de la utopica fusidn del arte y la vida.
Desde los primeros performances futuristas hay siempre en la idea de
construccion de ambientes una expresién de disidencia que busca una nueva
consideracion de la experiencia artistica en la vida cotidiana. Empezando por la
pretensioén de implicar al publico, haciéndole salir de su pasividad de voyeus
stupids. La secuencia se continua con el Cabaret Voltaire de Zurich y con los
diversos cafés de los futuristas rusos (el Café Pittoresque y el Café de los poetas
futuristas, por ejemplo) en San Petersburgo y Moscul. Buscando una regeneracion
social solo posible a través de la union de todos los medios y fuerzas artisticas,
de aqui naceria una especial concepcion del teatro, liena de novedades técnicas
y muy cercana a la idea wagneriana de gesamtkunstwerk. Y tambien, por
supuesto, repleta de provocacion, hasta que esta acabd siendo incluso aceptada
por el publico, o que no impediria su reedicidn como una de las actividades mas
comunes en los diversos neodadaismos de los sesenta. E inevitablemente iba a

levantar las sospechas de {a siempre recelosa |.S.

Efectivamente, happenings y situaciones construidas comparten el mismo
trasfondo de identificacion arte-vida, de superacion de l|la practica artistica
convencional y el mismo deseo de experimentacion y de creacion ludica y festiva.
Pero indudablemente media entre ellos una distancia que de nuevo se debe a la
radicalidad propia de la |.S. Borrar las fronteras entre el arte y la vida no quiere

decir, en el caso del happening -y esto es valido también para su celebre
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pariente, Fluxus- pretender la abolicién del arte; su preocupacion fundamental
apunta mas bien al deseo de atacar las convenciones del mundo del arte y
escapar a sus circuitos comerciales e institucionales. En este aspecto, ambos
guardan mucho del sentido descontextualizador que les transmite su genealogia,
integrada por el coflage, el assemblage y el environment. En el caso de Fluxus
resulta aun mas explicita su voluntad de realizar el arte, pues busca
fundamentalmente crear nuevas conexiones entre las artes visuales, la poesia, la
danza, la musica y el teatro, un poco a la manera del Letrismo de Isou quince
anos antes. Su sentido constructivo, creativo, poco tiene en este aspecto que ver
con el nihilismo milenarista de Dada. Menos todavia si admitimos que a menudo -
si bien no siempre- hay en los happenings una clara carga ética (en relacion con
la busqueda de un efecto ético en el espectador y la prefiguracion de nuevos
valores humanos, como por ejemplo, la solidaridad) cuando no una referencia
mas o menos explicita de caracter social (muy a menudo sexual) o politica'®. Pero
ciertamente Fluxus y los happenings carecen del sentido de totalidad que la |.S.
si quiere otorgar, en cambio, a sus situaciones. Que no perseguirian sélo la
recurrente  descontextualizacidon dadaista, sino también una nueva
recontextualizacion, en el ambito de una construccién superior indisociable del
proyecto de una nueva civilizacion, de una nueva vida. El happening insiste con
especial intencion en aspectos como la subversion del mercado artistico (por lo
efimero del acontecimiento, que no puede ser ni comprado ni llevado consigo), la

antiobjetualizacion de la creacidn artistica y el sentido lidico y festivo de la

“ Por lo general se ha subrayado el diferente caracter del happening americano y el europeo.
Mientras aquel estaria mucho mas vinculado a las mismas cuestiones que cultivaria el pop
{fetichismo del consumo, la situacién del artista en la sociedad, etc.), el europeo, en cambio,
parece mucho mas sensible a razones politicas y sociales.
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accion. A todos estos aspectos, presentes también en la idea de situacion
construida, la |.S. afade, mas allda de la idea de acontecimiento fugaz del
happening, un sentido de continuidad que apunta, por encima de todo, a la
perspectiva revolucionaria de construccion de una nueva vida'®. Asi, desde el
punto de vista situacionista, los happenings no pasaban de ser una reedicién mas
de |la préctica artistica de |a disolucién artistica vivida, a la que ellos pretendian
oponer la construccion de situaciones como una forma de contestacion coherente
y total. Una contestacién que la |.S. situaba conscientemente y en primer lugar en
el orden politico. No en vano, |a |.S. preferia definirse ya como una organizacion

revolucionaria antes que como grupo de vanguardia.

La I.S., incluso tras su conversién en movimiento politico, mantuvo la
construccion de situaciones como su actividad central, aunque en realidad lo
hiciera sélo desde una postura puramente tedrica. Porque la I.S. no ha vuelto a
plantear en la practica esta actividad desde el fracaso del montaje del famoso
Laberinto en el Stedelijk de Amsterdam, alld por 1960. Entonces -recordemos-
habia justificado su negativa a realizar el montaje por las excesivas restricciones
que por motivos de seguridad imponia la direccion del museo. Pero en realidad,
mas alla de esto, es muy probable que la suspicacia del sector no-artistico,
encabezado por Debord, ya vislumbrara el riesgo de que semejante montaje

acabara convirtiéndose, mas alla de su mayor 0 menor caracter participativo y

> John ERIKSON, art. cit.: “Los happenings podrian ser considerados como momentos de
desublimacién represiva en forma de festividad periédica que en nada aliera la estructura de la
existencia cotidiana, mientras que lo que la |.S. pretendia era una continua carnavalizacion de la
vida cotidiana”. Erikson apunta ademas alguna otra diferencia entre el happening y la situacién
construida. Asi por ejemplo, y a partir de una afirmacion del propio Kaprow (“el happening encarna
el mito del Non-Succes, pues no puede ser vendido ni Hevado a casa; solamente puede ser

respaldado™), lo opone a la toma de posicion de |a 1.S., dispuesta a la destruccién de cualquier tipo
de mito.
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original, en una pura y simple exposicién, en el sentido mas convencional del
término. Al fin y al cabo, éste era uno de los argumentos que luego se utilizarian
para criticar los happenings. su degeneracién en formas espectaculares,

perfectamente asimilada por las convenciones del viejo mundo del arte.

Al poco tiempo de su fundacién, la |.S. se habia referido a la vacuidad de
tantos movimientos de vanguardia -sélo se salvaban Dada y al primer
Surrealismo- con la sugestiva expresion L'absence et ses habilleurs. Ausencia de
valores, de sentido revolucionario y de decision politica; la vanguardia, en su
vertiente mas mediocre pero también mas numerosa, no hacia sino reeditar una y
otra vez la expresion de la destruccion del arte, “rematar los cadéaveres que ellos

mismos desentierran, en un no man’s land cuyo mas allé no imaginan”'®,

Esta idea de la ausencia suscitaria un interesante debate con el fildsofo
Lucien Goldmann. La |.S. enfrentaba su formulacidon de fabsence et ses
habilleurs con la idea goldmanniana de una vanguardia de la ausencia: "la mayor
parte de los escritores de vanguardia expresan sobre todo no valores realizados
0 realizables, sino la ausencia, la imposibilidad de formular o apercibir valores,
aceptables o no, con los que podrian criticar la sociedad”"’. En rigor, habia una
diferencia fundamental entre ambas. La |.S. parecia negarse a conceder el titulo
de vanguardia a todos aquellos que demostraban su incapacidad de vincular la

actividad artistica al proyecto revolucionario que, casi por definicidn, caracteriza a

'® “Encore une fois sur la décomposition”, Internationale Situationniste, n® 6, agosto 1961.

7 Lucien GOLDMANN, “La vanguardia de la ausencia”, Méditations, n® 4. También en La création
culturelle dans la société moderne insistira en esta consideracion del arte moderno como puro
rechazo. Rechazo formal (un arte que no parece hablar directamente al espectador, situandose en
un nivel abstracto. Seria el caso, por ejemplo, de Robbe-Grillet 0 Godard) y rechazo a nivel
fematico (la rebelién como tema, por ejemplo en Sartre).
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la vanguardia. Goldmann, en cambio, hablaba sin problemas de una vanguardia
de la ausencia, de una vanguardia vacia de valores con los que realizar una
critica constructiva y revolucionaria de la sociedad que rechazaban. Es mas,
incluso llegaba a identificar la vanguardia en su conjunto con esta ausencia de
valores revolucionarios. Ante semejante planteamiento, ia 1.S. se aprestaba a
recordarle el papel fundamental y caracteristicamente vanguardista-
revolucionario del dadaismo aleman y del surrealismo anterior a 1930.
Histéricamente, estos habian sido los dos unicos movimientos capaces de ligar la
ausencia y la presencia, es decir, la destruccion de la vieja cultura y la critica de
la sociedad con una perspectiva nueva de vida. Y frente a la vanguardia del
espectaculo, empefada en explotar -como pequefios rentistas- unicamente ia
vertiente de la ausencia, |a 1.S. aparecia como el Unico movimiento capaz de
entroncar con la tradicion de la Unica vanguardia verdadera, Dada y Surrealismo,
la vanguardia de la presencia. “Lo que Goldmann llama vanguardia de /a
ausencia s6lo es ausencia de vanguardia [...] la accion real de la vanguardia
negativa, que en ningun sitio ha sido, como cree Goldmann, vanguardia de la
ausencia pura, $ino siempre puesta en escena del espectaculo de la ausencia

para llamar a una presencia deseada”"®,

Lucien Goldmann, socidlogo de la literatura y discipulo de Lukacs, fue el
principal introductor de éste en la Francia de posguerra, corrigiéndolo en algunos
aspectos con una vision mas hegeliana, como demandaba el revisionismo de la
época, y con una personal lectura de Piaget. Sus temas acaban siendo los mas

tipicos del marxismo lukacsiano: el materialismo dialéctico, la recuperacion de la

'® «’avant-garde de 1a presence”, Internationale Situationniste, n° 8, enero 1963.
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vertiente sociologica de Marx, la cosificacion, la conciencia de clase, etc. Pero a
diferencia de otros revisionistas contemporaneos, no se encuentran en él
referencias a cuestiones novedosas y que terminarian siendo fundamentales en
los debates intelectuales y revolucionarios de los afios sesenta, como por
ejemplo, la critica del urbanismo, la critica de la vida cotidiana, los conceptos de

fiesta, juego, la revoiucion sexual, etc.

Cuando la 1.S. afirmaba que la supresion y realizacion del arte eran
inseparables, estaba sintetizando y superando la formulacién hegeliana de la
muerte del arte (disolucion) y la marxista de superacién histérica del arte en una
sociedad sin clases. Si Marx habia superado a Hegel en cuanto que formulaba la
necesaria realizacion del arte, ahora la I.S., al formular de manera indisociable la
realizacion y la disolucién, pretendia superar lo que consideraba una
insuficiencia de Marx, el no considerar que el arte en la sociedad actual es
también una alienacion de la creatividad. Por esto se imponia su necesaria
disolucidon. Y soélo su disolucion significaria su realizacion. Asi, la 1.S. estaba
también superando tanto a Dada -que pretendié liquidar el arte sin realizarlo-
como al Surrealismo -realizar el arte sin liquidarlo. En este mismo sentido, la I.S.
recriminaba a Goldmann su excesiva atadura -en la que también cayd Marx- a la
diferenciacion clasico-romantico (considerando ésta como expresion de
cosificacion), su incapacidad para superar la tendencia de expresion romantica,
cosificada, pequefio burguesa y plantear la invencién de instrumentos superiores
de intervencion sobre la vida y, finalmente, para reconocer una minima
verificacion de estos en su tiempo. “No hay, para los revolucionarios, posibilidad

de una vuelta atras. El mundo de la expresidn, sea cual sea su contenido, ha
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caducado ya. Se repite escandalosamente para mantenerse tanto tiempo como la
sociedad dominante logre mantener la privacién y la escasez, que son las
condiciones anacrénicas de su reinado. Pero el manenimiento o la subversion de
esta sociedad no es una cuestidn utdpica: es la cuestion mas candente de la
actualidad [...] Las creaciones del futuro deberan modelar directamente la vida,
creando y banalizando los instantes excepcionales. Goldmann mide la dificultad
de este salto cuando destaca (en una nota de Recherches dialectiques, pag.
144): “No tenemos ningun medio de accién directa sobre lo afectivo’. Esa sera la

M 4 ”1
tarea de los creadores de una nueva cultura, inventar esos medios S

Goldmann nunca abrigd esperanzas revolucionarias y mucho menos podia
confiar en la toma de conciencia del proletariado en el capitalismo tardio®.
Ciertamente fue mas un reformista que un revolucionario y receld siempre del
radicalismo. Semejante postura iba a convertirlo en blanco de las iras de la I.S.
Esta lo califico repetidamente de impotente y especufador. En verdad, Goldmann

21
I

fue ante todo un intelectual®’, un teérico que consideraba el arte, desde el

materialismo dialéctico, como una visién def mundo® y el valor de sus obras por

94 e sens de dépérissement de I'art”, Internationale Situationniste, n® 3, diciembre 1958.

0 Martin JAY, Marxism and Totality. The Adventures of a Concept from Lukacs fo Habermas,
University of California Press, Berkeiey-Los Angeles, 1984. “Aunque constantemente enfatizaba el
caracter inmanente de la dialéctica, su propia postura fue indudablemente transcendente respecto
a la realidad social de su tiempo [...] Ciertamente, en manos de Goldmann, el materialismo
historico se convierte en una simple herramienta de investigacion antes que en |la encamacion de
la unidad de teoria y practica”.

2! Herbert MARCUSE, “Some General Comments on Lucien Goldmann®, en Lucien GOLDMANN,
Cultural Creation in Modern Society, Telos Press, St. Louis, 1976, p. 129: Goldmann fue “un
intelectual radical, orgulloso de ser un intelectual, sin el menor complejo de inferioridad, tan
comuin en la New Leff, por ser un revolucionario sin ser un obrero. Para él, el intelecto era
revolucionario por naturaleza”.

2 Lucien GOLDMANN, Recherches dialectiques, Gallimard, Paris, 1959: “Para el materialismo
dialéctico, lo esencial del estudio de la creacion literaria es el hecho de que la literatura y la
filosofia son, desde planos diferentes, expresiones de una visién del mundo y que las visiones del
mundo no son hechos individuales, sino sociales. Una vision del mundo es un punto de vista
ccoherente y unitario del conjunto de 1a realidad”.

240



su coherencia y riqueza de su vision dei universo.

Que Marx hubiera dicho que era tiempo de transformar el mundo y no de
interpretarfo; que Breton hubiera conjugado el transformar el mundo con el
cambiar la vida; y que su propio maestro, Lukacs, hubiera apostado por la toma
de conciencia del proletariado y el voluntarismo revolucionario, nada de todo ello
podia disuadirle de que la perspectiva revolucionaria debia significar, en primer
lugar, la profundizacion rigurosa del pensamientc y de que la dialéctica

demandaba sobre todo una actualizacidn del pensamiento revolucionario.

Pero que Goldmann considerara que “ahora mas que nunca es el momento
del trabajo tedrico, de los problemas metodoldgicos, de la lucha contra las

”2

ideologias™® tenia a la fuerza que resultar incomprensible para una 1.S. que, muy

al contrario, habia dado un paso decidido en pos de la accidén politica y de la

agitacién revolucionaria.

La brecha.

La superacion del arte que habia caracterizado la actividad teérica y
practica de la .S. desde su fundacién estaba presta para ser substituida por la
afirmacion politica. La frenética actividad pictérica de Gallizio podia tal vez
sobrevivir a las determinaciones expuestas en el manifiesto. Pero sélo un mes
mas tarde, en junio de 1960, acabé siendo excluido. Justo a tiempo, pues con
toda seguridad no habria podido adaptarse a un texto fundamental que

apareceria en Paris al mes siguiente, en julio de 1960: Preliminares para una

2 Ihidem.
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definicién de la unidad del programa revolucionario, con el que la |.S. mostraba su
irreversible determinacion de transformarse en un grupo revolucionario,

acentuando su actividad politica.

Si, pese a la indudable pretensién por parte de la |.S. de delimitar y
redifinir sus intenciones, el manifiesto acaba resultando poco convincente y algo
dubitativo, Preliminares, en cambio, resulta absolutamente definitivo en su
afirmacion politica. El caso es que en rigor no es un texto situacionista, sino fruto
de la colaboracién de Guy Debord con P. Canjuers, del grupo Socialisme ou

Barbarie (S. ou B.).

La colaboracion de ambos grupos marca también un hito en la historia de
la 1.S. Esta habia siempre afirmado su originalidad en el panorama vanguardista.
Una afirmacién que llegaba hasta la obsesién del exclusivismo, por otra parte
muy tipico de la megalomania y el egocentrismo de las vanguardias. Por eso
resulta muy significativo que la |.S. accediera ahora a colaborar con un grupo al
que antes habia tachado de contrarrevolucionario. Preliminares constituye asi un
decidido antecedente del giro politico que la 1.S. dara a partir de la Conferencia
de Londres. Y un gjemplo muy significativo del peso especifico que Debord acaba
por adquirir dentro del grupo situacionista. Mientras Gallizio era depurado por
colaborar con medios ideologicamente inaceptables, &l conseguia que su
colaboracion con el hasta ese momento considerado movimiento
contrarrevolucionario, el grupo Socialisme ou Barbarie, fuera no sblo consentida,
sino incluso aceptada posteriormente como referencia para la estrategia y la

actividad de la |.S. Indudablemente, Debord marcaba la pauta.
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Preliminares viene a resumir la trayectoria que ha vivido la 1.8. hasta 1960,
desde sus planteamientos mas propiamente artisticos hasta este nuevo punto de
partida que es su toma de posicion politica y revolucionaria. Una postura en la
que resulta evidente y manifiesta la influencia de determinados pensadores,

fundamentalmente Henri Lefebvre y Cornelius Castoriadis.

Castoriadis (también conocido por sus pseudénimos Pierre Chaulieu y
Paul Cardan) fue el fundador de Socialisme ou Barbarie, en 1949. Este fue
siempre un grupo decididamente politico, en absoluto ligado a la creacion
artistica, sino Unicamente a la reflexién politica. Como grupo revolucionario
representa una cierta alternativa dentro del espectro del izquierdismo de los
cincuenta y sesenta, dominado en sus vertientes mas radicales por el maoismo y
el trotskismo. Aunque los componentes de S. OU B. provienen en su mayoria del
trotskismo, habian roto con éste al final de la guerra, al considerar erréneos los
analisis de Trotsky acerca de la evolucion del movimiento revolucionario. Trotsky
habia previsto una extension de éste con el fin de la segunda guerra mundial y
una desaparicion del sistema burocratico imperante en la URSS. Muy al contrario,
tras la capitulacion no se asistio sino al inicio de la guerra fria, con una extension
del comunismo reducida a la sovietizacion de los paises del Este europeo, bajo la
forma de sistema burocratico degenerado en dictadura. Los analisis no habian
podido ser mas desacertados. Y las perspectivas no podian resultar mas
desoladoras. La alternativa propuesta por el fundador de Socialisme ou Barbarie,
Cornelius Castoriadis, reivindicaba la autonomia de las luchas proletarias y de
los consejos obreros, al margen de toda forma de burocracia, tanto mas si ésta

degeneraba en dictadura. Hasta aqui, las ideas de Castoriadis podian ser
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admitidas sin reservas por la Internacional Situacionista. O mejor dicho,

primeramente por Debord, a titulo individual. Y asi se reflejaria en Preliminares.

Pero el texto que nos ocupa apunta otras cuestiones de interés. Esta
dividido en dos partes, tituladas respectivamente E/ capitalismo, sociedad sin
cuftura y La politica revolucionaria y la cuftura. Primera deduccion: el nudo
gordiano de todo el planteamiento es la cultura; en torno a ella giran el resto de
las consideraciones. Y primera conclusion, por otra parte ya apuntada, la |.S. ha
abandonado la superacién del arte y, camino de su afirmacion politico-
revolucionaria, se ha detenido en un estadio de critica cultural. O mejor dicho, de
critica de la vida cotidiana a través de lo cultural. La cultura viene definida en
Preliminares como “el conjunto de instrumentos por los cuales una sociedad se
piensa y se muestra a ella misma; y asi elige todos los aspectos del empleo de su
plusvalia disponible, esto es, la organizacién de todo lo que supera las

necesidades inmediatas de su reproduccion™,

La definicién, de un indudable materialismo y muy ligada a la tradicion del
joven Marx, aporta poco nuevo a lo que la |.S., a través del propic Debord, habia
enunciado en aquel documento primordial y preparatorio de la conferencia de
fundacion de la 1.S., en 1957, el Rapport sur la construction des situations: cultura
como “‘conjunto de la estética, de los sentimientos y de las costumbres: reaccion
de una época sobre la vida cotidiana’. Pero mientras en este texto Debord
pasaba entonces a analizar la descomposicion cultural, fundamentalmente a

través del fendmeno de la recuperacion por parte del sistema capitalista burgués

* Préliminaires pour une définition de I'unité du programme révolutionngire, Paris, junio 1960,
Recogido en Mirella BANDINI, F'estetico il politico, op. cit.
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del espiritu subversivo de las vanguardias artisticas (Futurismo, Dada vy,
especialmente, Surrealismo), es decir, identificaba en demasia lo cultural con lo
artistico, ahora, en Preliminaires, de la definicion de la cultura se pasa al andlisis
de las condiciones de la vida cotidiana actual, analizando las caracteristicas de la
organizacién social capitalista. Ahora si, la cultura, mas alla de simples
enunciados mas o menos retéricos, engloba algo mas que lo puramente artistico.
Ahora, la unica mencion al arte viene referida a su recuperacion por el
capitalismo y, en cierto modo, de manera subrepticia se apunta su ineficacia
revolucionaria. Debord y Canjuers recuerdan aquel analisis de Marx que
presentaba la actividad artistica como un privifegio, como el unico ambito de
libertad dentro de la produccién capitalista, la Unica esfera “en la que se plantea
practicamente y en toda su amplitud la cuestion del empleo en profundidad de la
vida, la cuestion de la comunicacidén”. Pero siendo esta actividad artistica una
esfera autbnoma, separada, escindida del resto de la realidad social, al margen
de toda totalidad, ¢qué ha resultado de esta actividad creatriva libre? ; Algo mas
aparte de la recurrente torre de marfil? A lo sumo, sblo la recuperacion por el
sistema y el fracaso de sus expectativas revolucionarias. La desconfianza de la
I.8. hacia la actividad artistica empieza a ser mas que evidente. Y a ello

contribuye indudablemente la influencia de la reflexién politica de S.ou B.

Aunque hay un residuo proveniente de la genealogia artistica de la I.S.
que hace todavia escribir “los artistas revolucionarios son aquellos que llaman a
la intervencion; y que intervienen en el espectaaculo para agitario y destruirlo”, el
sentido de intervencion politica que aporta S. ou B. acaba por imponerse: “el

movimiento revolucionario no puede ser mas que la lucha del proletariado por la
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dominacién efectiva y la transformacion deliberada de todos los aspectos de la
vida: y en primer lugar por la gestion de la produccién y la direccién del trabajo

por los trabajadores, decidiendo directamente sobre cualquier cuestion”.

En definitiva, se presentan dos ambitos en |a vida, el de la produccion y el
cultural y, en cierto modo, éste, el cultural, podria ser identificado con lo que en
algunos momentos llamaremos -siguiendo a Lefebvre- vida privada. Pero ya no
tiene sentido hablar de una revolucion cultural sin mas. La experimentacion en lo
cultural acaba siendo mas un proyecto, un paradigma para la futura cultura que
un arma revolucionaria {al estilo del Surrealismo Revolucionario belga y de
COBRA). Ya no. En este momento, la accién revolucionaria solo tiene sentido,
solo alcanza su razén de ser y su eficacia en el ambito de la produccion. En
Preliminares queda meridianamente claro: la revolucidn tiene por objetivo ‘la
transformacién deliberada de todos los aspectos de la vida social’;, pero
empezando por “la gestion de la produccion y la direccion del trabajo por los
propios trabajadores, decidiendo directamente en todo”. La LS. se estaba
alejando -aunque sin abandonarla completamente- de la tradicidn utépica
romantico-vanguardista en su vertiente mas poética para caer, de la mano de S.
ou B., en los postulados de la tradicion declaradamente politica y marxista,
aunque no de su herencia mas ortodoxa. Y sin embargo, aunque este fuera un
concepto nuevo en la reflexidn situacionista, era facilmente asimilable a sus
ideas. Al fin y al cabo, la {.S. si habia venido defendiendo la transformacion
radical de la concepcién del trabajo, en simbiosis indisoluble con su
automatizacion. Evidentemente, en este sentido, la actividad productiva de tipo

nuevo, apasionante, de la 1.S. estaba bien lejos de la ortodoxia del marxismo
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cientifico y economicista heredado de la Il Internacional. Sin duda, su referente
no era aquel grito revolucionario de 1844, el derecho al trabajo, sino aquel otro -
tan irreconciliable con la oficialidad comunista del momento- de Paul Lafargue: e/
derecho a la pereza. O al ocio, por utilizar un término caro a la 1.S. El espiritu
Idico y creativo de los sesenta recogeria esta idea -ya presente, como hemos
indicado, en la educacién estética de Schiller- del trabajo como opuesto al
desarrollo de las nobles pasiones del hombre. Y en los muros del barrio latino se
podria leer en mayo de 1968 una sentencia de clara filiacion situacionista: No
trabajéis jamés. En rigor, los Preliminares no proponen la sustitucién del trabajo
por el ocio, sino mas bien la comunién de ambos bajo el signo del uso creativo de
los bienes de la sociedad, acabando con la separacion irreconciliable que el
capitalismo ha dispuesto entre produccion y consumo. Contra el trabajo alienante
y |a satisfaccién de necesidades artificiales, el caracter creativo de toda actividad.

Y en cuanto creativo, apasionante, porque responde a los verdaderos deseos.

Como caracteristica esencial del sistema de organizacion social capitalista
se apunta la escisidn, la pérdida de totalidad, de unidad. Efectivamente, se han
“‘destruido las viejos representaciones sin ser capaz de proporcionar otras
nuevas. E! mundo resulta hoy ilegible como unidad’®. La separacion domina asi
toda la organizacion social, incluyendo, por supuesto, la cultura. Desde un punto
de vista general, la division es entre dirigentes y ejecutores. A mayor o menor
escala, esta division se opera en todos los ambitos. S6lo los dirigentes alcanzan
una singificativa comprension de la cuestién. Una comprension que para la

inmensa mayoria -los ejecutores, los que obedecen- resulta imposible.

2 préliminaires..., op. cit.
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Conscientemente y a través de mecanismos evidentes, como la parcelacion del
trabajo, de cualquier actividad. Cuanto mayor es el grado de especializacion, de
division de la actividad, mas dificil resulta legar a comprender su significado. Asi,
el trabajo acaba siendo pura ejecucion y termina resultando incomprensible para
sus propios ejecutores. También en la practica cultural. Y siendo la cultura
“comprensién activa y practica de la sociedad’®, el capitalismo resulta una

sociedad sin cultura.

En el fondo esto no es mas que una actualizacion de la critica marxista a
las condiciones de la sociedad tecnoldgica contemporanea. Canjuers y Debord
denuncian el maridaje del poder politico -dirigentes- con la ciencia, acusando
especialmente a ésta de haber destruido, con su especializacion, la vision
unitaria del mundo sin haber proporcionado un recambio. Lo cual no significa de
ningdn modo una condena de la ciencia, sino su inciusion dentro de una
totalidad, empezando por el aprovechamiento de las enormes posibilidades que
ofrece, lo que resulta sin duda de un enorme potencial revolucionario: “La
enormidad de posibilidades nuevas piantea una alternativa apremiante: solucion

revolucionaria o barbarie de ciencia-ficcion”.

Tras la produccién, Canjuers y Debord centran su analisis en el consumo,
la caracteristica fundamental del capitalismo contemporaneo, que, por entonces,
entre Debord y Lefebvre empezaban ya a llamar sociedad espectacular-mercantil
de consumo dirigido. Vaciada de sentido la produccidn, el capitalismo intenta
justificarse a través del consumo, otorgandole un sentido de pretendida totalidad,

si bien completamente artificial. Artificial porque el consumo no pasa de ser,

% pidem.
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aparte de la satisfaccion de las necesidades mas naturales (vitales), la
satisfaccion de unas necesidades artificialmente creadas -por necesidades del
propio mercado- en sustitucion de los verdaderos deseos: “el consumo capitalista
impone un movimiento de reduccidon de los deseos por la regularidad de la
satisfaccion de necesidades artificiles, que se quedan en necesidades sin haber
sido jamas deseos, mientras los deseos auténticos permanecen en un estado de

no realizacion”?.

Produccién, consumo y, ahora, una tercera caracteristica: “el mundo del
consumo es en realidad el de la espectacularizaciéon de todo por todo, es decir,

% | a nocion de

de la divisidn, de lo ajeno y de la no-participacion de todos
espectaculo, un concepto que aparecié ya en la I.L. -en el Rapport de Guy
Debord, en 1957, puesto en relacion con las ideas de Bertold Brecht- y que hara
fortuna en los afios sucesivos, hasta llegar al afamado libro de Debord La
sociedad del espectaculo, en 1967. Un concepto que, en todo caso, no era nuevo
y que ya habia sido utilizado en algunos momentos para referirse a esa idea de
no-participacion. Asi, en El urbanismo unitario a finales de los afios cincuenta®,
donde era asociado a la idea de pasividad y contrapuesto, evidentemente, al
sentido participativo del nuevo urbanismo situacionista; o en Sobre ef empleo del
tiempo libre®, con la misma idea de no participacion. El concepto se desarrollara

posteriormente, sobre todo en un sentido analitico, poniéndolo en relacién con

cada uno de los ambitos de la sociedad capitalista y bhaciéndole, en

% Ibidem.

“ ibidem.

* « 'yrbanisme unitaire 4 la fin des années cinquante”, art. cit.

® “Sur remploi du temps libre”, Internationale Situationniste, n® 4, junio 1960,
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consecuencia, adquirir una connotacién de totalidad: una totalidad ficticia -y
fracasada- pero, al fin y al cabo, una referencia presentada por el sistema
capitalista para justificarse como sistema global, coherente y unitario. Pero ya
desde esta temprana enunciacion, el espectaculo, mas alla de |la banalizacién a
la que facilmente se presta el término por su relacién con el mundo mediatico,
adquiere su significado esencial: el espectaculo como “‘modo dominante de

relacion de los hombres entre ellos™'.

Un significado que se repetira
sucesivamente en todos los enunciados: el espectaculo como una forma
especifica de relaciones humanas. La relacion de incomunicacion, de pasividad,

de no intervencidn, que es, a la postre, la que garantiza el éxito de la

organizacion jerarquica y dividida, especializada y sin cultura, del capitalismo.

Internationale Situationniste y Socialisme ou Barbarie: experimentacion y
accion proletaria; cultura y politica en la renovacion del viejo movimiento
revolucionario: “los que buscan una cultura experimental no pueden esperar
realizarla sin el triunfo del movimiento revolucionario, que a su vez tampoco
podra instaurar unas condiciones revolucionarias auténticas sin recuperar los
esfuerzos de la vanguardia cultural en pos de una critica de la vida cotidiana y su
libre reconstruccién™?. Una formulacion desde la totalidad, entroncando con la
tradicion marxista de Lukacs, Bloch, Lefebvre, etc. La totalidad de los problemas
sociales y la totalidad de una perspectiva necesariamente dialéctica. La practica
cultural experimental y la lucha organizada y efectiva del proletariado. Cultura y

politica que culminaran “en el momento de la accidn revolucionaria, cuando las

¥ Préfiminaires. .., op. cit.
2 Ihidem.
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masas intervengan bruscamente para hacer la historia y descubran asi su accién

. . . . »33
como experiencia directa y como fiesta™™.

Resulta evidente que la influencia de S. ou B. fue determinante en la
conversion politica de la I.S. Pero el parrafo anterior demuestra también hasta
qué punto, y en direccién contraria, Debord intenté trasvasar todo un caudal de
critica cultural y de tradicién vanguardista a ese grupo, dominado en general por
el analisis propiamente politico. Y bien se podria concluir diciendo que, asi como
a través de Debord la conversién politica de la |.S. acabd siendo efectiva, la

influencia de éste y de su critica cultural en S. ou B. termind siendo mas bien

limitada.

La conversion politica.

Desde Preliminares la |.S. abandona buena parte del caracter poético que
destila buena parte de la tradicién romantico-vanguardista. La subversion de |a

sociedad vigente deja de ser una cuestion de fe para convertirse casi en una

® Ibidem. La idea de la revolucién como fiesta habia estado presente, aunque fuera
subrepticiamente, en el pensamiento de Debord desde los tiempos de la I.L. y ahora se
desarrollard con singular fortuna, relacionandola particularmente con La Comuna parisina de
1871, “la més grande fiesta del siglo XIX”. Y a la postre provocara el final de aquella relacion de la
LS. con Henri Lefebvre que este llegé a calificar de comunién. Debord acusé a socidlogo de
haberse aprovechado para la publicacion de su libro La Proclamation de La Commune de las
catorce tesis sobre el tema elaboradas un tiempo antes por la 1.S. y publicadas como Sur /a
Commune. A raiz de esta denuncia, la I.S. publicé un pequefio texto titulado Aux poubelles de
I'histoire, cotejado diversos pasajes de la obra de Lefebvre y de las tesis situacionistas y
comentando la desaparicion de la revista Arguments, de la que Lefebvre era uno de los
responsables y en cuyo nimero 27-28 habia publicado un extracto de su libro. Lefebvre, por su
parte, en Le temps des méprises, op. cit., recuerda las discusiones que sobre la relacion flesta-
revolucién-vida cotidiana mantuvo con Guy Debord y Michéle Bernstein en su casa de los
Pirineos. Discusiones que acordaron resumir en un texto que Debord y Bernstein escribieron vy
luego pasaron a Lefebvre. Este, efectivamente, utilizo esas ideas en su libro, pero, rechazando la
acusacion de plagio, recuerda que eran fruto de un debate comin y amistoso.
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cuestion de plazos. De la confianza en su posible realizacion se va poco a poco

pasando a la afirmacion de su inmediatez.

Buen ejemplo de ello es la polémica Conferencia de Londres, reunida entre
el 24 y el 28 de septiembre de 1960. Una cuestion singular centré el debate
fundamental de la conferencia: “4En qué medida la 1.S. es un movimiento
politico?” Era una pregunta inevitable, e incluso inaplazable, dados los Ultimos
acontecimientos, fundamentaimente la dimisién de Constant y la redaccidon de
Preliminares. La crénica de la conferencia® cuenta como varias respuestas
tendian a sefalar el caracter politico del movimiento, pero desde el vago
referente de que “fuera de la I.S. no hay mas que sub-politicos”. Semejante
argumento hacia aguas por todas partes. No cabia mayor subterfugio. Y para la
I.S. ya no era tiempo de evasivas, excusas o0 ambigledades. Era imposible
después de la determinacion politica de los Preliminares. Y por supuesto, Debord
no estaba dispuesto a que su conviccion politica fuera minimizada por el resto de
la I.S. En todo caso, se hacia necesario una toma de posicién decidida y
definitiva que impidiera la repeticién de episodios como el de Constant. Por ello
Debord propuso replantear la pregunta en el sentido de si se consideraba que
‘hay fuerzas en la sociedad scobre las que la |.S. pueda apoyarse”. Desde luego
era un replanteamiento llenc de intencidn, por parte de Debord. No en vano, la
I.S., rompiendo con su tradicional exclusividad y aislamiento frente al resto de la
vanguardia, habia permitido la colaboracién de Debord con el hasta poco tiempo
antes denostado grupo Socialisme ou Barbarie. En cierto modo, Debord ponia a

la I.S. en un compromiso. Si la ésta habia aceptado Prefiminares, con todas sus
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conclusiones, era porque aceptaba la viabilidad del proyecto revolucionario. Si
habia aprobado el papel del proletariado como sujeto fundamental de la
revolucién y habia reafirmado la necesaria colaboracion de otras instancias,
especialmente desde el ambito de la cultura, era porque veia la existencia de
esas fuerzas sobre las que apoyarse. En definitiva, si la I.S. habia aprobado los
Preliminares, en buena logica debia ahora responder afirmativamente a la
cuestion politica. Lo contrario hubiera sido desdecirse. Y la |.S., obsesa de una

coherencia intransigente, no conocia esa practica de la contradiccion.

Solo la seccidn alemana intentd oponerse a esta declaracion. Por boca de
su portavoz, Heimrad Prem, los alemanes manifestaron sus dudas acerca de la
capacidad revolucionaria del proletariado. Pero mas alla de esta duda, por lo
demas razonable, hay en su declaracién una alarmante indeterminacion. De
nuevo la tradicional irresolucién entre lo politico y lo artistico. Por un lado, Prem
puntualiza que, ante la incapacidad del proletariado y de otros grupos, la I.S.
debe afrontar ella sola su propio programa; y, por otro lado, afirma la necesaria
movilizacion del sector mas conveniente de la vanguardia artistica. La seccién
alemana seguia, evidentemente, anclada en la ensofiacién romantica de la
revolucion a través de lo artistico y, desconfiando de la conciencia y operatividad
revolucionaria del proletariado, volvia los ojos a los artistas. Semejante
planteamiento era, a estas alturas de 1960, casi un arcaismo para la |.S. posterior
a Preliminares. Claro, que tampoco debe extrafiar mucho esta romantica

definicién si tenemos en cuenta que en la seccidn alemana -tras la exclusion de

3 « 2 Quatrieme Conférence de I'.S. 4 Londres®, Infernationale Siuationniste, n°® 5, diciembre
1960.
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Gallizio y Melanotte y al margen de la personalidad camalednica y privilegiada de
Jorn- estaban los Ultimos representantes de la actividad artistica de 1a 1.S., en su
sentido mas tradicional, el grupo Spur. A proposicion de Debord, las tesis
germanas fueron rechazadas por la mayoria y finalmente, incluso los propios
alemanes acabaron por retirar su declaracién. En este sentido, la polémica fue
cerrada en falso. Los alemanes se retractaban, pero no porque el debate con el
resto de miembros les hubiera llevado a aceptar la capacidad revolucionaria del
proletariado. Prem y sus compafieros no creian en ella y seguirian sin creer. Su
rectificacién obedecia simplemente a su deseo de “no frenar la actividad conjunta
situacionista™. La seccion alemana salia de Londres sin haberse adaptado a los
nuevos vientos politicos de la I.S. y por ello, con los dias contados dentro del

grupo.

La I.S. acabo aceptando el caracter politico de su actividad. O con mayor
rigor, terminé afirmando la existencia de fuerzas sociales revolucionarias al
margen de la propia .S. Y, en consecuencia, se admitié también la posibilidad de
colaboracién con otros grupos de caracter revolucionario, siempre que se
compartiera un minimo planteamiento. O para decirlo con la arrogancia
tipicamente situacionista, y en palabras de Jorn, siempre que “se orienten en
nuestro sentido”. Pues evidentemente era la lUcida y preclara |.S. la que estaba
en posesion de las perspectivas adecuadas y la que marcaba la pauta. “Nosotros

somos la revolucion”®, concluia Jorn.

3 bidem.
* bidem.
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La militancia rigurosa.

El giro decisivo operado con los Preliminares y consagrado en la
Conferencia de Londres tuvo ofras consecuencias para el grupo. La I.S., que
siempre habia dado muestras de exigente militancia, acentua ahora los rigores
disciplinarios. Ya desde los tiempos de la I.L., Debord y sus comparieros habian
aceptado mal cualquier muestra de heterodoxia. En Alba, primero, y en Cosio
d'Aroscia, después, se defendi6é apasionadamente la necesidad de fidelidad a un
programa de conjunto. Desde su prehistoria letrista, el camino de la 1.S. esta
jalonado de depuraciones. Ahora, con la conversion politica de finales de 1960, la
necesidad de disciplina y fidelidad inquebrantable se hace todavia mas
apremiante. La I.S. explicaba el sentido de este rigor: “la exclusion es un arma
posible y necesaria. Es la Unica arma de todo grupo que este fundado en la
libertad completa de los individuos. Entre nosotros, a nadie le gusta controlar o
juzgar y este control es valido por su uso practico, no como sancién moral’¥. Y
sentenciaban con su tipica arrogancia; “;Pensamos que saliendo de la |.S. se ha
roto con la vanguardia? Si, lo pensamos. No hay, por el momento, ofra

organizacién reunida con vistas a un proyecto de esta amplitud”.

La primera consecuencia de esta acentuacion del rigor y control
disciplinario es la reconversion organica de la |.S., que deja de estar basada en

secciones nacionales auténomas, un modelo organizativo que habia sido

3« aventure”, internationale Situationniste, n° 5, diciembre 1960.
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exigencia de los italianos en Cosio d’Arroscia. En su lugar se crea un Consejo
Central -formado por representantes de las diversas secciones, que dejan de ser
auténomas- cuyas decisiones seran vinculativas para el conjunto de la |.S. Frente
a lo arbitrario e incontrolado del modelo federativo, se persigue el compromiso y

la unidad para una accion colectiva verdadera.

La critica ya inservible del urbanismo.

La Conferencia de Londres supone, por ultimo, una prérroga -en el fondo
insustancial- para el urbanismo unitario, que tan s6lo un afio antes habia sido
confirmado como la preocupacion central de la 1.S. Asi, se aprueba una
resolucién por la cual el Bureau de I'Urbanisme Unitaire, fundado tiempo atras por
Constant y la seccién holandesa, se mantiene como érgano de investigacion, a
cargo de Raoul Vaneigem y Attila Kotanyi, transladando su sede de Amsterdam a
Bruselas. Aunque se afirma la voluntad, y necesidad incluso, de “asegurar el
desarrollo del trabajo de investigacién y aplicacion del U.U.”®, lo cierto es que
este ha dejado ya de ser la piedra angular del situacionismo que fue apenas un

ano y medio antes.

La lucha de Constant por hacer del U.U. el objetivo primero de la |.S., en
medio de la voragine artistica que caracterizd los primeros arfios del grupo, habia
tenido su fruto en la Confergncia de Munich, en abril de 1959. Un afio y medio
después, tras la Conferencia de Londres, aunque el U.U. siga manteniéndose

como tema de reflexion, lo cierto es que su relevancia real es minima. Por un

* 4 a quatriéme Conférence de I'.S. A Londres”, op. cit.
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lado, es fundamentalmente consecuencia del giro politico del grupo adoptado en
Londres. Por otro, no se puede menospreciar el vacio dejado por la importante
ausencia de Constant, su principal valedor. Constant habia dejado la I.S. en junio
de 1960. ;Qué poco habia durado la primacia del U.U.! Después de haber
conseguido en Munich ganar la partida a los artistas, no conseguia sobrevivir en
la I.S. mas tiempo que éstos. Todos ellos, los artistas y el urbanista, los italianos

y Constant desaparecian de la |.S. en el mismo mes de junio de 1960.

Constant habia sido acusado por la |.S. de “preocuparse prioritaria y casi
exclusivamente de cuestiones estructurales de ciertos conjuntos de urbanismo
unitario”. Al final habian resultado proféticas las objeciones mostradas por la
seccion italiana en la Conferencia de Munich. Efectivamente, Gallizio y Melanotte
habian avisado del alto riesgo de especializacién que corria la investigacion
sobre U.U., maxime con la creacién del Bureau. Pero como ya se ha apuntado,
en Munich de o que se trataba era de acabar con el predominio de la actividad
artistica en la |.S. en favor de la investigacién comportamental, mas directamente
ligada a las sefias de identidad situacionistas, esto es, a la psicogeografia y a la
construccion de situaciones o de ambientes unitarios. Por otra parte, la buena
intencidén mostrada por Constant al declarar que “es al conjunto de la I.S. al que
corresponde marcar las directrices del U.U"* no pasé de ser eso, una buena
intencion. El acabd volcandose en la experimentacidbn de técnicas de
construccion arquitectonica, mientras la |1.S. consideraba que ‘en el estadio

presente de este proyecto, era necesario acentuar su contenido (de juego, de

% «La troisiéme Conférence de I'l.S. 3 Munich™, Infemationale Situationniste, n°® 3, diciembre 1959,
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creacion libre de la vida cotidiana)

Ciertamente, la actividad de Constant habia acabado derivando en una
especializacion, algo inadmisible para la ortodoxia situacionista, que en su propio
manifiesto habia declarado la necesidad de una prédctica global y el papel del
nuevo artista como antiespecialista. La acusacion contra Constant no deja de
parecer exagerada, cuando no injusta. Constant era el autor de los textos
situacionistas mas importantes sobre urbanismo, desde aquel famoso Formulario
de Gilles Yvain. Constant habia conjugado la reflexion teérica con la
experimentacion practica de sus maquetas. Sus reflexiones sobre el U.U. siempre
habian tenido como telén de fondo esas cuestiones del juego y de la creacion
libre de la vida cotidiana que ahora reclamaba la |.S. Posiblemente, Constant solo
queria ir un poco mas alla. El se habia revuelto siempre contra la acusacion de
utopia que sus investigaciones faciimente suscitaban. Siempre habia defendido
la viabilidad técnica de sus proyectos. Y tal vez, lo Unico que pretendia ahora,

con la profundizacidn de esta investigacion técnica, era demostrarlo en la

practica.

Surge entonces la paradoja. Seguramente los proyectos de Constant
habrian resultado viables, realizables. Pero, ;de qué habria valido semejante
demostracion? Sencillamente, de nada. El U.U. significaba otra ciudad para otra
vida. Tendriamos la ciudad, pero qué pasaba con la otra vida. De qué valdrian las
ciudades colgantes y cambiantes de Constant si la creacion libre de la vida
cotidiana seguia pendiente, si la prometida civilizacion lGdica del nuevo homo

judens seguia siendo una ensofiacion. En este sentido, con semejantes

Y “Renseignements situationnistes”, Internationale Situationniste, n°® 5 diciembre 1960.
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perspetivas, la actividad de Constant caia ciertamente en la especializacion. Y lo
que es peor, en la especializacion especulativa. Aunque, desde luego, la directriz
marcada por la 1.S. -profundizar en el contenido del U.U. en cuanto juego y
construccién libre de la vida cotidiana- tampoco resultaba una alternativa
convincente y mas bien resultaba un enfangarse en una reflexion que, a fuerza
de no salir de ese estadio tedrico, parecia condenada a convertirse en una

ensofiacion, en una especulacion inoperante.

El caso es que, falto de! trabajo tedrico y practico de Constant, el U.U. se
ve privado de la altura que pudo llegar a alcanzar en algun momento anterior. Un
nivel que resultara inalcanzable para Raoul Vaneigem y Attila Kontanyi, sus
nuevos responsables. Se mantiene el U.U. como critica del urbanismo y en este
marco se encuadran las reflexiones de Vaneigem y Kotanyi, pero ya no volvera a

haber proyectos de ambiente ni maquetas de ciudades a la manera de Constant.

En agosto de 1961 se publicaria una nota editorial con el titulo de Critica
del urbanismo™. EI propio hecho de ser una nota editorial puede darnos idea de
las intenciones del consejo de redaccién de la revista. En este texto leemos: “el
proyecto de un urbanismo mas moderno, més progresista, concebido como una
correccion de la especializacion urbanistica actual es tan falso como, por
ejemplo, en el proyecto revolucionario, esa sobreestimacion del momento de la
toma del poder, que es una idea propia de un especialista, que implica
inmediatamente el olvido, hasta la represion, de todas las tareas revolucionarias

que son planeadas, en todc momento, por el conjunto de las actividades

4" «Critique de I'urbanisme”, art. cit.
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humanas inseparables”. La referencia, aunque sin explicitar, era Constant. Pero,
en rigor, deberia ser la propia |.S., en todo su conjunto. Si a Constant se le podia
reprochar su especializacion y sus excesos de celo tecnicista, a la 1.S. se le
podria censurar haber puesto demasiado acento en el U.U., haberio encumbrado

a preocupacion primordial de su actividad.

Si en el texto se compara la especializacion con la sobreestimacion de la
tora revolucionaria del poder, como no considerar también una sobreestimacion
la encumbracion del U.U. como compendio del nuevo estilo de vida. O més
exactamente, como no considerar un error haber exaltado el U.U. y su contenido
ladico-constructivo sin haberlo ligado a la praxis revolucionaria generalizada,
como ahora se exige. Resultaria entonces que la critica hecha a Constant sdlo
podria ser admisible siempre que fuera acompafiada de la autocritica
situacionista a su propia concepcidn ahora corregida. Porque, sin duda, entre la
denuncia que la 1.S. hace de Constant -y que lleva a su dimisién- y lo expuesto
ahora en Critica del urbanismo hay una diferencia esencial. Ya hemos apuntado
como la critica fundamental que la |.S. hace a Constant es haber caido en la
especializacién en lugar de haber profundizado en el contenido (ludico-
constructivo) del U.U. Sin embargo, ahora, en Critica de/ urbanismo lo que se
apunta como error es la inutilidad e incluso el caracter involucionista de todo

urbanismo que no esté dialectizado “con una praxis revolucionaria generalizada’.

La influencia de los Preliminares y del giro politico operado en Londres es
mas gue evidente. Pero entonces la contradiccion resulta manifiesta. Que la 1.&.
aconsejara a Constant profundizar en la cuestion teérica del contenido del U.U.,

iera ésto en modo alguno dialectizar y ligar con la praxis revolucionaria
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generalizada? Evidentemente no. Aquella profundizacion tedrica no era mas que
una escapatoria del callejon sin salida -sin salida revolucionaria, aunque con
muchas posibilidades técnicas- al que llevaba la encumbracion del U.U. como
marco de una nueva vida todavia inexistente. Era absurdo que la piedra angular
de |a teoria revolucionaria situacionista fuera viable técnicamente pero resultara
quimérica en lo fundamental, en la construccion de un nuevo estilo de vida. Este
décalage solo podia resolverse acompasando el proyecto de urbanismo unitario -
lo que en realidad significaba frenarlo- a la resolucién préactica del movimiento

revolucionario.

Y mientras la |.S. recomponia el sentido del U.U. religandolo, como en sus

n42

origenes, a la “creacion de condiciones de vida completamente diferentes
Constant seguia adelante con su actividad experimental, ya liberado de la férrea
disciplina situacionista. Sus proyectos urbanisticos en la zona del Ruhr y la
apertura de un nuevo laboratorio en la galeria Van de Loo de Essen fueron
denunciados por la 1.S. como “plagio de ideas situacionistas” y como maniobra

para “integrar a las masas en la civilizacién técnica capitalista™.

“2 fbidem.

* Ibidem. Afios mas tarde, y ya al margen de la 1.S., Constant seguiria trabajando en su proyecto
de New Babylon, que él mismo llamaria el urbanismo del futuro, y convencido de que si resultaba
irrealizable, se debia a las condiciones sociales, profundamente antirrevolucionarias, y de ninguna
manera a cuestiones técnicas. El mismo explica esta perseverancia: “yo no vea hoy una cultura
de la que formar parte. La eleccion real estd entre el abandono completo de toda actividad
creativa y la preparacion de una futura cultura, deseable aunque todavia no realizable” (recogido
en CONSTANT, “Autodialogue a propos de New Babylor®, Opus Infernational, 27, 1971, pp. 29-
31). Manteniendo la reivindicacion del tiempo libre para la imaginacion, pero incidiendo también
en cuestiones mas materiales, como la respuesta a problemas actualisimos del tipo aumento del
trafico (que limita el espacio social) y el demografico (y su incidencia en la destruccion del
paisaje). New Babylon seguia perfilindose como un sistema de sectores cubiertos, pero ahora
afiadira entre ellos espacios verdes abiertos (algo contra lo que parecia estar unos afios antes, tan
critico con las ciudades verdes. Cfr. CONSTANT, “New Babylon. An urbanism of the future”,
Architectural Design, vol. XXXIV, n° 6, june 1964. En todo caso, New Babylon debe ser
considerado un proyecto decididamente antinaturalista, antifuncionalista y antibauhasiano.
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El primer y Unico fruto del Bureau de recherches de I'U.U. fue el llamado
Programa elemental de la oficina de Urbanismo Unitaric*. Elaborado por Attila
Kotanyi y un nuevo militante, Raoul Vaneigem (que daria a la |.S. algunos de sus
textos mas gloriosos aunque, sin embargo, protagonizaria también una de las
decepciones mas dolorosas) revela con meridiana claridad el estado de
estancamiento en que ha quedado el U.U. El propio titulo es paraddjico y
engafoso. Programa elemental. Estando, como estamos, a finales de 1961,
podria esperarse algo mas que un programa elemental para una cuestion, el
U.U., que venia de afios atras, desde el famoso Formulario de Gilles Yvain, alla
por 1953; una cuestion que habia sido presentada en Alba (1956) y Cosio
d'Arroscia (1957) como la fundamental sefia de identidad de la L.L., primero, y de
la 1.S., después, y que habia llegado a ser la piedra angular de la actividad y
teorizacion situacionista hacia 1959. Una materia con tal larga tradicién y amplia

formulacion merecia, después de semejante andadura, algo mas que un

programa elemental.

Incapaces de aportar algo de novedad a la formulacién esencial del U.U,,
Kotanyi y Vaneigem exponen un planteamiento en el que, siguiendo la linea de
reflexion de la critica del urbanismo como ideologia, adaptan todo el discurso
situacionista respecto del nuevo concepto de espectaculo. El urbanismo resulta
asi pura ideologia espectacular. Todos los analisis ya realizados acerca del
urbanismo como planificacion consciente de la no-participacion, como

organizacion del aislamiento y de la jerarquizacién social se reformulan a traves

* programme élémentaire du bureau d'urbanisme unitaire”, Internationale Situationniste, n°® 6,
agosto 1961.
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del prisma del espectaculo. Asi, mientras lo que dice ser un programa elemental
del U.U. resulta ser una reedicion de la critica del urbanismo como ideologia, la
Unica menci6n que en este texto se hace del U.U. se reduce a lo siguiente: “El
gjercicio elemental de la teoria del urbanismo unitario sera la transcripcion de
toda la mentira tedrica del urbanismo, tergiversado con un fin de desalienacion™.
El U.U., privado de todo contenido activo y experimental en si mismo, queda,
pues, reducido a un mero referente para la critica del nuevo concepto
fundamental del situacionismo, el espectdculo en su sentido de no-participacion.
¢ Quién habia hablado de dialectizar el U.U.? Si Constant apenas habia
conseguido sobrevivir unos meses a la encumbracién del U.U., éste apenas

consiguié perdurar a la conversion politica de la I.S. En realidad, no podia ser de

otra manera.

El Gitimo texto situacionista sobre urbanismo lleva el titulo de Comentarios
contra el urbanismo™®. Su autor, Raoul Vaneigem, no hace sino abundar en todo
lo apuntado anteriormente. Repite todos los comentarios ya hechos por la |.S. en
ocasiones anteriores acerca del urbanismo como planificacion de la no-
participacion, de la jerarquizacion social, todo debidamente adaptado al perfil del
nuevo concepto fundamental de la I.S., el espectaculo. Pero eso si, con la
brillante y atractiva prosa del gran escritor que es Raoul Vaneigem. En cualquier
caso, significativa coincidencia: Vaneigem cierra su texto escribiendo “el dltimo
hombre morira de aburrimiento”; exactamente igual que ocho arios antes Gilles

Yvain abria su famoso Formulario: “Nos aburrimos en la ciudad”. Era esta la

* Ibidem
“6 “Commentaires contre I'urbanisme”, internationale Situationniste, n® 8, agosto 1961.
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profundizacion en el contenido del U.U. que habia demandado la |.S. y por la que

Constant habia sido puesto en evidencia?

A la vista de semejante desvalorizacion, no resulta extrafio que el U.U.
acabara finaimente por desaparecer de las principales lineas de actividad

situacionista.

Sin profundizacion en sus posibilidades técnicas y con una teorizacion que
no hacia sino repetir sentencias ya formuladas, sin aportar nada novedoso, el
U.U., tras la dimisién de Constant y el giro politico dado en Londres, ya no es
mas que un fantasma del pasado, el testimonio del dltimo estadio de superacion
de lo artistico en la 1.S. y de su transicion a la critica cultural. Es mas, aun sin
anunciar su desaparicién, el ocaso de la investigacién de ambientes unitarios trae
consigo el eclipse de las actividades que hasta entonces habian constituido la
esencia misma de la 1.S., la psicogeografia, la deriva y la construccion de

situaciones.

La |.S. ha abandonado la que era su actividad caracteristica y definitoria,
la construccién de situaciones. Es algo mas que un abandono. En cierto modo
podria considerarse incluso el fin del propio grupo com tal, de la I.S. que hemos
conocido hasta ahora. En rigor, podriamos preguntar porqué seguir llamandose
situacionista cuando la actividad ha cambiado tan decisivamente. Cuando la
superacion del arte mediante la construccién de situaciones, de ambientes
integrales y unitarios, ha dejado su lugar a la accién revolucionaria

decididamente politica.
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La toma de las armas.

Al tiempo que el agotamiento del U.U. se ponia en evidencia; 0, mejor
dicho, al tiempo que el U.U., por su inadaptacion al nuevo proyecto
decididamente revolucionario emprendido por la I.S., se anclaba en la repeticion
de sus viejas formulaciones romantico-vanguardistas, la reafirmacion de la nueva
y positivista voluntad revolucionaria del grupo se concretaba en un editorial muy
significativamente titulado, parafraseando al Auguste Blanqui defensor de la
Comuna, Instrucciones para una toma de las armas®. El texto resume en lo
esencial las conclusiones de los Prefiminares, confirmando de manera, digamos
oficial, editorial, el caracter politico adoptado por la |.S. unos meses antes y se
articula en torno a las ideas de sentido colectivo y creativo del proyecto y de la
accion revolucionaria y su fundamentacion en la critica de la vida cotidiana. Todo
ello a partir de una premisa irrenunciable: habiendo fracasado y desaparecido el
movimiento revolucionario tradicional, se impone no su reconstruccion, sino su
renovacién, algo mas gue su regeneracion. Parafraseando al Rimbaud de “la
revolucion debe reinventarse, eso es todo”. La I.S. no se siente sola en esta
tarea. Validando la significacion de su nuevo talante colaborador con otros
grupos, la 1.S. delata la existencia de algunos brotes de la conciencia obrera en
Europa vy ella se alinea con ia tendencia mas radical, identificada con la defensa
de los consejos obreros autdbnomos como solucion revolucionaria. Es una

reivindicacion que la |.S. ha hecho a partir de su colaboraciéon con Socialisme ou

47 “Instruction pour une prise d’armes”, Internationale Situationniste, n° 6, agosto 1961.
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Barbarie. Al significado que este grupo otorgaba a ios consejos obreros comao
salida revolucionaria, la 1.S. afadia un sentido mas ligado a su herencia
vanguardista, el de participacion y creatividad del proyecto colectivo. Los
consejos se convertian asi, no sélo en un modelo de organizacién y gestion
revolucionaria, sino incluso en un modelo de vida comunicativa, participativa, de

poésie faife par tous.

Pero en Instrucciones para una toma de las armas, la 1.S. apunta oftra idea
de considerable significacion. Una cuestion que pertenecia a su bagaje
intelectual y que terminara por convertirse en uno de los puntos de friccion con
los nuevos aliados de Socialisme ou Barbarie. Se trata de la particular
consideracion del trabajo y su relacidn con la extensién del tiempo libre. En este
aspecto, la 1.S. se desmarca incluso de la idea marxista y de los planetamientos
hechos por la mayoria de los grupos contemporaneos, entre los que se
encontrarian el inglés Sofidarity for the Working Power, el belga Alternative y, por
supuesto, el francés Socialisme ou Barbarie. A diferencia de estos, la I.S. no
acepta el planteamiento que considera el tiempo libre al margen del trabajo y que
pretende ampliar aquel simplemente a costa de asegurar un determinado
rendimiento laboral y una armonizacion de la produccién. Segun la 1.S., este
planteamiento esté olvidando la idea de contenido libre de la vida. En este
sentido, la transformacion del trabajo que se reivindica desde todas las
posiciones, no puede reducirse a una mera racionalizacion que asegure la
productividad y deje mas tiempo libre. La |.S. pide mas, una transformacion

esencial del trabajo, de su propio sentido. Es inutil asegurar mas tiempo libre si
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para llenarlo s6lo se dispone de las formas de ocio vacias que propone el

capitalismo.

Mas alla de la separacién ocio-trabajo, de lo que se trata es de hacer de
éste algo apasionante, comprometido con ‘la construccion libre de todo el
espacio-tiempo de la vida individuél”“. Este es el sentido de la critica de la vida
cotidiana que propone el situacionismo. Una critica que apunta a la totalidad,
pues sin esta pretension de totalidad, el proyecto revolucionario esta condenado
a la parcelacion, a la especializacion. Y la transformacion de la vida no admite
esas restricciones. La critica total situacionista persigue “el paso de la vieja teoria

de la revolucion permanente limitada a una teoria de la revolucion permanente

generalizada™.

Redefinir la revolucién.

Henri Lefebvre y fa critica de la vida cotidiana.

La idea de critica de /a vida cotidiana no era en absoluto nueva para la |.S.
Su origen esté en un libro del mismo titulo publicado por Henri Lefebvre, en 1947.
Desde el primer momento, la idea consiguio cierta fortuna. Asger Jorn y Christian

Dotremont la recogieron y la incorporaron a la teorizacién del grupo COBRA.

8 Ibidem.
“® bidem.
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Evidentemente, Debord y el entorno letrista habian conocido la publicacién sin
necesidad de que Jorn se la hubiera transmitido. Y en todo caso, la estrecha
relacién de Debord con Lefebvre a finales de los afios cincuenta explica por si
sola la recepcion de esa idea. Lo cierto es que el concepto en si de critica de la
vida cotidiana no alcanza, en el senoc de la |.S., todo su vigor hasta este
momento. Buen ejemplo de ello es el texto de Debord Perspectivas de

modificaciones conscientes de la vida cotidiana™.

Resulta evidente que, al margen de que Debord y su gente conociera en
mayor o menor profundidad esta idea, sélo ahora que la |.S. ha abandonade su
actividad artistica, sélo ahora que se ha centrado decididamente en la critica
cultural (que es lo mismo que decir, de acuerdo con su definicion de cultura,
critica de Ia vida cotidiana) y en lo politico, alcanza todo su sentido la profunda
atencién con que esta idea es estudiada. Y alcanza todo su sentido porque, en

palabras de Debord, hay un deseo explicito “de estudiar esta vida cotidiana para

cambiarla™'.

Es imposible considerar el texto de Debord, Perspectivas de
maodificaciones conscientes de la vida cotidiana, sin atender a la obra de Henri

Lefebvre. El propio Debord hace en su texto referencias continuas al sociélogo

marxista.

¥ «parspectives de modifications conscientes de la vie quotidienne”, Internationale Situationniste,
n°® 6, agosto 1961. Este texto se corresponde con una conferencia ofrecida por Debord, mediante
magnetéfono, en el Centro de Estudios Sociolégicos del Centre Nationale de la Recherche
Scientifigue., reunido por Henri Lefebvre el 17 de mayo de 1961. Debord explica el recurso -
habitual en la |.S.- de la conferencia grabada en magnetéfono “ no quiere ilustrar precisamente la
integracién de las técnicas en esta vida cotidiana marginal al mundo tecnolégico, sino aprovechar
la menor ocasién para romper con las apariencias de la pseudocolaboracion, dei didlogo ficticio,

gue se hallan instituidas entre el coferenciante presente personaimente y sus espectadores”.
ibidem.
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En el ambiente de efervescencia, de presentimiento de una nueva épocasz,
a finales de los cincuenta y primeros sesenta, las trayectorias de Henri Lefebvre y
de la Internacional Situacionsita son inseparables, por mas que el primero sea
considerado uno de los mas grandes renovadores del marxismo en la segunda
mitad del siglo, mientras la |.S. sea un grupo todavia por descubrir o, ai menos,
por reivindicar. Ya se ha apuntado mas arriba que la obra de Lefebvre esta de
una manera u otra presente en la 1.S. desde su misma prehistoria. El propio
Lefebvre, hablando a propdsito de su relacién con la I.S., comenta: “nuestra
relacién hay que verla como una historia de amor gue no ha terminado bien™. Y
en otro momento recuerda: “bebiamos alcohol, a veces con excitantes, y esas
noches eran de fervor, de amistad: més que comunicacion, era una comunion”>.
La relacion fue especialmente estrecha con Debord y la que por entonces era su
compariera, Michéle Bernstein. También seria Lefebvre el que presentara a éstos
a Raoul Vaneigem, destinado a ser uno de los protagonistas indiscutibles del
periodo politico de la |.S., hasta las jornadas parisinas de 1968. En este ambiente
de debate, de intercambio intelectual, de comunién, 1as reflexiones de Lefebvre y
de la |.S. a menudo resultan algo mas que afines. Si la paternidad de Lefebvre es
incuestionable en lo que a la critica de la vida cotidiana se refiere, tampoco se
puede escamotear la influencia del concepto situacionista de construccion de
situaciones en la teoria de los momentos de lLefebvre; en otras cuestiones,
dilucidar influencias resulta mas complicado y, atendiendo a esa comunion que

apuntaba Lefebvre, serd mas conveniente hablar de una colaboracion y de un

> Henri LEFEBVRE, Les temps des méprises, op. cit.
* Ibidem.
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sentido de reciprocidad, como por ejemplo en el caso del analisis de La Comuna
y la consiguiente consideracién de la revolucidn como fiesta, de considerable
repercusion en el espiritu de los sesenta y en sus multiples revueltas juveniles y

estudiantiles.

La critica de la vida cotidiana es la preocupacion fundamental de Henri Lefebvre
a lo largo de los afios cincuenta, tratada sus obras Critica de la vida cotidana y La

sumay la resta™.

Las directrices de la critica de la vida cotidiana lefebvriana son la teoria de
la alienacion y la del hombre total, que “permiten representar el conjunto del
desarrollo social y determinar su direccion””. Es decir, el analisis de la
separacién y su critica con una idea de hombre total, unidad de su individualidad
y de su ser social. En su andlisis de la alienacion, dirigido a actualizarlo con las
condiciones sociales contemporaneas, Lefebvre pone especial énfasis a la hora
de demostrar que la alienacién no ha desaparecido -contra lo que se pensaba en
determinados circulos comunistas, por lo general cercanos al estalinismo- de las
sociedades socialistas. Esta fue, evidentemente, una de |las causas por las que la
critica de la vida cotidiana lefebvriana fue despreciada por ciertos sectores de la
izquierda francesa. Retomando la teoria de la alienacion en Marx, Lefebvre
distingue: la alienacién del trabajador como objeto; la alienacion de la actividad

productiva, del trabajo en si mismo; la alienacidon del hombre en tanto que ser

5 Critique de la vie quotidienne, 1947; Critique de la vie quotidienne Il (pour une sociologie de Ia
quotidiennété), 1961. Aflos mas tarde, en 1967, aparecio La vie quotidienne dans le monde
moderne y, por dltimo, para completar la trilogia, Critique de /a vie quotidienne Iil. De la modernité
au modemisme (pour une metaphilosophie du quotidien). La Somme et le Reste, por su parte,
data de 1959.

* Henri LEFEBVRE, Critique de la vie quotidienne, (2° edicién) I'Arche Editeur, Paris, 1958, pag.
8s8.
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especifico, miembro de la especie humana (conjunto de necesidades especificas
humanas); y alienacion del hombre en cuanto que ser natural (conjunto de
necesidades naturales). Dejando al margen las necesidades naturales del
hombre, Lefebvre se detiene, por atender a la concepcion marxista del hombre
como ser socializado por el trabajo y del trabajo como esencia del hombre
creador, en la divisién del trabajo como causa fundamental de la alienacion. Y
desde esta premisa recuerda que Marx nunca ha escrito que, con ja revolucion
politica, en el subsiguiente periodo de transicion fuera a desaparecer |a division
del trabajo y, con ella, la alienacion. Al contrario, afirma Lefebvre, esta puede
prolongarse renovandose con formas nuevas y, por lo tanto, concluye, Marx no
ha limitado en ningun momento la alienacién al capitalismo. Asi, en el caso de los
paises socialistas, esta camalednica renovacién de la alienacion adquiere un
sentido ideolégico: por ejemplo, la valoracién del hombre como productor
representaria una forma especifica de alienacion, pues, aunque ei dinero y el
mercado estén desfetichizados (?), la prioridad concedida a la produccion
“entrafia una valoracién ideolégica del trabajo material productivo que equivale a

un fetichismo™®

. O igualmente, la alienacién politica que supone “el conformismo
con la ideologia del Estado”. Y por lo que se refiere a la sociedad capitalista, 1a
forma més especifica de alienacion es el consumo. Desde el caracter universal
de éste, Lefebvre se permite olvidar ef punto de vista de clase -lo que le valid
serias criticas desde ciertos sectores marxistas- aclarando que, por obra y gracia

de ese capitalismo de consumo, las necesidades del proletariado y de la

burguesia resultan las mismas.

58 Ibidem.

271



Desde este diagndstico arranca la esperanza de un hombre total, en tanto
que unidad de lo individual y de lo social, conjuncion -con todas sus
contradicciones- del hombre y de la naturaleza. “Sin exigencia de totalidad, la
practica y la teoria aceptan lo real tal y como es, las cosas tal y como son:

fragmentarias, divididas, desunidas™’.

La Modernidad es una gran contradiccion. Una contradiccién entre las
posibilidades y los hechos. Mientras la relacién del hombre con su entorno ha
cambiado considerablemente, la relacion del hombre consigo mismo apenas ha
evolucionado un apice. Y esto es aplicable a ambos modelos econdmico-
sociales, el capitalista y el socialista. Se asiste a un desfase incomprensible entre
desarrolio y posibilidades técnicas (con su incuestionable éxitc en los procesos

productivos y acumulativos) y relaciones humanas.

Este décalage entre el desarrollo de los medios de produccion y la miseria
de la vida cotidiana es, en Ultima instancia, una reedicion de la separacion entre
el hombre y su obra que ya denunciaran los romanticos y, luego, los Rimbaud,
Lautréamont, etc., hasta llegar a ias vanguardias, con Dada y Surrealismo a la
cabeza. Y todos fracasaron en su pretension de subvertir este orden de cosas
propio de la sociedad capitalista-burguesa contemporanea. Es el proyecto
insatisfecho de “anadir a lo real (a lo cotidiano, a lo vivido) la dimension total
abolida por la prosa del mundo burgués”. Proyecto en el que también fracasa
ese neodadd que no es mas que una copia, aunque, sin embargo, haya sido

valido -piensa Lefebvre- al menos para reactivar el proyecto de manos de Ia

" Henri LEFEBVRE, Critigue de la vie quotidienne Ii, L'Arche, Paris, 1961, pag. 184.
% Henri LEFEBVRE, La somme et le reste, La Nef de Paris Editions, Paris, 1959.
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juventud. La atencion a la juventud y a otros grupos sociales como sujetos
revolucionarios tiene mucho gue ver con las grandes dudas acerca de la
capacidad revolucionaria del proletariado que son comunes a la mayoria del
pensamiento marxista e izquierdista posterior a la guerra. En esta linea esta, por
ejemplo, el Isidore Isou del soulévement de la jeunesse; o el Marcuse de /es
hommes en marge (minorias étnicas, filésofos y artistas, desclasados, etc.); o al
joven Lyotard de “los pintores experimentales, pop, hippies, yippies, parasitos,
locos, internados [... porque] hay mas intensidad y menos intencién en una hora
de su vida que en trescientas mil palabras de un filésofo profesional’®. La 1.S., en
cambio, prefiere seguir apuntando como sujetc revelucionario al proletariado.
Claro, que su concepto de proletariado se ira progresivamente ampliando, hasta
ltegar a englobar “a casi todo el mundo”.Y, mientras, mantendra su desconfianza,

cuando no desprecio, por la juventud, especialmente la estudiante.

En lo referente a la cuestion de la alienacion, Lefebvre y la 1.S. van de la
mano. Sin embargo, con su voluntad de actualizacién del término de acuerdo con
las modernas condiciones de produccién, superan la concepcion marxista -que la
reducia a lo econdmico y a la cosificacion- al otorgarle un caracter de
universalidad inexistente en los analisis marxistas de las condiciones propias del
siglo XIX. Asi, la alienacion no se corresponde ya sélo con la separacién del
producto y de su productor, sino que se ha universalizado, pues afecta a todo el
conjunto de la praxis social. Se impone entonces una inevitable necesidad:

recuperar el sentido de fofalidad que caracterizaba al joven Marx.

* Jean-Frangois LYOTARD, Nietzsche aujourd’hui?, pag. 157.
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Los analisis situacionistas y lefebvrianos coinciden igualmente a la hora de
apuntar el talén de Aquiles de este sistema social burgués-capitalista. En él se
descubre una contradiccion fundamental que permitird que la critica de la vida
cotidiana sea algo mas que un ejercicio de andlisis tedrico y consiga
transformarse en praxis revolucionaria. Esta contradiccion se plantearia de la
siguiente manera: la produccion acumulativa necesita crecer y crecer,
apareciendo asi las ya apuntadas necesidades ficticias, artificiales, que activan el
consumo. Sin embargo, por ofra parte, para facilitar ese crecimiento constante y
cada vez mas rapido, se ha producido un desarrollo tecnolégico sin precedentes
y hasta tal punto que podré llegar a permitir la automatizacion del trabajo y, con
ella, la extensién del ocio. En ultima instancia, esta extensién del ocio sera la que
acabe con la banalizacidn de Ia vida cotidiana impuesta por el sistema capitalista.

El hombre debe realizarse en su vida cotidiana. Y “la vida cotidiana se

realiza en y por el ocio™

. Como en el caso de la 1.8, puesto que se reivindica
una concepcion de totalidad, también Lefebvre concibe el ocio, el tiempo libre,
inseparablemente del trabajo. En una vida cotidiana criticada y nueva, que ha
acabado con la separacion (y, por tanto, sin distincion entre vida publica y

privada) no se trata ya de dos esferas diferentes de la actividad, sino de una

unica, total.

Si Marx defendia que “el hombre se acomoda su esencia a los aspectos
multiples de manera multiple, es decir, como hombre completo™, e identificaba
esa esencia con el conjunto de necesidades devenidas sociales por mediacion

del desarrollo de la dominacién del hombre social sobre |la naturaleza, Lefebvre
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corresponde afirmando que el verdadero reino de la libertad es el del desarrollo
de todas las capacidades dei hombre y que su fiorecimiento esta en intima

relacién con la “organizacion social y racional del libre ocio”.

Acentuando la idea de desarrollo de todas las capacidades humanas,
Lefebvre esta redimiendo el concepto de creacién. Un concepto presente -y de
manera fundamental- en Marx, especialmente en el joven Marx, y luego
escamoteado por la ortodoxia del cientifismo economicista. Lefebvre reivindica de
esta manera que el sentido originario de la teoria marxista era el de “mostrar las

52 como medio

capacidades creativas nuevas que encerraba la industria naciente
de transformacion del orden social existente en otro mundo nuevo. Su
protagonista, ya es bien sabido, el proletariado, con su mision -incumplida- de
desarrollo de las virtualidades propias de la produccion industrial. Pero todo esta
potencialidad ha sido subvertida, tergiversada. Frente a la idea de creacion -que
en Lefebvre y en 1a I.S., y, en general, en toda la tradicidn utdpica vanguardista,
es inseparable de la de participacién- se ha impuesto el consumo pasivo y
organizado como estrategia de clase, de dominacion. El analisis lefebvriano
enlaza asi con la idea central del situacionismo politico: la nocién de espectaculo,

en cuanto organizacion de la pasividad y del inmovilismo en las relaciones

sociales (seria mejor reformar esta definicion).

% Henri LEFEBVRE, Critique de la vie quotidienne, op. cit., pag. 38.
1 Ibidem.

® Henri LEFEBVRE, La vie quotidienne dans fe monde moderne, Gallimard, Paris, 1968, pag.
355.
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La revolucion cuftural.

De esta manera, es la cotidianidad, el conjunto de las relaciones sociales
el objeto de la alienacion. Ya no se trata, como en el siglo XIX y segin apuntaban
los andlisis marxista, de una alienacién sencillamente econdémica y resoluble a
caballo entre el determinismo (que, segun Lefebvre, no es algo propiamente de
Marx, sino resultado de la ortodoxia de la tendencia politico-econémica nacida
tras la muerte de Marx) y la revolucion politica. Es la entera vida la que hay que
subvertir. Y, para ello, no valen soluciones parciales. Sélo una solucion fofal, una

revolucién cultural, con implicaciones econémicas y politicas.

La idea de revolucion cultural resultaba cuando menos extrafia a la
tradicion marxista mas ortodoxamente politico-econdmica. Su sentido
fundamental tiene que ver con la ya apuntada rehabilitacion del concepto de
creacién, desacreditado por el productivismo capitalista, pero no menos por 10s
rigores de la Il Internacional, de la socialdemocracia alemana de principios de
siglo, del stalinismo, etc. (a pesar de que estd presente en toda la tradicion
marxista, desde el propic Marx hasta Mao, pasando por Lenin o Trotsky). Pero se
apuntaban también implicaciones econdmicas y politicas. Aquellas tienen que ver
con la automatizacién, garante de un crecimiento econondomico gue no tiene
sentido en si mismo, sino en funcién de las necesidades sociales (frente a las
necesidades individuales creadas y programadas por el sistema vigente) que

demandara |la nueva sociedad urbana en gestacidon. Y, por lo que respecta a la
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politica, ésta sigue teniendo el mismo sentido que en tiempos de Marx, es decir,

la caducidad del Estado.

La comunidad arte-trabajo esta ya apuntada en Hegel, si bien de manera
idealista. Es Marx quien ve claramente la relacién arte-trabajo a través de la
naturaleza creadora comin a ambos. Se supera asi su anterior antagonismo
conceptual que, o bien no concedia al trabajo humano un caracter creador (en
Kant, por ejemplo) y lo excluia, por tanto, del ambito de la libertad, o bien no lo
consideraba una actividad esencial del ser humano, reduciéndolo a la mera
produccién de bienes materiales (seria el caso de David Ricardo o Adam Smith).
Al contrario, Marx, concibiendo el trabajo como creacién, subraya su esencialidad
para el ser humano. El arte no seria entonces mas que un ambito privilegiado de
trabajo, de creacion. Un ambito en el que el hombre puede satisfacer su
necesidad superior de expresion. Y un ambito en el que el fruto de su trabajo -la
obra de arte- no le acaba resultando ajeno: el hombre se objetua en esa obra de
arte gue es expresion de &l mismo. Por lo tanto, y a diferencia del resto de
actividades creativas (sobre todo si estan afectadas por la creciente division del
trabajo), el trabajo artistico no es enajenacion. El arte es, en definitiva, la
actividad por la que el hombre se eleva a un nivel superior en su capacidad de
humanizar la naturaleza. Y, asi, el trabajo se asemejara tanto mas al arte cuanto
mas libre sea. El proceso contrario es el que pretende el capitalismo: que la
division especializada del trabajo afecte incluso a la actividad artistica, de manera
que ésta se concentre en individualidades excepcionales mientras la gran
mayoria del pueblo que al margen de ella, de esta actividad privilegiada que

encumbra al hombre a su maxima expresion. Marx y Engels ya o denunciaron en
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La ideologia alemana: “"La concentracion exclusiva del talento artistico en
individuos Unicos y la consiguiente supresion de estas dotes en la gran masa es
una consecuencia de la division del trabajo”. El arte separado de la sociedad,
recluido en individualidades excepcionales; el caballo de batalla apuntado por

COBRA y recogido por la |.S.

Acorde con esta idea del arte como actividad privilegiada, Lefebvre
propone, dentro de la tradicion de identificacion arte-vida, una critica de la vida
cotidiana. Y, como fin de esta, ‘una pluralidad de momentos relativamente
privilegiados™. Es su teoria de los momentos. EI momento, considerado como
“tentativa dirigida a la realizaciéon de una posibilidad”®, tiene un doble caracter.
Por un lado, es una critica en acto de la vida cotidiana; por otro, tiene la
pretension de proclamarse absoluto. Asi, si por lo que repecta a ese primer
aspecto, el momento es desalienante en relacion a la trivialidad de la vida
cotidiana, por otro es alienante en virtud de esa pretensioén de absoluto. Si, por
un jado, el momento nace de la cotidianidad, es esta misma cotidianidad la que
convierte la pretension totalizadora del momento en un imposible. Lo imposible
en lo cotidiano. Una dialéctica posible-imposible, una contradiccion que, segun

Lefebvre, concede al momento una particular intensidad.

En tanto que critica de la frivialidad y pobreza de la vida cotidiana,
Lefebvre persigue con los momentos la conversion de la vida cotidiana en una
fiesta. Acabar con la oposicidn cotidianidad-fiesta es uno de los elementos

principales de la revolucion cultural lefebvriana que hemos apuntado

% Henri LEFEBVRE, La Somme et le Reste, op. cit
® Henri LEFEBVRE, Critique de Ia vie quotidienne I, op. cit., pag. 348.
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anteriormente. Los otros dos aspectos decisivos serfan la revolucion sexual
(modificacién de la relacion sexualidad-sociedad) y la revolucion urbana (“la

165

revolucion hara lo urbano y no lo urbane la revolucién™), en union indisoluble

con lo ludico.

La revolucion culural lefebvriana no pretende ser una revolucion para la
cultura, institucional, sino que persigue la creacién de un nuevo estilo de vida. De
manera mas elaborada: “En efecto, nuestra revolucion cultural no puede tener
objetivos simplemente culturales. Debe orientar la cultura hacia una practica: la
cotidianidad transformada. La revolucion cambia la vida y no solamente el Estado
o las relaciones de propiedad. jNo volver a tomar los medios por el fin! Algo que
se enuncia asi: “jQue lo cotidiano se convierta en obra! jQue toda la técnica sirva
a esta transformacion de lo cotidiano!” Mentalmente, el término obra no designa
ya un objeto de arte, sino una actividad que se reconoce, que se piensa, que re-
produce sus propias condiciones, que se apropia de sus condiciones y de su
naturaleza (cuerpo, deseo, tiempo, espacio), que deviene su obra. Sociaimente,
este término designa la actividad de un grupo que retoma su papel y su destino

social; dicho de otra manera, la autogestion™®.

Momentos y situaciones

L a comparacion de la teoria de momentos lefebvriana con la construccion
de situaciones es inevitable. Sefialemos, antes que nada, que mientras Lefebvre

lanza su teoria en el segundo volumen de su Critica de la vida cotidiana, en

% Henri LEFEBVRE, La vie guctidienne dans le monde moderne, op. ¢it., pag. 374.
% Ibidem, pag. 372.
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1958, la teorizacién sobre la construccién de situaciones es anterior incluso a la
fundacién de la propia |.S., pues aparece ya con la Internacional Letrista, desde
1952. E| primer volumen de Critica de la vida cotidiana (1947) habia sido ante
todo una declaracion de intenciones: recuperacion del caracter sociolégico de la
obra Marx y proclamacién de las posibilidades de una vida cotidiana criticada,
nueva, previo andlisis de las formas modernas de alienacion y de los errores que
han caracterizado al pensamiento revolucionario, desde los tiempos de Marx
hasta el surrealismo bretoniano. Ciertamente, la obra de Lefebvre se caracteriza
por la profusién de analisis. A menudo, esa profusion conduce a la repeticion. En
algin momento, Lefebvre reconoce esa debilidad, explicdndola en cierto modo
como consecuencia de su pasion por escribir en todo momento y, por ello, a
hacerlo de memoria y a vuela pluma. Esto se refleja perfectamente en su obra. Su
irreprimible impulso a escribir le lleva a repetir constantemente las mismas
consideraciones en uno y otro lugar. Asi, en el segundo volumen de Critica de la
vida cotidiana (1958) se vuelve sobre el analisis de la alienacion, sobre las
posibilidades de la vida cotidiana. Y, sélo en el ultimo momento, se lanza a

proponer un instrumento concreto de critica: 1a teoria de los momentos.

El momento es presentado como una forma superior de la repeticion. A
través de los cambios, algo permanece: el momento. Términos psicologicos
(estados, emociones, actitudes, comportamientos, etc.) no bastan para definirlo,
pues implica un doble re-conocimiento, del otro -0, mas bien, del ajeno- y de si
mismo. Este re-conocimiento [...] presupone a su vez la percepcion (clara o

confusa) de una anaiogia y de una diferencia en el tiempo vivido, es decir, una
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modalidad de la repeticion”. EI momento busca la intensificacion del
“rendimiento vital de la cotidianidad, su capacidad de comunicacion, de
informacién, y también y sobre todo de disfrute de la vida natural y social"®. Asi,
si la vida cotidiana debe ser la mediacién entre la naturaleza y la cultura, el
momento quiere terminar con la separacion entre ambos, entre naturaleza y

cultura, “en una forma nueva de disfrute particular unido a lo total”®.

La |.S. es consciente de la similitud entre su construccion de situaciones y
los momentos lefebvrianos. Decidida a marcar la pertinente linea de separacion
entre ambos, consagra a ello un articulo: Teoria de momentos y construccion de
situaciones’™®. Méas alld del consabido deseo de originalidad y obligada
exclusividad que la |.S. siempre enarbolé como diferencia frente al resto de los
grupos vanguardistas y revolucionarios, ciertamente si se aprecia una diferencia
fundamental entre ambos conceptos. La situacién seria un momento creado,
libremente organizado. Y, por lo tanto, en cuanto creacidn, seria irrepetible. Esta
es la diferencia fundamental con el momento. Hay un comentario que revela con
merididana claridad esta diferencia. Lefebvre habla, por ejemplo, del momento

del amor’’ (otros serian el del juego, el del reposo, etc.). Y la 1.S. aclara: desde el

" Henri LEFEBVRE, Critique de la vie quotidienne I, op. cit., pag. 342.

8 Henri LEFEBVRE, La Somme et le Reste, op. cit.

* Ibidem.

0 “Théorie des moments et construction des situations”, Infernationale Situationniste, n°® 4, junio
1960.

" Una cierta poética del momento existe en toda la tradicién vanguardista. Tanto el futurismo
como el dadaismo o el surrealismo ya consideraron, cada uno a su manera, ciertos momentos -
como el del amor, el de la guerra, el de al revolucion- como la maxima expresion de belleza.
Isidore Isou, en L'lnternationale Situationniste, un degré plus bas que le jarrivisme et Penglobant,
op. cit., por su parte, recuerda que “toda una corriente de la filosofia transforma los goces
gratuitos en ideal y denominador comun de los valores de la existencia”. Una corriente que iria
desde los dionisiacos hasta Sade, Schiller, Holderlin, Baudelaire, Nietzsche, eic. En cualquier
caso, hay que sefalar que la idea de Isou estd excesivamente vinculada al sentido de puesta en
escena (y por esto se refiere a los espectaculos neronianos narrados por Suetonio, a las fiestas
dionisiacas, a los misterios medievales, al Luis Il de Bayreuth o al teatro vanguardista de
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punto de vista de la construccion de una situacién, el momento del amor s6lo
tendria sentido en cuanto que ligado a un individuo concreto y a unas
circunstancias determinadas. Desde el punto de vista situacionista, no tendria
sentido hablar del momento del amor de una manera general, sino solamente
como creacion consciente de una persona y en unas circunstancias elegidas. Asi,
resulta que el momento no es mas que una separacion, una escision privilegiada
dentro del continuum del devenir vital. Una escision que, por su caracter
privilegiado, por su significado festivo, tiene pretension de duracion y de

repeticién. El momento seria natural, frente a la situacion, creada artificiaimente.

Sin embargo, hay un apunte que parece sefialarnos una idea comun a
ambos: cuando la 1.S. sefiala que la teoria de los momentos podria relacionarse
con los barrios estados de animo que propusiera Gilles Yvain en su famoso
Formulario por un nuevo urbanismo. Si en la nueva ciudad sofada por Yvain
hubiera diferentes barrios, especificos para cada estado de animo, éstos podrian
ser visitados 0 abandonados a voluntad, segun el momento que cada uno
quisiera privilegiar. Pero esto parece demostrarnos entonces la cierta
inadecuacion de la psicogeografia letrista y situacionista con el sentido esencial
de la construccion de situaciones. Asi, mientras el momento seria
fundamentalmente temporal (esto es, un momento privilegiado escindido del

devenir cotidiano), la construccion de situaciones es espacio-temporal™, es decir,

Mayerhold o Piscator). La construccién de situaciones, en cambio, es indisociable, mas alla de lo
Igdico, de la pretension de construccién experimental de la propia vida.

Cfr. Alice KAPLAN y Kristin ROSS, “Introduction®, Yale French Studies, 1987. Las autoras
consideran que la version situacionista de la critica de la vida cotidiana de Lefebvre es
fundamentalmente espacial (como lo demostrarian los principales experimentos y conceptos
situacionistas: psicogeografia, deriva, urbanismo unitario, etc). Pero en cualquier caso
convendria apuntar que también en el propio Lefebvre la critica de la vida cotidiana acabaria
estando relacionada -como en la |.S.- sobre todo con problemas espaciales, especialmente con la
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articulada en un lugar. Si la construccion de una situacion es siempre cambiante,
irrepetible e implica la articulacién de un espacio pertinente, es inutil hablar de

barrios expresamente dedicados a tal o cual situacion.

La diferencia entre el momento y la situacion es, en definitiva, la diferencia
entre la repeticién y la creacion irrepetible. Con otro matiz. El momento puede
convertirse en algo paroxistico, absoluto, pero, en cuanto qué no es creacion
consciente, carece del contenido ludico que si tiene la construccion de

situaciones.

La I.S. aprecia, en todo caso, ei valor de la teoria lefebvriana de los
momentos en cuanto que “ha mostrado las condiciones fundamentales del nuevo

"3 Entre esas condiciones se

terreno de accion de la cultura revolucionaria
destaca el sentido de lo absoluto y de paso (consumo inmediato frente al arte
durable). A partir de esta positiva valoracién, la |.S. admite la confluencia de
ambos conceptos: “¢Qué mezcla, qué interacciones deben sobrevenir entre el
transcurso (y las resurgencias), en el sentidc de Henri Lefebvre, y ciertos

elementos artificialmente construidos: esto es, introducidos en este flujo y

modificandolos, cuantitativamente y, sobre todo, cualitativamente?”™

Reinventar la revolucion

Se puede entonces concluir que en el paso de la |.S. de la superacion del

arte a la critica cultural -y a la accion politica- hay una indudable influencia de la

cuestion del urbanismo y, de manera mas general, con la reconstruccion utopica del espacio, en
Ig linea de Fourier. Ver también nota 133, pag. 332.

Ibidem.
 Ibidem.
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critica de la vida cotidana de Lefebvre y de su idea de revolucion cultural. “La vida
cotidiana es la medida de todo: de la realizacién o, méas bien, de la no realizacion
de las relaciones humanas, de la utilizacion del tiempo vivido, de las
investigaciones del arte; de la politica revolucionaria [...] La vida cotidiana no
criticada, eso significa ahora la prolongacién de las formas actuales,
profundamente degradadas, de |a cultura y de la politica [...} Por contra, la critica
radical y en la practica de la vida cotidana dada puede conducir a una
superacion de la cultura y de la politica en el sentido tradicional, es decir, a un
nivel superior de intervencién sobre la vida’. Asi se expresa Debord en
Perspectivas. Su alineamiento con la teoria lefebvriana al respecto es
incuestionable. De entrada, Debord acepta la definicién de la vida cotidana
aportada por Lefebvre: “lo que queda cuando se extrae de lo vivido todas las
actividades especializadas”. Y en el curso de sus analisis, la sombra del
socidlogo es constante: el décalage entre el proceso de acumulaciéon y el
progreso técnico y la pobreza de la vida cotidiana; la resistencia de la vida
cotidiana a lo histérico (es decir, al cambio,: a la transformacién de lo real). En
otros analisis, sin embargo, seria mas acertado conceder la paternidad original
de la I.S. y su influencia en Lefebvre: asi, la aplicacion del concepto de
espectaculo (genuinamente situacionista) a la vida cotidiana o la critica del
urbanismo como marco en el que es organizada |la pobreza de la vida cotidiana
(“los individuos aislados ven reducirse su vida a la pura trivialidad de lo repetitivo,
combinado a la absorcion obligatoria de un espectaculo también repetitivo”).

Resulta, sin embargo, significativo que Debord no haga en ningun momento
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alusién a la construccion de situaciones, caracteristica esencial y definitoria de la

propia |.S.

Un afio antes de estas Perspectivas, la |.8. se habia apresurado a
desmarcar su construccion de situaciones de la teoria de los momentos de
Lefebvre. Ahora, sorprendentemente, no hay la menor referencia, ni a los unos ni
a los otros. Perspectivas sblo analiza las causas de la pobreza de la vida
cotidiana actual y apunta la necesaria y “préxima tentativa de contestacion total
del capitalismo’. Pero ni rastro de la construccién de situaciones. La urgencia
para la |.S. no es ya siquiera la experimentacion de la construccion de
situaciones, como forma superior de actividad (artistica o cultural), sino la
configuracién del nuevo movimiento revolucionario. “No es un movimiento cultural
de vanguardia, incluso teniendo simpatias revolucionarias, el que puede llevar a
cabo esto. No es tampoco un partido revolucionario segun el modelo tradicional,
aunque conceda gran importancia a la critica de la cultura (entendiéndola como
el conjunto de instrumentos artisticos ¢ conceptuales mediante los que una
sociedad se explica a si misma y muestra unos objetivos para la vida). Tanto esta
politica como esta cultura estan agotadas, el desinterés de la gente por ellas no
carece de motivo. La transformacion revolucionaria de la vida cotidiana, que no
esta reservada a un futuro vago, sino situada inmediatamente delante de
nosotros por el desarrollo del capitalismo y sus insoportables exigencias, siendo
el otro término de la alternativa el reforzamiento de la esclavitud moderna; esta
transformacién marcara el fin de toda expresion artistica unilateral y almacenada
en forma de mercancia y al mismo tiempo el fin de toda politica especializada.

Esta va a ser la tarea de una organizacién revolucionaria de nuevo tipo, desde su
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formacién”. En definitiva, si algo diferencia a Lefebvre y a la 1.S. en este
momento, es basicamente la radicalidad: mientras aquel habla de critica, Debord
apuesta decididamente, en nombre de la 1.S., por la revolucion de la vida
cotidiana. Incluyendo ademés un apunte que de ahora en adelante va a distinguir
a la 1.S. del restoc de la vanguardia revolucionaria: su conviccion en la
irreversibilidad e inminencia de esa subversion. Para algunos, el mayo parisino

de 1968 les daria la razon.

La I.S. habia ya adoptado aquellas palabras de Rimbaud, “la revolucion
debe ser reinventada. Eso es todo”. Y esta reinvencién del problema de la
revolucién es precisamente el asunto tratado en Los malos dias acabardn™.
Mientras Perspectivas era fundamentalmente un anélisis del estado de cosas, de
la pobreza de la vida cotidiana vigente en términos de espectaculo, ahora la
pretensién apunta, en cambio, a la configuracién del nuevo proyecto
revolucionario. Primero fue la denuncia de unas condiciones de vida terminales y
la declaracion de la necesaria reinvenciéon de la revolucion a partir de la
experiencia de la vida cotidiana; ahora se trata de sentar las bases y reafirmar las

posibilidades de ese nuevo proyecto revolucionario.

Pero en Perspectivas y Los malos dias acabaran hay -pese a ser dos
textos casi contemporaneos (agosto de 1961 y abril de 1962, respectivamente)-
una diferencia, tal vez significativa del peso de la tradicién artistica de la I.S. y de
las dificultades para su decidida conversion en un movimiento fundamentalmente

politico. Cuando Debord ha firmado ya aquel contundente texto politico,

7« es mauvais jours finiront®, Infernationale Sifuationniste, n°® 7, abril 1962,
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Preliminares; cuando el giro politico ha sido confirmado en la Conferencia de
Londres; cuando en Perspectivas no se menciona ni una sbla vez la idea
fundamental de construccién de situaciones, ahora, en 1962, de nuevo aparece
este viejo concepto que la I.S. parece, pese a todo, no querer perder, cOmo si de
la mas esencial sefia de identidad se tratara. Efectivamente, en Los malos dias
acabardn, junto a toda la problematica de redefinicion del proyecto
revolucionario, vuelve a resurgir el originario sustrato artistico (0 mas bien, de
superacion de lo artistico) de la 1.S.: “ia futura forma de sociedad no se fundara
en la produccién industrial. Sera una sociedad del arte realizado. Este “tipo de
produccidn absolutamente nueva que se gestara en nuestra sociedad” (Marxisme
en question, p. 84) es la construccién de situaciones, la construccion de

acontecimientos de la vida™"®,

Volviendo a la cuestiébn revolucionaria estudiada en este texto, ia |.S.
propone una revisién de toda su tradicién. “Hay que retomar el estudio del
movimiento obrero clasico de una manera desengafiada, empezando por sus
diversos herederos politicos 0 pseudo-politicos, pues estos no poseen mas que
la herencia de su fracaso””. Se trata de recuperar su valor original, mas alla de
las tergiversaciones y falseamientos de que ha sido objeto. Solo asi se
conseguird redimir su valor y superar la alargada sombra del fracaso del
movimiento revolucionario que se cierne sobre ella. Esta tradicion se abre, por
supuesto, con Marx (matizando: “redescubrir €l pensamiento de Marx”) y se
continua con el anarquismo de la I? Internacional, los consejos obreros alemanes

y espainoles, el blanquismo, el luxemburguismo, el makhnovismo, etc., sin olvidar

"8 ibidem..
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de ninguna manera la aportacion de los socialistas utopicos. Este es el
sedimento, y no sélo tedrico, sino también -y, en algunos casos, como los de los
consejos obreros, por encima de todo- practico del nuevo movimiento

revolucionario.

Un nuevo movimiento revolucionario del que la |.S. descubre diferentes
signos precursores en las numerosas huelgas y movilizaciones mas o menos
radicales de esos afos. “Asistimos actualmente a la primera aparicion de una ola
de vandalismo contra las mdaquinas del consumo, que nos eliminan
completamente de la vida”. La |.8. valora estos hechos como gestos de una
insumision “que sera posteriormente capaz de transformarse en proyecto positivo
hasta reconvertir las maquinas en el sentido de un crecimiento del poder real de
ios hombres”’®. Es el caso de las algaradas juveniles que empiezan a difundirse
por doquier. Pero es sobre todo el caso de las acciones protagonizadas por el
mundo obrero, que la I.S. valora siempre mas positivamente que las llevadas a
cabo por los estudiantes adolescentes. De la misma manera que en Alba y en
Cosio d'Arroscia la entonces todavia Internacional Letrista creia ver los signos de
un cambio en los acontecimientos que jalonaron el afio 1956 (las revueltas de
masas reivindicativas en Hungria, en Polonia, en la propia URSS, o los primeros
movimientos que desperezaban a la Espafa franquista y a la Argelia colonial),
asi también ahora las hueigas y manifestaciones radicales de los obreros
napolitanos (9 febrero 1961), de los mineros franceses de Meriebach (4 agosto

1961), de los huelguistas de Lieja (6 enero 1961), son consideradas como

7 ibidem.
8 bidem.
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muestras evidentes de que algo se mueve en la conciencia obrera.

Claro, que el convencimiento de que alge se movia en el mundo obrero es
algo muy especifico de la 1.S. Ya habia estado presente en sus origenes (Alba y
Cosio d’Arroscia). Y, sin embargo, este optimismo no es compartido en absoiuto
por la vanguardia revolucionaria, mucho mas cauta, cuando no escéptica. Y este
optimismo, cada vez mas acentuado, se va a convertir en una de las
caracteristicas diferenciadoras de ia |.S. en esta su nueva andadura politica. Ya
hemos comentado en alglin momento que mas que confianza, la |.S. desprende
una auténtica sensacion de inmediatez, transmitiendo la impresion de inminencia
de un estallido revolucionario irreversible. Algunos recurriréan nuevamente a mayo

de 1968 para darle larazénalal.S.

Pero, desde luego, no todos compartian esa conviccion. Ni siquiera dentro
de la propia |.S. Esta discrepancia ya habia provocado ciertos episodios de
polémica en el grupo. El primero podriamos localizarlo en la lll Conferencia de la
1.S., en Munich. Armando, de la seccién holandesa, planted el asunto del papel
revolucionario del profetariado actual, sin que la cuestion diera mucho de si.
Estédbamos en 1959 y por entonces, en pleno auge de su actividad artistica, el
debate que ocupaba a la |.S. era el referido al papel que debia desempefiar el
urbanismo unitario. E|l asunto del proletariado revolucionario iria ganando en
protagonismo a partir de 1960, con la progresiva conversidn politica de la |.S. Asi,
ya en la IV Conferencia de Londres, la cuestion si alcanzé un considerable
acento polémico. La seccidn alemana expresd sus dudas acerca de la capacidad
revolucionaria del proletariado. La cuestion se planteaba ante |la posibilidad de

que la |.S. entrara en colaboracién con otros grupos de vanguardia
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revolucionaria. Solo asi se explica que la polémica se zanjara de una manera
insuficiente y fragmentaria. Cuando la mayoria de la |.S. consiguio que la seccion
alemana acabara retractandose de su tesis, sélo habia conseguido via libre para
iniciar esa colaboracién con otros grupos y para reafirmar su nueva voluntad
politica. Pero el problema de la confianza en el proletariado habia quedado sin

aclarar. Y, por supuesto, inevitablemente se volveria a plantear.

Fue en la V Conferencia de la |.S., en Goteborg, del 28 al 30 de agosto de
1961. Alli, un sector de la seccién alemana volvid a criticar la tactica
revolucionaria de la |.S., que "descuid.a sistematicamente sus oportunidades
reales en la cultura’™. El optimismo revolucionario de la |.S. volvia a ser puesto
en tela de juicio. Los alemanes no veian por ninguna parte la insafisfaccion de las
gentes, sino, muy al contrario, pensaban que “la mayoria quiere el confort”. Si las
masas preferian el confort que la sociedad capitalista les ofrecia a la
construccién de un nuevo estilo de vida, cdmo podia la {.S. pretender aliarse con
este proletariado satisfecho. Para ellos -no lo olvidemos, mayoritariamente
dedicados a la actividad pictérica, desde el grupo Spur- la LS. estaba
desperdiciando la oportunidad de imponerse en la esfera cultural existente.
Parecia despreciarse a los artistas que conseguian una cierta posicion -y, por lo
tanto, un cierto poder- en el ambito cultural. Asi -denunciaba Heimrad Prem- la
|.S. estaba renunciando a un fuerte potencial de accion efectiva en el mundo
artistico, que era el unico en el que -al menos de momento- la actividad
situacionista tenia posibilidades de accidn y modificacién. Y para colmo, ahora se

aceptaba la proposicién de Attila Kotanyi de llamar antisituacionista toda

0 = 3 cinquiéme Conférence de I'l.S. & Géteborg®, Internationale Situationniste, n° 7, abril 1962,

290



produccion artistica salida del seno de la 1.S. Los puntos de vista eran
irreconciliables. A la propuesta de Prem de hacer del situacionismo un arte
positivo y, de esta manera, una fuerza eficaz y dominante en el ambito de la
cultura, 1a 1.S. respondia: “Nuestra posicion dominante en la cultura moderna
nunca ha estado mejor marcada que con la decision tomada por la Conferencia
de Goteborg de llamar en adelante antisituacionistas todas las producciones
artisticas de los miembros de la I.S. en el marco actual, que ellas van a contribuir

a destruir y a consolidar a un mismo tiempo™®.

La actividad teérica y su resolucion con una praxis politica habia ganado
terreno a pasos agigantados, aunque Prem considerara que “en los tiempos
actuales, el poder tedrico es estéril, sin capacidad de modificar en |a practica las
cosas’. Prem no veia por ninguna parte el resultado de la dialectizacion practica
que la |.S. anunciaba constantemente. Y encima se negaba la posibilidad de que
fuera su pintura -o la creacion artistica en general- la que dialectizara toda esa

teoria.

Aun asi, Prem y sus comparieros de Spur consiguieron sobrevivir tambien
a esta conferencia de Goteborg. Pese a la evidencia irrefutable de que su
proyecto ya no coincidia con el de la I.S. A pesar, incluso, de haber liegado a
calificar las teorias situacionistas de poco comprensibles. El caso es que otros
miembros de la seccion alemana presentes en Goteborg se desmarcaron de las
ideas expresadas por Prem -y que en verdad parecian representar el sentir
general de la seccién. Y, por otra parte, Uwe Lause -también de la seccion

alemana pero ausente de Goteborg- envidé una carta en la que acusaba a un

8 «Du role de I'.8.", Internationale Situationniste, n® 7, abril 1962.
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sector de esta seccién de “conformismo vital e incluso en su concepcion de la
experimentacién artistica, limitada a ciertos sectores tradicionales™. Ante
semejante desbarajuste, se optd por conceder un margen de confianza a los
alemanes para que unificaran sus posturas y declararan su parecer al respecto

del informe presentado por Vaneigem y aprobado por el resto de la |.S.

El ejemplo de la seccion alemana vino a dar indirectamente un valor
considerable a la propuesta lanzada por George Keller. Este proponia unificar las
diversas publicaciones de la |.S., a menudo bastante divergentes entre si. Keller
criticaba el caracter “tedrico hasta el tedio absoluto” de la revista francesa y
consideraba, en cambio, las publicaciones italianas, alemanas y escandinavas
“como satisfechas de un cardacter |ludico primario”. Al margen de la necesaria
solucién de estos vicios, |a propuesta de Keller resultaba irrenunciable como
coartada para poner orden en la alborotada seccién alemana y en su revista
Spur. El resultado fue la inclusion de Jacqueline de Jong y de Attila Kotanyi en el
comité redactor de esta revista, casi como agentes de supervision del proceso de
unificacién de criterios entre los situacionistas alemanes. Semejante empresa fue
imposible. Estaba condenada al fracaso casi irremediablemente. Las
divergencias de Prem y de algunos otros alemanes no podian seguir
maquillandose. Y, por otra parte, no estaban dispuestos a que su propia actividad
artistica se viera mermada y devaluada por la intransigencia del ya mayoritario
sector politico de la |.S. La 1.S. es consciente de la creciente disidencia -ya
apuntada en Londres- en Alemania. Y con recelo denuncia que algunos “se

proponen excluir de la seccién alemana a los que mantienen la politica de la

% “La cinquiéme Conférence de I't.S. 2 Géteborg”, art. cit
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| S8 Finalmente los excluidos fueron Prem y sus comparieros. Y Spur fue
. . . . - 83

sustituida por otra nueva publicacién en aleman, Der Deutsche Gedanke™, a

cargo de Uwe Lausen, aunque posteriormente su principal responsable acabaria

siendo Raou! Vaneigem.

Asi, en junio de 1962, a raiz de la publicacion del numero siete de Spur -
realizado al margen del control de Kotanyi y de De Jong y en neta regresion- sus

responsables, Kunzelman, Prem, Sturm y Zimmer, fueron excluidos.

De la liquidacién del arte a la liquidacion de los artistas.

El caso es que la polémica con Prem y sus comparieros parecia verse a
través de un prisma diferente desde la |.S. y desde el sector de la seccion
alemana implicado. En verdad da la sensacion de que para éstos, méas alla de la
polémica sobre |a satisfaccion o insatisfaccién de las masas con el confort que la
sociedad capitalista les depara, el problema se planteaba con la valoracion y
viabilidad de su actividad artistica. Ellos |a consideraban la unica forma posible
de activismo subversivo. Claro, que asi parecian reducir la viabilidad del proyecto
situacionista a lo cultural, lejos de la pretension politica de revolucion de la vida
cotidiana a la que la |.S. aspiraba. En frente, este sector aleman encontraba las
tesis expresadas por Kotanyi y Vaneigem. Aquel admitia la actividad artistica;

Unicamente proponia etiquetarla de antisituacionista para evitar la recuperacion

2 Ibidem.

% | a aparicién del primer nimero de la nueva revista, Der Deutsche Gedanke, se fue retrasando
por distintos problemas, hasta que finalmente salié el n® 1 -a la postre, el Gnico- en abril de 1963.
Para entonces, Raoul Vaneigem ya habia sustituido a Uwe Lausen en la direccion y la redaccion
se habia transladado de Munich a Bruselas. La desaparecida revista Spur habia deparado en total
siete nimeros, aparecidos respectivamente en agosto, noviembre y diciembre de 1960, febrero,
junio y noviembre de 1981 y, finalmente, enero de 1962.
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por el sistema®. Pero Vaneigem era mas radical. Para él lo artistico solo tenia ya
sentido en cuanto construccion de un nuevo estilo de vida y, asi, practicamente
no se planteaba siquiera la cuestion del etiquetaje, pues acababa casi por
identificar toda produccion artistica con el engrosamiento del spectacle du refus.
Para él solo parecia defendible el urbanismo unitario. Y en el fondo, no sabemos
bien hasta qué punto. Tal vez s6lo como una ensofiacién, como una vision de |a
futura sociedad del homo ludens. Y, por tanto, habria que preguntarse hasta

cuando concedid, no ya crédito, sino simple atencion Vaneigem a esta cuestion.

El peso especifico que Vaneigem empieza a tener en el grupo queda claro
con la importancia concedida en Goteborg a su informe. Vaneigem apostaba por
el endurecimiento del control disciplinario (ejemplificado en la necesaria
alineacion de las diversas secciones con la linea marcada por el Comité Central);
por la reafirmacién del golpe de gracia dado a la actividad artistica, fuerte
todavia, sobre todo en la seccion alemana: “no se ftrata de elaborar el
espectaculo del rechazo, sino, mas bien, de rechazar el espectaculo. Para que su
elaboracion sea artistica, en el sentido nuevo y auténtico que ha definido la I.S.,
los elementos de destruccion del espectaculo deben precisamente dejar de ser
obras de arte. No hay situacionismo, ni obra de arte, ni tampoco situacionismo
espectacular. De una vez por todas’. Mas adelante, Vaneigem apuntaba la

necesidad de “construir bases situacionistas, preparatorias de un urbanismo

% Attila Kotanyi: “Desde el origen del movimiento, el problema de la etiqueta de las obras
artisticas de los miembros de la 1.S. se ha planteado. Sabiamos que ninguna era situacionista,
pero, ;como llamarlas? Yo os propongo una regla muy simple: llamarlas antisifuacionistas. No
quiero decir que nadie deba dejar de pintar, de escribir, etc. No quiero decir que nada de esto
tenga valor. Pero sabemos que todo esto sera utilizado por la sociedad para actuar contra
nosotros®. Recogido en “La cinquiéme Conférence de I'l.S. a Géteborg”, art. cit.
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unitario y de una vida liberada’®

(en Goteborg se llegd incluso a proponer la
utilizacion, como primera base situacionista, del castillo de Silling). No en vano,
Vaneigem era responsable del Bureau de I'U.U., al que ahora se incorpora un
nuevo miembro, el aleman Zimmer. Pero en verdad el peso del U.U. dentro del

situacionismo era ya tan nulo como el de la actividad artistica que Vaneigem se

empenaba en enterrar definitivamente.

Prem y sus compafieros luchaban por mantener el sentido de su propia
actividad artistica, escudandose en la dudosa conciencia revolucionaria de las
masas. En cambio, al conjunto mayoritario de la I.S. seguramente ya no le
preocupaba especialmente ese celo por lo artistico. En realidad, ese problema ya
habia quedado mas o menos resuelto con la expuisién de Gallizio y con las
subsiguientes afirmaciones politicas de los Preliminaires y de Londres. Lo que de
verdad molestaba de los alemanes a la |.S. eran sus dudas acerca de la
existencia de un malestar en las masas proletarias. Al fin y al cabo, la |.S. era ya
un grupo decididamente politico y revolucionario y lo que buscaba era fidelidad a
este nuevo proyecto. En realidad, las inquietudes artisticas de algunos de sus
miembros ya no motivaban una preocupacién especial. Asi lo habia manifestado
Kotanyi en su informe de Goteborg, al declarar “yo no quiero decir que nadie
deba dejar de pintar, de escribir, etc. Yo no quiero decir que todo eso no tenga
valor”. Si los alemanes querian pintar, que lo hicieran. Pero en lo que no se podia
admitir desacuerdo era en eso que la |.S. consideraba ahora su tarea esencial, la
critica de la vida cotidiana y su solucién revolucionaria. Las dudas de los

alemanes eran inadmisibles para la |.S., que, mas alla incluso de su

 Ibidem
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covencimiento revolucionario, creia en la inminencia de su estallido. “No hay ya

, . . . . .z . 286
utopia posible, porque todas las condiciones de su realizacion existenya™.

Buena prueba de todo esto es el mencionado Los malos dias terminaran,
editorial del numero siete de la revista. En este texto no se hace ninguna
referencia a |la actividad artistica de los alemanes. Porque verdaderamente no se
consideraba ya un problema. En cambio, si se incide en las posibilidades de un
nuevo movimiento revolucionario. Y por ello, tomando como piedra de toque las
recientes movilizaciones obreras por toda Europa, consideradas por la |.S. como
sintomas de malestar y como signos precursores del renacimiento de una
conciencia proletaria, se apunta la necesaria revisién de toda la tradicion
revolucionaria (desde Marx hasta los consejos obreros en Espafia) como
condicién para la reinvencion del problema de la revolucion a partir de la

experimentacion de la vida cotidiana.

Y sin embargo, la inquietud por las desviaciones artisticas de la 1.S. no
desparecid con la exclusion de los alemanes. Algo menos de un afio después, en
febrero de 1962, volvia a surgir el problema. Ahora eran algunos miembros de |la
seccidn escandinava los que se enfrentaban al consejo central de la |.S. al
anunciar su pretension de fundar una nueva Bauhaus y de profundizar en la
actividad artistica. Los escandinavos, encabezados por Jorgen Nash (hermano
de Asger Jorn), eran perfectamente conscientes de que semejante proyecto seria
rechazado frontalmente por las directrices de la |.S. Maxime visto como se habia
reaccionado en Goteborg contra los Spur, los Unicos aliados que podrian haber

encontrado en el seno del grupo. No en vano, en Goteborg, Nash se habia

% Du role de I'.S.", art. cit,
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opuesto, como estos, a la resolucion de llamar antisituacionista toda produccién
artistica de Ia 1.S. y después votaria en contra de la exclusion de su exclusion.
Pero Nash siguié adelante con su proyecto y, asi, en agosto de 1962 hacian su
primera declaracién, en la que lamentaban la determinacién de la |.S. de
radicalizar su actividad y de no aceptar ningun tipo de colaboracion con medios
sospechosos desde el punto de vista revolucionario: “En cuanto a la estrategia,
creen en los ataques frontales, sin reparar en las pérdidas. No se dan cuenta de
que, haciendo ataques frontales, sin base suficiente, estan haciendo el juego al

enemigo y devastan sus propias fuerzas™®’.

Los escandinavos venian, en
definitiva, a hacer a la I.S. el mismo reproche que afos antes ya hicieran los
holandeses y que tan s6lo hacia unos meses habia vuelto a apuntar un sector de
la seccion alemana. La primera resolucién por parte del consejo central fue la
eleccion de J.V. Martin como su delegado en Escandinavia, mientras las medidas

oportunas contra el grupo de Nash se posponian hasta proxima reunién de la

Conferencia de la 1.S., en Amberes, convocada para noviembre.

Esta se reunié entre el 12 y el 16 de noviembre de 1962. Respondiendo a
la Declaracién nashista, la |.S. adoptaba, por su parte, una definicion del
Nashismo: “término derivado del nombre de Nash, autor que parece haber vivido
en Dinamarca en el siglo XX. Principalmente conocido por su tentativa de traicion

del movimiento y de la teoria revolucionaria actual...”®. Evidentemente, Nash no

¥ Recogido en “Domination de la nature, idéologies et classes”, art. cit.

% Citado en Eliane BRAU, op. cit., pag. 95. La declaracion completa continia de esta manera: “...
Nash ha visto tergiversado su nombre por ese movimiento como término genérico aplicable a
todos los traidores en las luchas contra las condiciones dominantes en la cultura y en la sociedad.
Ejemplo: “El nashismo se ha marchitado de la noche a la mafiana, como la hierba del campo®.
Aleman: nashismeus. Inglés: nashim. ltaliano: nascismo. Nashiste: partidario de Nash o de su
doctrina. Por extension, el que revela en su conducta o expresidn intenciones o aspecto nashista.
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podia librarse de la pertinente descarga dialéctica que la |.S. dedicaba siempre a
a todos los que rompian con sus directrices protagonizando algun episodio
lamentable. En algun momento lo llamarian mistico escandinavo. Si Nash se
habia reconocido hijo de Dios, la |.S. podia suspirar con desprecio: “De tal palo,
tal astilla”®. Pero este cometario apenas resulta ingenioso en comparacion con el
juego tergiversador de la declaracion de Amberes. Nash podia al menos
considerar que su escision habia servido para que la |.S. elaborara la notificacion
de exclusion mas original y humoristica desde aquella esquela de Gil J. Wolman.
Ahora que la |.S. no estaba dispuesta a tolerar ninguna muestra mas de actividad
artistica, hacia de una simple notificacién una obra de arte del ingenio, del humor
y de la tergiversacion.

La escision nashista supuso la definitiva desaparicion del sector artistico
del espectro de la 1.S., en favor de la ya irreversible determinacion politica,
marcada fundamentalmente por las secciones francesa y belga; la definitiva
escision entre artistas y politicos, entendiendo por éstos los partidarios de

disolver el arte en un praxis revolucionaria unitaria.

Los escisionistas fundaron en Suecia la Bauhaus Situationiste
Drakabygget, en 1961. Luego, junto con algunos de los alemanes de Spur, recién

excluidos, conformaron en febrero de 1962 la Second Situationist Internationaf®.

Nashistique: doblete popular, probablemente por influencia del adjetivo inglés nashistic.
Nashisterie: generalmente, medio social del nashismo. E| argot nashistouse es vulgar”.

® «es mois les plus longs®, art. cit.

% carl MAGNUS y otros, Situationister i Konsfen, Bauhaus Situationiste, Drakabygget, 1966. En el
prefacio, el poeta Patric O'Brien escribe: “El anti-arte de finales de los cincuenta y primeros
sesenta consideraba que el arte visual era indtil en cuanto medio de creatividad y pensamiento.
Se trataba de difundir el arte en la pura existencia, en la vida social, en el urbanismo, en la accion
y el pensamiento. El iema realizar la filosofia [sic] fue el punto de partida del anti-arte
situacionista. Pero ello causd violentas discusiones in la Primera Internacional Situacionista.
Oponiéndose a este punto de vista, Strid, Nash y Thorsen, entre otros, fundaron en 1962 Ia
Segunda Internacional Situacionista. Estos cinco situacionistas, Strid, Prem, Thorsen, Magnus,
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Entre los escisionistas se encontraba Jacqueline de Jong, que solo unos meses
antes habia sido designada por la I.S. para controlar, junto con Attila Kotanyi, los
devaneos artisticos de un sector de la seccién alemana y de su revista Spur.
Finalmente, de Jong acabaria haciendo la guerra por su cuenta, distanciandose
de los nashistas y retomando un viejo proyecto situacionista por el que siempre
se habia interesado especialmente: la publicacion de una nueva revista, The
Situationist Times. Su publicacién habia sido ya aprobada por el consejo central
de la |.S., en noviembre de 1960. Un afos después, Jacqueline de Jong
replanteaba la cuestién en Goteborg, pero el consejo central volvia a aplazar la
publicacion por la falta de dinero para finaciarla, a pesar de que se consideraba

un proyecto deseable.

De la mano de Jacqueline de Jong, The Situationist Times®' acab6 siendo
una revista de arte de cuidada presentacion, interesada por cuestiones de
iconografia, primitivismo, arte popular, esoterismo, etc., en una linea que se
asemejaba bastante a la revista danesa Hefhesten, a las inquietudes de su
compatriota Constant en su época de la revista Reflex y a las cuestiones
artisticas mas caracteristicas de COBRA.

La Bauhaus Situationister de Drakabygget, por su parte, se confirmé como
un centro de experimentacion artistica. Afios méas tarde, Jorgen Nash, fundador
de la Bauhaus Situationniste Drakabygget, la definia de la siguiente manera: “es

un centro situacionista de experimentacién en cine, pintura, décollage,

Nash, pretendian dar al arte una nueva conexion social. Eran plenamente conscientes de las
posibilidades de irradiacién artistica. Lejos de crear cualguier sentimiento de anti-arte en sus
cabezas, su punto de vista did al arte visual una posicibn mucho mas central en sus
experimentos”.

¥ La revista se editaba en Paris con periodicidad anual y acogia articulos en diferentes idiomas
{danés, aleman, francés, inglés, italiano, etc.).
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urbanismo, poesia, arqueologia y musica”™".

El cine antisituacionista de Guy Debord.

La problematica planteada en Goteborg acerca de la validez de la practica
artistica y, mas concretamente, la propuesta de Kotanyi de llamar antisituacionista
toda produccién salida del grupo tiene ademas que ver muy directamente con |a
consideracion de la obra cinematografica de la |.S., que en realidad es lo mismo
que decir de Guy Debord.

En su momento ya hicimos algunas consideraciones de su primera
pelicula, Hurlements en faveur de Sade (1952), especialmente de la segunda
version, de la que subrayamos fundamentalmente su radicalidad dificiimente
superable como liquidacion del cine (pero extrapolable a toda forma artistica) y el

recurso al détournement en su banda sonora (y, en el caso de la primera version,

2 Jorgen NASH, “Who are the Situationists?”, Times Liferary Supplement, 3 septiembre 1964.
Comparando |a I.L. y su Bauhaus Situationister, Nash explica: “Los situacionistas franco-belgas se
basan en los mismos principios que Pascal, Descartes, Croce y Gide. La accion precede a la
emocion. Solamente comienzas a sentirte religioso desupués de haber rezado tus oraciones. De
acuerdo con la filosofia situacionista escandinava, la accién es el resultado de la emocién y surge
de ella. La emocién es una inteligencia primaria, no-reflexiva; pensamiento apasionado/pasion
pensante. No estamos diciendo que el metodo francés sea errbneo o que no puede tener éxito.
Solamente decimos que nuestros puntos de vista son incompatibles, pero pueden ser
complementarios”. La Bauhaus Situationiste bautiz6 su teoria como situclogfa y se basaba en la
“descristianizacion de 1a filosofia de situacion de Kierkegaard [...] combinada con la doctrina
econdmica britanica, a dialéctica alemana y los programas de accion social franceses. Incluye
una profunda revisién de la doctrina de Marx y una completa revolucion enraizada en el
escandinavo concepto de cultura. Esta nueva ideologia y teoria filoséfica la hemos llamado
situologia®. Tras ia lectura de este pdrrafo, resulta altamente sorprendente pensar que los
nashistas pertenecieron a ia 1.S. hasta 1961. Sorprendente porque, por poco que se hubieran
empapado de teoria situacionista, les deberia resultar imposible considerar su propia teoria, la
situologfa, como una filosoffa y una ideologia, conceptos absolutamente reprobables para la
disciplina situacionista. Es mas, incluso su afan por presentarse como compendio de saberes y
métados (doctrina econdmica britdnica, dialéctica alemana, accién social francesa) casi les
acercaria a las formulaciones del mesianico Isou. La Bauhaus parece que mantiene todavia hoy
su actividad, con Nash como paladin y decano de los poetas suecos, editando su propia revista,
Drakabygget. La Second Situationist international nunca llegé a ser disuelta como tal, aunque, en
cualquier caso, no mantiene actividad alguna.
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también en las imagenes). Ahora es este uso del détournement el que nos
interesa especiaimente.

Tras Hurlements -y coincidiendo con la ruptura con Isou y ia fundacién de
la 1.L.- Debord abandond casi completamente la practica artistica. Apenas
algunas metagrafias letristas sin mayor importancia y también abandonadas bien
pronto. No sera hasta 1957 cuando Debord vuelva a realizar una obra de relieve:
el libro Fin de Copenhague, con Asger Jorn y en el que él figura como consefero
técnico para el détournement. Dos afios mas tarde, en 1959, veia la luz otra obra
similar, Mémoires. Las caracteristicas e importancia de esta obra ya fueron
comentadas en su momento. Lo que de verdad interesa resaltar ahora es el
paralelismo de esa obra mayor del détournement que es Meémoirs y de la
segunda pelicula de Debord (realizada en 1959, siete afios después de
Hurfements), Sur le passage de quelques personnes a travers une assez courte
unité de temps™.

Efectivamente, Sur Je passage comparte con Mémoirs la mirada
retrospectiva -ahora por momentos nostalgica, incluso- de los protagonistas y del
ambiente de la vieja Internacional Letrista y el uso del détournement, ademas de
recuperar alguno de los viejos recursos letristas, como la pantalla totaimente
oscura o en blanco. Con la tergiversacién y con el uso no siempre ilustrativo de
las imagenes (inadecuacién banda sonora-iméagenes), Debord mantiene la vieja
pretension letrista de denunciar la incoherencia, tanto de las convenciones de

representacion del arte (del cine, en este caso, a la manera de la teoria estética

% como productora de la pelicula figura una llamada Dansk-Fransk Experimentalfilmskompagni,
que es en realidad una creacién de Asger Jomn, quien por estos afios, y merced a su incipiente
éxito en el mercado de arte, resultaba ser el valedor econémico de la mayoria de las actividades
situacionistas y asi continuaria siéndolo hasta el dia mismo de su muerte.
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de Isou) como del propio sistema capitalista en general. Es lo que Thomas Y.
Levin®™ ha llamado mimesis de la incoherencia, expresion de una insatisfaccion
que se encuentra en el cine porque de hecho existe en el mundo.

La distancia que separa Sur e passage de Hurlements tenia que ser a la
fuerza enorme, pues tan radical habia sido la liquidacion artistica que esta
pelicula habia supuesto. La tnica posibilidad era una cierta marcha atras que
aceptara que la contestacion, la subversion (en el cine) podia situarse también en
el ambito de los contenidos, de la tematica y no exclusivamente en el de la
radical ruptura forma!. Sélo asi resultaba posible que, ademas de recurrir al uso
del défournement, el cine sirviera como plataforma de difusién de las tesis de la
1.S. Desde el punto de vista situacionista -y como |0 manifestaban tanto Memoires
como las también contemporaneas Modifications de Jorn y la pintura industrial de
Gallizio- la Unica alternativa como nueva forma de comunicacién era el
détournement, que ya Debord habia definido como ef bello fenguaje de mi época.
El détournement va a acabar siendo, de hecho, la caracteristica fundamental y
definitoria del cine de Debord, incluidas sus preducciones posteriores a 1972 (es
decir, posteriores a la 1.S.). Pero por otro lado, Sur le passage significa también el
salto cualitativo desde la pura negacidén -cercana a Dada- de Hurlements a los
andlisis y la teoria propia y tipicamente situacionista.

En Sur le passage, el recuerdo de los personajes y ambientes letristas
sirven a Debord de coartada para esbozar una todavia timida critica del

espectacuio como separacion. Esta idea estd mucho mas desarrollada -como su

% cfr. Thomas Y. LEVIN, “Dismantling the spectacle: the cinema of Guy Debord”, en Elisabeth
SUSSMANN, op. cit.
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propio titulo indica- en la siguiente pelicula, Critigue de la séparation, de 1961.
Ahora ya no hay lugar para el recuerdo nostélgico. Retomando muchas de las
ideas y tesis expresadas por la I.S. en sus escritos -y que estan marcando
decididamente la transicion desde la superaciéon del arte a la critica de la vida
cotidiana- Debord profundiza en la critica del espectaculo como separacion y
organizacién de la pasividad y en |a idea de su superacion desde la totalidad; es
decir, el analisis que dominara en lo sucesivo la teoria situacionista. De esta
manera, Debord se adaptaba a la idea que la |.S. habia formulado desde su

origen de utlizar el cine como “forma de propaganda en el periodo

situacionista™®.

Critique de la séparation es apenas seis meses anterior a la Conferencia
de Goteborg, 1961, donde, en primer lugar, Vaneigem se habia mostrado
contrario a la practica artistica y, finalmente, Kotanyi propuso denominar
antisituacionista toda practica salida del grupo. Aceptada en ultima instancia esta
proposicion, la recelosa seccién escandinava quiso conocer la opinion de la
conferencia a propodsito de unas peliculas experimentales que algunos de sus
miembros estaban produciendo en Suecia. Una interpelacién que no deja de ser-
o al menos parecer- demasiado intencionada: visto el desdén con el que los
franceses y belgas consideraban la produccion artistica de los alemanes y
escandinavos, parece que se trataba de que se pronunciaran también acerca de
la produccién cinematografica, en la que el propio Debord andaba embarcado. La

respuesta de Debord fue tajante: él nunca habia hecho cine situacionista.

% «aAvec et contre le cinéma”, Internationale Situationniste, n® 1, junio 1958.

303



Pero en realidad esta rotunda afirmaciéon debe ser interpretada en el
ambito del debate artistico suscitado en Goteborg y lo que Debord pretendia con
ella era alinearse estrictamente con la resolucion aprobada el dia anterior de
liamar antisituacionista toda produccidén del grupo. Una resolucion que, por o
demds y como ya hemos vista mas arriba, sélo pretendia enfrentarse al éxito
comerciai que algunos artistas del grupo empezaban y cosechar y que suponia
para la I.S. un grave riesgo de ser recuperada por el sistema. Porque,
antisituacionista o no, lo cierto es que fue el ejemplo de Debord y no el del cine
experimental de los escandinavos, es decir, el uso del cine como medio
propagandistico, el que acabd imponiéndose en la |.S. No ya sélo en las
posteriores peliculas de Debord (que, por lo demas, son posteriores a la
disolucion de la 1.8.%), sino también en los proyectos emprendidos por otros
miembros, especialmente René Viénet. Asi, recuperando el suefio de Eisenstein
de rodar E/ Capital o La ideologia alemana, Viénet se comprometeria unos afos
mas tarde a rodar Le déclin et la chute de I'économie spectaculaire-marchande,

un texto de 1966 que figuraria entre los mas destacados y exitosos de la .S.%

% Tras Critique de la séparation, Debord tardé doce afios en volver a realizar una pelicula, La
société du spectacle, en 1973. Tras ésta vendrian Réfufation de tous les jugements tant élogieux
quhostiles, qui ont été jusqu'ici portés sur le film 'La société du spectacle’ (1975) e In girum imus
nocte et consumimur igni (1978). Las tres fueron producidas por Gérard Lebovici a través de
Simar Films.

Cfr. “Les situationnistes et les nouvelles formes d'action contre la politique et lart”,
internationale Situationniste, n° 11, octubre 1967. Finalmente, Viénet no llegé a cumplir su
promesa, pero en su lugar produciria aflos mas tarde, en 1973, La dialectique, peut-elle casser
des briques? (¢Puede la dialéctica romper ladrillos?), una pelicula de artes marciales
debidamente tergiversada. El ejemplo del situacionismo en esta tradicion de cine de feorfa ha sido
fundamental para realizaciones posteriores, entre las cuales Thomas Y. Levin destaca a Godard y
Resnais (aunque tal vez sélo sus primeras peliculas), Laura Mulvey y Peter Wollen (Penthesilea,
1974, y Riddles of the Sphinx, 1977), Yvonne Rainer (The Man who Envied Women, 1985) o
Manuel de Landa (Raw Nerves: A Lacanian Thriller, 1979). Terry Seltzer y el pro-situacionista
californiano Isaac Cronin realizaron en 1982 el conocido video Call it sleep.
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Alienacion y espectaculo.

Reafirmando su conviccidon del malestar, de la insatisfaccién de las masas
con el modelo social capitalista vigente, la 1.S. pretende demostrar el
renacimiento de la conciencia de clase y, asi, concluir en la redencion del
concepto de proletariado. Porque, evidentemente, este ha cambiado
sustancialmente desde los tiempos de Marx. Y porque la insatisfaccion afecta a
un conjunto mucho mas amplio que el de los obreros, en sus sentido mas
tradicional. Muy al contrario de aquellos que opinan que el proletariado ha
desaparecido (y con él, el antagonismo de clases), segin la |.S. se asiste a una

“redistribucién de las cartas de la lucha de ciases”®

, en la que “el nuevo
proletariado tiende a englobar practicamente a todo el mundo”. Para la |.S., el
nuevo concepto de proletariado se corresponde con el nuevo sentido que
encierra la idea de pobreza. Que no se refiere ya a las condiciones materiales.
Se trata, mas que de la pobreza de la vida, de la pobreza del estilo de vida.
Porque el sistema capitalista puede haber sido capaz de asegurar -en los paises
desarrollados- la abundancia material, pero lo ha hecho manteniendo a la
poblacion en la insatisfaccién continua de unas necesidades artificialmente
creadas. La prehistoria de la vida cotidiana, que ya denunciara Marx. Fente a esa
economia de necesidades, que degrada los deseos en habitos o en necesidades,
se trata de oponer una economia del deseo. El deseo es el término que marca la

pauta de la nueva rigueza.

% «Domination de la nature, idéologies et classes”, Infernationale Situationniste, n° 8, enero 1963.
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Reconsideracion de la idea de pobréza, redefinicidn del proletariado y, en
definitiva, reinvencién de la revolucién. Volviendo los ojos a Marx, la 1.S. no sdlo
pretendia restituirle su esencia original, luego falseada, sinoc también y sobre todo
actualizar un concepto fundamental, el de alienacién. Aunque el sentido general
de la obra de Marx parecia seguir siendo valido un siglo después, no obstante,
resultaba evidente que el modelo de sociedad capitalista habia evolucionado
considerablemente desde entonces y, asi, hablar simplemente de sociedad
capitalista era ya insuficiente. La alienacién adquiria un nuevo perfil, unas nuevas
caracteristicas en la era del capitalismo avanzado. Superado el problema de la
pobreza material, las carencias eran ya otras muy distintas y tenian que ver con
la comunicacion unidireccional que organiza la pasividad y la no participacion. Es

decir, con todo aquello que encierra el nuevo concepto de espectaculo.

El punto de partida de los analisis situacionistas de la alienacion es
indudablemente marxista. Cuando el situcionista Jean Garnault analiza /as
estructuras elementales de la cosificacién™, parte de una consideracion
significativa: el siglo transcurrido desde Marx, “ha otorgado a la teoria del
fetichismo de la mercancia una validez objetiva y una banalidad vital gue la ha
puesto al alcance de todos. A pesar de los avatares que ha sufrido desde Marx,
la mercancia se ha conservado en tanto que forma. Asi, la critica de la economia
politica marxista sigue siendo totaimente valida para la 1.S. Unicamente se trata
de actualizar el concepto de alienacién a las presentes condiciones del mundo
moderno, de la sociedad capitalista de consumo y denunciar las nuevas formas

gque presenta. Pero con |la ya sefialada conviccidn de que la mercancia sigue

% «_gs structures élémentaires de la réification”, Infernationale Situationniste, n® 10, marzo 1966.
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siendo /a praxis del poder

La 1.8.-como Lefebvre y la mayoria del revisionismo de posguerra- sigue
en esta cuestion de la alienacién al joven Marx de los Manuscritos'®, pero
ampliandolo en la medida en que también la alienacién se ha extendido y ha
llegado hoy mas alla. Si Marx denunciaba la separacion entre el productor y su
producto, entre el trabajador y el fruto de su trabajo, la 1.S. -con todo el
revisionismo marxista contemporaneo- considera que la alienacibn se ha
universalizado, afecta a todos los ambitos de la vida, a toda relacién social,
escindida en realidad e imagen. De ahi la necesidad de recuperar la totalidad del
joven Marx. En el modelo decimondnico analizado por Marx, la produccion (o la
acumulacion de la produccion) era la ratio Ultima del sistema capitalista. Y la
alienacion surgia entonces con el fetichismo de la mercancia, convertida en
objeto y al margen de toda relacion social. Hoy dia, en el estadio avanzado del
capitalismo, ia razén final ya no es la produccién/acumulacion, sino el consumo.
Y de acuerdo con éste se modelan todas las relaciones sociales. Asi, a la
produccion alienada que denunciara Marx, se afiade ahora el consumo alienado,
que afecta a la totalidad de las relaciones sociales, a la totalidad de la vida.
Productor separado de su producto, el hombre ha devenido también consumidor

de necesidades falsas y artificialmente creadas.

La actualizacion del concepto de alienacion y la presentacién de la nueva
idea de espectaculo, entroncando con la tradicidn de fotalidad del marxismo

occidental, serd el objeto de dos sucesivos y fundamentales textos situacionistas,

1% Richard GOMBIN, en Les origines du gauchisme, Editions du Seuil, Paris, 1871, recuerda
también al Marx tardio del pasaje de El Capital que habla del “caracter fetichista de la mercancia
y Su secreto”.
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Banalités de base (traducido como Trivialidades de base), escrito por Raoul
Vaneigem, y el afamado libro de Guy Debord, La sociedad del espectaculo.

De manera general, Banalités de base'”

hace una reconstruccién del
fendomeno de la alienacién en unién indisoluble con el problema del mito y el
nacimiento de las ideologias (y, en ultima instancia, del espectaculo) como
formas sucesivas interpretacién globalizadora y unitaria del mundo. El punto de
referencia inevitable es Marx y su teoria de la alienacién. Su revision es
imprescindible, pues sus analisis “se han vulgarizado en unos hechos de
extremada banalidad”. Y la critica va especialmente dirigida al capitalismo
burocrético (es decir, al totalitarismo soviético y sus satélites), que “contiene la
verdad evidente de la alienacién, la ha puesto al alcance de todos de una manera

que ni Marx pudo imaginar, la ha banalizado a medida que la miseria se atenuaba

y la mediocridad de la existencia se extendia como una mancha de aceite”'%

La alienacion social -como es de sobra conocido- venia definida desde
Marx como el estadio subsiguiente a la llamada alienacién primitiva o natural.
Recordemos brevisimamente la historia. El hombre, por su voluntad de luchar
contra la dominacion de la naturaleza, se socializa, apareciendo asi una
organizacion de esas nuevas relaciones (sociales) que implica ciertas
restricciones, ciertos limites de la libertad. Sin abandonar el punto de vista
marxista, Vaneigem plantea el devenir histérico en funcion de la supervivencia
econdmica socialmente constituida (con la sedentarizacién, en el neolitico). De

este modo, con la socializaciéon de los grupes humanos aparece el problema de la

01 vBanalités de base”, Internationale Situationniste, n® 7, abril 1962, y n° 8, enero 1963,

92 ibidem.
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apropiacion privativa, de la constitucién de una clase dominante que, socializando
@sa supervivencia econdmica, estd organizando su propio dominio. Con la
apropiacion privativa se consagra la division entre propietarios y no-propietarios.
Y la apropiacion, que empezd siendo de cosas, acaba siendo también de
personas. Los no-propietarios son asi también poseidos y productores de la
apropiacidon de los dominantes y acaban aceptando este orden como condicion
de su propia supervivencia (satisfaccion de las necesidades elementales) y por
respeto a una razoén natural o divina de transcendencia universal que parece
justificar el derecho a la propiedad de unos pocos, desembocando entonces en
este ordenamiento, esta organizacion de la alienacion, de la separacion, de la

exclusion.

Y sin embargo, esta realidad debe aparentar otro sentido. Es la
organizacion de |la apariencia a través del mito ¢ de la religion, primero, y de las
ideologias, después. Unidad -tlusoria- y armonia por encima de la contradiccion.
Los propietarios y los no-poseedores, unidos bajo el mismo palio y por la comun
suerte del sacrificio en pos del bien comunitario. Tal es la justificacidon que
permite la perpetuacién del mito, de la religibn (que ademas ofrece una
recompensa ultraterrenal) y de las ideologias, que han impuesto a la vida su

estructura interpretativa.

La armonia, 1a unidad universal que aseguraban el mito y la religion se ha
venido abajo con la aparicién del valor de cambio (de nuevo, el analisis de
Vaneigem es fielmente marxista) y de la técnica y, en ultima instancia, con la
revolucién burguesa. El mito se ha desacralizado, ha irrumpido el /ogos, la

conciencia del hombre se ha independizade y la universalidad ha acabado
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cediendo a lo parcelario, a la escision. El mito sagrado ha dejado entonces su
lugar a la ideologia (laica), pero ésta no ha conseguido alcanzar la validez

universal de aquel y permanece estancada en lo parcelario.

El espectaculo es el ultimo estadio de la organizacion de la apariencia'
en el sistema capitalista, que perpetta la separacion de la vida privada y el
sacrificio del trabajo. En realidad, nada ha cambiado y en ciertos aspectos el
problema se ha agravado. A la separacion entre poseedores y no-poseedores
hay que sumar la extensién de la fragmentacion y de la parcelacion, que afecta a
todos los ambitos de la vida, reducida a una mera sucesién de roles

fragmentarios y de instantes inmoviles.

Este es el analisis de Vaneigem. Una reedicion de la formulacion marxista
acorde con las caracteristicas del capitalismo de consumo moderno, de acuerdo
con las ideas que la |.S. venia enunciando mas o menos fragmentariamente
desde unos afos atrds y que, en general, pueden concretarse en la idea de
espectdculo y en la conviccion de que, lejos de todo reformismo, la Gnica solucidn

posible es la critica totalizadora y |a praxis revolucionaria.

"®® Graham WHITE, “Direct Action, Dramatic Action: Theatre and Situationist Theory”, New
Theatre Quarterly, v. IX, n® 36, noviembre 1993, pp. 329-356), comenta que generalmente se ha
pasado por alto, en los estudios sobre la I.S., el concepto de featralidad como dispositivo
organizador de la reificacién espectacular. Segin White, es Vaneigem -més que Debord- el que
plantea esta teatralizacion como una vision de la influencia del espectaculo en la vida cotidiana.
Efectivamente, Vaneigem habla en su Traité de savoir-vivre... de la teatralizacion a propdsito de
la sustitucion de la inmediatez del mito por el spectacuium: “La evolucién del teatro cOMmo geénero
literario ayuda a aclarar la organizacion de la apariencia [...] Cuando la desacralizacién ha
disueito las relaciones miticas, el drama releva a la tragedia [...] Con el drama, la sociedad
humana ocupa el lugar de los dioses [...] No es necesario discutir sobre |a confusidn sabiamente
mantenida entre el teatro y la vida; como si fuera natural que cien veces al dia yo dejara de ser yo
mismo para deslizarme en la piel de personajes cuyas preocupaciones ni significaciones quiero
asumir [...] En la vida cotidiana, los papeles impregnan al individuo, lo mantienen alejado de lo
que él es y de lo que verdaderamente quiere ser; son la alienacion incrustada en lo vivido [...] Es
una escuela de la mirada, una ieccién de arte dramético en Ia que un rostro crispado, un
movimiento de la mano traducen a miles de espectadores la manera adecuada de expresar un
sentimiento, un deseo...”.
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La Internacional Situacionista en el revisionismo marxista.

A diferencia de la mayor parte del utopismo pasado, en el que la tecria y la
practica posible iban disociadas y aquella iba muy por delante de ésta, la 1.S.
cree que ahora, en cambio, hay “una inmensa cantidad de practicas nuevas que
buscan su teoria”'®. Asi, aparecen unas grandisimas posibilidades técnicas,
hasta ahora infrautilizadas y, por otra parte, se encuentra la cuestién del malestar
de las gentes, que esta esperando su debido encauzamiento. “El nuevo mundo
que hay gue comprender es a la vez el de los poderes materiales que se
multiplican sin ser utilizados y el de los actos espontaneos de la contestacion

vivida por la gente sin perspectiva alguna™'®.

La locura del amor al trabajo.

La idea de la infrautilizaciéon de los medios técnicos habia venido siendo
formulada por la |.S. desde sus origenes letristas e imaginistas. El apoderarse de

los medios técnicos aparece constantemente en las reflexiones situacionistas, ya

'* “Domination de Ia nature, idéologies et classes”, art. cit

1% ihidem.
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sea a proposito de la construccion de ambientes, del urbanismo unitario o de la
automatizacion. Su sentido tenia que ver, en todo caso, con la liberacion del
hombre y con la extension del tiempo libre. Mientras esta actitud era atacada por
el valor que concedia a esos medios técnicos (recordemos cémo desde el
Surrealismo, Benjamin Péret les acusd de querer poner la poesia y el arte a los
pies de la ciencia), la 1.S. no podia sino lamentar |a desconfianza y el derrotismo
de las vanguardias respecto de las posibilidades de la técnica y, mas

concretamente, de la automatizacion.

Y es en este aspecto en el que la |.S. perfila la originalidad de su
aportacién al conjunto del revisionismo marxista en el que se enmarca. La
actualizacion de la teoria marxista a las nuevas condiciones y posibilidades que

ofrece el desarrollo tecnolégico permite a la |.S. replantear el valor del trabajo.

La concepcidn marxista del trabajo como esencia del hombre esta basada -
como es sabido- en que es la actividad por la cual el hombre consigue dominar la
naturaleza. Al permitirle escapar a la alienacion natural, el trabajo se convierte en
la esencia del hombre socializado. Y en esta linea se mantiene la inmensa
mayoria de los intelectuales marxistas contemporaneos, incluyendo los nuevos y
efimeros aliados de Socialisme ou Barbarie. Muy al contrario, la I.S. no considera
que el trabajo deba seguir considerandose algo innato y esencial del hombre. Las
posibilidades técnicas que ofrece la ciencia no pueden ser despreciadas. Su
infrautilizacién se debe unicamente a las restricciones que impone el poder
dominante, empefiado en mantener al hombre en una prehistoria sobreequipada.
Pero su libre utilizacidon permitira la reduccidn del tiempo de trabajo y la extensidon

del ocio. Se trata, pues, de algo mas que acabar con el caracter alienado del
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trabajo; la cuestidn es acabar con el trabajo mismo -lo cual es posible a través de
la automatizacion, segun el optimismo tecnicista de la |.S.- para dar paso a una
nueva civilizacién del ocio, del juego, del homo ludens. La |.S. se propone, en
definitiva, retomar el proyecto de dominacion de |la naturaleza, pero ahora como

un juego apasionante. Por ejemplo, con la construccion de situaciones.

La reformulacion de la dialéctica marxista necesidad-trabajo-satisfaccion
(consumo) en funcidén de los deseos no era, sin embargo, nada novedosa.
Cuando unos afios antes Marcuse |la habia redefinido como dialéctica necesidad-
trabajo-deseo, estaba a su vez recogiendo la tradicién freudo-marxista, tan
fecunda en los afios anteriores a la segunda guerra mundial, la tradicion de, entre

otros, Wilhem Reich y Erich Fromm.

Recordemos brevemente las ideas fundamentales del freudo-marxismo.
Para éste, el ser natural del que habldé Marx, dotado de fuerzas naturales o
instintos, situaban a este autor a las puertas mismas de Freud: el hombre como
ser de necesidades y los instintos como fuerzas de vida conducen a la ananké
(necesidad o carencia existencial) freudiana. Luego, cuando Freud afirmara que
los instintos como fuerza de vida no se corresponden con la fisiologia, sino con la
esfera psiquica (localizandolos cientificamente en el cerebro), seria tachado de
idealista. El freudo-marxismo se encargaria, no obstante, de recuperar esa
afirmacion (el caracter psiquico de los instintos) para, rebatiendo toda sospecha

de idealismo, bautizar a Freud como materialista psicoanalitico.

En la teoria freudiana, la fuerza organizadora del psiquismo humano (y por
lo tanto, de los instintos) es el llamado principio del yo. Sélo en funcién de éste

pueden los instintos animales ser convertidos en humanos, lo que sigifica que

313



pueden ser regulados y transformados en otra energia. Asi surge una tension
entre /o eterno (lo especificamente animal) y lo especificamente humano, un
conflicto permanente de la energia biopsiquica (fa fuente misma de la actividad
humana) y la realidad, que nos acerca a la dialéctica marxista. Un
enfrentamiento, en definitiva, entre el principio de realidad y el principio del placer,
pues Freud ha identificado la necesidad sexual como la fundamental y, a

diferencia de Marx, por encima incluso del hambre.

Socializado el hombre a través del trabajo, se impone la necesidad de
organizacion y, por ello, de ajustar las necesidades instintivas a esas condiciones
impuestas. Este ajuste no supone sino un mecanismo de represion. Es la funcion
civilizadora (o culturo-civilizadora) del superyo. Civilizacién -o cultura- y represion
quedan asi indisolublemente unidos. Aunque la represion se enmiende con una
satisfacciéon compensatoria (la sublimacién), el conflicto entre los deseos

(reprimidos) y la existencia social del hombre es insalvable .

En este punto, la sintesis freudo-marxista se hacia casi imposible. Freud -
acusado entonces de conformismo fiberal-burgués por acabar admitiendo el
malestar en la cultura, es decir, una necesaria dosis de represion como garante
del progreso de la civilizaciébn- resultaba irreconciliable con el optimismo
revolucionario de Marx. Y es en este aspecto en el que la aportacién del freudo-
marxismo resulta mas decisiva. Sus epigonos serian Breton y Marcuse. El
primero buscando la posibilidad de una subfimacion no represiva (en Los vasos
comunicantes). Marcuse (en Eros y Civilizacion} distinguiendo entre una represion

de base (consubstancial al género humano) y una represion adicional (historica,
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ligada al sistema social de dominio del hombre por el hombre'®). Asi, mientras la
diferencia esencial entre el hombre y el animal estriba -para Marx- en la
capacidad de aquel para dominar la naturaleza a través de su técnica (esto es,
en cuanto homo faber), para Freud la diferencia se encuentra en la capacidad del
hombre para reprimir sus impulsos instintivos. La sintesis freudo-marxista se
formularia como una conjuncién de los complejos psicoafectivos (resaltando su
caracter histérico) y los conflictos socio-econdmicos, en una dialéctica
naturaleza-hombre-cultura. O mas bien, liberando a la cultura de su caracter

represor, lo que Marcuse formularia como dialéctica naturaleza-trabajo-deseo'”’.

Freud acabé entregando el potencial revolucionario del psicoanalisis (en
tanto que liberador de la que es una de las fuentes de la actividad humana, la
sexualidad, segun la formulacion comin a Marx y a Freud) al reconocer la
inevitabilidad cultural de la represion. Pero aquellos que pretendian sintetizar las
teorias freudianas y marxistas tenian inevitablemente que recuperar el valor
revolucionario del psicoandlisis. Asi, frente al Freud conservador que juzgaba
casi de una manera ahistérica y antropolégica la represion de los deseos, la

llamada izquierda psicoanalitica pretendia demostrar la relacién intima entre esa

% cfr, R. KALIDIOVA, “Marx et Freud”, L'Homme et la Société, n® 7, enero-marzo 1968, pp. 99-
114, y n° 7, abril-junio 1968, pp. 135-147. Este autor considera, en cambio, que esta represion
adicional no es tal, no es universal y absoluta, sino un medio de biasqueda de una mayor
satisfaccion propia por parte del grupo dominante. Es més, puesto que el poder social es una
forma de placer, seria agresividad sublimada, libidinal. Y, al contrario, la contra-agresién
existencial, es decir, la accin revolucionaria, no tendria ninguna carga libidinal. La 1.S. no habria
%gdido aceptar esta Gltima afirmacion, pues para ella la revolucion era deseo, fiesta.

Finalmente, Habermas y Lacan vuelven a la idea de que la sobre-represidn es insuficiente por
si sola para explicar la esfera socio-cultural (instituciones), por lo cual deben ser considerada
también la dimensidn instintiva, ademas de en su base bioldgica, en su propia manifestacion
conflictual, sobre todo como formas de error lingiiistico, como comunicacion distorsionada. Algo
que nos retrotrae de alguna manera a los ataques vanguardistas contra la bastilla gramatical y en
general contra el lenguaje como forma de dominio, en favor de la poesia. Cuando el individuo
sufre esa comunicacién distorsionada, resulta incapaz de tomar plena conciencia de si mismo y
de su papel en la historia y en la sociedad.
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represion y las circunstancias histéricas (socio-econémicas). Como coartada, se
remontaban a un supuesto primer estadio de la evolucién social, a una idilica
sociedad natural, ligada al matriarcado (por lo tanto, pre-edipica), una especie de
comunismo primitivo anterior a cualquier forma de dominacién de una casta y de
explotacion econdémica. Asi se ligaban freudismo y marxismo, explotacion
econémica y represion de los instintos (y se volvia a poner a la familia en el ojo
del huracan, haciéndola responsable de la perpetuacién del sistema represivo y,
rescatando aquella idea de Engels que presentaba a la familia como elemento
fundamental de las relaciones de produccion -apunta Bruce Brown'®- erigiéndola
en conservadora de la estabilidad de clases. Asi resultan tan recurrentes en los

cincuenta y sesenta las ideas de abolicion de la familia y de revolucion sexual.

Ef valor revolucionario del deseo.

Wilhem Reich, en la década de los treinta y con ensayos como The sexual
Struggle of Youth o What's Class Consciousness? y su Sex-pol plantea una
nueva teoria revolucionaria, con dos vertientes. Por un lado, la transformaciéon de
la estructura interna, es decir, de la conciencia (como los jévenes Marx y Lukacs).
Por ofro, una simultanea revolucion de la estfructura externa, lo cual afecta a las
instituciones educativas (familia, Iglesia y escuela), responsables de la
perpetuacion de la represién y de la ideologia, y, como en Marx, al propio Estado.
De esta manera, la revolucién no puede entenderse mas que como un proceso,

en el curso del cual irdn apareciendo las modalidades de la nueva sociedad. Y

'"® Bruce BROWN, Marx, Freud ¥ la critica de la vida cotidiana (hacia una revolucién cultural

permanente}, Amorrortu, Buenos Aires, 1975.
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como proceso que ha de ser, es necesaric que cuente con la participacion de la

mayoria de la poblacion, activa por la politizacion de su vida cotidiana.

La critica del psicoanalisis es considerada por la 1.S. como una de ias
cuestiones tedricas sin cuestionamiento ni discusién. Pero, en cualquier caso, la
defensa situacionista de Freud y del psicoanalisis tiene mucho que ver con la
critica del freudo-marxismo, esto es, con la recuperacién del valor revolucionario
del psicoandlisis, a la manera de Reich, Fromm 0 Marcuse. En este sentido,
resulta muy revelador este fragmento titulado Las aventuras de resultado
parcial'™: “Los descubrimientos del psicoanalisis -tal como lo concebia Freud-
resultaban finalmente inaceptables para el orden social dominante, para toda
sociedad fundada sobre una jerarquia represiva. Pero la posicion cenfral de
Freud, resultado de su identificacién absoluta y supratemporal entre la civilizacion
y la represion por una explotacién del trabajo, y, por lo tanto, su tratamiento de
una verdad critica parcial en el interior de un sistema global no criticado, llevaba
al psicoanalisis a ser oficialmente reconocido en todas las variantes degradadas
que podia inspirar, sin ser, sin embargo, aceptadc en su sentido verdadero: su
posible utilizacidn critica. A buen seguro, este fracaso no es imputable
precisamente a Freud, sino mas bien al desfondamiento, en los afios veinte, del
movimiento revolucionario, la unica fuerza gue habria podido llevar los elementos
criticos del psicoanalisis a una realizacion. El periodo de extrema reaccidon que
siguié en Europa disipé incluso a los partidarios de un centrismo psicoanalitico

{...] Aceptando la pérdida de su fuerza revolucionaria, el psicoanalisis se expuso

% “De raliénation. Examen de plusieurs aspects concrets”, infemationale Situationniste, n® 10,
marzo 1966.
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a la vez a ser utilizado por todos los guardianes del suefio y a ser fanceée por su

insuficiencia por toda la horda de psiquiatras y moralistas”.

Pero junto a la izquierda psicoanalitica clasica, |a del Reich del Sex-Po/, la
del Fromm de Marx’s Concept of Man y la del Herbert Marcuse de Eros y
Civilizacién, 1a |.S. no podia olvidar el importante papel desempefiado al respecto
por el Surrealismo bretoniano (Los vasos comunicantes, 1932). La critica
situacionista del psicoanalisis tiene también que ver significativamente con este
movimiento de vanguardia. Recordemos como la |.S. -y antes que ella, Lefebvre
desde finales de los afios veinte y luego COBRA- consideraban desafortunada la
exaitacion surrealista de lo irracional, denunciandola como una escapatoria hacia
lo maravilloso y criticando su nulo valor revolucionario (reducido, como mucho, a
una provocacion, a un insuficiente épater le bourgeois). En este sentido, la |.S.,
aungue apreciaba la importancia de /o irracional, 1o hacia a partir de una
consideracion dialéctica que comprendia lo racional y lo irracional como un todo
indisoluble. En esta misma linea se situaban también las criticas de la |.S. a Paul
Cardan (esto es, a Cornelius Castoriadis, de Socialisme ou Barbarne) por
considerar “el psicoanalisis como una justificacion de lo irracional y de las
razones profundas del inconsciente; mientras que, en realidad, [os
descubrimientos del psicoandlisis son un refuerzo -todavia inutilizado por

evidentes causas sociopoliticas- para la critica racional del mundo”.

Ligados marxismo y psicoanalisis en virtud de ciertos aspectos comunes
(la historicidad -en el caso de los deseos reprimidos, refrendada por la izquierda
psicoanalitica-, la dialéctica y |a totalidad), el freudo-marxismo evoluciona desde

la comprension sociclogica de los fenomenos psiquicos de Wilhem Reich hasta la
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perspectiva libertario-comunista (un sistema que no implique la represion de la
vida institiva) de Marcuse, tan influyente en la juventud de los afos cincuenta y
sesenta y en sus manifestaciones politicas. Asi, la tradicion freudo-marxista
terminaba, con Marcuse, de la misma manera gue habia empezado con Reich, es
decir, con el desprecio de sus teorias tanto por parte de la ortodoxia

psicoanalitica como de la marxista.

El humanismo marxista.

La reconstruccion del marxismo a medio camino entre la sociologia y la
antropologia (frente a los reduccionismos economicista, de la Il Internacional
primero, y politico, del bolchevismo después) fue entonces posible en virtud de
dos fuentes. Por un lado, la aportacién de la izquierda psicoanalitica. Por otro, el
revisionismo marxista de los afos veinte y freinta, inaugurado por Lukacs y
centrado fundamentalmente en el concepto de totalidad. Y a |la postre, asi pudo
nacer, tras la segunda guerra mundial, la critica de la vida cotidiana. El punto de
vista es el del hegelianismo de Marx y la perspectiva, la recuperacion de la
multidimensionalidad del individuo y, en consecuencia, la formulacién de la

revolucién total como unica solucién posible.

Asi se reintegraban a Marx la subjetividad humana y el concepto de
totalidad. Por lo que a la primera se refiere, frente al determinismo historico de
unas inapelables leyes econdmicas, se reafirmaba la conciencia del individuo,

recuperado como sujeto que hace y cambia la historia. En cuanto a ia totalidad,
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ésta suponia la concepcion de la vida social como un todo multiple pero

integrado.

El Lukacs de Historia y conciencia de clase -el paradigma del marxismo
occidental- es el que repone la totafidad en la posicién central que ya habia
ocupado en |la obra de Marx. Lukacs se adelantaba asi unos cuantos afios a la
confirmacion del hegelianismo de Marx y de la integridad humanista de su obra
que ocurriria con la publicacion de los Manuscritos de 1844''°. En Historia y
conciencia de clase, escribe Lukacs: “...no es la primacia de las cuestiones
econémicas en la interpretacion histérica lo que constituye la decisiva diferencia
entre el marxismo y el pensamiento burgués, sino el punto de vista de la totalidad
[...] La primacia de la categoria de totalidad es el principio de la revolucién [...] es
la esencia del método que Marx tomé de Hegel y que transformé brillantemente

en la fundacién de una nueva ciencia global’"".

En otro sentido, Historia y
conciencia de clase prima |a historia sobre la naturaleza y la conciencia subjetiva
sobre los hechos objetivos. Asi Lukacs afirma su confianza en que el
proletariado, guiado por su ala mas radical y con un sentido de totalidad, seria
capaz de superar las contradicciones de la cultura. La influencia de la euforia

desatada por el triunfo bolchevique de 1917 es evidente. Subjetividad y totalidad,

frente a cualquier reduccionismo, la conciencia del hombre en toda su

"9 Martin JAY, op. cit,, considera que el concepto de fotalidad estd ya presente en el Lukacs
premarxista, especiaimente en sus obras Soul and Form y Teorfa de la novela. Respecto a la
primera, dice que “aunque reconociendo que el arte podria crear un simulacro de totalidad a
traves de una forma perfecta, Lukacs rechazo la estetizacion pan-poética de la realidad como
ilusion”. Y rechazando la pretensién de una totalidad completada en lo individual, afirma que “un
espiritu objetivo era necesario para realizar una auténtica totalidad”. Por lo que a Teoria de la
novela se refiere, en ella defiende este género, frente al relato corto o a la tragedia, como forma
de insertar al héroe y a su destino en la totalidad de la vida.

! Citado en Martin JAY, op. cit. Jay subraya como Lukacs habia de método y no de doctrina a
propésito del marxismo.
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complejidad y la sociedad en todos sus ambitos. En ambos aspectos, por otro

lado inseparables, la referencia inevitable es Lukacs.

En Historia y conciencia de clase, Lukacs escribe sobre la pérdida de
conciencia revolucionaria de esta manera: “aun en medio de las agonias mortales
del capitalismo, amplios sectores del proletariado sienten todavia que el Estado,
las leyes y la economia burguesas son el unico contexto en que les resulta
posible vivir'™. Cuando el marxismo institucional reducia la liberacion del
individuo a la pura emancipacion economica, estaba despreciando la complejidad
psiquica del hombre y por esto fue incapaz de considerar esa incorporacion del
dominio capitalista al psiquismo mismo de la persona que ahora denunciaba
Lukacs. Ante semejante panorama, resultaba evidente la inutilidad de seguir
creyendo en el determinismo econdmico de los socialdemocratas o en la
revolucién politica de los bolchevigues. La Unica salida era una revolucion total,
con atencién especifica a la esfera de la conciencia. Tras recordar como el propio
Marx habia hablado de reforma de la conciencia como medio para que el
proletariado “se emancipe intelectual y emocionalmente del sistema®"’, Lukacs
matizaba, no obstante, la necesaria fotalizaciéon de esa reforma de la conciencia
con los avances economicos y la accion politica. Una revolucion que seria

definida sucesivamente como cuffural y como critica de la vida cotidiana.

Pero el marxismo institucional preferia seguir viendo esos trastornos
psiquicos como efectos residuales del capitalismo, condenados a desaparecer

con el triunfo del socialismo. Y la polémica se vuelve a plantear tras la segunda

"2 George LUKACS, Historia y conciencia de clase, Grijalbo, México, 1969.

"2 ibidem.
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guerra mundial. En el mundo nuevo que surge tras la guerra, el mundo del
optimismo cientifista y tecnoldgico, de la abundancia, de la globalizacion de la
economia, de la extensién del tiempo libre, de los mass-media, del capitalismo de
consumo, la recuperacion del marxismo como teoria social encuentra su lugar
con la critica de la vida cotidiana. Sélo con esta parece posible enfrentarse a una
alienacion multiforme y universalizada. Mas alla del fetichismo de la mercancia y
del trabajo alienado que formulara Marx; mas alla de la repersién sexual y de la
consiguiente lucha contra las instituciones conservadoras, empezando por la
familia, como apuntaran Reich, Fromm y otros freudo-marxistas; la alienacion
parece haberse universalizado, afectando al conjunto de las relaciones sociales,
quebrando toda posibilidad de verdadera comunicacion en favor de un consumo
pasivo y organizado. Con la lejana referencia de la cofidianidad ontologica del
Lukacs tardio, se abren paso la critica de la vida cotidiana de Lefebvre y la
unidimensionalidad de Marcuse''®. Abundando en la idea de totalidad y como

respuesta a una alienacién universalizada, la profundizacion en todas y cada una

de las esferas de la vida cotidiana.

Resulta significativo que gran parte de |a aportacién hecha tras la segunda
guerra mundial a la renovacion del marxismo provenga de Francia. Porque, con
anterioridad a la guerra, si por algo se caracterizaba el marxismo francés era por
su pobreza en comparaciéon con la tradicién centroeuropea. Empezando por la

escasa atencion al hegelianismo'*®, que s6lo Breton se esforzaba reivindicar.

"4 Karl KLARE, “The critique of everyday life, marxism and the New Left", Berkeley Journal of

Sociology, vol. XVI, 1871-1972, pp. 15-45, afiade a estos la idea sartriana de experiencia vivida.
Y5 Martin JAY, op. cit, recuerda que la Fenomenologla de Hegel solo fue traducida al francés en
1939, cuando, en cambio, la primera traduccion italiana databa de 1863 y la inglesa, de 1910.
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El primer circulo marxista de cierta significaciéon en Francia fue el reunido

"¢ Excesivamente

en torno a la revista Philosophies entre 1924 y 1925
heterogéneo y por momentos demasiado vinculado al Partido, su saldo no acabd
siendo especialmente positivo. Habria otros ejemplos, como La Revue Marxiste
(1929), pero en conjunto no sera hasta la década de los cincuenta cuando el
marxismo alcance en Francia un nivel notable. Para entonces, autores como
Lefebvre, Goldmann o Merleau-Ponty ya si habian incorporado conceptos
fundamentales como el de fotalidad, tan arraigados en la tradicidn centroeuropea.

En 1955, el propio Merleau-Ponty'"’

popularizaba el término marxismo occidental
para referirse a una tradicion del pensamiento marxista caracterizada por el
humanismo, subjetivismo y antidogmatismo. Surgida en 1922 con Historia y
conciencia de clase, de Lukacs, se desarrolla felizmente tras el descubrimiento de
los Manuscritos del joven Marx, a finales de los afios veinte. Asi se incorporaban
al primer plano de la teoria marxista términos nuevos como alienacion,
cosificacion, etc. y, en dltima instancia, los caducos reduccionismos economicista
(de la Il Internacional) y politicista (del bolchevismo y la lil Internacional) cedian

ante el humanismo y la cultura. Asi, incidiendo en el contenido hegeliano de

Marx, el “marxismo occidental resulta un marxismo mucho mas dialéctico que

materialista”"®.

Curiosamente, entre los primeros en destacar en Francia la importancia de

Hegel para el pensamiento revolucionario se encuentra André Breton'', ya en los

"® Sus miembros eran Pierre Morhange, Georges Politzer, Henri Lefebvre, Paul Nizan, Georges

Friedmann y Norbert Gutermann.

"7 MERLEAU-PONTY, Maurice, Les aventures de Ja dialectique, Gallimard, Paris, 1955.
18 Martin JAY, op. cit.

19 JAY situa a Breton, en cuanto que reivindica el concepto de fotalidad, en la tradicién del
intuicionista Pascal y, en menor medida, de Sorel, Renan o Taine.
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primeros afos veinte. Es decir, por la misma época en que {.ukacs escribia su
Historia y conciencia de clase. Pero entre ellos habia una distancia quizas
demasiado grande. Mientras Lukacs resultaba, de la mano de Weber, mas
sociolégico, Breton preferia echarse en brazos de Freud y de /o maravilfoso. El
propio Lefebvre recuerda' cémo fue Breton el que le introdujo en el estudio de
Marx a través de Hegel. Lo explica con meridiana claridad Jay: “Para Breton,
Hegel parecia aportar una filosofia de sintesis inmanente que revelaria la
subyacente totalidad de la realidad’™®'. E! Surrealismo revolucionario descubria
en Hegel un sentido de la totalidad y toda su validez revolucionaria. Aunque a la
postre le acabaria resultando incompatible: la sintesis de opuestos (racional-
irracional, vigilia-suerio, etc.), que defendia el Surreallismo era irreconciliable con

el logocentrismo de la teoria hegeliana'?

. Incluso desde otros sectores no tan
rigurosamente racionalistas (por ejemplo, la |.S., antes también COBRA vy, en
menor medida, Lefebvre), el Surrealismo seria criticado por asimilar a la totalidad
lo maravilloso, algo que a lo sumo sdlo alcanzaba a épater le bourgeois, pero gue
en absoluto daba la talla para una praxis revolucionaria. Y, de la misma manera,
por sobrevalorar el inconsciente en detrimento de la accidn voluntaria y
consciente. En fin, su idea de la totalidad le permitié a Breton acabar
considerando el arte y la politica como dos instancias distintas, aunque

compatibles. Sartre, por su parte, acusaria al Surrealismo porque “no libera el

deseo ni la totalidad, sino sélo la pura imaginacién®. La |.S. repetiria esta misma

120 yenri LEFEBVRE, Les temps des méprises, op. cit.

:; Martin JAY, op.cit.
Albert CAMUS incide en esta idea: “El marxismo tendia a la conquista de |a totalidad, mientras

el Surrealismo, como todas las tendencias espirituales, tendia a la unidad”. En Albert CAMUS, An
Essay on Man in Revolt, New York, 1956, p. 96.
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critica por considerar que Breton desdefiaba completamente la cuestion de la
toma de conciencia y del voluntarismo revoiucionario, maxime cuando el

Surrealismo se desviaba hacia instancias esotéricas y de similar calado.

introducido en el marxismo a través de Hegel por mediacion de André
Breton, Henri Lefebvre se sitia, pues, desde e! primer momento en una
consideracién mas humanista de Marx. Buena prueba de ello es su Materialismo
dialéctico, de 1939-40, en el que presenta, frente al hombre alienado, el hombre
fotal, y entronca asi con la tradicion de la fotalidad inaugurada por Lukacs en
1922, con su Historia y conciencia de clase. En su desarrollo posterior, el
concepto de totalidad resultara mucho mas abierto en Lefebvre de lo que lo fue
en el propio Lukacs, demasiado restringido a la conciencia proletaria; mucho mas

dinamico y experimental.

Estamos en la década de los cincuenta. En el mundo moderno de la
cibernética, del optimismo técnico, de la globalizacién, de |la abundancia, parece
ya verse claro que el capitalismo, pese a sus contradicciones, no avanza hacia el
colapso inexorable tantas veces anunciado. Se impone, pues, la renovacion de la
tradicion revolucionaria. Y como punto de partida, la renovacion del analisis de la
alienacion, su actualizacion de acuerdo con las nuevas condiciones. Asi aparece
la critica de la vida cotidiana de Henri Lefebvre. Con el referente inevitable de la
totalidad, la profundizacidn en todos los ambitos de la vida resulta imprescindible
ante una alienacién que se ha universalizado, que afecta, no ya sélo a la esfera

productiva, sino a todo el conjunto de las relaciones sociales.
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La fotalizacién situacionista.

Volviendo a la pretension situacionista de actualizar del concepto de
alienacion acorde con las nuevas caracteristicas del mundo moderno, es
inevitable atender a las doscientas veintiuna tesis de La sociedad del espectaculo
(la relacién con Las tesis sobre Feuerbach de Marx es evidente), que resultan ser

su formulacién mas completa.

“En 1967 yo queria que la I.S. tuviera un libro de teoria”'®®. Diez afos
después de su fundacion, la |.S. podia hacer una recapitulacion de toda su
evolucion tedrica, desde la superacion del arte hasta la critica revolucionaria de
la vida cotidiana. Lo fundamental, lo esencial de dicha critica ya habia sido
planteado. Ahora, en 1967, aparecia la que seria su formulacién mas radical y
completa: La sociedad del espectaculo. Su autor, en justicia y evidencia, no podia
ser otro mas que Guy Debord, la notable personalidad que habia marcado las
pautas del grupo desde sus inicios y, de manera mas indiscutible, desde la
conversion politica de 1960. Efectivamente, La sociedad del espectaculo resulta
una /apidaria totalizacion de la teoria situacionista. Por un lado, resultado de un
debate de considerable altura y oportunidad; por otro, confirmacion de la validez
de sus analisis. La sociedad del espectéculo viene asi a aparecer cuando la |.S.
esta convencida de haber impuesto ya “su victoria en el terreno de la critica
tedrica y, habiéndola proseguido en el de la agitacidén politica, se acercaba

entonces al punto culminante de su accion histérica. Se trataba, pues, de que un

23 Guy DEBORD, Préface 4 la quatriéme édition italienne..., op. cit., pag. 16.

326



libro semejante estuviera presente en las revueltas que llegarian pronto y que fo
transmitirian luego a la gran continuacion subversiva que esos acontecimientos

no podian dejar de inaugurar’'*.

Cuantos analisis se habian venido haciendo en la 1.S. acerca de las
nuevas formas de la alienacién, encuentran ahora una presentaciéon global,
empefiada sobre todo en resaltar la universalidad del fenémeno, que ha invadido
todos los ambitos de las relaciones humanas. Debord se propone una critica total
del mundo existente: la separacién, la mercancia como espectaculo, la ideologia,
la negacién de la cuitura y, en general, la imposibilidad de una comunicacion a
causa de la colonizacion que sufren el tiempo y el espacio cotidianos. Pero si La
sociedad del espectaculo es -en palabras de Debord- un fibro de teoria
situacionista, debe apuntar también la posible solucién de este estado de cosas.
Y por esto atiende también al problema de la nueva definicion del proletariado
como sujeto de la nueva revolucién, como hacedor de su propia historia y
protagonista de una nueva comunicacién, constructor de su propia vida, la poésie

faite par tous.

El punto de partida es el ya habitual en otros examenes situacionistas
anteriores: la reactualizacion del andlisis marxista del fetichismo de la

mercancia'®. Esta era considerada por Marx en funcién de la problemética

2% ibidem.

'2% Sin embargo, Jonathan CRARY en “Spectacle, Attention, Counter-Memory”, October, n® 50, fall
1989, pp. 97-107, critica que Debord no aporte una genealogia histérica del espectaculo. Algo que
si habria hecho Baudrillard en su La société de consommation, apuntando los siguientes hitos: el
recurso al beneficio y la generalizacion del consumo como “felicidad mesurable en términos de
signos y objetos”; el Benjamin que habla de la “fantasmagoria de la igualdad” a proposito de la
conversion de los ciudadanos en consumidores; y, como referencia mas lejana, el proceso
iniciado en el Renacimiento, cuando se empieza a romper con {as estructuras sociales jerarquicas
fijas y cuando se pretende vencer “la exclusividad de los signos”. Si aceptamos entonces que el
espectaculo empieza a configurarse en el momento en que el valor de signo alcanza predominio
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cuestion de la produccién. En cambio, en el estadio mas avanzado del
capitalismo, el del consumo, 1a mercancia debe ser considerada desde otro punto
de vista: el del espectaculo. Asi, Debord abre su libro parafraseando una famosa
sentencia del Marx de E/ Capital, sustituyendo la palabra mercancia por
espectaculo: “la totalidad de la vida de las sociedades en las que reinan las
condiciones modernas de produccidn se anuncia como una inmensa acumulacion
de espectaculos. Todo lo que era directamente vivido se ha alejado en una
representacion”'®®. Un siglo después de su formulacién, los analisis de Marx
resultan, aunque vélidos, insuficientes para la critica del estadioc mas
evolucionado del capitalismo. El estadio, e/ momento -diria Debord- de “la
negacion consumada del hombre”, cuando la alienacion afecta a la totalidad de la
existencia humana. Pero lejos de aceptar la unidad que el espectaculo se arroga,
Debord denuncia que ésta no es mas que unidad irreal, maquillaje de una
escision real y “disfraz de la division de clases sobre la que reposa la produccion
capitalista’. En este sentido, Debord sigue las denuncias hechas por Vaneigem
en Banalidades de base acerca de Ia sustitucién del mito y de la religidn por la
ideologia, en cuanto salvaguarda de la sociedad de clases. De esta manera, el

espectaculo resulta ser la Ultima forma de ideologia. “El espectaculo es la

sobre el valor de uso, entonces conectariamos con |a teoria del ex situacionista americano T. J.
CLARK, The Painting of Modern Life (Paris in the Art of Manef and Followers), Princeton
University Press, 1984. Clark identifica ese momento con el modernismo y recurre al concepto de
espectaculo para explicar el éxito de Manet en el Paris de hacia 1860. En cualquier caso, resulta
mas convincente lo apuntado por el propio Debord en sus Comentarios a la Sociedad del
espectaculo, en 1988. Debord lo sitha de manera indirecta al decir que en 1967, afo de
publicacién de su libro, el espectaculo tenia mas o menos cuarenta afios. Asi, resultaria
aproximadamente 1927, afio -segun apunta Crary- de las primeras emisiones experimentales y de
los primeros controles institucionales de los medios de comunicacion; aiio de la primera pelicula
con sonido sincronizado a la imagen, Ef cantante de jazz;, época de irrupcidn del fascismo y del
estalinismo, con sus puestas en escena, sus métodos propagandisticos, su uso maniputador de
los media, etc.

128 Guy DEBORD, La société du spectacle, Buchet-Chastel, Paris, 1967.
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reconstruccion material de la ilusién religiosa [...] la ideologia por excelencia
porque expone y manifiesta en su plenitud la esencia de todo sistema ideolbgico:

. i -z . 127
el empobrecimiento, sometimiento y negacién de la vida real 127

Alineandose con los planteamientos generales del marxismo occidental,
Debord acepta su prefiguracion en el paradigma lukacsiano. Asi, considera que
en el Lukacs de Historia y conciencia de clase ya se vislumbra el incipiente
caracter universal de la alienacién e inclusc del espectaculo como pasividad. Y
para ello recuerda dos pasajes de esa obra: “la mercancia no puede ser
comprendida en su esencia auténtica sino como categoria universal del ser
social”; y “al aumentar la racionalizacién y mecanizacion del proceso de trabajo,
la actividad del trabajador pierde su caracter de actividad para convertirse en

actitud contemplativa®'®.

Si el origen del espectaculo esta en la mercancia, la cuestidbn seria
entonces que la alienacion producida por ésta va mas alla de la produccion para
alcanzar a la totalidad de las relaciones humanas. Efectivamente, mas alla de su
manifestacion mas superficial, relacionada con los mass-media, el espectaculo
“no es un conjunto de imagenes, sino una relacion social entre gentes, mediadas
por imagenes”'®. Asi, mas alla del fetichismo de la mercancia que separa al
hombre de su producto, la nueva afien{acién espectacular separa a los hombres

entre si.

77 bidem. Es, en realidad, la misma idea manifestada luego por el Roland BARTHES de

Mythologies, New York, 1972: “la funcidn de mito es vaciar la realidad, despolitizarla”. Aunque,
cieriamente, esta comparacion no seria en absoluto del agrado de Debord, que consideraba al
estructuralismo como “la afirmacion de la estabilidad definitiva”, calificindolo de “pensamiento
ahistorico” y “pensamiento suscrito por el Estado, que considera las condiciones presentes de la
comunicacion espectacular como un absoluto”,

128 Citado en DEBORD, La société du spectacle, op. cit.

1% tbidem.
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A la produccion alienada se ha unido el consumo alienado. La mercancia
ha ocupado /a fotalidad de la vida social. El proletario deja de ser un simple
obrero para incorporarse al sistema con plenos poderes como consumidor. Es el
humanismo de fa mercancia, por ejemplo a través del consumo constante y
renovado del tiempo libre, que depara incluso status, aunque al final acabe
siendo consumo de ilusiones, en una creacion continua de nuevas falsas

necesidades.

Puesto que La sociedad del espectdculo es la fotalizacion de la teoria
situacionista, Debord no puede dejar de atender a ofros dos aspectos
fundamentales que habian ocupado gran parte del debate en la |.S. desde su
misma fundacién: la critica de la disolucidn o negacion capitalista de la cultura y
la cuestion del urbanismo. La critica de la cultura arranca de aquellas Tesis sobre
la revolucién cultural, publicadas en la ya lejana fecha de 1858. Poco se aporta
de nuevo a la tensién entre |a superacion critica de la cultura y su mantenimiento
como objeto de contemplacién. Recordando los viejos juicios a la vanguardia
artistica, Debord repite que “el arte, en su época de disolucién, en tanto que
movimiento negativo que persigue la superacién del arte en una sociedad
histérica donde la historia no es vivida todavia, es a la vez un arte del cambio y la
expresion pura del cambio imposible. Cuanto mas grandiosa es su exigencia,
mas se aleja de él su verdadera realizacién. Este arte es forzosamente de
vanguardia y no lo es. Su vanguardia es su desparicion’'. Es, de nuevo, la idea
de superacion/liquidacidn del arte y de la insuficiencia, tantas veces repetida, de

Dada y Surrealismo. Insuficientes porque aquel quiso suprimir el arte sin

0 thidem.
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realizarlo y éste quiso realizarlo sin suprimirlo. Sélo la 1.S. demostrara que
realizarlo y suprimirlo son indisociables para una misma superacion. Sin olvidar ia
teoria critica del lenguaje y su desobediencia, que la 1.S., entroncando con
Baudelaire, Lautréamont, Tzara, etc., practicé con el défournement. “La teoria
critica debe comunicarse en su propio lenguaje. Es el lenguaje de la
contradiccion que debe ser dialéctico en su forma como lo es en su contenido. Es
critica de la totalidad y critica histérica. No es un “grado cero” de la escritura, sino
su inverion. No es negacion del estilo, sino el estilo de la negacion [...] El plagio
es necesario. El progreso lo implica ... elimina una idea falsa, la remplaza por la

idea justa”™®".

En lo que al urbanismo se refiere, la referencia a las viejas ideas
situacionistas de la critica del urbanismo como ideologia es inevitable: “El
urbanismo es la toma de posesion del medio ambiente natural y humano por el
capitalismo [...] es la realizacion moderna de la tarea ininterrumpida que
salvaguarda el poder de clase”'¥. La alienacion espectacular alcanza también al
urbanismo. En realidad, no podria ser de otra manera, pues la ordenacién del
espacio urbano resulta en realidad la distribucién consciente de la poblacién de
acuerdo con unos intereses (Debord siempre tuvo muy presente el caso de la
recrdenacién urbana de Paris hecha por Hausmann). Y en este sentido, la
ideologia urbanistica colabora en el aislamiento y en la separacion espectacular

de las personas. La ciudad debe recuperar el aire de libertad que Marx le

prometia.

1 bidem.
2 thidem.
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Casi se podria poner en paralelo la preocupacion urbanistica de ia 1.8,
como creacion de espacio social, con la del utdépico Charles Fourier, pues,
siguiendo a Henri Lefebvre, “la idea central de Fourier, escondida bajo otras
ideas, es |a de que cada grupo humano tuvo y tiene una relacién con el espacio
-no tiene consistencia mas que en su espacio- y que inventar un grupo y una

relacién humana (social) es inventar un espacio”®.

Habiendo apuntado asi el talén de Aquiles de la sociedad espectacular,
Debord no puede sino presentar la Gnica solucién posible: la toma de conciencia
de un nuevo proletariado, que supere el fracaso historico del movimiento
revolucionario clasico y que reconquiste para él mismo un tiempo y un espacio
que hoy estan colonizados y sobre los que debe recuperar su soberania. Debord
apuesta por los consejos obreros revolucionarios, con poder de decisién, de
ejecucion, federados y revocables en todo momento. S6lo en el poder de éstos
“se reunen las condiciones objetivas de la conciencia historica; la realizacién de
la comunicacion directa activa, donde terminan la epecializacion, la jerarquia y la
separacion, donde las condiciones existentes han sido transformadas’™. La

huella de los consejos obreros de Gramsci como critica-préctica es evidente.

Los consejos obreros habian sido ya defendidos en ciertos momentos por
la 1.S. Pero su reivindicacion es mucho mas importante desde que el grupo ha
apostado decididamente por la revolucion politica. Cuando la |.S. propuso un

estudio desengafiado del movimiento obrero, las experiencias de los consejos

'* Henri LEFEBVRE, Actualité de Fourier, Anthropos, Paris, 1975. Claro, que el paralelismo se
romperia completamente a la hora de comparar el radicalismo y la agitacion politica situacionista
con la idea de armonfa de Fourier, que en ningin momento habla de transformaciones,
aboliciones o creaciones bruscas, sino de puro devenir natural.

3% Ibidem.

332



obreros ucranianos, alemanes y espafoles brillaron con luz propia. En el
horizonte no podian faltar el gran pensador clasicc del consejismo, Anton
Pannekoek -llamando a los obreros a dotarse de su propio érgano lucha y de
gobierno- ni el espontaneismo de Rosa Luxemburgo™. Y como entonces,
también ahora Debord defiende la tradicién del hegelianismo de Marx. Frente a
los marxistas cientificos, Debord recuerda al Marx de la /deologia alemana:
*Conocemos una sola ciencia, la ciencia de la historia”. El mismo reproche hace
al socialismo utopico, que no merece ese calificativo por rechazar la ciencia, sino

por rechazar la historia.

Esa tradicidn cientifica del marxismo ortodoxo de la |l Internacional es
denunciada como la principal responsable del proceso de ideologizacion del
marxismo y de todo el movimiento revolucionario. Causante, en ultima instancia,
del retraso en la concienciacién del proletariado como sujeto revolucionario y de
la pérdida del voluntarismo revolucionario. También el anarquismo es sefalado
como ejemplo de ideologizacién del movimiento revolucionario. Y por supuesto, el
capitalismo burocratico de estado de la URSS, desde Lenin, y que con Stalin se
convierte decididamente en un modelo de perpetuacion de la sociedad mercantil,

continuacion del poder de la economia y, por tanto, de la dominacion de clase.

Pero La sociedad del espectaculo es algo més que una fotalizacion de las
principales reflexiones situacionistas. En cuanto tal, seria el andlisis de las

causas del proximo colapso de! capitalismo. En La sociedad def espectaculo se

'* sin embargo, la 1.S. olvida -a pesar de su predileccién por el radicalismo berlinés de la

Republica de Weimar- el caso de uno de sus grupos mas representativos, la Secesién de Dresde-
Grupo 1919 (de Felixmiiller y Dix, entre otros), caracterizada fundamentalmente por su derivacion
hacia el comunismo radical de los consejos obreros). Cfr. Simén MARCHAN, op. cit.
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anuncia el inicio de una nueva época que se reconoce a si misma como
revolucionaria. De hecho, la I.S. habia tenido siempre muy presente cuaiquier
indicio del despertar de la conciencia. Y ahora consideraba que “de los nuevos
signos de negacién [...] que se multiplican en los paises mas avanzados
econdmicamente, se puede concluir que una nueva época se ha iniciado: tras la
primera tentativa de subversién obrera, ahora es fa abundancia capitalista la que
ha fracasado [...] signos precursores del segundo asalto proletario contra la

sociedad de clase’'*,

La sociedad del espectidculo resulta dificilmente disociable de los
inmediatamente posteriores acontecimientos del mayo sesentaiochista parisino;
pero en cambio, si plantea muchas més dudas el optimismo de Debord respecto
a la gran continuacién subversiva. Por un lado, la rdpida sucesién de las
revueltas estudiantiles de Estrasburgo, Nantes, Nanterre y Paris, aparte de otras
manifestaciones obreras, si podrian haber incitado en cierto modo al optimismo.
Pero por otro lado, pensando que Debord escribe este prefacio en 1979, més que

optimista o ingenua, su prevision resulta casi fanfarrona. Histridnica en cualquier

caso.

'* Guy DEBORD, Préface a la quatriéme édition. .., op. cit.
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Que las ideas se vuelvan peligrosas.

Bajo los adoquines, la playa.

Después de varios afios de formulaciones, reformulaciones, exclusiones,
colaboraciones e insultos, la |1.S. se encontraba a si misma en disposicion de
presentarse como un grupo maduro. “Ahora que os situacionistas tienen ya una
historia, y que parece que su actividad se ha tallado en papel muy particular, pero
seguramente central, en el debate cultural de los ultimos afios, algunos

reprochan a la |.S. haber triunfado y otros, haber fracasado”'”".

La I.S. reconocia “las deficiencias, las verborreas, las fantasias surgidas
del viejo mundo artistico, las aproximaciones de la antigua politica” que habian
ido jalonando su trayectoria. Pero ahora ya se sentia en plena madurez. Ahora la
{.S. Aunque no fueran “aun considerados por nadie en los marcos actualmente
establecidos”. Precisamente consideraba que su éxito residia en haber
conseguido “diferenciarse lo bastante nitidamente de las tendencias modernas de
explicaciones y proposiciones sobre la nueva sociedad a la que el capitalismo

nos ha llevado, tendencias que, bajo diferentes mascaras, son las de la

%7 «<Maintenant I'.S.”, Infernationale Situationniste, n° 9, agosto 1964.
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integracién a esta sociedad”'*®. Ahora empezaba la carrera por llevar a la practica
su proyecto. Con toda justicia la 1.S podia considerar que se habia ganado un
lugar en el pensamiento revolucionario contemporéaneo. Un lugar de relieve por
su altura intelectual y que resulta especialmente significativo por la originalidad,
lucidez y radicalidad de su aportacion, e incluso en algunos casos por su
precocidad. Ganada la batalla tedrica, la |.S., reafirmandose como vanguardia, se
aprestaba a su resolucion practica. “La critica tedrica de la sociedad moderna y la

critica en acto de esta misma sociedad existen ya; todavia separadas, pero

»139

acercandose a las mismas realidades, hablando de la mismas cuestion
escribia la 1.S. a propdsito de los gravisimos incidentes de la revueita de la
poblacion negra en el barrio de Watts, en Los Angeles, en agosto de 1965. “La
revuelta de Los Angeles es un revuelta contra la mercancia, contra el mundo de
la mercancia y del trabajador-consumidor jerdrquicamente sumido a las
coordenadas de la mercancia”*®®. El malestar ya estaba en la calle y s6lo debia
ser comprendido y encauzado convenientemente en la préactica. La |.S. ya habia
hecho lo primero; sus tecrias no eran ya mas que evidencias. Y, de acuerdo con
éstas, ahora se disponia a fomentar la correspondiente agitacion. En la linea, por
ejemplo, de los incidentes de Watts. La reunion de critica tedrica y critica practica
podia entonces ilustrarse con los disturbios protagonizados por la poblacion
marginal en ese distrito de Los Angeles. Y asi, la |.S. podia considerar el sagueo
de un supermercado como una forma de Critica del urbanismo. Evidentemente, el

urbanismo unitario, sin las investigaciones técnicas de Constant, se habia

1% thidem.

1% « o déclin et la chute de I'économie spectaculaire-marchande”, Internationale Situationniste, n°
10, marzo 1966.
" ibidem.
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quedado bastante inservible como reflexién puramente tedrica. Ya no se trataba
tanto de crear la teoria y sofar las imagenes de una futura sociedad, sino
decididamente de analizar las causas del malestar (alienacion) actual de las
gentes, comprenderlo y encauzarlo en la practica. La critica tedrica ya no era
tanto cuestion de reflexiones mas o menos abstractas como de interpretaciones:
el vandalismo urbanistico como critica del urbanismo, la destruccién de la
mercancia como muestra de /a superioridad del hombre sobre ella, como ejemplo

del “paso del consumo a la consumacion”*'.

El problema era viejo (restituir a una vida vacia de contenido toda su
riqueza), pero la solucion revolucionaria debia reinventarse. El marxismo, gue
apunto el diagnostico (contra la ideologia, en el nombre de la riqueza de la vida),
fracasd en su perspectiva y acabé convirtiéndose en una ideologia mas (en una
anti-ideologia ideoldgica y hoy dia, en su peor vertiente, en un espectaculo del
antiespectaculo). Marx y toda la tradicién revolucionaria subsiguiente habia sido
revisada sin prejuicios. Los tiempos eran propicios: el malestar general de las
masas, la insatisfaccién de muchos paises con sus revoluciones parcelarias y
trucadas, las expectativas revolucionarias del Tercer Mundo y la convicion de que
las ideas de la |.S. estén en todas /las cabezas, como demuestra el renacimiento
de una nueva conciencia proletaria. “Una revuelta contra el espectaculo se situa
al nivel de |a totalidad, porque, aunque esa revuelta solo se produjera en el barrio
de Watts, es una protesta del hombre contra la vida inhumana; porque se inicia

en el nivel del individuo real y porque la comunidad, de la que el individuo esta

1 Ibfdem.

337



separado, es /a verdadera naturaleza social del hombre, la naturaleza humana: la

superacion positiva del espectaculo”,

Embarcados definitivamente en la aventura de la agitacion, en el curso de

apenas cuatro afios, los hechos parecieron darles la razon... G no.

En la séptima conferencia de la |.S., reunida en Paris en julio de 1966, se
aprobé una Definicién del minimum de las organizaciones revolucionarias en la
que figuraba como proposito central la abolicién de la sociedad de clases y la
realizacion internacional del poder de los consejos obreros. Una definicion
descaradamente politica y en la que ya no hay ni siquiera un pequefio lugar para
las romanticas formulaciones sobre la superacién del arte o la construccion de
situaciones. La |.S. se ha alineado definitivamente con la vieja tradicion
revolucionaria. Incluso, aunque sigue proclamando el protagonismo del
proletariado como sujeto revolucionario, vuelve un poco hacia atras al identificar
excesivamente a éste con el mundo obrero. Cuando en adelante hablen de
proletariado, no se estaran refiriendo ya tanto a casi todo el mundo, como habian
expresado anteriormente. Ahora hay casi una obsesiva atencion al obrero. La
razdn resulta evidente. La |.S., en su inquieto activismo politico, se acerca cada
vez mas a la idea del estallido revolucionario, de la accion directa de los obreros
en un aqui y ahora. Con lo cual estan en cierto modo alejandose tambien del
sentido revolucionario de la critica de la vida cotidiana a la manera de Lefebvre.
Frente a la romantica interpretacion de la realizacion del arte, se impone ahora el

exigente pragmatismo y la inaplazable inmediatez de un revolucionario golpe de

timon.

"2 Iphidem.
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Igual que alla por 1957 la |.S. queria alinear su propia fundacion con toda
una serie de acontecimientos (revueltas en Hungria, Polonia, U.R.S.S., Espanfa,
etc.) que apuntaban a una cambio en el estado de las cosas, de la misma manera
ahora, a mediados de los sesenta, la |.S. quiere interpretar como manifestaciones
de descontento de las masas -que algunos consideraban safisfechas- una nada
despreciable proliferacion de actos de insurreccién: la insumision a la guerra del
Vietnam y todas las reivindicaciones del Free Speech Movement de la
Universidad californiana de Berkeley, las revueltas de grupos étnicos marginales
en Los Angeles, las iuchas socialistas en la Argelia de Boumedienne, las
manifestaciones antimilitaristas en Alemania y Escandinavia y, de manera mas
general, la proliferacion de movimientos alternativos como los Provo'®
holandeses, los Blousons Noirs o los Zengakuren japoneses.

Parecia que por todas partes germinaba una toma de conciencia mas o

menos revolucionaria. En todas partes menos en Francia. Incluso, recordando a

"3 E| primer numero de la revista Provo aparecié en Amsterdam el 12 de julic de 1965. En la

direccion del grupo figuraban Bernard de Vries, Iréne Donner, Roel wvan Duyn, Lund
Schimmelpenninck, Duco van Verle y el ex-situacionista Constant. Y fundamentalmente a través
de éste se transmitieron ciertos aspectos de la teoria situacionista al grupo holandés. Constant
convirtié lo que durante su andadura situacionista habia sido el urbanismo unitario en urbanismo
anarquista. En general, el movimiento provo recoge toda la inclinacién libertaria que Constant
habia defendido ya en sus épocas de COBRA e 1.S. y que le habia valido algunos enfretamientos.
La I.S., por su parte, aprobaba con agrado la expresién espontanea de fa revuefta de los provos,
pero lamentaba lo que en su opinién era ideologizacién y una organizacion jerarquica y, sobre
todo, su desvinculacién del movimiento obrero. En De la misére en milieu étudiant..., el famoso
texio de Mustapha Khayati escrito a propdsito de los incidentes de la Universidad de Estrasburgo,
se considera a los provos “el mejor ejemplo de la impotencia del malestar estudiantil y de la
violencia mal encauzada, nacida det encuentro de ciertos sedimentos del mundo de la
descomposicién del arte en busca de un futuro y de una masa de jévenes rebeldes en busca de
autoexpresion”. El espiritu provo, que Lambert ha asimilado acertadamente al propio caracter de
la ciudad de Amsterdam, caracterizado por el humor y la provocacién lidica, sélo podia ser visto
por la 1.8. como un reformismo parcial y apaciblemente tolerado por el propio sistema.
Ciertamente, las reivindicaciones provo no tenian en absoluto el afan totalizador y revolucionario
de la 1.S., sino que apuntaban a cuestiones mas inmediatas, un poco a la manera de la
contemporanea nueva izquierda americana: lucha antiatbmica, antiautoritarismo, libertad sexual,
homosexualidad, etc. Provo llegd incluso a conseguir representacion en unas elecciones
municipales de Amsterdam, pero el movimiento acabd desapareciendo en 1967 por la distancia
abierta entre sus bases radicales y una jerarquia institucionalizada.
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Marx, la |.S. decia que otros paises mas desarrollados, como los escandinavos,
Gran Bretafia o Estados Unidos, eran mas propicios para la subversion
revolucionaria. Aunque tal vez podria ser también que, como ocurre
normaimente, Ia 1.S. era mucho més exigente y radical al analizar el caso mas
cercano, el francés, que a la hora de considerar otros mas lejanos y conocidos
con mucha menor profundidad. Solo asi podia resultar que los estudiantes fueran
para la |.S. /a clase més despreciable en Francia y, en cambio, fueran todo
elogios para los lejancs estudiantes de Berkeley y para los exdticos jovenes
japoneses o zairefios.

El caso es que en 1966 Francia tuvo su primer conato de insurreccion
estudiantil. Fue en la Universidad de Estrasburgo. El curso académico fue abierto
en esta universidad alsaciana con el boicot de la leccidon inaugural y con la
distribucién de diez mil ejemplares de un interesante folleto. Su titulo completo
era De la miseria de medio estudiantil considerada bajo sus aspectos economico,
politico, psicolégico, sexual y especialmente intelectual y sobre alguncs medios
para remediarla. Este texto fue escrito por el situacionista Mustapha Khayati,
como fruto de la colaboracion con ciertos representantes estudiantiles de dicha
universidad. Con este folleto, las quejas de los estudiantes parecieron tomar la
forma de una insurreccion. Pero finalmente todo elio no pasé de un simple conato
venido a menos por las desavenencias entre los dos sindicatos principales (el
local, Association Fédérative Générale des Etudiants de Strasbourg, principal
promotor de la insurreccion, y la Union Nationale des Etudiants de France, el
mayor sindicato estudiantil francés a nivel nacional) y sentenciado en Uitima

instancia con un proceso disciplinario a los cabecillas.
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En De la miseria..., el estudiante es presentado como una parte mas de la
alienacién generalizada. Del espectaculo. Su miseria es econdmica (dependiente
y con pocos recursos), psicologica (sujeto a la doble autoridad de la familia y del
Estado, a través de la Universidad), intelectual (por su mixtificacion ideoldgica),
sexual (uno de los aspectos mas subrayados en los afios cincuenta y sesenta,
retomando las ideas de Wilhem Reich).

La I.S. se desmarcd en realidad muy pronto de los acontecimientos,
recelosa de las excesiva heterogeneidad de los grupos estudiantiles y de la
mediocridad de muchas de sus reivindicaciones. Al acceder a la colaboracion y al
redactar el famoso texto De la miseria, s6lo habia pretendido establecer unos
minimos de coherencia y de totalidad en la protesta. Una vez disuelta la
insurreccion, la |.S. se apresurd a justificar y particularizar su propia intervencion
en lo que segun su juicio no habia pasado de ser un escandalo, criticando la
pobreza de las pretensiones estudiantiles, el caracter ideologizado y burocratico
de sus organizaciones sindicales y, especialmente, |la incapacidad de este
movimiento para globalizar su descontento y encauzaric con perspectiva
revolucionaria emprendiendo una accion comun con el mundo obrero.

Que el desarrollo de los acontecimientos acabara degenerando en luchas
intestinas por el control del poder sindical no puede enmascarar algunos hechos
significativos sobre los que la LS., por su parte, parece pasar muy de puntillas. Es
indudable que el ambiente en la Universidad de Estrasburgo estaba ya
enrarecido desde mucho tiempo atras. El sindicato mayoritario, UN.E.F., habia
estado preparandose desde unos meses antes para reclamar en la apertura del

nuevo curso una serie de reformas, aunque bien es cierto que se trataba de
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cuestiones estructurales, estrictamente ceflidas a problemas estudiantiles. El otro
sindicato, A.F.G.E.S., por su parte, tenia unas preocupaciones bien distintas.
Algunos de sus miembros conocian ya las formas y la teoria situacionista y su
postura estaba lejos de las tradicionales adhesiones ideologicas gauchistes que
la 1.S. tanto despreciaba. Buena prueba de ello fue la elaboracion de E/ retorno
de la columna Durruti, un comic por défournement que bien podria pasar por una
obra situacionista en el que, retomando su desprecio por las mixtificacion
ideolégica de tantas agrupaciones estudiantiles, se ponia en boca de Lenin
frases como “Yo también doy por el culo a las Juventudes Comunistas
Revolucionarias”; o, particularizando su propia teoria y practica revolucionaria,
presentaba un dialogo entre cow-boys: “Tu, ¢de qué te ocupas exactamente?/ De
la cosificacion/ Ya, un trabajo muy serio, con gruesos libros y muchos papeles
sobre una gran mesa/ No, yo paseo. Scbre todo paseo”’. Asi, durante el verano de
1966, una pequeria delegacidn de este sindicato habia establecido contactos con
la I.S. en Paris, buscando apoyo y sobre todo orientacién para encauzar su
propio malestar y su voluntad subversiva. De esta colaboracion surgié el famoso
folleto De la miseria. Resulta evidente que al menos un pequefio sector de los
estudiantes conocia la teoria situacionista y aspiraba a algo mas que a
reivindicaciones de orden meramente estudiantil. Y en realidad, aungue la |.S.
pretendiera hacer ver que se habia desmarcado del escandalo desde los
primeros momentos e insistiera en “lo poco que nos importa el lamentable medio
estudiantil’, lo cierto es que su folleto De /a miseria puede ser considerado a la
postre el principal detonador del escandalo. Con él parecia tomar cuerpo y forma

de insurreccidon lo que antes sélo habian sido muestras de insatisfaccion. Y a él
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se referia sin duda el tribunal que juzgé a los insurrectos cuando hablaba de
“teorias filosdficas, sociales, politicas y econdémicas mal digeridas”. Incluso gran
parte del enfrentamiento entre UN.E.F. y AF.G.E.S. lo fue entre partidarios y
contrarios a las teorias situacionistas; y las disputas entre fracciones dentro del
propioc AF.GES. eran en realidades rivalidades entre decididos
prosituacionistas y aquellos que, aun aceptando su teoria, preferian marcar las
distancias con ta I.S. como grupo'.

Sea como fuere, el caso es que el escandalo de Estrasburgo iba sin duda
a encender la mecha en otras universidades. Aunque el tribunal que se ocupd de
los cabecillas de la insurreccion prefiriera pensar que “estos cinco estudiantes,
apenas salidos de la adolescencia, sin ninguna experiencia, el cerebro lleno de
teorias filosoficas, sociales, politicas y econémicas mal digeridas y no sabiendo
como disipar su tedio cotidiano, tienen la vana, orgullosa e irrisoria pretension de
hacer juicios definitivos e injurioscs sobre sus condiscipulos, sus profesores,
Dios, la religidon, el clero, los gobiernos y sistemas politicos del mundo
entero...”'*. Resulta evidente, por una parte, que Estrasburgo fue algo mas que
eso que lo que los juicios situacionistas querian dar a entender. Algun profesor
del claustro universitarioc comentd con acierto que “este asunto es un pistoletazo
que despierta a las gentes. llumina con una cruda luz la situacién politica e
intelectual de nuestra universidad. Es un ensayo de toma de conciencia’'*®. Por

su parte, De /a miseria alcanzd en poco tiempo varios miles ejemplares en ocho

™ André Schneider y Vayr-Piovra encabezaban respectivamente los sectores pro y anti-1.S. del

sindicato A..F.G.E.S. Pero Schneider nunca llegé a integrarse en la I.S., pese a las mdltiples
ggnuncias que en aquellas jornadas de Estrasburgo asi lo manifestaban.

Citado en Olivier TODD, "Strasbourg en situation...”, Le Nouvel Observateur, 21 diciembre
1966, p.18.
8 Ibidem. p.20.
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lenguas. Las ideas se volvian peligrosas, como habia suspirado la I.S. Y el grupo
salia de la marginalidad de su revista, reducida a una tirada de unos cinco mil
ejemplares de media por numero. Pero mas alla de este éxito, lo que de verdad
interesaba a la |.S. era el valor del folleto comc medio de conectar y unificar
sobre unos minimos el espiritu contestatario y la insatisfaccién que ella decia ver
por doquier. Y en Francia la |.S. se convertia, por mor de los medios de
comunicacién de masas, en una organizacion fanfasma y subversiva que ahora
ya se quiere entrever detras de cualquier pequena insurreccion.

Seguramente la mayoria de la gente estaba mas de acuerdo con el andlisis
hecho por el sefior Llabrador, del tribunal de Estrasburgo. Pura rebelién juvenil y
mixtificacion ideolégica. Lo sucedido en ia universidad alsaciana no era mas que
un episodio meramente estudianti. Una subversibn de mayor dimension
resultaba poco menos que una idea ridicula en la Francia estable de De Gaulle.
Incluso la |.S. consideraba que su critica radical y totalizadora manifestada en De
la miseria resultaba mas apta para otros paises mas avanzados que para la
propia Francia'”. Ei propio Henri Lefebvre ironizaba acerca de las ilusiones
revolucionarias de los situacionistas y, aunque les reconocia un indudable mérito

tedrico, no podia dejar de considerar esa ilusidon mas que una estéril ufopia

' En Ia presentacion de la edicion inglesa de De fa misére en milieu étudiant..., los situacionistas

ingleses escribian: “La critica mas perfeccionada de la vida moderna ha sido producida en uno de
los paises modernos menos altamente desarrollados, un pais que no ha alcanzado todavia ese
punto en el que la desintegracién completa de todos los valores resulta patente y engendra las
fuerzas de un rechazo radical. En el contexto francés, la teoria situacionista marcha por delante
de las fuerzas sociales por las que debe ser realizada". Recogido en “Nos buts et nos méthodes
dans le scandale de Strasbourg”, Infernationale Situationniste, n® 11, octubre 1967. Y sin embargo
acabo siendo en Francia donde las revueltas alcanzaron su maxima expresion, hasta el punto de
que un autor inglés, George Steiner, escribiria en un “Books behind the barricades”, un articulo del
Sunday Times, en 1967: “Una vez mas, Inglaterra se ha quedado fuera y muy lejos de los
deso6rdenes a gran escala, del derroche humano, de las brutalidades policiales y de la destruccién
estudiantil. Pero fuera también de la ebullicién intelectual y del estimulante internacionalismo de
los movimientos estudiantiles europeos, fuera de sus redescubrimientos e invenciones artisticas y
literarias”. Recogido en lwona BLAZWICK, op. cif., pag. 66.
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abstracta: “iSe figuran realmente que un buen dia o una tarde decisiva las
gentes van a mirarse diciéndose: “jBasta! jBasta de trabajo y de aburrimiento!
iTerminemos con ello!” y que se entrara entonces en la Fiesta inmortal, en la
creacion de situaciones? Si esto ha ocurrido alguna vez, fue en la manana del 18
de marzo de 1871, pero esta coyuntura no se volvera a producir’®.

Y sin embargo, se produjo. Y aunque la |.S. siguiera desconfiando de la
conciencia estudiantil y de los medios universitarios, el fenébmeno volvid a
producirse en otras universidades. En 1967 y 1968. Primero en Nantes y luego en
Nanterre. Y finalmente, en Paris. La insatisfaccidon que en Estrasburgo acabé
siendo mal encauzada encontré reediciones mas afortunadas en las
universidades de Nantes y en Nanterre. En la primera, porque la insurreccion
estudiantil acabd asociandose con las feroces manifestaciones obreras. Y en
Nanterre porque adquirid, de manos de los enragés, una radicalidad que,
poniendo verdaderamente en jaque a la Universidad, termind por extenderse
inevitablemente a Paris y a la Sorbona, en los primeros dias de mayo de 1968. El
folleto De la miseria y el comic El retorno de la columna Durruti aparecen por
doquier. Las protestas estudiantiles, que tanta desconfianza habian generado
siempre en la |.S., parecian ahora ofrecerles la oportunidad de concretar la praxis
revolucionaria que perseguian. El resto de la historia es de sobra conocido: un
mes de ocupacién de la Sorbona, un conflicto que se extiende a muchas fabricas
y a algunos sectores de servicios; la mas importante movilizacion que ha
conocido un pais desarrollado en |la época contemporanea, con once millones de

personas movilizadas en el momento mas algido; y, por supuesto, la consiguiente

" Henri LEFEBVRE, Position contre les technocrates, Paris, Gonthier, 1967.
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reaccion de todo el sistema, de un extremo a otro, dando por terminada una

historia que habia ido demasiado lejos.

De la extrafa participacion de la |.S. en mayo.

Apenas unos meses antes de las jornadas de mayo, intentando
desmarcarse del escandalo de Estrasburgo, la I.S. habia declarado que no debia
“ser juzgada por los aspectos superficialmente escandalosos de ciertas
manifestaciones por las cuales ella se mostraba, sino por su verdad central
esencialmente escandalosa”®. El mayo parisino vendria a darle en buena
medida la razdn. Pero no completamente. Si por el éxito de sus practicas
escandalosas y por la demostracion de sus denuncias esenciaimente
escandalosas. Pero en absoluto en su confianza en una subversidn
revolucionaria, que no llegaria a realizarse ni en maye ni en l0s afos sucesivos.
Por esto la comun asimilacién del situacionismo a los acontecimientos del mayo
parisino debe ser enunciado con mucho mas cuidado del que se tiene
normalmente.

Que la |I.S. participd activamente en las jornadas es un hecho ya
incuestionable. En principio es su relaciéon creciente con los enragés de Nanterre
lo que les arrastra a la movilizacidén, cuando a raiz del juicio disciplinario en la
Sorbona contra el enragé René Riesel, el conflicto se extiende a Paris. La
participacion es considerable en la llamada noche de barricadas, del 10 al 11 de

mayo, incluso en su sector mas violento, localizado en la calle Gay-Lussac. Y

' “Nos buts et nos méthodes dans le scandale de Strasbourg”, art. cif.
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posteriormente, en la ocupacion de la Sorbona desde el 13 de mayo, en la que

- = ok L Di 150
ademas van a desempefiar un papel protagonista: René Riesel

, ya como
miembro de la I.S., formara parte del primer Comité de Ocupacién Consejos y con
él las tesis situacionistas son expuestas con toda claridad en la Asamblea
General, generando a menudo mas abucheos que adhesiones. Riesel
consideraba ya superado el problema meramente universitario. El, en nombre de
la I.S., llamaba a la unién de accién con los obreros, a la formacién de consejos
obreros en las fabricas y a la democracia directa en la Sorbona. Pero en la
Sorbona acabaron finalmente imponiéndose los sindicatos y grupos gauchistes,
recelosos del radicalismo revolucionario de la |.S. gue, con llamamientos
internacionales, invitaba a la formacion de consejos obreros en todas las fabricas
y mandaba a la U.R.S.S. y a China amenazantes telegramas; “Temblad dentro de
vuestros zapatos burocraticos stop El poder internacional de los Obreros va a
barreros bien pronto La humanidad sélo sera feliz el dia en que el ultimo

151

burécrata sea colgado con las tripas del Ultimo capitalista stop [...]""". Parala |.S.

" Aunque en diversos estudios del mayo parisino (uno de los mas conocidos es Michéle
PERROT, La Sorbonne par elle-méme, Mai-Juin 1968) se dice que la |.S. llegd a ser mayoritaria
en el Comité, en realidad s6lo Riesel llegd a formar parte del Comité de Ocupacién. Pero bien es
cierto también que por diversos problemas y disensiones, e! dia 16 de mayo, dicho comité quedé
reducido a dos personas, siendo René Riesel una de ellas. A partir de ese momento, la |.S. si
acab6 llevando de facto la voz cantante en la Sorbona. Buena prueba de eilo fue la difusion, no
s6lo en Francia, sino internacionalmente, de una Llamada a fa ocupacién de las fabricas y a la
formacion de consejos obreros.

" Se mandaron sendos telegramas a Moscu y Pekin. Sus textos completos son: “Politburd del
Partido Comunista de la URSS El Kremlin Moscl/ temblad dentro de vuestros zapatos
burocraticos stop el poder internacional de los Consejos Obreros va a barreros bien pronto stop la
humanidad sélo sera feliz el dia en que el Ultimo burécrata sea colgado con las tripas del Gltimo
capitalista stop larga vida a las luchas de los marineros de Cronstadt y de Makhnovshchina contra
Trotsky y Lenin stop larga vida a ia insurreccion consejista de Budapest en 1956 stop abajo el
estado stop larga vida al marxismo revolucionario stop comité de ocupacién de la Sorbona
autonoma y popular”. Y “Politburd del Partido Comunista Chino Puerta de la Paz Celestial Pekin/
Tembiad en vuestros [...] las tripas del dltimo burécrata stop larga vida a las ocupaciones de
fabricas stop larga vida a la gran revolucion proletaria china de 1927 traicionada por los
burécratas estalinistas stop larga vida a los proletarios de Canton y de otras partes que se han
levantado en armas contra el lamado ejército popular stop larga vida a los trabajadores y a los
estudiantes chinos que se han levantado contra la llamada Revolucion Cultural y contra el orden
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la Gnica prolongacion légica e incluso posible de la insurreccion era el mundo
obrero y la ocupacion de las fébricas. Por esto, tras su salida de la Sorbona,
espantados por la burocratizacion del Comité y por la decision de éste de
suprimir la Asamblea General como maxima instancia decisoria, situacionistas,
enragés y algunos simpatizantes decidieron formar, el 17 de mayo, un Comité
para el Mantenimiento de las Ocupaciones (C.M.D.Q.). Definiéndose a si mismo
como una formacion consejista, pretendian ser un vincufo, no un poder, para
establecer comunicacién y una estrategia comun entre los diferentes lugares de
trabajo ocupados para conseguir el establecimiento de consejos obreros
auténomos. Para el C.M.D.0O., “la lucha universitaria esta ya superada. Y todavia
méas superadas estan las direcciones burocréticas de recambio que se creen
capaces de fingir el respeto de los estalinistas en este momento en que la
C.G.T."2 y ese partido que se dice comunista tiemblan. La salida a esta crisis
esta en manos de los trabajadores si son capaces de llevar a cabo la ocupacion
de sus fabricas, algo que la ocupacion universitaria sélo ha podido bosquejar’ ™.
El fin de la historia no pudo ser de otra manera: ilegalizacidn y disolucion
de organizaciones estudiantiles, negociaciones sindicales para conseguir
mejoras materiales y llamadas para retomar la normal actividad en las fabricas,
evacuacion de la Sorbona y del Odeén por la policia, elecciones legislativas el

veintitrés y treinta de junio y un millén de personas que muestran su apoyo al

burocratico maoista stop larga vida al marxismo revolucionario stop abajo el estado stop comité
de ocupacién de la Sorbona auténoma y popular”. Recogido en René VIENET, Enragés and

Situationists in the Occupation Movements, France, May’'68, Autonomedia, New York-Rebel Press,
l.ondon, 1992.

92 siglas de a Confédération Nationale du Travail.

'3 sRapport sur l'occupation de la Sorbonne”, en Pascal DUMONTIER, Les situationnistes et mai
68, pp. 271-275.

348



Estado atestando el centro de Paris. El C.M.D.O. intenta resisitir lo mas posible y
llegar al final manteniéndose mas alla de la evacuacion de la Universidad. Pero el
final llega pronto y con su propia disolucién, el 15 de junio. Luego no gueda sino
desaparecer por un tiempo para evitar los arrestros. Y, por supuesto, queda el
refugio en Bruselas, de nuevo capital de Francia.

Revuelta, revolucién, explosion del malestar, una rebelidn
sobredimensionada... En realidad, qué fue o qué acabo siendo el mayo parisino.
Practicamente desde el mismo dia después surge un aluvion de interpretaciones
y aparece un cantidad inabarcable de estudios. Ante todo, desconcierto y
asombro. Alain Tourain lo percibié claramente: “Como el movimiento, sobre todo
estudiante, ha proclamado en sus asambleas y en los muros de las facultades su
voluntad de ruptura y no ha tenido ni programa ni organizacion, resulta muy
tentador rendirse a la fascinacion o a la indignacion”'™. Sobre todo a la
fascinacion. Como se habia sefalado desde diversas tribunas a proposito de la
proliferacidon de movimientos contestatarios desde principios de los sesenta, la
Francia gaullista no parecia el pais mas propicio para protagonizar un estallido
semejante. La inmensa mayoria no tenia ninguna confianza, no ya, por supuesto,
en un levantamiento revolucionario, pero ni tan siquiera en un explosién
semejante de malestar. Y sin embargo, las ocupaciones en Paris y Nantes y, en
menor medida, en Burdeos, Lyon y algunos puntos menores, llegaron a tener en
jague durante algunos dias a uno de los paises mas avanzados del mundo. Once

millones de personas, la mayor movilizacion en un pais desarrollado en los

> Alain TOURAINE, Le Communisme utopique. Le mouvement de Mai 68, Editions du Seuil,
Paris, 1968.
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Ultimos tiempos. Pero la fascinacion no debe hacer olvidar que en el movimiento
de ocupacién universitaria solo participaron entre quince y veinte mil estudiantes
de un total de ciento cincuenta mil que componian el distrito parisino; que la
radicalidad que la I.S. queria imponer -desde las reivindicaciones de autogestion
hasta el contenido y la forma de muchos de sus esléganes- fue en la mayoria de
los casos despreciada; que las cuestiones referidas a problemas estrictamente
universitarios -desde examenes a luchas de poder entre grupos y sindicatos-
estuvieron siempre presentes en las discusiones asamblearias; que so6lo una
gran fabrica llegd a organizar un consejo obrero auténomo entre el dieciséis y el
treinta de mayo.

Estrasburgo so6lo habia sido una demostracion de fuerza. De como se
podia poner contra las cuerdas el poder rectoral de la Universidad con la difusion
de unas cuentas ideas peligrosas que despertaran la conciencia de la miseria de/
medio estudiante. Nantes aportaria una radicalidad hasta entonces desconocida
que haria subir la tension cuando los estudiantes y los obreros llegaran a
manifestarse juntos y a hablar, olvidando los problemas estudiantiles, de
democracia directa y de autogestion. En Nanterre estaba clarc que el malestar de
los estudiantes nada tenia que ver con las condiciones de vida universitaria. En
Nanterre se hablaba abiertamente de alienacion, de liberacion de los deseos y de
cambiar la vida. Algo tendrian que ver, sin duda, las ensefanzas de su profesor

de sociologia, Henri Lefebvre'®. Paris, finalmente, lo asimilé todo y le dio una

> Nanterre era una campus de nueva creacion, en un suburbio al oeste de Paris. Alguien lo ha
descrito como lo més parecido a una fabrica, sin ningdn tipo de maquillaje, mostrando en toda su
crudeza la desnudez de sus muros y de sus instalaciones. El propio Henri Lefebvre recuerda en
Le femps des méprises que era “regida como una industria”. Pero hace la excepcion del
departamento de Sociologia, cuya titularidad le correspondia y en el que estaban como profesores
asistentes Alain Touraine, René Lourau, Jean Baudrillard o Henri Raymond. Y al que asistia como
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dimensién que en ningtn momento nadie supo prever. Alli estuvieron presentes
las quejas por las condiciones de la vida estudiantil y del sistema universitario,
desde alli se hicieron llamamientos a la accién comun con los trabajadores y a la
formacion de consejos obreros auténomos en los centros de trabajo; y alli, sobre
todo, se articuld un tipo de protesta novedosa, que se alejaba de las clasicas
reivindicaciones politicas y hablaba, con un lenguaje nuevo, fundamentaimente
de vida. Lo que se jugaba era plutét la vie, como anunciaba una de las pintadas
mas poéticas del mayo parisino.

Evidentemente, el movimiento de ocupacién de mayo no fue en absoluto
el estallido revolucionario al que 1a |.S. se habia venido referiendo desde muchos
afos antes. Ni tampoco el “retorno subito del proletariado como clase histérica,

extendido a una mayoria de asalariados”'*®

, COMO se enjuiciaba un afo después
en el dltimo nimero de la revista Internationale Situationniste. Pero si resulta
cuando menos sorprendente ver como y hasta qué punto se comprometié la LS.
con un movimiento que, pese a todo, nacid en el ambito universitario y que
tampoco tenia excesivos visos de llegar a convertirse en lo que finalmente resulto
ser. Hasta entonces, su radicalidad y su exceso de celo por la coherencia tedrico-
practica habia limitado sus intervenciones hasta hacer de él un grupo casi
fantasma. A la |.S. se la leia, pero nunca se la veia intervenir. Y finaimente se
integré en el estallido bueno, en el mas importante. Aunque en rigor no fuera lo

que ella habia pronosticado. Porque a lo que la I.S. se unié fue a un movimiento

estudiantil, al margen de que pudiera resultar mas o menos radical. Y conocido

estudiante Daniel Cohn-Bendit. Cuando éste, con motivo del primer escandalo, fuera llevado a un
juicio disciplinario, los propios Lefebvre y Touraine se encargarian de su defensa.
“lL.e commencement d’'une époque”, Intemnationale Situationniste, n® 12, septiemhre 1969.
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es el desprecio y recelo que sentian los situacionistas por el medio estudiante. Y
porque las movilizaciones obreras, que la 1.S. consideraba imprescindibles,
tardaron bastante en llegar. La |.S. lo justifica explicando que en la contestacion
universitaria de Nantes y Nanterre apreciaba cierfos caracteres novedosos y
cercanos al también novedoso espiritu de debate tedrico que ella misma habia
aportado.

Tal vez la |.S. pudiera ciertamente encontrar ese nuevo caracter en los
enragés de Nantes y Nanterre, con los que luego se aliaria en Paris. Pero no es
menos cierto que el Comité Enragés-internationale Situationniste tuvo una
presencia minoritaria en la Sorbona, que muchas de sus intervenciones fueron
abucheadas y rechazadas y que si durante unos dias consiguié llevar la voz
cantante en el Comité de Ocupacion, fue sblo por negligencia y pasividad del
resto de los grupos. En realidad, ia I.S. pudo tener mucha influencia en las ideas
y en las formas del movimiento de ocupacion, pero el peso de su intervencion
real fue mas bien limitado. Y a pesar de todo y contra lo que en virtud de su
trayectoria se podia prever, se implicé y comprometié hasta el final; incluso mas
allad que todos los demas, perpetuando durante unos dias el conflicto con el
C.M.D.O.

El dia después y tras una participacion tan activa, hacer un balance de lo
ocurrido tenia que ser a la fuerza complicado. Y casi doloroso. Era bastante
improbable que la orgullosa i.S. fuera a emitir un juicio negativo de unos
acontecimientos con los que se habia comprometido. Evidentemente, no lo hizo.

Mayo no habia sido un fracaso y, por encima de cualquier otra consideracion,
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significaba el comienzo de una época'™. El movimiento habia sido vencido, pero
no aplastado y la 1.S. lo consideraba “el mas grande momento revolucionario
francés desde La Comuna’'®®. Si ésta habfa sido considerada por la |.S. el
modelo a superar, mayo habia sabido instalarse en esa tesitura. Si, recordando a
Engels, La Comuna fue /a dictadura del proletariado, en el sentido de que los
insurrectos pretendian convertirse en “duefios de su propia historia, no tanto en
un nivel de decision politica “gubernamental”, sino de su vida cotidiana”'®, de Ia
misma manera mayo de 1968 podia ser considerado -citando también al Marx de
La Comuna- como una subita lucha por /a reapropiacién por parte del pueblo de
su vida social y por la transformacién de su vida cotidiana. Debord escribiria, con
la misma fascinacion con la que se habia referido a La Comuna: “El movimiento
era un redescubrimiento de la historia individual y colectiva, el reconocimiento de
la posibilidad de intervenir en la historia, la conciencia de participar en un
acontecimiento irreversible, con el sentimiento de que “nada volveria a ser como
antes”; la gente volvia la vista atras con agrado al ver la existencia extrafia que
habian llevado hasta ocho dias antes, su supervivencia superada. Era la critica
generalizada de fodas |las alienaciones, de todas las ideologias y de todo el
conjunto de la vieja organizacion de la vida real, la pasién por la generalizacion y
la unificacion [...] las personas se sentian en todas partes como en casa. El
deseo reconocido de didlogo, de una expresion completamente libre y el gusto
por lo verdaderamente comunitario, encontraron su terreno en los edificios

transformados en abiertos lugares de reunién [...] El movimiento de ocupacion

57 sLe commencement d'une époque” es el titulo del editorial del n° 12 y Gltimo de la revista
Internationale Situationniste.
'8 Ihidem.

% »sur La Commune”, op. cit.
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fue a todas luces un rechazo de! trabajo alienado; un festival, un juego, la
verdadera presencia de verdaderas personas en un tiempo verdadero”'®.
Demasiada fascinacion y demasiado romanticismo revolucionario, aunque
Debord si acertara plenamente en algunas otras consideraciones.

Tal vez por esta misma fascinacién, el movimiento de mayo ha sido
generalmente considerado desde una perspectiva muy social, muy poética, como
bien lo ejemplifica su comparacion con La Comuna, relegando casi a la nada su
dimension politica. Con demasiada frecuencia se ha dichc a menudo que el
estallido de mayo no fue en absoluto una accién politica, sino mas bien un
movimiento social. Ciertamente, muy poco o casi nada tenia que ver con los
brotes revolucionarios tradicionales y que ya no se trataba tanto de denunciar la
explotacion o la pobreza de las masas. En la era del capitalismo avanzado, en la
abundancia de los afios sesenta, lo que se denunciaba mas bien era la
manipulacion y la represion de los deseos y de las posibilidades de otra vida.
Como ha apuntado Touraine™', el enemigo no era tanto el capitalismo, sino la
tecnocracia y lo que estaba en juego era la redefinicibn de unas nuevas
relaciones sociales, no a partir de cuestiones de produccidn, sino de autoridad,
como una nueva lucha de clases. El malestar era el de sentirse externos a los
circulos de toma de decisiones. Lo que la |.S. habia definido como nuevo
proletariado, aquellos que no tienen control sobre su propia vida. O lo que
Lefebvre habia planteado como abandonar el caracter de periferia para acceder a

la centralidad. En este sentido se comprende la recurrente comparacion del mayo

160 «| & commencement d'une époque”, art. cit.
181 Cfr. Alain TOURAINE, op. cit.
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parisino con La Comuna de 1871, con la insurreccion de la poblacion parisina
relegada a la periferia y que, rechazando -tal vez simbélicamente- la planificacion
exclusivista de Hausmann, quiere recuperar su espacio en la ciudad. La I.S. lo
habia venido enunciando desde hacia afios. La revolucidn habria de ser
necesariamente una fiesta, como lo habia sido La Comuna. Seguramente el mayo
de Paris no llegé a ser /a fiesta de la revolucién. Pero sin duda si tuvo mucho de
la revolucién como fiesta.

Efectivamente, el aspecto que de una manera mas reiterada y decidida se
ha querido siempre sefialar es el de su sentido de fiesta de ia subjetividad, de
fiesta de la creatividad. Con el caracter esenciaimente revolucionario de la propia
creatividad, por sentirse responsable y hacedor de la propia vida. Los esloganes
y graffiti lo reflejarian con meridiana claridad. Esléganes que efectivamente no
respondian a las clasicas sentencias revolucionarias anticapitalistas. Pintadas
que apuntaban a una subjetividad y a un apasionamiento con un tono festivo y
novedosc. Como una auténtica liberacion de la expresién. Si se trataba de
denunciar el sistema universitario, se escribia “profesores, nos haceéis envejecer”
0 "¢y si quemaramos la Sorbona?”. Y las consignas para una nueva vida pasional
apuntaban a “Vivir sin tiempos muertos”, “disfrutar sin trabas”, “tomad vuestros
deseos por realidades”, "bajo el pavimento, ia playa”.

Pero si los muros tienen la palabra, ellos nos dardan cuenta de un
movimiento, sino contradictorio, al menos dual. Una dualidad que normaimente
ha sido pasada por alto en las consideraciones de mayo de 1968. Por esa
fascinacidn, por esa manifestacién de aguellos valores iudicos y pasionales tan

tipicamente sesentistas, se ha tendido a olvidar que no todo fue una expresién
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puramente poetica. Si se ha admitido tradicionalmente la enorme influencia del
estilo situacionista en los esldganes de mayo, no se debe olvidar que fue Ia
propia |.S. la que directamente y desde la propia Sorbona hizo llamamientos a la
formacion de consejos obreros auténomos en las fabricas y la que hizo proliferar
por todo el barrio latino pintadas del tipo “abajo la sociedad espectacular y
mercantil”, “ocupacién de todas las fabricas’, “abolicién de la sociedad de
clases”, etc., que dan perfecta idea de una indiscutible intencionalidad politica. Y
sin embargo, siempre se ha dicho que en mayo no se dirimia una cuestién
politica, que de Io que se trataba era -de una manera mas poética- de cambiar ia
vida.

La explicacién no resulta dificil siempre que se admita el caracter
tremendamente heterogéneo del movimiento de mayo y se recuerde la
caracteristica radicalidad de la |.S. La radicalidad que la separaba del resto de
los ocupantes de la Sorbona era la misma que se habia manifestado el primer dia
de ocupacion, cuando René Viénet inauguré la practica de la pintada animando
un fresco de la Sorbona con una filacteria que, plagiando al cura Meslier de
Voltaire', decia: “La humanidad no ser4 feliz mas que el dia en que el Uitimo
burécrata sea colgado con las tripas del Gltimo capitalista”. Esta pintada, que
pasaria por ser una de las mas famosas de la ocupacién de la Sorbona, fue sin
embargo rechazada por una grandisima parte de los alli presentes. Ya fuera por
su contenido, ya fuera por el atrevimiento de intervenir un artistico fresco. Como

tampoco podia ser del gusto de muchos estudiantes aquel “desenterremos los

"2 “La humanidad sélo sera feliz el dia en que el Gltimo tirano sea colgado con las tripas del
Glitimo cura”.
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Vifietas del comic por détournement e HATE T ICS O ACCOMPLIE LFS HENUES BESOENES. NE
El reforno de la columna Durrufti PAR LA pérwsq-_ DES INTERETS g«m;pmusﬁas e
de André Bertrand, 1966.
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La Humanidad sélo serd feliz el dia que

el altimo burécrata sea colgado con las tripas
del altimo capitalista.

Détournement de una cuadro académico

de la Sorbona,

Paris, mayo de 1968.
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restos del inmundo Richelieu, hombre de Estado y cardenal, y enviémoslos al
Vaticano y al Eliseo’. De la misma manera que cuando el enrage y situacionista
René Riesel, miembro del Comité de Ocupacién, afirmaba en la Asamblea
General que el problema universitario estaba ya superado y que la accion debia
apuntar necesariamente a a union con los obreros y a la formacion de consejos
auténomos y autogestionarios.

No puede resultar extrafio que estos llamamientos fueran rechazados por
la mayoria de los estudiantes. La disparidad de objetivos era tremenda. Unos
aspiraban unicamente a meras reformas en el funcionamiento de |a Universidad;
otros buscaban sobre todo unas cuotas de poder para sus sindicatos

estudiantiles; algunos que habian iniciado la revuelta manifestando su malestar y

BARIAMAR, 4P A RARIANnE SR UBURR IR A dblediffedsiBASES Y o8
habia ido demasiado lejos. ; Qué perspectiva habia entonces, de que se trataba
en definitiva si incluso los mas radicales (la L.S. y los enragés), aun llamando a la
huelga general y a la ocupacion de los lugares de trabajo, sabian que una victoria
del movimiento era imposible? Se trataba pues de llevar al pais a una situacion
limite, a un colapo que demostrara sus contradicciones y la falsedad de su
apariencia. Finalmente no hubo revolucion, pero toda la tradicion contestataria de
los sesenta encontrd en el mayo de Paris la expresion maxima de la destruccion
de la ilusién de una sociedad definitivamente estable y préspera.

Pero el mismo caracter dual de las jornadas de mayo se puede encontrar

también dentro de |a propia |.S. Me refiero al doble caracter que dentro del grupo
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representaban y lideraban Guy Debord y Raoul Vaneigem y que se habia puesto
de manifiesto anteriormente, sobre todo con la publicacion de sus obras La
sociedad del espectaculo y el Tratado de saber vivir para el uso de las jévenes
generaciones. A Debord corresponde el analisis totalizador y pretendidamente
objetivo, por momentos frio, y un estilo a base de sentencias; en Vaneigem, en
cambio, se encuentra una radical subjetividad y un estilo apasionado, dindmico y
brillante. Con sus estilos radicalmente diferentes, Debord y Vaneigem, La
sociedad del espectaculo y el Tratado de saber vivir, resultan facilmente
asimilables a la doble vertiente de la reivindicacion sesentaiochista, a sus
esloganes mas politicos (del tipo “abajo la sociedad espectacular y mercantil”’) y a
los mas poéticos y apasionados (“vive sin pausa, disfruta sin trabas”). Pero es
que, en el fondo, no deja de resuitar al menos sorprendente que el genio
radicalmente subjetivo de Vaneigem consiguiera sobrevivir dentro de la rigurosa
exigencia de la 1.S. Vaneigem podia defender las llamadas a la autogestion
obrera, podia compartir los andlisis Iicidos de Debord, podia participar de un
proyecto que la propia |.S. consideraba sin pudor politico; pero realmente lo que
caracterizaba a Vaneigem era un estilo mucho mas instintivo, un apasionamiento
que desbordaba cualquier todo caracter politico y que le llevaba a gritar “yo no
quiero cambiar nada. S6lo quiero vivir intensamente”'®. Este apasionamiento es
el que se ha presentado siempre como tipico del caracter sesentaiochista. La I.S.
también queria vivir infensamente, pero sabia la impotencia de semejante ilusién

si no se acompafaba de una una accion politica determinante.

1% Raoul VANEIGEM, Traité de savoir vivre & fusage des jeunes générations, Gallimard, Paris,
1967.
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La I.S. pudo inspirar mas o menos el estallido del sesenta y ocho. Pudo
alimentarlo en mayor o menor medida. O, tal vez, lo Unico indiscutible es que la
|.S., al margen de todo protagonismo, resulté ser una hija de su tiempo'™. Pero
hija privilegiada. Porque acerté en sus anélisis de las nuevas contradicciones de
una sociedad que se pretendia estable y unitaria; porgue supo reconocer los
puntos de articulacion de la revuelta en la nueva sociedad; incluso porque, mas
alla de los meros enunciados de una nueva teoria revolucionaria, a la manera de
los Lefebvre, Marcuse, Castoriadis, etc., supo prever la posibilidad de un estallido
del malestar latente en la sociedad de la abundancia de los afios sesenta.
Aunque la propia |.S. prefiriera plantearlo como que ella “no habia profetizado
nada. S6lo habiamos dicho lo que esfaba ahi: las condiciones materiales de una
nueva sociedad habian sido producidas desde hacia tiempo, la vieja sociedad de
clases se habia mantenido en fodas partes modernizando considerablemente su
opresion y desarrollando con una creciente abundancia sus contradicciones”'®.
Tal vez la |I.S. sblo se cegaba al seguir insistiendo en que “el movimiento
proletario vencido reaparecia en un segundo asalto mas consciente y mas
total’'®. Aquella su vieja redefinicion del proletariado como aquelios que no
tienen control sobre su propia vida, que casi equivalia a englobar a casi todo el
mundo no parecia resultar muy valida ahora que la |.S. se empefiaba en convertir
en protagonista de la insurreccién -ya fuera en Estrasburgo, en Nantes, Nanterre
o en Paris- al sector de los trabajadores fabriles. La |.S. podia pensar que el

excesivo protagonismo estudiantil y la menor incidencia en el mundo obrero fue

1% Cfr. Richard GOMBIN, op. cit.
'%5 % & commencement d'une époque”, art, Git.
1% ibidem.

363



la gran debifidad del movimiento de mayo. Pero el caso es que este fue
protagonizado indiscutiblemente por los estudiantes y es en definitiva
incomprensible sin atender a la Universidad. Y aunque es cierto que el
movimiento sélo alcanzd una dimension verdaderamente peligrosa cuando los
obreros iniciaron la huelga general, también se debe reconocer que el sentido
esencial de las tesis situacionistas, en particular, y sesentistas, en general,
apenas estaba difundido en el mundo obrero y, en cambio, si habia empapado
suficientemente a los estudiantes.

Podemos admitir entonces que las jornadas de mayo vinieron a certificar la
validez de los anadlisis situacionistas desde algunos anos antes. Aungue en
absolutc pueda considerarse el estallido parisino como una revolucion
situacionista'®. De la misma manera que se admite que gran parte de la teoria
situacionista encontré su realizacion en mayo de 1968, asi tambien debe
concluirse que este acontecimiento supone el golpe de gracia para la |.S. La
validacién de sus tesis al mismo tiempo que la verificacion de sus limites. Ni la
revuelta, ni la década, ni la propia teoria situacionista podia dar més de si. La
primera no podia, légicamente, pasar de un momentaneo colapso; ia segunda se
cerré con algo de anticipacion; la I.S., por Gltimo, si queria conservar su prestigio

y ser fiel a su proverbial coherencia, sélo podia decretar su propia disolucion.

157 Cfr. Pascal DUMONTIER, op. cit. Igualmente, la mayoria de los autores franceses tienden a

asimilar en exceso la teoria situacionista y la revuelta de mayo. No s6lo hasta el punto de hablar
de revolucion situacionista, sino incluso a considerar la 1.S. como indisociable del mayo parisino.
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Otra mafiana més en las misma calles'®.

Al margen de que se pueda discrepar de la idea de que mayo significo la
confirmacion de todos sus analisis, o que si es incuestionable es la lucidez de
muchos de ellos y el éxito considerable que ahora alcanza un grupo hasta
entonces identificado por el gran publico y por los medios de comunicacion con la
marginalidad y con la conjura fantasma. Precisamente por este éxito, tras mayo
de 1968, nada pudo seguir siendo igual. La revista Internationale Situationniste
doblaba su tirada hasta alcanzar los diez mil ejemplares, que ademas podian ser
encontrados con relativa facilidad en los quioscos parisinos. La prensa se habia
encargado de sacar a la luz lo que antes habia considerado una vanguardia
fantasma. La |.S. habia derramado sus esencias por todo el Barrio Latino y la
Universidad. Y sin embargo, la |.S. estaba paralizada, en estado de hibernacion,
como diria Riesel. El primer sintoma evidente se habia producido en la octava
conferencia de la |.S., en Venecia, en septiembre de 1969. A la ausencia de
debate tedrico se unia el problema de la dimisién de Debord como responsabie
de la revista de |la seccion francesa. El habia sido el autor del setenta por ciento

de lo publicado en los tres ultimos nimeros'® y con su marcha, la mas importante

'®® Guy DEBORD, “Sur le passage de quelques personnes... ”, op. cit., pag. 33.

1% Internationale Situationniste, n® 12, septiembre 1969. Desde el n° 9 y por decision adoptada en
la Conferencia de Paris, 1966, al tiempo que se suprimio el Comité Central, la revista habia
dejado de ser el boletin central del grupo para aparecer como revista de la seccién francesa de la
1.5., pues resultaba evidente que era la seccién francesa la que organizaba lo esencial de la
actividad del grupo. La |.S. se orientaba de nuevo, como en su origen, a la formacién de
secciones nacionales autdbnomas, que deberian seguir en lo posible el modelo coherente de la
seccion francesa. Tras la escision pashista y la definitiva desaparicion del sector artistico de a
I.S. y con la afirmacion politica, el grupo cree alcanzada una unidad y coherencia tedrica que
hacia innecesaria la continuidad del Comité Central. Tras el intento de constitucion de una
seccion inglesa, finalmente fallido por la exclusion de todos sus miembros, se formaron, ademas
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publicacién situacionista quedaba completamente huérfana. Riesel proponia una
serie de medidas destinadas a fomentar la autonomia y la calidad del resto de
revistas, de manera que la de la seccién francesa dejara de ser /a reserva tedrica
de las otras'".

Pero la |.S. estaba en una auténtica via muerta. Hasta el punto de resultar
imposible sacar un nuevo numero de la revista por la desorientacion general y
por la falta de renovacion teérica, ahora que la moda situacionista se extiende
como una mancha de aceite. Vaneigem se lamentaba de que “durante diez afos,
nuestra fuerza de conciencia dependia de que la historia nos diera la razon. Pero
ha bastado con que en mayo de 1968 comenzaramos a imponer nuestras
razones a la historia para que el situacionismo esté por todas partes y los
situacionistas en ninguna’’'. Aunque seguramente él era el menos indicado para
plantear esta queja. El, que cuando el movimiento de ocupacién de mayo

empezaba a tomar fuerza, prefirid marcharse de vacaciones al mediterraneo. Tal

de la francesa, secciones americana, italiana y escandinava, cada una con su propia publicacion.
En julio de 1969 aparecieron los primeros y Unicos nameros de las revistas americana,
(Situationist International, publicada en New York con una tirada de cinco mil ejemplares) e
italiana (Infermazionale Situazionista, editada en Milan, cuatro mil ejemplares). La revista
americana gozaria del respeto de la ortodoxia seccidn francesa por las ideas vertidas, aunque se
lamentaria que su estilo no fuera el tipicamente situacionista. La seccion italiana, por su parte, se
convertiria durante su corta existencia, en la mas activa de toda la 1.S., la unica capaz de aportar
cierto aire fresco a un grupo que agonizaba. La seccion escandinava, por ultimo, contaba con una
publicacion mas veterana, Situationistik Revolution, que habia sido presentada en octubre de
1962, aungue su publicacion resultd siempre problematica, maxime desde que la escisidn
nashista dej6 a J.V. Martin como {nico miembro de 1a seccién. En noviembre de 1968 apareceria
su n® 2 y, finalmente, en octubre de 1970, el n°® 3.

' René RIESEL, “Proposition pour l'organisation de nos futures publications”, 26 agosto 1969.
Recogido en Débat d'orientation de 'ex Internationale Situationniste, Centre de Recherche sur la
Question Sociale, Paris, 1872. Riesel proponia: publicar al menos tres nimeros cada dos afios,
evitando hacer andlisis muy distanciados en el tiempo de los hechos comentados; formacion de
comités de redaccion de entre dos y cuatro miembros, renovables cada dos o tres nimeros; un
minimo de sesenta paginas por revista, privilegiando los articulos escritos colegiadamente y sin
firmar; los articulos firmados serian expresion de las fendencias cuya existencia la 1.S. admitia;
fomentar la publicacién de folletos entre cada aparicién de las revistas. Al final, todo en vano,
pues los niimeros publicados en 1969 acabarian siendo los Gltimos.

Raoul VANEIGEM, “Notes sur l'orientation de I'.S.", marzo 1970, Débat d’orientation.. ., op. cit.
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vez pensando que él ya habia cumplido escribiendo un libro revolucionario y que
ahora era el turno de otros, que podrian plasmar sus apasionadas sentencias en
los muros de Paris.

El caso de Vaneigem no deja de ser particular dentro de la historia de la
I.S. En cierto modo, muy similar al de Asger Jorn. Ambos fueron capaces de
sobrevivir a la rigida ortodoxia del grupo cuando, en realidad, su posicion era
mas bien heterodoxa. En su momento, Jorn consiguié que la 1.S. aceptara sus
peintures détournées y que las elogiara, a pesar de no ser mas que simples
reediciones del ultraje que Duchamp habia infligido a la Gioconda muchos afios
antes. Vaneigem, por su parte, se las arreglaba para que su subjetivismo radical
y expresiones del tipo “yo no quiero cambiar nada. Soélo quiero vivir
intensamente” no chocaran con el rigor politico del grupo. Por mucho menos,
cualquier otro habria sido tachado de impotente, de contemplativo o de
contrarrevolucionario. Y sin embargo, Jorn, pese a su incorporacion a |os circuitos
artisticos y a su creciente reconocimiento, en realidad nunca llegé a ser excluido
-como por ejemplo, Gallizio- y s6lo acabéd saliendo de la I.S. por voluntad propia.
Y Vaneigem, aungue si acabd siendo excluido, lo fue en el ultimo momento, muy
poco tiempo antes de que la |.S. decidiera su definitiva disolucién Pese a su
comportamiento durante los movimientos de ocupacion y pese a la herodoxia de
muchas de sus sentencias, llegd a participar en el debate de orientacién que se
impuso el grupo tras la resaca de mayo. En ambos casos, la 1.S., con todo su
rigor y ortodoxia, parece hacer la vista gorda con dos personajes de indudable

genio. Saludable medida que la practica y sobre todo la teoria situacionista
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puede agradecer, pues con ellos aporta una indudable frescura y mucha
vivacidad a una literatura a menudo demasiado arida.

La renovacién que la |.8. se esforzaba por llevar a cabo terminé resultando
imposible. Durante mas de dos afios, la correspondencia interna es intensisima,
pero la operatividad, nula. Sélo una idea parece gozar de cierto respaldo.
Conectando con los viejos planteamientos politicos de la |.S. y con la perspectiva
que Debord habia apuntado como comienzo de una época, Vaneigem afirma que
“nuestra critica debe ahora situarse esencialmente en el medio obrero, que es el
motor de la revolucién. Hay que obviar la fraccion gelatinosa de la revolucion -
esa que penetra por todas partes y se deshace descomponiendo todo lo que
toca- para atender a la secciéon mas dura, preparando una especie de golpe de
Estrasburgo en las fabricas”’?. Aunque tal vez sonara a retérica que Vaneigem
hablara de revolucidn y se refiriera al mundo obrero, lo cierto es que su idea de
un goipe de Estrasburgo en las fabricas cosechd un cierto éxito en la
desorientada |.S.

Mientras en Europa -y sobre todo en Francia- esto se veia como un nuevo
punto de partida fundamentalmente tedrico, los americanos, en cambio, fieles a
su proverbial y caracteristico pragmatismo, consideraban que de lo gue se
trataba de “superar la I.S. como grupo de tedricos” y organizar una actividad

practica que asegurara la difusidn del grupo en los medios obreros de los

173

distintos paises . Y para colmo, la vieja practica de la exclusién no cesa. Incluso

se incrementa, haciendo del debate de orientacion un ejercicio casi imposible.

72 Ibidem.

' Toni VERLAAN, *“Quelques observations concernant le débat stratégique’, Débat
d’orientation..., op. cit.
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Tolerancia e impotencia son sinonimos, debia pensar Debord, recordando a
Cioran. La seccion americana estaba siendo demasiado americana cuando pedia
desde Nueva York un mayor dialogo que permitiera reconocer errores y que
pudiera detener la espiral de exclusiones en la que el grupo habia entrado. La
seccion francesa, sabedora de su superioridad histérica y tedrica y de su mayor
prestigio, y aunque sélo fuera por pura inercia, no iba evidentemente a
desvincularse de los métodos que le habian dado esa superioridad. El resultado
fue la constitucidn formal de una tendencia -que llamaremos debordista- en el
seno de la I.S., el once de noviembre de 1970: “como consideramos bastante
poco probable que un acuerdo auténtico entre todos pueda liegar a producirse,
estamos listos para una escision cuya discusion inminente fijara los limites. Y en
este caso, haremos por nuestra parte todo lo posible para que esta escision se
produzca en las condiciones mas correctas [...] Considerando que la crisis ha
alcanzadc un punto de gravedad extrema y de acuerdo con el articulo ocho de
los estatutos votados en Venecia, nos reservamos desde ahora el derecho a
hacer conocer nuestras posiciones fuera de la 1.S.”""*.

La escision termind por confirmarse y, apenas un mes mas tarde, la |.S.

guedaba reducida a unos grupos autdnomos sin ningun tipo de base organizativa
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y tedrica comun . Mientras el activo miembro de la seccion italiana, Gianfranco

'™ René VIENET, René RIESEL, Guy DEBORD, “Déclaration”, 11 noviembre 1970, Débat
d’orientation. .., op. cit.

' S6l0 siete meses después de su fundacion, la seccion italiana quedaba reducida en agosto de
1968 -y como consecuencia de sucesivas exclusiones- a un Unico miembro, Gianfranco
Sanguinetti. Ante esta situacidén, Debord le propuso integrarse en alguna de las otras secciones
existentes. En septiembre de 1970, Sanguinetti se vio forzado a refugiarse en Francia al ser
acusado de terrorismo en sus intervenciones en las revueltas obreras de Milan de diciembre de
1969, algo que la |.S. siempre considero como una maniobra preparada por ia policia. El 23 de
julio de 1971 debia abandonar Francia por decision del Ministerio de Interior galo. En abril de
1972 firmd con Debord las Théses sur '1.S. et son temps, que significan en realidad la disolucion
del grupo.
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Sanguinetti, se unia a la tendencia debordista, considerandola la primera medida
practica habida en la |.S. desde que empez6 la crisis, Guy Debord hacia la ultima
interpelacion a lo que quedaba del grupo: “hay que aplicar a la I.S. la misma
critica que ella ha aplicado a la sociedad dominante moderna”'™. Se trataba de
que, por lo menos, la |.S. evitara ser recuperada y convertida en “la Gltima forma
de espectaculo revolucionario”'”.

Si el mayo de Paris habia significado la verificacién de buena parte de las
tesis situacionistas, no habia supuesto en menor medida un cierto
estrangulamiento para la |.S. Un movimiento asi de imprevisible, que llegd
cuando nadie lo esperaba, incluso que llegd cuando en realidad nunca debiera
haber llegado, a la fuerza habia de dejar exhaustos a quienes habian hecho de
su prevision su sentido de ser. Y aunque la revuelta acabd siendo aplastada vy,
por lo tanto y en rigor, fracaso, resultdé que todos aquellos que habian sido
incapaces de preverla, se aprestaban ahora a anunciar una proxima y mas fuerte
reedicién. Todos parecian apuntarse a la idea situacionista de comienzo de una
nueva época, de una época “que es profundamente revolucionaria y que sabe
que lo es’®.

La recuperacion, el riesgo de quedar reducido a una mercancia
espectacular, amenazaba ciertamente al grupo ahora que la |.S. era incapaz de
poner en orden su propia practica y teoria y ahora que la moda sifu se

prolongaba mas alla de la resaca de mayo y se extendia por diversos paises. Por

€s0 la escisidn parecia resultar para la ortodoxia de los debordistas la unica

'7® Guy DEBORD, “A la réunion du 28 janvier 1971", Débat d'orientation..., op. cit.
7 Ibidem.

'"® Guy DEBORD, Gianfranco SANGUINETTI, La véritable scission dans Finternationale, Champ
Libre, 1972.
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salida posible, inciuso necesaria, para marcar las distancias con los ofros
sectores, demasiado complacientes y contemplativos. Y para hacer frente a la
celebridad que les amenazaba, la resolucién de “hacerse todavia menos
accesibles y mas clandestinos™""”.

Pero lo que empez6 siendo una escision, acabd en poco tiempo resultando
la definitiva disolucion. Rememorando aquel singular episodio de la escision
letrista, cuando el grupo escisionista -la Internacional Letrista- en una maniobra
de abracadabra acaba presentando los hechos comos una exclusion del grupo
mayoritario, el Letrismo de Isou, de la misma manera ahora la escision debordista
se consideraba autorizada a excluir a todos los demas miembros de las ofras
secciones, en teoria autdnomas. Asi, la espiral de exclusiones concluia con una
1.S. reducida a dos miembros, Guy Debord y Gianfranco Sanguinetti. Guardianes
de las esencias, justificaban la situacidon argumentando que “el verdadero cisma
en la I.S. era lo unico que podia hacerse en el vasto e informe movimiento de la
actual contestacion: el cisma entre, de una parte, toda la realidad revolucionaria
de una época y, de otra, todas las ilusiones a este repecto”'®.

Y la realidad para la |1.S. acabo siendo su propia disolucién. Ofros se
encargarian de alimentar su fantasma y de extender su prestigio, aunque fuera a
costa de bajar considerablemente el nivel tedrico y de estancarse en la repeticion
ideolégica de unas ideas definitivamente convertidas en objeto de moda.

Y aunque incluso en su agonia la |.S. se pretendid inaccesible, lo cierto es

qgue en las calles quedaba su memoria y en las estanterias, sus publicaciones.

" Guy DEBORD, Gianfranco SANGUINETTI, op. cit.
8 thidem.
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Valga ademas la curiosidad de que, conscientemente o no, el caso es que el
grupo produjo siempre unas publicaciones destinadas a perdurar: asi, la muy
cuidada presentacién de la revista -con sus pastas metélicas y su papel de
calidad- o el libro Mémoires de Jorn y Debord, con sus abrasivas pastas de lija

para destrozar los libros contiguos.

372



3. NUESTRAS IDEAS ESTAN EN TODAS LAS CABEZAS.

Prosituacionismo y antisituacionismo.

Con demasiada ligereza se ha afirmado normalmente que la LS. ejercid
una considerable influencia en muchos grupos de supuesta vanguardia, por lo
general bastante mas marginales que la propia |.S. Convendria ser mas cautos y
no exagerar ese posible ascendiente situacionista. En realidad, el hecho de
compartir una serie de temas de reflexién, una comun atraccion por la practica
escandalosa o un mismo estilo radical y un verbo violento no dejarian de ser
caracteristicas afines a muchas vanguardias y en general a cualquier grupo
alternativo. Y ciertamente en los sesenta se asistio a una verdadera proliferacion,
sin que por ello se deba establecer una exacta genealogia.

Como bien dijo Richard Gombin -y ya hemos apuntado en este trabajo- ia
1.S. fue ante todo y en primer lugar hija de su tiempo. Una hija més, podriamos
apostillar. Aungue tampoco deberiamos olvidar la obsesion situacionista por
diferenciarse y por marcar distancias con tantos grupos contemporaneos. Asi se
reflejé con reiteracién en las paginas de su revista. Incluso cuando Henri
Lefebvre se habia referido a los situacionistas como “los mas brillantes
representantes” de la que él consideraba la juventud revolucionaria', 1a 1.S. habia

reaccionado rechazado lo que para ella no eran sino elogios prematuros,

" Cfr. Henri LEFEBVRE, introduction & la modemité, éd. Minuit, Paris, 1962
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mientras su teoria no se viera verificada en la practica, y, sobre todo, negandose
a ser asimilada a una juventud que ella en absoluto estaba dispuesta a calificar
de revolucionaria.

Para la |.S., fuera de ella misma, la juventud, incluso la mas reivindicativa,
estaba enfangada en la mixtificacidn ideologica, en unos caso, y en el nihilismo
en otros. Tales eran las criticas mas habituales que la |.S. dedicaba a sus
contemporaneos beatniks, blousons noirs, angry young mern, etc., con los que
nada queria compartir y a los que, ciertamente, poco le unia. Tal vez el caso mas
conocido y mas comentado en la prensa del momento fue el ya mencionado de
los Provo holandeses. Al menos en este caso si se podia descubrir una via de
relacion directa, con la presencia en la cipula Provo del ex-situacionista

Constant, aungue luego las perspectivas de ambos grupos resultaran bastante

diferentes.

Underground.

En otros casos la influencia se intuye, pero también es mas dificil
rastrearla. Por ejemplo, en la revista britanica Heatwave. Esta se presentaba
como “una revista experimental radical, libertario-socialista, que pretende reunir
pensamiento, suefio y accion subrayando el sentido de unos movimientos, ideas
y creaciones que son ignorados por los anquilosados revolucionarios de fin de
siglo”®. En el nimero dos de Heatwave® escribirian Chris Gray y Charles Radcliff,
por entonces miembros de la seccion britanica de la 1.S., con un estilo muy

situacionista; “La oposicion ha degenerado en una serie de protestas dispares y
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fragmentarias [...] carentes de cualquier sustentacion en el conjunto de la
moderna sociedad e incapaz de presentar ningun desafio serio al sistema
dominante. Lo que deberfa ser criticado, al contrario, es nuestra experiencia
cotidiana de vida. Rechazamos la totalidad del sistema de trabajo y ocio, de
produccién y consumo, al que la vida ha sido reducida por el capitalismo
burocratico”. Para terminar sentenciando, con un estilo muy situacionista que
irremediablemente nos recordara el apasionamiento ladico y radical de Raoul
Vaneigem: “; Como deberia ser una sociedad revolucionaria? Una interminable
pasion, una inacabable aventura, un banquete sin fin” 4

Pero la presencia -por muy escasa que fuera- del situacionismo en
Inglaterra se remontaba a unos afios antes. El primer miembro briténico de ia |.S.
habia sido Ralph Rumney, presente en la fundacién misma de la I1.S., en Cosio
d'Arroscia, como representante del Comité Psicogeografico de Londres, pero sblo
unos meses después, en marzo de 1958, y tras el fracaso de su estudios
psicogeograficos de Venecia®, era expulsado. El relevo vino con un escocés,
Alexander Trocchi, un bohemio a caballo entre Escocia y Paris y que ya venia

frecuentando al grupo desde los tiempos de la I.L. Con su traduccion al inglés del

Manifiesto de la |.S. y con su Proyecto Sigma (cuya idea era la accion directa y la

2 Heatwave, n® 1, 1966. Recogido en lwona BLAZWICK, An endless adventure... and endless
assion... and endless banquet, ICA Verso, London, 1989.
Heatwave, n°® 2, octubre 1966.
4 Ibidem. Recogido en lwona BLAZWICK, op. cit.
> Cfr. “Venise a vaincu Ralph Rumney®, Infernationale Situationniste, n® 1, junio 1958,
Sorprendentemente, en 1992 alguien retomé la idea de aquel viejo Comité Psicogeografico de
Londres, fundando la London Psychogeographical Association. Al respecto, ver London
Psychogeographical Association and the Archaeogeodetic Association, The great conjunction: the
symbols of a college the death of a king and the maze of the hill, London, Unpopular Books, 1992.
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oposicién a la creacion puramente artistica de objetos, como una estética de
compromiso), las ideas situacionistas cruzaban por primera vez el Canal®.

Chris Gray y Charles Radcliff, junto con los otros dos miembros de la
seccion inglesa de la 1.S., Timothy Clarke y Donald Nicholson-Smith, acabarian
siendo excluidos en diciembre de 1967. En el origen de la expulsion se encuentra
un enfrentamiento con las secciones americana y francesa. La disputa surgi a
raiz de un viaje de Vaneigem a los Estados Unidos para contactar con los
miembros de la secciéon americana y su negativa a entrevistarse con un conocido
personaje de los ambientes alternativos neoyorkinos, Ben Morea, editor de la
revista Black Mask. Cuando el asunto derivd en un serio enfrentamiento de éste
con los situacionistas americanos y franceses, la seccidn inglesa se mostrd
dubitativa a la hora de manifestar su apoyo, algo que la |.S. acabd interpretando
como un exceso de indulgencia. L.a disputa acabd haciendo aflorar diferencias de
fondo, hasta que finaimente se decretd la exclusion de toda la seccidn inglesa.
Expulsado ya del grupo, Chris Gray decidié mantener sus contactos con Morea vy,
fruto de ellos, fue el nacimiento de una nueva publicacién en Londres, King Mob
(luego King’s Mob Echo), prolongacion natural de Heatwave y también de clara

filiacion situacionista’. Con el tiempo acabaria quedando aun méas en evidencia el

® George ROBERTSON, “The S.1. Its Penetration into British Culture”, Block, 14, 1988, pp. 39-53,
apunta que a través del Proyecto Sigma, las tesis situacionistas se hicieron conocidas para
muchos de los que en los afios sucesivos encabezarian el underground britanico: Tom McGrath,
Jim Haynes, Allen Ginsburg, Latham, Nuttal, etc.

" Black Mask respondia mas al tipico grupo americano formado por chicos de la calle, demasiado
metidos en problemas de droga y violencia, que al modelo intelectual de la 1.S. Sdlo el
descubrimiento del radicalismo dadaista y futurista les habia acercado ligeramente al &mbito de la
critica y revolucién cultural. El grupo se prolongaria posteriormente con los Motherfuckers, ya
completamente alejados de las formas de critica cultural en favor de la accién directa y de la
violencia callejera y muy proximos al punk. Para una revision de su actividad y de sus textos, ver
HAHNE, Ron, y MOREA, Ben, Black Mask and the Motherfuckers: the incomplete works of Ron
Hahne, Ben Morea ant the Black Mask Group, London, Unpoputar Books and Sabotage Editions,
1993.
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escaso rigor situacionista de los miembros de la seccion inglesa de la 1.S.: sus
traducciones de diversos textos situacionsistas resultarian demasiado libres,
demasiado influidos por el vocabulario, el estilo y las ideas de los ambientes
underground entre los que parecian encontrarse mas a gusto.

George Robertson® ha sefialado la considerable proliferacion de grupos de
inspiracién situacionista en la Gran Bretafia de los afios setenta, todos con la
violenta retérica y el radicalismo caracteriticos de la I.S. Pero sin duda, el caso
més conocido es el del punk londinense, a través de la conexion de Jamie Reid y
Malcolm McLaren con el situacionista inglés Chris Gray®. Que Reid conocid el
situacionismo lo demuestra el hecho de que fuera él quien disenara el libro -luego
mitico en esos ambientes- de Chris Gray Leaving the 20" Century, que era en
realidad una recopilacion de textos aparecidos en Infernationale Situationniste.
Posteriormente, la influencia de la préactica situacionista del détournement se
dejaria ver en los disefios de Reid para los discos de los Sex Pistols. McLaren,
por su parte, habria conocido el situacionismo a raiz de sus contactos con el
grupo King Mob. Pero tampoco se debe exagerar ia influencia de la 1.S. en estos
ambientes del underground londinense. En realidad Malcolm McLaren, Jamie
Reid y los Sex Pistols nunca pasaron de suponer una mera asimilacion de la

retorica situacionista, de su estilo violento y de su practica provocadora del

% George ROBERTSON, art. cit. Entre esos grupos prosituacionistas destacaria en primer lugar
The Kim Phirby Dinning Ciub (luego, Angry young brigade), formado por estudiantes de la
Universidad de Cambridge que conocieron a la |.S. durante las jornadas del mayo parisino. Luego
vendrian otros como Blob, Ducasses, Piranha, Big Brothers Anonymus, Catalyst Times,
Spectacular Times, Ripple Press, Chronos, The Horses Mouth, The Thunderer, Combustion, Here
and Now, Pleasure Tendency, Smile, etc.

 Cfr. Fred VERMOREL, Sex Pistols. The inside story, London, Omnibus Press, 1987. Vermorel
fue un conocido personaje del underground londinense de esos aifios, miembro del grupo
International Vandalism y relacionado tanto con Maicolm McLaren como con los King Mob.
Igualmente, acerca de la influencia situacionista en el punk y, de manera mas general, la
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détournement. La 1.S. fue evidentemente mucho mas que esto. McLaren podia
tener en mente la ensofiacion urbanistica de Gilles Yvain cuando puso & su bar el
nombre de Hacienda o aprovechar para alguno de sus disefos la idea de Jorn y
Debord de las pastas en papel de lija, pero Jamie Reid era sincero cuando -a
proposito de los textos situacionistas- reconocia que “jamas los lei, pero me
gustaban sus ocurrencias, como aquella metéfora del ‘cadaver”™. Y Sid Vicious o
Johnny Rotten, 4 sabian ellos algo de todo ésto?

Antes que con el fenémeno punk, {a influencia de la 1.S. en Gran Bretana
merece ponerse en relacién con otras manifestaciones con las que mantiene
muchos mas y mucho mas profundos puntos de contacto, como veremos a
continuacién. Que a Jamie Reid le resultara simpatico el estilo situacionista se
revela ciertamente insuficiente. Que el caso del punk sea habitualmente
mencionado acaba debiéndose sobre todo a la directisima conexién de Reid y
McLaren con el ex-situacionista Chris Gray. Poca cosa, en todo caso.

Proveniente de este mundo del primer punk londinense, Stewart Home
retomaria hacia 1985 el fracasado proyecto del art strike que varios anos antes
ya habia rondado por la cabeza de Gustav Metzger. Este, profundizando en la
idea de arte autodestructivo -que habia tenido en el festival DIAS (Destruction in
Art Symposium) su mas conocida expresién, casualmente en Londres, en 1966-,
lanzd por primera vez la idea de art strike en el catalogo de la exposicion Art info

Society/Society into Art, presentada en el ICA de Londres en el otofio de 1974,

influencia de! mundo del arte en la misica pop, ver FRITH, Simon, y HORNE, Howard, Art info
Pop, London, Methuen, 1987.

'® Citado en Ibidem Reid se refiere evidentemente a aquel comentario hecho por Vaneigem a

propésito del pobre reformismo demostrado por los estudiantes en el escandalo de Estrasburgo:
“Quien habla de revolucidn sin querer cambiar la vida cotidiana tiene un cadaver en la boca”.
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Cartel para la presentacion del disco
de los Sex Pistols God save the Queen,
por Jamie Reid, 1977.

She Came, She Stooped, She Conquered, por Jamie Reid, 1982.
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Pero a pesar de los intentos por difundir su proyecto y por convocar una huelga
de arte entre 1977 y 1980, debié abandonar definitivamente la idea. Stewart
Home tendria més éxito a la hora de dar a conocer la idea -fundamentalmente a
través de la prensa underground- y de captar adeptos para el proyecto. El golpe
tuvo finalmente lugar y los afios 1990-1993 ya son conocidos como fos afios sin
arte'".

Art Strike se considera a si mismo, en clara correspondencia con el propio
término strike- como un movimiento social y, al presentarse como una forma de
potenciar el conflicto de clases, esta entroncando con la tradicién que considera
igualmente la actividad cuitural como una contribucién a la lucha de clases'. Una
tradicién que habria tenido en la Internacional Situacionista su expresion mas
acabada. La reminiscencia situacionista resulta evidente en esa proletarizacion
que Art Strike hace del arte y del artista, convertido éste en un cultural worker.
Pero en cambio, la distancia con el situacionismo resulta considerable cuando,
mas alla de la critica de la obra de arte como mercancia (que es en realidad un
elemento presente en toda la vanguardia), Art Strike subraya su caracter
posmoderno y denuncia, en primer lugar, la incapacidad del arte y de la
vanguardia para convertirse en una fuerza politica progresiva: la consideracion
de la muerte del arte inseparablemente de la creatividad, de la imaginacion y del
deseo sblo responderia a un mero reformismo tipicamente burgués; y en ultima

instancia, todo deseo de autenticidad no seria en realidad mas que “la mas cinica

Y “_lamamos a los trabajadores de la cultura a dejar sus herramientas y a dejar de crear, de
distribuir, de vender, de exhibir o de discutir sobre su trabajo desde el 1 de enero de 1990 hasta el
1 de enero de 1993. Llamamos a todas las galerias, museos, agencias, espacios ‘alternativos’,
periédicos, teatros, escuelas de arte y deméas a detener todas sus actividades por ese mismo

periodo”. Manifiesto anénimo recogido en Stewart HOME, Neoist Manifestos, Stirling, AK Press,
1991.
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"3 | 3 conclusion seria: “Abolir el placer/

de todas las pseudonecesidades
rechazar la creatividad/ aplastar la imaginacion/ deseo en ruinas/ el presente es
absoluto/ todo ahora”™. Y la Unica alternativa, tal vez el silencio, pues hasta los
gestos mas radicales acaban siendo recuperados; la huelga, como un medio de
oposicion total y sin condiciones y como una forma de desanimar a los que
todavia creen en las posibilidades de una oposicion positiva.

Ahi reside ademas la razén de la renuncia del artista a todo
reconocimiento individual en favor del anonimato, algo que recuerda tanto al rigor
de las formulaciones de los artistas comprometidos con el Partido como a la
ensofiacion colectivista que ya vimos en COBRA (el anonimato, /a gran higiene) y
algunos Fluxus. Pero en el caso de Art Strke o© de Plagiarism estas
consideraciones son casi innecesarias, pues de lo gue en realidad se trata es de
que no queda nada por hacer, salvo la huelga o el plagio (que curiosamente -y
recordando la préctica situacionista de la cita no explicitada- en muchos casos va
a ser ahora de pasajes de los propios Debord y Vaneigem). Estos -y con ellos la
I.S.- nunca hubieran podido admitir, en cambio, esas tacticas de la hueiga o el
silencio, tacticas creadas al fin y al cabo por el propio sistema e inofensivas para

el espectaculo mismo.

El situacionismo ideologizado.
Pero donde la moda situ alcanzd -tras el colapso de mayo de 1968 y la

paralizacién de la I.S. previa a su definitiva disolucién- mayor dimensién no fue ni

12 ofr. Shawn P. WILBUR, What Means this “Art Strike™? (Social Movement and/or “Bad idea”?),
1994, y Stewart HOME (ed.), The Art Strike Handbook, London, Sabotage Editions, 1989.

13 stewart HOME (ed.) The Art Strike Handbook, op. cit.

' Ibidem, pag. 11.
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en Gran Bretafia ni en Francia, sino en los Estados Unidos. Y mas que en |a zona
de Nueva York, donde en su momento se habia establecido la seccion
americana, en la lejana costa oeste, en el drea de la bahia de San Francisco. En
Berkeley, fundamentalmente, y con el cambio de decada, se asiste a una
proliferacién sin igual de grupos pro-situacionistas entre los podriamos destacar
el Council for the Eruption of the Marvelous, Contradiction o el 1044, y, algo
después y hasta nuestros dias, el Bureau of Public Secrets™. Lo cierto es que la
influencia de la 1.S. resulta abrumadora en su reflexion revolucionaria, en el
propio estilo literario, en la redaccion colectiva de los textos y su publicacion sin
derechos de autor y en su actividad, muy centrada en la practica del
détournement de comics y textos. Es cierto que en muchos casos no se traté mas
que de meras adaptaciones y traducciones de textos situacionistas, es decir, de

un situacionismo tendente a la ideofogizacion y a lo espectacular, del que el

1S Bl Council for the Eruption of the Marvelous apenas durb unos meses, de enero a junio de 1970,
y sus miembros fueron Isaac Cronin, Bill Davis, Stanley Ginsburg, Dan Hammer, Kat Harrison,
Paul Mann y Wendy Mann. Tras su disolucién nacié el grupo 7044, con Ken Knabb y Ron
Rosenthal, que tampoco sobreviviria mas alla de cuatro meses, despareciendo en noviembre de
1970. Finalmente, aunando miembros de los dos anteriores, apareceria Contradiction, activo entre
diciembre de 1970 y septiembre de 1972 y formado por John Adams, Isaac Cronin, Dan Hammer,
Ken Knabb, Michel Lucas y Ron Rothbart. Entre sus actividades mas recordadas se encuentran
los comics défournés (Bureaucratic Comix, Wildcat Comics, Stilf out of Order), elaborados
conjuntamente con el grupo Point-Blank y distribuidos entre los trabajadores en huelga de San
Francisco. La critica de estilo situacionista acabd perpetuandose mas alla de aquelios primeros
afios de efervescencia, hasta finales de los setenta y primeros ochenta y asi lo demuestran obras
como Critigue of counterfeitism,de Isaac Cronin, The Crisis of the Gross National Specfacle, de
Robert Cooperstein, la revista Re/Search, en la que colabora una autodenominada The Last
International, Phenomenology of the Subjective Aspect of Practical-Critical Activity, de Chris
Shutes, o Desinterest Compounded Daily (A Crifique of Point-Blank as a Revolutionary
Organization and a Few Proposals for the Supersession of Situationism), de Gina Rosenberg. Pero
sin duda ha sido Ken Knabb el que mas ha hecho por mantener vivo el recuerdo de ia
Internacional Situacionista, con su Bureau of Public Secrets. A su participacion en aquellos grupos
pro-situs de los primeros setenta y a algunas de sus mas conocidas obras, como The Realization
and Suppresion of Religion, hay que unir su traduccion y edicion de toda la revista y de otros
documentos situacionistas en Sifuationist International Anthology, Berkeley, Bureau of Public
Secrets, 1981. Para una revision de todos estos grupos, ver Ken KNABB, Bureau prehistory,
Berkeley, Bureau of Public Secrets, 1975.
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grupo Point-Blank™ llegaria a ser el maximo exponente. Pero en cualquier caso,
bastantes mas situacionista que en el punk britanico.

Tal vez era el exceso y a la vez la limitacion del “desec abstracto de ser
como la 1.S.", como ha reconocido uno de sus protagonistas, Ken Knabb. Ei
ejemplo situacionista, con su gran altura tedrica y, en dltima instancia, con |a
tarjeta de presentacion del mayo parisino, no podia dejar de ser fascinante para
aquellos californianos que habian conocido directamente a los beat y que habian
participado en la insumision berkeliana de 1964. La 1.S. les ofrecia una
globalidad teérica de la que la izquierda y el radicalismo americano carecian
completamente. Mientras éste habia hecho bandera de otros valores, como el
pacifismo, el antiimperialismo, las reivindicaciones homosexuales, etc., la 1.S.
venia a ofrecerles una teoria actualizada de los viejos temas del movimiento
revolucionario clasico, la alienacion, el voluntarismo proletario, etc. La sempiterna
diferencia entre el pragmatismo americano y la sesuda teorizacién europea
(sofisticacidon -en su sentido espafiol de arficialidad, y no en el anglosajon de
perfeccionamiento- pensarian alli). Los Contradiction y demas grupos pro-
situacionistas parecian encantados con un modelo de protesta que sobrepasaba
la mera estética beat y que profundizaba en la union de estudiantes y obreros
que el Free Speech Movement de Berkeley habia s6lo esbozado.

Europeizandose, ellos pretendian retomar esa critica total, vinculando su protesta

'® ¢fr. Gina ROSENBERG y Chris SHUTES, Desinterest Compounded Daily (A Critique of ‘Point-
Blank’ as a Revolutionary Organization and a Few Proposals for the Supersession of Situationism),
Berkeley, 1974. Point-Blank nacid en e! invierno de 1971 en la Universidad de California en Santa
Cruz. Sus fundadores, David Jacobs y Chris Shutes publicaban un panfleto Black Flag Bulletin,
aunando critica del medio estudiantil e ideas de revolucion libertaria y antiautoritaria. La influencia
del texto situacionista De la misére en milieu étudiant era evidente en un primer momento, si bien
la preocupacion del grupo derivd luego en el activismo obrero y en la reivindicacién de consejos
autonomos de trabajadores.
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al mundo obrero, con la perspectiva incluso del establecimiento de consejos
obreros auténomos'’. Situandose en una extraia e inesperada ortodoxia,
llegaban incluso a lamentar el caracter mas rabiosamente subjetivo y ludico de la
formulacion revolucionaria situacionista (a la manera de Vaneigem), calificandola
de egoista'®. Y sin embargo, el resultado sélo fue la rapida pero efimera
proliferacion de unos grupos embarullados en una concepcién confusionista del
détournement, en una oposicidon maniquea entre coherencia e incoherencia de ia
actividad y de la organizacién, en un fetichismo de lo comunitario y del no
trabajéis nunca. Incluso un exceso de fascinacion y mitificacion de 1a propia 1.S."
Asi, era normal que Ken Knabb acabara admitiendo que se reconocia a si mismo
“en ia casi totalidad de las tesis con las que Debord y Sanguinetti retratan a los
pro-situs”®. Y recordemos que ese retrato no era en absoluto nada favorecedor.
En Europa, la situacion no fue demasiado diferente. En Paris, el Centre de
Recherche sur la Question Sociale acometia la publicacién de algunos de los mas
conocidos textos pro-situacionistas franceses a la vez que mantenia una estrecha

colaboracién con los mencionados grupos californianos, saldada con la

" Ibidem. “La proliferacién del activismo ‘situacionista’ y del situacionismo activo, y como las
mixtificaciones pro-sifu estan por todas partes, especialmente en la forma de supuestas
‘intervenciones’, hace necesario que precisemos la naturaleza de nuestras acciones con relacion
al proletariado en su conjunto”.

® ‘orf. Ken KNABB, The Realization and Suppresion of Religion, Bureau of Public Secrets,
Berkeley, 1977.

Y cfr. Ken KNABB, Remarks on ‘Contradiction’ and its Failure, Bureau of Public Secrets,
Berkeley, 1973. Knabb recuerda como “aceptabamos que el hecho de haber sido miembro de la
|.S. implicaba automaticamente una comprension practica superior”. Y apunta el caso concreto de
su relacion con el grupo del ex-situacionista Tony Verlaan, Create Situations, con el que
Contradiction llegd a colaborar a pesar de las malas formas que aquel siempre demostré con
ellos. Create Situations fue fundado por Verlaan tras la exclusion de la seccion americana en
noviembre de 1970, pero su actividad acabé reduciéndose a la traduccion de articulos aparecidos
en Internationale Situationniste.

? Ibidem.
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traduccién e intercambio de textos entre Paris y Berkeley”'. A diferencia de los
americanos, los pro-situacionistas franceses no tenian ningln complejo para
mirar de tU a tG a una L.S. que ellos habian conocido directamente en Paris.
Queriéndose presentar como herederos auténticos de las esencias situacionistas,
se disponian a empezar en el punto exacto en el que la |.S. habia testado: en el
anuncio de que ella misma debia ser criticada y superada. Pero la moda situ solo
separaba al situacionismo de su perspectiva de transformacioén global de la
sociedad, reduciéndolo a “una fuente de inspiracién para un nuevo status quo del
orden existente, de la misma manera que en otra época el programa comunista
sirvio de justificacion a los poderes afines de la socialdemocracia y de los
bolcheviques™. Todo lo que no fuera una critica del ejempio situacionista, que
pasaba por ser el mas licido y certero, contribuia a una mera aprobacion
superficial de sus ideas. Denevert lo llamé teoria de la miseria, miseria de la
teoria. Pero qué aportaba él mismo, mas alla de repetir lo que la propia |.S. habia
proclamado antes de su disolucién, que ella misma debia ser superada.

Aunque la |.S. fue siempre recelé de la moda situ, seguramente no Hlegd a
imaginar que aquellos que tanto ensalzaban su papel histérico y la altura de su
teorizacion serian tan incapaces de aportar algo minimamente valioso a la obra
situacionista. El pro-situacionismo estaba escindido en dos vertientes. Por un

lado, los que se acogian al radicalismo subjetivo de tipo vaneigemista; por otro,

2" por ejemplo, Double-Reflection (Preface to a Phenomenology of the Subjective Aspect of
Practical-Critical Activity) y Remarks on ‘Contradiction’ and its failure, de Ken Knabb; The Crisis of
the Gross National Spectacle, de Robert Cooperstein; o Theory of Misery, Misery of Theory, del
2czonocido Daniel Denevert, traducidos y publicados respectivamente en Paris y Berkeley.

Daniel DENEVERT, Théorie de la misére, misére de la théorie (Rapport sur les nouvelies
conditions de la théorie révolutionnaire), Paris, Centre de Recherche sur la Question Sociale,
1973
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los que se agarraban a la sesuda formulacién teérica, tipicamente debordiana®.
Sea como fuere, el caso es que la nueva época, que se preveia consciente de su
carécter revolucionario, no resulté tal. Y la superacion de la propia 1.S. acabo
resultando, antes que imposible, innecesaria. Afortunadamente, porque una obra
de semejante altura no habria merecido de ninguna manera una continuacién tan
mediocre. La huella situacionista terminé reduciéndose mayoritariamente a la
mera perpetuacion de su verbo, radical, descalificatorio, vehemente, vivaz. Todo
lo dem&s, y fundamentalmente su perspectiva revolucionaria, volcada
decididamente en el mundo obrero, practicamente desaparecio sin dejar rastro,
arrastrada por la interpretacién excesivamente poética del mayo parisino y por la
propia realidad de los afios setenta. Salvo en Italia, que en 1969 y 1970 asistiod
incrédula a una inesperada proliferacion de revueltas obreras por todo el pais,

desde Milan hasta Reggio Calabria y desde el Lazio hasta Cerdena.

El situacionismo en las fabricas y en la teoria del Estado.
Ya antes, mientras la |.S. se debatia en medio de la desorientacion, solo la
seccion italiana encontraba terrenc abonado para desarrollar una actividad que

era vista con agrado y casi con envidia desde Paris®. En ltalia no habia tiempo

23 como ejemplo del primer tipo, se podrian apuntar el Institut pour Pextension du plaisir amoureux
y el autopresentado como Prométhée, ingénieur de fa Subversion. Por contra, en la vertiente mas
propiamente tedrica se encontrarian autores como Jean-Louis Moinet (con sus Fin de la science
(notes critiques sur la science humaine comme expression achévée de l'inhumanité originelle de la
science) y Génesse et unification du spectacle) o la Internationale Nexialyste (mas conocida en
Espafia por su colaboracion con publicaciones como Ef viejo topo y La banda de Moebius).

24 ‘Froctivamente, mientras en Paris la actividad languidecia, en ltalia se sucedian unos
escandalos en los que queria adivinarse siempre la mano de la 1.S.: por ejemplo, los
situacionistas fueron acusados de la muerte del editor Feltrinelli {con quien habian tenido una
agria polémica. Primero, a propésito del copyright de la revista Internationale Situationniste, que
aquel queria traducir al italiano y, después, por editar el texto De fa misére en milieu étudiant con
una nota en la que la editorial se desmarcaba explicitamente de las ideas alli vertidas) y
Gianfranco Sanguinetti llegaria a tener problemas con los ministerio de Interior francés e italiano.
Igualmente se sucederian los problemas con algunas organizaciones italianas de izquierda (la
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para la autocomplacencia. Por eso, mientras el ultimo numero de la revista
internationale Situationniste -ahora boletin de la seccion francesa- se dedicaba al
analisis del mayo parisino y a un demasiado confiado anuncio del comienzo de
una época, en ltalia se sucedian la publicacién de manifiestos y declaraciones
apoyando todas las movilizaciones obreras, repitiendo el llamamiento a la
formacion de consejos obreros, que alli contaban con el nostalgico precedente de
las revueltas turinesas de 1920%°. Las condiciones propias de la Italia de los
setenta, con sus movilizaciones obreras y con la violencia terrorista, generararian
un radicalismo que algunos sélo podian lamentar como “un uso politico

continuado y creciente de la critica radical®

. entendiendo por uso politico la
forma mas ideologizada de la critica revolucionaria. Como en Francia y en
California, aquellos que pretendian aprovechar la aportacion situacionista para
retomar la tarea revolucionaria, sentian una considerable desconfianza hacia el
subjetivismo de la |.S. y pensaban que superar la I.S. significaba, en primer lugar,
vencer el sentido de la teoria situacionista como teoria de la insatisfaccion, que
ellos veian excesivamente ligada al individualismo de los deseos y que podia
facilmente degenerar en una ideologia del deseo. Asi, la que habia sido una de
las grandes aportaciones de la 1.S. al pensamiento revolucionario clasico se

hacia sospechosa, tal vez por influencia de la interpretacion excesivamente lirica

y lUdica del mayo parisino, que olvidaba su vertiente mas propiamente politica,

Federacién Anarquista Italiana, entre otras), que veian en la 1.S. ante todo un grupo enemigo. Asi,
Paese Sera, uno de los medios comunistas mas conocidos, tacharia el Tratado de saber vivir de
Vaneigem de “paranoico”.

% Cfr. Il Reichstag bruscia?, Gli operari d'italia e la rivolta di Reggio Calabria y el Avis au
prolétariat italien sur les possibilités actuelles de la révolution sociale. Recogidos en Section
italienne de finternationale Situationniste. Ecrits complets (1969-1972), Paris, Contre-Moule, 1988.
8 Contro ideologia del politico, Provvisoria, Milano, 1974,
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protagonizada por la 1.S. Y con sus supresién, la teoria revolucionaria volvia a la
mondédtona planitud del riguroso politicismo.

Unos afios mas tarde, en 1979, el propio Guy Debord seguiria
considerando a ltalia como “el pais mas avanzado hacia la revolucién proletaria,
pero también el laboratorio moderno de la contra-revolucion internacional™.
Toda la lucidez y clarividencia que Debord, maxima figura de la |.S., habia
demostrado durante tantos afocs, parecia no haber sobrevivido a mayo de 1968.
Ya se habia mostrado demasiado complaciente y cegado cuando practicamente
al dia siguiente habia anunciado e/ comienzo de una época, de una época
sabedora de su propia condicion revolucionaria. Diez afios después, no estaba
dispuesto a desdecirse lo mas minimo. Bien al contrario, se jactaba de "ser un
raro ejemplo de escritor que no es inmediatamente desmentido por los
acontecimientos [...] ni una sola vez’”® Y, hablando de La sociedad de!
espectaculo, diria que “es en las fabricas de ltalia donde este libro ha
encontrado, por el momento, sus mejores lectores™.

La ltalia de los setenta, que el ex-situacionista Sanguinetti retratara a partir
de! llamado compromiso histérico -la alianza del P.C.l. y la Democracia
Cristiana™- sirvié también a Debord para articular su teoria de la conspiracién
contrarrevolucionaria del Estado, cuyo ejemplo mas acabado seria la conexion
del poder con el terrorismo de las Brigadas Rojas (el caso paradigmatico seria el

secuestro y asesinatoc de Aldo Moro) y de la Mafia. Al mismo tiempo que Debord

%7 Cfr. Guy DEBORD, Préface 4 ia quatriéme édition italienne de ‘La société du spectacle’, Champ
Libre, Paris, 1979.

8 Ibidem, pag. 20.

% thidem, pag. 14.

* cfr. Gianfranco SANGUINETTI, Le véridique rapport sur les derniéres chances de sauver le
capitalisme en ifalie, 1975.
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se hacia -como anuncid tras el mayo parisino- cada vez mas inaccesible, se
rendia también al embriagador encanto -muy caracteristico, por otra parte, de la
izquierda europea de los setenta- de las elucubraciones secretistas y
conspirativas. Sus Comentarios a la sociedad del espectaculo resultarian afos

mas tarde su mas fiel reflejo.

La I.S., en su tiempo: situacionismo, nueva izquierda y revisionismo

marxista.

Aunque el mayor éxito lo haya acabado cosechando la 1.S. por su reflexion
y practica politica, no se debe olvidar en modo alguno que sus origenes son
completamente artisticos -situados en el ambiante surrealista- y que su
aportacion en este campo no debe dejar de ponerse en relacion con muchas de
las coetaneas manifestaciones generalmente llamadas neodadaistas. Por otro
lado, por mas que la |.S. insistiera en que su Unico mérito habia sido saber
articular y expresar unas ideas que en realidad estaban en fodas /as cabezas, lo

cierto es que demostré como pocos una considerable lucidez en sus analisis.

“No apuntamos mas que lo que estaba ahi”.
La I.S., que se habia mantenido durante afios como un grupo mas bien

marginal y a la que los medios de comunicacién y el gran publico habian querido
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reducir a la consideracion de agitadores fantasmas, estaba sin embargo en
disposicion de aceptar la comparacion con el respetable gauchisme de
Arguments o Socialisme ou Barbarie y con el revisionismo marxista de los
L efebvre, Goldmann, Marcuse, etc. El posterior desarrollo de los acontecimientos
y la explosion de la moda sifu acabd en algunos casos por llevar a 1a 1.S. al
extremo completamente contrario, integrandolo con excesivo entusiasmo y con
poco rigor en una u otra manifestacion del espectro formado por la nueva
izquierda americana, el gauchisme frances y el revisionismo marxista occidental
de la segunda mitad del siglo. Ni una cosa ni otra, evidentemente. El analisis mas
justo tal vez deberia apuntar la distancia practicamente insalvable de la I.S.
respecto a la nueva izquierda americana y la posicion intermedia entre ei
gauchisme y el revisionismo del marxismo occidental, superando a aquellos en la
globalidad de su planteamiento tedrico y a éstos en dialectizacién practica. Y a

todos, en radicalidad.

Una teoria coherente.

Frente a la nueva izquierda americana, la |.S. puede presentar un
declarado y abierto caracter marxista, aunque rechazara el término marxista por
identificarlo con el procesoc de ideologizacion de la teoria marxiana: “somos
marxistas en la medida en que Marx dijo: 'yo no soy marxista”'. Pero en
definitiva, mas alla de estas sutiles matizaciones, la |.S. puede ser en este caso
alineada con razén y en justicia con el gauchisme y con todo el revisionismo de

los afios cincuenta y sesenta. Al Marx de los Manuscritos apunta su andlisis de la

31 «Questionnaire”, Internationale Situationniste, n® 9, agosto 1964.
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alienacion. Marxista es el punto de partida de su teoria mas acabada, la de la
sociedad del espectaculo. Marxista es también su concepcion de una vida sin
tiempos muertos. Marxista es su pretensién de actualizar el viejo concepto de
alienacién. Marxista es incluso su propio estilo literario, especialmente el
debordiano, con esas tipicas inversiones del genitivo, que recuerdan tanto a Marx
como a Hegel, y con su preferencia por la expresion en forma de tesis, como
demuestra en su libro La sociedad del espectaculo, en las Tesis sobre la . S.ysu
tiempo y en otra buena cantidad de textos aparecidos en la revista situacionista.
Por contra, la new left americana de los afios sesenta no se declara abiertamente
marxista, segun algunos por el tradicional pragmatismo y anti-intelectualismo del
radicalismo americano™. Lo suyo es mas bien la apuesta por valores nuevos,
como el antibelicismo, antirracismo, antiimperialismo, liberaciones feminista y
homosexua!, etc. Unas preocupaciones -especialmente estas dos Ultimas-
completamente ausentes de la teoria situacionista; las demas sélo encuentran
una atencidén muy superficial y muy de pasada en la I.S. Y si no rigurosamente
ausentes, si se trata igualmente de cuestiones ciertamente muy colaterales en el
gauchisme y en los revisionistas marxistas. En realidad, la nueva izquierda acaba
resultando “més un transitorio fenémeno politico-cultural que una fuerza politica
coherente”™ y sélo algunas ideas como las de autoliberacion, espontaneismo y
abolicién del trabajo alienado en favor de una actividad creativa la relacionarian
con el la izquierda europea y con el caso especifico de la |.S. Asi como por

ejemplo el estructuralismo francés fue rapida y profundamente conocido en

%2 ¢fr. Karl KLARE, art. cit.
* Ibidem.
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América, la mayor parte del pensamiento marxista europeo de posguerra y
conceptos que resultarian fundamentales en Europa, como la critica de la vida
cotidiana, de Henri Lefebvre, tuvieron, en cambio, una difusion muy tardia -sblo a

partir de los sesenta- y selectiva.

L a revision desenganada.

La comparacién con el gauchisme es sin duda mas compleja y merece
mayor detenimiento. En primer lugar y frente al caso americano, ambos estan
mucho mas ligados a las ideas del movimiento revolucionario clasico -no en vano
propiamente europeo- aungue con una indudable aportacién original que busca
fundamentalmente la actualizacién de muchos de los viejos conceptos del
marxismo. Esa originalidad quiere presentarse como la critica de la tradicion
revolucionaria clasica. Esta afectar4 entonces -tras la recuperacién de la
vertiente mas humanista y sociolégica del marxismo- al leninismo, al estalinismo,
al trotskismo incluso (en cuya orbita se habian movido muchos de los ahora
criticos, especialmente los fundadores de Socialisme ou Barbarie). Frente a los
postulados de la Segunda y Tercera Internacional, se proponen como base de la
nueva teoria y préctica revolucionaria la critica de la vida cotidiana (la deuda con
Lefebvre es, pues, indiscutible) y los consejos obreros.

Gauchisme e 1.S. se desmarcaban de la Grand Cause y de quien hasta
entonces habia parecido ser su Unica, inevitable y necesaria referencia, el
Partido. En sus mentes estarian la temprana censura del capitalismo de estado
soviético en Pannekoek, las posteriores desavenencias de Lukacs o de Gramsci

(ya en los primeros afios veinte, aunque saldadas finalmente con un
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reagrupamiento con la ortodoxia) o la primera denuncia del poder burocratico en
la U.R.S.S., de Bruno Rizzi. Estarian también las experiencias del decepcionante
Surrealismo al servicio de la revolucion y del Wilhem Reich denostado por la
oficialidad comunista por sus devaneos freudianos. Y mas recientemente, el caso
de Henri Lefebvre, en disputa continua con el Partido, agravada por la
publicacién de su Critica de la vida cotidiana y saldada con la ruptura definitiva a
raiz de la invasion soviética de Budapest en 1956. Otros, como Sartre, siempre
se las apanarian para continuar frecuentando las aitas instancias del Comité.
Pero en realidad, la 1.S. marco las distancias con la oficialidad mucho mas
claramente que el gauchisme, en el que si se detecta, pese a todo, una cierta
indefinicién. Constatable, por ejemplo, en la consideracion de ciertas
manifestaciones revolucionarias contemporaneas, como la revolucién cultural
maoista, el castrismo y muchas de las revoluciones coloniales de tinte socialista
(sobre todo, el caso de Ben Bella y Boumedienne en Argelia, por evidentes
razones de relacién con Francia). La LS. va a criticar constantemente el
deslumbramiento del gauchisme por lo que ella no considera mas que nuevos
ejemplos de capitalismo burocratico y de una pseudorevolucion pseudocultural.
En general, los movimientos revolucionarios del Tercer Mundo no eran
considerados por la |.S. con demasiado optimismo, una perspectiva que
compartia con los grandes pensadores del marxismo occidental (Marcuse,
Adorno, Lefebvre, Goldmann, Merleau-Ponty, etc.), excepto Althusser. Ella ya
habia afirmando -como éstos- que las posibilidades de una subversion
revolucionaria eran mucho mayores en los paises industrializados, en los que la

diferencia entre las posibilidades y las condiciones reales de vida, entre el
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desarrollo material y la insatisfaccion de la vida eran demasiado alarmantes. En
los paises subdesarrollados, en cambio, no existian estas condiciones y ademas,
sus revoluciones socialistas, que a menudo coincidian con el proceso
descolonizador, no hacian sino seguir los falsos modelos soviético 0 chino,
abortando todas las posibilidades de constitucion de consejos obreros
autogestionarios. Asi, el cancer burocratico que habia arruinado estas
revoluciones, acabaria también con aquellas. El calificativo de burdcrata servia
por igual para Kroutschev, para Mao, para Ben Bella y para Castro®.

Que la |.S. haya venido siendo tradicionalmente asimilada al gauchisme
podria parecernos en principio algo abusivo. Como en el caso de la new left
americana, el gauchisme no es un grupo mas o menos organizado, sino mas bien
una tendencia, un movimiento revisionista, “un conjunto de elementos de critica,

de andlisis y de concepciones constructivas”™.

Quienes participan de ese
ambiente, comparten unos minimos irrefutables, pero los desarrollan con
diferente intensidad e incluso con distinto criterio. La 1.S. quiso siempre
desmarcarse de la compafia de grupos como Arguments, Noir et Rouge, Les
temps modernes, etc.; s6lo con Socialisme ou Barbarie llegd a colaborar durante

un tiempo, aunque la ruptura no tardé en llegar. Los consideraba a todos ellos

mediocremente reformistas, incapaces de poner en cuestion ninguna convencion

4 Aungue ésta acabd siendo la opinién dominante en la |.S., resulta sin embargo curioso recordar
¢6mo en la temprana fecha de 1957 y en un documento excepcional para el nacimiento de la |.S.
-el Rapport sur la construction des situations- Debord consideraba que, frente al fracaso de las
directrices obreras internacionales respecto de las nuevas y exitosas maniobras de! capitalismo,
“al contrario, los paises subdesarroliados o colonizados, comprometidos desde hace una decena
de afos en un combate contra el imperialismo, han conseguido importantes éxitos. Exitos que
agravan las contradicciones de la economia capitalista y, principalmente en el marco de la
revolucion china, favorecen una renovacién del conjunto del movimiento revolucionario”. Un
gsptimista punto de vista que no se mantendria por mucho tiempo.
Richard GOMBIN, op. cit.

395



ni de plantear una subversion total del orden existente.

Radicalismo tedrico-practico.

De entre todos esos grupos, fue sin duda el de la revista Arguments el que
mayor rechazo suscité siempre en la 1.S., que lo consideraba “el concentrado
europeo de esta pseudo—critica”ss. Dirigido de manera conjunta por Kostas Axelos
y Edgar Morin, Arguments tuvo una primera fase, entre 1956 y 1960, de
revisionismo integral, como diria el propic Morin. Desde entonces, hasta su
desaparicién en 1962, se iria desvinculando progresivamente del revisionismo
marxista para derivar en un pensamiento muy sociologicista, que algunos
calificarian de planetario, en clara referencia también a la nueva revista, Pianéete,
con la que pasarian a colaborar Morin y Axelos. A Arguments se deben, por
ejemplo, las primeras traducciones al francés de algunos pasajes de ciertos
textos marxistas clasicos, como Historia y conciencia de clase, de lLukacs, y
Marxismo y filosofia, de Korsch, antes de que aparecieran finalmente sus

ediciones completas”. Estas iniciativas, en las que también colabord

% spe I'aliénation. Examen de quelques aspects concrets”, arf. cit. La |.S. llegaria ademas a
plantear una especie de boicot a Arguments, impidiendo la colaboracion con la 1.5. a aquellos que
mantuvieran relaciones con Arguments. Una medida que no dejar de ser mas que una nueva
muestra del presuntuoso egocentrismo situacionista, pues su revista, con todo su radicalismo y
lucidez, no salia todavia, alla por 1960, de ciertos ambientes muy concretos y reducidos. Y, desde
luego, en su revista nunca llegaria a colaborar nadie que no estuviera plenamente mtegrado en el
grupo. La 1.S., evidentemente, no admitia trabajos a tiempo parcial. El boicot, mas alla del
enfrentamiento que la 1.S. mantenia con Arguments, fue decidido en dltima instancia como
respuesta a las maniobras de Edgar Morin a propdsito de la “Déclaration sur le droit a
I'insoumission dans la guerre d’Algérie”, mas conocida como “Déclaration des 121". Cuando esta
habia conseguido crear cierta inquietud en los medios oficiales -con medidas represivas incluidas,
como la suspensién de los funcionarios firmantes, interrogatorios policiales, por ejemplo, al propio
Debord, etc.- Morin y otros prefirieron quitar radicalidad y violencia a la declaracién, llamando a
una salida negociada.

37 Historia y conciencia de clase, cuya primera edicidn alemana aparecié en Berlin en 1923, solo
fue traducida y editada en su totalidad en Francia en 1960. Por su parte, Marxismo y filosofia,
Leipzig, 1923, seria editado en francés por Editions de Minuit, en 1964.
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destacadamente Henri Lefebvre, son una demostracion més de como Francia
habia tomado decididamente desde e! final de la guerra la iniciativa en el
pensamiento marxista occidental.

Pero lo cierto es que Arguments no fue mas que una tribuna desde la que
destacados pensadores del momento™ expusieron sus reflexiones, que a la
fuerza habian de ser diversisimas. Semejante modelo, para la exigencia
situacionista, que en realidad pretendia la coherencia de un proyecto definido,
solo podia resultar conformista, una pseudo-critica, por la parcialidad de sus
planteamientos y por su falta de radicalismo.

Otro de los grupos normalmente asimilados al gauchisme fue el de la
revista Noir et Rouge. Anarquistas renovados -como ellos mismos se
presentaban- proponian un socialismo libertarioque superara la vieja oposicion
entre marxismo-anarquismo. Un revisionismo que no parecid interesar en
absoluto a la |.S., empefiada en calificar de ideafista cualguier manifestacion de
anarquismo. Porque consideraba que su pretension de subvertir el orden
existente, como una utopfa abstracta, se basaba exclusivamente en sus propios
suefios y nada en las condiciones reales, que la |.S., en cambio, decia tener
siempre presentes. Frente a la ciega confianza en el espontaneismo de las
masas y frente a la ensofacion libertaria, la 1.S. presentaba lo que consideraba
unas condiciones reales e incluso presentes que hacian de la subversion algo

casi inevitable. Ya no parecia posible mantener por mas tiempo el décalage entre

*# Entre los colaboradores mas destacados de Arguments figuran, aparte de sus responsables,
Morin y Axelos, Roland Barthes, Frangois Chatelet, Jean Choay, Michel Colinet, Michel Crozier,
Gilles Deleuze, Jean Duvignaud, el ex situacionista André Frankin, J. Gabel, Daniel Guérin,
Georges Lapassade, Henri Lefebvre, Abraham Moles, Pierre Naville, Jean Starobinsky, Jan
Tinbergen, Jean Touchard y Alain Tourain, entre otros.
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las condiciones actuales de vida y las posibilidades que ofrecia el desarrolio
téenico y productivo. Era un hechc que el desarrollo sin precedentes de la
produccién y, sobre todo, de la técnica posibilitaban, con la automatizacion,
siempre defendida por la I.S., la extension del tiempo libre e incluso la supresion
del trabajo. Pero lo que sin duda si tuvo que influir en la 1.S. fue el hecho de que
Noir et Rouge contribuyera mas que nadie en Francia al conocimiento y difusion,
desde 1956, de ciertos episodios hasta entonces mal conocidos, como las luchas
anarquistas de 1917-20 en Ucrania (con Nestor Makhno), Cronstadt, etc,
episodios que si fueron asumidos con agrado por el situacionismo a lo largo de
toda su historia.

Esa particular consideracion situacionista de la cuestion del trabajo fue la
que a la postre acab6 liquidando la efimera colaboracion entre la 1.S. y
Socialisme ou Barbarie, saldada en junio de 1960 con el documento Preliminares
para la definicién de la unidad del programa revolucionario. La |.S., con su ciega
confianza tecnicista y su defensa de la automatizacion, planteaba la posibilidad
de que el desarrollo cientifico acabara permitiendo la extension del tiempo libre e
incluso la supresion misma del trabajo. El optimismo cientifista de los afios
cincuenta y sesenta permitia que la concepcion marxista del trabajo como
esencia del hombre y de su socializacién se desarrollara plenamente -en una
linea apuntada también por el mismo Marx- en cuanto gue la extension del tiempo
libre y la reduccién de la energia empleada en el trabajo permitiria una
superacion de las diferencias entre el trabajo manual y el intelectual o creativo,
con el pertinente cambio cualitativo de las necesidades humanas. Esta era la

idea compartida por la generalidad de los intelectuales gauchistes. En este
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mismo sentido se expresaria Marcuse: “la liquidacion histdrica del arte significa la
fusién de la produccidn material con la intelectual, la reciproca penetracion del
trabajo socialmente necesario y del trabajo creador’™. Pero la I.S., en su
radicalismo, no concebia siquiera ese trabajo socialmente necesario. Ella
apuntaba a la radicalidad de la romantica abolicion del trabajo, mas cercana al
Lafargue de /a locura del amor al trabajo que al Fourier de la armonia universal.
En la sociedad del futuro homo fudens no habria lugar més que para el juego y la
creacion ludica. Para la 1.S. no se trataba, pues, de acabar con el caracter
alienado del trabajo productivo. Sencillamente, la consigna era, como expresarian
los muros de Paris en aquella primavera de 1968, no trabajéis nunca.

Donde el gauchisme, en general, y 1a |.S., en particular, se encontraban
mas enfrentados con la tradicion revolucionaria clésica era sobre todo en la
recuperacion del voluntarismo revolucionario, en |a enfatizacion del sujeto gque
realiza constante y conscientemente su propia historia, contra todo determinismo.
Algo que tenia que ver, sin duda, con la reconsideracién de la vertiente mas
humanista del marxismo, esto es, con el Marx hegeliano y de los Manuscritos,
contra el cientifismo determinista que habia venido dominando el marxismo
ortodoxo desde la Segunda Internacional.

El gauchisme no se sentia inspirador de la practica revolucionaria, sino

s6lo expresion de ella, subvirtiendo asi la perspectiva ortodoxa que consideraba

* Citado en José JIMENEZ, La estética como utopia antropol6gica. Bloch y Marcuse, Tecnos,
Madrid, 1983. El trabajo creativo sirve ademas a Marcuse para reconciliar el principio de realidad
y el del placer, es decir, el proceso productivo y el ocio/placer: es |a plenitud del instante, que
Marcuse considera inseparable del juego, de la creatividad y, en definitiva, de la dimensién
estética del hombre, en la misma romantica linea de la educacion estética de Schiller. En altima
instancia, la consiruccién de situaciones estaria mas en relacion con esa plenitud del instante que
formula Marcuse que con la feorfa de los momentos de Lefebvre.
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que la conciencia revolucionaria era producto de la lucha. Ahora, en cambio, ia
teoria no precedia a la practica, sino que marchaban paralelas. Gombin lo ha
expresado afirmando que no se trata ya de "una utopia radical entre muchas
otras, sino la teoria de un movimiento en plena expansion [...] EI proyecto
gochista quiere proporcionar a la contestacion y a ios contestatarios la teoria de
su propia préctica”4°. Algo que recuerda bastante a lo que la |.S. que escribiria
tras el mayo parisino: “Nosotros no habiamos profetizado nada. Solo habiamos
dicho lo que estaba ahi [...] El movimiento de mayo no fue una teoria politica
cualquiera que buscaba sus realizadores: fue el proletariado activo que buscaba
su conciencia tedrica'. La |.S. tampoco se sentia, pues, inspiradora de la
practica revolucionaria; a lo sumo aceptaba ser considerada una mera ayuda

para la defonacion.

“El proletariado ha muerto, pero el proletariado somos nosotros. jLarga
vida al proletariado!™.

En esta cuestion del sujeto revolucionario, el gauchisme acabd viéendose
de alguna manera puesto en entredicho. Igual que la propia |.S. Porque, aunque
sus ideas habian estado dirigidas con excesiva exclusividad al mundo obrero -y

de ahi su insistencia en el modelo de los consejos obreros como forma de lucha y

organizacion revolucionaria- acabaron encontrando, sin embargo, un eco mucho

mayor en el ambiente estudiantil.

“C Richard GOMBIN, op. cit.
41« & commencement d’'une époque”, art. cif.

“2 Norman O. BROWN, “The Return of the Repressed”, King Mob Echo, abril 1968. Recogido en
iwona BLAZWICK, op. cit.
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El ejemplo paradigmético de la atencion gauchiste al mundo obrero es el
grupo Socialisme ou Barbarie®. Volviendo al gran pensador del consejismo
obrero, Anton Pannekoek, se retomaba su idea -luego reeditada
fundamentalmente por Rosa Luxemburgo- de que debia ser el proletariado el que
creara sus propias formas de lucha y de organizacion autogestionaria. Esta
concepcion del consejo como oérgano de lucha y modelo de gestidn y
organizacién de la sociedad socialista, como medio y fin de la revolucion (pues
con él se realizaba la vieja idea de la liquidacion del Estado) estuvo muy presente
en los afos sesenta y sin duda tuvo mucho que ver, por su caracter de
organizacién-processus, con el caro espontaneismo de las masas™. El
establecimiento de consejos obreros en los centros de trabajo habia sido

igualmente la preocupacion fundamental de la 1.S. durante las jornadas de mayo.

3 Muchos afios después de la disolucién del grupo, uno de sus lideres, Comnelius Castoriadis
seguiria refiriéndose al movimiento revolucionario como movimiento obrero. Cfr. Cornelius
CASTORIADIS, L'expérience du mouvement ouvrier, 2 vol., Union Générale d’Editeurs, Paris,
1974, subtitulados respectivamente Comment luter y Prolétariat et organisation.

“4 Oftra cuestion distinta seria el mayor o menor radicalismo con el que unos grupos y otros
concebian el consejismo. En Socialisme ou Barbarie surgiria un vivo debate entre dos de sus
maximos exponentes, Pierre Chaulieu (Comelius Castoriadis) y Claude Lefort. Pierre Chaulieu (en
“Discussion sur le probléme du parti révolutionnaire”, Socialisme ou Barbarie, n° 10, julio-agosto
1952), proponia una organizacién central formada por una minoria consciente, de elite intelectual,
que garantizara la no-recuperacion de los consejos por el sistema en el momento revolucionario;
algo que ya Lukacs habia planteado en los primeros afios veinte como poder compartido del
Partido y de los soviets. Lefort, en cambio, apostaba por un mayor espontaneismo, aunque no
radical, sino mas bien militante, que propagara y anunciara la idea de autonomia organizativa. De
esta (ltima tendencia acabaria surgiendo en 1963 un grupo escisionista, Pouvoir Ouvrier. Otro
grupo, Information Correspondance Ouvrier (1.C.Q.), también escisionista de Socialisme ou
Barbarie, derivaria a un espontaneismo radical. La 1.S., por su parte, que estaba en este asunto
muy influida por el propio Socialisme ou Barbarie, mantenia una posicion mas bien equidistante.
Por un lado, y de acuerdo con su proverbial rigor y disciplina, desconfiaba enormemente del
espontaneismo. Por otro, era absolutamente contraria a toda mediacién o a todo poder separado
de la propia autogestion, por lo cual rechazaba también el modelo de Chaulieu de una minoria
elitista dirigente. En definitiva, podemos afirmar que el consejismo obrero fue siempre bien
considerado por fa |.S., aunque en realidad nunca llegé a formular una profunda teoria al
respecto. Aunque las referencias a La Comuna, a Cronstadt, a los consejos turineses de 1920, el
Gran Budapest de 1956, etc. son constantes, lo cierto es que, mas alla de las alusiones a
Pannekoek, Rosa Luxemburgo y Gramsci y de una vision bastante poética de esos ejemplos, no

se encuentra una teorizacién consciente y minimamente elaborada, a la manera de Sociafisme ou
Barbarie.
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Cuando estas terminaron y la 1.S. se encontré en un estado de desorientacién
que paralizé su debate tedrico y su actividad practica, sOlo la cuestion de los
consejos obreros parecia seguir interesando de verdad al grupo. Por su
significado autogestionario, que inauguraba “un tipo nuevo de organizacion social
[...] fundado sobre la permanente emancipacion individual y colectiva, unitaria”®.

Ya hemos visto como la |.S. dirigia su teoria y practica revolucionaria al
proletariado. Cuando en los primeros tiempos de su andadura consideraba que
éste englobaba a casi todo el mundo, se estaba refiriendo a la falta de control
sobre su propia vida, a todos aquellos “que no tienen ninguna posibilidad de
modificar el espacio-tiempo social que la sociedad les asigna para que
consuman’*®. Pero desde su decidida conversion politica, alla por 1962, la I.S.
opté por ir acercandose cada vez mas al mundo estrictamente obrero y la
definicion del proletariado cambid ligeramente para referirse a “la clase histdrica,
extendida a una mayoria de asalariados™. Luego, el fracaso de la revuelta de
Estrasburgo -por las mediocres luchas de poder entre los sindicatos
universitarios- le acrecentaria la desconfianza e incluso el desprecio que ya
sentia por el medio estudiantil y del que el texto De la miseria en el medio
estudiante habia sido la mas clara expresion. Finalmente, el mayo parisino seria
considerado, desde su particular perspectiva, como un movimiento
fundamentaimente proletario, aunque paraddjicamente hubiera tomado mas
cuerpo entre los estudianes, que en cualquier caso debian ser considerados solo

como la retaguardia del movimiento.

5 «Avis aux civilisés rélativement 2 l'autogestion généralisée”, Infernationale Situationniste, n° 12,
septiembre 1969.

:: “Domination de la nature, idéologies et classes”, art. cit.
“Le commencement d’'une époque”, art. cit.
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La atencion a la juventud -especialmente, al medio estudiantil- como nuevo
sujeto revolucionario venia desde otras instancias. Y respondia a un claro motivo:
la consideracién de que el proletariado se encontraba satisfecho y plenamente
integrado en el moderno sistema capitalista y que por ello habia perdido toda su
conciencia histérica de clase revolucionaria, convirtiéndose en lo que el
ingenioso Marcel Marién habia llamado burguesia virtual. Una idea contra la que
la 1.S. habia tenido que luchar en su propio seno (recordemos las sucesivas
disputas al respecto, primero con la seccién holandesa y después con [a
alemana). De este punto de vista, por otra parte muy extendido en aquellos afios
de bonanza econdmica, participaron, entre otros, Marcuse y el ya escéptico
Adorno. Y antes que ellos, un viejo conocido, Isidore Isou.

Isou tenia en esta cuestién, como en la mayoria de los casos, un criterio
bastante particular. En la temprana fecha de 1949* ya se inclinaba por la
juventud como fuerza revolucionaria, en detrimento de un proletariado que, segun
6l nunca lo habia sido, ni siquiera en episodios tan renombrados como La
Comuna parisina o la revolucion de 1917. Apoyando su afirmacion, presentaba

toda un planteamiento cientifico, basado en lo que él llamaba la externidad™ de la

4 ofr. Isidore ISOU, Traité d'économie nucléaire, op. cit. Posteriormente, el movimiento letrista
publicaria el Manifeste du Soulévement de la Jeunesse, 1950, y 1a revista Front de Ia jeunesse, en
tres series sucesivas: la primera, con un nimero Gnico, en 1950; la segunda, con doce ndmeros,
entre noviembre de 1955 y septiembre de 1956; y la tercera, con once numeros, entre diciembre
de 1955 y febrero de 1970.

4 En obras sucesivas sustituiria a menudo este término por los de descentrados y no-centrados,
siempre con el mismo sentido: “Es externo, en definitiva, el que no puede contempiar su funcién
en el circuito econdémico y decir : “Esto es 1o que soy y esto es lo que quiero”. Citado en Maurice
LEMAITRE, Quest-ce que le Lettrisme, op. cit. Aunque la externidad no afectaria solo & los
jovenes, si serian estos los que integrarian mayoritariamente el contigente de los externos. Con el
agravante ademas -continua Isou- de que, aun en ¢l caso de tratarse de jovenes con trabajo, las
condiciones restrictivas y autoritarias de la familia y de la propia sociedad constrefirian en
cualquier caso su posible libertad econémica. Isou concluia que, mientras |a condicion proletaria
es exclusiva de cierto grupo social, a juventud, en cambio, es un momento que afecta por igual a
todos los hombres de todas las clases. Un momento, ademas, que las condiciones sociales y
econdmicas tendian a alargar en el tiempo. Y mas all4 de las diferencias sociales, resuitaba que
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juventud al sistema economico. Esta externidad -y su consecuente condicion de
masa esclavizada- era en realidad e/ dnico factor dinédmico de la historia y no 1a
pertenencia a tal o cual clase social. Afos mas tarde seguiria defendiendo su
teoria -que incluia como remedios el recorte de los afios de escolarizacion, la
concesién de créditos a los jovenes para facilitarles la entrada en los circuitos
econémicos, la reduccion de impuestos y otras tantas e increibles medidas-
frente a las que consideraba formulaciones abstractas de Marcuse, Sartre y otros
acerca de la juventud.

Pero seria Marcuse el que acabaria pasando como el gran paladin de la
juventud como nuevo sujeto revoiucionario, aunque en realidad su idea original
apuntaba al conjunto de /as personas marginales, que, mas alla de los jovenes,
incluia a todo tipo de desclasados, minorias étnicas, grupos aiternativos, etc.
Mucho tenia que ver, desde luego, con el sentido mas profundo de la concepcién
isouiana, aunque desde luego nada con su formulacion pretendidamente
cientifica y mucho menos con sus peregrinas soluciones. Su apuesta se debia, en
todo caso, a la desconfianza hacia el proletariado, que él consideraba que habia

perdido toda su conciencia como clase revolucionaria histérica y que veia

integrado en el sistema.

Disfrutar sin trabas.
Aunqgue Henri Lefebvre nunca llegé a formular de una manera tan abierta

como Marcuse la posibilidad -mas que la esperanza- de un movimiento

los jovenes compartian las mismas necesidades, los mismos deseos fundamentales y se veian
limitados por las mismas problemas y las mismas convenciones jerarquicas. Por esta conjuncion
de condicionantes, la juventud acabaria luchando por sus propios intereses, que se podrian
resumir en conseguir ser duefios de su propia vida.
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revolucionario, si reconocia all& por finales de los cincuenta el presentimiento de
una nueva época’’, que él alentaria con su Manifiesto por un romanticismo
revolucionario, con el segundo volumen de Critica de la vida cotidiana, en el que
analizaba el empobrecimiento de la vida cotidiana con una alienacion
programada por el Estado y, finaimente, festejando La proclamacion de La
Comuna. Y respecto al sujeto revolucionario, tampoco apuntd nunca
abiertamente a tal o cual grupo social, como harian Isou y Marcuse con la
juventud o la 1.S. y la mayoria del gauchisme con el proletariado. En realidad no
tenia porqué, puesto que la idea que él formuiaba era la de una revolucién de la
conciencia, de la propia vida. Un proceso que apuntaba a la vida de las gentes,
no a un colectivo especifico, y que hacia inutil el siempre mitificado momento del
estallido revolucionario. Lo suyo son, en consecuencia, manifestaciones
fragmentarias, parciales, que hablan, antes que del cardcter revolucionario de un
grupo, del valor subversivo de los deseos. El unico apunte mas detenido que
hace Lefebvre de esta cuestion no deja de ser incluso algo retérico® y presenta
cierta afinidad con las formulaciones de isou y Marcuse. Segun Lefebvre, ia vida
cotidiana del proletariado no acaba siendo demasiado diferente de |a del resto de
jas clases sociales, pues todas participan de la misma tension necesidad-trabajo-
disfrute. El valor revolucionario seria algo especialmente propio del deseo. Es su
romanticismo revolucionario, que, con la mediacién de Stendhal, Lefebvre acaba
identificando con los jovenes, en quienes dominaria por encima de todo la fuerza

del deseo, la busqueda del placer, el valor subversivo de la creacion; de la

%0 ¢fr. Henri LEFEBVRE, Le temps de méprises, op. cit.
5 cfr. Henri LEFEBVRE, Introduction & la modemité, op. cit.
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creacién, en ultima instancia, de la propia vida. Pero podria parecer que esto no
es mas que una formulacion casi retdrica, pues en ningln momento se llegara a
encontrar una apuesta clara, ni por la juventud, ni por el proletariado ni por
ninguna otra fuerza social.

En realidad, la formulacion de la transformacién de la vida cotidiana a
través de la liberacién de los deseos es comin a la mayoria del pensamiento
revolucionario de los cincuenta y, sobre todo, de los sesenta, desde la new left
americana hasta el gauchisme y la propia 1.S., pasando por Lefebvre, Marcuse,
etc. Y esta igualmente presente en la mayoria del vanguardismo artistico de
posguerra. No en vano, se trata de una idea que debe ser irremediablemente
puesta en relacion con el Surrealismo. Porque ya hemos apuntado que fue
Breton uno de los primeros en conjugar el marxismo en clave freudiana, alla por
los tempranos afios veinte. Breton no hacia sino abrir una via, el freudomarxismo,
en la que también incidirian Wilhem Reich, Erich Fromm y Herbert Marcuse y que
nunca conseguiria mantener buenas relaciones con la oficialidad marxista. Pero
la distancia entre los originales planteamientos de Breton y los mas tardios de
Lefebvre y de Marcuse acabaria siendo bastante considerable. Mientras aquel se
empefiaba en poner los deseos en relacion con el inconsciente, estos -y la propia
|.S.- preferian hacer una afirmacion de voluntarismo, de plena consciencia. Asi,
mientras el Surrealismo acabd formulando su proyecto revolucionario en clave
puramente poética, artistica, romantica y, en definitiva, ideafista, estos plantearon
la indisociabilidad de las revoluciones poética y politica. Un planteamiento que la
1.S., por su parte, y desmarcandose entonces de éstos, se empefaria en llevar

hasta un extremo de afirmacioén politica.
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La satisfaccion del deseo, la no-represion, desde el pensamiento de Freud
y Reich hasta el vanguardismo de surrealistas y situacionistas, tenia un precursor
en la obra de Charles Fourier. En su idea de que la armonia social y, en ultima
instancia, la unidad universal, eran indisociables de la libertad y satisfaccion de
las pasiones. El deseo era la fuerza motriz del universo. Aunque, como resultara
evidente, aquellos no pudieran compartir la continuacion de esta concepcidn
fourieriana, que apuntaba a la moral represiva como un acto de insurreccion y de
hostilidad contra Dios®. En funcién del deseo explicaba Fourier incluso la
produccién, que resultaba entonces algo mucho mas complejo que un mero
fendmeno economico. La produccién seria un movimiento, un flux pasional. Una
idea que se repetirda en muchas de las formulaciones vanguardistas e
intelectuales que tratamos y que consideran que el trabajo, liberado de toda
alienacién, sera una actividad pasional, puramente creativa. Por gjemplo, en la
construccién de situaciones de la 1.S., si bien, en este caso, con un plus de
radicalidad que, frente al trabajo productivo -aunque pasional, desalienado- y
socialmente necesario que Fourier sigue admitiendo, proclama el no frabajeis
nunca. Fourier, desde su concepcion del trabajo como esencialmente creador,
como placer, como expresion de la propia vida®, podia situarse en la érbita del
Novalis de todo hombre, un artista, pero no llegaba a considerar la romantica
abolicién del trabajo, que él veia como un mandato divino y no penoso, sino
pasional. La radicalidad separaba a la |.S. de Fourier y -como ya hemos visto- de

la generalidad del marxismo, que se mantenia fiel a la concepcion del trabajo

%2 ¢fr. Charles FOURIER, Nouveaux monde amoureux.

% ¢fr. Nicole BEAURAIN, “Fourier: oll la science-fiction se fait opera quand le travail devient
plaisir’, en Henri LEFEBVRE, Actualité de Fourier, op. cit.

407



como esencia del hombre, mientras la |.S., por boca de Vaneigem, recordaba que
la etimologia de la palabra trabajo apuntaba a las ideas de pena y de castigo.

Rechazando el moralismo riguroso (por ejemplo de Proudhon) -que él
consideraba hostil a Dios, impotencia puesta en practica y demostracion de |a
vanidad de los moralistas- en favor de la satisfaccién de las necesidades y
deseos, Fourier acabaria transmitiendo este antimoralismo al propio Marx* y, en
Ultima instancia, al propio freudo-marxismo, formulandose con la afortunada
expresion de /a riqueza de necesidades es la riqueza def hombre.

Una muestra mas de la peculiaridad de la |.S. en relacion al gauchisme -al
que normalmente se le quiere asimilar- es |la importancia de este sustrato freudo-
marxista. Esta no es ciertamente una componente propia del gauchisme, aunque
si se descubrian en él ciertas dosis, y s6lo a partir de la segunda mitad de los
sesenta -y por influencia de Marcuse, fundamentaimente- empieza a ser
significativa, hasta llegar a resultar ya verdaderamente considerable tras mayo de
1968. En cambio, por lo que a la |.S. respecta, lo cierto es que éste es un
ingrediente presente desde el principio. En realidad, no podia ser de otra manera,
teniendo en cuenta que la |.S. es evidente heredera del Surrealismo y que se
trata de formulaciones de las que se ocupan también el Surrealismo belga v,
sobre todo, el grupo COBRA, tan influyentes ambos en la |.S. Luego, el famoso
texto De /a miseria en el medio estudiante acabaria siendo considerado el

ejemplo mas acabado de ese sustrato freudo-marxista del situacionismo.

% Cfr. Pierre NAVILLE, De Faliénation & la jouissance: “Es en Saint-Simon y sobre todo en
Fourier, con su teoria de las pasiones, donde se sitda |a ligazén de |a riqueza de necesidades con
el socialismo”. Citado en Janina Rosa MAILER, “Fourier et Marx”, en Henri LEFEBVRE, Actualité
de Fourier, op. cit.
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El texto, firmado por Mustapha Khayati y distribuido en la apertura del
curso académico 1966/67 en la Universidad de Estrasburgo, es revelador desde
su propio titulo: De /a miseria en el medio estudiantil considerado bajos sus
aspectos econémico, politico, psicologico, sexual y especialmente intelectual y
sobre algunos medios para remediarfa. Por un lado y por supuesto, la remision a
los viejos clasicos del freudo-marxismo: Ia familia como 6érgano de transmision del
sistema social dominante, aparato educacional de caracter represor vy
conservador, garante de la estabilidad de clases; la idea de caducidad y
liquidacion del Estado: la necesaria revolucion sexual (liberacion psiquica y fin de
la opresién de la autoridad edipica). Asi, leemos: "Esclavo estoico, el estudiante
se cree mas libre cuanto mas le atan las cadenas de la autoridad. Al igual que su
nueva familia, la Universidad, se considera el ser social mas ‘autébnomo’, cuando
en realidad depende directa y conjuntamente de los dos sistemas mas poderosos
de autoridad social: la familia y el Estado. El es su criatura seria y agradecida.
Siguiendo la misma légica del nifio obediente, participa de todos los valores y

mixtificaciones del sistema, concentrandolos en si mismo”®,

Pero ademas, otros
aspectos mas o menos novedosos, como la durisima critica de la mixtificacion
ideoldgica de los estudiantes y de su dependencia del espectaculo cultural,
actualizando -como Marcuse- la represidn psicoldégica con nuevos factores
caracteristicos de las condiciones actuales. Todo al mas puro estilo de la

izquierda psicoanalitica, desde la Sex-Pof de los afios treinta al contemporaneo

Marcuse.

% De Ia misére en milieu étudiant..., éd. Champ Libre, Paris, 1976.
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Herbert Marcuse ha venido siendo considerando, en estas cuestiones,
como el autor mas influyente entre la juventud de los afios cincuenta y sobre todo
sesenta. Algo que, no obstante, ha sido puesto en cuestion desde diversas
tribunas. Sobre todo en relacién al caso francés. Marcuse tendria entonces
mucha mas influencia en los Estados Unidos y, en Europa, sobre todo en
Alemania. En cambio, se asegura que en Francia su obra no era bien conocida
en los ambientes universitarios y que solo desde la segunda mitad de los sesenta
-y como resultado de la resonancia de las revueltas estudiantiles en California y
Alemania empezd a tener cierto ascendiente sobre los estudiantes franceses.
Epigono de Reich, Marcuse reafirmaba una perspectiva libertario-comunista en ia
que, lejos de aceptar la renuncia a lo instintivo -en la linea del malestar en la
cultura y de la oficialidad marxista- lo presentaba como una via de liberacién.
Esta idea, que ligaba rebelion instintiva y rebelién politica y que aunaba critica

tedrica y critica practica, cautivaria a la juventud de los afios cincuenta y sesenta.

No profetizamos nada.

Frente a la obsesién gauchiste y situacionista por la coherencia teérico-
practica, por considerar su teoria como expresion del simultaneo despertar de la
conciencia revolucionaria, que en el caso de la {.S. llegaba a considerar casi
inminente el estallido, los intelectuales mayores del marxismo occidental
mantenian una posicion mucho mas cauta, cuando no expresamente esceptica e
incluso pesimista. Ellos venian a aceptar que el suyo no seria el tiempo en el que
la teoria y la practica revolucionaria se unirian. La suya era mas bien la dialectica

de la derrota. S6lo Marcuse, y algo tardiamente, a finales de los sesenta, creeria
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llegado el final de la utopia: la presencia de posibilidades y condiciones aptas
para la subversion revolucionaria del sistema que habia producido al hombre
unidimensional, sistema que é| habia venido considerando como una totalidad
bien coherente. No en vano, Marcuse es considerado generalmente el mas
hegeliano y utépico de los pensadores del marxismo occidental.

Lefebvre, por su parte, se autocomplacia en su crftica de la vida cotidiana y
en su conviccion de que la revolucién sélo podia responder a una subversion
total de la conciencia del hombre; frente a esta condicion, todos los cambios mas
o0 menos estructurales resultaban inUtiles. Asi, no seria extrafio que acabara
considerando el optimismo revolucionario de algunos -y en especial de la |.S.-
como una estéril utopia abstracta. Y aunque s6lo unos meses después de
ironizar sobre el entusiasmo revolucionario de la 1.S. (con su ya mencionada
burla: se imaginan que una buena mafana las gentes van a mirarse y a exclamar
‘basta ya de alienacion’, etc., etc.), los acontecimientos del mayo parisino
parecieron cerrarle la boca, seguramente para él esto no significo sino
justamente la demostracion de la impotencia de los estallidos de insatisfaccion,
nada que ver con la aprioristica revolucidon de ia conciencia, de la vida cotidiana,
que él proclamaba. Pero Lefebvre si deberia al menos reconocer su ceguera
cuando ni siquiera supo ver en las jornadas de mayo una reedicién de aquella
fiesta que habia sido La Comuna de 1871 y que, segun él, nunca mas iba a
repetirse.

En este sentido, uno de los grandes méritos que puede atribuirse a la |.S.
es haber percibido el fracaso de la abundancia capitalista en un momento de

crecimiento y desarrollismo sin precedentes que hizo caer a la inmensa mayoria
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de los pensadores revolucionarios en el pesimismo, con la recurrente sentencia
de la estabilidad del sistema. Cuando Adorno habia saltado del escepticismo al
pesismismo; cuando Lefebvre glorificaba las insurrecciones pasadas y era
incapaz de atisbar las de su tiempo; cuando Lucien Goldmann seguia
considerando que era tiempo de profundizaciones teodricas; cuando los
pensadores supuesta o al menos anteriormente revolucionarios de Arguments
sustituian sus viejos proyectos por la mas variada reflexién; cuando Socialisme ou
Barbarie desparecia sin confiar en la dialectizacion de su teoria revolucionaria;
cuando sélo Marcuse mantenia abierto un minimo resquicio a la esperanza; solo
la |.S. llegé a darse cuenta que eso de lo que lievaba once afios hablando no era
pura especulacion, sino que estaba en la calle, bien latente. Ella no habia
profetizado nada. En realidad sélo habia descrito y articulado como teoria lo que
estaba delante de todos. Luego, sélo después de que ocurriera o que parecia
imposible, todos parecieron ver con claridad que realmente algo habia pasado,
que algo se movia y que se inauguraba una nueva época, tal vez con un nuevo
estado de cosas. Pero volvieron a equivocarse. Ciegos antes y malos analistas
ahora. Porque, desde luego, lo que vino después pudo ser cualguier cosa menos
el tiempo revolucionario que ellos presentian. Si, la |.S. también se equivoco en
este analisis. Ciertamente su anuncio del comienzo de una nueva época y su
profundizacion en la cuestion de los consejos obreros como primera y mas
importante tarea, posiblemente convencidos de su proxima puesta en escena,
echo por tierra toda la lucidez que habia mostrado durante los afios anteriores.
Seguramente afectada por la resolucidon de la revuelta parisina, la 1.S. parecia

huir hacia adelante. Pletérica de poética, consideraba que el movimiento de mayo
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habia significado una victoria, como un siglo atras, también en primavera y
también en Paris, La Comuna. Porque supuestamente habria resuitado “la
verificacién de toda la teoria revolucionaria y el principio de su realizacion
parcial; la mas importante experiencia del movimiento proletario moderno que
esta en vias de constitucién en todos los paises y el modelo que desde ahora hay
que superar”™®. Juicio harto discutible. Si estaban decididos a calificar de victoria
este hecho, bien podrian haberle afiadide el adjetivo amarga. Amarga victoria,
como habian titulado, casi doce afios antes, el editorial del primer numero de la
revista Internationale Situationniste para referirse al Surrealismo.

El tiempo que siguid no resultdé en absoluto ser esa época consciente de
su caracter revolucionario que habian anunciado. Y la confianza en que nuestras
ideas estan en todas las cabezas se redujo a una lamentable explosion de moda
situ y a una proliferacién de grupos pro-situacionistas. Frente a quienes
consideran que mayo de 1968 es la expresion mas acabada de la teoria
situacionista; y, sobre todo, frente a quienes afirman que la I.S. sélo puede ser
comprendida a partir de esos acontecimientos, hay que rescatar la riqueza,
originalidad y diversidad de toda la aportacién situacionista, mucho mas
consistente y valiosa que el postrero episodio de mayo. Si para la |.S. hay que
reivindicar un puesto en el pensamiento marxista de posguerra, en la tradicion
vanguardista y en el arranque de !a posmodernidad, todo ello es perfectamente

posible de justificar sin tener que acudir a los movimientos de ocupacion de

Paris.

% e commencement d'une époque”, art. cit.
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En definitiva, que las diferentes manifestaciones del gauchisme fueran
descalificadas por la 1.S. como pseudorreformistas, no puede dejar de resuitar
l6gico teniendo en cuenta el radicalismo situacionista, dificilmente superable, al
menos desde la perspectiva de un proyecto coherente. Porque la critica
situacionista esta orientada a la totalidad de los 6rdenes del viejo mundo. De ahi
uno de los motivos de la riqueza de la teorizacién situacionista: superacion del
arte, radicalizada en su liquidacién; urbanismo, accién subversiva en la politica y
en el arte, revolucién cultural, revolucidén politica, consejismo obrero, etc. El
gauchisme en su conjunto y la |.S. comparten la misma influencia de la tradicién
literaria francesa (Baudelaire, Rimbaud, Lautréamont), politica (Fourier, Proudhon
y Auguste Blanqui) y vanguardista (Dada, el dadaismo berlinés y especialmente
el Surrealismo bretoniano, pues no en vano fue Breton el primero en conjugar el
transformar el mundo, de Marx, con el cambiar la vida, de Rimbaud). Pero,
fundamentalmente, la 1.S. no puede ser asimilada a una tendencia reducida a un
conjunto de elementos de critica y anélisis. Frente a esto, la |.S. tiene toda una
teoria, Iucida, radical y coherente, que ofrecer, la de la llamada sociedad del
espectaculo. Con ella, al igual que Lukacs habia actualizado el concepto de
alienacion de Marx (basado fundamentalmente en el fetichismo de la mercancia),
hegelianizandolo con el concepto de reificacion, Debord vino a actualizar a su vez
éste, poniendo en relacion su idea de alienacidn con el nuevo concepto de
espectaculo, es decir, denunciando la extensién de la alienacion a todas las

esferas de la vida, publica y privada.
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La Internacional Situacionista, entre modernidad y posmodernidad.

La ultima vanguardia.

En septiembre de 1964, el Times Literary Supplement se ocupaba de una
serie de grupos como el Letrismo, Fluxus, Zero, el Nuevo Realismo y la propia
I.S. como The Changing Guard. Dejando a un lado la originalidad dificilmente
clasificable del Letrismo, el resto de los grupos responden perfectamente a las
caracteristicas de o que de manera tal vez demasiadc genérica se llama
neodadaismo. La |.S., por su parte, resulta también un caso ciertamente bastante
particular y considerarlo sin més un necdadaismo supone hacer una lectura muy
reduccionista.

Sin duda, a la hora de pensar en la |.S., el Times tenia todavia muy en
mente la actividad artistica de los ya exitosos Jorn y de Gallizio. Sin embargo, ni
uno ni ofro pertenecian ya a la 1.S. desde hacia unos afios. En realidad, la
conversién politica de la 1.S. estaba plenamente fraguada en 1964 y el grupo,
superada incluso |la fase de profundizacion tedrica (en torno a los conceptos de
critica de la vida cotidiana y revoluciéon cuitural), iniciaba ya su andadura
propiamente politica, manifestandose a favor de la intervencion directa y de la
practica activa en la vida cotidiana. Por esto, en realidad ya muy poco podia
situar a la 1.S. en el mismo plano que Fluxus, Zero o los nuevos realistas. Por un

lado, la |1.S. habia abandonado cuatro afos antes toda actividad propiamente
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artistica -convencida de su esterilidad y de su facil recuperacién, incluso en sus
formas mas subversivas, por el sistema- y, por otro, superaba claramente a todos
ellos en radicalismo y compromiso politico. En realidad, la 1.S. estad mucho mas
cerca de las vanguardias histéricas que de esas reediciones de posguerra. Por
esto me parece mas adecuado considerarla la Ultima expresion de la tradicion
que tuvo en el Futurismo, en Dada y en el Surrealismo sus maximas expresiones
y cuyas insuficiencias el radicalismo y el sentido de totalidad de la 1.S. se
aprestaba a superar, redimiendo también de paso la violencia del discurso
original de esa vanguardia. Clasificar a la |.S. como una manifestacion mas de
neovanguardismo seria un ejercicio de pobre reduccionismo.

En su momento apuntamos una diferencia que hacia irreconciliables las
posturas de los happenings, Fluxus o el Nuevo Realismo con la de la propia |.S.
Empezando por este ultimo, su idea programatica de “rehacer Dada, pero 40° por
encima” resultaba inaceptable para una 1.S. que de Dada acabd respetando sélo
su version fortisimamente politica y revolucionaria de Berlin. Por lo que respecta
a los otros casos, Jean-Jacques Lebel ha insistido en que “quien evoque a
propdsito de los happenings y de Fluxus la abolicion del arte, se equivoca

completamente”

y que de lo que se trataba era fundamentalmente de liberar la
creacion artistica del estrangulamiento al que le sometian el mercado y las
instituciones oficiales. Pero Lebel parece olvidar la carga ética del happening y

gue, para no contradecirle excesivamente, podriamos asimilar a esa voluntad de

liberacion.

7 Jean-Jacques LEBEL, “Happenings: d'une bastille 'autre”, en Charles DREYFUS, Happenings &
Fluxus, Galerie 1900-2000, Paris, 1989.
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Fn el caso de Fluxus no se puede de ninguna manera obviar la
preocupacion socio-politica. Maciunas la expresd claramente en el propio
Manifiesto Fluxus de febrero de 1963%. Pero lo cierto es que Fluxus acabd casi
escindido en dos tendencias practicamente irreconciliables, una puramente
artistica o estética y otra declaradamente socio-politica. El propio Maciunas fue
siempre abierto partidario de esta ultima, como se refleja en su correspondencia:
“Sé lo que opinas acerca de comprometer politicamente a Fluxus con el partido
(sabes cudl). Nuestras actividades pierden todo su significado separadas de la
lucha socio-politica. Debemos coordinar nuestras actividades o nos
convertiremos en otra “nueva ola” [sic}], otro club dada™. Sin embargo, acabaria
imponiéndose el sentido mas propiamente artistico en {a actividad grupo.

En principio, |.S. y Fluxus podrian haber compartido un mismo afan por la
experimentacion, por el optimismo técnico y cientifico, por [o [udico, por escapar a
las convenciones del arte institucionalizado, por el antiprofesionalismo, por la
supresion de las barreras entre el arte y la vida, e incluso por la significacion
socio-politica de su actividad. Pero los resultados acabaron demostrando hasta
gué punto sus posiciones eran incompatibles. Una oposicion dictada, en realidad,
de antemano. Fluxus -como el happening- haciendo volver a la vanguardia treinta
afos atras, junto al Surrealismo de preguerra, creia todavia en la realizacion del

arte y asi establecia nuevas conexiones entre las diversas formas artisticas. La

¥ «“PURGAR el mundo de la epidemia burguesa “intelectual”, profesional y de su cultura
comercial, PURGAR el mundo del arte muerto, de la imitacion, del arte artificial, del arte
abstracto, del arte ilusionista, del arte matematico, PURGAR EL MUNDO DE "EUROPANISM”!
[sic] PROMOVER UN TORRENTE REVOLUCIONARIO Y UNA MAREA EN EL ARTE Promover
un arte vivo, anti-arte, promover una REALIDAD NO ARTISTICA que esté completamente al
alcance de todos, no solo de los criticos, diletantes y profesionales FUSIONAR los cuadros
revolucionarios culturales, sociales y politicos en un frente y en una accién conjunta”. VVéase
también la nota 12, pagina 212.

% Carta a Emmett Williams, fechada en junio de 1963. Recogida en Jon HENDRICKS, op. cit.
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1.S., en cambio, habia manifestado desde su misma fundacién que la realizacion
del arte era inseparable de su supresion, dando asi un paso mas alla de Dada y
del Surrealismo. Su actividad artistica apenas sobrevivié tres afios, hasta que se
impuso una decidida conversion politica. Los happenings y los festivales Fluxus,
por su parte, se enredaban en una renovacion formal neodadaista que Duchamp,
no sin ironia, decia apreciar mucho porque habian sabido introducir en unas
formas artisticas opuestas al arte de caballete un elemento nuevo, el
aburrimiento: “Hacer algo para que la gente se aburra mirdndolo, jnunca lo habia
pensado!"®.

Fluxus y la I.S. ni siquiera resultan comparables en cuanto a las
pretensiones socio-politicas de su actividad. Porque, en rigor, esta pretension es
en el caso de Fluxus muy discutible. Por mas que hayamos visto a Maciunas
hablar del indispensable compromisc con la fucha socio-politica, en realidad la
suya es sin duda una lucha muy social pero muy poco politica. Su verdadero
enemigo era el mundo institucionalizado de la cultura y, en consecuencia, en lo
que Fluxus se enreda es en el problematico enfrentamiento de la alta y de la baja
cultura y por eso sus sabotajes no dejan de estar circunscritos al mundo del arte
y de la cultura. En realidad lo que Fluxus buscaba era la superacidn de las
formas artisticas y culturales institucionalizadas y su realizacion con el uso
conjunto y extensivo de todas sus formas, como en las utopias constructivistas y

bauhausianas y un poco también a la manera del Letrismo isouiano de quince

® Jean-Jacques LEBEL, “Les happenings vus par Marcel Duchamp”, en Charles DREYFUS, op.
cit.
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afos antes®’. ; Qué tiene que ver en el fondo todo esto con la critica totalizadora
de la 1.S. y con un proyecto -éste si, abiertamente politico y revolucionario- que
va dirigido a la subversion de Ia globalidad del sistema?

Luego, tras ceder en primera instancia ante quienes defendian un sentido
propiamente artistico de la actividad, Fluxus acabaria degenerando con aquella
ilusién de la fsfa Fluxus, en la que pescariamos para comer. Un estilo muy hippie
y comunal que ya habian dejado entrever, por ejemplo, cuando decidieron que el
copyright de sus obras fuera del grupo y no de sus autores concretos,
combatiendo asi el ego propio del artista y fomentando el sentido colectivo frente
al individualismo. Una norma que habria merecido, mucho mas justamente que el
anticopyright y la redaccion colectiva de Internationale Situationniste, los
calificativas de pseudosocialismo y de subcomunismo lanzados por isou. Un
antiindividualismo que nada tenia que ver ni con el anticopyright situacionista
{concebido éste como una forma de potlatch, de intercambio suntuario) ni con su
proverbial y radical subjetivismo. La alucinacién mas bien hippie de Fluxus nada
tenia ya que ver con la esperanza de una revolucion socio-politica y parecia
empezar a tener mas que ver con el underground que con la vanguardia
propiamente dicha (a la manera de King Mob, de los Provo o del futuro Neoism).
Mientras Beuys hablaba de democracia directa, la I.S. llamaba a la formacion de

consejos obreros auténomos. Y mientras algunos miembros de Fluxus sonaban

® En una carta dirigida a Thomas Schmitt, Maciunas advierte que “Los propésitos de Fluxus son
sociales (no estéticos). Pueden ser relacionados (ideclogicamente) con el Grupo LEF en la Unidn
Soviética y vienen formulados como: eliminacion progresiva de las Bellas Artes (masica, drama,
poesia, pintura, escultura, etc. etc.). Esto motiva el deseo de dirigir el material de consumo y las
capacidades humanas a unos objetivos constructivos, como las artes aplicadas: disefio industrial,
periodismo, arquitectura, ingenieria, arte grafico e hipogréfico, tipografia, etc., campos todos ellos
estrechamente relacionados con las bellas artes y que ofrecen al artista grandes oportunidades”.
Recogido en Stewart HOME, op. ¢it., pag. 56.
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con emular al solitario Robinson Crusoe en una de las paradisiacas lIslas
Virgenes britanicas, la |.S. animaba a |a subversion politica y a la revuelta urbana
en aquella primavera parisina de 1968 con sus llamamientos a la huelga general
y a encontrar bajo los adoquines, la playa.

En septiembre de 1966, la |.S. fue invitada a participar en el festival DIAS
(Destruction In Art Symposium), convocado por Gustav Metzger y John Sharkey
en Londres. En noviembre de 1959 y como resultado de unas ideas que le
rondaban la cabeza desde unos anos antes, Metzger habia presentado el primer
manifiesto del Auto-Destructive Art. Tampoco ahora, como en los casos
anteriores, se trataba de la destruccion del arte, sino del arte de la destruccion
como forma de protesta politica y de agitacién social contra las condiciones de la
sociedad industrial capitalista. Con semejante perspectiva, no resulta extrano que
la 1.S. rechazara la invitacion. Evidentemente, desde su rigor y desde su
afirmacién revolucionaria, la |.S. parecia tener cosas mejores que hacer ese
otofio de 1966. Por gjemplo, en la Universidad de Estrasburgo.

En torno a la idea de Metzger se reunieron en Londres una buena cantidad
de artistas y personajes varios entre los que podriamos destacar a algunocs
miembros de Fluxus, a los provos holandeses y a tantos otros, preparados para
poner en escena sus happenings, su poesia visual y toda clase de
manifestaciones de destrucciéon del arte. Y mientras la declarada intencion
politica del festival quedaba reducida a la destruccién como forma universal de
protesta, la |.S. se dedicaba a promover la insurreccion universitaria y a despertar
la conciencia de los estudiantes de Estrasburgo con el famoso texto De la miseria

en el medio estudiante. Hacia ya tiempo que la [.S. habia abandonado su primer
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proyecto, el de la superacion y liquidacion del arte. Habia concluido igualmente el
de la profundizacion teérica en la cuestién politico-social. Ahora se trataba ya
dnicamente de promover la accion concreta. Mientras por Europa se sucedian los
festivales Fluxus, mientras Lebel montaba en Paris sus manifestaciones de Libre
Expresion y Metzger su DIAS en Londres, la 1.S. preveia la ocupacion de la
UNESCO, las movilizaciones anti-OTAN en Dinamarca o las ya mencionadas
revueltas universitarias.

En definitiva, la 1.S. no debe ser considerada como una mas entre tantas
de las reediciones vanguardistas de posguerra. Su lugar esta mas cerca de las
vanguardias historicas. Y, aun entre éstas, con una considerable originalidad en
virtud de su radicalismo palitico. Si los diversos necdadaismos se quedaban en
reediciones y en renovaciones artisticas, fa 1.S., con su formulacion de realizar ef
arte suprimiendolo, hacia avanzar un paso mas en la ya larga tradicion de la
utopia arte-vida. Se situaba asi mas alla incluso de la liquidacién dadaista y mas
alla de la realizacion surrealista del arte. Y con la particularidad de su consciente
caracter politico, cuya formulacién apuntaria a una realizacién/supresion del arte
inseparable de la paralela realizacion/supresién de la politica. Entendiendo por
realizacién del arte y por supresion de la politica la liquidacion del Estado y la
sustitucidn de la administracion de las personas por el uso y la soberania de la
propia vida.

Del Letrismo, la |.S. estimd su valor original como descomposicion artistica
contemporanea, aunque luego acabara derivando en una mera renovacion
formal, incapaz de cambiar el lenguaje y su significado y, por lo tanto, insuficiente

politicamente. De COBRA y de su precedente, el Surrealismo belga en general y

421



el grupo Surréalisme Révolutionnaire en particular, tomé en primer lugar la
importancia concedida a la experimentacion y su critica del Surrealismo
bretoniano y del automatismo psiquico puro, aungque, por causas evidentes, el
bagaje que se transmite de COBRA a la I.S. acab6 teniendo mucho mas que ver
con la teoria social y revolucionaria del arte -internacionalismo, colectividad,
antiespecializacion, etc.- mientras que la produccion propiamente artistica no
recibe ninguna consideracion especial). Pero también la peculiaridad del
compromiso politico que caracterizo al primer Surrealismo belga, el de los Nouge,
Magritte, etc. y que los mantuvo siempre distantes de las generaciones mas
jovenes (Chavée, Marién, Dotremont, etc.). Aquella afirmacion comunista y
marxista, compatible con todos los recelos hacia la militancia y el compromiso
con el Partido. No se trataba, claro, de reeditar las decepciones del Surrealismo
protagonizadas por Breton, primero y por Dotremont, después. En realidad, la
1.S., tras el mayo de 1968 y su posterior crisis interna, no dio en ningan momento
tregua ni a la estafa ni al desengafio. En su lugar preferiria la autodisolucion. La
I.S. podia haber hecho suya aquella célebre afirmacion de los belgas de que “la
accion surrealista se justifica en si misma”. Lo mismo pensarian los situacionistas
de su propia actividad. No era necesario explicitarla con un compromiso formal.
Si los belgas en los afos veinte y treinta habian temido que su obra se convirtiera
en mera propaganda, ahora los situacionista, treinta afios después, con la
experiencia estalinista desenmascarada y con la imagen idilica de la U.R.S.S.
hecha afiicos, tenian muchos mas motivos para rechazar el compromiso. En
realidad, su planteamiento encerraba una globalidad mucho mayor, mucho mas

desarrollada, que apuntaba a una unificacion del arte y la politica, frente a la
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bajeza de quienes subordinaban aquel a éste y frente a la particularidad del

propio Breton, que los hacia compatibles pero diferentes.

Esteética y/o politica.

Disyuntiva, conjuncion...; labilidad, mas bien. Es el viejo laberinto del
Romanticismo y de la vanguardia, reeditado ahora por la I.S. Es la totalizacion
estética de Schiller o su explicitacion propiamente politica, la vertiente més
idealista (Kant y Schiller) o la pretendida totalizacién de la izquierda schilleriana
(Fichte y Schlegel), primero, y de la izquierda hegeliana (Marx), después, hasta
llegar, ya en el siglo XX, a Lukacs.

Cuando la 1.S. afirmaba que la supresidn y la realizacion del arte eran
inseparables, estaba sintetizando y superando la formulacién hegeliana de la
muerte del arte (como disolucion histérica) y la marxista de la superacion histérica
del arte en una sociedad sin clases. Asi como Marx super6 a Hegel al formular la
disolucion del arte con su necesaria realizacion, ahora la 1.S., al formular de
manera indisociable la realizacién y disolucién del arte, pretendia superar lo que
consideraba una insuficiencia de Marx, su atadura a la diferenciacion clésico-
romantico, su ceguera respecto a la consideracion de la alienacién de la
creatividad.

Luego la I.S. inserta esta sintesis de Hegel y Marx en la tradicién utopica
romantica, a la manera vanguardista. Asi, la idea de que la filosofia no se puede
realizar sin suprimir el proletariado y el proletariado no se puede suprimir sin
realizar la filosofia, expresada en Confribucion a una critica de la filosofia del

derecho de Hegel, la |.S. |a reconvertira sustituyendo la palabra filosofia por arte.
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El proletariado, en cambio, es intocable. £/ proletariado realizaria el arte, como
antes Marx habia dicho que realizaria la filosofia (y en ambos casos significaria
también la liquidacion del Estado). Desde el principio es el protagonista del
proyecto situacionista, tal vez porque, mas alla de utopias y romanticismos,
desde el principio este proyecto revolucionario estaba condenado a devenir
politico. Pero también es cierto que esa figura adquiere mucho mayor relieve a
raiz de la colaboracién con Socialisme ou Barbarie (cuya concepcion del
proletariado resulta en algunos momentos casi mesianica). Y al final habria que
convenir que fa actividad pictérica de Jorn, de la seccién alemana y de algunos
otros miembros no deja de ser mas que un accidente del situacionismo. Aunque
se mantuviera durante casi cuatro arios, aungue a menudo mereciera elogios y
siempre respeto por parte de ia propia |.S. En realidad lo extrafio es constatar
como esta actividad pudo incluso llegar ser admitida si desde el principio la |.S.
estaba decidida a no renovar el fracasado bouleversement de la sensibilidad
estética que ya habian protagonizado tantos grupos anteriormente.

La peinture détournée de Jorn no pasaba en realidad de ser una
renovacion de la Mona Lisa con bigotes de Duchamp. El caso de Gallizio y dei
Laboratorio de Alba es distinto porque en ellos si se aprecian aportaciones
realmente originales. Alba debe ser tenida en cuenta como un punto de
fermentacion de ideas que habran de ser fundamentales en el arte europeo de
€s0s anos. En el Laboratorio de Alba se llevan a cabo investigaciones cuya
influencia sera fundamental para otros artistas. Las experimentaciones matéricas
y quimicas de Gallizio se dejaran sentir en el informalismo europeo. La

produccion de su pintura industrial debe ser puesta irremediablemente en
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consonancia con el contemporédnec Nuevo Realismo, especialmente con las
maquinas de Jean Tinguély. Y los proyectos de ambientes unitarios, cuya
manifestacion mas lograda sera la exposicion de la galeria Drouin, en 1959 en
Paris, no deben dejar de considerarse junto con los venideros happenings, cuyo
primer ejemplo europeo seria algo mas tarde, en 1960, con el Anti~Procés de
Venecia. Pero, sin embargo, la pintura industrial de Gallizio, que con justicia
merecio los elogios de la |.S. por lo que significaba como subversién del mercado
de arte, en el caso de la construccion de ambientes unitarios no llego a tener un
resultado plenamente satisfactorio. Su demostracién ultima seria la malograda
exposicion del Laberinto, en Amsterdam. Pese a todas las novedades que
aportaba una exposicion semejante en Europa en 1960, el resultado no podia ser
considerado plenamente satisfactorio desde la rigurosa exigencia situacionista. A
lo sumo, una forma de popularizar la técnica situacionista de la deriva. Pero, por
lo que respecta a la construccion de situaciones, nada de nada.

El caso fue que la exposicion se canceld y que la I.S. nunca méas volvié a
plantear la cuestion de la construccién de situaciones como un reto practico. En
realidad, esta cuestion programatica e incluso definitoria de 1a 1.S. no pasaria ya
de meras referencias tedricas, por lo demas bastante retéricas. Casi se podria
decir que la I.S. habia dejado de ser situacionista. Pasemos como sobre ascuas
con aquella advertencia vertida en la Declaracién de Amsterdam que hablaba de
considerar fracasado el programa situacionista si no se conseguia realizar una
actividad situacionista practica. No llegaremos a afirmar que el programa
situacionista fracas6é luego de su incapacidad para poner en practica la

construccion de situaciones. No es necesario. Nos concederemos la venia de
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pensar que lo que habia cambiado era el punto de vista del programa
situacionista y que la idea de construccion de situaciones pasaba de estar inserta
en un proyecto de superacion del arte a estarlo en un proyecto de revolucion
propiamente politica. Las viejas referencias surrealistas, la ensofiacion
urbanistica, la deriva, la psicogeografia, la pintura industrial, el delirio tecnicista,
etc. dejaban paso en primer lugar a la critica de la vida cotidianay a la revolucion
cultural y, finalmente, a la agitacion decididamente politica. También en estos
campos la lucidez y radicalidad del pensamiento situacionista se dejaria sentir y
alcanzaria una considerable influencia, determinando que la imagen mas
conocida de la I.S. fuera en primer lugar politica. Pero volviendo |a vista atras, al
primer situacionismo, anterior a 1961, parece déscubrirse una aportacion
verdaderamente original y diversa. Con el abandono de lo artistico y la
conversién politica, 1a 1.S. tal vez gand en coherencia, lucidez y radicalidad de
analisis, pero también perdié seguramente mucho de la confusa riqueza de sus

origenes.

La evolucion de la I.S. desde la superacion del arte hasta la afirmacion
politica no es en el fondo sino una nueva reedicidon de una historia ya
demasiadas veces contada. Entre sus episodios se puede encontrar a Hélderlin,
advirtiendo, en su Carta a Neufer, en noviembre de 1794 "jMala suerte! Si hace
falta, haremos afiicos nuestras desdichadas liras y acometeremos eso que los
artistas no han hecho mas que sofar!”. A Lukacs, abandonando el culturalismo
revolucionario de su juventud, que consideraba impotente sin el complemento de
la accién politica. Se pueden encontrar también las constantes idas y venidas de

los surrealistas. Y, antes que éstos, la radicalizacion politica del Dada berlinés,
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hasta el punto de que casi acabd no siendo ya Dada. Encontramos también la
complacencia culturalista de Lucien Goldmann, la drastica conversion politica de
grupos como Opposition artistique y la propia 1.S. y, a mitad de camino entre
ambos extremos, la indefinicion practica de la utopia concreta de Lefebvre. Los
marxistas roménticos Bloch y Marcuse, entre la utopia estética del ideal
schilleriano, su reformulacién en clave materialista y, en Ultima instancia, el
reconocimiento de la emancipacion humana como problema politico. Una historia
ya demasiadas veces contadas y con un final conocido de antemano, como en el
palindromo latino que Debord utilizara para titular una de sus peliculas: /n girum
imus nocte et consumimur igni (Damos vueltas y vueltas en la oscuridad y somos

consumidos por el fuego).

Entre modernidad y posmodernidad, la |.S. se sitda entre el optimismo
humanista de un progreso continuado y la huella del dramatismo nietzschiano y
apunta tanto al desaliento y la discontinuidad de ésta como a la logica de ia
emancipacion de aquella. Pero, curiosamente, parece derivar de una a otra en
sentido contrarto.

La I.S., o mejor dicho, la Internacional Letrista, primero, parte de una
estrategia de negacion -heredada del Letrismo de Isou- que inevitablemente
remite a Dada. Si en el caso de Dada (por las contradicciones y ambigliedades
que sus propios protagonistas sembraron y que en cierto modo y mas alla de su
nihilismo le son intrinsecas al dadaismo en si mismo) resulta siempre complicado
hacer juicios generales, por lo que al Letrismo respecta, no debe admitirse sin

mas la generalizada opinion de que se trata de una reedicién de la negacién
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dadaista. De acuerdo con la teoria estética de Isou, la negacion que el Letrismo
llevaria a su maximo extremo no significaria mas que la inauguracion de un
nuevo stade ampligue, de desarrollo y florecimiento del arte. Se trataria, pues, de
una negacién dialéctica o antitesis. Hija bastarda del dadaismo y del Letrismo, la
Internacional Situacionista no se encontraria ya en rigor en ese estadio limite de
negacion (en el que a lo sumo podria encontrarse la Internacional Letrista
anterior a 1954), sino que, sintetizando la negacion implosiva dadaista y la
negacion dialéctica letrista, se sitia mas bien en el de inicio de un nuevo
proyecto: como ella misma lo formulé, superando la liquidacion dadaista con una
simultanea realizacién (del arte y, en su caso, de la politica). La negacion
situacionista no es ya, por lo tanto, una negacion en si misma y por si mismo, una
negacion antitética como totalidad, a la manera de la dialéctica negativa de
Adorno.

Lara Ferb® ha querido ver una demostracion de esa dialéctica negativa en
algunas ideas de la I.S., como por ejemplo en aquella octavilla que decia:
Construid vosotros mismos una pequefia situacidon sin futuro. Un ejemplo no
demasiado apropiado, pues, por un lado, no pertenece de hecho alal.S., sino a
la Internacional Letrista y en su momento ya indicamos cémo la |.L. en sus inicios
sumaba a la negacion letrista el espiritu fuertemente fatalista de los
desheredados chicos de la rive gauche (bien patente, por el ejemplo, en el
Manifiesto de la L.L.). Y, por otro, la idea de una situacién sin futuro no tendria
porqué considerarse necesariamente una estrategia de negacién, sino que podria

ponerse en relacién mas bien con el rechazo situacionista a la obra de arte como

52 { ara K. FERB, op. cit.
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absoluto y como conservacion del instante presente. Muy al contrario, la |.S.
consideraba que “toda situacién, por muy conscientemente que pueda ser
construida, contiene su negacion y va inevitablemente hacia su propia
destruccion’®, de la misma manera que su urbanismo unitario habia sido

concebido a partir de la idea del nomadismo, de lo lidico y de la continua

construccion-destruccién.

Los situacionistas abandonaron pronto -aunque ciertamente mas en sus
teorias que en sus vidas cotidianas- ese paroxismo bohemio que caracterizo a la
Internacional Letrista y la I.S. en su conjunto también se deshizo progresivamente
de la practica de /a critica como negacién. La critica sin fin de la que hablara
Debord, no es tampoco esa negacion totalizante que Ferb quiere ver. Mas bien,
desde su exclusividad y radicalidad, la |.S. proponia la critica continua como una
manera de superar las concepciones establecidas y asi se referia, por ejemplo, al
urbanismo como critica del urbanismo como ideologia, o a la revolucidn como
critica de la revolucién, de la misma manera que, disuelto el movimiento de mayo
del 68, se apresté a criticarlo como el nuevo modelo a superar. En definitiva,
despojada poco a poco de dadaismo y de letrismo, de nihilismo e irracionalismo,
de escepticismo y de falta de resolucién, la |.S., va alejandose -a medida que
pasa de la formulacién en clave estética a la formulacién en clave politica- de la

estrategia de negacion y acercandose mas a la cultura afirmativa.

8 « & sens de dépérissement de I'art”, art. cit.
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Situacionismo, sesentismo y posmodernidad.

La I.S., buena representante del espiritu sesentista e inspiradora y
protagonista del mayo parisino, tenia que ser casi a la fuerza un referente
necesario para el posterior debate posmoderno. De hecho, los Touraine, Lyotard,
Baudrillard y demas animadores del panorama de las dos siguientes décadas no
eran en absoluto desconocidos por los Debord, Vaneigem y compaiiia. Baste un
ejemplo: Debord conocié a Raoul Vaneigem a traves de Henri Lefebvre, en cuyo
seminario de sociologia de la Universidad de Nanterre coincidieron ambos
ademas con Jean Baudrillard -por entonces asistente- y a Alain Touraine,
profesor también de sociologia en esa misma universidad. Lyotard, por su parte,
estuvo integrado durante unos afos en Socialisme ou Barbarie y posteriormente
fue uno de los mas destacados miembros del grupo universitario 22 marzo, muy
activo durante los movimientos de ocupacion. Y con todos ellos ia 1.S. mantuvo ya
en esa época agrias polémicas. En las dos décadas posteriores, a la vez que los
Lyotard, Baudrillard, Touraine, Deleuze, etc. se convertian en los maximos
protagonistas del debate intelectual, los situacionistas se mantenian, fieles a su
estilo, en un segundo plano, muy discreto, alejados de cualquier notoriedad. Y,
por supuesto, no por falta de altura intelectual, ya demostrada antes
suficientemente. El caso de Debord -y en menor medida de Vaneigem (que ha
seguido fundamentalmente cultivando su estilo mas radical y genialoide que
lGcido y analitico)- es sin duda el mas significativo. Por una parte, empefnado en
mantener la inaccesibilidad que ya anunciara en el momento de la disolucién del

grupo, protagonista de una oscura leyenda y de una asumida mala reputacion y
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hasta el punto de convertirse incluso en blanco de intrigas y de acusaciones de
asesinato (como la de su editor y amigo Gérard Lebovici). Y, por otra parte,
orgulloso de “ser un raro ejemplo de escritor que no es desmentido
inmediatamente por los acontecimientos [...] ni una sola vez"™ defendiendo -casi
como en una huida hacia adelante- la validez -ya que no la profecia- de sus
vigjos andlisis. En definitiva, resultara evidente que el pensamiento
postestructuralista y posmodernista no sera en ultima instancia mas que la otra
cara de la misma moneda en la que se encuentra toda la renovacion ludica y
radical de la Internacional Situacionista.

Al igual que en el caso del postestructuralismo, también la I.S. tenia
necesariamente que oponerse al Estructuralismo, tachado por esta de capitalista
y tecndcrata y de ser un pensamiento suscrito por el Estado. Su concepcion de la
comunicacion (de la comunicacién espectacular, diria la 1.S.) como un absoluto y
como una relacién univoca entre significante y significado resultaba inadmisible
para unos y para otros. Frente a esto se podia reclamar la validez de la
experiencia subjetiva. Pero si el enemigo era el mismo, las respuestas resultarian
bien diferentes.

En su rechazo de aquella relacién univoca, el postestructuralismo, primero,
y el posmodernismo, después, acabarian despreciando también toda pretension
de totalidad, en favor de la azarosa realidad. A medio camino y con un espiritu
mucho mas tipicamente sesentista, la |.S. no podia aceptar ese extremo, pues
llegaba a implicar en ultima instancia el rechazo de cuestiones tan indiscutibles

para el situacionismo como la dialéctica, la revolucidn como politica y, en

% Guy DEBORD, Préface 4 la quatriéme édition italienne..., pag. 20.
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definitiva, utopia, incluso la utopia concreta. El eterno presente reemplaza al
futuro.

Evidentemente, la experiencia -i;negativa?- del mayo parisino es
fundamental para comprender la desconfianza postestructuralista hacia la
subversion total y el desaliento politico del posmodemismo. Frente a esa
desilusién, la 1.S. habia anunciado -al dia siguiente del aplastamiento de las
ocupaciones parisinas, cuando mas de un milldn de personas se habian
manifestado en Paris a favor de De Gaulle y del sistema- el comienzo de una
época; de una “época que es revolucionaria y que sabe que lo es”.

Jean-Francois Lyotard es tal vez el que mejor ejemplifica ese cambio
radical de perspectiva que caracteriza a los posmodernos. Militante de Socralisme
ou Barbarie, acabaria abandonando no sélo el grupo, sino también su confianza
en el propio marxismo, al que acusa de ser una mefanarrativa. Ante semejante
giro, ni que decir tiene en qué quedo el radicalismo de su pertenencia al grupo 22
marzo (con Daniel Cohn-Bendit, entre otros), uno de los mas activos en el mayo
de 1968. en un rechazo sin condiciones de la revolucidn (como logica
emancipadora); incluso de su propia legitimidad, pues acabaria convirtiéndose en
una nueva forma de poder.

El rechazo del marxismo es, en realidad, comun a la inmensa mayoria del
pensamiento posmoderno. Por la pretension totalizadora de su dialéctica (que, en
cambio, fue un eje fundamental en la teoria -y en la praxis- situacionista) y por
haber hecho de cuestiones como el deseo o la espontaneidad componentes de
una revolucion imposible -para un posmoderno- en lugar de haberlas considerado

fines en si mismo. En este sentido, la 1.S. parece estar en una posicién
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intermedia, pues para ella la espontaneidad no es so6lo una forma de lucha, sino,
de hecho, la manera en que la superacién/liquidacion del arte (o del Estado)
adquiere su plenitud (en conjuncion con valores como la creatividad o,
fundamentalmente, lo ludico). Aunque tampoco deberia olvidarse el excesivo
énfasis que la 1.S. pone por momentos en cuestiones como los consejos obreros
(que, mas alld de sus reminiscencias mas rancias, significan una forma de
realizacién de esa espontaneidad ludica y creativa).

Hablar de espontaneidad, de pasiones, de deseo, etc, es hablar, a la
manera sesentista, de subjetividad. Pero el punto de vista vuelve a resultar
diferente. La subjetividad como expresion situacionista de la realizacion del arte y
de la politica, es decir, la subjetividad revolucionaria, en la que todo empieza
pero en la que no todo termina, no es en la posmodernidad mas que una forma
de resistencia, pues no hay un mundo que cambiar ni habria una subjetividad
capaz de hacerlo. La espontaneidad como decision politica y como verdadera
creacion individual que formulara Vaneigem es inconcebible para el desaliento
politico posmoderno.

En realidad, el caso de Raoul Vaneigem resulta muy interesante por
contradictorio; o al menos ambiguo. Debord reconocié siempre su considerable
aportacién a la 1.S., especialmente la radicalidad de sus planteamientos entre
1961 y 1964, periodo durante el cual habria sido sin duda el miembro mas

importante, pero también criticd la disociacion entre teoria y practica en la que
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caeria desde 1965. Ejemplo puntual de ello seria su participacién -0 mejor dicho,
su no participacién- en las jornadas revolucionarias de mayo en Paris®

El desprecio tanto de la totalidad estructuralista como de la dialéctica
marxista responde al mismo rechazo posmodernista de una vretendida globalidad
que en realidad no es posible. En su lugar se instala la multiplicidad, el todo
diverso, la experiencia singular: la diferencia de Derrida, el deseo sin memoria de
Lyotard, o la deconstruccién de Deleuze.

Concebido como fin en si mismo, el deseo acabaria resultando una mera
escapatoria, una forma de resistencia, a lo sumo, como la micropolitica del deseo
de Deleuze y Guattari, intentando deconstruir la sociedad en una serie de deseos
que resulten subversivos frente a lo establecido Desde el punto de vista
situacionista, sin embargo y en cuaiquier caso, puro ideafismo.

En virtud de esto hay quien ha considerado a la posmodernidad un manual
de supervivencia, que puede adoptar la forma de resistencia o de escapatoria: el
fin de las politicas, aunque otros -como Jameson- consideran que “toda posicion
posmodernista en la cultura (apologética o estigmatizadora) es al mismo tiempo y
necesariamente, una toma de postura implicita o explicitamente politica sobre la
naturaleza del capitalismo multinacional actual”.®® Debord, por su parte,
recordando la radicalidad e intransigencia situacionista, no ha dudado en

calificarlos a todos ellos simplemente como tebricos espectaculares del

% Gofr. Débat d'orientation de Pex-infernationale Situationniste, Centre de Recherche de la
Question Sociale, Paris, 1974. En el "Comunicado de la 1.S. a propdsito de Vaneigem” (9 de
diciembre de 1970), Debord recuerda que al estallar la revuelta, Vaneigem se encontraba de
vacaciones en el Mediterraneo y que al enterarse de los acontecimientos, regresa a Paris y, a
pesar de firmar una circular de la 1.S. el dia 15 de mayo y de ver el agravamiento de la situacion,
decidié volverse de vacaciones”.

% rrederic JAMESON, Posmodernismo o la logica cultural del capitalismo avanzado, Paidos,
Barcelona, 1891, pag. 14.
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espectaculo.

El concepto de espectéculo, sin duda ef mas exitoso y globalizador de la
teoria situacionista, a la fuerza tenia que resultar también el mas influyente. Tras
el analisis absolutamente lUcido y previsor de Debord (y no sélo desde La
sociedad del espectaculo, 1967, sino ya desde algunos afios antes) ha
encontrado un referente bien conocido en el concepto de hiperrealidad, de
Baudrillard. La perspectiva vuelve a ser, sin embargo, inversa. Baudrillard ya
hablaba de la nueva unidad que se imponia, la del mundo objetual, en 1967%,
como prefigurando su propia condicion posmoderna. Por contra, tanto Debord
como Vaneigem y toda la |.S. negaron constantemente esa supuesta unidad que
pretendia arrogarse el capitalismo tardio, pese a reconocer la omnipresencia del
espectaculo. El mismo planteamiento se repite afios mas tarde, cuando
Baudrillard presente el simulacro y la hiperrealidad: el espectaculo se ha
extendido de tal manera que la propia realidad ha devenido espectaculo. Pero
mientras algunos aprovechan la desaparicién de la realidad para celebrar incluso
la falta de significado, Debord se reafirma en la contradiccion inherente en el
propio espectaculo, que crea su propia destruccion a pesar de haber alcanzado
un grado maximo de perfeccionamiento: el espectaculo integrado®.

La lucidez del concepto debordiano de espectaculo queda ademas bien
evidenciada cuando comparamos su globalidad (el espectaculo no es una
coleccion de imagenes, sino mas bien una relacion social entre personas

mediada por la imagen”) con otros enunciados mucho mas limitados, como

57 Cfr. Jean BAUDRILLARD, op. cit.
%8 Cfr. Guy DEBORD, Commentaires sur la Société du Spectacle, Editions Gérard Lebovici, 1988.
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aquellos que lo restringen en demasia a la cuestion de los mass media o a la del
CoNsSumo.

En su momento ya apuntamos las conexiones de algunas de las
principales aportaciones situacionistas con conceptos & ideas posmodernas. Asi,
por ejemplo, relacionamos la deriva letrista y el proyecto situacionista de ciudad
movil y cambiante (que Constant formularia como el sentido fudico del laberinto,
de la desorientacion y del extravio) con el nomadismo y la idea del olvido de
Lyotard®, con la ville nomadique de Guattari y con la experiencia de la muerte de
Deleuze. Es, en cualquier caso, la misma idea del eterno presente apuntada mas
arriba. Situacionistas y posmodernos comparten, ademas de unos temas y de un
vocabulario, un estilo literario muy similar, y algunas estrategias préximas, como
el détournement y la déconstruction.

Pero el recuerdo del situacionismo se encuentra también en otros ambitos
bien distintos y por causas bien diferentes. Es el caso del urbanismo, que ha
incorporado plenamente el concepto de espectdculo para explicar el desarrollo
urbanistico de ciertas ciudades, fundamentalmente americanas™, o de la
geografia como exploracion del espectéculo, de la experiencia moderna y su

reificacién, por ejemplo en Michel de Certeau.

% Cfr. Jean-Frangois LYOTARD, Nietzsche aujourd’hui.

0 Gfr. Alastair BONNETT, “Situationism, geography and poststructuralism®, Society and Space
(Environment & Planning D), v. 7, n® 2, 1989, pp. 131-146; LEY, D., y OLDS, K, “"Landscape as
spectacle: world's fairs and the culture of heroic consumption”, Society and Space (Environment &
Planning D), 6, pp. 191-212; y HARVEY, D, "Flexible accumulation through urbanisation:
reflections on postmodernism in American city”, Antipode, 19, pp. 260-2886.
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Il. CONCLUSION.



En su momento dijimos que la |.L. habia nacido practicamente siendo ya
situacionismo, pues consideraba que la unica actividad posible era la
construccion de situaciones y que el unico objetivo era la revolucion sifuacionista.
De la misma manera ahora podriamos preguntarnos qué es en realidad la 1.S. si
su primera fase {la de superacién del arte) supone el desarrollo -pero no la
realizaciébn- de unas ideas que ya habian sido apuntadas por la |.L.
(psicogeografia, urbanismo unitario, deriva, défournement, etc.) y en su segunda
fase acaba abandonando en la practica -no asi en la elaboracién tedrica- su idea
definitoria de construccidon de situaciones. ;Qué aportd la unificacién de los
diversos grupos presentes en Cosio d’Arroscia a los planteamientos de la I.L.,
que fueron los unanimemente aprobados y sobre los que echd a andar la1.S.7? La
I.L., tras su ruptura con el Letrismo de Isou, tenia muy clara su vocacion politica.
Asi lo testimonian los sucesivos numeros de las revistas Infernationale Leftriste y
Potlatch, con su profusion de analisis sobre la realidad social y politica de su
tiempo. Tal vez, la |.L. gané entonces en cohesion y en organizacion para una
actividad mas efectiva (lo que Wolman apunté en Alba como unidad de accién
basada en la militancia comprometida), superando las formas mas espontaneas y
desordenadas de escandalo y provocacion que hasta entonces la habian
caracterizado. Pero si la 1.S. tenia que acabar siendo un grupo politico, bien se
podian haber ahorrado Debord y los suyos la unificacién de Cosio d'Arroscia. En
realidad, lo que alli acabaron consiguiendo fue unirse al ferviente

experimentalismo del MIBI y del Laboratorio de Alba. De aqui salié la casi
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totalidad del sector artistico de la 1.S. que no sobreviviria mas de cuatro afios. Y
todo esto cuando la I.L. habia ya roto con la expresion maxima de la
descomposicion artistica de posguerra que fue el Letrismo de Isou. Todo elio
cuando ya Debord habia llegado al paroxismo del vacio con Hurfements en
faveur de Sade.

De Asger Jormn solo acaba resultando verdaderamente interesante su
aportacion teérica (ademds de su explosiva personalidad), mientras que de su
obra artistica s6lo puede lamentarse su inadaptacién a las ideas que vertia en
Internationale Situationniste. De sus ejercicios de détournement sélo resultan
interesantes los realizados en colaboracién con Debord, es decir, Fin de
Copenhague y Mémoires. Sus peintures détournées y modifiées, en cambio, solo
suscitan la perplejidad de intentar comprender cdmo fueron aceptadas por la
ortodoxia situacionista. Y sin embargo, Jorn nunca fue excluido del grupo. Fue él
mismo el que renuncié por cuestiones personales que hacian dificil la continuidad
de su militancia. Un personaje que ahora resulta en cierto modo bastante
ambiguo -cuando no contradictorio- curiosamente no llegd a suscitar jamas
ninguna reprobacion publica por parte de la I.S. Afos mas tarde, en 1972,
Debord lo definiria como “el herético permanente en un movimiento que no podia
tolerar ninguna ortodoxia’': salvo la propiamente situacionista -podriamos
apostillar- y en la que Jorn volvioé a ejercer de herético con estilo, admiracion y
mucho habilidad. Y en un fervoroso elogio, escribiria Debord, tras alabar su

experimentalismo constante y su vitalismo, que “ninguno ha contribuido como

' Guy DEBORD, “De l'architecture sauvage’, en Asger JORN, Les jardins d’Albisola, Torino,
Edizioni d’Arte Fratelli Pozzo, 1974.
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Jorn al nacimiento de esta aventura [la 1.S.]. él encontraba por toda Europa
muchas personas e ideas, e incluso en la mas jovial miseria, sabia como liquidar
las carencias mas notorias que acumulabamos en nuestros escritos”.

El caso de Gallizio solo es parcialmente diferente. Debe aceptarse la
originalidad de sus propuestas y su caracter en muchos casos pionero respecto
de manifestaciones artisticas contemporaneas y posteriores que figuraran entre
las mas importantes del arte europeo de ese momento.

Queda sélo Constant. Un personaje que a menudo ha quedado eclipsado
por las personalidades mas fuertes de Jorn y Gallizio. Y sin embargo, una figura
cuya aportacion a la 1.S. es absolutamente fundamental, pues el urbanismo
unitario -del que Constant fue el principal valedor- fue durante mucho tiempo el
maximo exponente de la teoria y practica situacionista de la
superacion/liquidacion del arte y posiblemente también la aportacion artistica mas
original de la 1.S. a la vanguardia. La contribucion de Constant a la |.S. arranca
de su época COBRA. En realidad, sus reflexiones acerca del valor revolucionario
del deseo, del caracter ludico de la futura civilizacién, del compromiso del arte,
etc. son las mas influyentes en la I.S. Mucho mas, por ejempio, que ia del propio
Jorn.

Si COBRA debe situarse en la genealogia de la |.S. es sobre todo por la
aportacion de Constant, mas que por la frenética labor de Jorn por toda Europa y
por su critica del Surrealismo bretoniano. Luego, cuando coincidiera en Cosio

d'Arroscia con los franceses de la Internacional Letrista, alli encontré la

2 Ibidem.
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formulacion tedrica sobre un nuevo urbanismo que se adaptaba perfectamente a
las investigaciones espaciales que él venia realizando desde unos afios antes.
Finalmente, cuando la I.S. echara a andar, a Constant se deberian tanto los
trabajos practicos como las reflexiones tedricas de esa cuestién que llego a ser
considerada por la |.S. cémo su actividad central, el urbanismo unitario. Tras su
salida del grupo, éste -en manos de Vaneigem y Khayati- no volveria nunca a
alcanzar el nivel que con él habia conseguido. Luego acabaria siendo calificado
de subproducto técnico, cuando ya la conversién politica estaba realizada. En
cualquier caso, las insuficiencias que se le podian achacar a este subproducto
poco tenian que ver con su teorizacidon y con su realizacion y, en cambio,
respondian en realidad y unicamente a su insuficiencia politica. Lo que ocurria
era que la seccion francesa de la |.S. queria recuperar el impulso politico que de
alguna manera ya habia caracterizado a la Internacional Letrista y, en su nueva
orientacién, de ninguna manera podia creer que el urbanismo unitario fuera a
determinar automaticamente una revolucion de la vida cotidiana. Tal vez es que,
como ha apuntado Levin, la verdadera y unica situacion construida, el auténtico
urbanismo revolucionario situacionista, no podia ser el de la de las
megaestructuras de Constant, sino, el de las calles del Barrio Latino en mayo de
1968, cuyo pavimento se utilizaba para barricadas para que a la vista quedara la
arena (de la playa).

Concluiremos entonces que, sin ninguna duda, fueron las aportaciones
gue la I.L. hizo en Cosio d’Arroscia -psicogeografia, défournement, urbanismo y
caracter abiertamente politico- las que marcaron indeleblemente el ser y la

actividad de la Internacional Situacionista, a lo largo de toda su existencia y a
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través de sus sucesivos estadios de superacion del arte, de critica cultural y de
teorizacion y accion politica. La psicogeografia y el urbanismo no consiguieron
sobrevivir a la conversién de 1960. El détournement, en cambio, no sélo lo hizo
sino que encontré desde entonces su mejor manifestacion’.

Tanto la deriva como la psicogeografia, aunque puedan ser consideradas
en justicia como unas de las aportaciones mas originales de la I.L. y de Ia .S, lo
cierto es que se les pueden encontrar -y ya se han sefialado- algunos
precedentes, desde la flanerie de Baudelaire y las deambulaciones del opiomano
Thomas de Quincey hasta los paseos de los surrealistas y del Walter Benjamin
de Passagen-Werk. El valor concedido en esta practica al azar y al inconsciente
los separa ya de entrada. Y de esta distincién fundamental se derivan las otras
caracteristicas diferenciadoras de la practica situacionista: su caracter
experimental, su condicion de instrumento de investigacion y el hecho de que se
acompafie de toda una teorizacion.

En el caso del urbanismo -que podria pasar como la aportacién mas
original de la I.L. y de la primera |.S. al bagaje de |la vanguardia- también se
podrian apuntar ciertos precedentes evidentes, fundamentalmente el
Constructivismo ruso y la Bauhaus y, en menor medida el propio Surrealismo.
Con los dos primeros comparte un sentido utopico y una considerable confianza

en la técnica. Alli donde el urbanismo letrista-situacionista se separa de éstos, se

3 Cfr. Lara Katheleen FERB, Critique without End: toward a negative dialectics of the S.1., State
University New York, 1985. Frente a quienes dividen el situacionismo en dos fases, estética y
politica, Ferb propone una continuidad, aceptando que desde 1962 fa obra situacionista deviene
texto -parafraseando a Roland Barthes. Con esta consideracién objetual del texto, esta practica
del fext-as-critique seria una forma de actividad estética, casi objetual, y conectada con la critica
de la vida cotidiana (en contra de aquellos para quienes seria pura especulacion politica y
significaria a la postre el fracaso de la |.8.).
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acerca entonces a la ensofacion surrealista. Esta Ultima caracteristica es mas
propia de la formulacion de época letrista. Las dos primeras, en cambio,
pertenecen de lleno a la |.S. y encuentran su maximo valedor en Constant.

La practica del détournement, por ultimo, era inclusc menos original que
los dos casos anteriores. Su presencia se detecta desde los origenes remotos del
vanguardismo, pero sélo con la |.L. e I.S. -como en el caso de la deriva- se
acompana de una completa teorizacidon. Se podria considerar, sin temor a
exagerar, que la préactica del détournement es la mas recurrente durante toda la
aventura letrista y sobre todo situacionista. Y seguramente en la que la |.S.
alcanza mayor genialidad y una expresion mas acabada.

En su faceta de desobediencia del lenguaje, el détournement tenia una
genealogia bien definida, desde Lautréamont, Rimbaud, Mallarmé, Dada, el
Surrealismo, etc. La I.S. acerca esta tradicién a la marxista de la critica de la
alienacion, integrada fundamentalmente por Lukacs y la Escuela de Frankfurt. El
resultado es el détournement como subversién y provocacion, pero también como
nueva forma de comunicacién. Es el bello fenguaje de mi tiempo, como escribirian
Debord y Jorn en una de las mejores obras de détournement, el libro Mémoirs.
Un nuevo lenguaje decididamente subversivo y revolucionario. Abrasivo, como el
papel de lija que servia de encuadernacion al libro.

El détournement se va a convertir asi en una de las caracteristicas
fundamentales del estilo literario situacionista, junte con la violencia, {a ironia y el

plagio. Cuando la |.S. -y antes la |.L.- ofrece todas sus ideas como un regalo
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suntuoso, es decir, como en un potlatch®, lo hace esperando como respuesta la
presentacion de un regalo (de unas ideas) de mayor valor. E igual que con esta
entrega renuncia a todos los derechos de citacion y de copyright, de la misma
manera ella se siente en la libertad de aprovechar ideas y citar aqui y alla sin la
obligacién de resefiar el origen y la autoria. Pero mas alld de este simpatico
abuso, interesa el uso del détournement por su idea de apropiacion indebida. Asi,
es muy comun el détournement del lenguaje técnico y cientifico a la hora de
enunciar teorias situacionistas (por ejemplo, Teoria de la deriva, Modo de empleo
del ‘détournement’, Introduccion a una critica de la geografia urbana, etc.). Otra
de las caracteristicas del estilo situacionista, el empleo de la inversién del
genitivo (a la manera de, por ejemplo, “no trabajar para el espectaculo del fin del
mundo, sino para el fin del mundo del espectaculo”), un recurso especialmente
frecuente en Debord y Vaneigem, esta tomado directamente de Hegel y sobre
todo de Marx. De éste, Debord, en La sociedad del espectaculo, llega no sdlo a
plagiar el estilo de la exposicion mediante tesis, sino que reutiliza incluso
sentencias enteras en las que solamente se cambia alguna palabra.

En cualquier caso, la 1.S. no busca la mera anticomunicacién de tipo
dadaista e incluso mas alla del caracter a menudo implosivo de su lenguaje
tergiversado, su propdsito es la creacion de una nueva comunicacion, poética en
cuanto revolucionaria. En este sentido, la |.S. resulta menos incendiaria y se situa
mas en la linea de Mallarmé o del Surrealismo. No pretende protagonizar un

nuevo asalto a la Bastilla gramatical -como el Futurismo, Dada o como el caso

* La practica del potfatch, propia de los indios Kwakintl, de la Columbia britanica, consiste en el
intercambio de regalos hasta el momento en que uno de ellos no pueda ya ser correspondido. El
potiatch fue estudiado por Marcel Mauss en Essai sur le don, 1825 y por Bataille en La notion de
dépense, 1933.
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extremo y mas violento del Letrismo de Isou, en donde, sin embargo, se
encuentra su origen- SiNO crear un nuevo lenguaje para un nuevo mundo. Un
lenguaje ininteligible para los rectores del viejo orden y con el que se pueda
hablar de nuevos temas, de nuevas cosas. Y sin embargo, aunque la
reivindicacion de una necesaria reforma del lenguaje (se habla incluso de un
diccionario situacionista) se mantiene en el tiempo, lo cierto es que la |.S. acabd
tal vez demasiado preocupada por estallido revolucionario como para profundizar
en ese se passer du langage.

Pero en mayo de 1968, la I.S. si consiguid popularizar un tipo de lenguaje
original, rico, radical y sobre todo festivo. El lenguaje que debia corresponderse
con la fiesta de la subjetividad que habia explosionado en el Barrio Latino. La
influencia situacionista se reconoce sin duda en el estilo apasionado y festivo que
tuvo su expresidon mas sefialada y mas conocida en los esléganes y en los graffit®

que durante unos dias hicieron hablar a los muros de Paris.

Desde que la |.S. abandona a principios de los sesenta definitiva y
completamente la actividad artistica -digamos més o menos proxima a lo
convencional- una préactica empieza a desarrollarse con especial fortuna, el
détournement de comics. Estos parecen tomar el relevo a las obras propiamente
artisticas, que desde 1962 desaparecen del marco situacionista. Y junto a ellos,
toda la produccion de textos (manifiestos, articulos, declaraciones, etc.),

convertida, como ya hemos sefialado, en la practica mayor situacionista; para

% No deberia dejar de sefialarse que fa 1.S. -y ya antes ia |.L.- fueron también pioneras en el uso
del graffiti, entendido como una forma de expresion poética de enorme potencial (como luego se
demostraria) y asi lo utilizaron en pésters y en la ilustracion de sus publicaciones.
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algunos, incluso en una practica estética®. Aungue la 1.S. habia venido utilizando
el détournement de comics desde sus origenes, es ahora cuando su préactica se
multiplica hasta alcanzar modelos muy exitosos, de los que el famoso Reforno de
Ja columna Durruti s6lo seria un ejemplo mas. La entrada en el grupo de Raoul
Vaneigem no debe ser obviada en este cuestion, pues en ella, como en el caso
de los esléganes de mayo, la influencia de su estilo es decisiva. La propia |.S.
llegaria a considerar esta practica como una de las mas eficaces formas de
intervencion contra la cultura y la politica. Y de ninguna manera debe pasarse por
alto que, aunque el détournement de frases o de textos no era en absoluto nada
novedoso y que su uso subversivo tenia ya una larga tradicion, la 1.S. vuelve a
ser original y pionera al acudir a los comics, una forma de expresion
caracteristica de los afios cincuenta y sesenta y que por entonces encontraba en
el pop americano una fuente inagotable de inspiracién. Como ha apuntado
Edouard Waintrop, con esta practica, Debord y la 1.S. hacen de sus insultos e
injurias un arte mayor’. En realidad, esta practica del détournement de comics
debe ser puesta en relacion con la critica del lenguaje como instrumento de poder
y como medio indispensable para despertar la conciencia alienada.

Vanguardia artistica o grupo revolucionario. Mejor, las dos cosas.
Neodadaismo, marxismo underground, nueva izquierda, gauchisme, marxismo
occidental. Desde la confusa riqueza de sus inicios a la totalidad de su reflexion
social y al radicalismo de su proyecto politico, a I.S. participa de todos ellos y en

ninguno admite ser clasificada. Pero desde su buscada y calculada marginalidad,

® Cfr. Lara FERB, op. cit.

7 Cfr. Edouard WAINTROP, “Guy Debord arréte ici son histoire véritable”, Libération, 2 diciembre
1994,
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la I.S. merece ser hoy revisada y -jlamentable traicién!- ser recuperada.

Desde el mismo momento de su disolucién, y por una indudable influencia
de los apresurados andlisis del mayo parisino, el situacionismo fue objeto de
unas interpretaciones parciales contra las que siempre habia luchado. Por un
lado, algunos se empefiaban en desarrollar la vertiente mas propiamente politica,
que en la 1.S. habia sido defendida fundamentalmente por Debord. Pero acabdé
quedando reducida a una mera reedicion -estéril y vacia por su propio desfase-
de las reflexiones situacionistas sobre la formacion de consejos obreros. Por otro
lado, emergia una consideracidon que remarcaba excesivamente el contenido
subjetivista de la |.S., cuyo representante mas significativo habia sido Raoul
Vaneigem. En este caso, la influencia de una interpretacion excesivamente
poética y lirica del mayo parisino era evidente. Sin duda, esta interpretacion llego
a ser con el tiempo, pasadas las efervescencias politicas de los primeros setenta,
la mas exitosa y la que ha determinado que la consideracion de la I.S. haya
acabado siendo mas cultural que politica.

El caso es que la aportacion de la |.S., pese a su decidida pretension de
totalidad (cultural y politica, tebrica y practica) tenia que acabar siendo casi
inevitablemente parcializada. A ello ha contribuido sin duda la difusion rapida y a
menudo poco documentada del situacionismo. Pero si esto podia resultar
previsible, era sobre todo porque una obra de semejante globalidad a |la fuerza
habria de encontrar una recepcion muy diversificada. E| situacionismo iba a
resultar una rica fuente de inspiracion tanto para artistas como para intelectuales

y grupos revolucionarios. Desde arquitectos, pintores y escultores hasta el primer
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punk londinense, pasando igualmente por pensadores posmodernos que por
subversivos y radicales anarquistas. En realidad, nada que no haya pasado con
otras vanguardias, con otras formas de pensamiento y con tantos ejemplos de
activismo politico. Nada nuevo si recordamos como ya en los sesenta la prensa y
cierta intelectualidad alineaba con toda facilidad a la 1.S. con los beat, los
blousons noirs, los angry young men, los provo y en general con cualquier forma
de manifestacion alternativa y radical. Nada, en definitiva, que pueda
sorprendernos si tenemos en cuenta que hace mucho que la |.S. sali6 de la
marginalidad en la que parecia encontrarse tan a gusto. Poco antes de
desaparecer, el Ultimo numero de la revista Internationale Situationniste habia
alcanzado la en principio inimaginable tirada de diez mil ejemplares, que ademas
pudieron ser encontrados con relativa facilidad en los quioscos parisinos. El
famoso texto De la miseria en el medio estudiante, traducido a ocho idiomas, se
difundia por diversos paises. La sociedad del espectaculo y el Tratado de saber
vivir eran reeditados en Francia y en otros paises se reclamaba ya su traduccion.
La propia revista internationale Situationniste era objeto de una primera
compilacién, en Amsterdam.

El situacionismo acabd siendo objeto de numerosos lugares comunes y
practicamente reducido a una celebracion de la espontaneidad de las masas, del
caracter ludico de |a vida y del rechazo del trabajo. Pero en fin, la recuperacion
es siempre un juicio poco justo y una tarea parcial. Y la 1.S. no iba a ser diferente.
Valga un ejemplo; “el situacionismo ha enriquecido indudablemente la teoria
anarquista con su critica de la cultura moderna, su celebracion de la creatividad y

su énfasis en la transformacién inmediata de la vida cotidiana. Aunque la L.S.
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desapareci¢ en 1972, tras una amarga discusion sobre cuestiones tacticas, sus
ideas han encontrado difusién en los circulos anarquistas y feministas y han
inspirado, ha veces casi inconscientemente, mucho del estiio y contenido del
punk rock™. jAnarquismo, musica punk e incluso feminismo! Esto, aunque no sea
mas que un ejemplo, resulta muy revelador de la facilidad con que se pueden
crear lugares comunes que no diferencien la originalidad de unos y otros. Que en
el caso de la Internacional Situacionista deriva en un lamentable ejercicio de
reduccionismo. Nuestra conclusion, en cambio, quiere insistir en la especificidad
y en la altura de la Internacional Situacionista en dos frentes: tanto respecto del
moderno pensamiento critico occidental (y, mas concretamente, del resto del
pensamiento revolucionario contemporaneo), entre el que debe figurar como uno
de los mas incisivos, como respecto de la generalidad del vanguardismo artistico
de posguerra.

La huella e incluso el recuerdo de la |.S. fue poco a poco diluyéndose en la
segunda mitad de los setenta. Desde 1974/1975 se cierne un incomprensible
silencio sobre la 1.S. Sélo con motivo de la exposicion de 1989 en Paris, Londres
y Boston® se reanuda el interés por el grupo. Un interés que a menudo ha
acabado queriendo rastrear situacionismo por todas partes. Con la proliferacion
desde entonces de publicaciones al respecto se reivindica un puesto significativo

para la |.S. entre las vanguardias artisticas asi como entre el revisionismo

8 peter MARSHALL, Demanding the Impossible. A History of Anarchism, Fontana Press, London,
1992, p. 553.

® La exposicion Sur le passage de quelques personnes a travers une assez courte unité de temps:
Pinternationale Situationniste (1957-1972)/ On the Passage of a Few People Through a Rather
Brief Moment in Time: the Situationist International (1957-1972) se present6é sucesivamente en el
Musée Nationale d’Art Moderne Centre Georges Pompidou, Paris, 21 febrero-8 abril 1989,
Institute of Contemporary Arts, Londres, 23 junio-13 agosto 1989; y, finalmente, The Institute of
Contemporary Art, Boston, 20 octubre 1989-7 enero 1990.
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marxista de la segunda mitad del siglo. Al lado del Futurismo, de Dada y del
Surrealismo; pero al también junto a los Lefebvre, Goldmann, Marcuse,
Castoriadis, etc.

La I.S. parece haber conseguido finalmente el prestigio y la consideracion
artistica y sobre todo intelectual que se le negd durante los afos sesenta y
setenta. Una consideracion que en cualquier caso ella nunca busco. Mas alla de
aquella pobre y efimera moda sifu que se impuso tras el mayo parisino, muchos
de los mas reconocidos intelectuales y un buen nimero de significativos artistas
de primera linea reconocen ya su relacién, ya su debito con la I.S., hasta el punto
de haberse convertido en muchos casos en un auténtico icono cultural.

La recuperacion (y utilizo el término en su sentido mas convencional, sin la
carga peyorativa que el situacionismo le atribuia) de la 1.S. ha sido protagonizada
en su inmensa mayoria por autores anglosajones, por mucho que esto pueda
doler al orgullo francés®. Sélo entre aquellos se encuentran andlisis
verdaderamente criticos que contrastan enormemente con los estudiosos galos,
empefados sobre todo en reconstruir la historia de la 1.S. con poco criticismo y
demasiada admiracién.

Los britanicos se han mostrado especialmente interesados en remarcar el
débito de toda la posmodernidad con la teoria situacionista, prefiguradora de
muchos los temas caracteristicos del pensamiento posmoderno sin que por ello
pueda ser calificada ella misma de posmoderna y sobre todo en reivindicar el

ascendiente de la |.S. en toda su cultura alternativa y underground. Esfuerzo

% Un ejemplo significativo de esto es el caso de Jean BARROT, Critique of the Situationist
international, una de las primeras aproximaciones de la critica francesa al situacionismo. Sin

embargo, aunque el texto original era en francés, fue publicado primera y repetidamente en
inglés.
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encomiable, aungue seguramente demasiado pretencioso. Porque una cosa es
que la relacién de los ex-situacionistas ingleses de Heatwave y King Mob con
ciertos personajes de! underground'' londinense sea indudable y otra muy
diferente pretender tefiir de situacionismo el punk o el anarquismo de los Class
War. La huella de la |.S. es mucho mas detectable en grupos y revistas como Art
& Language, Vague o Smile y en manifestaciones como el Art Strike, el
Plagiarism o el Neoism'?

A los autores americanas, por su parte, se deben los analisis mas criticos
de las diversas propuestas y practicas situacionistas (urbanismo, deriva,
détournement, etc), subrayando su influencia y relacién con algunas
manifestaciones artisticas contemporaneas. Stewart Home' no ha podido dejar
de sefialar con malicia como las exposiciones de 1989 sobre la 1.S. fueron
deformadas por unas estrechas consideraciones nacionalistas: si en la parisina el
recorrido acababa en mayo de 1968, en la londinense el final lo marcaba el punk
y en la americana no se resistieron a relacionar el situacionismo con el
simulationist art. En cualquier caso, desde 1989 nadie se ha resistido en los
Estados Unidos a confrontar a la I.S. con una buena serie de movimientos y

artistas entre los que podemos sefialar el media art de Cindy Sherman y Laurie

" Acerca de la influencia del estilo situacionista en la prensa underground londinense en general,
ver FOUNTAIN, Nige!, Underground: the London alternative press, 1966-74, London, Routledge,
1988. Para el caso americano, ver LEAMER, Laurence, The paper revo!ut;onanes the rise of the
underground press, New York, Simon & Schuster, 1972.

? Cfr. Stewart HOME (ed. ), Plagiarism: art as commmodity and strategies for its negation, London,
Aporia Press, 1987; The Art Strike handbook, op. cit.; y Neoist manifestos, Stirling, AK Press,
1981. Home considera que el Neoism ha sido “el L'mico grupo genuinamente vanguardisia entre
1975 y 1985, candidato a la futura canonizacién como parte de la tradicién que va desde el
Futurismo y Dada hasta el Situacionismo y Fluxus®, Pero aunque originaimente vanguardista, el
Neoism sufrié una degeneracién underground de manos de aigunos de sus fundadores (Dave
Zack Al Ackerman y Maris Kundzin), que crearon en Portland el [lamado No Ism.

® Cfr. Stewart HOME, Introduction to the Polish edition of the ‘Assault on Culture’, London, enero
1993,
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Simmons, el smart art, Daniel Buren, etc. Todos ellos resultan ser deudores del
situacionismo por el simple hecho de practicar el défournement, que de esta
manera casi parece haber sido una invencién situacionista, cuando en realidad
es un recurso presente ininterrumpidamente en toda la vanguardia, desde Dada
hasta la I.S., el arte objetual, etc., y recurrente en toda la posmodernidad bajo
distintas etiquetas, entre las cuales lo que Levi-Strauss llamé bricolage (como
recontextualizacion y subversion de usos convencionales), por poner solo un
ejemplo, seria una mas.

Si parece, en cambio, mucho mas acertada la relacién del urbanismo y de
la psicogeografia situacionistas con algunas de las mas originales propuestas
contemporaneas en ese terreno. En un doble sentido. Por un lado, las
formulaciones situacionistas de caracter mas general sobre antifuncionalismo,
movilidad y cambio continuo de situacién resultan muy similares y ligeramente
anteriores a las de, por ejemplo, la arquitectura libertaria de Hundertwasser y su
Manifiesto del moho contra el racionalismo en la arquitectura, de 1938, y
recuperando la idea de homo ludens, que alguien expresé como “habitar es
sentirse en cualquier parte como en tu propia casa”, estarian en ultima instancia
en conexion evidente -y a través del nomadismo hippie- con la vifle nomadigue de
Felix Guattari y con el urbanismo y |la arquitectura radical americana de Morris
Lapidus, Christopher Alexander, Amos Rapoport o Bernard Rudofsky (que,
cercano al pop, exacerba la idea de espontaneidad urbana en el sentido de una

arquitectura vernacula y no-profesional); o con la hostilidad a los ambientes
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fijados del anarchitect Gordon Matta Clark'. Pero las propuestas situacionistas
apuntan también en otra direccion: el de la relacion de los trabajos especificos de
Constant con el de sus contemporaneos megaestructuralistas. En este sentido, y
a pesar de las matizaciones que se puedan introducir en la definicion del
concepto de megaestructura, lo cierto es que New Babylon responde a la idea de
una “colosal construccion, adaptable y multiusos, incluyendo la mayoria de las
funciones de una ciudad” °. Por su adaptabilidad, la megaestructura -como la
New Babylon de Constant- permitiria a los ciudadanos la posibilidad de crear sus
propios ambientes dentro de la enormidad de la estructura urbana.
Megaestructuras y New Babylon respondian por igual a la misma demanda
de espontaneidad urbana que se habia proclamado ya en el temprano C/AM de
1951 y que en ambos casos resultaba indisociable del recurso y la confianza en
la alta tecnoiogia. Mucho antes, en 1914, Antonio Sant’Elia habia ya anunciado
en su Manifiesto de la Arquitectura Futurista que “la caracteristica fundamental de
la arquitectura futura seran la caducidad y la transitoriedad. LAS CASAS
DURARAN MENOS QUE NOSOTROS. CADA GENEﬁAC!ON DEBERA
CONSTRUIR SU PROPIA CIUDAD™. A partir de estas premisas, movilidad,
cambio constante, espontaneidad y high-tech, e incidiendo mas en una u ofra
segun los casos, se desarrollaron los proyectos de ios metabolistas japoneses

(conjugando elementos permanentes y otros efimeros que, como las hojas de un

' «a] deshacer una construccidn [rompo] un estado de enclaustramiento que estaba
precondicionado no sélo por necesidades fisicas, sino también por una industia que hace
proliferar los compartimentos urbanos y suburbanos con el pretexto de asegurar un consumo
pasivo y aislado” Citado en Dan GRAHAM, “Legacies of Critical Practice in the 1980s”, en Hal
FOSTER (ed.), Dia Art Foundation Discussions of Contemporary Culture, n® 1, Seattle, Bay Press.
' Cfr. Reyner BANHAM, Megastructure. Urban futures of the recent past, Thames and Hudson,
London, 1976.

'® Recogido en Simén MARCHAN, La arquitectura def siglo XX. Textos, Alberto Corazén, Madrid,
1974,
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arbol -por utilizar una metafora cara a Kenzo Tange- pueden morir y crecer de
nuevo), del grupo britanico Archigram (visionarios de una ciuvdad viviente, espacio
de pleasure disorder s6lo posible ¢-acias a una radicalizacion tecnologica). Pero
especialmente del urbanismo espacialista francés de René Sarger, Robert Le
Ricolais o, sobre todo {por su especial semejanza con la New Babylon de
Constant), del urbanisme mobile de Yona Friedmann. Este, al considerar la
movilidad y el cambio como auténticas necesidades humanas, estaba yendo mas
allda de las ideas metabolistas para acercarse increiblemente y con absoluta
contemporaneidad a las concepciones situacionistas del nuevo homo ludens,
protagonista del urbanismo unitario.

La referencia de Constant resulta también util en relacién con uno de los
mas importantes -aungue no mas conocidos- arquitectos de aquel llamado 7eam
X, el holandés Aldo van Eyck. Si Constant comparte con ese grupo, ademas del
rechazo a los presupuestos funcionalistas de la Carta de Atenas, inquietudes
como la sustitucibn de la arquitectura por el urbanismo o la actitud
necesariamente experimental ante un urbanismo constanteménte cambiante, en
el caso concreto de Aldo van Eyck, la relacién es aun mas estrecha. En su
momento ya apuntamos la colaboracién de ambos a principios de los cincuenta,
determinante para que Constant abrazara definitivamente, tras la mala
experiencia de COBRA, la investigacién arquitecténica. Fruto de esa
colaboracién fue, por ejemplo, el texto Por un colorismo espacial, ya comentado
en su momento, y que no puede dejar de confrontarse con la dimensidn pictdrica
de la posterior arquitectura de van Eyck. Pero ambos artistas comparten ademas

una misma inquietud humanista, en la que el interés antropoidgico de van Eyck y
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su atencién a la arquitectura primitiva, como una forma de vuefta al origen, no
puede dejar de recordarnos las reflexiones bachelardianas de COBRA, en las
gue Constant participé activamente. Podriamos apuntar, por aitimo, la
importancia concedida por ambos al contexto ambiental, que llevaria, en el caso
de Constant, a la deriva situacionista y, en dltima instancia, a la recurrente
imagen del faberinto, una referencia usada también a menudo por Aldo van Eyck
(por ejemplo, en el Pabelldn de Escultura de Arnheim, 1956, o ia iglesia catdlica
Pastoor van Arskerk, en La Haya, 1970)"

Muy recientemente, Thomas Y. Levin ha apuntado la influencia del
urbanismo y de la psicoéeografia situacionista en el llamado proyecto Atol, en
Ljubljana (Eslovenia), “un proyecto de cartografia urbana que utilizd receptores
SPG (sistema de posicionamiento global) para hacer un seguimiento a tiempo
real de las deambulaciones psicogeograficas”'®,

Mientras tanto, en la Europa continental, el interés por la |.S. se ha
revelado mucho menor. Incluso en la propia Francia, tan propensa a elevar al
panteén de las glorias nacionales a todo aquel que haya éontribuido a hacer
hablar de ella misma, para bien o para mal. La |.S. ha sido casi sistematicamente
silenciada. Bien es cierto que a esto han contribuido sus propios protagonistas.

Especialmente, Guy Debord, convertido -como él mismo habia anunciado que

7 Cfr. Anton Capitel, Arquitectura europea y americana después de las vanguardias (Summa
Artis, vol. XLl), Espasa Calpe, Madrid, 1996, y “Ultimos magisterios™, en Arquitectura Viva, n® 54,
mayo-junio 1997.

® Thomas Y. LEVIN, “Geopolitica de la hibernacion: la deriva del urbanismo situacionista”, en el
catalogo Situacionistas: arte, politica y urbanismo, op. cit. Las conclusiones de este proyecto se
han publicado en la obra Documents-Writings-Rules of Engagement, Ljubljana, 1998. Levin remite
también a la obra de Laura KURGAN y Xavier COSTA (eds.), You are Here: Architecture and
information Flows, Barcelona, MACBA, 1995,
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haria, tras el mayo del 68 y la explosion de la moda situ- en un personaje cada
vez mas inaccesible. Cuando la television francesa anuncid que el treinta de
noviembre de 1994 se habia suicidado pegandose un tiro en el corazon, a buen
seguro no demasiada gente sabia de quién se hablaba. Y, por otra parte, 1o cierto
es que su desaparicién pas6 casi inadvertida por los medios de comunicacion de
la mayoria de los paises. Debord no era, en efecto, un intelectual estrella. El caso
es que el volumen de publicaciones sobre la |.S. en Francia no admite |a mas
minima comparacion con el mundo anglosajon. Apenas unos pocos estudios que
ademas se quedan demasiado anclados a la reconstruccion histérica de los
hechos.

En el resto de Europa, sélo en ltalia y Alemania se ha asistido a una timida
recuperacion, por otra parte de signo bien distinto. Mientras en el pais
transalpino, como consecuencia inevitable de la realidad historica de sus
convulsos anos setenta, la atencion a la |I.S. ha tenido un indudable caracter
politico, en Alemania, en cambio, se ha primado |la consideracion de |a vertiente
mas artistica del grupo -que no en vano protagonizaron en-buena medida los
alemanes de Spur- mientras que apenas se ha tenido en cuenta, por ejemplo, ia
posible influencia de la |.S. -a través precisamente del miembro de Spur Dieter
Kunzelman- en aquella inquietante Kommune 1 de Berlin en 1967.

Por ultimo, el caso de Esparfia es de sobra conocido. Ni siquiera con la
exposicién de 1989 se propagé a nuestro pais algo de la inquietud acerca de la
I.S. y de su necesaria y justa recuperacién. Y no porque el grupo fuera aqui mas
desconocido que en otros paises. Aparte de que la I.S. hiciera en su revista

numerosisimas referencias a Espafa, lo cierto es que liegd a haber un canal de
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crmunicacion a través de la revista Accién comunista y en la Universidad -
fundamentalmente en la Complutense de Madrid- el situacionismo era bien
conocido entre algunos grupos de estudiantes, como aquel conocido como los
acratas.

Disuelta la 1.S., tras algunas resefias en El vigjo Topo y ciertas
traducciones parciales de textos situacionistas'®, la 1.S. se encuentra todavia
pendiente en nuestro pais del reconocimiento que merece -aunque no demanda-
como una de ias maximas expresiones del vanguardismo y del pensamiento
contemporaneo. La reciente exposicion sobre situacionismo en el MACBA de la
ciudad condal tiene el mérito de ser el primer esfuerzo sistematico de estudio de
este movimiento®. Centrandose especialmente en el urbanismo, la exposicion
atendia a una cuestion muy significativa del situacionismo por su su originalidad
e influencia. El ejemplo y el camino estan abiertos para futuras y necesarias
iniciativas.

Y sin embargo, a pesar de esa obsesion por encontrar referencias a la 1.S.
en los mas variados ambitos, hay una actividad a la que todévia se ha dedicado
poca atencién: el cine. Asi, mientras se ha apuntado la influencia de la I.S., por

ejemplo, incluso en el teatro®', el caso del cine sélo ha merecido la atencién de

" Cfr. Textos situacionistas: critica de la vida cotidiana, Anagrama, Barcelona, 1972, Panfletos y
escritos de Ja 1.5., Fundamentos, 1977, Textos situacionistas sobre los consejos obreros, Debate
Libertario, 1977, y La creacién abierta y sus enemigos. Textos situacionistas sobre arte y
urbanismo, La Piqueta, Madrid, 1977

% Libero Andreotti, comisario de ta exposicién y editor del catalogo (Situacionistas: arte, politica,
urbanismo), aun reconociendo la parcialidad del enfoque, considera que “la ciudad, o la condicion
urbana, ofrece también el punto de vista mas adecuado para comprender aquellos aspectos de
las actividades de la IS que no se pueden engiobar bajo el titulo genérico de arte” y pone en
relacion toda la actividad situacionista -desde los planos psicogeograficos, el cine de Debord, las
publicaciones diversas e incluso la pintura de Jorn y Gallizio- con la ciudad, ya sea como *formas
de poesia urbana” o como “nuevas maneras para convertir las imagenes y la realidad fisica de la
ciudad en un espacio de juego y de autorrealizacién humana”.

' Graham WHITE, op. cit, ha sefalado la supuesta influencia de la 1.S. en el teatro
contracultural, una influencia que él concreta en un antirrealismo como forma desarrollada de
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unos pocos estudios, ciertamente insuficientes, a pesar de que las relaciones son
mucho mas evidentes. En realidad, ese silenciamiento es el mismo que ha
afectado al cine letrista, también ausente todavia de la mayoria de los estudios
de historia del cine, incluso de los de cine de vanguardia. En este sentido, ya
hemos apuntado en su momento la influencia que autores como Dominigue
Noguez, Frédérigue Devaux o Thomas Y. Levin reconocen del cine letrista y
situacionista en el cine underground, americano especialimente™. Pero mas alla
del underground, el cine letrista y situacionista puede y debe ser puesto en
relacion con el de Alain Resnais, Jean-Luc Godard y otros. Por mas que la propia
I.S. rechazara esta relacion y a pesar de la durisima critica que hacen de toda la
nouvelle vague (como una forma mas de ausencia de vanguardia), lo cierto es
que el cine letrista y debordiano, con su iconografia (por ejemplo, el
détournement de imagenes publicitarias o la apropiacion de citas y de pasajes de
otras peliculas), con su montaje discrepante, con su ritmo deliberadamente lento
y monédtono e incluso en su tematica, se reconoce a menudo en las obras de
esos autores.

La I.S. se pretendid inaccesible tras su disolucion. Pero el situaciontsmo se

rastrea por doquier. Ausente todavia de la inmensa mayoria de los estudios de

subversion de la ilusién teatral y como détournement de los principios estéticos y politicos
existentes. Pero 1al vez habria que volver a apuntar que recursos como los mencionados tienen
una tradicién bien amplia y referencias mucho mas perfiladas que la de la |.8. {Brecht y Artaud
s6lo serian algunas de ellas).

22| os casos mas citados son Hurlements y Lemaitre. Aquel, con su radical reduccion de medios
expresivos y con su ritmo mondtono y su alternancia de blancos y negros. Este, con esa misma
alternancia, con su reduccion de la duracién media tradicional de los ptanos y con la inclusion de
micro-planos sin relacion interna. La influencia de estos y otros recursos se rastrearia, por
ejemplo, en Reflections on Black, de Stan Brackage (1955), en Amulf Rainer (1958-60), de Peter
Kubelka o en Anficorrida (1967), de Jerome Hill. Por Ultimo, Noguez {op. cit., pag. 104) ha
sefialado también la importancia del cine letrista al haber “servido de transicion historica en
Francia entre las vanguardias de los afios veinte y treinta y esa otra gque renace hoy. Ha
asegurado ademas la supervivencia del cine experimental europeo durante veinte afios de
aislamiento casi desértico™.
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vanguardia, su influencia -siempre parcial- se quiere encontrar, sin embargo, en
el arte, en la musica, en el cine, en la arquitectura, en el radicalismo politico, en
el pensamiento; incluso en nuestra propia condicion posmoderna. La 1.S. -que es
histérica- parece no estar en ninguna parte; y el situacionismo -que no existe-
quiere adivinarse en todas.

La |.S., qué diferencia de estilo con el resto de los grupos de vanguardia.
Una historia de provocaciones y escandalos, de ortodoxia, rigores vy
depuraciones, de secciones y comités, de intelectualidad ingeniosa por
momentos pero también arida a menudo, de debates y conferencias a base de
sesudas reflexiones. Y sin embargo, el dltimo apunte quiere referirse a un
aspecto gque, aunque normalmente omitido, no por ello deja de caracterizar
profundamente toda |la existencia de la |.S.: el humor. Asi resultara también mas
facil enfrentarse a los juicios que continua y casi inevitablemente suscita la |.S.
La validez de su teoria, su oportunidad histdrica, sus aciertos y contradicciones
no deberian considerarse sin el referente profundamente situacionista del humor.
"El buen humor -dice Debord- nunca faltd en el escandalo .situacionista, en el
centro de tantas rupturas violentas, de reivindicaciones increibles y de

estrategias incomparables”®.

* Guy DEBORD, “De l'architecture sauvage”, op. cit.
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“Tout reste a faire”

(Guy Debord)



Abreviaturas.

l.L.: Internationale Letlriste

1.S.: Internationale Situationniste

U.U.: Urbanisme Unitaire

MIBI: Mouvement Internationale pour un Bauhaus Imaginiste

S.ou B.: Socialisme ou Barbarie

1.C.0.: Informations Correspondances Quvrieres

AFGES: Association Fédérative Générale des Etudiants de Strasbourg
U.N.E.F.: Union Nationale des Etudiants de France

C.M.D.O.: Conseil pour le Maintien des Occupations

C.N.R.S.. Centre National de Recherche Scientifique
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