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- CAPITULO IV -

El arte y la rellglon:

fglesias Yy monasterlos.



[V, 1. - FEl componente religioso en la politica de los

Reyes Catblicos.

El componente religioso es, sin duda, el aspecto mas lla-
mativo y conocido de la actuacion politica de los Reyes Catolicos, - -
que justificb la presencia casi dhusiva de la teméatica religiosa en el -
arte asociado a la personalidad de los Reyes, problema que, a prime_
ra vista, contrasta con el vigoroso desarrollo de la institucibn moné&ar
quica y de unos nuevos valores de signo laico, La incidencia de la [Sr‘_q
blematica r'eligiosa en la vida politica y en las manifestaciones artisti,
cas del reinado estuvo determinada por la herencia de la tradicibn me
dieval, que aportaba una concepcibn teocrética del poder, y por la in-
fluencia en nuestro pals de los movimientos de renovacibn espiritual
que se dejaron sentir en la Europa del momento, gracias a los cug~-
les la problematica religiosa no perdib actualidad con el final de la -

Edad Media.

En el aparato ideolbgico que sustento el reinado de los Re-
yes Catblicos coexistia la tradicibn medieval, que configuraba todavia
muchos aspectos de la vida politica y social, con el desarrollo de unas
nuevas ideas, que hicieron posible que la politica espaficla se fuera -

encaminando hacia la configuracion del Estado Moderno, Los valo--
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res transcendentes de la concepcibn medieval del mundo crearon un -
orden jerarquizado, donde el rey ocupaba la primacia, teoria que fue
expuesta por algunos autores, atendiendo a la doctrina del cuerpo mig
tico enunciada por San Pablo y aplicada al tema por tratadistas como
Diego de Valera, segln la cual el rey representaba la cabeza del cuep
po que rige el resto de los miembros que son los sUbditos (1), La --
concepcibn teoerhtrica del poder concobia Ta autoridad roal como i
nada de la divinidad; explica Cepeda que de ello se derivaba una doble
obligacibn! por parte del subdito, obligacibn en nombre de la concien
cia y, por parte del soberano, regir seghn los principios de la fe divi
na (2). De esta forma interpreta el autor la destitucibn de Enrique IV,
que en ninglin caso puede ser considerada como un medi.o para cuestig_
nar la autoridad real, sino como la puesta de manifiesto de la inecti—
tud personal del rey, quien por sus pecados no merecid el trono; fue -
precisamente el Arzobispo de Toledo, Alfonso Carrillo, quien despojo
al rey de sus atributos reales, segln la narracibn del cronista Valera

en el Memorial de diversas hazanas (3), como un simbolo de la suprg

macia del poder espiritual sobre el temporal,

Los cronistas, historiadores y tratadistas tebricos en ge—
neral del reinado de los Reyes Catblicos recogieron en sus interpreta,
ciones, la tradicibn medieval que vinculaba la Monarquia a la divini—
dad, Gbmez Manrique, a diferencia de Maquiavelo, interpreta la sa-
bidurfa del rey en funcibn del temor a Dios en el Regimienio de Prin-
cipes, que el poeta dedicd a los Reyes Catblicos (4), Diego de Valera,
por su parte, suscribe en la Crbnica de los Reyes Catblicos que los -
acontecimientos del reinado parecen més obra de Dios que hechos por
los hombres (5), Y mas adelante afiade que ello fue posible gracias a
las plegarias, slplicas y limosnas hechas por la Reina (6). Para to-

dos estos autores sblo un milagro podia explicar los espléndidos lo--
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gros en todos los brdenes del reinado de los Reyes Catblicos, tras los
turbulentos acontecimientos que hablan caracterizado la &poca de Enri
que IV, Por otra parte, las particulares circunstancias que hablan fa
vorecido el ascenso al trono de Isabel y Fernando -la prematura muer,
te de su hermano menor, la Guerra de Sucesibn contra la Beltraneja,
el problema de la azarosa historia del Principe de Viana en la Corona

de Aragbn ,..- justifican el que se les considere como los elegidos -

por Dios para llevar a cabo ¢sa ingente labor, El Providencialismo,
doctrina de raiz medieval, es la base de todos estos juicios, si bien,
indirectamente sirvid también para ensalzar la imagen del rey, hecho
fundamental en el camino hacia el fortalecimiento de la ins titucion mo~
narquica., Persistia todavia una visibn teocratica del mundo, donde to-
dos los acontecimientos de la vida politica giraban en torno a la divini
dad, Asl la Reconquista se concebia alin como la obra de Dios, puesto
que se trataba de la lucha contra el musulmén, cuya derrota demostra,
ria la victoria de la Fe Catblica; de aqui el valor sinbblico que se asig
nd a la conquista de Granada. Por 4ltimo, el origen judeoconverso de
la gran mayoria de los intelectuales del momento justifica y explica la
valoracion de los Reyes Catblicos, y del reinado en general, desde un
punto de vista mesiéhico. En ello se encontraba también el origen de
la proyeccibn de la politica de los Reyes Catdlicos en el futuro, ya que,
seglin esta interpretacion, Espafia era el pueblo elegido para llevar a -
cabo la lucha contra la herejia y la defensa de la fe, hecho que influyd
notablemente en el desarrollo de la politicaflel Rey Catolico y de su -

nieto (7).

De la tremenda importancia que el componente religioso al
canzd en el conjunto de la politica de los Reyes Catblicos nos da ideas
el hecho de que fuera uno de sus logros més sobresalientes el estable,

cimiento de lo que se ha dado en llamar la iqglesia nagional, Los Re—

yes obtuvieron de Roma una autonomia desconocida hasta entonces y -
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con ello consiguieron reforzar el poder de la Corona al permitirles -
ejercer el control de la vida religiosa de forma completa, Consiguig,
ron del Papa la autorizacion para nombrar las dignidades; de esta for
ma lograron rodearse de gente adepta y recusaron a los obispos ex--
tranjeros que podian suponer un problema en el caso de un conflicto -
internacional, Se les otorga también el derecho de apelacion de to--
das las sentencias de los Tribunales Eclesiasticos, e incluso el dere
cho de recusar todos los decretos del Papa. Por sus consecuencias -
politicas uno de los logros més brillantes fue la concesion del Patro-
nato, primero de las iglesias del reino de Granada, y mas tarde de -
América; con ello, y la prohibicidbn de que emigrasen los conversos -
y moriscos, se quisieron evitar las tensiones politicas y sociales que
habian caracterizado la vida espafiola durante el final de la Edad Me-
dia. Con todo, el control sobre la vida religiosa fue casi absoluto, -

desde el impulso dado a la actividad reformista, hasta el estableci- -

miento de la iglesia nagional.

Sin embargo, Azcona demuestra que los Reyes Catolicos
no consideraron nunca como competencia de la Corona los asuntos de
la Iglesia, En este sentido solicitaron siempre el refrendo de Foma-
para sus actuaciones y buscaron la base juridica que las justificase. -
Los Reyes Catblicos no pudieron considerarse nunca como monarcas
absolutos propiamente dichos, al estilo de las monarquias europeas -
del siglo XVI, buscando en todas sus actuaciones la base juridica ne-
cesaria para efrendarlas y para soslayar asi su propia responsabili--
dad personal; esto indudablemente constituyb un lastre de medievalis-
mo, que transcendid a toda su actuacion politica, seglin he explicado
en el capitulo primero de este trabajo (8), Azcona afirma que nadie

como [sabel resisti6 a Roma, pero que también nadie como ella obtu-

vo privilegios y favores de Roma (9).
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Una de las caracteristicas més sobresalientes de la politica
de-los Reyes Catblicos fue el espiritu de cruzada, La terminacibn de ~
la Reconquista supuso para los Reyes Catblicos la culminacion de la po,
litica de unificacidbn nacional de sus antepasados, aplazada durante si--
glos y que entonces cobrd nuevo vigor al calor del espiritu nacionalista
que animb la politica de Isabel y Fernando. Por otra parte, la conquisg,
ta del reino de Granada dib una proyeccion internacional a la politica -
espafiola; Europa, desaparecida lacchesibn y fuerza del Imperio y del -
Papado, volvia los ojos hacia la Monarquia espaficla que continuaba la
lucha contra el infiel, La politica de conquista en el norte de Africa —
constitula una tradicibn de la Corona castellana, que vela en ello un mg
canismo de defensa contra posibles invasiones; pero entonces adquirido
también un matiz nacionalists; recubrdese como Sanchez de Arevalo in
sistia en la necesidad de recuperar los limites de la antigua provincia
romana de la Tingitania que comprendia también territorios en el nor-
te de Africa (10). Por lo tanto, en la politica africana de Cisnercs se
contemplan varios aspectos: un mat{z nacionalista, la pervivencia de -
un cierto espiritu de cruzada de raiz medieval, el sentido evangeliza--
dor que lleva a la difusidon de la Fe Catblica y que tuvo amplio desarro-
llo en América, siendo fomentada en cierto modo por las caracteristi--
cas de la vigorosa espiritualidad de la &poce, ¥ la necesidad de frenar-
el creciente poderio turco, hecho que impulsb la frustada alianza entre
Fernando el Catblico y sus yernos en 1,506, La amenaza turca hizo -
que la caida del reino de Granada cobrara un valor muy especial y muy
superior indudablemente a la importancia politica del pequefio reino an
daluz, La Corona espafiola .empezaba a asumir para muchos el papel -
de defensa de Occidente frente al poderio musulman, que le llevd a con
vertirse en tiempos del Emperador Carlos en el brazo armado de la --
Iglesia., Seglin explique, el espiritu mesianico que impregnb muchas ~
de las obras de los tratadistas espafioles del momento les habia lleva-

do a ver en los Reyes Catblicos y su reino el pueblo elegido de Dics, -
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Munzer, por su parte, desempolvd ¥y revitalizb el viejo espiritu de cru,
zada, exhortando a los Reyes a acometer la recuperacibn del Santo Se,

pulcro (11),

La religibn se confundid, por lo tanto, con la politica en el
reinado de los Reyes Catblicos; pero estos abandonaron definitivamen,
te el lastre medieval de la concepcion teocratica del poder para incor-
porarse a la brbita de la politica " m odernall, vy las palabras del -
testamento de Fernando el Catolico que transcribe Santa Cruz cons titu
yeron la mayor‘.her‘encia politica que recibib Carlos V; en ellas el Rey
exhortaba a su nieto para que se convirtiese en el defensor de la Fe ¥
la ortodoxia religiosa, anticipdndose al tono general de la politica del
Emperador (12), Las frases del Rey Fernando testimonian la atlhesion
a las doctrinas del Humanismo Cristiano al poner enfasis en el tema -
de las virtudes y al aludir a la problematica en torno a la'Fea, Para-
el Rey el problema fundamental, sin embargo,era la lucha contra la he,
rajia que ellos habian iniciado con el establecimiento del Tribunal de la
Inquisicibn y que a su nieto le llevb a las guerras contra Lutero. Con
ello, quedaba esbozada la tarea que aguardaba a la Espafia de Felipe Il

en Trento,

La politica de los Reyes Catblicos en materia religiosa se
vib determinada en buena parte por las particulares caracte risticas de
la espiritualidad de su tiempo, que abocaban a una renovacibn en pro—
fundidad de la vida religiosa, Los Reyes participaron con su propia ag
titud personal de estas inquietudes espirituales e impulsaron y favore-
cieron el incipiente proceso de reforma de la Iglesia espafiola. Pero
en todo este proceso se advierte también una clara intencionalidad pcli
tica, puesto que los Reyes Catblicos, como veremos a continuacidon, se

apoyaron en el sector més dindmico de la Iglesia espafiola, que estaba
. y
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representado por aquellos que propugnaban la necesidad de proceder

a una profunda renovacibn espiritual, para llevar a cabo su politica -
de control de las instituciones del reino, Con ello demostraron una -
extraordinaria intuicibn politica, de igual manera que con el estableci

miento de la laglesia nacional se anticiparon a una de las tendencias -

fundamentales en la politica del siglo XVI.

Los valores transcendentes que habian determinado la vida
de los hombres durante la Edad Media se vieron sometidos a la crisis
y transformaciones que sacudieron a la sociedad en la Baja Edad Me—
dia, a las cuales no fue ajeno el campo de la religiosidad. Los valores
laicos se incorporaron al mundo del pensamiento, la cultura y la politi,
ca, sin que ello supusiera la renuncia de la Iglesia a desempefiar un pg
pel preponderante en la vida social, La denuncia de la corrupcibn de -
las instituciones eclesi&sticas y de la vida de sus dirigentes no conlle-
vaba la critica de los valores espirituales en los que se sustentaba la ~
sociedad occidental, sino que, muy al contrario, constituia un medio -
para superar la honda crisis de valores, potenciando una religiosidad
profunda que se apoyaba en los nuevos valores del "mundo moderno'.
En la Europa del siglo XV soplaban ya vientos de "reforma' que sa_
cudian las instituciones eclesifsticas; por tanto, el exhaustivo examen
de conciencia al que se somete la Iglesia en Trento tenia su origen re_

moto en este periodo,

En el reinado de los Reyes Catblicos tuvieron lugar trans—
formaciones en la vida religiosa espaficla. La reforma de las Ordenes
Religiosas aparecia como una necesidad manifestada ya desde la deca-
da de los sesenta por el Capitulo de los Jerbnimos ¥ la Oservanze - -
Franciscana. El deaidido apoyo de la Corona a esta labor denotaba la

sensibilidad de la Monarquia por captar estas corrientes espirituales
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que tendian a renovar la religiosidad, Por otra parte, los Reyes de -~
esta forma contaron con un arma poderosa de carécter politico, apo--
yando alos "reformistas " en la lucha que estos mantuvieron con-
tra los privilegios y abusos qye corrompian la imagen moral de la - -
iglesia. Con ello consiguieron un objetivo de indole claramente politi
co al servirse de los sectores mhs dindmicos de la iglesia espafiola ~

para apoyar su intento de controlar al clero aristocratico y los Cabil
dos, ala vez que se incorporaban con su propia actitud personal a las
corrientes del Humanismo Cristiano, en la linea més innovadora de la

esperitualidad de su tiempo,

Marcel Bataillon, estudiando este fenbmeno, explica que la
penetracibn del espititu reformista en Espafia vino de la mano de las -
doctrinas del Humanismo Cristiano, puesto que éste se entiende her—
mana el ascetismo de la filosofia antigua con el fervor religioso. A -
ello contribuyb la difusibn de la imprenta que permiti® poner al alcan-
ce de todos lo que hasta entonces era privilegio de unos pocos. Pun
tualiza el autor que este cristianismo que dep-ende por completo de la
gracia no era incompatible con las doctrinas de los filosofos antiguos;
tambistn Sovonarola, explica, habla respirado en Florencia el espiritu
de Ficino y Pico della Mirandorla, empefiados en hacer coincidir la fi

losofia griega con la cristiana (13).

Este autor destaca el fervor religioso que caracterizo a la
Espafia de la época, del que fueron fruto las figuras de Hernando de -
Talavera y Cisneros., Para Bataillon la reforma espaficla arranca --
del reinado de los Reyes Catblicos y se prolonga a lo largo del siglo -
XVI, si bien, segln el autor, todo el mérito debe recaer en Isabel la -
Catblica y Cisneros., Sin embargo, sefiala Bataillon que la reforma -

no fue mhs que un aspecto del espiritu evangélico de Cisneros que en-
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lazaba con el desarrollo en Espafia de la Philosophia Cheisti, que iba

méas allh de la condena de los abusos de la Iglesia. (14).

Los Reyes, impulsores de la reforma temprana de Cisne-
ros, participaron del espiritu religioso de su tpoca. En una carta di-
rigida a Fray Hernando de Talavera la Reina Catblica se interesa por -
la versibn castellana de la obra del Cartujpo-texto fundamental para la
evolucidn de la espiritualidad de la época, centrada en el analisis de la

figura de Cristo, siguiendo el camino iniciado por la Imitacion de Cris-

to de Kempis~, Es este un dato que me parece particularmente signifi
cativo, teniendo en cuenta la importancia de esta obra en la corriente -
evangélica que animb la espiritualidad de su tiempo y que consti tuyt la
base de lo que Bataillon denomina Phisolophia Christi. {(15), En rela--

cion a este problema cabe recordar que en la primera edicion castella_

na de la_Vita Christi (Alcalh de Henares 1.503) aparece un grabado en
el que un fraile franciscano -tal vez, una referencia a Cisneros- ofre-

ce un ejemplar de la obra a los Reyes Catblicos (16).

La actitud de la Reina mhs que una herencia del pasado se ~
configura como el espiritu de la religiosidad renovada de su tiempo., ~
[sabel conoce y comparte los planteamientos tebricos que dieron ori—
gen a la renovacibn espiritual, como demostrd con su propia actitud -
personal. Al escoger la opoidn reformista los Reyes se incorporaron
a las corrientes espirituales més "'modernas!! del momento, con ello es-~
tablecieron. . una clara diferenciacion con las jerarquias convenciona--
les de la iglesia, como un medio para afirmar su prestigio y poder per-
sonal, La defensa de la renovacibn eclesiastica era una necesidad des-
de un punto de vista espiritual, pero permitia también a los Reyes esta,
blecer una confrontacion abierta con las castas aristrocraticas del cle-

ro espafiol; esto explica la promocion religiosa y politica de los hom- -
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bres como Talavera y Cisneros, frailes mendicantes provenientes de
las nuevas Ordenes religiosas, que llegaron a alcanzar los puestos de
mayor responsabilidad politica ¥ eclesiastica en la Espafia de su tiem,
po. Por otra parte, la influencia de estos dos religiosos fue muy deci-
siva en la actuacibn de los Reyes en materia de politica religiosa, asf -

como, en su forma personal de vivir la religiosidad,

Azcona, enlazando las virtudes que admira en [sabel la Ca,
tolica: castidad, piedad, justicia, sefala la estrecha relacion que de—
bid existir entre Isabel y su confesor -Talavera en este caso-, cuyo as,
cendente sobre la Reina fue, sin duda, muy grande, !'Se tiene la segu
ridad —~comenta Azcona- de que el confesor sometio a la discipula a un
laborioso proceso de purificacion hasta llegar al elevado nivel espiri-
tual en que vivid (17), El Marqués de Lozoya expresa su opinibn so—
bre este problema sefialando que no se puede dudar de que una religig,
sidad profunda, sincera, que podriamos llamar "moderna ", fuera de
las normas superficiales de su tiempo, informaba la actividad moral -
de la Reina, Escriben los tratadistas de ascética que sblo con una in-
tensa vida espiritual puede llevarse a cabo una eficaz labor de aposto_
lado; sblo una vida de oracibn y de sacrificio pueden servir de base a

la tarea reformadora que acometid la Reina (18),

La reforma de las- "Ordenes - Religiosas, labor que contb
con el apoyo de la Corona desde los primeros afios del reinado y que
se intensificd notablemente gracias a la intervencibn de Cisneros, no
suponia tan sblo la denuncia de los excesos que habfan caracterizado
la vida relajada de los religiosos a fines de la Edad Media, sino que
proponia una renovacion de la [glesia desde sus propias insti tﬁciones,
de acuerdo con los presupuestos de esa 'piedad moderna', que no su-

pone, en definitiva, mas que una vuelta a los origenes de la [glesia --
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primitiva, basada en la interpretacion de San Pablo, la relectura de -
los Evangelios y la imitacion de la figura de Cristo, De acuerdo con -
esta doctrina, que discurria de forma paralela a las corrientes filoso—
ficas més innovadoras de su tiempo, abandonando la tradicibn de la Es-
colastica, se quiso formar a los religiosos y tedlogos de la nueva Igle-
s5ia reformada, como se demuestra con la fundacion de instituciones co-
mo el Colegioc de San Gregorio de Valladolid o la Universidad de Alcala
de Henares, fundaciones que, como veremos, gozaron del apoyo de la -
Corona, En efecto, la presencia de las armas reales en los edificios -
mas significativos a este respecto demuestra el interés de la Monarquia
por la defensa de la ortodoxia religiosa, prestigiando con ello su propia
actuacion politica, en un momento en que la problematica religiosa sus-

citaba apasionadas polémicas,

En otro terreno la ortodoxia religiosa se persiguid también
con la expulsion de los judios y el fin de la Reconquista, Con lo prime-
ro se quiso poner fin a los timultos y revueltas sociales que hablan con,
vulsionado el final de la Edad Media; se trataba mas que de un problema
religioso de un arma politica que, junto con la Inquisicion, debia garanti
zar la paz social por cuestiones religiosas y evito el estallido en Espafia
de las guerras de religion que asolaron la Eurcopa del siglo XVI. Los -
Reyes en la linea del Estado Modernce que ollos bosquejaron, aspiraron
a ejercer un control sobre la poblacion que afectaba a todos los aspectos
de la vida plblica. La Inquisicibn fue, pues, la institucibn encargada de
aportar los elementos ajenos al sistema en materia religiosa, Como vi-
mos, con el final de la Reconquista se ponia fin a un problema que para -
los reyes cristianos estaba pendiente desde hacia muchos siglos, pero a
la vez, la lucha contra el infiel y la herejla hizo jugar a la Monarquia -
espafiola un papel fundamental en el concierto de la politica internacional

del siglo XVI,
: - 0Qo -~



IV, 2. - Las fundaciones de la Corona.

Segln he explicado, la importancia del arte religioso no -
disminuye al aproximarse al final de la Edad Media, sino que muy al-
contrario las intentos de renovacion de la espiritualidad pusieron de -
actualidad la problemética religiosa, de ahi la enorme importancia —-
que el arte religioso en general, y la arquitectura conventual en par-
ticular, tuvo en el reinado de los Reyes Catblicos., Frente al escaso -
desarrollo de la arquitectura civil del reinado, reducida, seglin hemos
visto, a los Hospitales Reales y a las escasas incursiones en el terre-
no de la arquitectura palaciega, que en muchos casos se limith a la —
construceibn de residencias reales en conventos y monasterios, Si~ -
guiendo la tradicibn medieval del monasterio-palacio, fueron muchas
las fundaciones de carboter religioso donde la Corona intervino de for
ma directa o indirecta, sin que, por otra parte, ello supusiera una —
contra-diccibn con el desarrollo de los valores de signo laico que ca—
racterizarian el fortalecimiento de la institucibn monarquica en el ca-
mino hacia el establecimiento del Estado Moderno; de esta forma las -
fundaciones religiosas vinculadas a la Corona asumisron un carbcter-

emblematico y representativo, sin olvidar el contenido piadoso de las

mismas,

La nueva mentalidad estatal a la que se intentaba incorpo-

rar el reinado de los Reyes Catblicos, por cuanto se refiere al desa-
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rrollo de las artes plasticas, puso de manifiesto una radical transfor-
macibn en las relaciones entre las obras de arte, los artistas y sus -~
promotores que se caracterizd por la sustitucibn de los valores de -~
sentido transcendente, que habian orientado la vida durante la Edad -
Media, por otros de signo laico que haclan referencia a una nueva - -
cultura, donde triunfaba el individualismo frente al carbcter colecti—
vista y al anonimato de la concepcibn jerarquizada del mundo medie-
val. La obra de arte adquirib un contenido emblemdtico y representa
tivo, incorporandose a la nueva mentalidad estatal como arma de efi—
cacia politica. Sin embargo, el espiritu de los valores transcenden-
tes pervivib en cierto modo en los primeros estadios del mecenazgo;
el mecenas se prestigia a traves de la obra de arte, pero al persis-
tir en &sta el contenido religioso, este prestigio se concebia refrenda

do por la divinidad.

Wittkower afirma que muchas veces el mecenazgo tuvo un
origen politico y religicso a la vez, Thra estudiar el fendmeno analiza
el caso de Cosme de Méeidi, cuyas obras, como es sobradaments co-
nocido, tuvieron un marcado carhcter de arte religioso, Esta actitud
es tipica de otros mecenazgos ilustres de la época. La constumbre -
de construir y decorar iglesias no era sblo un acto piadoso, sino un -
bien de orgullo personal y familiar y un medio de oponerse a los riva-
les. Obras, como éstas, que la gente tenia siempre bajo ios ojos se‘r_
vian también para dar prestigio al Estado (19), Cosme de Medici, que
merced a la ingente labor de mecenazgo de su familia, intentdo borrar
el origen "poco ilustre! de su poder personal a traves de la pro,
mocibn de fundaciones religiosas, en cuyo origen se advertia una ha-
bil estrategia politica y ello permitid afirmar a Hauser: "A los mig——
mos Medici les parece razonable revestir su mecenazgo con una capa

de devocibn! {20), Fue mbs tarde Lorenzo el Magnlfico quien se libe,
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rb definitivamente del lastre religioso para dar inicio a un verdadero
mecenazgo renacentista, donde la obra de arte se valoraba en si mis-

ma y se incorporaba al servicio de una determinada estrategia politi-

ca,

En Espafia, los Reyes Catblicos protegioeron y apoyaron ~
muchas de las fundaciones religiosas mds importantes de su tiempo, -
seglin hemos visto, en las que las referencias embleméaticas a la Mo—
narquia se ponen de manifiesto con la incorporacion de las armas y -
emblemas de los Reyes a la ornamentacibn del edificio, De muchas -
de ellas ostentaron el patronato, Santa Cruz de Segovia, Santo To--
méas de Avila, San Gregorio de Valladolid, hecho que, unido a las ca-
racteristicas formales de los edificios y a su contenido iconografico y
emblembético, permite asimilar estas lundaciomsal arte de la Corona. -
Sin embargo, mayor interés tienen para nosotros aquellas fundaciones
que se deben exclusivamente a la iniciativa de los Reyes, aunque su nfL
mero, como veremos, es escaso. Los cronistas e historiadores del -
reinado han destacado el interés que Isabel y Fernando demostraron —
por la fundacién de iglesias y monasterios, Minzer en su Viaje por -
Espafja comenta que los Reyes tras la guerra de Granada se interesa-
ron vivamente por la fundacibn de iglesias y monasterios, a cuyo fin
destinaron parte de los bienes expropiados a los judios y a los convic-
tos de herejia v seflala que en aquél tiempo se estaba lev antando un mgo
nasterio en Avila para los padres inquisidores; el viajero debe referip
se a la construccibn de Santo Toméas, aunque en su relato lo confunda
con las obras que por las mismas fechas se estaban llevando a cabo -
en el Convento de Santa Cruz de Segovia; se alude también a la cons~
truccibn de San Pablo y San Gregorio de Valladolid, ... (21). Por su
parte, Lucio Marineo Siculo explica que los Reyes Catolicos, con el -

fin de obtener el favor divino, prometieron levantar casas sagradas y
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nuevas iglesias "Por lo cual Dios siempre cumplia sus votos y san—
tos deseos't (22),

En efecto, la arquitectura religiosa constituye el aspecto -
mas conocido y representativo y el mas importante cuantitativamente
del arte de los Reyes Catblicos, cuyas manifestaciones estuvieron, --
por otra parte, impregnadas de un [uerte conten ido religioso ~temati
ca de las pinturas, tapices, sepulcros, ete, -, Conello los Reyes no
hicieron mas que continuar una tradicion anterior que llevaba a la Corg,
na a impulsar la fundacion de conventos y monasterios, tradicibn a la -
que ya he hecho distintas alusiones y que contaba con ejemplos como El
Paular, el Monasterio de Guadalupe, El Parral, la Cartuja de Mira-—
[lores, etc, Ahora bien, la aportacion de los Reyes Catblicos con--
sistidb en servirse de estas fundaciones para afiadir al sentimiento pig
doso contenidos representativos de sentido emblematico que las con-~
virtib en instrumentos de una determinada estrategia politica, cuya -
mhxima expresibn fue, quizas, la fundacidbn de San Juan de los Reyes

como "templo votivo de la Monarquia',

- 0o -
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de la Monarguia,

Después de la batalla que tuve lugar en 1.477 en los cam--
pos de Toro, en la que los Reyes Catblicos Vencieron a las tropas de
la Beltraneja y del rey de Portugal, victoria que supuso la consolida-
cibn en Castilla del poder de Isabel la Catblica, los Reyes decidieron
levantar en Toledo el Monasteric de San Juan de los Reyes, que ha--
bria de convertirse en un auténtico templo votivo de la Monarquia, -
sustituyendo esta fundacibn a la proyectada de! monasterio jerbnimo -~
dedicado a Muestra Sefiora de la Victoria que, seglin narra ¢l Padre -
Siglienza (23) los Reyes prometieron levantar en las proximidades de
Burgos en sefial de gratitud hacia la Orden Jerbnima por la ayuda [i--

nanciera prestada durante la Guerra de Sucesibn.

Nos cuenta el cronista Hernando del Pulgar (24}que los Re-
yes se trasladaron a Toledo, donde hicieron limosnas y otras obras —-
piadosas y cumplieron la promesa de fundar un Monasterio de la Orden
de San Francisco hecha a Dios en seffal de gratitud por la victoria ob_
tenida, Explica Pulgar que los Reyes eligieron para erigir el edificio
un lugar proximo a las Puertas de San Martin y la del Cambron y hu—
bieron de comprar unas casas que estaban proximas a estas Puertas y
derribarlas para levantar alli el Monasterio, que se puso bajo la advo.
cacion de San Juan come una referencia al nombre del rey Juan 11, pa_

dre de Isabel la Catblica, Por su parte, el Padre Salazar, cronista -
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de la Orden, nos cuenta que los Reyes eligieron para su fundacion to
ledana la advocacibn de San Juan Evangelista, de quien era muy devo-

[ ) " [} I
ta la Reina Catblica, como una referencia al nombre de su hijo varon

que habria de nacer en 1,478 (25},

Se encargaron las obras a Juan Guas, quien, seglin queda -
constancia en su testamento y en la inscripeion de.su capilla funeraria
(26), fue, como sabemos, el arquitecto de la Corona. Guas, que tal -
vez debido a su condicibn de arquitecto de la Corona, trabajo en las —
obras méas importantes que estaban en construccibn en este momento
-Catedrales de Segovia, Toledo y Avila, San Gregorio de Valladolid,
El Paular, Palacic del Infantade de Guadalajara, ...-, debe inscribip
se en lo que Azchrate denomina escuela toledana (27) y es el represen.
tante mas genuino de lo que el autor denomina !'estilo hispanoflamen-
co', del que el Convento de San Juan de los Reyes constituye un autén,
tico paradigma. Se trata de un edificio compuesto por una iglesia de -
sencilla traza conventual, siguiendo el ejemplo de los monasterios de
la bpoca, y de dos claustros para las dependencias monasticas, Se--
glin explica Azcarate, las dimensiones y organizacion del conjunto pa
rece que no fueron del agrado de la Reina Isabel que sofio con una - -
obra mucho mas ambiciosa; en efecto, cuando la Reina visito las obras
exclamb: !';Esta monada me aveis fecho aqui?! (28), comentario que
para nesotros tiene un extraordinario interés por tratarse del nico jui
cio de valor que conocemos de la Reina Catolica sobre un problema ap:
tistico. En relacibn con este problema, comenta el Padre Salazar —
que la Reina decidid ampliar el solar del Monasterio hasta la orilla -
del Tajo; fue la oposicion de los frailes la que determind que no se moy,

dificase el proyecto (29).

Las obras debieron comenzar inmediatamente después de
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la fundacibn y se prolongaron hasta los primeros afios del siglo XVI, -
si bien, la portada actual data de 1,598, FEn 1,485 debla estar ya con-
cluido el cuerpo de la iglesia, puesto que en esta fecha se colgaron - -
las cadenas de los cautivos despubs de la conquista de Malaga, En -
1.492 debla estar ter*minacrla la decoracibn del crucere porque los escuy,
dos que alli se colocan no ilevan la caracteristica granada que se afia-
dib al escudo real después de la conquista de Granada. De 1,494 debe
ser la traza del claustro, en la que todavia pudo intervenir Guas, En
abril de 1,495 murib Guas, sustituyéndole al frente de las obras del -
Convento los hermanos Antbn y Enrique Egas, formados, asimismo, -

en el taller de la Catedral de Toledo, a quienes se debe, con toda pro-

babilidad, la conclusiéon de las mismas,

La iglesia tiene planta conventual de sencilla organizacion -
constituida por una nave nica con capillas laterales entre los contra——
fuertes y bbveda de cruceria gbtica, El exterior del edificio es muy -
sencillo, de sobria decoracion, donde predominan los elementos cons-
tructivos -contrafuertes y ventanas-. La decoracibn de los muros lale- #™M
rales se reduce al airoso remate de la cresteria de los muros de las ca
pillas precedida de fajas con decoracion de bolas, El crucero destaca ~
en planta, no porque rebase la linea de las capillas, sino porque sobre-
sale en altura y anchura del resto de los tramos, La cabecera esta cong
tituida por un bloque rectangular al que se affade un abside pentagonal, y
tedo ello rematado por el cimborrio octogonal, Es esta la parte del edi- Lam
ficio que, tanto exterior como interiormente, presenta una ornamenta- |
cion més rica, aspecto que se justifica, en opinibn de Chueca Goi tia, -
por estar esta zona destinada a constituir una auténtica capilla funera—-—
ria, puesto que el Convento se pr'oyectb como Pantebn de la nueva Mo-
narquia (30}, Entre los contrafusrtes de la cabecera se colocan reyes —

de armas como elemento heréldico que hacen referencia al contenido em
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bleméatico y representativo del arte funerario. Los paramentos del
crucero y de la cabecera se dividen horizontalmente por una profunda
escocia, donde se colgaron las cadenas a que hice referencia mas arri
ba; a su vez, quedan divididos verticalmente por baquetones en pane—
les alargados, siguiendo una estética que Azchrate interpreta como de
origen "mudejar!" y que, seghn este autor, fue ya empleada por Al

var Martinez en el cuerpo cuadrado de la torre de la Catedral de Tole

do (31),

Ha desaparecido la primitiva fachada de los pies, siendo -
sustituida por otra portada que se abre en el costado izquierdo de la - Lam.TI
iglesia y que, como explicaba mas arriba, data de fines del siglo XVI, 3y4
Conforman esta portada dos columnas lisas y un grueso dintel, sohre -
el que aparece un nicho profundo con decoracion renacentista, en el --

que se coloca el Crucificado con la Virgen y San Juan, imagenes que -

deben proceder de la capilla mayor del templo.

Pero es, sin duda, el interior de la iglesia le mas intere--
sante del edilicio y donde, junto con el claustro, encontramos la orna-
mentacidn mas rica, aunque Azcarate opina que hoy en dia, la iglesia
desmantelada, es sblo una sombra de lo que fue, Han desaparecido las
vidrieras, cuya luz coloreada al incidir sobre la riquisima decoracibn
debia crear un ambiente magico de matices y tonalidades sorprendentes,

Lam.TI]

L.a nave se compone de cuatro tramos y otras tantas capillas a ambos - sy6
lados, las de los pies subdivididas a su vez, Se cubren los tramos de
la nave con bbvedad de cruceria del llamado tipo alem&n, sin nervieos —
diagonales, mientras que en las capillas se colocan bovedas de cruce—
ria de sencilla estructura, Los tramos de la nave se separan por ar--
cos torales con decoracion vegetal en la rosca que descansan en pilares,
excepto en el primer tramo en que se apoyan sobre ménsulas, Enla -~

parte central del fuste de los pilares se colocan esculturas de santos y
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apostoles que descansan en ménsulas sobre baquelton salienle y s cu

bren con ricos doseles,

El hastial de cada tramo se divide en alzado en dos partes.

La inferior con arco apuntado, que da acceso a las capillas, sin ilumi-

nacibn directa, La superior contiene el ventanal de compleja tracoria

gbtica, con las vidrieras hoy desaparecidas; bajo el ventanal se colo--
can escudos de los Reyes Catblicos. Una cenefa decorativa a modo de

arrocabe separa los dos cuerpos del hastial, sblo interrumpida por los

. ) . _ -

pilares; conforman esta cenefa dos franjas de decoracibn vegetal entre
. » . . )

las que se coloca la monumental inscripcibn alusiva a la fundacion del

Monasterio, que constituye la célebre decoracibn epigrafica concebida

como elemento ornamental y emblematico.

El crucero en planta esta constituido por un tramo cuadrado
en el centro y dos rectangulares a los lados con capilla mayor pentagq,
nal ligeramente elevada sobre sus gradas., En alzado nos presenta el -
cimborrio octogonal sobre trompas que cubre el tramo central con LG
veda de cruceria de influencia drabe, Segln explica Azchrate, es bsto
el primer cimborrio de estas caracteristicas que se levantd en la co--
marca; se alza sobre trompas apuntadas con decoracion de traceria on
el intradbs; el remate octogonal presenta un gran ventanal con traceria
gbtica en cada pafio; en los &ngulos y sobre la cornisa hay angeles, y sg
bre ellos ménsulas en las que apoyan los nervios de la bbveda, La
obra del cimborrio se ha relacionado con la personalidad de Simbn de
Colonia, quien parece que, tras la muerte de Guas, se trasladd a Tolg
do para proseguir las obras del Monasterio en union de los Egas, si -
bicn, Azchrate estima que su intervencion en el cimborrid se limith a
las trompas y a algunos detalles decoralﬁvos (32). En el Museo del Pro,

do se conserva el primitivo proyecio de Juan Guas para la cabecera de
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esta iglesia, segln el cual el cimborrio debia ser mucho mas bajo v

sencillo (33),

El cimborrio se sustenta sobre cuatro pilares ricamente de_
corados, Los pilares fronteros a la nave se adornan con tribunas de -
grandioso efecto decorativo que se sustentan sobre ménsulas y que es-
thn formadas por tres cuerpos; en el primer cuerpo aparecen figuras ~
de santos cobijadas bajo ricos doseles., Una faja con decoracidon a ba-
se de hojas de vid y molduras separa este cuerpo del segundo, que es—
th constituido por®cuadros orlados por ornamentacion vegetal, en el -
centro de los cuales campean las inicliales de los Reyes Catolicos -F e
Y- en caracteres goticos, Remata el conjunto antepecho con traza a -
base de circulo central y dbvalwstrilobulades de extraordinario efecto de_

corativo,

La capilla mayor es del mismo ancho que la nave, segln ex
plicaba mh&s arriba, su planta es pentag onal y esta ligeramente eleva-
da, Los pafios se dividen en dos por la faja de decoracion epigrafica -
con la inscripecibon, Esta faja epigrafica se interrumpe en los que es--
tan situados frente al crucero por profundas hornacinas con profusa de
coracion, En el segundo tramo de estos pafios se abren ventanas con -

sencillos arcos apuntados. El pafio central en su parte inferior esth -

liso, encuadrado por la faja epigrdfica a modo de alfiz para el retablo; I'a';';'I
en la parte superior hay un arco de medio punto con grillos en su ros-
ca como una referencia a los que aparecen en la parte exterior del edi
ficio; en el timpano debia figurar una representacion del Calvario, ve-
rosimilmente la que hoy en dia se encuentra en la portada exterior,

Los pafios del hastial del crucerc se dividen, asimismo, en- Lam.Tl

dos cuerpos por la faja epigrafica; el inferior se halla a la vez subdi— 8
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vidido por una franja de decoracitn vegetal de forma horizontal; verti_
calmente se divide en cinco calles, mas anchas las interiores. El cuer

po superior esta decorado por traceria. Sobre las cinco calles se re-

T.am.II

pite ritmicamente el motivo herbldico del escudo real sobre traceria y .

el &guila de San Juan, En el segundo cuerpo de estos hastiales la de-
coracidon es muy simple: amplio ventanal en arco apuntado, con esta-
tuas en las jambas y decoracion vegetal y de clavos en las arquivoltas,

a ambos lados del ventanal hay dos templetes,

Las dependencias del Convento se situaban alrededor de dos
claustros, El primero de los cuales, cuya traza data de 1.494, conto -
con la intervencibn de Juan Guas, al menos en la confeccibn de esta ~--
traza. El segundo, que desaparecit en la guerra de ta Independsncia, -
durante la cual se destruyd parcialmente el edificio, era ya de pleno —
siglo XVI, El llamado claustro procesicnal, cuya traza, como vimos,
se relaciona con la personalidad de Juan Guas, si bien la rica ornamen_
tacion, que constituye unc de los elementos més interantes del conjunto,
debe forzosamente atribuirse a la intervencibn de otros maestros, es-

Lam.IL

de planta cuadrada con siete tramos en cada uno de los lados, la mitad 15/18

de anchos de los de la nave. Este claustro consta de dos pisos; el infe

rior se cubre con boveda de cruceria del llamado tipo aleméan, sin — Lam.II
20

claves centrales, excepto en los tramos angulares que se cubren con -

terceletes; mientras que el superior se cubre con artesonado, Comple ri’;‘{;‘
Y

jos pilares se prolongan desde el piso bajo al superior (34); en el claus_
tro bajo, en el segundo cuerpo de estos pilares se colocaron imagenes
apoyadas en ricas ménsulas y cobijadas bajo doseles con remate de --
cresteria que alcanza la altura de los capiteles., De igual manera que
en laiglesia circunda el perimetro del claustro bajo una faja con ins—
cripeion conmemorativa, En cada tramo dos franjas de decoracion ve_

getal forman junto con la faja epigrafica un encuadramiento, a modo de
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alfiz, que sirve como marco a las pinturas que debfan decorar las pa-
redes del claustro, En la parte media del lade oriental, frente al ac-
ceso al jardin, hay dos hornacinas, verosimilmente ventanas encua--
dradas por la faja de decoracibn epigrafica y cobijadas bajo arco cong,
pial, en una de cuyas claves aparece el escudo de Guas y en otra el de
los Reyes Catblicos. En el claustro bajo encontramos, asimismo, una
serie de portadas que Azchrate relaciona con el estile de Juan Guas, -
Se trata de la portada de acceso al claustro por el erucero que se com,
pone por arco rebajado cobijado por otro conopial miscilineo, en cuyo
timpano aparece por la parte de la iglesia el emblema de las Cinco -~
Llagas y, por la parte del claustro, la imagen de la Verbnica; segln -
el autor, el esquema constructive de estas portadas es el mismo que -
Guas empleara en la Catedral de Segovia y en El Paular, Idéntica or-
ganizacibn se repite en la portada de la sacristia con la novedad de sug

tituir el arco mistilineo por otro trilobulado,

Los pafios de los tramos del patio estan encuadrados por [a
: . .
jas de decoracibn vegetal; en las jambas y roscas de los arcos, se pug,
de admitar una jugosa declaracion vegetal que, para .Azcarate, es la
més rica del gotico hispano~-flamenco toledano, Todas las clases de -
hojas, flores, frutos y plantas se hallaban representados en esta deco-
racibn, que se encuentra, sin embargo, parcialmente alterada debido
a las sucesivas restauraciones, Como es usual en la ornamentacion -

. é. i ]

de la &poca, alternan con los motivos vegetales otros que tienen su --
origen en la tradicibn medieval de los bestiarios, en fuentes literarias
o en escenas de la vida cotidiana; se trata de figurillas reales o fantag
ticas que aparecen entre la jugosa ornamentacidon vegetal aisladas o —
formando escenas y que constituyen una exaltada referencia a todos los

motivos ornamentales del gbtico final,

Lam.IT
13y14

Lam.IIX

5
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Seglin se desprende de la apresurada descripcibn del edifi-
cio que acabo de hacer, San Juan de los Reyes aparece configurada, -
por una parte, como el templo votivo de la Monarquia de los Reyes ——
Catolicos, y por otra, atendiendo a criterios estrictamente formales,
como el paradigma del estilo de Juan Guas, que se ha querido identifi
carconel "estilo!" del arte del reinado. Mandado srigir para con—
memorar la victoria de Toro, habia de convertirse, como explica - -
Chueca Goitia (35) en el simbolo de la Espafia unificada, Los Reyes -
Catblicos proyectaron el edificio como Colegiata y en &l pensaron esta
blecer su Pantebn familiar, y tal vez, como apunta el autor, proyecta
ron también incluir en la fabrica del edificio su redidencia palaciega,
vinculando los conceptos de templo, palacio y pantebn , siguiendo la -
tradicion medieval de sus antepasados que se prolongaria hasta El Es
corial, aunque no tenemos constancia documental de ello, como expli
ca Chueca, de que los Reyes habitaran en su fundacibn toledana, ni -
en las dependencias del edificio que se conservan aparecen restos de

tal construccion,

Sefiala Chueca que la organizacitn de la cabecera de la igle
sia con la riqueza ornamental que la caracteriza se justifica por el ca-
récter funerario de la misma, en la que no se hacia mas que desarro-~
llar el modelo de cabecera de la iglesia de la Cartuja de Miraflores —
que puede considerarse como su antecedente inmediato (36), El senti-
do representativo del arte funerario justifica también la prolongacibn
de la decoracibn heréldica a lo largo de los distintos paramentos y de_
mas elementos constructives del interior de la iglesia, adquiriendo &s,
ta un desarrollo que no alcanzb . ninguna otra obra del reinado. En -
la ornamentacibn de San Juan de los Reyes se explotan al maximo todos
los recursos de la decoracibn emblematica del arte del reinado: escu—
dos, divisas, iniciales y la monumental faja de decoracibn epigrafica

que rodea los muros de la iglesia; todo ello contribuye a crear,todavia
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hoy en dia, una apariencia de extraordinaria riqueza gue enmascara la
sencilles de la solucibn de la planta conventual del templo, que se cu-
bre, eso si, con compleja bbveda de cruceria, como, por otra parte,

era usual en las iglesias de este perfodo (37).

Fue la oposicibn del Cabildo de la Catedral de Toledo lo que
hizo desistir a los Reyes Catblicos del proyecto de establecer su Pan—
tebn en San Juan de los Reyes v el peso especifico que la ciudad de Grg
nada adquirib después de su conquista lo que justificd la eleccibn de —
Granada para erigir alli el nuevo Pantebn, Hablia sido precisamente -
el deseo de establecer una confrontacibn abierta con el poder de la - -
iglesia espafiola, significada en su Sede Primada de Toledo, lo que -~
motivb, como he explicado, la eleccibn de la ciudad de Toledo para le-
vantar en ella San Juan de los Reyes como templo votive de la Monar—
quia, junto con el intento de recuperary revitalizar - el prestigio del -
pasado esplendor de la Monarquia castellana, vinculandola a la tradi--

cibn goda de esta ciudad,

La Monarqulia de los Reyes Catblicos aparecia, por lo tan-
to, ligada a la tradicibn de la Monarquia castellana como una referen-
cia al espiritu nacionalista de la &poca, nacionalismo, como sabemos,
que en nuestro pais se entiende como una recuperacibn del prestigio —-
del antiguo imperio visigodo., Pero Toledo habria de convertirse en -
una ciudad incbmoda para la nueva Monarquia, incbmoda por la presion
de las jerarquias de la iglesia espafiola que se opuso al establecimien-
to del Pantebn Real en la fundacidon de los Reyes Catblicos, en abierta
competencia con el prestigio de la Catedral, y por el lastre de la tra-
dicibn, aspectos todos que debieron influir en la decisibn de los Reyes
de trasladar el peso especifico de su reinado a Granada, que se presen,

taba cargada de nuevos simbolismos para la Corona, El propio Cisne-
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ros decidid trasladar el centro de su poder de Toledo a Madrid, ciudad

que pertenccia a la dibcesis de Toledo y que centaba con una larga tra-

dicibn politica.

- 0o0o -



B), - La Cartuja de Santa Maria de Miraflores.

Con anterioridad he hecho distintas referencias a la vieja -
fundacion burgalesa de Enrique IIL y Juan I y he explicado su evolucion
desde el palacio de caza de Enrique IIl al actual Monasterio cartujo. -
Ahora bien, seglin comenté en su momento, la construccion del edifi-
cio se demorb hasta el (iltimo tercio del siglo XV, aunque la traza de
la iglesia, obra de Juan de Colonia, se haya fechado hacia 1.454, fe—
cha también de la muerte del fundador Juan II, hecho que justifico el -
que la ejecucibn de las obras se aplazase hasta que su hija la Reina ~~
Catblica acometiese con decisibn el cumplimiento del testamento de su
padre. Todo lo cual obliga a insaribir la construccibn de la Cartuja -
de Miratlores dentro del arte de los Reyes Catblicos, tanto por las fe_

chas de ejecucion de las obras, como por las caracteristicas formales

de las mismas,

Constituye, en mi opinibn, este Monasterio una auténtica -
joya de la arquitectura de finales del siglo XV y un elemento genuino -
del tltimo gbtico espafiol. Frente al Ngstilo! que Juan Guas ensaya
en San Juan de los Reyes, que constituye una referencia a la orienta-

cibn franco borgofiona de la arquitectura espafiola del momento (38) y
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a la influencia del llamado '"estile mudejar!t, la Cartuja de Mi~
raflores es un testimonio de la otra vertiente del gbdtico espafiol del —
momento, la tantas veces aludida escuela burgalesa, cuyos represen-
tantes maximos fueron Juan y Simbn de Colonia; con ellos llegb al arte
espafiol la influencia de la arquitectura alemana, caracterizada funda—
mentalmente por la preciosista solucion de las cubiertas con sus ele-
mentos constructivos y ornamentales primorosamente labrados: bove-
das, arcos, agujas y crgster-ia, de todo lo cual la Cartuja de Miraflo-

;
res constituye un ejemplo magnifico,

Juan de Colonia llegh a Espafia procedente de Alemania, se_
glin parece desprenderse de su apellido, hacia 1,440 traido por el -~ -
Obispo Alonso de Cartagena a su regreso del Concilio de Basilea, y -
con su incorporacibn al taller de la Catedral de Burgos y su trabajo en
la comarca dib vida al "estilo" y a la escuela que adquirio pronto -
una personalidad propia, A Juan le sustituyo, andando el tiempo, su -

hijo Simbn al frente de las obras de la Cartuja de Miraflores.,

Situada en las afueras de la ciudad actual de Burgos, en el
llamado valle de Miraflores, se levanta la Cartuja, que mantiene su -
fabrica primitiva en un buen estado de conservacidon, Exteriormente -
destaca la mole de la iglesia sobre el resto del conjunto, con sus con- I-ami;[;rx
trafuertes, el airoso remate de cresteria, las gorgolas con seres fan,
thsticos, las elegantes y finisimas agujas floreadas en los entrebalco-
nes y a una altura que oscila entre 2,65 y 5 metros las agujas labradas
por Diego de Mendoza hacia 1,550 con el fin de contrapesar el empuje
de las altas bbvedas, y el monumental remate triangular de la fachada
de laiglesia festoneado por creteria, en cuyo centro puede admirarse

el escudo de armas de los Reyes Catblicos como un testimonio de su

intervencibn en la construccion del edificio,
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Vista abrea de la Cartuja de Miraflores.
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Desde un punto de vista art{stico es sin duda la parte mas
interesante del complejo de Miraflores la iglesia, tanto por su fabri-

ca, como por las obras de arte que en ella se custodian (39). Entra—

mos en el Monasterio a través de tres arcos rebajados, mas ancho y -I‘a”

totalmente abierto el del centro, en cuya parte superior pueden verse
emblemas reales como una referencia al caracter embleméatico de la -
fundacibn., Da acceso esta entrada a un pequefio poriico de sblida bo-
veda, en cuyo fondo se encuentra la verdadera puerta de la Cartuja co.
bijada bajo arco ojival, en su timpanc puede verse una representacibn
de la Virgen, a cuyos lados aparecen arrodillados un monje con un -
breviario en la mano y un lego con un rosario entre las suyas. A tra_
ves de esta puerta se penetra en un patio pequefio con dos de sus la--
dos porticados, en cuya parte izquierda se levanta la fachada de la -

iglesia,

La fachada de la iglesia, pese a la intervencion de Simbén -
de Colonia en lus obras, alcanza un desarrollo menor y tiene un ca—
racter mucho més sobrio que las de San Gregorio de Valladolid o San
Pablo vinculadas también a la personalidad de Simbn de Colonia, aun_
que no esta exenta de interés arquitectbnico e iconografico, L.a por-
tada propiamente dicha se levanta sobre unos escalones poco elevados;
la puerta cuadrada estd cobijada por un sencillo arco apuntado con ar,
quivoltas, algunas de las cuales aparecen ornadas por una jugosa de-
coracibn en la que se mezclan motivos vegetales con otros de anima-~
les y seres fanthsticos, al gusto de la ornamentacibn de la &poca, co_
mo un anticipo de la rica y desbordante decoracibn del interior; en el
timpano puede verse una representacibn de la Piedad de corte hispa-
noflamenco que se ha relacicnado con una devocibn personal de la Rej_
na Catblica, pero que, como sabemos, relaciona la portada con otros
de iconografia similar muy difundida en el arte del reinado; remata -
exteriormente las ojivas un arco festoneado que se prolonga en un flg

rido vastago; en los extremos de este arco se apoyan las agujas latera

m.ITI

Lam.IIT
18

Lam,III
19
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les que completan el gracioso efecto de esta bella y sencilla fachada;
entre &stas y el vastago central figuran en alto relieve las armas -
de Juan Il como una referencia emblemética al fundador de la Cartu—
ja; a la izquierda un lebn sosteniendo el escudo de Castilla, mientras
que en la parte derecha otro lebn sostiene el escudo personal del rey.
Sobre el cuerpo de obra de la portada corre una balaustrada de epoca
posterior; este cuerpo, que sobresale de los pies de la nave de la igle_’
sia, tiene por misibnalbergarel atrio cubierto que da acceso a la igle,
sia propiamente dicha, por ello aparece retranqueado el frortispicio en
cuyo centro hay un gran rosetbn cerrado por vidrieras, hoy desapare,
cidas, por donde entra la luz al interior de la iglesia. Corona el fron
tispicio remate triangular festoneado, en cuyo vértice hay una senci-
lla cruz de piedra, con elegantes agues en los Angulos laterales. Es-
te frontispicio que, como dije, preside el _exter'ior‘ de todo el conjunto,
ostenta el monumental escudo de los Reyes Catblicos, en idéntica dis- -
posicibn a la que adopta el escudo de armas en el remate de fachadas

como la de San Pablo de Valladolid o Santa Cruz de Segovia.

Entrando en la iglesia aparece, enprimer lugar, el -
atrio cubierto por bbveda al que he hecho referencia, donde encontra_
mos una insoripeibn del siglo XVII, en la que se recuerda la decisiva
intervencion de la Reina Catf)lica en las obras de la Cartuja (40), El

interts de la planta del tempo consiste en constituir un ejemplo de ~— Taw.IIT

20
iglesia cartujana con sus distintos tramos bien diferenciados, Se tra,
ta de iglesia de una sbla nave con capillas en uno de sus lados cubierta
por elegante y compleja bbveda de cruceria,
Seglin comentaba, los distintos tramos de la iglesia carty,
. . s R Lam, IV
jana se diferencian perfectamente en planta, A los pies, cerrado por 1

verja de hierro, se encuentra el tramo reservado a los seglares. A
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Planta de la [glesia de la Cartuja de Miraflores,




- 375 -~

continuacibn encontramos el de los legos con su entrada directa desde

el exterior y la silleria de los legos afiadida posteriormente a la cong Lam.IV

. 2y3
truccibn del edificio, puesto que se trata de obra renacentista. Mas -
adelante esth el tramo de los monjes con su silleria gblica; la pucrta

" r .t Ila .I‘
por la que entran los monjes al templo est'e. formada por arco ojival ~ m4

ornado por ramas de encina (simbelo de la fortaleza), que se apoya -
en columnillas cuyos capiteles estan formados por hoje‘ts de encina; en
el timpano de esta portada puede verse la imagen de la Virgen con el
Nifio que lleva un libro en la mano sostenido por angeles que sujetan -
escudetes con la cruz y la corona de espinas; en medio de la silleria

de los monjes habia un famoso facistol de madera, pieza gemela de -
la silla del celebrante l‘que se encontraba en el presbiterio, ambas desa,

parecidas actualmente de la Cartuja. EIl presbiterio constituye el Ulti,

mo tramo de la iglesia y la parte mas interesante artisticamente de la I‘amér
misma; la «capilla mayor es poco méas ancha que el resto de la nave, -
formando su planta medio octdgono, y esta ligeramente mas elevada-

que el resto del edificio; en el centro se encuentra el interesantisimo
sepulecro de los padres de Isabel la Catblica con su peculiar estructura
estrellada, a su izquierda, adosado al muro, se encuentra el sepulcro

del Infante don Alonso con la r_epresentaeibn orante del difunto; rema-

ta el conj untglmonumental retablo de madera dorada, cuya iconogra-~ Lg;-}r

fla gira en torno a la representacidn de Crisio y en el que se incluyen

las representaciones de Juan II e [sabel de Portugal como donantes,

Cinco ventanas se abren a cada lado de la nave en los grug
sos muros de la iglesia, encima de la cornisa, entre los nervios de -
la boveda. Las ventanas se hallan cerradas por vidrieras importadas
de los Paises Bajos y en ellas se representan escenas de la vida de -
Cristo (41), Forman la cubierta de la iglesia.cinco bbvedas divididas

por arcos apuntados, sin contar la espectacular solucif_m de la cabeceg



- 376 -

YA
e e

=R ma ]

-

14.

Cartuja de Miraflores, interior de la Igles
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ra. Sostienen las bovedas de la nave arcos o nervios secundarios los
cuales trazan en sus distintas direcciones estrellas de cuyas claves -
centrales penden grandes florones dorados con arcos mhs pequeiios a
su alrededor, en los puntos donde se unen las lineas; los cinco floro-
nes centrales llevan esculpidos los castillos y leones del escudo de —
Castilla, excepto el tercero que lleva los emblemas de la Pasion., En
los arranques de los grandes arcos que parten de la cornisa se repiten
los emblemas reales en escudos sostenidos por angeles, cons bt tuyen—
do, junto a los florones, el elemento emblemético que se repite a lo

largo de la nave,

La cubierta de la capilla mayor se resuelve con una espec-
tacular boveda que constituye uno de los elementos arquitectbnicos més
interesantes de todo el conjunto y pone de manifiesto la espectaculari-

dad y artificio que alcanzb el Yes ti 1o!'; son notables los arcos de es

Lam. IV

ta bbveda, que, arrancando de la cornisa, afluyen al florbn central, - 9

oxacto a los demas de las otras bbvedas; hay alrededor de éste otros
florones mas pequefios que sirven de unidon a los arquitos secundarios.
La cresteria formada por diminutos arquitos unidos entre si que bor-
dea a modo de encaje los nervios en que se apoya la bbveda, le con-
fore a bsta un carhcter muy particular y realza la belleza y riqueza

del conjunto.

Ahora bien, las piezas més interesantes del conjunto son,
sin lugar a dudas, el retablo y, singhilarmente, los sepuloros, que -
prestan a la cabecera su carbeter funerario, seghn - procedi a —
explicar en ocasidn de abordar el problema del pantebn, Por consi—
guiente, la Cartuja de Miraflores se inscribe dentro de los distintos -
ejemplos de pantedn real del reinado, de donde versmos que , se deri_

van los contenidos de sentido representativo que se pone de manifiesto
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en los distintos elementos que componen la iconografia y ornamenta-

cibn del edificio,

- 0Co -



C). - La Capilla Real de Granada,

Por Real Cédula de la Reina Catblica dada en Medina del
Campo el 13 de septiembre de 1.504, se fundb, en laciudad de Gra-
nada, la Capilla Real, En octubre del mismo afio la Reina hizo testa
mento, en el que se especificaba su deseo de ser enterrada en el Con
vento de San Francisco de la Alhambra hasta que se concluyeran las
obras de la Capilla Real, yel 26 de noviembre murid Isabel la Catb-
lica, La construccibn de lo que habia de ser definitivamente, tras el
fustrado intento de Toledo, el Fantebn de los Reyes Catblicos se de-
morb, por lo tanto, hasta bien entrado el siglo XVI, puesto que las -
obras no se iniciaron, por lo menos, hasta 1,506, fecha del contra-
to que se firmb con Enrique Egas para hacerse cargo de la direccibn
de las mismas (42) y se prolongaron hasta 1,517, soghn reza la ins-
cripcibn conmemorativa del interior del edificio, siendo de &poca pos,
terior muchos de los objetos artisticos que contribuyen a enriquecer
hoy en dia el edificio: sepuleros, retablo, reja, ..., hecho que justi
fica la incorporacibn al conjunto de los elementos de la nueva estéti-

ca renacentista,

La Capilla Real, como, por otra parte, el resto de las fun,

daciones granadinas de los Reyes Catblicos, prolonga su construccion
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mucho después de la muerte de Isabel la Catblica, y este hecho, que
hizo posible que en el edificio coexistiesen elementos de estéticas di-
ferentes, ha estimulado la aparicibn de una viva polemica sobre la —
valoracibn artistica de la Capilla, Cuando se intenta abordar este pro
blema surge inmediatamente la comparacitn con San Juan de los Re—
yes, anterior emplazamiento del Pantebn Real v Convento que puede -
ser considerado desde un punto de vista estrictamente cronologico, -
como la primera, o una de las primeras, [undaciones de los Reyes,
donde Guas consagrbd su 'estilo! que, en alguna medida, se ha re-
petido en las restantes edificaciones del reinado, mientras que la Ca-~
pilla Real supone ~al igual que otras fundaciones de la Corona de épo_
ca similar- el final del lestilo''y en ella se did la incorporacibn de ele
mentos de una nueva estética, Por otra parte, San Juan de los Re- -
yes ha sido valorado en su estructura, organizacibn y decoracibn, —
como una obra mucho mhs equilibrada desde un punto de vista estruc
tural y con una ornamentacion mucho méas ambiciosa y espectacular -
que la Capilla Real, que Manuel Gbmez Moreno llegb a calificar co--
mo "wulgar, aburguesada ¥y liana® {43), Con relacion a este
problema hay que sefialar que el resul tado delasobras obedece a razones
estrictamente formales derivadas de la problematica artistica que se
desarrollaba por aquellas fechas en torne al taller de Granada, del -
encargo de la traza a maestros locales de segunda fila y de la inter-
vencibn del propio Egas, aportando las soluciones es teticas de la es_
cuela toledana, que aparece como una figura difusa de asesor de las
distintas obras que la Corona habia emprendido en Granada, Hay que
notar asimismo, que en el proceso de construccibn de la Capilla hubo
condicionantes de otra indole que hacian referencia a la intervencibn
del Rey Fernando, a la tradicibn del modelo de iglesia mendicante y a
la voluntad de la Reina de ser enterrada en una sencilla capilla a un -

lado de la Catedral de Granada (44}, disposicidn testamentaria que --
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Planta del conjunto de la Capilla Real,
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fue mandada ejecutar con la mayor fidelidad posible por Cisneros, en

opinion de Rosenthal (45),

La Capilla Real, que se levanta junto al solar de la antigua
Mezquita Mayor que se correspondia con la situacibn actual del Sagrg
rio de la Catedral granadina y cuyas obras concluyeron mucho antes -
de las de la Catedral, se configura como una pequefia iglesia indepen-~
diente, cuya planta reproduce la organizacidn de una sencilla iglesia-
de frailes mendicantes compuesta por nave lnica, capillas laterales,
crucero poco desarrollado y cabecera octogonal mhs elevada, Exte-
riormente la Capilla aparece como un conjunto sencillo adosado al cos_
tado de la Catedral renacentista, pero diferenciado de ella por la traza Lam.
ojival de las ventanas, las gargolas, los floridos pinkculos y la airosa H
crestarfia, que, con su ornamentacibn a base de iniciales encerradas -
en circulos -F e Y- corona los distintos planos de la edificacion, Cg
menta Gallego, a este respecto, que la nota méas bella y peculiar del -

conjunto son los escudos, las divigsas de los Reyes Catolicos y las ini_

ciales de sus nombres (46), Como diria este autor, los escudos e ini Lam.

ciales timbran cada piedra, Sobresale de la linea general del edificio 1/
la fabrica de la sacristia, donde se custodian las importantisimas -~

obras de arte que conforman el museo, creando en el exterior un inte
resante juego de vollimenes, Menor importancia tiene para nosotros a1

la portada que hoy en dia se levanta en el exterior de la Capilla, co- 13yl
rrespondiéndose con la fachada del lado sur, que es de época muy pos_
terior y cuya sobria decoracion "clas icista" contrasta con la flo_
rida ornamentacion de la cresterfa y los pindculos; se trata de la ling
ca fachada que tiene la Capilla al exterior, puesto que las otras queda,

ron ocultas con la construccidn de la Catedral, el Sagrario y la Lonja.

Se accede también a la Capilla Real a través de una hermg

sisima . portada que se corresponde con la primitiva fachada situada
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en el lado norte, que hoy en dia queda incorporada al interior de la -
Catedral frente a la fachada del Perdbn, Esta portada, que se inserta
en el crucero de la Catedral renacentista, seglin he comentado anterior
mente, constituye, con su remate almenado, sus floridos pinacules y - LaTéIV
su peculiar iconografia, un testimonio del arte de fines del reinado, en
cuya decoracibn y organizacion, seglin mi opinibn, se advierte ya in—
fluencia de la nueva estética renacentista, como lo demuestra el arco
de medio punto que cobija el ingreso y algunos detalles ornamentales.
En la parte inferior de la portada encontramos, por lo tanto, un arco
semicircular festoneado, en cuya rosca aparece la representacion de
seis apbstoles sentados, mientras que en las jambas se coloca la ima_
gen de los Santos Juanes, bajo cuya advocacion se fundo la Capilla, --
respondiendo a una devocibn muy conocida de los Reyes. Mas arriba
hay una moldura a modo de alfiz; encontramos, asimismo, decoracion
de ramas y frutes, situandose en las enjutas motivos de esfinges y bo,
las de labor "plateresca'' . A ambos lados pueden verse haces de
columnas y ballesteros blasonados con mazas cobijados bajo doseles,
que pueden considerarse como una referencia emblematica a la Coro-
na, puesto que se corresponden con el motivo de reyes de armas que
he estudiado y han de interpretarse en relacion con el valor represen
tativo del conjunto de la iconografia de la fachada. La portada propia
mente dicha estad enmarcada por un .arco conopial, donde encontra--
mos el escudo de los Reyes Catblicos con el yugo y las flechas que -
componen la divisa enmarcados en coronas a su lado, En la parte sy
perior de la fachada se encuentra una inscripcion latina, cuyo texto -
reza: "Laudatem sam opera eius", sobre la que aparece la represen,
tacibn de la Adoracibn de los Reyes con la imagen de San Jorge y - -
Santiago, santos patronos de las Coronas de Castilla y Aragon. En -
definitiva, se tr'ata‘, como vemos, atendiendo a su estructura e icono_

grafia, de un modelo simplificado de fachada-retablo,



Capilla Real de Granada, detalle de la boveda de cruceria,



- 386 -

fls

TLES

Capilla Real de Granada, Altar Relicario del Crucero y
Puerta de la Sacristia.
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En el interior de la Capilla recorre los muros una inscrip-
cibn conmemorativa de color azul sobre los capiteles; en ella se da
la fecha de 1,517 como afio de la terminacibn de las obras (47), de -
idéntica manera a la inscripeibn que corria a lo largo de los muros -
de San Juan de los Reyes, si bien, aqui el efecto plastico de la ins-
cripeibn y, por wonsiguiente, su valor ornamental y emblematico, es
muy inferior, Completan el contenido emblematico de los muros los
escudos reales que aparecen repetidas veces a lo largo de los muros
acompafiados del yugo y las flechas encerrados en orlas de laurel; es,
tos escudos esthn también policromados, asi como los escudos y em-
blemas que, sobre madera, pueden verse en las claves de las hermo_
sas bbvedas estrelladas que componen la cubierta de la Capilla, To-
dos estos elementos policromados: la inscripeion, los escudos de los
muros y los emblemas que adornan las bovedas estan destinados a —
crear un elemento colorista de eficacia plastica que puede compensar
en cierto modo la sencillez de la fabrica del edificio, efecto cromati_
co que habria de completarse con la luz coloreada que entraria en la
Capilla a través de las vidrieras, suprimidas en el siglo XVII; se con

serva,-sin embargo, la polieromia de los dembs elementos (48).

Cierto interes tiene tambitn la Sacristia que se abre a la
derecha del crucero y cuyo vellimen, como explicaba, sobresale en -
el exterior del edificio. En ella esta establecido el museo que custg
dia las importantes obras que componen el tesoro de la Capilla Real,
La portada presenta arco carpanel sostenido por elegante encuadra—
miento en el que pueden verse las iniciales de los Reyes coronadas a

ambos lados; en la parte superior de esta portada se encuentran las -

iméagenes de la Anuncigeibn -obra probable de Jacopo Florentino- se
' '
paradas por un jarron con azucenas sobre el que abre sus alas el Es_

piritu Santo, La Sacristia es una estancia rectangular cubierta por
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el crucero; Begln parece, Egas explich que para hacer esas modifica-
ciones era mejor derribar ya lo construido e iniciar de nuevo las obras,

a lo que Tendilla se oponia explicandole al Rey que la obra estaba ya -

muy adelantada,

Como consecuencia de la pol%amica que se habia suscitado
sobre la edificacion de la Capilla Real, el conde de Tendilla llambo a -
consulta a los arquitectos mas importantes de la Espafia del momento,
El mismo afio de 1,509 inspeccionaron la marcha de las obras Alfonso
Rodriguez, Cristbbal de Adanza, Pedro de Morales y el polémico Lo~
renzo Vazquez, a quien Tendilla habia encargado las trazas de su Mo-
nasteric de San Antonio en Mondejar y cuya personalidad se ha relacig
nado con la apricitn en Castilla de las formas de la arquitectura rena_
centista al servicio de la familia Mendoza (52), én 1,512 visitaron -
las obras: Juan de Diego, maestre Martin, Juan Gil de Ontafibn, y al
aflo siguiente éste Ultimo en compafiia de Juan de Alava y Juan de Ba_
dajoz, Se conoce la relscibn de clertos pagoes que se hicieron a estos
maestros por su asesoramiento y por los dibujos del cimborrio, pero

se cree que su intervencidon fue muy escasa en el resultado final de las

obras (53).

En 1,510 se firmd otro contrato con Egas para la construg,
cion del coro, que el arquitecto proyectd a los pies de la nave, en al-
to, con el fin de dejar més espacio en la nave, hecho que obligd a ele,
var la capilla mayor para que desde el coro pudiesen verse con facili_
dad las ceremonias gue habian de celebrarse en el Altar Mayor, En
definitiva, no llego a construirse el cimborrio por el que Tendilla he
bia demostrado tanto interés y las pequefias modificaciones que se hi-
cieron sobre el primitivo proyecto que reflejaba el contrate de 1,506,
como la construccion del coro en alto, estuvieron fundamentamente -

destinadas a dar mayor anchura a la nave, obsesibn que, seghn expli_
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ca Rosenthal, presidib las obras, sin que pueda atribuirse mayor in-
quietud por enriquecer la traza. En efecto, seghn explica el autor, -
estudiando las medidas que para el edificio se consignan en el primiti,
vo contrato de 1,506, al ejecutarse las obras, &stas se respetaron -
con bastante fidelidad, salvo en el caso de las capillas latersales, cu-
yo ftamaﬁo se alterd para dar mayor amplitud.a la nave, Sefiala Ro~-
senthal que las capillas son menos profundas, pasando de los 4 me- -
tros proyectados a los 3,20 a la izquierda y 3,40 a la derecha, si bien,
crecieron en anchura mbs de 1 metro las capillas situadas cerca del ~
crucero y més de dos las que estan bajo la tribuna; parece que todo es_
to se gand en perjuicio de los tabucos que estan dentro de las capillas,
detras de los confesionarios que se conservaron pese a las objeciones
del Conde de Tendilla, De igual manera, sin alterar la estructura de
la planta, Egas consiguib elevar méas de un metro las bovedas de la -

nave central para darle mayor amplitud (54).

Del anhlisis del contrato de 1. 506, cuyo texto publica yestu
dia Rosenthal, y de las consideraciones expuestas por el Conde de -
Tendilla en la carta del 12 de septiembre, dirigida al Rey Fernando, -
se desprende que Enrique Egas no fue el autor de la traza de la Capi-
lla Real, puesto que el arquitecto toledano sefiald desde el principlo -
que consideraba la Capilla baja y angosta, La traza debe ser obra de
maesties locales de segunda fila. Egas aparece como una especie de -
coordinador general de las diversas obras que la Corona habla empren
dido en Granada -Capilla Real, Catedral, Hospital, ...-, obras que -
tenfa que simultanear con las que estaba ejecutando en otras ciudades
—hospitales de Santiago y Toledo, entre otras-, siendo, por tanto, di
fieil saber cual fue la funcidbn expresa de Egas en el taller de Gr‘ana;la
y hasta donde alcanzbd su participacion en las diferentes obras. Go--
mez Moreno ha atribuide a Fernando el Catblico la responsabilidad de
la eleccibn de la planta y del pobre resultado final, estimando que es-

to era fruto de la "mezquindad'! y “'tacafieria! del Rey (55), de quien -
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se ha dicho que mostraba escaso interés por las obras de arte, aun-
que Cambn Aznar, como es sabido, fue contrario a esta opinion, Ga,
llego, a su vez, estudiando el problema, recogid los criterios ex- -
puestos por Gomez Moreno, Ahora bien, en mi opinibn, el problema
méas complejo, remitiéndonos a la problematica del arte funerario, cu

yas caracteristicas estudiaré més adelante,

Rosenthal estima que la eleccibn de la planta de la Capilla
Real no se debe a Fernando el Catblico, sino al austero temperamen-
to de Cisneros, quien interpreto al pié de la letra la voluntad de la ~ -
Reina Catblica de ser enterrada en una sencilla capilla a un lado de la
Catedral. !Yten, mando que si la Capilla Real que yo he mandado ha-
cer en la Yglesia catedral de Santa Maria de la O de la ciudad de Gra,
nads no estuviere fecha al tiempo de mi fallecimiento,..! {56). Cisne,
ros, como testamtario de la Reina Isabel, parece que tuvo una influen,
cia decisiva en la eleceibn de la plantg enel concierto que se firmo con
Egas en 1,506 y en la marcha posterior de las obras, Esto explicaria
que el Conde de Tendilla no se atreviera a poner excesivas objeciones
a la labor de Egas por temor a disgustar al Arzobispo de Toledo v Re
gente de Castilla, como se desprende de la carta que Tendilla envio -
al Arzobispo de Sevilla de fecha 30 de julio de 1, 509.(5 )ri esta carta -
el Conde explica cbmo Lorenzo Vazquez habla visitado las obras de la
Capilla -''el maestro de canter'iguhei.zo mi monasterio''- y suplica al -
Arzobispo que envie a Granada al maestro mayor de Sevilla, porque
de lo contrario la obra de la Capilla corria el riesgo de perderse, -
puesto que &l que "la tiene no querria que se enmendase por no confe-
sar su yerro e de quien ge la encomendd!, aludiendo veladamente a ~
Cisneros (58)., Por otra parte, Isabel la Catblica habia dejado todas

sus rentas para financiar las obras de la Capilla, razon por la cual -

la falta de un proyecto mbs ambicioso no debe atribuirse a un proble,
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D), - OQtras fundaciones de los Reves en el

reino de Granada,

Tras la incorporacion del reino de Granada a la Corona de
Castilla se sucedieron una serie de fundaciones de caracter religioso
destinadas fundamentalmente a cubrir las necesidades de tipo espiri-
tual derivadas de la implantacibn de una nueva cultura y, por consi—
guiente, de una nueva religidbn, Fue, por lo tanto, el empiritu evangg
lico que caracterizb la politica de los Reyes Catblicos y se puso de -
manifiesto en la colonizacidbn americana 1o que justificb la aparicion
de un rosario de iglesias y monasterios a lo largo de la gecgrafia an
daluza. Estas construcciones . por lo general, tuvieren un esca-
so interés arquitectonico, puesto que con frecuencia se adaptaron pa-
ra ellas de forma apresurada los edificios de antiguas mezquitas mu-
sulmanas, adaptindolos a las exigencias del culto eristiano, aspectlo
que, como hemos visto, determind las primeras intervenciones urba
nisticas en las ciudades recien conquistadas, donde los simbolos de
la cultura islamica fueron inmediatamente sustituidos por los de la -
cristiana. Todo ello permitib adembs conservar algunos elementos -
de arquitectura Grabe, que de esta forma se han conservado milagro_
samente ; éstos incorporados a la arquitectura cristiana, constituyen
una nota exbtica y peculiar y son, a la vez, un testimonio de la arqui,

tectura hispanomusulmana,
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La costumbre de aprovechar construcciones antiguas para
levantar con sus restos y en su solar nuevas iglesias, catedrales y -
monasterios fue algo habitual en el procesco de reconquista, Por lo -
tanto, cuando Pulgar nos narra como tras la conquista de Alhama los
Reyes Catblicos mandaron levantar y dotaron tres iglesias, asi en tg,
das las ciudades que conquistaron a que he hecho referencia (59), -
con ello los Reyes no harfan mas que continuar una tradicibn anterior
determinada por razones de indole pragmhbtico, asi como, por el de—
seo de mantener el valor significativo de los antiguos enclaves, con-
virtiendo asi sus propias furkcimesi en emblemas de la defensa de la
religion cristiana, aspectos todos ellos que determinaron el interés
del estudio de algunas de las fundaciones de caracter religioso de los
Reyes Catblicos en la ciudad de Granada desde un punto de vista poli-

tico, religioso y arquitectonico.

Sin embargo, antes de pasar al estudio de algunos ejemplos
significativos de estas fundaciones, quis;iera detenerme en una pegue-
fia reforma que se realizd en tiempos de los Reyés Catolicos en la -
Mezquita de Cbrdoba, puesto que ella constituye un testimonio de la -
yustaposicion de elementos formales de arquitectura oristiana sobre
otros de arte musulméan y del valor significativo y contenido emblemé
tico que tuvieron estas reformas, Rafael Castejon en su breve estu—

dio sobre la Mezquita de C'prdoba (60) comenta las caracteristicas de Lam. IV

la llamada Puerta de la Paloma, cuya configuracibn se ha relaciona- 10

do con una estancia de los Reyes Catodlicos en Coérdoba durante la cam
pafia de Granada, Se trata de una sencilla portada que se ha relacio-
nado con la ampliacibn de Aljaken Il y que se corresponde en el inte~
rior con la nave de la iglesia, a cuya estructura arabe se incorpord -
un arco apuntado de tipo gbtico y la r'epresentaciﬁn del Espiritu San-
to por medio de la iconografia de la paloma, lo que da nombre ala -
puerta, Se conserva, sin embargo, el remate de creterfa almenada

de origeniﬂabe como una referencia al caracter regio de esta entrada,
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El interés de esta pequefia reforma viene determinado por la importan
cia de incluir un simbolo tan significativo dentro de la mitalogia cris
tiana -el Espiritu Santo- en el temple mas importante que la cultura
musulmana tuve en nuesiro pais; todo ello, como un anticipo del fuer,
te contenido simbblico que tendria la conquista de la ciudad de Grana,
da y, por consiguiente, las construcciones que los Reyes promovie~

ron en esta ciudad,

San Francisco de la Alhambra - El Convento de

San Francisco de la Alhambra fue el primer convento que los Reyes

fundaron en la ciudad tras la conquista, Obedecia a una promesa he-
cha al Santo de Asis cinco afios antes de la conquista de la ciudad, Al
emplazar la fundacibn en la ciudadela los Reyes qlizisier‘on respetar -
el prestigio que este enclave tenia en el urbanismo granadino, a la -~
vez que llenaban de contenido emblemaético. y simbblico su propia fun,
dacibn, Isabel y Fernando respetaron, asimismo, la estructura del

palacio y del Generalife, limitandose a incluir su divisa én la decora
cibn del Patio de los Leones, Ademés del Convento de San Francis-
co fundaron en la Alhambra el llamadoe hospital de la Alhambra, co-

mo sabemos, y la Hermita de los Martires Cristianos en el solar del

antiguo Corral de Cautivos,

El Convento de San Francisco de la Alhambra debit de ser
una fundacibn especialmente querida para la Reina Catblica, puesto -
que conocemos su voluntad testamentaria de ser enterrada en &l, indi
cando expresamente que en caso de no morir en Granada sus restos -

fuesen enterrados en otro convento franciscano hasta que fuera posible
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su traslado al Convento de la Alhambra; en la cripta de su iglesia fue
sepultada efectivamente, junto a Fernando, hasta la conclusion de las
obras de la Capilla Real y del sepulero de Fancelli, Sin embargo, -
la fabrica del Convento debid de ser extremadamente sencilla, apro-
vechindose en ella elementos de la construccibn arabe sobre la que -
se asentaba, con lo cual constituye un ejemplo de extraordinario inte
rés de este tipo de construcciones premurpsas en las que primaron

los criterios de eficacia y rapidez sobre el interés purista por el pro_
bléma del "estilo' , En la actualidad son muy escasos los restos -
que se conservan de la primitiva fabrica, lo que no nos permite en -

absoluto un estudio de las caracteristicas del Convento, teniendo que
recurrirse para ello a los trabajos del arquitecto Torres Balbas, - -
quien entre 1,927 y 1,929 acometib las obras de reparacion de los pg
cos restos (61), y la minuciosa descripeion en la que Gallego intenta

reconstruir el conjunto (61),

Explica Gallego que al final de la calle Real de la Alham-~
bra se llegaba al Convento de San Francisco, convento que se cons-
truyb sobre el solar de un palacio de un principe moro con su jardin y
bafios. La iglesia y las dependencias conventuales debieron concluir-
se hacia 1,495, aprovechéndose para ello el edificio del antiguo pala-
cio, en el centro del que se situaria la capilla mayor de la iglesia, -
En 1,508 Juana I otorgd el patronato a los Condes de Tendilla, a quig
nes les fue concedido en 1,523 el privilegio de ser enterrados en el -
Convento.. En 1,512 se procedib a ensanchar la iglesia, mientras --
que posteriormente en 1,545 y 1,729 se efectuaron otras reformas, -
afiadibndose dos capillas laterales, con todo lo cual la construccidn -
musulmana perdio su caricter originaric, EIl conjunfo sufric grandes
destrozos durante la invasibn francesa, En 1.840 se subasto, aunque

no llegaria a venderse al inco rporarse el Convento al patrimonio - -
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real, En 1,848, tras haber sido el edificio empleado como cuartel y
vivienda de familias humildes, se inicib en ruina hasta la reconstrug,

cidn de Torres Balbhs a que he hecho referencia,

Aunque quedan pocos elementos de su fabrica primitiva, -
nos basta para calibrar lo que fue el palacio &arabe las caballerizas -
que se conservan junto a la torre de los Picos; eliresto de la edifica-
cidbn -explica Gallego~ era obra del siglo XVIII (62), dando entrada -
al Convento una portada de ladrille con arco de medio punto, situada,
como decia, al final de la Calle Real. Pasada esta portada, a la iz--
quierda de un patio convertido hoy dia en jardin, se alzaba la facha-
da; se entraba a laiglesia a través de un arco de ladrillo reconstrui,
do en el siglo XVII]; a su lado se levantaba una construcciton de la ~-
misma &poca con portada de piedra y balecbn volado, obra de la re- -
ciente restauracion., lLa primiliva nave de la iglesia carscia de te-
chumbre al haberse hundido la cubierta de boveda de cafién con lune-
tos; tenia & su izquierda capillas laterales agregadas después del si_
glo XVI, mientras que a la derecha se comunicaba a traves de tres -
arcos con la galeria del claustro. Al fondo de la nave un gran arco
con adornos moriscos de tradicibn toledana del fines del siglo XV da,
ba paso a una sala cuadrada cubierta por bbveda de mocarabes que -
fue crucero y pieza central del viejo palacioc &rabe; a sus lados, ba-
jo arcos apoyados en columnas de yeso, habia dos capillas con cu- -
bierta de casetones con florones dorados hacia 1,300, Otro arco de
medio punto al fondo del erucero daba acceso a un mirador cubierto
por boveda de mochrabes y adornos en los muros de fines del siglo
XV; en frente se abren tres arcos con cuatro ventanillas encima y -
dos & los lados con adornos epigraficos en las jambas similares a -
los del Patio de los Leones; esie mirador fue usado como capilla ma

yor; en &l se colocd el altar, a cuyos pies debieron estar enterra—
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dos los Reyes Catblicos, como demuestra la losa de marmol con  —
inscripeibn moderna que alll se encontrsba, La torre de la iglesia -~
que estaba entre &sta y las dependencias conventuales, era de ladri-

ilo de planta cuadrada y fue construida en el siglo XVIII, seglin la -~

inscripeion de uno de sus muros,

Las dependencias conventuales se levantaban a la derecha
de la nave del templo, El claustro, obra del siglo XVIII, constaba ~
de dos cuerpos de columnas toscanas que sostienen arcos rebajados;
en el centro habia una fuente y una acequia, resto del antiguo patio -
del palacio que presentaba una disposicibn similar, aunque con me--
nor desarrollo a la del Generalife (64). Explica el autor, que en es-
te patio habia una estancia, que fue dividida en dos pisos despues de
la conquista, con alcobas en los extremos vy en las paredes decora-—
cion de escayola, copia de la qus se encusentra en el mirador de la -
torre de las Damas, ademas de otros motivos epigrbficos que hacen
referencia a la intervencion en el palacio de Yusuf I y Mohamed V y
a la responsabilidad que & ambos les cupo en los distintos elementos
constructivos y decoratives del conjunto, En la parte restante del -
edificio, cuya restauracion se completd hacia 1,945, se ha instalado
mas recientemente el Parador Nacional de Turismo San Francisco, -
cuya presencia contribuye a alterar notablemente la fisonomlia del -
conjunto, En los jardines del Parador se encontraron en 1,945 log -
restos de unos bafios &rabes que deblan pertenccer gl antiguo palacio

sobre el que se asentb el convento,

SanJuan de los Reves - Laiglesia de San Juan
de los Reyes se fundd sobre la gima Ataibin o mezquita de los con—~

versos al Islam, hecho que confiere a esta fundacibn de los Reyes -
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Catolicos un innegable valor simbblico al conventirla en un emblema
del triunfo de la Fe cristiana sobre el Islam, Se conserva todavia el
antiguo alminar de la mezquita, alminar del siglo XIII con rampaé de
tipo de la Giralda de Sevilla, que, como en el caso de la Giralda, se
transform® en camparanio cristiano afiadiéndole un cuerpo de campa
nas. El campanario, obra de fines del siglo XHI, decorado en todos
los liados, tiene un primer cuerpo de argamasa liso y otro con ador-
nos de ladrillo recortado, que forman arcos apoyados en columnillas
de yeso con basa y capiteles, corre encima una franja de ladrillos -
con labor de entrelazado, sobre la cual se levanta el cuerpo de cam-
panas construido en &poca cristiana; exteriormente el alminar estuvo

pintado imitando ladrillo con temas de atauriques e inscripciones,
1)

Esta fue la primera mezquita que los Reyes mandaron ben
decir convirtizndola en iglesia; en 1,501 se irigib en parroquia, y asf
continub hasta 1,842, La fabrica de la iglesia es de "estilo" .gbtioo y -
fue levantada en 1.520 por Rodrigo Hernandez (65), La iglesia fue -—
desgraciadamente restaurada en distintas ocasiones, en opinidn del -
autor, y recientemente se encontraba nuevamente en obras. La por—

tada tiene un sencillo arco apuntado y en la parfe superior una horna,

cina con una imagen de la Inmaculada, obra muy posterior de Alonso

Mena. A la derecha, explica Gallego, que habia otra portada del si-

glo XVII, sustituida por la actual, copia "go tica'” , enuna de las -

restauraciones, En el interior, la iglesia se compone de tres na- -

ves, separadas por pilares compuestos que sustentan arcos apunta-

] 2 + _
dos, con cubierta de artesonado més compleja en la nave central y

m4s sencilla en las laterales, La capilla mayor tuvo un interesante

retablo con tablas de Machuca (66), hoy desaparecido al derrumbar-

se la cubierts de cruceria gbtica. Mayor interés tiens para noso- -

tros, sin embargo, la tabla del siglo XV, regalo de los Reyes Catoli,
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L4
cos a esta fundacibn, conla representacion de una Quints Angustia -

en la que aparecen los Reyes arrodillados junto a los Santos Juanes,

Esta pintura, que se conserva en el edificio, junto a otras interesan-

tes obras de arte (67), pertenecce a una serie de enorme interés ico-

nogréfico, de la que forman parte la Yirgendetos Reves Catblicos -

la
del Museo del Prado v de las Huelgas y que constituye un elemento -

4 + *
fundamental en la configuracibn del retrato como género independien

te en el arte espafiol, seglin explicare més adelante.

Sania [sabel 1s Real - Por Real Cédula de 15 de

Septiembre de 1,501 fundb Isabel la Catblica el Convento de Santa -
Isabel la Real, Este Convento para monjas clarisas deberia haberse
construido también en la Alhambra, pero dificultades posteriores -
obligaron a la Reina a trasladar la fundacibn al corazbn del Albaicin,
a unas casas que habian formado parte de un antiguo palacio de los -
reyes moros que los Reyes habian cedido a su secretario Hernando -
de Zafra, a quien, como compensacion se le concedieron otras ca- -
sas en la Carrepadel Darro, El convento fue dotado espléndidamen.
te por la Reina en 1,504 y su construccibn constituye un testimonio -
de la adaptacidon de un antiguo palacio a las necesidades del culto - -
cristiano, como en el caso de San Francisco, y tiene el interés de -
estar enclavado en el centro de un barrio, donde todavia hoy son os-
tensibles las huellas del urbanismo y la arquitectura musulmana, cg
se ha visto, La iglesia tiene una fachada de corte gbtico que Galle—
go relaciona con el arte de Enrique Egas (68); presenta la portada ap
cos goticos apoyados en haces de columnas y flanqueados por pinécuy,
los, sobre ellos las armas y divisa de los Reyes ¥ el cordon francig,

cano bajo un arquito extendido a los lados de forma aplastada y enci,

Lam, IV
18/20
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Fig, A!
Fig. B!

Convento de San Francisco de la Alhambra, Granada,
Portada de la Iglesia del Convento de Santa Isabel la
Real, Granada,
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ma hornacinas vacias, A la izquierda del tempo se levanta la torre

construida hacia 1,549 con decoracion de arcos y azulejos "moriscos'

en sus enjutas,

La iglesia consta de una sbla nave con capilla mayor algo
levantada, separada de la nave por arco toral apuntado con capiteles
de hojas. La nave se cubre con hermosa techumbre de artesonado
mudejar con pinturas platerescas; otro artesonado cubre también la
capilla mayor con piramides molduradas, pechinas gbticas y arroca,
be decorado con glutescos arcaicos, obra del primer tercio del siglo
XVI; seglin Gallégo, esta cubierta con su or‘iginai organizacibn no -
cuenta en Espafia con antecedentes conocidos, si bien, puede tener -
su continuidad en el crucero de la iglesia de la Merced en Granada y
en la iglesia de Santiago de Guadix. Gallego nos describe el retablo,
obra de fines del XVI, reformada en el XVIII, asi como las restantes
obras de arte, todas de &poca posterior a los Reyes Catblicos, que -

decoran el interior de la iglesia (69),

El Convento propiamente dicho, es obra del Ultimo lercio
del siglo XVI, fechandose entre 1,574y 1,592, rebasando ampliamen
te, por lo tanto, los limites del reinado de los Reves Catblicos, Sin
embargo, en su patio, en las enjutas, pueden verse las armas e ini_
ciales de Isabel y Fernando, como una referencia a los fundadores, -
Otras referencias embleméticas a los Reyes las habiamos encontra-
do en la portada de la iglesia, presumiblemente, como dije, obra -
muy anterior, donde tiene cierto interés iconografico la representa~
cibn de tipo esquembtico de la divisa de los Reyes, uno de los esca-
sos elementos ornamentales de la portada, que alcanza un notable ~-
desar'r'ollo, al igual que la r'epresentacmn, también de tipo esquema-
tico, del cordon franciscano, emblema de las clarisas,a quienes fue.

asignado el Convento,

- 000 -



IV, 3. - La vinculacibn de la Corona a algunas funda-

ciones de las Ordenes Religiosas especialmen-

te representativas,

La estrecha relacion entre la Corona yalas Ordenes Reli- -
giosas durante la Baja Edad Media —especialmente aquellas que habian
adquirido mayor difusion e influencia durante este periodo, francisca-
nos, cartujos, jeronimos, ...~ Se mantuvo en el reinado de los Reyes
Catblicos, siendo una buena muesira de ello algunos de los edificios -
mas significativos de la arquitectura religiosa del reinado, donde en-
contramos referencias emblematicas e iconograficas a los Reyes, edi
ficios que de esta manera quedaron incorporados al arte de la Corona,
Ahora bien, esta relacibn en el reinado de los Reyes C'a.tblicos adqui~—

rib un contenido politico muy superior al que habla tenido en reinados

anteriores,

La adhesion de los Reyes Catblicos a las nuevas inquietu-
des espirituales, que abocaba a una renovacion de las instituciones y
de la vida religiosa en general, en la linea de esa Hpiedad moderna' a
que hacia referencia mas arriba, justifict las buenas relaciones que -
la Corona mantuvo con los sectores més renovadores de las Ordenes

Religiosas, especialmente con las Ilamadas "oservancias't que, agry,



- 402 -

pando a estos elementos !"'reformistas!, se habian constituido ya en la -
mayoria de las Reglas (70), Por otra parte, en su intento de reforma -
del episcopado espafiol se advertla, junto al interés por controlar las -
més altas instituciones de la Iglesia espaficla, en el camino para conse_
guir el establecimiento de la lglesia nacional , el deseo de renovar en -
profundidad el viejo clero aristocr&tico de acuerdo con unos criterios
mas eficaces y "modernos!; asi Tarsicio de Azcona, en su obra ci-
tada méas arriba, nos explica que los criterios que los Reyes siguieron
para el nombramiento de los obispos eran: el que fqeran naturales de -
sus reinos, célibes y personas de probada honradez y honestidad, pro-
venientes de las clases medias, ni de la nobleza, ni de la burguesia, y
por Ultimo, que fueran letrados {71), La resistencia que los Reyes en-
contraron en el clero aristocratico se puso de manifiesto desde el prin
cipio con la actitud del Arzobispo Carrillo que se alid con la Beltrane-
ja y el rey de Portugal en la Guerra de Sucesion, Muy distinta fue la -
actitud del Cardenal Mendoza, cuya familia habla medrado aprovechan-
do las luchas intestinas que habian caracterizado los reinados anterio-
res, y los Reyes sypieron recompensar con extraordinaria generosidad
la ayuda del Cardenal, a quien los cronistas de la 8poca denominaron -
"tercer rey de Espafial’, Pero los Reyes no dudaron tampoco en
elevar a las mhs altas dignidades politicas y r'eligic;sas a los miembros
més destacados de estas nuevas Ordenes reformadas, como Hernando -~
de Talavera ~Confesor de la Reina y Primer Arzobispo de Granada- o
Francisco Jiménez de Cisneros -Confesor de la Reina, Aprzobispo de -
Granada y de Toledo y regente de Castilla~, que reunian les criterios -
a que he hecho referencia y representaban a los sectores mas dinami-

cos e inquietos de la [glesia espafiola,

Los Reyes se sirvieron también del espiritu renovador de al

gunas Ordenes Religiosas para llevar a cabo algunos aspectos de su -
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politica religiosa, De esta forma la Inquisicibn aparecid vinculada a la
Orden de Santo Domingo, a traves de la personalidad de Fray Tomés -
de Torquemada -Primer Inquisidor General- y de sus fundaciones de -
Avila vy Segovia que estudiare méas adelante. Con la Inquisicibn se qui
so perseguir la ortodoxia religiosa, aspecto que aparecia como ;Ana exi_
gencia desde el punto de vista de la recuperacion de la puereza de la -
Iglesia primitiva, pero que constituia sobre todo un-problema de indole
politico y social, en tanto que supuso el intento de la Corona por contrg,
lar la vida religiosa, y tras la expulsion de los judios, la obsesion por
la_limpieza de sangre se convierte en un auténtico problema social, --
Por otra parte, en el seno de la propia Orden dominica tuvo lugar la -
discusibn sobre los problemas teclbgicos en los que se sustentaba la -
nueva espiritualidad, surgiendo el Colegio de San Gregorio de Vallado-
lid como una verdadera facultad de teologia para formar a los nuevos -

religiosos.

Pero, sin embargo, fue la Orden Jerbnima la que mas deci-
didamente apoyd a los Reyes en los primeros tiempos, prolongando la ~
estrecha vinculacibn que habia habido entre la Orden vy la Corona desde
la &poca de Enrique IV, que se continyd a lo largo del siglo XVI (72).-
Seglin nos cuenta Siglienza, la Orden Jertnima ayudb a los Reyes Caltg.
licos, prestandoles toda la plata que poseian, durante la Guerra de Su_
cesibn contra la Beltraneja y el rey de Portugal. En sefial de agradeci_
miento, los Reyes, tras la vietoria de Toro, prometieron erigir en las
proximidades de Burgos, un tempo de la Orden bajo la advocacion de -
Nuestra Sefiora de la Victoria, La obra no llegb a reslizarse, levan-
tandose en su lugar el Convento de San Juan de los Reyes en Toledo -
como templo votivo de la Monarquia (73), Sin embargo, los Reyes Ca-
thlicos favorecieron y engrandecieron otras fundac%dnes de la Orden, -

seglin expliqué, como San Jerbnimo el Real en Madrid o el Mobnasterio
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de Guadalupe, donde mandaron levantar la famosa hospederia a su ar-

quitecto Juan Guas,

- 0Co -



A). - Las fundaciones vallisoletanas de Fray Alonso
de Burgos, ‘

El que fuera Capellan Mayor de la Reina Cattlica, Fray —
Alonso de Burgos, siendo obispo de Palencia, promovib la fundacion -
del Colegio de San Gregorio e interesantes reformas desde el punto de
vista artistico en el anexo Convento de San Pablo, ebras que pueden -
considerarse como algunas de las mbs importantes del arte de los Re-
yes Catblicos, pero que, adem&s, adquirieron un considerable valor -

en el proceso de renovacién de la Iglesia espafiola (74),

El Colegio de San Gregorio, concebido par*d la formacibn -
de religiosos de la Orden de Santo Domingo de acuerdo con la orienta-
cibn mas innovadora de la espiritualidad del momento, andando el - -
tiempo habia de convertirse en una autentica facultad de teologla, ca-
paz de rivalizar con Salamanca; comenta al respecto Bataillon que la
inauguracibn en 1,495 del Colegio, llam ado a rivalizar con San Este—
ban de Salamanca, constituyd un acontecimiento lleno de consecuencias
para la renovacion de la espiritualidad y de los estudios teolbgices en
el seno de la Orden (75), Una inequivoca voluntad docente presidib la -

fundacion de la institucibn, segln nos explica Fray Gonzalo Arriaga en
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su Historia del Colegio d o (7). :

Explica Agapito que la ciudad de Valladolid pertenecia a la -
didcesis de Palencia y que la razbn de fundar el Colegio en Valladolid y
no en Palencia se justifica por la importancia que esta ciudad adquirio
a finales del siglo XV, cuya universidad era la segunda del pals después
de la de Salamanca, mientras que Palencia estaba perdiendo importan-
cia en el concierto de las ciudades castellanas, La Ifundacibn aparece -
unida al Convento de San Pablo, Convento dominico en el que el obispo
de Palencia habia promovido distintas obras, por lo cual el Prior Alon,
so de San Cebribn, cedib a Fray Alonso de Burgos el terreno necesa-
rio para levantar el Colegio, Esta institucibn ocupa el solar de un anti_
guo palacio real que se erigia junto al Convento, seglin la tipologia del
monasterio~palacio a que he hecho referencia, La reina Catalina, es-
posa de Enrique III de Castilla, durante la minoria de Juan I, mandb -
ampliar su resdidencia en San Pablo, construyéndose un palacio que de-
bia llegar desde los muros del Convento hasta la actual calie de las Ca-
denas de San Gregorio, toméndose parte de la huerta del Convento para
hacer una plaza delante del palacio, Por testamento de Juan I se in—-
corpora este palacio al Convento, cesibn que fue confirmada por Cédu-

la de Enrique IV dada en Madrid el 7 de febrero de 1,467 (77).

En 1.487 Fray Alonso de Burgos obtuvo una bula de [nocen-
¢io VIII (15 de diciembre de 1.487) para fundar el Colegio y elegir die-
cisiete Colegiales de la Orden de Sante Domingo de la oservanza. Es-
ta bula fue confirmada por otra de 9 de septiembre de 1,488, amplian-
do el nlmero de Colegiales a veinte y prohibiendo la enajenacion de los
bienes del Colegio, plata, oro, ornamentos, ... La construccidon del -
edificio abarch desde 1,488, por lo tanto, hasta la inauguracion del Co,

legio en 1,496, Otra bula de Alejando VI del 2 de mayo de 1, 495 au- -
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mentd las rentas. Alonso de Burgos, que habia sido Capellan Mayor de
la Reina Isabel, le ofrecib a &sta el patronato de la fundacion, pero re-
conociendo las muchas ocupaciones de la Reina, hizo extensivo el patro
nato a los Regidores y dembas autoridades de la ciudad, si bien, Diego ~
de Deza, al reformar los estatutos del Colegio a principios del siglo —
XVI, excluyb a éstos del patronato para que no se entrometiesen en la -

autonomia de la Orden,

El Colegio de San Gregorio de Valladolid constituye uno de
los edificios mas interesantes y mas bellos asociados al arte de los Re-
yes Catblicos (78), Explica Agapito que paralela a la iglesia del Con--
vento corre la fachada del Colegio de San Gregorio, cuya fabrica conser
va en la actualidad la estructura primitiva en lo esencial. Aparece, -
en primer lugar, la Capilla, la parte mbs baja de ella, que da de fren-
te a la plaza de San Pablo, era la sacristia de la Capilla, pues su par-
te principal estaba en el crucero de la iglesia de San Pablo. La facha-
da de la sacristia era muy sencilla, y en ella puede verse el escudo -~
del fundador, cuyo emblema de flor de lis se repite en la decoracion -
del edificio, A continuacibn se encuentra el cuerpo de la Capilla con —

sus contrafuerteseon los emblemas del fundador,

Siguiendo por la calle de las Cadenas de San Gregorio apa-
rece la fachada propiamente dicha del Colegio, cuyos muros lisos tie-
nen como {inico adorno una cornisa con motivos de flor de lis y las ca-
racteristicas bolas rematada por airosa cresteria de traza gbtica, Ahg,
ra bien, la portada es, sin duda, la parte mas bella e interesante del
edificio, constituyendo un ejemplo muy representativo de la llamada -
fachada-retablo, ya que se trata de un enorme tapiz en piedra, a modo
de gigantesco retablo, de rica icanografia y jugosa ornamentacion, sug

ceptible de una sugstiva interpretacion, Esta contenida la composl--

Lam.V

6
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detalle de la

Colegio de San Gregorio de Valladolid

fachada.



Colegio de San Gregorio de Valladolid, detalle de
las jambas de la portada. "
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cibn entre dos machones, a la manera de contrafuertes, en un solo en-
trepafio con distintos motivos iconograficos. El ingreso es rectangular
con jambas y dintel de granito de una sola pieza; aparece este cobijado
por un arco carpanel, en cuyo timpano puede verse en relieve la repre
sentacibn del fundador ofreciendo el Colegio a San Gregorio, sentado -
en el centro. Sobre este arco, por la parte de fuera, se encuentra --
otro trilobulado de forma conopial, el del medio. De los puntos de en-
cuentro de los lobulos del arco exterior salen unos haces de vastagos -
nudosos en espiral, que suben hasta lo mas alto de la fachada y dividen
el paramento en tres zonas, el doble de ancho la del centro que las de
los lados. En la parte central, subdividida a su vez en otras tres par-
tes, presenta la decoracibn més interesante; en su centro aparece un-
granado, que brota de una fuente con nifios desnudos a su alrededor, y
cuyas ramas rodean la representacion del monumental escudo de armas
de los Reyes Catblicos; dos figurillas en el tronco del granadoe parecen,
asimismo, una referencia a los Reyes, al igual que la representacibon
de la divisa -el yugo y las flechas-, Las partes laterales se di-
viden en dos horizontalmente; en la parte de abajo aparecen los escudos
del fundador sostenidos por Angeles y en las superiores reyes de armas
con dalméticas cortas & la altura del escudo real, En el fondo del parg
mento aparece una decoracibn de tejido de mimbre, mientras que en el
frente y los lados de los machones puede verse la representacion de sal
vajes. Al tratar el problema de la fechada-retablo tuve ocasion de - -
sbordar el anklisis de esta fachada y las distintas interpretaciones que

ha suscitado.

Pasada la portada encontramos el 1llamado Patio de Estu- -
diantes, donde alternan los escudos de Fray Alonso de Burgos con la -
representacibn de las cruces del emblema de la Orden, A este patio —
debian dar las aulas de los estudiantes, hoy desaparecidas, que debie-

ron estar ricamente decoradas, seglin explica Agapito. Se conservan

Lam.V
T
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Colegio de San Gregorio de Valladolid, detalle del
Patio de San Gregorio, donde puede verse la repre
sentacibn de los escudos del Fundador y de los Re~
yes Catblicos en los machones de los angulos del pa_

tio,
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Colegio de San Gregorio de Valladolid, Patio de San
Gregorio, detalle de las arquerias del piso alto don-
de pueden verse los emblemas y el escudo de armas
de los Reyes Catblicos.
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sin embargo, las puertas de las dos aulas, una de las cuales es de esti,
lo renacentista, con deco racibn de personajes desnudos con cintas y el
escudo del Colegio sostenido por angeles, también desnudos., El Patio
de San Gregorio es mas grande; a &l daban las dependencias de los Co
legiales, Las arcadas de la parte baja del patio estan sostenidas por -
columnas con estrias en espiral, que rematan en capiteles con perlas,
el motivo de flor de lis y la cruz de la Orden; en los machones de los -
sngulos figura, asimismo, el escude del fundador, .Remata el Patio un
friso corrido con decoracibn de flechas y yugos, como referencia a los
Reyes, y los escudos de &stos ~sin la granada- en los véertices y cen-
tro de cada lado, correspondiéndose con los escudos del fundador del
piso bajo, Lamentablemente han desaparecido también estas dependen,
cias y el refectorio; se conserva, eso si, la caja de la ecalera, que, -

seglin Agapito, es de lo méas flojo del edificio.

La capilla fue destrozada en la Guerra de Independencia, de-
sapareciendo el sepulero de Fray Alonso de Burgos que labrb para el -
Colegio Felipe Bigarmy y que hoy podemos conocer gracias a la des--
cripeibn de Ponz (79), Ha desap-arecido también el retablo.y se encuen_
tra muy alterada la fabrica de la primitiva Capilla,' duya traza se ha re,

lacionado con el arte de Juan Guas (80).

Estilisticamente el edificio se vincula a la arquitectura del
tltimo gbtico del arte de los Reyes Catblicos, con sus artesonados - -
"moriscos! ysutraceria gbtica en las puertas, los arcos y las vern_
tanas, Sin embargo, es dificil la atribucibn a un maestro concreto, -
Cebn éerm&dez en su Adicidbn a la obra de Llaguno atribuye el Colegio
a un tal Macias Carpintero, vecino de Medina del Campo. José Martl y
Monsb, que tuvo a su disposicibn el archivo de la marquesa de Verdesg,
to, no pudo hallar el dato que apuntaba Cean, Agapito explica que en-

contrd el nombre de Macias Carpintero tres veces en una cuenta de —-

Lam,V
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1,496 y en el Libro de Acuerdos del Ayuntamiento de Valladolid corres,
pondiente a #1,497; el 22 de julio de 1,496 aparece cobrando jornales -
por labrar madera y aparejos; en abril y mayo del afio siguiente se le -
abonaron salarios por la clavacibn de la madera de los arcos triunfales
que se prepararon para la entrada en la ciudad de la esposa del Princi-
pe Juan; de todo lo cual se desprende que este artesano no pudo ser el -
autor de la traza de este edificio, Agapito se inclina por atribuirla - -
obra a. la escuela burgalesa representada por la figur;a de Simon de Cg
lonia (81). A mi entender, la atribucibn a Colonia o al circulo burgalés
parece muy fundada, habida cuenta de la atribucion al artista-de la fa-
chada de San Pablo, fachada que, junto a la de San Gregorio, constitu-
yen los dos ejemplos mas bellos y ambiciosos de la organizacion de la

fachada-retablo,

El Convento de San Pablo de Valladolid representd en tiem-
pos del Prior Torquemada, junto al Colegio de San Gregorio, el nlicleo
vallisoletano de renovacibn espiritual frente a la re;istencia a la Refor,
ma representada por San Esteban de Salamanca, La interesante ico-
nografia de la fachada que en este periodo se labrd por iniciativa de —-
Fray Alonso de Burgos puede considerarse como una referencia al con,
tenido evangélico de la nueva orientacibn religiosa, Esta, como la de
San Gregorio, constituye una monumental fechada que, subdividida en ~
calles y cuerpos, puéde considerarse como el prototipo de la fachada-
retablo, cuya aparicibn y difusibn se ha asociado con el arte del reina-
do de los Reyes Catblicos y cuyas caracteristicas se han estudiado ya -

con anterioridad, (82),

En un capitulo anterior abordé efectivamente el estudio de -
la configuracibn y desarrollo del modelo de fachada-retablo. Tuve oca

sibn entonces de analizar el contenido iconografico de la fachada de San

n
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Pablo, razébn por la cual omito ahora la minuciosa. descripcion del -~

conjunto, Baste recordar solamente como ésta se yergue como un mo-

numental retablo subdividido en cuerpos y calles, en cuya parte inferior,
como en San Gregorio, puede verse la referencia iconografica al funda-
dor, mientras que en los cuerpos superiores se encuentran distintos te-
mas como los relativos a los Evangelistas, el problema de la Resurrec-
cion, las referencias al Antiguo Testamento ,.., cordbndo el conjunto -

el remate triangular con el escudo de armas de los Reyes Catolicos, - -

aludiendo a la relacion de la Corona con el Convento (89),

No puede afirmarse que la fachada de San Pablo reproduzca
un programa iconografico determinado pero, en mi opinion, buena par-
te de los temas que en ella se representan constituyen una alusibn evi-
dente al contenido evangélico de la nueva religiosidad que insiste en la
imitacidon de la figura de Cristo vy en el problema de la Salvacibn., A -
ello aluden las distintas referencias a la figura de Jesucristo, desde su

representacion en el timpano, en el lado opuesto a Dios Padre, ala in-

corporacibn del tema de la Corgonacibon de la Virgen, en el mismo tim-

pano, y de la Virgen con el Nifig, en lo alte de la fachada; por otra par

te, las escenas de la Resurreccion a las que he hecho referencia cons_

tituyen una evidente alusion al problema de la Salvacibn, La renova--
(] + ] . ’ : .

cion de la espiritualidad se concebia, como se ha visto, como una recy

peracibn de las esencias de la Iglesia primitiva basada en la .imitacibn

del modelo de Cristo, la interpretacion del propio San Pablo, y la re-

lectura de los Evangelios, problema que debe estar, sin duda, en rela

cibn con la representacion de los Evangelistas que se repite dos veces

en la fachada,

Arribas ha sostenido la atribucion de la obra a Simon de Co-

lonia, atribucibn que ha sido también reconocida por otros autores (84)
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y que hoy parece sostenida por los demfbs historiadores, Por Ultimo, -
cabria seflalar que, seglin Arribas, la figura que aparece arrodillada en
el timpano es, sin duda, Alonso de Burgos. Otros autores han creido
identificar esta representacibn con la del Prior del Convento Juan de -~
Torquemada en funcibn de la presencia de los Santos Juanes, que se ha
identificado como una alusibn a su nombre; pero Arribas recuerda, co-
mo se ha dicho, la devocion del Obispo hacia estos Santos y sefala la
abundante presencia del motivo de la flor de lis que se repite en el inte_
rior de la iglesia, donde Alonso de Burgos promovibd distintas reformas,
Gueda de esta forma el Convento de San Pablo vinculado a la actividad -
artistica y a la personalidad del fundador del Colegio de San Gregorio,

(85).

- oCo ~



B). - Las fundaciones relacionadas con Tomas

de Torquemada,

La personalidad de Fray Tomas de Torquemada, fraile do—
minico y Primer Inquisidor General de Castilla y Aragbn, se ha asocia
do a la edificacion de dos de las fundaciones més significativas e im--
portantes del reinado de los Reyes Catolicos, el Convento de Santa - -
Cruz de Segovia y el de Santo Tomébs de Avila; fundaciones que, a tra-
vés de la personalidad de Torquemada, se han relacionado también con

el establecimiento y funcionamiento del Tribunal de la Inquisicion.

El Convento de Santa Cruz de Seqovia - Sien

do Prior del Monasterio segoviano de Santa Cruz Tomas de Torquema_

da parece que se efectuaron unas obras en el edificio, a las que se de-
be fundamentalmente la magnifica fachada de rica iconografia que cons
tituye uno de los ejemplos mas notables del arte del reinado. Seghn -
explica Llorente {86), el Convento se reedifico en tiempos de los Re- -
yes Catblicos con los bienes -o al menos parte de ellos- expropiados

a los judios y a los sospechosos de herejia, aspecto que vincularia la -
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tundacibn a la‘labor de la Inquisicibn, Los Reyes concedieron a la lns-
titucidon extrac;rdinarios beneficios: le otorgaron el titulo de Santa Cruz
la Real, ellos mismos ostentaron el patronato y donaron la primera pla
ta llegada de América para labrar un Lignun Crucis para la iglesia. To_
do lo cual se justifich en funcibn de la especial vinculacion que hubo en-

tre la Corona y el Convento dominico,

La proteccibn que los Reyes dispensaron al Convento ae po-
ne de manifiesto a tr‘avés de la iconografia de la fachada y de la repeti_
cibn de sus simbolos y emblemas en el edificio, que penen, a suvez, -
de manifiesto la predileccion de Isabel y Fernando por la ciudad de Se_
govia, en cuya iglesia de San Miguel fue Isabel la Catolica proclamada
reina. En esta ciudad se tomb inmediatamente despues el acuerdo en-
tre los esposos para gob.'er*nar"e_l‘ reino, conocido precisamente como la
Concordia de Segovia, a que hace referencia el lema "tanto monta'
que unido a la divisa, el yugo y las flechas, constituye el emblema de -
los Reyes Catblicos, cuya confeccibn se ha relacionado con la persona-
lidad del humanista Elio Antonio de Nebrija, A lo largo de los muros-
exteriores del Convento de Santa Cruz, como se ha dicho, corre un --
friso en el que alterna el lema de los Reyes con sus iniciales -la I yla
Y- coronadas y el escudo de la Orden de Santo Domingo; todo lo cual -
constituye indudablemente una referencia emblemética a la personali--
dad de los Reyes. La decoracibn de los muros del edificio se comple,
menta con los pinaculos de ornamentacion vegetal y un friso con bolas,

como es usual en el arte de la época.

Pero, sin duda, lo mbs interesante del edificio es la bellisi_
ma fachada, a la que hoy en dia se accede por una escalera de estruc-
tura barroca que obedece a una reforma del siglo XVII, Enla fachada
de Santa Cruz, que sin ser propiémente una fachada-retablo, puede re

lacionarse con este modelo en virtud del desarrolle de su iconografia,

Lal-[ll
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que constituye una alusibn a la problem&atica de la religiosidad del mo~
mento, asi como a la Monarquia de los Reyes Catblicos, En el timpa-
no de la portada figura la representacidbn de la Fiedad en su version -
con las Tres Marias, a cuyos lados aparece la representacion orante
de los Reyes Catblicos, sostenidas estas dos figuras por otras dos. -
Mas arriba puede verse la imagen del Crucificado, a cuyos lados se -
encuentran dos frailes dominicos y el alfa y la cmega. En esta zona -
aparecen también dos escudos con las armas de los Reyes y un angel -
portando el escudo de la Orden, Corona la fachada un remate triangu_
lar, a la manera del que habiamos encontrado en San Pablo de Valladog
lid, en cuyo centro hay un gran escudo de armas de los Reyes Catoli~
cos sostenido por el aguila de San Juan y acompaiiado por dos leones;
ornamenta el reborde de este remate la tipica decoracion de hojas de -
cardo habitual en el arte del reinado., Otro motivo iconografico de gran
interés lo encontramos en las jambas de la portada que se continuan en
el bello arco trilobulado; entre la rica decoracitn vegetal podemos ver

la representacibn de un fraile dominico que sujeta una iglesia,

La fachada de Santa Cruz constituye una evidente referen--
cia al contenido de la espiritualidad de la &poca, seglin he explicado, -
por cuanto en ella se hace hincapié en la figura de Cristo como centro
de la renovacibn religiosa. Este es el sentido de la inclusibn del tema
de la Piedad en el timpano de la portada -alusion evidente al problema
de la Salvacidon y al tema de la Pasion- y de la representacion del Cry
cificado junto al alfa y la omega -principio y fin- méas arriba, Apare-
cen también diversas referencias a la Orden de Santo Domingo, que -
se representa como un elemento decisivo en la renovacibdn espiritual;
a ello hace alusion la representacion del fraile que sujeta una iglesia
en las jambas de la portada, asi como los frailes dominicos que se si-

tuan a ambos lados de Cristo en la cruz y los distintos emblemas de la
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Orden que aparecen tanto en la fachada como en el frisc que discurre -

por los muros laterales del edificio,

Esta fachada recoge también distintas referencias a la Co~
rona que complementan el sentido emblematico del motivo del lema al
que me he referido més arriba, El escudo de armas remata la icono- Lamé‘”
grafia de la fachada, pero, sin duda, el tema mas significativo es el -
constituido por la representacion de los Reyes en actitud orante ante el
motivo de la Piedad, Esta iconografia, como sabemos, se repite en -
otras fachadas -El Paular, claustro de la Catedral de Segovia, ...- re
lacionadas con el arte de Juan Guas (87). Llorente identifica asi una -
serie de portadas que puede relacionarse con el arte del arquitecto de
la Corona, en la que la autora incluiria también la de San Juan de los -
Reyes, hoy desaparecida, que para ella debia tener una iconografia si-
milar, Este dato serviria para relacionar la obra de Juan Guas con el
arte segoviane de su tiempo; con ello se apunta también la posibilidad -
de la intervencion de Guas, o de arquitectos afines a &l, en las obras
de Santa Cruz, Por otra parte, la incorporacion del motivo de la Pie_
dad, en su version simple o acompafiada, como en este caso, por las -
Tres Marias, junto a la representacion de los Reyes Catblicos tiene un
enorme interés desde un punto de vista politico y religioso, puesto que
tiene el valor de significar la adhesion de ios Reyes al contenido evangé
lico de la renovacidn religiosa, v a esa ""piedad moderna basa-

da en la oracibn y la imitacion de la figura de Cristo,

El Convento de Santo Tomas de Avila - EI -

Convento de Santo Tomés de Avila es la otra obra ligada estrechamen

te a la personalidad del Inquisidor Torquemada y a la Monarquia de los

Reyes Catolicos. Obedece a una fundacibn de Dofia Maria Davila, espo-
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sa del tesorero de los Reyes, Hernan Nufiez de Arnalte, y dama de la -
Reina Isabel, EIl Convento se construyo a las afueras de la ciudad de -
Avila, en el solar del antiguo Convento de Santi Spiritus fundado en -~ -
1.209 por Nufio Mateos a orillas del Arrowo Granjal, al que Torquema-
da adquirio el terreno necesario para levantar el nuevo Convento cuan_
do llegb desde Segovia con los primeros [railes que habian de habitar -

la fundacibn de Dofia Maria Davila,

Los obras se iniciaron en 1,483 bajo la glireccibn del maes_
tro Martin de Solarzano y se prolongaron hasta 1.493, Para levantar
el edificio se emplearon, junto al millbn y medio de maravedies que -
aportd Maria Dévila, siguiendo la voluntad testamentaria de su esposo,
parte de los bienes incautados a los judios y conversos sospechosos de
herejia -~como en el caso de Santa Cruz de Segovia-, aspecto gque vin-
culaba la fundacibn a la defensa de la ortodoxia religiosa, en el que de_
bib influir, en alguna medida, la personalidad del Inquisidor Terquema
da. Los Reyes Catblicos, a su vez, protegieron también el Convento,
hasta el punto de hacerse construir unas habitaciones privadas en las
dependencias del edificio, cen lo cual nos encontramos, como he expli_
cado en el capitulo anterior, ante el ejemplo mhs interesante de monas,
terio-palacio vinculado al arte de este reinado (88)_. Los Reyes demos-
traron su predileccibn por la fundacibn abulense al ceder al Convento -
el osario que tenian los judios en la ciudad.por Real Céduda dada en --

Medina del Campo en 1,494 (89),

En una primera fase de construccibn del conjunte se levan-

T.am.V

to la enfermeria y el primer claustro con las dependencias conventua-
les, A esto se afiadib un segundo claustro, el Patioc de los Reyes, y la
iglesia. Explica Chueca que la predileccion de los Reyes Catoblicos por

la fundacibn abulense se puso de manifiesto con la decisibn de incluir -



- 423 -

en las depdendencias del mismo habitaciones reservadas a los Reyes -
que debian constituir un palacio de verano, Estudiando el cojunto, Chug
ca seflala que, frente al tono general de la arquitectura del Convento -
que responde a la estetica del gbtico del reinado, el palacio de los Re-
yes, con su acceso privado al exterior, responde al llamado "estilo
mudejar'm, habitual en la arquitectura palaciega de -
la época, lo que se interpreta como una referencia al carhcter de ar-—

quitectura civil de esta zona del Convento (90),

La iglesia del Convento de Santo Tomhs de Avila 31) responde
al modelo sencillo de iglesia conventual de una nave con capillas latera
les, cubierta por compleja bbveda de eruceria, habitual en la arquitec
tura conventual del reinado. Destaca en ella, sin embargo, su exterior
sobrio, donde, sobre los decoratives, dominan los elementos construc-
tivos, a diferencia de cuanto hemos visto en oiros edificios de la época; Lamg';VI
aparece casi como elemento exclusivo de ornamentacibn el gran escu-
do real de armas acompafiado por el aguila, los leones y la divisa de -
los Reyes; reptan por la fachada las ramas de un granado con sus [ru-
tos -de forma similar a lo que hemos descrito en relacibn a la fachada
de San Jerbnimo el Real dn Madrid- hasta rodear el gran rosetobn de la
parte superior, La austeridad de la decoracibn de esta fachada ha sido
interpretada por algunos autores -entre ellos, Torres Balbas (92)- co-
mo una alusion al caracter sobrio y austero de la personalidad del In—
quisidor Torquemada, si bien, a este respecto habria que hacer notar
la diferencia entre esta fachada y la riqueza iconogréfica y ornamental

de la de Santa Cruz de Segovia que data de la &poca en que Torquema_

da era FPrior del Convento,

Ahora bien, - el interior de la iglesia tiene un enorme in-
LaméVI

terés, tanto desde un punto de vista artistico, como ideolobgico y reli-
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gioso. Para laiglesia del Convento pintd Pedro Berruguete algunas de
sus tablas mas famosas e interesantes, como son las que forman el rg
tablo mayor dedicado a Santo Tomas, bajo cuya advocacibn se levantd -
el Convento; quizhs como una referencia al nombre de pila de Torque—
mada, con distintas escenas de la vida del Santo y la representacibn de
los Evangelistas y los Padres de la Iglesia, que pueden considerarse -
como una alusion a la orientacion de la nueva religiosidad basada en -
una relectura de las Escrituras .y de la doc'trina los Padres de la Igle-
sia; pinto tambien Berruguete, para el mismo templo, el retablo de --
San Pedro Martir y el de Santo Domingo de Guzmén, en el que figura -
la famosa tabla con el Aulo de Fe presidido por el Santo, que tiene el -
interés de constituir la referencia directa a un hecho concreto acaeci-
do por aquellas fechas en la ciudad de Avila, donde un sacerdote judai
zante fue acusado de profanar una Sagrada Forma,'F'or'ma que se en—
tregd como reliquia al Convento de Santo Tombs, Fue bste el primer
Auto de Fe que registra la historia de la Inquisicibn espafiola, por lo -
cual el arte naturalista de Berruguete convirtid la tabla en un auténti—
co reportaje documental de la &época, con un enorme interés religioso

y social,

Hay en el Convento otras referencias a la labor inquisito—
rial de Torquemada, De esta forma Rosell nos cuenta que la confeccion
de la silleria obedecib a la pena que se impuso a un judio, a quien, se-
ghn la leyenda, se conmutb la pena de muerte por la ejecucibn de esta
obra, En Santo Tom&s el coro se coloca en alto para permitir una vig
ta mas diadfana de la celebracibn de los Oficios Sagrados; en primer -
termino destacan las sillas reservadas a los Reyes Catblicos, en cu--
yos respaldos figuran los escudos de armas acompafiados por la divisa

de los Reyes (93}.

Al morir en 1,497 el Principe Don Juan, que debia sentir -
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predileccibon por el Convento abulense, sus padres decidieron enterrar
le en la capilla mayor de la iglesia, Explica Cienfuegos que los Reyes
Catblicos tuvieron el patronato de esta capilla mayor y que la dotaron
con cuarenta mil maravedies con la obligacibon de que dijesen por el al
ma de su hijo una Misa diaria cantada y dos de aniversario (94), Vin-
culando a la fundacibn el sentido representativo del arte funerario se
acrecentd el valor emblematico del Convento para la Monarquia de los
Reyes Catoblicos, quienes parece que después de la muerte de su hijo -~
no volvieron a habitar su palacio de Santo Tomas, La iglesia se habia
pensado ya para panteon de sus fundadores -el secretaric de los Re--
yes y su esposa-, pero, sin duda, hoy en dia el mé.yor- interes del edi_
ficio reside en el magnifico sepulcro de marmeol blanco de Carrera- que
se sitda en el centro del Presbiterio, Desde una valoracion estric-~
tamente artistica este sepulcro tiene una gran importancia porque cong
tituye el primer sepulcro renacentista espafiol; en efecto, lainrcduceibn
en la Corte del escultor italiano Domenico Fancelli por el Conde de Ten,
dilla para la ejecucibn de la obra supuso la incorporacién de las formeas
renacentist#al arte de la Corona; con sus paredes en talud y la serena
representacion yacente del Principe constituye el antecedente préximo
del mausoleo que el mismo artista labrb mas tarde para los Reyes Ca-
tolicos, y que se custodia en la Capilla Real de Granada, problema so.

bre el que volveré al tratar el tema del arte funerario.

- 000 -
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Véase VALERA, Dogtrinal de Principes, Tratados, pag. -
187, cita reproducida en el primer capitulo de este traba--

jo.

Vease CEPEDA, En torno al Estado de los Reves Catoli- -
cos, Madrid, 1,956, pags. 45-46 y 56, donde a! autor afir
ma que "sblo es rey quien bien rige" era unviejo aforis-
mo medieval, en el que el término bien, aparecia como -
un reflejodel bien eterno,

Véase VALERA, Memorial de diversas hazafias, pag. 33,
edicibn citada en la bibliografia,

" El comiengo del saber
es poderoso Sefior,
un temeroso temor
del bien que vos fizo ser,
ser en Espafia nasqido,
sin otra mayor sin par,
entre todas escogida,
y no para ser regido,
sino sblo para reynar 't,
GOMEZ MANRIQUE, Regimiento de Principes, pag. 115,

cito por la edicibn, Cancionerc Castellano del siglo XV, -
Madrid 1,915,

Esecribe Valera:
Il, .. por tal manera que a todos paresce todos hecho més

[

por la mano de Dios que por obra de hombres", cita reco,
gida en RODRIGUEZ VALENCIA, Isabel la Catblica en la -

inibn,,., Valladelid 1,970, pag. 73, volumen 1,

A todo lo qual no poco se puede cr'eer"que haya sido ayu—
dada por las plegarias y suplicaciones y ayunos y limosnas
hechas por la muy inclita reyna nuestra seffora'. Op, cit, ,
pag. 74,

Sobre todas estas cuestiones puede consultarse CEPEDA,
Op, cit., pag. 121 y ss, Posteriormente Carlos V, en -
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efecto, se considerarh a si mismo como el brazo armado
de la Iglesia, lo que determind sus guerras contra Lute
ro. Felipe Il continud la politica religiosa de su padre, --
hasta el punto que su Estado fue conocide como Monarquia
Catblica.

Véase en relacibn a este problema RUANQ, "Medievalis-

mo y Modernidad en el reinado de los Reyes Catblicos'!, -
Swadernos Hispanoamericanos, (1,952}, pags, 58-69, Al -
interés que se manifestb en este r'emado por la copilacibn
legislativa he hecho ya distintas referencias. El tema se -
aborda tambigén, como he seﬁalado, en SUAREZ FERNAN
DEZ, “F'undamentos de régimen unitario de los Reyes Ca.

tohcos, Cuaderngs Hispanoamericanes (1.969), pags, -~

178-196,

Comenta Azcona a este respecto:

"No se hallaba facilmente que hiciese derivar suinterven-
cibn sino de. derechos mayestaticos de la Corona; buscaba
titulos en el Patronato, en la costumbre, en los retorcidos
argumentos de los legisperitos para esta intervencibn, en
casos y personas eclesiasticas y para conseguir del Roma_
no Pontifice la correspondiente autorizacidbn o privilegio',

memmhma&im%&%&
de la Reina Catdlica, Madrid 1,960, pag. 309,

En relacion a este problema pueden consultarse las refle-
xiones sobre el mismo en la introduccion al tomo corres-—
pondiente de la Historia de FEspata dirigida por Menéndez
Pidal, SUAREZ FERNANDEZ~-MATA CARRIAZO, La-~ =~
edad de los Reves Catblicos , Madrid 1,969,

Milnzer comenta dirigiéndose a los Reyes:

"Nada les queda que hacer a vuestras majestades, como
no sea agregar a sus vitorias la reconquista del Sepulero
Santo de Jerusaldn, Luis y Ricardo, el uno rey de Fran-
cia, el otro de Inglaterra, intentaron esta empresaha --
luengos afios , ... Para vosotros, pues, est& reservado —
el triunfo, para vosotros el coronaros ceon los trofeos de-
tal vitoria ,.. El Africa tiembla ante vuestra espada y se
dispone a someterse a vuestro cetro, con ello no tendreis
ya los enemigos a la espalda ,.. Rodas os dara sus dies-
tros guerreros; Alemania y Hungria contendran al turco -
en sus fronteras para que a Saladine no le sea posible -~
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traspasarias, Facil, por tanto, ha de seros rescatar el -
sepulcro de Cristo del dominio de los enemigos de Dios y
affadir esta joya a vuestra diadema'l, Yiaie nor Espafia, -
Madrid 1,951, phgs, 405-406, dlSCUl"SD que el viajerd --
dedico a los Reyes Catblicos en su audiencia de San Jerb-
nimo el Real,

"Yten, porque todas las virtudes sin la Fe son nada, y - -
por aquella y en aquella nos salvamos, mandamos al ylus-
trisimo Principe nuestro nieto, muy estrechamente, que -
siempre sea gran celador y defendedor y ensalgador de --
nuestra Fe catblica y ayude, defienda y favoresca la Ygle-
sia de Dios, y travaje (en) destruir y extirpar con todas -
sus fuergas la herejia de nuestros reynos y sefiorios'!, ~ -

SANTA CRUZ, C.nonma_de_Los_Re.yLes_Ca.hg.ngs.,. pag. 389,

edicibn citada en la bibliografia,

Véase el desarrollo de estas ideas en BATAILLON, Eras-
mo.v Espalla . México 1,966, 22 edicibn, phg, 49,

Afirma Bataillbn:

'La Espafia de Cisneros contiene engérmen todo lo que - -
desarrollara la de Carlos V y todo lo que se esforzarh en-
salvar la de Felipe II', Op, ¢it,, pag, 42.

Carta de Isabel la Catblica a Hernando de Talavera, reco-

gida en Epistolaric Fspafiol, pag, 17, edicibn citada en la

bibliografia,

Mas adelante haré referencia al grabado, estudiando la re_
presentacion de los Reyes en la ilustracibn del libro, véa-
se, como estudio general sobre el tema, MORENO GARBA
YO, 'lconografia de los Reyes Catdlicos en la Biblioteca -

de Palacio', Reales Sitigs (1,970), pbhgs. 41-45,

Véase AZCONA, Qp. cit,, pag. 227, Hernando de Talavera
fue nombrado Arzobispo de Granada tras la conquista del -
reino nazari; a &l le sustituyd Cisneros como confesor de -
la Reina.

El Marqués de Lozoya hace estas reflexiones sobre la pep
sonalidad de la Reina en el prblogo del libro donde se pu--

blicaron los documentos que constituyen su Testamentar{s,

vease TORRE, Tesfamentaria de Isabel la Catblica, Bar—
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celona 1,974, phgs. 46-47,

Vease WITTKOWER, Nacidos bajo el signo de Saturno, -

Madrid 1,983, phg. 43 y ss., En este trabajo se estudia de

forma global el desarrollo del fenbmeno del mecenazgo, -

si bien, el caso espafiol, por sus particulares circunstan-

cias queda al margen, deteniéndose el autor sblo de pasa-

da en la &poca de Felipe II, destacando el hecho del esta—

blecimiento de la capital estable en Madrid, A esterespedo
también se recogen.. las opiniones de Lorenzo el Magnifico
sobre la problembtica del mecenazgo y el prestigio a tra—
vés de las obras de arte, GOMBRICH, Norm and form, -
Studies in the art of the Rengissence , London 1,971,

HAUSER, Historia social de la literatura y el arte, Ma-
drid 1,969, 42 edicibn, pag. 490, volumen I,

Escribe Milnzer:

tAsi el rey como la reina, después de haber obtenido la -
victoria en la guerrade Granada y arreglado el giboerno -
de sus estados, procuran constantemente el aumento de la
religibn, restauran las antiguas iglesias, fundan otras nug
vas construyen numerosos monasterios y hacen copiosisi-
mas donaciones, Ahora estan levantando en Avila un gran
monasterio bajo la advocacion de la Santa Cruz, destina-
do a los dominicos inquisidores .... También han manda-
do erigir en Valladolid otro de la Orden de Predicadores,
con un colegio anexo para estudiantes, provisto de cuanto
es menester, ! Tanto es lo que el rey, nusvo Carlomagno,
y la reina se desveian por el aumento de la religion! Creo
que todas estas obras costeénse, en gran parte, con los -
bienes de los judios, que eran riquisimos en Espafia y con
los confiscados a los que, convictos de heregla, fueron --
condenados al fuego", Op, cit, , pag. 401,

A este respecto comenta Marineo Siculo:

I Teniendo los Catblicos Orlincipes guerras muy justas y
muy santas empresas, por aumentar la religibn cristia—
na, para que mas facilmente venciesen sus enemigos y —
alcanzasen de ellos victoria, no solamente hacian oracio-
nes y sacrificios a Dios ..., mas también prometian muy
liberalmente de hacer cosas sagradas y nuevos templos,
Por lo cual Dios siempre cumplia sus votos y santos de-
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seos'', \Vida y hechos.de los Reves Catblicos: phg. 78,

Vease SIGUENZA, HistorizdetsOrden Jerbnima , .., ~~
donde se narran los hechos Yy se explica la ayuda que los -
Reyes recibieron de los jerbnimos en la Guerra de Suce—
sion, (edicibn citada en la bibliografia),

Vease PULGAR, Crbnica, edicibn citada en la bibliogra—
fia, pag, 318. Enel capitulo anterior se reprodujo la cita
de Pulgar, donde se describe la llegada de los Reyes a'la
ciudad para fundar el Monasterio, asi como la eleceibn -
del lugar para levantarlo,

AZCARATE, "La obra toledana de Juan Guas'', Archivo =
Espafiol do-Arie—(1,956), pag. 22. Estudio al que habré -

de hacer distintas referencias por tratarse, como es sa-

bido, de la monografia mas completa sobre el edificio.

Véease, entre otros trabajos del autor, AZCARATE, "Do-
cumentos sobre Juan Guas'!, Boletin del Seminario de Fs-
t - id1.960), pags.

242-263, Estudiando la personalidad de Juan Guas, he re-
producido las frases del testamento del arquitecto en las -
que se alude a su cargo como arquitecto de la Corona,

Vease AZCARATE, Arguitecturs abtica toledans del sic=

alo XV, Madrid 1,958, Anteriormente he analizado ya el
termino "'escuela toledana'', su contraposicibn con la lla-
mada "escuela burgalesa!' y los maestros que la integran,

Dato citado repetidas veces por el autor, véase, entre -
otros, AZCARATE, QOpreit-phg. 23. En el capitulo an
terior transcribi la cita en la que el cronista de la Orden
narra cémo los frailes se opusieron al deseo de la Reina
de ampliar el solar del Monasterio hasta el rio,

Véase también, en relacibn con el mismo problema, AZ-
CARATE, "La obra toledana de Juan Guas'l, pags, 12-13,

Vease CHUECA, C ] , Pags.,

e e e LIS VO TS o e e
126~127, Mas adelante abordaré, de forma monografica,
el problema del arte funerario,

Vease AZCARATE, Qprsit+—+phg, 19, donde se continua
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la minuciosa y prolija descripecion de los elementos cong.
tructivos y ornamentales de esta parte del edificio, Al--
var Martinez es el maestro mhs antiguo de la "escuela -
toledana", cuya personalidad ha estudiado el autor en dig
tintos trabajos,

{ 32) Op, cit,, pag. 23,
(33) Véase SANCHEZ CANTON, "Dibujo original del arauiteg,

to del siglo XV Juan Guas para San Juan de los Reyes', -
Arguitectura (1.959), pags, 335 y ss. Dibujo que sirve -
para reconstruir el proyecto primitivo de Guas.

{34} Vétase la descripcibn en Qp, cit., phg. 26, El crucero, -
debido, como se vera a continuacion, a su profusa orna-
mentacibn, constituye uno de los elementos mas intere—-
santes del conjunto .

{35) Vease CHUECA, Ob, cit., pag. 123, Ya he aludido a la -
interpretacibn del autor en relacion con el contenido em-
blematico y representativo del Monasterio, que Chueca -
denomina "templo votivo de la Monarquial',

{ 36) Op. cit., pag. 126, Como se vera en su momento, en la
evolucibn de la arquitectura funeraria del momento pue-
de establecerse una secuencia que va desde la Cartuja -
de Miraflores hasta la Capilla Real,

(37) Comenta Brans a este respecto:

Es preciso ver San Juan de los Reyes y su fastuosa de-
coracibn a traves de esta visibn grandicsa, pues sblo es
ta visibn nos revela plenamente la gran genialidad del -
plan de Guas y nos hace sentir que después de la conquig
ta de Granada los monarcas hayan preferido descansar -
en esta ciudad!, Isabel la Catblica v el estilo hispanofla-
menco, Madrid 1,952, pag. 206, —

(38) Vease AZCARATE, "El origen de Juan Guas't, Archivo

Espafiol de Arte (1,950}, pags. 955256, En este traba_
"Jo el aufor explica, a travhs del analisis del escudo de -
armas del arquitecto que figura en el claustro de San —
Juan de los Reyes, que Pedro Guas, padre del arquiteg,
to que llego a Espafia en la generacion inmediatamente -~
anterior, era de origen francés.,
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(39) Una buena descripcion de la iglesia, retablo, sepulcros,

etc, puede encontrarse en TARIN, M@M&

flores, Burgos 1,931, 228 ecl1c1;>n, phgs, 169 y ss,

(40} Véase el texto de la inscripcibn en SAGREDO, La Cartu-
ia de Miraflores, Leon 1,978, pag, 27.
{41) Vease TARIN, Op, cit,, pag, 176, El ciclo completo de -

la vida de Cristo constituia un tema habitual en la icono-
grafia religiosa de la &poca, puesto que la religiosidad -
giraba en torno a la figura de Cristo, como es sabido; en
efecto, la iconografia del monumental retablo de Siloé -
que remata la cabecera de la iglesia gira alrededor de una
imagen de Cristo.

(42) Vease ROSENTHAL, "El primer contrato para la Capilla
Real, Cuadernos de Arte dg la tniversidad de Granada —
(1.974), pags. 13-36, donde se estudia y publica el docu_
mento, el mas antiguo que se conserva sobre la marcha -
de las obras y en el se pone de manifiesto la relacion de -
Egas con las mismas,

{43) Vease GOMEZ MORENO ”La Capllla Real de Granada”
afiol de quE s (1.925), pags, -
245 246 Segf.m se vera al abordar' el problema del arte
funerario, este autor considera que fue responsabilidad -
del Rey Fernando el pobre resultado de las obras de la -
Capilla, = =

(44 ) Véase GALLEGO, L&)i”a Real de Granada, Madrid
1,957, 28 edicion, pag, 103, donde se analiza el testa--
mento de [sabel la Catblica, Es esta la monografia mas
completa que se ha publicado hasta la fecha sobre el edi_
ficio, razon por la cual habré de hacer constantes refe—
rencias al mismo,

(45) Véase ROSENTHAL, Op, cit,, pdg. 16, Como veremos
méas adelante, frente a Manuel Gomez Moreno, este au-
tor considera que la responsabilidad del proyecto para -
la Capilla Real se debe a Cisneros v no al Rey.

{46 ) GALLEGO, Qp, cit., pag, 46. QObra, como decla mas -
arriba, fundamental para el estudio de este edificio, cu_
va descripcidon sigo en lineas generales,
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Qo cit,, pag. 49, donde se transcribe el texto de la --
inscripeibn,

Vease ROSENTHAL, Qp..cit., pag. 32.
Vease GALLEGO, Qu, cit,, phg. 69.

Véase ROSENTHAL, Qp, cit., pag. 16, A partir de esta
afirmacion del Emperador se ha levantado la polemica —
sobre la Capilla Real, polemica que se inicid en los tiem
pos de su construccidn y que se ha prolongado hasta ~ —
nuestros dias, Recientemente se ha abordado también el

problema en GARCIA GRANADOS, "Problemas arquitec_
tbnicos en la Capilla Real de Granada ", Cuaderncs de —

Arte de la Universidad de Granada (1,988),

Conocemos el dato a través de la correspondencia que -
Tendilla, como Gobernador del reino de Granada mantu-
vo en 1,509 sobre la marcha de las obras de la Capilla -
Real. El dato al que hago referencia figura en una carta
dirigida al Rey y fechada el 12 de septiembre, vease GQ,
MEZ MORENOQO, "Documentos referentes a la Capilla - -
Real', Archivo Espafiol de Arte v Araueologls (1.926), -
pags, 99-100, Este autor fue el primero que transcribib
las cartas de Tendilla, junto con otros documentos rela-
tivos a la Capilla, si bien, recientemente se ha publica-
do la correspondencia del Conde de Tendilla en TENDI—

L.LA, Correspondencia del Conde de Tendilla, Madrid -
1,973-1.,974.,

Véase GOMEZ MORENO, "Hacia Lorenzo Vazquez', Ar-
chivo Espafiol de Arte v Arqueologia {(1.,925), pags, 7-40.
A la personalidad de este arquitecto, como introductor -
en Castilla de la arquitectura renacentista, he hecho fre,
cuentes alusiones, si bien hay que sefialar que su obra -
no guarda relacion directa con el arte de los Reyes Ca—
tolicos; la intervencibn de Lorenzo Vazquez como ase- -
sor en la Capilla Real debib estar determinada por su re
lacibn con la familia Mendoza y con el propio Tendilla -
como indico en el texto,

ROSENTHAL, QOp, cit., pag. 21

Qp, cit., pag, 20.
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Véase GOMEZ MORENO, "La Capilla Real de Granada,
Problema al que hice referencia mas arriba,

"Yten, mando que si la Capilla Real que yo he mandado -
hacer en la Yglesia catedral de Sants Maria de la O de -

la ciudad de Granada no estubiere fecha al tiempo de mi

fallecimiento .., Testamento de Isabel la Catolica, SAN
TA CRUZ, G*éfﬁ*&a—d'e—fus—ﬂe've'rﬁrﬂi—ms,pég. 345, -

reproduciendo los testamentos de los Reyes,

ROSENTHAL, Ops—ett;-pag. 15, donde se analiza el —-
problema del temor de Tendilla de disgustar a Cisneros,
alterando el proyecto de la Capilla Real,

El texto de la carta del Conde de Tendilla al Arzobispo -
de Sevilla decia asi;

Yo/ & er‘cho venir al maestro de canteria que hizo mi -
monasterio, para la emyenda desta Capilla real, que la
ha bien menester, Suplico a vra. md, mande o rusgue -
al maestro mayor de ay que venga ach, que dos dias so-
los se detendr& aquf, y va en ello yr perdida la obra u -
ganarse para siempre; quel que la tiene no querria que ~
se enmendasen por no confesar su yerro y de quien ge —
la encomendd!, GOMEZ MORENO, ''Documentos referen
tes & 1a Capilla Real'!, phg, 99,

Véase PULGAR, Crbnica, pag, 371, donde se sigue el -
relato de la conquista del reino de Granada y se alude a
la fundacidn de las distintas iglesias y monasterios.

Vease la descripeibn de la portada y los comentarios al

respecto en CASTEJON, LaMezquitade-Cbrdeba—Lehbn
1.979, pag. 14.

Véase como monografia sobre el tema TORRES BAL.- -
BAS, "El ex-convento de San Francisco de la Alham--
bra', Boleti i i
(1.931),

Véase GALLEGO, Granada: quis histbrics st
dela ciudad . Madrid 1,961, phgs, 177 y ss.

On, cit., pag, 178,
Qp, cit., pag, 179.
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Qo cit., pags. 477 y ss., donde se describe y estudia -
el Monasterio,

Qo cil., pag. 478,

Ibidem. El esquema compositivo de esta pintura tiene un
enorme interés en la evolucion del arte del reinado y el -
tema del retrato en particular, como se vera en el capi-
tulo siguiente,

Sobre esta funcibn y sus caracteristicas, vease Qp, cit.
pags, 530 y ss,

Op, cit,, pags, 531-532,

En relacidon con este problema debe consultarse los tra-
baJos de GARCIA ORO, La Reforma de los Reliciosos —

Espafigles en tiempos de los Reves Catblicos , Vallado--
lid 1,969 y Cisneros v la Reforma del Clero espafiol en -
tiempos de los Reyes Catolicos, Madrid 1,971,

Vease AZCONA La elecmgn v ;g gg‘_‘mg del Episcopado
: i Madrid 1960,

pags 201 y ss,

Escribe Chueca:

",,. Orden Jerbnima, Orden nacional por excelencia, —
que parece haber venido a cumplir no sblo un cometido -
religioso, esto que fue siempre obsesibn de nuestros re_
yes, la divinizacidon de su poder ... Es natural que da~-~
das las peculiaridades de la Orden Jerbnima, su espafio_
lismo exclusivo y su sumision al poder real. Los monar
cas de fin de la Edad Media se sintieron especialmente -
unidos a ella y la hicieron objeto de sus maximas aten--

ciones, Qp, cit,, pags, 123-124,

Véase SIGUENZA, QOp, cit., pags. 15 y ss.Problema -
que ya se ha tratado m&s arriba.

Comenta Gutiérrez que a Alonso de Burgos, Obispo su-
cesivamente de Cordoba, Cuenca y Palencia, se debe -
buena parte del florecimiento que alcanzbt en nuestro ~-
pais la renovacibn teclbgica un siglo méas tarde, puesto
que fundb el Colegio de San Gregorio de Valladolid, emu
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lo en la ciencia sacra del de San Esteban de Salamanca.
iLa politica religiosa de los Reyes Catblicos en Espafia
desde la Guerra de Granada', Miscelania-Comillas (19532)
pag. 248.

Véase BATAILLON, Op, cit., pag. 7.

tTubo -el obispo- por motive de esta empresa; lo prime_
ro! Celo de la honra de Dios, y que la hermosura de la -
Iglesia, amancillada con ignorancia de sus hijos, se desa
gase y creciese, mantenida por hombres doctos y varo--
nes sefialados en virtud y observancia regular, criados a
los pechos de la verdadera doctrina. Lo segundo: Amor -
4 la Patria y nacibn Espafiola, en aquellos tiempos, men_
diga la luz y medio barbara, contentas las Universidades
con moderados Letrados, y estos educados en naciones -
estranjeras .., Lo tercero: La Orden de Santo Domingo,
Madre tiernamente amada y Provincia espafiola de predi-
cadores, cuyos hijos bagueaban por Paris, Bolonia y - -
otras tierras, buscando estudio ... Lo cuarto: la doctri~
na de Santo Tomas, Compendio de la de todos los Santos,
cresca y dilhtese estudiada por sus hijos, herederos de -
su espiritu y legitimos interpretes de su mente!l, Texto
recogido en AGAPI'TO, "El Colegio de San Gregorio de -
Valladolid", Museum (1.911) phgs, 316-317,

Op. cit,, pags. 320 y ss, Se inicid, pues, con anterionri,

dad al reinado de los Reyes Catblicos la vinculacibn del

lugar con la Corona,

Deben consultarse como ohra fundamental sobre el te- -

malos trabajos de Agapito. ''El Colegio de San Gregorio
de Valladolid "', citado antericrmente, asi como "El Co_
legio de San Gregorio de Valladolid", Boletin de la So—
ciedad Castellana de Excursiones, (1.907), donde se en,

cuentra una completa descripciondel edificio, junte a --
una valoracibn de la fundacibn desde un punto de vista -
religioso.,

Vease AZCARATE, Escultura del siglo XVI, Ars Hispa_
niae, tomo XIII, Madrid 1,956, pag. 45, t.a obra que -
ha de ser considerada ya como renacentista, no puede -
valorarse adecuadamente por la falta de datos.

Viase GARCIA CHICO, "Juan Guas y la capilla del Co-
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legio de San Gregorio', Mﬁ&m&mm

i (1.950), pags.
206-207. Azchrate hace referencia a esta obra de Guas
al plantear la polémica sobre el proyecto del arquitecto
para la portada de San Juan de los Reyes, hoy desapare
cida a la que Guas habla hecho en Valladolid, seglin se -
vid en su momento,

Vease AGAPITO, "Arquitectura de Valladolid", Anuanie

de_la_Bs.o.cLammn_d.e_A.nquue.c.tgs_d.e_cash—LLa. (1, 904-—1 905),

pag, 58,

Garcia Chico plantea, en efecto, la relacibén entre las —-
dos fundaciones, tanto formal, como espiritual, "E! Mo~
nasterio de San Pablo y el Colegm de San Gregomo de -
Valladolid", i

Ar‘queoloqla de Valladolid (1.953).

Sige la descripeibn de la fachada y la interpretacibn de

los motivos iconograficos de ARRIRAS  "Simbn de Colo

nia en Valladolid", Boletin del Seminario de Estudios de
Arte i id (1,934),

Vease GOMEZ MORENO, "A propbsito de Simbén de Co-

lonia en Valladolid", Apchivo Espafiol de Aprte v Aprqueo-.

loafg (1,934), pags, 181-184,

Junto a las obras citadas méas arriba, puede consultarse
también en relacibn con esta fundacibn AGAPITO, ''Del -
Valladolid monumental: la iglesia del convento de San --
Pablo!", Boletin de la Sociedad Castellana de Excursio-
nes (1,911),

A quien debemos la monografia mas completa sobre el -
Convento, veéase LLORENTE, "El convento de Santa -~

Cruz de Segov1a” M&s— (L.,961),

La fachada del claustro de la Catedral de Segovia puede
consultarse como obra segura de Guas como [ruto de su
trabajo en la Catedral, véase HERNANDEZ, "Juan Guas
maestro de obras de la Catedral de Segovia', Boletin ~
del Seminario de Esiudigs de Arte v Arquealogia (1947},
Al trabajo de Guas en la comarca ya he hecho referen—
cia en ocasidn de estudiar la personalidad del arquitec-
to,
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Vease REPULLES, '""Tres fundaciones de Isabel la Ca-
tolica: San Juan de los Reyes, Santo Tomébs de Avila y -
San Jerbnimo el Real de Madrid", Boletin de 1g Socie-z
dad Castellana de Excursiones (1,903-1,904),

Dato recogide en CHUECA, Op, ¢it,, pag. 131. La re-
lacion de la Corcna con el Convento fue por consiguiente
muy estrecha desde el momento de la fundacibn, siendo
su ayuda indispensable para llevar a cabo la edificacidn.

En el capitulo segundo de este trabajo estudié la funcibn
del Convento dentro de la arquitectura palaciega del rei_
nado, véase al respecto Op, cit., pags. 123 y ss,

Véase la descripeidon de dicha iglesia en FERNANDEZ -
CASANOVA, "La iglesia de Santo Tomés de Avila', Bo~

letin de la Sociedad Espafiola de Excursiones (1.904),

Véanse los comentarios del autor sobre el tema en TO-
RRES BALBAS, Arquitectura Gotica, Ars Hispaniae, -
tomo VII, Madrid 1.952, pags, 330 y ss,El mayor alar-
de en la ornamentacibdn del Convento se reservo para el
llamado Patio de los Reyes, al que daban las dependen-
cias del palacio, cuyos antepechos estaban profusamen-
te decorados con la divisa de los Reyes,

Vease ROSELL, !'La sillerfa del coro de Santo Tomas
de Avila', Museo Espafio]l de Antigiledades_ (1.874).

Dato recogide en CHUECA, Op, cit,, pag. 134. Otros -
comentarios sobre el caracter funerario de la fundacian
y las caracteristicas del sepulero que labro Fancelli pa-
ra el Principe don Juan se encontraran en el Ultimo capl
tulo de este trabajo destinado a abordar el problema del
arte funerario,

- 0QCo -



. CAPITULO V -

El arte y la vida:

la pompa y el boato.



V., 1, - Laescenografia cortesana,

El caracter itinerante de la Corte de los Reyes Catblicos a
que he hecho referencia anteriormente privo a ésta, como sabemos,
de la existencia de auténticas residencias palaciegas estables. Aho-
ra bien, los Reyes trasladaron consigo la Corte en sus continuos des_
plazamiento.:s: con su complejo protocolo, el personal de la Casa Real y
el arte mueble encargado de componer en cada lugar y ocasidon la esce_
nografia adecuada para las diferentes representaciones cortesanas, tu
vieren lugar éstas en las habitaciones preparadas al efecto en mwnas-
terios y conventos, en los viejos alchzares de la Monarquia castella-
na, en los que se conservaba la tradicion de los refinados comporta—
mientos cortesanos de la Corte musulmana, o en una tienda del campa_

mento de Granada,

I.as distintas residencias qQue ocuparon ocasionalmente los
Reyes, tanto las que ellos ordenaron levantar en Avila o Guadalupe, -
como las que heredaron de susantecesores, respondian basieamente a
la estructura sencilla y funcional de palacio "mudejar', caracteri-
zado por su distribucidn en grandes salas susceptibles de ser subdivi-
didas por medio de tapices o tabiques ¢ acuerdo con las distintas necg
sidades de la Corte, seglin comentaba Azcarate en relacion con el pa-

lacio de Medina del Campo (. 1), Como hemos visto, a lo largo del si-
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glo XV se habla asociado el uso del llamado estilo "mudejar' a la
arquitectura civil, estableciéndose una cierta confrontacibn con la ar-

quitectura religiosa que empleaba fundamentalmente las formas gbticas,
En este sentido el arte de los Reyes Catblicos no aportb ninguna nove—

dad en el tema de la arquitectura palaciega, hecho que podria justificar
se por el escaso desarrollo que éste tuvo durante el reinado, Por otra
parte, las técnicas moriscas drecian, como sabemos, un repertorio de
soluciones eficaces y ampliamente experimeniadas, capaces de crear -
conjuntos ornamentales de extraordinaria complejidad y riqueza, efec—
tismo que se lograba, sin embargo, con el empleo de materiales sim--
ples, baratos y dlictiles, como el yeso, el ladrillo, el azulejo o la ma-
dera. Surgieron asi los espléndidos artesonados en madera dorada y -
policromada de Guadalupe y el Infantado cargados de contenido emble~--
mhatico y representativo; pero, junto a la nota suntuosa y colorista de -
los artesonados se encontraban también las superficies neutras de los

muros blancos, que en la corte de Isabel la Catblica se cubrieron con -

los ricos tapices de la coleccibn de la Reina.

La estructura sencilla de estas construcciones permitia, en
efecto, transformar las amplias estancias, seglin las distintas necesi-
dades, a la manera del decorado para una representacibn teatral; en -
este sentido jugaron un papel fundamental las colecciones de tapices —
que poseyo Isabel la Catblica, A falta de documentos mas precisos, -
los tapices constituyen, en funcibn de los temas que se desarrollaron -
en ellos, una referencia al entorno social, cultural y religioso de la -~

Corte de los Reyes Catblicos.

Por su facil transporte el arte del tapiz se adecuo perfecta

g v . -
mente a las necesidades de una corte itinerante que preciso disponer

en todo lugar del marco de referencia a los contenidos politicos y cul_
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turales del reinado, Por otra parte, con la presencia de los tapices -
se podia suplir la falta de ornamentacion adecuada en los alchzares y
monasterios que con frecuencia se convertian en residencia ocasional

de la Corte.

Sanchez Cantbn, que ha acometido el estudio de las piezas
que compusieron las colecciones de la Reina Catblica (2}, ha intentado
hacer el inventario de los tapices de la Reina; tarea &rdua y dificil, -
puesto que te trata de arte practicamente desaparecido, ya que, como
veremos méas adelante, los continuos viajes y el uso de los pafios para
cometidos que no eran los suyos propios hizo desaparecer la mayor -
parte de las piezas, Ha agrupado el autor tembticamente los tapices -
de los que hay noticia documental. Explica que eran escasos los pa—
fios en los que se desarrollaban asuntos de caracter mitoldgico; éstos,

como la serie de los trabajos de Hercules, para Sanchez Can

ton tendrian un sentido didaectico, encargades de hacer comprender a
las damas de la Reina la prosa dificil de Enrique de Villena (3), dato
que se encontraria en relacibn con el interts por los teméas culturales
que se desarrollb al calor de la Corte de Isabel la Catblica, Muchos -
de los temas de los tapices reflejaban el ambiente literario de su tiem
po; a este respecto debe sefialarse que el autor ha encontrado distintas
referencias al contenido del Humanismo Cristiano, como son los temas

de vicios o virtudes o los pafios en los que se aborda abiertamen

te el tema de la fam al4). Frecuentes son también las referencias a -
géneros literarios.mas desenfadados, que debieron gozar de la prefe-
rencia de las damas de la Corte a la hora de distraer sus ocios, como
son los libros de caballer*‘ia v la novela sentimental (5). Todo ello nos
remite a un ambiente de cierta inquietud intelectual, pero con un tono -
relajado y casi frivolo en ocasiones; en este sentido debe interpretarse

la dedicatoria en tono caballeresco y desenfadado de Diego de San Pe—
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dro a las damas de la Reina (6).

Seglin indicaba méas arriba, los ltapices estuvieron también
encargados de preparar la escenografia adecuada para prestar la so—
lemnidad v el sentido representativo alas'lrepresentacione st -
cortesanas. A ello debian hacer referencia los numerosos pafios y re_
posteros con las armas y emblemas de la Corona que figuran en los dg
cumentos (7). En relacion con el contenido emblemébtico y el sentido -
representativo de algunos tapices, Sanchez Canton sefiala la presencia
en los inventarios de algunos pafios de escenas cortesanas con una cu-
riosa iconografia que representan a unrey o una reina a los que se ren
dia pleitesia (8), EIl autor explica que no se conoce el origen del tema;
pero, a mi entender, es evidente que la incorporacion a estos tapices
de los atributos de la realeza -corona, cetro, manto,- puede interpre

tarse como una alusion expresa a la Corona,

Ahora bien, en los tapices de la Reina se desarrollaron -~ -
otros muchos temaé, de entre los gue destacan, por su abundancia y -
calidad, los de asunio religioso, puesto que, como fui explicando en -
los capitulos anteriores, la insistencia en la probleméatica religiosa -
se convirtib en una de las obsesiones del arte y la politica del reina—
do, Estos tapices tuvieron tambi&n fundamentalmente una funcion es-
cenografica, constituyendo, junto a aquellos que pueden interpretarse
como una alusibn a la vertiente &tico-moral del Humanismo, el mar-
co de referencia a los constantes interrogantes de la vida humana, En
efecto, en Medina del Campo, cuando murio la Reina [sabel en las pa
redes de su palacio se colgaron tapices alusivos a la muerie

ISe citan pafios de seda y oro con San Gregorio

-probablemente en su versibon funeraria de la
Misa~, con temas del Apocalipsis, oire con -
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Dios Padre y un angel, otros con vicios y virtu—-
des, otro que tenia 'en lo baxo del un ombre que

se dixe cupide!, otros !'tres pafios de cama de la
ystoria de Ercole", y otro tapiz, en fin, !'que tenia
en el medio en alto la muerte!! (9).

Se completaba la escenografia cortesana en torno a los Re~
yes Catblicos con los diversos objetos del ajuar de Isabel la Catolica ¥
las distintas piezas que, junto a los tapices, componian las llamadas -
tcolecciones! de la Reina que pasaré a estudiar a continuacidn,
Todos ellos, como se vera, estuvieron destinados a poner de relieve -

la ostentacibn del poder a traves de las methforas del lujo v la -
.&:‘ - .

riqueza; si bien, aqui no residia la mayor aportacibn del reinado, si
no que ésta se encontraba en la nueva valoracion del arte en si mismo
y en su utilizacibn en funcibn de una determinada estrategia politica, -
lo que, segln vimos, dibd unidad al arte del reinado ¥ prestb una cier-
ta homogeneidad a las 'colecciones! de la Reina, A continuacion
pasark a abordar el problema de la intervencion de la Reina Isabel co
mo promotora y coleccionista de obras de arte, su contribucibn a - -
crear la imagen de la Monarquia a través de la ostentacibn y acumula_
cibn de objetos preciosos y obras de arte y el controvertido tema de -

la aparicibn en Espafia de las Colecciones de la Corona,

- o0o -~



V. 2. — La valoracibn del arte, el ajuar y las

colecciones de la Reina,

Dejando a un lado la mitificacion de que ha sido objeto a lo
largo de los siglos la imagen de Isabel la Catolica y la controversia y
polémica surgidas en torno a su personalidad, lo que es innegable es
que a su iniciativa se debe el desarrollo de un nuevo "estilo! de -
ejercer el poder y de concebir el Estado, que se apoyaba en la po-
tenciacibn de los valores de orden cultural, social y politico que, se-
glin hemos visto, contribuyeron a configur‘af la imagen del Estade Mg,
derno; es decir, la valoracion de la cultura, el prestigio y representa,
tividad de las artes plasticas, y la propia actitud personal del sobera-
no destinada a conseguir el afecto, la admibacion, e incluso, el temor
de sus sibditos, Isabel la Catblica supo, como veremos, servirse de
estos valores vinculados al arte v & la cultura para crear la imagen -
de la Monarquia, que de esta forma se presentaba distanciada y clara

mente diferenciada del pueblo,

A la .intuicibn politica de la Reina Isabel se debe el que en
su reinado empezasen a estimarse los valores en torno a la representa
tividad y al prestigio que se derivaban del empleo de los recursos del

mundo de las artes plasticas y de la cultura en general. Ello justifica
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ba la presencia de poetas, cronistas, historiadores y artistas vincula-
dos al personal de la Casa Real; pero, como explica Chastel, ya no bas_

taba con proteger a artistas y escritores; el mecenazgo se convirtib en

una estrategia; las cortes se espiaban e imitaban sus fiestas y represen

tacicnes teatrales, se disputaban el consejo de humanistas, rivalizaban

en la contratacion de artistas ,,., (10), Los Reyes Catblicos con su ac
tuacibn en materia artistica se situaron en un primer estadio del mece-

nazgo , configurado como un proceso que se desarrollo en distintos es_

tadios. En la Edad Media las relaciones entre las obras de arte y los
mecenas eran primitivas y elementales; el arte se movia, en cierto me.
do, dentro de una jerarguia teoldgica, de la que participaba el mecenas
en alguna medida a través de las obras que patrocinaba; también aqui -
se trataba de expresar una idea de prestigio, pero de un prestigio re-
frendado por la divinidad, La primera representacion del mecenas, -
gl donante, que puede considerarse como el antecedente proximo -

del retrato como género independiente, se iﬁtegr-aba en un lenguaje for

mal, pero debe ser considerada como una mera representacidon y nun_

ca como un retrato; ocupa un lugar jerarquizade como un testimonio de
la funcidn del hombre en el microcosmos. Sin embargo, hacia el fin -
de la Edad Media las obras de arte se incorporaren al aparato ideolo-
gico del pgder y empezaron a desvincularse del determinismo teolo- |
gico; sutiles y sofisticados mecanismos la Illevaron a desempefiar un

papel de prestigio representativo y emblemético. Todo lo cual permi,

ti6 justificar los dispendios que se hicieron en obras de arie, que se -

convirtieron en algo indispensable para configurar la imagen del mece,

nas y prestigiar a través de &l la familia y los Estados (11),

I.a magnificencia se presentaba como una de las carac teris
ticas fundamentales que configuraban la esencia del mecenazgo, Gom_
brich se refiere al tema cuando estudia el desarrollo del mecenazgo

con relacibn a la actividad de los Medici dn Florencia. Seghn el au-
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tor las fundaciones religiosas de Cosme de Medici deben situarse en
el primer estadio del proceso; a traves de ellas se mostraba la magni
ficencia del mecenas y se afirmaba su poder 'estatal!, aun antes
de que &ste quedase sancionado por las leyes, Gombrich sefiala que -
en este caso laidea de magnificencia respondia al sentido etimg
logico del termino: "agquél que hace cosas grandes', Se -
trataba, mas bien, de una actitud mental, puesio que se deseaban las
riquezas para este fin, y no en si mismas, De esta forma el necenas,

a través de sus fundaciones, ejercia la yirtud en el sentido humanisg

ta del término, que nos remtia al contenide ideologico del mecenazgo.
Por otra parte, esto. servia .para fomentar el orgullo de la ciudad y -
engrandecer el Estado, que no se consideraba digno de edificios menos
lujosos., Ahora bien, en esta primera fase del mecenazgo persistia la
justificacibn transcendente a través del contenido piadoso de las funda

ciones, actitud que cambiark con Lorenzo el Magnifico, con &l empe~

26 la valoracibn del arte por el arte; Lorenzo no se limitc a prg
teger a artistas, sino que su intervencibn incidib sobre el desarrollo

y progreso del arte (12),

Lucio Marineo Siculo, estudiando la personalidad de la Rei
na Isabel, escribe a propbsito del problema de la liberalidad y magni-
ficencia de los principes, que la liberalidad es una actitud de Animo
generoso con la cual los/principes ganan la voluntad de los hombres,
imitando a Dios "que es dador principal de todes los bienes' (13), -
La inmensa mayoria de los programas artisticos de los Reyes Catoli
cos aparecen tambikn vinculados al contenido piadoso y devocional -
del arte religicso, pero a través de ellos empezaron a manifestarse
las referencias a nuevos contenidos ideolbgicos que se concretaban en

el valor embleméatico y representativo de las obras,

[sabel la Catblica, como sabemos, demostrb una decidida
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inclinacibn por la problematica cultural: el saber, la educacion y la -
creacibn artistica, En su politica cultural se ha querido ver la conse_
cuencia de su aficibn personal por estos temas, asl como la valora--
cibn de los mismos desde una bptica estrictamente politica, compren-
diendo la importancia que podian adquirir en la creacidn.de la imagen
ideolbgica del Estado. Pero en su reinado culminaba también la fecun
da tradicibn cultural de la Castilla del siglo XV, en especial de la Cor
te de Juan II, de quien Isabel debio heredar su aficion por la literatu-
ra y el arte, En torno a la figura de Juan II se habian cifrado las as-
piraciones del reino de Castilla, que Alvaro de Luna quiso hacer rea-
lidad, pero que se vieron frustradas por la incapacidad politica del --
rey, quien, sin embargo, demostrd tener una enorme capacidad para
valorar las artes y las letras y una buena formacion intelectual (14),
'Explican Moran y Checa que coincidiendo con el reinado de Juan Il pug
de advertirse el timido inicio del fendmeno del coleccionismo en nues
tro pals, Sefalan los autores que el de "ecoleccidn!' es un concep,

to "moderno!, puesto que durante la Edad Media en lugar de golec-

cibn hay que hablar de tesoro; se manifiesta un interés por la acu_
mulacibn de objetos preciosos y riquezas a los que se "asignaba un va

lor mhgico v simbblico comp expresion del poder; aparecen, -

sin embargo, las primeras colecciones propiamente dichas cuando los
objetos se empezan a valorar en funcibn de sus caracteristicas esteti-
cas y formales y de su interés historico (15). En 1,428 Juan Il de - -
Castilla mandbd secuestrar con destino a su fesoro una copa de tres -
pies que tenia a su alrededor esmaltes indios, otra cop:.a con una sobre
copa con flores indias y encima una manzana india y sobre é&sta un a-
guila dorada, un cubilete de madera con unas labores moriscas, ...
(16). El rey debid poseer una buena coleccidon de objetos artisticos, -
que seglin algunos autores (17), debieron ser el origen de las goleceio -

nes de su hija. Juan Il recibid a Van Eyck durante su viaje a la Pe~
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. .
ninsula, e incluso, parece que le encargb un cuadro sobre el tema ale

gorico de la Euente dae la Vida, Esperfectamente verosimil ——

que la Reina Catblica heredase la aficién del padre por las obras de —
arte, junto a muchos objetos que se confunden con los suyos propiocs -

en los inventarios de su reinado,

Isabel la Catolica se incorporbd al espiritu de una nueva épg
ca al demostrar con su propia actuacion una valoracibn de la estética
en si misma que no se manifestaba sblamente en su aficidn por las ar,
tes plasticas, sino que se transmitia tambien a los actos de suvida y
a su peculiar manera de entender la politica, Juan Melchor de Santa
Cruz de Duefias en su Floresta de apotemas v sentencias (Toledo --
1.574) recoge la frase, atribuida a la Reina, que rezaba asi: el que
tiene buen gusto lleva carta de recomendacion'; Me-
nandez Pidal, al estudiar la frase, sefiala que &sta se encuentra a la
cabeza de las ideas estéticas de su tiempo; inmediatamente después -
de su aparicibn en castellano empezbd a usarse en ltalia; Ariosto la em
pleb tomada, sin duda, del espafiol. Isabel que, seghn Marineo Siculo
hablaba la lengua latina '"graviter et ornate!, solia repetir esa frase -
que aparece por primera vez en el idioma con su metafora del gusto -
sensual para indicar el sentido de la oportunidad en cada caso, que -~
acierta a dar a las acciones el agrado, el tono, el exito, con todo lo -
cual, seglin explica Menéndez Pidal, la Reina no hacia mas que parti_

cipar del espiritu del Renacimiento (18],

[sabel la Catblica supo comprender en todo momento dque -~
en ella se encarnaba la imagen del Estado; desde los primeros tiem--

pos se negb a dejar la responsabilidad y el protagenismo politico en -

[ C N .
manos de su esposo y asumib el "oficio de Reina —comeo dirian los

tebricos de su tiempo~ dispuesta a desempefiar su papel hasta el fin,
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Por ello en todos los actos pliblices podemos comprobar el cuidado ex
quisito con el que se ocupaba de cada detalle que contribuia a configu-
rar la imagen de la Monarquia, Isabel consiguib alcanzar ese dificil
squilibrio entre sus convinceiones personales de caracter religioso y
moral, fruto de su adhesion al Humanisme Cristiano, y .las exigen-
cias de comportarse de acuerdo con el rango que ocupaba en la escala
social, cuya importancia nadie mejor que ella conocia., Por consiguien
te, la Reina Catblica escuchaba sumisalos consejos de Hernando de Tg
lavera y huyb de toda vanidad al proyectar su propio enterram iento per
sonal, pero supo explotar todos los recursos que le prestaban el boato
y la magnificencia de la pompa corfesana para conseguir una aparicibn
mayesthtica de la que hacia emanar su autoridad. Doussinague intentareg
crear el ambiente que nodeaba a la Reina Iéabel, donde el instinto poll,

tico se conjugaba con una elegancia innata a la hora de manejar los me_

canismos cortesanos (19).

Clemencin en su Elogio , obra ya clasica para estudiar
la figura de la Reina, nos describe a una Isabel generosay magnanima
con los deméas, pero cuya modestia personal la llevaba a vestir con —
sencillez, cuando no se trataba de apariciones plblicas, y a economizar
en los gastos de su mesa (20). Fernandez de Oviedo refiere la preoccu
pacibn de la Reina por fomentar en el Principe don Juan la generosidad
v magnanimidad, oblighndole a repartir sus ropas entre sus servido—
res todos los afios (21). Sin embargo, I[sabel la Catblica fue sensible -
al contenido de la espiritualidad de su tiempo (22) al promulgar las le_
yes sobre el lujo, de escaso éxito, por otra parte; en ellas se intenta-
ba poner coto al desenfreno de la Corte de Enrique IV, que habia lleva
do al triunfo de la moda morisca, De esta forma el uso de los pafios -
suntucsos quedaria reservado exclusivamente para el culto divino., Be.

jarano ha publicado algunos documentos al respecto, como pudiera senr
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la sobrecarta de la pragmhatica dada con fecha 3 de octubre de 1,503,
en la que se inserta la Real Cédula de los Reyes Catbolicos de 21 de -
diciembre de 1,498 prohibiendo la entrada, comercializacion y em--
pleo de brocado, rascs, bordados de or'oyplata, y sus labores a sas- -
tres, jubeteros y demas artesanos, haciendo excepcion de favor de -
los ornamentos sagrados ..., dada en Medina del Campo a 30 de di—
ciembre de 1,503 (23), Mas adelante el mismo autor recoge una Real
Ctdula del Rey de 22 de diciembre de 1.505 por la que se autoriza a -
usar capa de seda y de brocado a los procedentes de Napoles, a pesar

de la vigencia de las leyes suntuarias (24).

La descripeibn que hizo Luecio Marineo del oratorio priva._
do de la Reina demuestra el lujo y la suntuosidad con el que se aten--
dia a todo lo concerniente al culto divino; &éste se habia asimilado des-
de antiguo a la magnificencia, la riqueza y el ornato. Por otra parte,
la Reing en cuanto tal, se sentia en la obligacibn de cuidar los mini--
mos detalles en orden a crear el ambiente majestuoso a que he hecho
referencia, como se demuestra en las relaciones con sus damas y el
personal de la Corte en general, entre los que destaca el crecido nli-
mero de capellanes, mozos de capilla y dembs personas relacionadas
con las funciones del culto. Dicho oratorio puede interpretarse en re
lacibn con el problema de la liberalidad y magnificencia en los princl

pes al que se habla referido el mismo autor (25),

En todos sus actos, los objetos de que se roded, etc,, Isa
bel la Catblica compreﬁdib que se encontraba la representacion del -
Estado que ella encarnaba. Ello justifica la artificiosidad del ambien
te cortesano, la pompa y solemnidad de que se rodearon los Reyes en
los actos plblicos -recuerdénse a titulo de ejemplo las ceremonias -

del bautizo del Principe don Juan en la Catedral de Toledo (26)- y el -
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interés por acumular objetos preciosos, cuy.d uso debe valorarse mas
que como un lujo como una exigencia de caracter politico, En los di~
ferentes inventarios del reinado, que en muchas ocasiones han llega-

do hasta nosotros de forma fragmentaria, se recoge la referencia —

a los numerosos objetos valiosos que la Reina debib poseer; en los

documentos se mezclan las piezas de su ajuar personal (piezas de te-
la, brocados, terciopelo, seda, vajillas .. .) con los objetos artisti--
cos propiamente dichos {tapices, pinturas, piezas de joyeria ...). Si
los primeros se justificaban en funcion de ese caracter representativo
del poder, los segundos afiadirian a esto el intento de conformar una -
coleccibn artistica y la referencia al problema de la seleccibn linguls
tica que ello comportaba y, en definitiva, unos y otros requirgeran vwn

anhlisis mhs pormenorizado de la cuestion.

El origen histbrico del coleccionismo artistico se remonta
" a la Antigliedad, vinculado primero a los ajuares funerarios y mas tar,
de a los tesoros de los templos griegos, costumbre que se perpetud a
lo largo de la Edad Media en los tesoros de los templos cristianos, -
El gusto por las joyas y la ostentacion se asimilaba al ejercicio del po-

der . Se buscaban los objetos en funcidon de su carbcter simbblico v -

_mhgico derivado de los materiales preciosos de los que esthan hechos
y las caracteristicas inherentes a los mismos {27), En los inventa--
rios que conocemos y que han sido publicados del reinado de los Reyes
Catblicos y que, fundamentalmente, son los concernientes a los obje,
tos que la Reina donbd a Margarita de Austria (28), los que envioc a su
hija Maria de Portugal (29), a los que componian el llamado tesoro -
del Alchzar de Segovia que fueron inventariados en 1,503 (30), los -
que figuran en los inventarios redactados con ocasif::n de la muerte de
la Reina (31), aparece la referencia a numerosos objetos de oro y pla,

ta ~copas, saleros, candelabros, ...-, donde la riqueza de los mate-~



- 454 -

riales empleados -y tal vez la delicadeza y esmero del trabajo, dato
que no recoge la escueta redaccidon de los documentos - nos remite a
la configuracion de la imagen del poder a través del lujo y de la osten
tacibn de la riqueza; idéntico valor debieron tener los restos de ricos
pafios, los hilos de perlas, hebillas de oro y pedreria, piedras precig
sas y demhs adornos que, junto a las dem&s prendas de vestir, apa-
recen recogidas en los mismos documentos como una referencia al -

ambiente fastuoso de las grandes solemnidades cortesanas.

Los objetos preciosos que se relacionan con el reinado de
los Reyes Catblicos pueden considerarse como un documento valido ~
para estudiar el ambiente cortesano del momento, pero debieron de—
sempefiar una funcibn claramente representativa, como asimismo en
general todas las manifestaciones artisticas del reinado, al calor del
vigoroso desarrollo politico de la Monarquia de los Reyes Catodlicos. ~
A ello hace referencia la presencia de numerosos objetos que forma--
ban parte de las pertenencias personales de los Reyes conlas armas vy
emblemas de la Corona; se describen distintas imagenes de santos -
-Santo Domingo, San Gregorio, San Andrés, San Pedro, ...- con—
feccionadas en plata blanca v dorada que pertenecieron a la Reina y -~
que ostentaban las armas de Castilla y Lebn, o bien, las de Castilla,
Lebn y Aragbn (32), escudos que en ocasiones aparecen acompafiados
por el yugo y el haz de flechas de la divisa de los Reyes. El mismo
autor resefia también distintos objetos en los que aparecen escudos -
de armas que noson las reales; se trata de emblemas de algunas fa-
milias nobles del reino como los Osuna, Medinaceli, el Obispo de --
Chbrdoba, o de las Casas Reales de Portugal e Inglaterra; todo lo cual
debe relacionarse con obsequios que la Reina debido recibir de sus hi-

jas casadas en Inglaterra y Portugal o de otros miembres de la noble,

za castellana,
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Ahora bien, mayor interés tienen desde un punto de vista -
estrictamente artistico otros objetos de formas caprichosas y compli
cada iconografia que se incluyen también en los inventarios de la tes-
tamentaria de Isabel la Catblica. Segln comentaba més arriba, Mi—
guel Moran y Fernando Checa explican que, si bien, el gusto por acy,
mular riquezas era una tradicibn medieval vinculada a los valores - -
. simbblicos del lujo y la ostentacibn, el interes por las caracteristicas
formales de cada objeto en particular y de su valor intrinseco consti-
tuia un rasgo de "modernidad", aspecto que los autores detectan
por primera vez en el reinado de Juan II; de aqui que sea dificil mati,
zar en ocasiones donde donde empezaron las\ Neolecciones! de -
la Reina y dénde ac abb la simple acumulacidon de objetos
con fines mhs o menos pragmbticos. Posey0d, entre otras cosas, Isa
bel un barril de madera engastado en otro de plata blanca y dorada —
que tenia dos asas en forma de dragones y una tapadera de plata con-
un leoncito encima que tenia dos esmaltes, uno con las armas reales
y el otro con adorno de flechas:enel pescuezo y un asa formada por -
dos serpientes doradas {33). Antonio de la Torre describe tambien -
una salva para el servicio de mesa en plata dorada en forma de forta-
leza que tenia en la parte superior una lengua en forma de escorpibon
con dos escudos de armas de Castilla y Lebn, una escribania de plata
que llevaba encima un angel con una lanza con una veleta, en cuya ta-
padera habia un esmalte azul con dos renglones de letras en plata -~
blanca, mientras que en el cuerpo de la escribania habia un escudo -

real v toda la pieza estaba sostenida por cuatro monitos, ... (34).

El gusto por el lujo, la riqueza y la ostentacion no se cir-
. ) . . .
cunscribib exclusivamente a los objetos preciosos que se empleaban
en el servicio doméstico de la Casa Real, o bien estaban destinados

a incrementar el tesoro de los Reyes, sino que se ponia también de
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menifiesto en la indumentaria personal de los Reyes y de los dembés -
miembros de la Corte, aspecto &ste que debib ser cuidado con espe—
cial esmero por la Reina Catblica en sus apariciones plblicas. A - -
cllo harian referencia los restos de pafios de diferentes texturas y ca
lidades, los adornos personales -hebillas, cinturones, cintas, som_

breros-, piedras preciosas o semipreciosas, etc. que, seglin comen
taba mas arriba, figuran en los inventarios, La Corte de [sabel la -
Catblica siguidb las modas de la &poca; en ella se mezclaron la moda -
francesa, muy arraigada en Espafia, con el gusto por las ropas moris,
cas que habia puesto de moda la Corte de Enrique IV, usadas para las
fiestas y las grandes solemnidades. En el recibimiento que hizo Isa

bel en 1.476 a los embajadores de Borgofia toda la Corte lucia la mo-
da francesa, siemtras que son famosas las descripciones de las ro--
pas del Rey, el Principe y su séquito, que vestian a la morisca, du-—

rante el recibimiento que se dispensb a Margarita de Austria (35).

La descripcidn de la proclamacion de Isabel como Reina -
que estudia Menéndez Pidal (36), siguiendo a Palencia, nos transmi-
te una idea clara del concepto que la Reina tenia del valor representa,
tive del Estado, que se puso siempre de manifiesto en sus aparicio--
nes plblicas, La futura Reina se presentd montada a caballo, con lo
cual se establecia una diferenciacion evidente con los cortesanos que
la acompafiaban a pie; iba ricamente vestida y literalmente cubierta -
de joyas; delante de ella, también a caballo, marchaba Gutiérrez de
Chrdenas con laéspada desnuda en la mano, como simbolo del poder
real vy de la justicia, problema en el que hizo especialmente hincapie
la politica de los Reyes Catoblicos como contraposicibn al tumultuoso

reinado de Enrique IV.

En abierta contradiceibn con la sobriedad y sencillez que



- 457 -

propugnaba el confesor de la Reina Hernando de Talavera, Isabel la -
Catblica quiso realzar en todo momento el valor representative de sus
apariciones plblicas (37), comprendiendo que en ella se encarnaba el
Estado (38). Las cronicas, tan i'mpor'tanlses en la literatura del reina
do, junto con las referencias documentales de los inventarios alos que
he hecho mencibn, constituyen el linico testimonio con el que conta--
mos para reconstruir la escenografia de estas apariciones plblicas,
asi como la moda de los trajes, peinados y complementos que lucie—

ron la Reina y los miembros de la familia real (39),

El arte de la joyeria por sus peculiares caracteristicas se
convirtld en un elemento indispensable paracomplétarel sentido em—
bleméatico y representativo que se atribuyd a la imagen plblica de los
Reyes. Por una parte, los distintos adornos: brazaletes, cinturones,
btoches, cintas con perlas y deméas elementos de oro y pedreria com,
pletaban, como vimos, la moda de la época complicada y lujosa. La
joyeria, aciemf':ls, debido a los ricos materiales que en ella se em- -
plean participaba de las metaforas simbblicas en torno a la riqueza y
el poder que, seglin vimos, habian caracterizado a lo largo de los si-
glos la posesibn de objetos bellos y preciosos, La iconografia de my
chas de las joyas de Isabel la Catblica constituye, por su parte, una
referencia expresa a los simbolos de la Monarquia, si bien, hay cong
tancia documental de la existencia de otros objetos que, de haberse -
conservado, serian consideradas piezas admirables de la joyeria es-
pafiola debido a Ia complejidad de su talla y a los curiosos elementos

iconograficos que las integraban,

En el Museo de la Capilla Real se conserva, junto a otros

objetos que poseyeron los Reyes, una sencilla corona labrada en pla

ta, que tan sblo debe considerarse como un palido reflejo de las mag,
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Fig. A: Corona de plata perteneciente a [sabel la Catolica,
Capilla Real de Granada.

Fig. B: Cofre de plata perteneciente a Isabel la Catolica, -
Capilla Real de Granada,
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nificas coronas que debid poseer la Reina Catolita, Al respecto ex-
plica Angulo (40) que Isabel mandb labrar una corona de oro en 1.477
al platero Garcia Gbmez; la pieza pesaba setecientos gramos y la Rei
na ordenod que fuera enriquecida con perlas y piedras preciosas pro-
cedentes de su camara (rubis procedentes de joyeles, diamantes, ...).

El llamado gollar de las flechas, lucido por la Reina en las grandes -

solemnidades, -pieza que tampoco se conserva y que como las restan
tes joyas de [sabel debid ser depositado en Valencia en 1,500 como ~-
garantia del dinero prestado para la campafia de ltalia- constaba de -
diecisiete mancjos de oro esmaltados de verde en los hierrcos y de —-
blanco y negro en las plumas, en sus cuerdas, siete balajes, tablas -
grandes y cuadradas con sus correspondientes engastes de oro, y vein
te perlas gruesas en forma de peritas en los molinetes, bajo cada uno
de los cuales habia una rosa esmaltada; el collar pesaba algo mas de
cinco marcos (41); las flechas constituyen una referencia a la divisa
de la Reina y Angulo sospecha que aunque no se ajusta completamente
a la descripeibn que del mismo se hizo en Valencia al ser depositado
alli, pueda este collar ser el que luce su hija en la estatua yacente de
su sepulcro de la Capilla Real, Adembs de este collap dg las flechas,
consta documentalmente que ‘la Reina poseys el joyel de la divisa de -
las'fechas que tenia en su tejido de oro un diamante v un rubi, ocho
perlas muy grandes, de las cuales cinco pendian de las puntas de las
flechas, Evidente sentido emblematico tiene también el joyal que se

representa en el Retrato de Palacio, si bien, no hay constancia docu,

. mental de que esta pieza se corresponda con un joyel que poseyera -
realmente la Reina, y que pudo interpretarse simplemente como una
alusidbn simbblica y emblemé&tica a la incorporacitn a la Corona de -
las Ordenes Militares cuyos emblemas se representan en la icono--

grafia del joyel,

Ademhs de los ejemplos descritos, destinados, sin duda,
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a aumentar el valor representativo de las apariciones plblicas de la
Reina, &sta debib poseer otras piezas importantes, Entre ellas des,

taca Angulo el famoso cgollar de los balajes, pieza muy valiosa, rega-

lo del Rey, el collar de los cordones, el joyel de la salamandra for-

mado por dos cabezas de salamandra con ojos de rubi en una y de dia_
mante en la otra, adornado con perlas y otras piedras, una pulsera -
formada por dos salamanquesas de oro enriquecidas con rubis y dia-
mantes ... v algunos joyeles de menor importancia, entre los que —
destaca, por el sentido naturalista de la talla y la curicsidad de sus -
formas, uno formado por un tronco de obo con unas hojas y un ave es
maltada en el centro, otro compuesto por un arco, tres hojas y un &gui
la en el centro con un rubi, un camafeo orlado de esmeraldas que re—
presenta un viejo, otro joyel que representa una jarra coh azucenas -
adornado con perlas (este Oltimo debe constituir logicamente una re-

ferencia al tema de la Anunciacibn) (42).

Desconocemos exactamente el nimero de piezas de joye-—
ria que poseyb [sabel la Catblica, aungue de la importancia de este ar
te en la Corte de los Reyes Catblicos da idea la presencia de algunos
joyeros en la nbmina de la Casa Real, Las piezas mas importantes -
debieron quedar empefadas en Valencia, segln expliqué méas arriba;
otra buena parte de los objetos de joyeria fueron regalados por la ~ -
propia Reina a su hija Maria y a su nuera, seglin se desprende docu-

mentalmente de los inventarios a que he hecho referencia. Sin em--

bargo, a la muerte de Isabel la Catblica alin figuraban en su tesoro -
algunas joyas que se resefian en la testamentaria; ‘entr‘e ellas pueden
sefialarse por tener cierto interés iconogréfico, una sortija pertene-
ciente al Principe don Juan compuesta por un camafeo que represen-
ta a un viejo, un joyel en forma de rueda, en cuyo centro figura un -

lebn con un animal debajo, simbolismo que puede considerarse como
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una alusion a la fuerza de la Monarduia, otro joyel que representa un
yugo trabado en hilos de .oro y esmaltado por detras en blanco con el
lema "tanto monta' -otra referencia emblemética en la joyeria -
de la Reina- un cinturbn que lleva una hebilla de &ro en la que podia -
verse porwun lado a Santiago vy San Juan Bautista y por el otro a San Mi
guel, otro joyel en forma de hojacon un hombre vestido de brocado -
que lleva sobre los hombros tres hojas esmaltadas en verde, alrede-
dor arafas esmaltadas en blanco, negro y pardillo y a sus pies un -

leoncito, ... (43),

Destinados a configurar la escenografia palaciega los tapi-
ces se convirtieron, como explicaba més arriba, en un elemento in--
dispensable del ambito cortesano; de ellos debib también poseer la -~
Reina Catblica una buena coleccibn, Distintos autores han estimado -
el nimero de tapices con los que contb la Reina en una cifra muy alta,
alrededor de unos trescientos setenta tapices; pero como sefiala San
chez Cantbn (44) el Conde Viudo de Valencia de Don Juan ro llegb nun,
ca a publicar los documentos que justificasen esta cifra (45), ni tam-
poco mas tarde Elfas Tormo (46). Shanchez Cantbn, por su parte, es,
tudiando los documentos que se conservan, sefiala que sblo tenemos -
noticia documental de treinta y nueve de ellos, si bien, es de suponer
que hubo muchos mas en la C?amar*a Real, Sabemos que en 1,505 el -
Rey v los testamentarios de la Reina mandaron sacar del Alcazar de -
Segovia diecinueve tapices con destino al tesorg de la Capilla Real, -
A la Reing de Portugal se le envib un tapiz de San Gregoria y oiro pe,
quefo sobre la Adoracibn de los Magos, L.a Reina regald a Beatriz -

Galindo otro tapiz del .'Criic;iﬁeado entre log ladrones. A la muerte -
| de Isabel la Catblica el Rey ordenbd que se enviaran a su hija Juana -
los tapices que ella habia regalado a su madre; a su vez, ella misma

comprbd en la almoneda de Toro otros pafios para su uso personal y -



- 462 -

para regalar a su hijo Fernando (47).

Sin embargo, de todos ellos, asi como de los otros mu—
chos que debib poseer la Reina Catblica, no se conserva ninguna pie-
za, salvo tal vez el de San Gregorio que figuraba en los inventarios
de la Reina Juana. Explica Sanchez Canton que el arte del tapiz pue,
de considerarse un arte casi efimero sobre todo en esta época, EI -
tapiz constituye un elemento indispensable en una corte itinerante co
mo la de los Reyes Catblicos debido a la facilidad del transporte; pe-
ro los continuos traslados deterioraron las piezas, que a menudo - -
eran empleadas para cometidos muy diferentes de los propiamente -
ornamentales. Explica el autor que cuando los tapices estaban muy -
estropeados se acostumbraba a sacarles los hilos de oro y plata y se

desechaba el resto,

Los tapices eran generalmente de procedencia flamenca, -
aunque estima Sanchez Cantbn que los tapices més antiguos que pose
yo Isabel la Catblica debian de ser de origen frances, Se trataba fun
damentalmente de tapices que llegaban de las ciudades de Arrds y Am,
beres; hasta tal punto que en los documentos de la &poca figura la fra_
se "pafioc de rast como sin’pnimo de tapiz, Estos paflos se intro_
ducian en Espafia a traves de la Via comercial que estaba permanente_
mente abierta con los Paises Bajos; de esta forma consta que la Reina
adquirio distintos pafios en la feria de Medina del Campo, si bien, la
mayoria le fueron regalados por el Rey, sus hijos u otros nobles de -
la Corte, segln explica Shnchez Cantbn, problema que pondria de mg
nifiesto la predileccibn de la Reina Catblica por este género artistico
(48}, Este autor agrupbd tembticamente los tapices seglin expliqué —-
mas arriba, y demostrb come &stos hacian referencia al contenido -

cultural, politico y religioso de su tiempo, lo que justifico, como vi-
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Fig. A: Maximiliano y Maria de Borgofia jugando al ajedrez, Tapiz te-
jido hacia 1485 (similar a alguno de los que se citan en los in-
ventarios de la Reina},

Fig. B: La misa de San Gregorio y otros temas. (Tapiz que fue regala
do por Juana I a su madre y devuelto a la muerte de ésta),
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mos, su empleo para conformar el ambiente y la escenografia cortesa

na.

Ahora bien, el aspecto de las colecciones artisticas de la
Reina que ha interesado siempre mas a eruditos e historiadores son-
las pinturas de [sabel la Catblica. Del desarrollo que el genero alcan
26 en. el arte del reinado da testimonio la presencia en la Corte,fo r--
mando parte del personal de la Casa Real de numerosos pintores, si
bien, como hemos explicado, muchas veces no ha podido atribulrse-
les con certeza obras seguras; sin embargo, los distintos autores han
magnificado la importancia numérica de la coleccidbn, Madrazo en el
siglo pasado se intereso ya por el tema y propuso la fabulosa cifra -
de cuatrocientos sesenta cuadros, aunque, estimaba el autor que no
podia hablarse con propiedad de una verdadera coleccion, puesto que
la mayor parte eran pinturas de devocion (49). Otros autores han es_
tudiado mas detenidamente el tema, cuestionando las grandes cif ras
propuestas por Madrazo, Sanchez Cantbn, en su libro citado repeti-
das veces (50), nos ofrece un estudio general del problema vy publica
los documentos que se conservan al respecto, documentos general- -
mente procedentes de inventarios en los que se describen cuadros. -
Un intento similar de valorar las colecciones de pinturas de la Rei--
na es el que llevb a cabo Roger van Schoote (51), quien - intenta -
estudiar fundamentalmente el origen de la pequefia coleccion de pin-
turas que se conservan hoy en dia en la Capilla Real de Granada, —
En efecto, del crecido nUmero de obras que se mencionan en los in—
ventarics vy a las que aluden los distintos autores sbdlo se conservan
la veintinueve tablas que se custodian en la Capilla Real, unas vein-
tisiete tablas procedentes del famoso retablo de Isabel la Catblica, ~
quince de las cuales se conservan en el Palacio de Oriente de Ma- -
drid, y algunos retratos -en diferentes palacios y museos— que cons,

. . . :
tituyen, sin embargo, el aspecto mas interesante de las colecciones
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de pinturas de Isabel la Catblica.

La temhtica de las tablas responde fundamentalmente a la
iconografia religiosa, por lo que se trata generalmente de tablas —-
de devocibn, puesto que debe recordarse, ademéis, que las funciones
ornamentales y escenograficas estuvieron en la Corte de los Reyes -
Catblicos desempefiadas por los tapices, El conjunto mas importan-
te era el de las cuarenta y siete tablas que componian el famoso po-
liptico de Isabel la Catblica (52) quedespués de la muerte de la Reina
fueron halladas en un armario en Toro, Estas tablas se vendieron -
con el resto de las posesiones de Isabel en la almoneda de Toro, que
dando de esta forma dispersas las tablas del poliptico, algunas de -~
las cuales fueron adquiridas por Margarita de Austria; hoy en dia se
conservan quince de ellas en el Palacio Real de Madrid. En este re-
tablo se desarrollaba el ciclo completo de la vida de Cristo, de - -
acuerdo con las tendencias de la espiritualidad de la época basada en
la imitacibnde la figura de Cristo, y responden a la estética’de corte
flamenco de los pintores de la Corte, Explica Elisa Bermejo que —-
las tablas, al menos aquellas que han podido ser estudiadas por la -
moderna historeagrafia, fueron obra de Juan de Flandes, exceplo —

lasde la Ascensibn vla Asuncidn que la autora atribuye a -

Michiel (53). El Marqués de Lozoya estima que Juan de Flandes re-
trath en estas tablas a la Castilla y la Corte de Isabel la Catblica - -
con sus gentes, sus paisajes, sus trajes, ...; comenia el autor que
la barca de Latempestad del Lago Tiberiades es similar a las cara-
belas que llevd Colbn a América y ostenta las armas de Castilla co~
mo una referencia emblem&atica a la Corona; de igual manera el Mar
qués creyb identificar entre los personajes asistentes al milagro de

la Multiplicacibn de los panes v los peces un retrato de Isabel la Ca-

tolica. (54).
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Juan de Flandes, "Cena en el Castillo de Emanls!,
Palacio Real de Madrid,
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El otro conjunto destacado de tablas de devocibn es el que
se conserva en el pequefio museo de la Capilla Real de Granada com,
puesto fundamentalmente por tablas atribuidas a algunos de los artig,

tas mhs relevantes del momento, Se trata de obras atribuidas a pig

Lam.vix]

tores como Van der Weyden, Bouth o Menling que constituyen una re /13

ferencia a las tendencias estéticas mas difundidas en las cortes eurq,
peas de la segunda mitad del siglo XV, aludiendo a la influencia en —-

nuestro pais del mito cortesang al que he hecho repetidas referen- -

cias,y demuestran la predileccibn de la Reina por el arte de los maes
tros flamencos y por la vertiente més expresionista y dramatica de ~
los temas evangélicos -Descendimiento y Fiedad que se repiten en -
distintas tablas-. Ahora bien, entre estas tablas aparecen dos de —
corte italiano gque se han atribuido a Botticelli y al circulo de Perugi

no -la Or-aci'on gn el Huerto v Cristo muerto ante el Sepulcrog- que

ponen de manifiesto un cierto eclecticismo en el proceso de selec-

cibn linguistica (55).

Sin embargo, son los retratos las pinturas mds interesan,
tes de las colecciones de Isabel la Cat'olioé. Su importancia viene -
determinada por el hecho de que con ellos aparece en nuestro pais -
el retrato como género independiente, problema que es susceptible
de una interpretacibn desde un punto. de vista estrictamente artistico,
pero también sociolbgico y politico. Iconograficamente el retrato -
aparece como el resultado de la evoluoi"qn que sufrib la representa-

cibn del donante en los retablos medievales, representacion que fue

ganarifo en verismo e importancia hasta individualizarse del contex,
to de la composicibn religiosa y convertirse en un auténtico retrato,
Este proceso puso de m.anifiesto el triunfo de los valores individua~
listas frente a la concepcibn transcendente del mundo medieval y -~

abrib el camino hacia la pintura "moderna'., Por otra parie, -



Fig, A:

FFig, B:
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Dierick Bouts, "I.a Crucifixion, El Descendimiento, La
Resurreccion!!, Capilla Real de Granada.
Dierick Bouts, detelle del Descendimiento.
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Fig. A: Bartolomé Bermejo, ''Busto de Cristo!', reverso de La Adora-
cibn de los Reyes, Capilla Real de Granada,

Fig. B: Pedro Berruguete, "San Juan Evangelista'!, Capilla Real de -
Granada,



- 474

Pietro Perugine, '"Cristo Erguido en el Sepulerot,
Capilla Real de Granada,
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del Huerto!,
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Sandro Botticelli,
Real, Granada,
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la aparicibén del retrato en el reinado de los Reyes Catolicos tuve una

enorme importancia politica, puesto Que estuvo destinade a poner de -
relieve el tono marcadamente personalista que se asignd a la politica -
del reinado y que en otras obras se manifestd a través de la insisten—

cla en el motivo ornamental de las iniciales de los Reyes,

Parece ser que la Reina Catblica poseyb y encargd distin-
tos retratos suyos, del Rey, de sus hijos y de otros miembros de las
Cortes europeas, aspecto que vinculaba la Corona espafiola a las mo-

das cortesanas de su tiempo., El famoso Retrato de Palacio, rega-

lado por la Reina a la Cartuja de Miraflores, del que se conservan -—
dos versiones, unaen el Falacio Real de Madrid y otra en el Palacio
del Pardo, puede considerarse como uno de los ejemplos méas carac-
teristicos del género; se trata de un retrato que representa un evi--
dente valor emblematico y representativo que le viene dado por el -
joyel que comenté mhs arriba, asi como por el motivo de castillos y

leones del bordado de la camisa de la Reina que ha de interpretarse -
como una referencia emblematica a la Corona de Castilla, Los Re—

brafos de Windsor, cuya presencia en el castillo inglés ha de ponerse

en relacibn con el matrimonio de la Infanta Catalina con el Principe -
de Gales, constituyen también dos piezas fundamentales de la colec- ~
cion,  Se trata de retratos de medio cuerpo sobre fondo neutro en —
posicibn tres cuartos, seg(n el modelo de retrato flamenco, con la -
minuciosidad y el verismo que caracterizo a la estética flamencay -

que hizo posible que en los Palses Bajos el género se consolidase con

fuerza muchos afios antes que en Italia, Junto a los retratos propia—

mente dichos, persistieron enel arte de los Reyes Catolicos algu-
nas composiciones de tema religioso en las que se incluye una repre.

sentacibn de los miembros de la familia real, como en el caso de -

la famosa Virgen de los Reves Catolicos del Museo del -
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Prado y la de las Huelgas; el interés de estas composiciones viene dg
terminado por constituir el antecedente prbximo de la aparicion del -
retrato como género independiente, Estas composiciones, que pue--

den situarse en un estadio intermedio de la evolucibn del tema del re-
tratg, continuarfhdesarrollandose, seglin se vera, en ltalia en pleno -
Renacimiento. En cualquier caso, la importancia del problema del -

retrato me obligara a tratar monograficamente el mismo méas adelan,

te, razbn por la cual no me extiendo ahora en mayores consideracio-

nes al respecto,

En capitulos anteriores he tratado el tema de la formacion,
estilo v personalidad de los pintores de la Corte de Isabel la Catblica
asi como el problema de la opeibn estética porla que se inclinaron los
Reyes, por lo que no vuelvo ahora sobre ello, pasando a valorar a —-

continuacibn la actividad de la Reina Catblica como coleccionista,

Tras haber estudiado el conjunto de objeto artisticos que,
seglin los inventarios, poseyo Isabel la Catblica, procederia el pasar
a valorar su actividad como coleccionista, puesto que tradicionalmen
te la critica ha considerado que con este reinado se inicio la tradi~ -
cibn fecunda de las colecciones artisticas de la Corona espafiola. El
Marqués de Lozoya sefiala a este respecto que con Isabel empezo la
serie de reyes coleccionistas espaficles, puesto que considera que —
Fernando estuvo mas interesado en la politica, la diplomacia, la gue.
rra. Estima que la Reina entendi® el coleccionismo como blisqueda y
adquisicibn de obras de arte, no como simple ornato de un edificio, ¥
que, como Felipe II, supo hacer compatible la austeridad de su -
ambiente con el lujo supremo que consiste en situar en el obras de -
arte de la mas alta calidad' (56), Cabe, sin embargo, hacer un esty

dio mhs detenido del problema,
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El coleccionismo ''moderno', como sabemos, tuvo su
origen en la aficibn por los objetos bellos y valioses, alos que des~
de la Antigiiedad se les asignb un valor simbolico como expresion de
la riqueza vy el poder. De esta forma a lo largo de la Edad Media se
consolidd el concepto de "tesoro, entendido como acumulacion de -

: . . .
riquezas, que en nuestro pais se mantenia vivo alin en el siglo XV, -
tesoro que, en opinibn de Moran y Checa, debe interpretarse como

un antecedente de la chmara de maravillas manierista (57), Ahora

bien, en las cortes principescas europeas del siglo XV empezaron a
manifestarse las caracteristicas que habrian de tener las coleccio—

nes propiamente dichas; es decir, el caracter profang y privado de

las mismas. Profano en tanto que los objetos no se buscan por suvg
los transcendente y sagrado, sino por ellos mismos, en funcion de -
sus caracteristicas formales o su valor histbrico y estético, y priva
do porque su disfrute y contemplacidn se reservaba para unos pocos

clegidos e iniciados en el tema, como una referencia al sentido del -
arte como elemento de diferenciacibn social que asumib la obra de -
arte a partir de este moemto. Este proceso se inicib en la Corte de
Borgofia por Juan el Bueno y se continud por su hijo el Duque de Be-
rry, a qdien la critica califica como el primer coleccionista "moder

no'l,

. En Espafia durante el siglo XV el gusto por acumular obje
tos preciosos y la alicion por los asuntos extrafios debe considerarse
como una herencia medieval, mientras que la valoracion del objeto -
en funcibn de sus caracteristicas artislicas y su interés historico de-
be valorarse como un rasgo de !!modernidad", aspecto que, como —
expliqué més arriba, empezaba a ponerse de manifiesto en el reina-
do de Juan II de Castilla timidamente. El caso del Cardenal Mendo-

za debe considerarse como uno de los mas interesantes de este perip
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do, eqiparable en cierto modo al del Duque de Berry, con sus ingen-
tes colecciones de monedas antiguas y otros objetos y su inquietud -
por los problemas estéticos y formales que le llevaron a introducir

las formas renacentistas en su Colegio de Santa Cruz (58).

Isabel la Catblica, por su parte, heredb la aficidon de su -
P »
padre por las artes plasticas y la cultura, pero en su reinado no aca_
ba, quizhs, de darse con auténtica decisibn el paso definitivo hacia -
’ AS .

¢l coleccionismo propiamente dicho, En este periodo se mantuvo to

daviaen vigencia la noeidbn medieval de tesoro como se puso de ma-
nifiesto en el enunciado del inventario que la propia Reina encargd -
en 1.503 de las riquezas que se custodiaban en el Alcazar de Sego--

via (59). Rosmithal habla descrito algunos afios antes el tesoro y el

lugar donde se custodiaba, en un elegantisimo palacio de color celes,
te adornado de oro y plata con el suelo de alabastro, donde el viaje-
ro pudo ver también las estatuas de los Reyes de Espafia desde Alfon
so X realizadas en oro puro (60), En relacidbn con las propias "oleg,
ciones! de la Reina hay que sefialar que las piezas que las integra--
ban estaban con frecuencia destinadas a desempefar funciones diver,
sas, caso de las tablas de devocién, los tapices o algunos objetos -
de joyeria de particular contenido emblematico, etc. lo que no sig—
nifica en absoluto que no se hiciera una valoracion de las obras en si
mismas como objetos artisticos, hecho que explicaria los constantes
regalos que se hicieron de obras de arte durante el reinado, tanto -
por parte de la Reina a sus hijas y nuera,asi comna otros servidores
de la Corte, como de &stos a la Reina, segln comenta Sanchez Can_
tbn a propbsito del tema de los tapices. Sin embargo, en la redac-
cibn escueta de los inventarios de la época no aparece nada nitida la
diferencia entre los objetos artisticos propiamente dichos y las res-

tantes piezas del ajuar de la Casa Real, problema que debe interpre-
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tarse como una referencia al ambiente cortesano del reinado, donde,
. , . -
como vimos, la obra de arte desempefidb funciones de representativi-
dad ademhs de su contribucibn a crear la escenografia cortesana; es
te hecho ponia, a suvez, de relieve la falta de una voluntad firme de

articular una auténtica "coleccionV en el sentido "moderno' -

del termino,

Por otra parte, las obras de arte que poseia [sabel la Ca_
tblica a su muerte fueron vendidas en pliblica subasta en la almoneda
de Toro, siguiendo la costumbre, para pagar sus deudas y hacer - -
frente a las mandas de su testamento, Esto impidib que con ellas -
se iniciaron los fondos de las colecciones de la Corona espafiola y --
explica la dispersibn y desaparicion de muchas de las obras. Sblo -
milagrosamente se han conservado vinculadas a la propiedad del Es-
tado las quince tablas del poliptico de la Reina Isabel que se conser-
van en el Palacio de Oriente de Madrid, asi como el ya citado Retra-

to de Palacio . La decisibn de trasladar a Granada con destino a la

Capilla Real algunas de las cbras de arte y objetos personales que -
poseyeron los Reyes Catblicos nos ha permitido conservar alli una -
pequefia coleccibn compuesta por las veintinueve tablas mencionadas
méas arriba, el sencillo cofre de plata y la corona de la Reina Isabel,

la espada del Rey Fernando, alguns banderas, ...

Puede, por tanto, discutirse la consolidacibn del fenome.
no del coleccionismo unido al reinado de los Reyes Catblicos y expre
samente a la personalidad de Isabel la Catolica, Es, sin embargo, -
indiscutible que durante este reinado se articularon los mecanismos
necesarios para configurar un auténtico arie reqgig, en relacion con
el cual aparece el contenido emblemético y representativo que se -

asignb a la obra de arte en este reinado. Seglin he explicado en su
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momento, el proceso de seleccidn linguistica que indicaba la forma~
cibn del arte reqio v la aparicion del fendmeno del coleccionismo —
respondia en el reinado de los Reyes Catblicos a diferentes condicig_
nantes que justificaren el carhcter un tanto''ec lectico" del mis—

mo, si bien, como he explicado, lo que verdaderamente contribuyd

a dar unanimidad al Y"estilo! fue la utilizacion de la --

obra de arte en funcion de una determinada estrateg

gia politica,

- oo~



V. 3. - La representacibn de los Reyes y la aparicion

del retrato como género independiente.

Las constantes referencias a la personalidad de los Re—
yes constituyen uno de los temas més caracteristicos del arte de -
los Reyes Catblicos, aspecto que se puso de manifiésto, tanto en el
lenguaje emblematico de la arquitectura, como en el contenido ico-
nografico de las artes figurativas, seglin veremos a continuacion. -
Este problema, que ha de ponerse forzosamente en relacidon con el -
contenido de la cultura humanista que hacia hincapié en los valores
individuales y en la peripscia humana del individuo, en el contexto -
del arte de los Reyes Catblicos adquirid un sentido emblematico, ya

que por extensibn, &stos pasardn a encarnar la imagen del Estado.

En efecto, la representacion de los Reyes, que constitu-
yb una tematica harto frecuente en el arte de! reinado, ha de poner-
se en relacibn con el contenido de la cultura humanista, que consus

doctrinas en torno a la fama, la glopia y la virtud constituyo la ba-

se del pensamiento de los escritores espafioles del siglo XV, En -

mi opinidn, la aparicibn de nuevos géneros literarios como la bio--
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grafia, la crbnica y la historeografia, que se habian ido desarrollan
do en la prosa del siglo XV y culminaron en los escritores de la Cop
te de los Reyes Catblicos -Pérez de Guzméan, Hernando del Pulgar,

Enrique del Castillo, Diego de Valera, Andrées Bernéldez, Nebrija,

...-, debe valorarse como la correspondencia en el campo de la 1i
teratura de lo que supuso para la historia de la pintura la aparicion

del retrato como gbnero independiente, Pero, seglin comenta Cepe-
da (61), en el caso concreto de los Reyes Catbdlicos el culto a la per.
sonalidad de los Soberanes no debe entenderse tan sdlo como la res
puesta alanbiente cultural de su tiempo, sino que obadecid también a

razones de indole politico,

A través de la prosa politica del siglo XV asistimos a un
fortalecimiento de la imagen de la institucidbn monarquica que, co—
mo sabemos, constituyd la vertiente de matiz nacionalista del Humg
nismo castellano (62). Todo ello justifict que los turbulentos aconte
cimientos que llevaron al destronamiento de Enrique IV no quebran-
taran el prestigio de la Monarquia castellana; méas tarde, los Reyes
Catblicos con el fin de establecer una clara diferenciacion con el --
pasado ininediato y come un medio de cimentar su propia autoridad
basaron su actuacibn politica en la exaltacibn de su prestigio perso,
nal, hecho que justifict el acento marcadamenie pesonalista que im
primieron a su politica y que se transmitib a las obras de arte sur-

gidas al calor de la Corte.

Las iniciales de los Reyes timbraron, junto a los escudos
y la divisa, las piedras de los edificios mds representativos de la -~
arquitectura del reinado, al igual que su imagen fue repetidamente
representada en escultura, pintura y grabado, siguiendo una tradi-

cibn ya iniciada en centurias anteriores (63), pero que nunca hasta
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entonces habia alcanzado un desarrollo similar atendiendo al nlime-
ro y a la calidad de los ejemplos, ni habla adquirido la iconografia
regia cotas tan altas de individualismo, naturalismo y realismo co-
mo en los retratos que comentaré més adelante; si bien, habria que
distinguir, seghn veremos, lo que debe considerarse como autéenti-
cos _retratos de lo que es la simple representacion de los Reyes al -
servicio de una intencionalidad emblembtica o representativa, Los -
Reyes Catblicos fueron considerados por los cronistas e historiado-
rescomo la representacion de la imagen de la Monarquia que ellos -
crearon, con lo cual los éxitos de la politica del reinado se explica-
ron en funcion de las virtudes y cualidades personales de los Reyes,
En el discurso que Miinzer dirigib a los Reyes Catblicos en la audien
cia que éstos le concedieron hablb de la sorpresa y admiracion que -
los Reyes causaban en los principes alemanas por haber unido los —

reinos que antes estaban enfrentados (64),

- 000 -



A), - La aparicibn del tema del retratg.

La aparicion del retrato como genero independiente en el
arte de los Reyes Catblicos debe considerarse como una de las ma-
yores aportaciones del arte del reinado a la Hisptoria del Arte espg
fol; en efecto, la presencia en los inventarios de los Reyes de numg
posas menciones a retratos de caballete de la familia real viene a -
demostrar la incorporacibn de un nuevo género a la temética de la -
pintura espafiola, puesto que fue coincidiendo con el reinado de los -
Reyes Catblicos cuando en nuestro pais el retrato dejo de formar pay
te de composiciones iconogréficas mas amplias -representaciones rg
ligiosas o iconografia funeraria- para convertirse en un tema exclu— -
sivo de la composicibn, Este hecho, que incide fundamentalmente ~
en el desarrollo de la pintura, debe ponerse en relacibn con el con-
texto general de las artes figurativas del reinado, si bien, en mi --
opinion, los retratos de caballete pr*esenta.n caracteristicas propias
que los distinguen de las restantes representaciones de los Reyes que

aparecieron al mismo tiempo en fachadas, retablos y sepulcros,

Con anterioridad al reinado de los Reyes Catolicos las re
presentaciones de los reyes fueron extraordinariamente frecuentes
a lo largo de la Edad Media (65). Estas se hallaban insertas funda-
mentalmente en el contexto de una solemne iconografia regia ~mong

das, sellos, miniaturas, ...~ con una clara intencionalidad de ca~—
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racter emblemético que evidentemente no abandonb el arte de los Re
yes Catblicos, aunque entonces, como veremos, las referencias fue,
ran mas concretas al talante particular de la politica del reinado v
a la personalidad de los Reyes. Fue la aparicibn del bulto funerario
del monarca con su representacion yacente la que podemos conside-
rar que inicia la serie de retratos reales por atender a una repre--
sentacibn mas individualizada del personaje (66), Sin embargo, y
a pesar de su innegable valor artistico, estimo que las estatuas de
la fecunda tradicibn de la escultura funeraria medieval espafiola de-
ben interpretarse como un elemento méas de la rica iconografia fune_
raria que a fines del siglo XV habia adquirido ya una gran madurez
en cuanto a temas y a técnicas, madurez que serfa recogida y apro-
vechada por la escultura renacentista, En el caso de la pintura los
‘pasos que llevaron a la representacion de la individualidad del per-
sonaje fueron mhs lentos, si bien, sus logros fueron también més -
espectaculares al conseguir aislar al personaje de todo contexto icg,
nogréfico, puesto que el yacente no tenia sentido si no estaba arro-
pado por la iconografia funeraria y soportado por la estructura del
sepulcro, mientras que la pintura consiguid dar vida al "retrato li-

bre'!,

Fue coincidiendo con el reinado de los Reyes Catblicos -
cuando aparecieron los primeros retratos de caballete de la pintura
espafiola, que se corresponden precisamente con los retratos de los
Reyes y de sus hijos. La aparicidon de lo que Francastel denomina
lpetrato libre! fue la consecuencia liltima de la lenta evolucibn
que sufrib la representacion del individuo a lo largo de la pintura —
medieval, La incorporacidn del donante, como referencia a aquel -
que encargd y costeo la obra, al contexto de una representacion del

tema religioso debe considerarse como el antecedente remoto de la
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aparicibn del retrato como género independiente, Ahora bien, convig
ne explicar que este tema iconografico, vinculado a las grandes com,
posiciones murales, se configura en su origen como una mera repre-
sentacibn  -adoptando un desarrollo iconografico menor que el resto
de los elementos de la composicidn con el fin de establecer alguna di_
ferenciacidbn con el ambito sagrado al que no llegara a incorporarse
plenamente el donante hasta llegar a las espléndidas tablas flamen—-—

cas del siglo XV, como la Virgen de Autum de Jean Van Eyck- y, -

por consiguiente, en ninglin caso puede considerarse como un autéen

tico retrato. Sin embargo, estima Francastel que la representa--—

. ] T [
cibn del donante en un manuscrito constituyo un avance con relacion

a la del donante de un fresco, puesto que aquel se representaba solo

ocupando toda una phgina, mientras que éste se insertaba en una - -
composicibn mhas amplia, aunque hay que consi&erar que los dos gée-
neros se dirigian a un pliblico diferente -méas elitista el primero, -
méas popular el segundo~, que coniinuaron desarrollandose de forma
paralela, Para el autor tuve mayor importancia la aparicion del re-
tablo en el siglo XIV, vinculada a la evolucion de la arquitectura gb-
tica del norte de los Alpes,que rasgb los muros de las iglesias has—
ta transformarlas, seglin frase de Francastel, en autenticas "jaulas
de cristal!, impidiendo la realizacion de pinturas murales que fue—
ron sustituidas por los retablos; el retablo, que presentaba la nove-
dad de poder intercambiar y despiezar las escenas, representb, en

opinibn de Francastel, un paso adelante hacia el retrato individuali-

zado (67).

Mayor transcendencia tuvo en el curso de este proceso la
llamada _presentacion por el santo, iconografi_a que contaba con -
antecedente en las catacumbas y que con su aparicion en algunas ta_

blas francesas del siglo XIV supuso una gran novedad, especialmen
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te en la r‘epr'esentacibn de los reyes que a partir de este momento -
se realizb de acuerdo con una mayor sencillez, imprimiendo a la -
composicion un caracter mas individualizado ‘y abandonando la so- -
lemnidad y rigidez de la iconografia regia caroclingia y bizantina (68),
Este esquema habria de tener fortuna en el desarrollo posterior de -
las artes figurativas, incorporandose a la iconografia de fachadas y
retablos -aspecto que desarrollaré mas adelante con relacion al ar-

te de los Reyes Catblicos-, donde el donante o promotor de la obra

aparece en actitud orante acompafiado por su santo protector que -
actua de intermediario,, Idéntico esquema aparece en tablas de de-
voeibn, cuyo interés pam la evolucibn del tema del retrato es enorme,
puesto que el desarrollo que en ellas adquieren los retratos coloca a
estas composiciones a medio camino entre el arte profano y el reli-
gioso; se trata de composiciones sencillas, donde el personaje re-
tratado aparece orando ante una imagen de la Virgen acompafiado -
por uno o varios santos, cuyo eco se prolengb en Espafia hasta el ~-
reinado de los Reyes Catblicos como demuestra la famosa Vigen de_

los Reves Catolicos del Museo del Prado,

Otro paso adelante en la evolucion hacia el "retrato libre!
los constituyeron las composiciones en las que habian desaparecido
la representacibn del santo y quedabah reducidas a la imagen del -
orante ante la Virgen, tema que, con unas evidentes raices medie—

vales en la tipologia del donante, supuso el pretexto para la ejecu~-

cibn de auténticos retratos . La pintura espafiola contb con algunos -
ejemplos que pueden considerarse muy significativos en la historia
del retrato regio, como la tabla que comenta Sanchez Cantbn, donde
se representa a Enrique Il de Castilla orando ante una imagen de la
Virgen de la l.eche, acompafiado de su esposa € hija; tabla que el -

autor fecha alrededor de 1,373; para Sanchez Cantdn, se trata de -
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verdaderos retratos de la familia real, valorados por &l como au-
tentico documento historico; en ella la personalidad del rey se iden_

tifica por la inscripeion "Enricus Rege! (69),

" Francastel denomina "retrato libre! ala aparicibn
del retrato como género independients, denominacibn que para el ~-
historiador francés alcanza una doble significacidn, puesto que se -
aplica al retrato realizado de forma independiente del contexto de —
una composicibn religiosa, tratandose adembs de una pieza mbvil, -
que aparece separada del conjunto del retablo en el que habla sur~ -
gido en forma de donante (70), Francastel. fecha la aparicibn del -
"retrato libre!' en Francia en la segunda mitad del siglo XIV con la
ejecucion del retrato de Juan el Bueno, en el que sobre la solemni-
dad de la iconografia regia priman los valores del naturalismo y el
individualiémo (71), En Espafia el retrato tendria que esperar a la
ejecucibn de los primeros retratos de los Reyes Catblicos en los {1

timos afios del siglo XV para alcanzar un desarrollo similar,

Como antecedente proximo a la esplendida serie de retra
tos del reinado de los Reyes Catblicos se ha sefialado la significa—
cibn de los retratos del Marqués de Santillana y de su esposa que -
Jorge Inglés pintb para el retablo de Buitrago {72), Con respecto a
estos retratos Gudiol ha sefialado su importancia para la historia -
del retrato espafiol al ser concebidos como tema central del retablo,
hecho que ponla de manifiesto el triunfo de los valores individualis-
tas que consagro la apar'ici';m del retrato como géner'o independiente
(73); por otra parte, todo ello no hace méas que demostrar el destaca
do papel que la familia Mendoza representd en el desarrollo y la -
avolucibn del arte de su tiempo. Gran interés tiene también en rela

cibn a este problema el Orante del Museo del Prado atribuido al lla




Jorge Inglés, Retrato del Marqués de Santillana; tabla
procedente del Retablo del mismo nombre (Coleccidn -
Duques del Infantado, Castillo de Vifiuelas, Madrid),.
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Orante del Museo del Prado, tabla andbnima del siglo XV, en la
que se cree que se representa a un miembro de la familia Men

doza,
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mado Maestro de Segovia, en el que se ha querido identificar a un hi-
jo del N‘lar'qués de Santillana. La composicibn representa a un caba--
llero elegantemente vestido en actitud orante; la escena, seglin el mo_
delo flamenco, se desarrolla en el interior de una iglesia gbtica y es-
' th tratada de acuerdo con un ingenuo y primitivo sentido de la pers--
pectiva que intenta crear un clima de realismo; ahora bien, falta toda
referencia al tema religioso -salvo la alusibn a las caracteristicas =

arquitectbnicas del edificio- y, sin embargo, el Orante aparece acom,

pafiado por un paje, referencia personal, sin duda, a su origen aristo,

ceratico (74).

- o0o -



B). - Los retratos de caballete de los Reyes Cafblicos:!

su estilo, sus autores v ejemplos mas represen-

tatives,

Las supuestas ''colecciones!! de pintura de la Reina
Isabel han llamado siempre poderosamente la atencibn de los historia
dores que, coma sabemos, han sobrevalorado la actividad de la Rei-
na Catblica en este sentido, Brans, que abordo el tema concreto de -
los retratos, sefiala que Isabel la Catblica pudo llegar a poseer hasta
unos sesenta retratos, entre los que figuraban, junto a los de los - -
miembros de la familia real, los de distintos personajes de las cor—
tes europeas; este hecho, que es dificil. de probar documentalmente -
con lo escasos datos con que contamos, en cualquier caso da idea de -
la importancia del tema en el contexto del arte de los Reyes Catolicos.
El desarrollo del género del retrato en la Corte de Isabel y Fernando
situa el arte del reinado en relacidbn con las tendencias més innovado-
ras del arte europeo del momento, puesto que en este periodo el re-
trato asumid, Junto a su papel de renovacion del'lenguaje de las artes
figurativas, un valor de prestigioc social vinculado al ambiente cortesa
no de la Europa de fines de la Edad Media y principios de la Moderni-
dad,

Brans ha intentado reconstruir el elenco de los retratos -
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que poseyb la Reina Catblica, tarea ardua y dificil, ya que muchos de
ellos no han llegado hasta nosotros y los datos documentales al res—
pecto son imprecisos y se conservan de forma fragmentaria. Sabe—
mos que en la Capilla Real se conservaba un retrato de la Reina con
sus cuatro hijas v San Juan Bautista que Gallego explica que fue in—
ventariado por Ultima vez en 1,827 (75). El viajero Jeronimo Miinzer
nos describe una tabla, que pudo ver en la Catedral de Malaga, en ho_,
nor de San Juan Bautista, en la que se representaban los retratos de —
los Reyes que mostraban carteles con inscripciones latinas alusivas al
carbcter religioso de la tabla (76), tsbla que también ha desaparecido
y que, como la anterior, nos remite al viejo esquema ya estudiado en
el que el "retrato" aparecia vinculado a contenidos de caracter religio,
so, que aqui subrayaba la presencia del Bautista como santo favorito —
de la devocibn de la familia real, En el arte de los Reyes Catolicos,
como veremos, es frecuente la alternancia de composiciones simila—
res con los duténticos "retratos libres'', Otra tabla desaparecida con

retratos de los Reyes es la que Bosarte vib en Valladolid y describe

en su Viaje artistico (77).

Las noticias decumentales son también muy imprecisas sg
bre las caracteristicas estéticas y formales de los retratos cuya men
cidon se recoge en los distintos inventarios, Asi el mismo Brans ci-
ta la referencia escueta a un ex-voto ~que pudo tener cierto interés
como retrato~ en el que se representa al Rey Fernando junto al Prin
cipe y San Juan Bautista, incidiendo en el tema expuesto mas arriba,
de la especial devoeibn de la familia real por el santo (78}, El tema
del ex-veto no era nuevo en la historia de la representacion de los re-—
yes espafioles; al respecto puede citarse la referencia que hace S&an-
chez Canton a la estatua de Pedro IV el Ceremonioso; se trata de una

estatua de alabastro policromado que se conserva en la Sala Capitu-~
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lar de la Catedral de Toledo, en la que el rey, que viste tlnica y man-
to con bordado primoroso, lleva al cito una espada con las armas de -
Catalufia; el autor relaciona la obra con la. costunbre de los reyes de
encargar ex-votos, hecho que justificaria las numerosas estatuas reg
les de la escultura catalana del sigld XIV, seglin prueba documental—

mente el Marqués de Lozoya en el tomo Il de su Historia del arte his-

PRénicg (79),

Mayor interés presenta el estudio de los inventarios de la
Reina Juana y de Margarita de Austria, donde Brans ha identificado -
distintos retratos de la familia real procedentes de las colecciones de
Isabel la Catblica, Juana la L.oca debit poseer varias tablas con el re
trato de su madre, dos de su hermana Catalina, Princesa de Gales, -
etc, (80), Mas numerosos y de mayor importancia son, sin embargo,
los retratos que figuran en los inventarios de Margarita de Ausiria y
que deben nroceder de los regalos que hizo la propia Reina Isabel a -
su nuera o que fueron adquiridos a la muerte de la Reina, junto con —
otras obras como las tablas del famoso retablo de Isabel la Catblica,
Margarita poseyd, por lo menos, dos retratos de Fernando el Catdli_
co, otros dos de su cufiada Isabel de Portugal; debid poseer también
varios retratos de Isabel la Cat‘folica,l entre ellos, el famoso retrato -
hecho a la Reina cuando &sta contaba treinta afios ~el més juvenil de
los que de ella se conocen— que Brans atribuye a Michiel y como sa-
bemos le sirve para fechar la llegada del pintor a la Corte aungue, -
seglin hemos visto, otros autores han rectificado la fecha propuesta
por Brans, Figura también en este inventario otra tabla con la repre
sentacion de la Reina Isabel a un lado y a otro la de San Juan y San-
ta Margarita con los rasgos fisonomicos del "principe y la Madama';
relacionade con el matrimonio delbs: .R"incipy\es alemanes con los hi—

jos de los Reyes Catblicos debe considerarse también el diptico, hoy
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en el Museo de Viena, que representa a los dos hermanos -Margari-
te y Felipe- y que figurd también en los inventarios de Margarita de
Austria, Por Ultimo, debid tener también cierto interes una tabla con
tres hojas en la que se representa al futuro Carlos V junto a sus her-
manas Leonor e Isabel, tabla que Brans cree pintada por encargo de -
la Reina Catblica y que a su muerte debid pasar a poder de Margarita

de Austria (81),

Sin embargo, de todas estas tablas, que dan idea de la im-
portancia del género del retrato en la Corte de los Reyes Catblicos, a
penas si queda la escueta mencibn documental a que he hecho referen
cia, lo cual hace prhcticamente imposible su valoracion desde un pun
to de vista estbtico, Por otra parte, los escasos sjemplos que se con
sepvan han suscitado diferentes interpretaciones, constituyendo tema
frecuente de polémica para la critica especializada, puesto que, como
veremos, la escasez de datos conservados plantea enormes dificul ta—
‘des a la hora de proceder a la atribucibn a maestros concretos; el pro
blema se complica aun mhs, si cabe, por la existencia frecuente de —

diferentes versiones de los retratos mas significativos -Retrato de -

Ealacio, Retrato de Windsor de Fernando el Catblico, ,,.- lo que ha-

ce dificil distinguir las copias de los originales,

La coleccibn de retratos de los Reyes Catblicos se inscri-
be, en efecto, dentro de las modas cortesanas de su tiempo. Estos -
retratos constituyen un documento histébrico del mayor interés en rela
cibn con la investigacibn sobre las modas de vestir y la fisonomia de
los personajes mas relevantes del momento, pero sobre todo deben va
lorarse como un testimonio de indole politico y social, ya que ponen -
de manifiesto la moda de intereambiar y coleccionar retratos, costum

bre de origen italiano que se difundito rapidamente por las cortes eurg
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peas del siglo XV y que se convirtid en un elemento de prestigio so—
cial y en un arma de eficacia politica, Esto justifict la existencia de
las distintas versiones de los retratos a que he hecho referencia y a
la presencia eén los inventarios de la Corona espafiola de los distintos
retratos de miembros de las casas reinantes extranjeras: un retrato
de la hija del rey de Napoles, otro del Emperador Maximiliano, otro
de Alfonso de Portugal, otro de la Duquesa de Braganza, otro de la -
Duquesa de Bretafia- y otros de personajes extranjeros sin identificar
(82), En este sentido el interés del estudio del tema del retrato en el
arte de los Reyes Catolicos estriba en poner de manifiesto la proyec-
cibn internacional de la Corte espafiola como consecuencia de la poli-
tica internacional del Rey Fernando. El retrato, separado definitiva~
mente del contexto religioso en el que habia surgido, se incorpord a
los habitos cortesanos de una sociedad refinada que lo utilizdb como -
un instrumento de prestigio social. Elsto explica tambi&n la presen—
cia de algunos retratos de la familia real espaficla en museos extran-
jeros, asi como las distintas versiones que de ellos se realizaron, ~-
sin duda con el fin de ser enviados a las cortes extranjeras, En el -
Castillo de Windsor se conservan los famosos retratos de los Reyes
Catblicos que debieron estar relacionados con la boda de la Infanta Ca_
talina con el Principe de Gales; segln explicaré, de este retrato de -
Fernando existen, al menos, otras dos versiones, una en Berlin y la -
otra en Poitiers, En el Museo de Viena se encuentra, junto al famo-
so diptico que representa a Margarita y Felipe y que Brans estima ~
que la Reina Catblica encar'gb a Michiel antes de la boda con sus hi-
jos, pues, ;:e representa a los Principes '"en el tiempo de su minor -
edad" (83), otro en el que se representa a Juana y a Felipe y que, rg
lacionado con el arte de Juan de Flandes, se cree que fue pintado en

Castilla hacia 1,502,
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La identificacibn de la personalidad de los autores de los
retratos mhs representativos del arte de los Reyes Catblicos es, las
mas de las veces, tarea casi imposible, moviéendonos casi siempre ~
en el terreno delas hipbtesis mas o menos fundamentadas. Sin em-
bargo, puede afirmarse que ellos participaron del estilo habitual en
los pintores de la Corte, que se correspondia, como sabemos en 1i-
neas generales con el lenguaje de la pintura flamenca, Es preciso -
sefialar la influencia que esta tendencia tuvo en el nacimiento del re-
trato como género independiente en el arte delreinado. Este,seglin ex
plica Francastel, habia surgido en Francia, adquirio posteriormente
un extraordinario desarrollo paralelo en dos tendencias estéticas di-
ferentes, la italiana y la flamenca, si bien, hay que sefialar que la -
pintura flamenca con su inclinaciton hacia el naturalismo imprimio a
la espléndida serie de retratos del siglo XV un sello de verismo y una
calidad en la representacion de la individualidad del retratado que no
seria igualada por la pintura italiana hasta bien entrado el siglo XVI.
La pintura flamenca, en efecto, hizo del retrato uno de los géneros -
mas logrados con la representacion en tres cuartos, sistema que per
mite dar a la imagen del retratado un mayor verismo que el retrato -
italiano de perfil mucho mas simplificado ¥ esquemé&tico, l.os retra-
tos mas importantes que se conservan del reinado de los Reyes Cato,
licos responden a este esquema) en ellos el fondo neutro cbliga a con
centrar la atencibn en el rostro del retratado, asicomo, en su indu-
mentaria, que se reproduce con el mimo y la minuciosidad que habia
consagrado la estética flamenca, hecho que tiene un gran valor para
el estudio de algunos retratos con interes iconogréafico y que constitu-
ye un documento de primera mano sobre la moda en el vestiry el pei_

nado de la &poca,

La coleccion de retratos de los Reyes Catblicos se ha re-
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lacionado con los nombres de los pintores méas destacados de quienes
se tiene noticia que trabajaron en la Corte, si bien, la critica ha he—
cho hincapié en el estudio de la persoconalidad de Michiel Situm y Juan
de Flandes en relacion con el desarrollo del género del reirato., Brans
da una importancia singular al trabajo de Michel como retratista, a -
quien considera como uno de los mejores retratistas del siglo (84); -
afirmacibn que, seglin mi opinibn, considero un tanto exagerada, ha-
bida cuenta que no tenemos abscluta constaﬁ_cia de que sean suyas las
obras que se le atribuyen, puesto que la eritica especializada no coin_
cide unidnimemente en esas atribuciones. Hay constancia documental
de la presencia en la Corte de Michel como pintor de Isabel la Catbdli
ca (85); Brans, seglin hemos visto, estudiando la personalidad del pin
tor, cree que Michel estuvo en la Corte al menos desde 1,481, fecha
en la que dibibd pintar el retrato de Isabel joven que figura en los in—
ventarios de Margarita de Austria, 'una tabla de la cabeza de la Rei-
na dofla Isabel en la edad de XXX afios hecha por el maestro Michiel!
(86), Ahora bien, un estudio méas detenido del problema del origen, -
la formacion y la presencia en la Corte del artista se llevo a cabo en
el capitulo segundo, aunque podemos resumir, afirmando que el pinton
de origen flamenco, debib llegar a la Corte espaficla como artista ple
namente formado; su estilo se ha relacionado con el de Van der Goes
y el de Menling; permanecid en Espafia hasta la muerte de la Reina -
en 1,504, pasando mhés tarde al servicio de Margarita de Austria, de
quien se convirtid en artista predilscto, hecho que explica el interés
de la Princesa por coleccionar las tablas que el pintor realizd para -
su suegra -junto a los retratos, Margarita poseyb también las dos -~
tablas del retablo de la Reina que se atribuyen a Michiel-, La larga -
permanencia del artista enla Corte y éu cargo oficial como pintor de
la Reina -reconocido documentalmente en la Real Cedula de Fernando

el Catblico de 1,515~ justificaria la atribucibn, en opinion de Brans,
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no siempre compartida por otros autores, de un buen nimero de re-

tratos,

Ademas del retrato de la Reina, citado méas arriba, que es
de cuantos se conocen el que la representa mas joven, Brans atribuye

al Maestro Michiel la famosa Virgen de los Reves Catblicos del Mu-

seo del Prado (87), tabla que Angulo considera de autor anonimo, aufl
que familiarizado con la familia real (88) y Mayer estima que, en cual
quier caso, no es de autor espafiol, pero que Brans atribuye a Michiel
por creer que se habia pintado en la Corte -punto en el que conincidiﬁa
con Angulo-, atendiendo al origen flamenco de su autor] sin embargo, -
Sanchez Cantbn considera que, si bien, la tabla parece flamenca, se -~
conoce lo suficiente la personalidad de Mip-hiel como para no atribuir,
sele (89), Como expliqueé mas arriba, se atribuye también al pintor -
el pequefio diptico del Museo de Viena, donde figuran los retratos de -
Felipe y Margarita; Brans opina que con ocasibn de la proyectada boda
entre los Principes alemanes y los hijos de los Reyes Catblicos, es -
verosimil suponer que Isabel enviara a su retratista Michiel a reali—
zar los retratos de los jbvenes, 'dos tablas viejas, donde se represen
tan aldifunto rey Felipe y a madama, en el tiempo de su minoridad, -
vestidos de tisli de oro!' (90), El triptico donde se representa al futu
ro Carlos V junto a sus hermanas Isabel y Leonor, que se conserva -
en el mismo museo, en opinidbn de Brans obedece a un encargo de la -
Reina Catblica a su pintor Michiel para poder conocer asi a sus hie--
tos; el pintor debib viajar hasta la corte de Malina, donde ejecutb la -
obra entre 1.501 v 1,502, retrato que fue recuperado por la tia a la -
muerte de Isabel la Catblica (91). Para Brans el inventario de los re-
tratos de Isabel la Catblica atribuidos al Maestro Michiel debe compleg
tarse con la referencia a un posible retrato de Juana la Loca en la cQ.

leceibn del Marqu'es de Santillana de Madrid y a otro de su hermana
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Catalina del Museo de Viena (92),

Juan de Flandes fue otro de los pintores vinculados a la -
Corte de Isabel la Catblica con cuyo estilo la critica ha relacionado
varios retratos de los Reyes, Artista de origen flamenco ~como qui_
so significar el nombre por el que se le conocia~, existen noticias -
documentales de su presencia en la Corte de Castilla al menos desde
1,490 —-como en el caso anterior, remito para més noticias sobre la
obra v la personalidad del artista al capitulo correspondiente-, Suesti
lo que, como hemos visto, muestra una tendencia mbs lirica que la —
del arte de Michiel, se ha relacionade con el de Gerard David (93). -
De entre las atribuciones de retratos que se han hecho a Juande - -
Flandes destaca la del famoso Retrato de Palacio que, sin embargo,
para Bermejo es dicutible comparando el modeladodel retrato con el
de las obras seguras del artista (94), pero que, desde la atibucion -
de Barcia, seglin veremos, ha sido sostenida por distintos autores.

Méas fundamentada parece la atribucitn del Retrato de la muchacha de I’amign

la rosa (Coleccidn Tyssen) que algunos autores consideran retrato -
de Juana la Loca y otros, tal vez con mayor fundamento, de su her-
mana Catalina; representa este a una joven de unos quince o dieciseis
afios que lleva en la mano un capullo de rosa entreabierto, simbolo de
su juventud; se ha interpretado también el capullo como una referen-
cia al emblema de la Casa Tudor, lo que demostraria que se trata -
de un retrato de Catalina; la joven se representa de tres cuartoes so-
bre fondo verde éldro y muestra los ojos grandes y alargados y las -
manos largas y graciles que siempre se han relacionado con el esti-
lo de Juan de Flandes, E! retrato de la Reina Juana del Museo de -~
Viena, que forma parte de un diptico con el retrato de Felipe el Herp,

moso, presenta idénticas caracteristicas al de la Muchacha de la Ro

sa, asi como, la misma forma de disponer el cabello con raya en —
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Fig, A:
Fig., B:
Fig, C:

Catalina de Aragon, Museo de Viena,
Juana [, tabla atribuida a Juan de Flandes,
Juana I, tabla atribuida a Juan de Flandes (Colec, Thyssen)
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medio, hecho que justificaria la atribucidn a Juan de Flandes, si bien,
Rermej o considera que esta atpibuci'on en el caso del retrato de Feli-
pe es mas dudosa, puesio que, segln la autora, aunque el tono gene--
ral del retraro parece remitir a Juan de Flandes, hay muchos mas de
talles que hacen discutible lastribucion {95); Brans, por su parte, que
sostiene la atribucion del diptico a Juan de Flandes, opina opina que -
es obra pintada en Castilla hacia 1.502 aprovechando el viaje.a Espa,

fla de la pareja (96).

El analisis del diptico de Viena ha llevado a Brans a rela-
cionar con la personalidad de Juan de Frandes el famoso diptico con
los retratos de los Reyes del castillo de Windsor, siendo &ste el lnico
autor destacado que sostiene esta atribucibn, Los Retratos de Wind-
sor, considerados por lo general de autor anonimo, se han relaciona,
do -especialmente el de Fernando, seglin veramos- con el arte del —
llamado maestro de la Magdalena (97); sin embargo, Brans estima -
que no hay que buscar un autor tan alejado del ambiente castellano, -
cuyo viaje para pintar los retratos resulta, cuando menos, probleméa,
tico, por lo cual seria mas verosimil atribuir la obra a un pintor del
circulo de Isabel la Catblica como Juan de Flandes (98). Brans basa
su hipotesis en la estrecha vinculacion del artista a la Corona que se
pone de manfiesto -ademés de en los retratos enumerados- en algu
nas obras de tema religioso, donde el pinfor incluye la imagen de —
los Reyes, a modo de homenaje a un artista de la Corte a sus protec
tores. En efect-()”,. Juan de Flandes, segtn he explicado, fue el autor
del famoso poliptico de cuarenta y seis tablas, que co nstituyo, sin -
duda, el conjunto més importante de pinturas de la coleccibn de Isa
bel la Catblica (99), en una de cuyas tablas, la Multiplicacibon de los
panes v los peces, se ha identificado un posible retrato de Isabel en

tre los personajes que asisten al milagro, retrato que, en opinion de



AL ST 5.54":31. P .
PRI TR 0y PR BRI P L4 P e B

Juan de Flandes, Adoracion de los Reyes de Cervera del
Pisuerga,
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Brans, reproduce el esquema del de Windsor, dato que justificaria la

atribucion de este al pincel de Juan de Flandes.

Haverkamp, por su parte, sefiala que en la Adoracibn de -

los Reves de Cervera del Rio Pisuerga figura, junto al rey moro, un
personaje que lleva anillo de oro y cetro . de eristal, que considera -
se corresponden con un retrato tomado del natural del Rey Fernando
(100); la vinculacidbn a la Casa Real de su autor, Juan de Flandes, - -
justificaria la inclusion del retrato del Rey en la obra, aspecto que, -
relacionado con el tema de la composicidbn, imprimiria a la misma -
un cierto sentido emblemético. EIl mismo tema, la Adoracibn de los
Reyes, se incluye en algunas obras que adquirir&n un alto valor re--
presentativo para la Corona; en mi opinidbn, esto es evidente en la -
presencia del tema en la parte alta de la fachada de la Capilla Real -
del interior de la Catedral de Granada y en la fachada de Santa Ma--
ria de Aranda de Duero, Sin embargo, Bermejo muestra ciertas dy
das en la atribucion de la pintura a Juan de Flandes y estima que pu-
do ser obra de otro pintor de la Corte como Melchor Alemban, si - -
bien, la autora reconoce que es dificil la atribucibn a este artista al
no conocerse obras suyas seguras (101), Sea como fuera, lo cier-
to es que la inclusion de los retratos de los Reyes en estas obras de
contenido religioso, a mi entender, debe considerarse, més que co-
mo una muestra del sentimiento piadoso de los Reyes, como un home,
najecklos pintores de la Corte a sus Soberanos, que asume un valor
emblematico y representativo en la linea generail del arte del reina-

do.
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-El retrato de Miraflores o de Palacio.

El retrato més conocido de Isabel la Catolica, aquel que -
se reproduce convencionalmente siempre que se hace una referencia
a la Reina, es el célebre retrato de Isabel en edad madura que se --
conserva en el Palacio de Oriente de Madrid, Barcia fue el primer -
historiador que detuvo su atencion en el retrato, sefialando que se trg
taba de unu pintura que la Reina Catblica habia regalado a la Cartuja
de Miraflores, pasando mas tarde a propiedad de la reina Maria Crig
tina y de ahi a las colecciones reales (102), Angulo recoge la inter-
pretacion de Barcia y los testimonios de los viajeros que prueban la

presencia del retrato en la Cartuja {103},

El retrato nos muestra a Isabel representada de tres cuar
tos v vestida con brial pardo verdoso, con amplio escote por el que I-ain:’VI]
asoma la camisa listada -anhloga a las que se describen en los inven
tarios, explica Angulo-, en cuyo borde puede verse el bordado con -
motivos de castillos y lecnes, como referencia al escudo de Castilla,
bordado en negro sobre fondo Blanco que, en opinidbn del Marqués de
Lozoya (104}, recuerda a los que alin en nuestros dias se realizan en
algunas aldeas de las provincias de Segovia y Avila; cubria la cabe-
za una cofia de velo muy transparente que»acababa a la altura de las
orejas; llevaba encima otra de tela tupida que avanzaba hacia la mi-
tad de la frente; por encima llevaba una toca de tela muy transparen
te, pero mas larga, cuyos extremos aparecian sujetos por un jol -
de interesantisima iconografia, l.os ojos de la Reina son azules y el

pelo rubio rojizo recogide a los lados de la cabeza,
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Fig, A: Retrato de [sabel la Catblica, version del Palacio Real
de Madrid, ‘

Fig. B! Retrato de Isabel la Catblica, versiaon del Palacio del -
Fardo,
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El jovel que aparece en la version del retrato que se con-
serva en el Palacio de Oriente y que, como veremos, imprime al re-
trato su caracter emblemético, esth formado por la eruz flordelisa-
da de las Ordenes Militares de Santiago, Calatrava y Alcantara, de
la que pende una venera con la espadilla de Santiago; el joyel se ador
na con tres perlas y dos piedras preciosas (esmeraldas y zafiros). -
Otra version de la misma obra que se conserva en el Palacio del Far
do muestra un joyel que difiere del anterior por sustituir la cruz de |
Santiago por una piedra triangular, El joyel, como veremos, se --
convierte en un elemento fundamental para fechar e interpretar el —-
sentido iconografico del retrato, aparece como el centro de la polé-
mica en torno a la autenticidad de la version del retrato del Palacio

de Oriente, a que haré referencia seguidamente,

El refrato aparece, pues, lconcebido con un evidente ca—
racter representativo, aspecto que estaba, en cierto modo, determi-
nado por el origen de la pintura, encargada por la Reina para la Car
tuja de Miraflores, Monasterio que, por contener los restos de sus
padres y por la importancia de la intervencion en &l de la Reina, asy
mio un destacado papel representativo dentro del arte de la Corona.
En efecto, son numerosas las referencias de caracter embleméatico
que figuran en la decoracibn del edificio y que han por fuerza de po-
nerse en relacibn con los motivos del bordado del borde de la cami-
sa de la Reina, que se reproducen también en el collar que llevaba -~
al cuello la estatua yacente de Juan II, Por otra parte, la critica es_
pecializadal. ha relacionade el sentido iconografice del joyel con la in_
corporacidon de los Maestrazgos de las Ordenes Militares a la Coro-
na, hecho que estuvo destinado a afirmar el sentido autoritario y cen
tralista de la politica del reinade, y cuyo reflejo en la iconografia —

del retraro convirtio por tanto a éste en un emblema de la Monar- -
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quia de los Reyes Catblicos; todo lo cual, en opinibn de Angulo, obliga
ria a fechar la obra con posterioridad a la incorporacibn de los Maes-
trazgos a la Corona en 1,494, si bien, el mismo autor hace una refle-

Xibn sobre la interpretacion de la iconografia de Santiago, como Santo
Patrono de Castilla, en los programas iconograficos de los Reyes Ca-
tolicos, hecho que por si solo justificaria la presencia de la cruz de -
Santiago en el joyel, aunque estima que, en cualquier caso, la Reina -
no se haria labrar un joyel semejante hasta después de haber recibido
la autorizacion del Pontifice para llevar a cabo la incorporacidn de los
Maestrazgos a la Corona (103). Por otra parte, el rostro de la Reina

demuestra que el retrato se pintb cuando &sta era va de edad madura,

con signos de cansancio y la carne flacida bajo la piel, lo cual obliga a

retrasar la fecha del retrato al menos hasta la década de los noventa,

La existencia de diferentes versiones del retrato plantea la
polemica sobre la autenticidad de la tabla de RPalacio, Del retrato exis
te una version muy similar que se conserva en la Academia de la Histg
ria, pero, sinduda, la mas interesante y polémica es la que estuvo en
el antiguo despacho de Ffanco-en el Palacio del Pardo, que Barcia in-
terpreto como una copia del siglo XVIII regalada por los frailes a Feli
pe V, pero sobre la cual ya Angulo seffalaba que quienes la habfan vis_
to recientemente la consideraban una copia contemporanea del Retrate-
de Palacio (106), La mayor diferencia entre los dos retratos estribaen
que en’el del Pardo la espadilla de Santiago se sustituye por una piedra
triangular. Haverkamp considera que el retrato original es el del Par
do, puesto que éste refleja con mayor fidelidad el color del pelo y de -
los ojos de Isabel, como lo demostparia el estudio comparativo de la ~
pintura con las descripciones que en las Cnbniaas_se hizo de la Reina,
Estima también este autor que, en lineas generales, es mejor el aca-

bado del retrato del Pardo como se observa en la cofia con pliegues —
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mas naturales y en el detalle del bordade que esth mas logrado que en

el del Palacio Real (107), La critica posterior ha recogido la tesis so-
bre la autenticidad del retraro del Fardo, siguiendo la interpretacion -
de Haverkamp (108); mientras que Brans sostenia la autenticidad de la
versibn del Palacio de Oriente, que considera el original de una nutri-
da serie de copias posteriores (109), al igual que Angulc que, sin pro-
nunciarse rotundamente al respecto, sigue la interpretacibn de Rarcia

(110).

El retrato se ha atribuido al arte de Juan de Flandes desde
que Barcia sefiald que el retraro de Miraflores era obra de un tal ""Juan
flamenco!; sabido es que Juan de Flandes debib trabajar para la Cartu-
ja de Miraflores como lo demuestra la existencia en la iglesia de dos -
retablos ~hoy desaparecidos- que se le han atribuido, dato en el que -
se basa Barcia para afirmar que el retrato es obra de este pintor. Ha-
verkamp recoge la atribucion a Juan de Flandes y la confirma con el —
analisis comparativo entre el modelado del retrato y el de las escenas
del retablo de la Reina que se consideran obras seguras del artista - -
(11)., Sin embargo, segln explicaba mas arriba, Bermejo, basandose
precisamente en el analisis del modelado, no considera que deba in- -
qluir*se este retrato entre las obras seguras de Juan de Flandes, An-~
gulo estima que el uso del color emparenta el retrato conel arte de Juan
de Borgofia (112), mientras que Brans no se decanta por la atribucibn
a ningbin artista en concreto y recoge las distintas interpretaciones —-
que otros autores han propuesto atribuyendo la obra a diferentes pintg,

res de la época: Melchor Alemén, Rincbn o Bermejo (113).

En todo caso, sea quien sea el autor del retrato y unau --
otra la versidn original del mismo, es evidente la importancia que la

pintura tiene por su valor iconografico y sentido embleméatico, que ha
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cen de ella una pieza clave para el desarrollo de este trabajo dedicado
fundamentalmente a dar una interpretacion global del arte del reinado.

El Fetrato de Falacio viene a demostrar la importancia que la repre--

sentacion de los Reyes adquirid en el arte del reinado; este retrato tie
ne todos los ingredientes para provocar el interes del historiador, a -
saber: la polémica sobre la interpretacion estética y formal del mismo
y su valor como elemento emblematico y r'ep‘:r'esentativo en la linea ge-

neral del arte del reinado.

- Los retratos de Windsor,

En el Castillo inglés de Windsor y pertenecientes a las co—
lecciones de pintura de la Corona inglesa se conservan dos retratos de
los Reyes Catblicos que deben forzosamente relacionarse con el viaje -
a Inglaterra de la Infanta Catalina con motivo de su boda con el Princi-
pe de Gales, Los retratos han podido ser identificados gracias a que -
en el dorso de ambos figuran en francés los hombres de ios Reyes; —-
ademas en el inventario de Enrique VIII de 1, 542 aparecen estos retra

tos como pertenecientes a los Reyes Catblicos (114),

El retrato de la Reina Catoblica, en opinion de Angulo, resul
ta menos fiel que el de_Palacio ; en Windsor el cabello aparece de un -
color castafio mas obscuro que en el Retrato de Palacio; aqui la Reina
también aparece visiblemente mas jovén. El retraro se realizb en —--
tres cuartos, como era usual en los retratos de la Corte, sobre fondo
nuetro que permite destacar la imagen de la Reina que lleva un atuen-

do mas sencillo que en el retrato de Madrid y muestra un libro en las
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manos; el rostro es fino yalargado, los ojos claroes, la nariz larga y —-
recta y la expresibn seria, seglin, como sefiala Angulo, la habian des-
crito los cronistas (115); se representa a la Reina con amplio escote -
que le permite lucir el joyel que lleva al cuello, que carece, sin em--
bargo de valor iconografico, Mhs interesante resulta el vestido, don-

de reside el valor emblemé&tico y simbblico del retrato.

Viste la Reina un brial de brocade con bordados Ygbticos!!,
El minucioso detalle con que esth tratado el bordado, norma habitual
de la pintura de corte flamenco, muestra un interesante motivo, don-
de reside el valor simbblice del retrato, situado sobre el pecho en la -
parte que deja libre el libro; se representan dos [rutos lisos y redon--
dos que nacen de un mismo vastago y que estan cubiertos por una sola
corona. Angulo interpreta el motivo camo una alegoria alusiva a los —-
dos reinos -Castilla y Aragbn-, unidos bajo una misma corona en el -
corazbon de la Reina (116), El autor relaciona este bordado con la icg,
nografia de la acufacibn de Sevilla de 1,476, donde aparecen los dos
escudos cubiertos por una sbla corona en el anverso de las monedas, -
Seglin veremos mé& adelante, la iconografia de las Excelentes se ha re-
lacionado con la icoﬁog'rafia del arte de! reinado de los Reyes Catoli~~
cos, aspecto que presta a las obras en que aparece un evidente valor

emblematico, Por tanto, al igual que sucedia con el Retrato de Pala-

cig, este retrato, junto al valor general del género en el contexto del
arte de los Reyes Catblicos, asume un sentido emblembtico que lo con

figura como una alegorfa del contenido politico de la Monarquia de los

Reyes Catolicos,

Lam.VII

El interés del Retrato de Windsor del! Rey Fernando no re- 18

side en constituir una referencia a contenidos de orden politico, sino -

que es un ejemplo de la importancia que alcanzt la difusibn de los re-



- 514 -

Fig, A: Retrato de Fernande el Catolico, del Castillo de Windsor,

Fig. B: Version del retrato anterior en el Musée des Beaux-Aris,
de Poitiers .

Fig, C: Retrato de Fernando el Catbdlico, Juan de Flandes (deta- -
lle de la Adoracibn de los Reyes de Cervera del Pisuerga),
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tratos de los Reyes fuera de nuestras fronteras; en efecio, este retra-
to aparece como una versibn mas de un retrato del Rey de los que se ~
debieron enviar a las distintas cortes europeas, como lo demuestra la

polémica en torno a su originalidad que suscito Angulo,

El esquema compositive del retrato de Fernando es similar
al ,del retrato de la Reina, Se le representa con una gorra negra y -
un traje de tela bordada con escote de pico que deja ver la cadena de —
otro que el Rey lleva al cuello, Angulo (117} ha relacionado ests retra
to con otros dos, uno en Poitiers y otro en Belin, En el Museo de Be—
llas Artes de Poitiers existia un retrato que estaba catalogade como de
Fernando el Catolico (118), mientras que el de Berlin aparecia catalo-
gado como de un personaje o caballero desconocido y atribuido al Maes
tro de la Magdalena, Segln explica Angulo, Winkler hablia relaciorado
va los dos retratos entre si; pero fue Angulo quien con ayuda de Blunt,
que era entonces conservador de las colecciones reales inglesas, rela
cionb estos dos retratos con el de Windsor, Angulo opina que se trata
de versiones de un mismo retrato, ya que a penas si se observan dife-
rencias entre ellos, salvo en el traje que en el retrato de Berlin es de
tela lisa, Este autor estima que el de Berlin debe ser el retrato ori—:
ginal, pues, considera que su calidad es superior, mientras que el de
Windsor debib ser solamente una copia que se relaciona con la costum

bre de enviar retratos a .reyes, principes y amigos.

Con respecto al posible autor de los retratos debo remitir
a cuanto expuse mhs arriba, donde explicaba como Angulo recogia la
atribuciébn al Maestro de la Magdalena del retrato de Berlin, si bien,
sefiala que pudiera ser el autor un pinter de la Corte espaficla sin iden

tificacibn segura; identificacidon que en el caso de los Retratos de Wind-

sor seria mas dificil de lo habitual si se tratase, en efecto, de copias
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~al menos en el caso del retrato de Fernando- en lugar de originales,
Recuérdese, sin embargo, como Brans aseguraba que se trataba de —--
obras seguras de Juan de Flandes (119), hipbtesis que no ha sido con-
firmada por la critica posterior, A propbsito. de estos Retratos es -
preciso aludir también a cuanto expuse en relacibn cen la personalidad
de Antonio Inglés y su estancia en la Corte de Castilla, formando parte
de la embajada que prepard la boda del Principe de Gales, y su posible

trabajo para Isabel la Catblica (120),

-La Virgen de los Reyes y otras composicio~

nes de tema similar,
e el A S A Gl

A medio camino entre la pintura religiosa v la profana se -
encuentra una serie de composiciones, cuyo sentido iconografico he —-
comentado mas arriba, que evoca el origen remoto del tema del retra
to en el seno de las composiciones religiosas, El arte de los Reyes -
Catblicos fue particularmente sensible a la temé&tica de carhcter reli—
gioso, puesto que, seglin sabemos, no perdib completamente el sentido
transcendente del arte medieval; - esto ‘explica la existencia de distin-
tas composiciones donde se representa a los miembros de la familia -
real junto a una imagen de la Virgen y de diferentes Santos, perpetuan
do un esquema compositivo que, seglin hemos visto, fue muy difundido
en la pintura europea, adoptando por lo tanto diferentes soluciones es—
teticas, La MMM,_ que, por otra parte, es -~
una de las obras més significativas del arte del reinado, se convirtib
en un ejemplo muy caracteristico de esta tendencia., Esta tabla cuen
ta con antecedentes en la historia del retrato de los reyes de la Coro-

na espafiola como la composicion, que ya he comentado, en la que apa
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rece Enrique II con su familia orando ante una imagen de la Virgen de

la Leche, Por tanto, la tabla del Prado, que por lo dem&s artlistica-

mente puede considerarse una obra discreta, nc supone ninguna nove-

dad en cuanto a tematica y composicibn, pues, en cierto modo, no ha_
P . . e

ce méas que responder al viejo esquema de la ppresentacidbn por el san-

to que comentaba Francastel, si bien, presenta un enorme interés icg_

nogréfico para el estudio del contenido ideolbgico del arte del reinado,

La pintura fue encargada para el oratoric privado de los Re
yes en su residencia del Convento de Santo Tomas de Avila, hecho que
justificaria por si sdlo el interés iconogréfico de la tabla, que se in--
corporaba al contenido de los programas simbblicos y emblemb&ticos
de la fundacibn abulense, constituyendo, ademéas, un documento de —
gran valor sobre la religiosidad y la politica religiosa del reinado., En
la parte central de la tabla se representa a la Virgen con el Nifio y an_ I'am-YIII
te ellos en actitud orante a los Reyes con sus hijos Juan, [sabel y Jug_
na y, junto a ellos, come intermediarios, a Santo Domingo de Guzmaéan
y a Santo Toméas de Aquino, santos especialmente relacionados con la
Orden y la advocacion del Convento, y a dos frailes dominicos, Fray
Tomas de Torquemada ~-fundador del Convento-, y otro, cuyos rasgos
fisonomicos se han querido identificar con los de Pedro Martir de An-
gleria -humanista exprasamente vineulodo a los soboranos yaloCaoirle
de los Reyes Catblicos-, que representa a San Pedro Martir con los -
simbolos de su martirio, aunque Angulo explica que el humanista no —
fue nunca dominico, lo cual le ha llevado a suponer que pueda tal vez -
tratarse del Inquisidor Fray Pedro Arbues (121), La tabla, vinculada- -
al Convento de Santo Tomés de Avila, cobra una significacion muy es
pecial, puesto que la presencia en ella_ del Inquisidor Torquemada, asi
como las referencias a la Orden de Predicadores a través de Santo —

Domingo de Guzman y de la representacidon de los frailes dominicos -
g
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viene a poner de relieve el refrendo de la Corona a la Inquisicibn como
institucibn y a su labor de defensa de la ortodoxia religiosa; el Conven,
to abulense se convirtid , como hemos visto, en un emblema de la lu~
cha contra la herejia y de la Inquisicibn, con lo cual el establecimien-
to en el Convento de la residencia de los Reyes, asi como la decision

de enterrar en la iglesia a su Unico hijo varbdn vinculd estrechamente -

la fundacibn a la devocidon y a la politica religiosa de la Corona,

Por otra parte, en esta tabla de devocibn, que es lo que en
definitiva es la Virgen de los Reyes Catolicos, los retratos de la fami
lia real adquieren un extraordinarioc desarrollo, hecho que ha de ponep
se forzosamente en r{elacibn con la evolucibn del género en la Corte de
los Reyes Catolicos, ‘La pintura, que todos los autores coinciden en -
considerar de autor flamenco reproduce con extraordinario detallismo
los trajes de los Reyes-y de los Infantes, hecho que confiere a la tabla
un innegable valor como documento histbrico aprovechado por algunos
autores con ocasion de estudiar la indumentaria espaficla de la época -
Lam.VIII

(122); las ropas son mas ricas que las que lucian los Reyes en otros — >

retratos, donde su actitud es menos solemne; aqul adembs se los repre

Lam.VIIY

senta con coronas “ Angulo, que ha estudiado el tema general de los re 3

tratos de Isabel la Catblica, estima que es en éste donde la Reina ~que
ademéas de la corona lleva un collar ancho de oro- aparece cubierta de

mayor cantidad de oo vy pedreria (123).

Por cuanto -respecia. . al autor de la tabla, todos los histo-
riadores coinciden en que fue obra pintada en la Corte, o al menos, —
seglin comenté, como explicaba Angulo, realizada por un pintor muy -
familiarizado con los Reyes como demuestra la naturalidad que se - -
aprecia en los retratos, Gudiol opina que debid ser obra del Maestro

Bartolome, seguidor de Fernando Gallego (124), mientras que Brans
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como exliqué, , siguiendo a Mayer, la considera de autor extranjero y
la atribuye al pincel del Maestro Michiel, Se piensa que la tabla pudo
pintarse entre 1,490 y 1,492, atendiendo a la edad que representan los
Reyes y los Infantes,

|

La tabla del Museo del Prado aflade, por tanto, al valor re ‘
ligioso el politico al convertirse en un simbolo de la actuacion de la - . ’
|

Corona en materia de politica religiosa. Menor interts tuvieron otras

composiciones que, sin embargo, como la Virgern detos Reves Catbh=

cos, constituyeron una referencia al tono transcendente que caracteri-

z0 la Monarquia de los Reyes Catblicos, En este sentido hay que recor.
dar que los Reyes regalaron al Monasterio burgalés de las Huelgas Rea

les una tabla, que alin se conserva allf, donde se les representa junto

a sus hijos Juan, Isabel y Juana y el Cardenal Mendoza -personaje -
fundamental en la politica del reinado- protegides bajo el manto de la

Virgen, que, siguiendo un esquema de origen nordico muy popular en -

la pintura del momento, se representa como Virgen de la Misericor- —
dia, Angulo considera que la tabla de las Huelgas es contemporanea -
de la del Prado, fechandola arededor de 1,485; considera también que
la tabla de Burgos con relacibn a la otra presenta un interss por el tra_
tamiento de la indumentaria (125), Fernando e Isabel regalaron tam—
bién otra tabla a la iglesia de San Juan de los Reyes de Granada, don-
de se les representa junto a los Santos Juanes y a una imagen de la —-
Quinta Angustia, temas, como sabemos, favoritos de la devocibn de los
Reyes y dmpliamente reproducidos en la iconografia del arte del reina
do; en efecto, esta tabla puede tener cierto interés desde un punto de -
vista iconografico, puesto que la r'epr*esentalcibn de los Reyes junto al -
tema de la Piedad o Quinta Angustia se convirtié en tema frecuente de

la iconografia de algunas fachadas, seglin sabemos y veremos a conti-

nuacion,
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Estas composiciones, que, segln expliqué, remiten al ori-

gen remoto del tema del retrato a través de la representacion del donan-—
te, alcanzaron durante este perfodo una amplia difusion, tanto en la pin-
tura flamenca como en la italiana; en ellas persiste el sentimiento piadg
so y devocional del arte medieval !,., pero pueden ser también un ins-—

trumento representative v emblemético para el comitente que las encar-

ga ... Es toda una proclamacibn de la virtud, del rango, prestigio y —-
condicibn del comitente!! (126), Por otra parte, estas tablas reprodu-—
cen un esquema compositivo que, como veremos a continuacibn, seré
desarrollado por las artes figurativas del reinado en otras composicio,
nes, donde, como aqui, se adquiere también un evidente sentido emble_
matico vinculado a los valores del prestigio y la representatividad. El
tratamiento que el arte del reinado dib a algunes temas como éste, su-
per‘ando el origen transcendente del planteamiento medieval para dar -
una interpretacibn casi laica del mismo -puesta de manifiesto por el -
desarrollado adquirido por la representacion de los Reyes-, supuso --

uno de los aspectos mhs innovadores del arte de los Reyes Catblicos,

- oocQooo -



C). - El retrato en la arquitectura,

La arquitectura del reinado de los Reyes Catolicos permi-
tib el desarrollo, tanto en el interior como en el exterior del edificio,
de ambiciosos programas iconograficos, a travées : de los cuales se —
manifestaba el valor representativo y simbblico de los mismos, La -
fachada-retablo, en la que se recogia la tradicibn de la iconografia de
las fachadas medievales, fue una creacion genuina de este periodo, —
que por sus enormes posibilidades de caracler plastico adquirid una -
tremenda importancia desde un punto de visfa iconogralico; en estas -
fachadas, as{ como, en algunas portadas que tienen un notables inte—
rés por su desarrollo iconografico, era frecuente la presencia de la -
imagen del donante, ofreciendo el edificio a la Divinidad o simplemen
te orando incorporado a una composicibn de caracter sagrado, El va-
lor significativo de estas representaciones es doble segln se vib en —
ocasibn de abordar el estudio de las fachadas y portadas; por una par-
te, en ellas persistian las referencias a la concepcibn jerarquizada y
transcendente del munde medieval que reclamaba todavia el amparo -
de laDivinidad; por oira, corhporta.ba una referencia a los nuevos va
lores de corte individualista que ponia de manifiesto el culio a la per-

sonalidad del _mecenas en lalinea que he comentado anteriormente

estudiando la aparicidn del tema del retrato. El esquema compositivo
de estas representaciones las ponia en relacidn con el contenido ico-

nografico de las tablas que acabo de estudiar y, por lo tanto con su
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valor significativo, si bien, el valor plastico de estas composiciones

suele ser inferior, tratandose mas que de auténticos retratos de - -

simples prepresentaciones , seqlin comente anteriormente, destinadas

a hacer hincapié en los valores emblematicos y representativos; la -
presencia de las armas y emblemas del fundador, junto a su represen
tacidbn de las fachadas, prestaba a los edificios un sentido emblemati-

co que no tuvieron nunca las pinturas,

La representacion de los Reyes aparece en las fachadas de
distintos edificios, tanto civiles como religiosos, que se correspon--
den con fundaciones de la Corona, o bien de particulares, pero que gg
zaron en alguna medida del apoyo de los Reyes, Esta costumbre se -
perpetub en algunas de aquellas obras cuya construccibn se continudo —
después del reinado, como en el caso de las fachadas del Hospital Real
de Granada o de la Universidad de Salamanca, donde la imagen de los
Reyes aparece en funcibn de poner de manifiesto la importancia de: su
intervencibn en la fundacibn y construccion del edificio, demostrando
a la vez el poder carismético de la personalidad de los Reyes Catoli—

cos que sobrepasb los limites cronolbgicos del reinado,

La hermosa fachada de la Universidad de Salamanca, cuya Lam.V
construceibn puede fecharse alrededor de 1.520, recogibd la tradicibn 1
de la fachada-retablo vinculada a las instituciones docentes que habia
iniciado la fachada del Colegio de San Gregobio de Valladolid en el -~
reinado de los Reyes Catblicos, perc con un tratamiento estético muy
diferente que remitia a la influencia del arte italiano. Esta fachada -
que se organiza en tres cuerpos y cinco calles, muestra en la parte -
central de su cuerpo inferior un medallon de relieve muy bajo con la
representacibn de los Reyes Catblicos y una inscripeibn en griego que

reza asi: "Los Reyes para la Universidad y la Univern_
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sidad para los Reyes!, significando la proteccion que los Re--
yes, siguiendo la costumbre de sus antecesores, dispensaron a las —
obras de reform e?reacondicionamientor del edificlo que se iniciaron du-
te el reinado, Es\ta composicidon, de excelente acabado, se aparta, co,
mo veremos, del modelo usual en la representacion de los Reyes en —
las fachadas; en ella se omite toda referencia al carhcter transcenden,
te; los Reyes aparecen representados de medio cuerpo, de frente y con
coronas. Santiago Sebastian sefiala que la composlicibn se irispir"oj en
las monedas de la &poca, si bien, el precedente numismbtico esta am-
pliamente superado (127), Sin embargo, esta composicion tiene esca-~
so interes para la historia de los retratos de los Reyes Catolicos, pues
to que, si, por una parte, la fecha de ejecucibn de la obra y el tono idea
lizado de la misma limitan extraordinariamente su valor come retrato,
desde un punto de vista estrictamente formal, esta composicidon no tie,
ne a penas ninglin punto de contacto con los retratos de corte flamenco

que he comentado mfs arriba,

La portada del Hospital Real de Granada eststicamente ya -
no aparece emparentada con el viejo esquema de la fachada-retablo —
del "estilo [sabel!; sin embargo, en ella aparece, como Unico te-
ma econografico, la representacion de los Reyes Catolicos orando a —
ambos lados de una imagen de la Virgen, composicibon que, como ve—
mos, pese a estar incorporada a un edificio civil, respondia a los mis
mos contenidos de caracter transcendente a los que he hecho referen-
cia mas arriba, en los que insiste la iconograffa de otras fachadas del
reinado, .Jgnto a este éspeoto, la presencia de la imagen de los?R -
ves en la fachada del Hospital debe considerarse como una referencia
a un cierto sentido emblemé&tico y representativo alusivo a la interven
cibn de la Corena en la fundacion del Hospital, que se refuerza con 15

presencia en el edificio de las armas y emblemas de los Reyes,
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Similar a la composicidn de Granada es la de la fachada de
la iglesia de Santa Engracia de Zaragoza -uno de los escasos ejem_ -
plos de arquitectura aragonesa vinculado al espiritu del arte de los Re
yes Catblicos~, Esta fachada, obra de corte renacentista de pleno si-
glo XVl repetia sin embargo, el modelo de fachada~retablo (128), se -
compone de dos cuerpos, presenta en su parte inferior a los Padres -
de laIglesia, mientras que en la superior aparece la representacién —
orante de los Reyes Catdlicos, en actitud de adoracibn, a los lados de

de la imagen del Nifio Jeslis (129),

Pero mayor interés quo los ejemplos resefiados tiene un mo
delo muy difundido en la arquitectura del reinado, que desde un punto
de vista formal se identifica méas estrechamente con el espiritu del ar-
te de los Reyes Catblicos, Por la significacidn del edificio adquiere -
una gran importancia la representacidn de los Reyes en la fachada del
Convento de Santa Cruz de Segovia; :en el timpano de la portada puede
verse la representacibn de la Piedgad acompafiada por las Tréas - MT-VI
Marias y la representacibn orante de los Reyes Catblicos., El tema

de la Piedad se ha considerado como el favorito de la devocibn de la -

Reina Isabel, alusivo al contnido de esa Y"piedad moderna' que -
constituia la base de la espiritualidad de su tiempo, constituyendo una
patética referencia a la muerte de Cristo y al problema de la Salva--
cion; por otra parte, el motivo de la Piedad se corresponde con el ta,
lante de la religiosidad espafiola del momento que se recrea en el ex-
presionismo dramético de los temas de la Pasibn, lo cual explica, en
tre otras cosas, el fecundo desarrollo en nuestro pais del naturalismo
de la estética flamenca., Por todo elle, la aparicibn de la representa-
cion de los Reyes Catolicos en la fachada de Santa Cruz de Segovia -
se convierte en un hecho del mayor interés para la interpretacibn de

la religiosidad del reinado, puesto que, subraya la vinculacibn a la -
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Portada del claustro de la Catedral de Segovia,
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Corona de la obra de Torquemada, a través de su fundacibn segoviana,

edificio que une a su valor religioso un cierto sentido emblematico -

manifestado por la presencia del escudo, los emblemas y el lema de -

los Reyes, que discurre por los muros exteriores del Convento, Hay —
o2 ¥ 2 . ey ' 2ops .

que seflalar también como esta composicion iconografica tuvo fortuna

en el arte del reinado y se repitid en distintas versiones,

El tema de la Piedad se habla representado tambiéncomo -
motivo Unico en el timpano de la portada de la iglesia de la Cartuja de
Miraflores; pere esta composicidon adquirira un desarrollo mayor en-
el circulo segoviano, asociado a la actividad de Juan Guas y de su es-
cuela en la comarca, En efecto, Llorente ha relacionado la composi-
cion de la portada de Santa Cruz con la de la iglesia de El Paular -obra I’m;
en la que se ha querido ver una influencia directa, o a través de algln
discipulo del arquitecto toledano y que, por recoger una fundacibn de —
Juan I de Castilla, se halla expresamente vinculada a la Corona-, en ~
la que se representa la Piedad , acompafiada por dos personajes oran-
tes, que verosimilmente pueden identificarse como los Reyes Catbli--
cos. Directamente emparentada con esta Ultima aparece la portada -
del claustro de la Catedral de Segovia, obra segura de Guas, que res-
ponde a un esquema similar (130), La misma autora ha querido rela~
cionar con esta iconografia la posible composicidn de la primitiva por
tada de San Juan de los Reves de Toledo que debla estar situada a los
pies de la iglesia y hoy ha desaparecido, puesto que la actual, segln -
se explicd en su momento, se corresponde con la época de Felipe Il y
aparece en un costado del edificio, Con anterioridad se hizo referen-
cia en el capitulo segundo a las distintas teoi"ias gue sobre el conteni-
do iconografico de esta portada se han publicado, portada que Horen-
te pone en relacidon con el contenide de la espiritualidad del momento

y en la que presupone hubo también una representacion de los Reyes

Catblicos,
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La presencia de la representacibn de los Reyes Catolicos -
en la iconegrafia de algunas fachadas tiene un valor similar al asigna-
do a la representacibn del fundador en muchas dtras, donde, como ex
pliqué, este tema se convirtib en motivo iconografico frecuente -facha
da de San Pablo, San Gregorio y Santa Cruz de Valladolid, Sagrario -
de la Catedral de Malags, ...~, si bien, en mi opinibn, en este caso -
el sentido emblembtico de la representacibn se acrecienta por la reite,
rativa presencia de las armas y emblemas de los Reyes y por el carac
ter marcadamente emblematico que la arquitectura del reinado conlle,
vaba en sl misma, La representacidn de los Reyes se integra, por lo
general, en una composicion de caracter religioso que pone de mani~-
fiesto el contenido tebrico de la espiritualidad del momento, reforzan
do laimagendel poder a traves de los valores de carhcter trans—
cendente; pero, a la vez, estas obras de arte religioso permitian a la
Monarquia la expresidon de su ideario politico, aludiendo a distintos —

aspectos de la problemética del reinadec,

- 000 ~



Mencibn aparte merecen las distintas representaciones de ~
la familia real que se custodian en la Cartuja de Miraflores y en la Ca-
pilla Real, cuyo valor significativo viene determinado por el contenice
funerario de los edificios para los que fueron concebidos. En efecto, -
ambas fundaciones, seglin comentaré ampliamente méas adelante, pre-
sentaban la organizacibn de la cabecera estructurada como una autenti
ca capilla funeraria, donde retablo y sepulcros componen una unidad -
con valor iconografico y significativo propio, aspecto que se acentua -
cuando, como en el caso de Granada, el conjunto se cerrd por la es— -
plendida reja plateresca que lo separa e independiza del resto de la —
iglesia. BSin embargo, desde un punto de vista iconogréfico, estas re_
presentaciones no tienen el interés de los modelos estudiados anterior
mente, puesfo que, seglin veremos, en ellas se perpetuaba la herencia
de modelos medievales anteriores, si bien, en este caso la aparente —
falta de novedad en cuanto a_tém'atica ¥ renovacibn del lenguaje artist]
co, se compensaba por la extraordinaria calidad artistica, que hace -
de algunas de estas representaciones piezas fundamentales del arte de

los Reyes Catblicos,
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El viejo tema del donante con todas las caracteristicas -~
de tipo significativo ¢ iconografico a que he hecho ya extensas referen
cias aparece en el arte de los Reyes Catblicos asociado al tema del re
table, En Miraflores cubre ¢l testero de la iglesia, a manera de un -
monumental tapiz de madera dorada y policromada, el bellisimo reta_
blo de Gil de Silo&, que constituye una pieza fundamental dentro de la
escultura espaficla del Gltimo tercio del siglo XV por sus valores ar—
tisticos y su contenido iconografico y cuyo estudio omito ahora por sg
brepasar el contenido del tema que vengo tratando, He de sefialar, -
sin embargo, que en la parte inferior del retablo, ocupando los dos -
extremos, figura la representacion de los Reyes fundadores de la Car
tuja ~Juan Il de Castilla e Isabel de Fortugal, padres de [sabel la Ca-

tolica-, quienes, representados en actitud orante, reproducen el vie-

joesquema del donagnteg .

Los Reyes ocupan dos recuadros resguardados por delica-
dos doseles, siguiendo la téenica minuciosa y preciosista que experi-
menta ampliamente Silo& en el conjunto de la iglesia, Aparecen vuel-
tos hacia el centro del altar, orando de rodilias ante reclinatorios cu-
biertos por amplio tapete con un libro encima cada uno, la relacibn de
cuyo modelo con el bulto orante del sepulcro del Infante don Alonso cQ
mentaré mas adelante., El rey esth situado en el lado del Evangelio, -
sostenido por la imagen del Apostol Santiago, quien lo coge por de- —
tras mientras se apoya en su bordbn de pef-egr*ino sentado en un tabu-
rete, Juan Il viste holgado ropbn que apar'eljta. estar ricamente tejido
y adornado con recuadros en los cuales aparece el motivo de ristres—
del emhlema personal del monarca; &ste lleva también puesta la coro-
na real, Al otro lado, y en igual aotitud, se encuentra la representa-
cidon de la reina, Isabel de Portugal, coronada y ricamente vestida, -

protegida por la imagen de la santa de su nombre que, sentada detras

Lam. XV
8
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de ella, tiene cogidas las ropas de la reina con una mano mientras apo
ya la otra en su hijo, el nifio San Juan Bautista, que esta derecho a ~
su lado, De los doseles que cobijan las f iguras de los reyes salen - -
unos troncos que se cubren de hojarasca y que sirven de soporte a los
escudos de armas de los reyes; sobre la imagen de don Juan aparece -
el escudo de Castilla, sostenido por dos animales fantasticos; sobre la
de la reina se encuentra el de dofia Isabel, compartiendo las armas —

de Castilla y Portugal y sostenido por dos angeles (133).

Gil de Siloé, que no llegb a conocer en vida a estos reyes,
parece que pudo servirse para ejecutar éus representaciones de Mira_
flores de los rasgos fisonbmicos de los hijos para reconstruir los de -
los padres. Este hecho conferiria un cierto interts a las representa-
ciones de Miraflores para el estudio de la iconogratfia y el retrato de ~
los Reyes Catolicos. En este sentido Angulo estima que la visita a ~-
Burgos de la Reina Catblica dos afios antes de la ejecucibn del retablo
podia haber servido a Siloé para realizar el retrato de [sabel de Eor—
tugal, cuyo perfil recoge de forma esquematica los rasgos fisonbmi-—
cos de su hija que conocemos a través de otros retratos de la Reina,
entre ellos el ya comentado que Isabel regald a la Cartuja (134), En
efecto, [sabel de Portugal se cubre la cabeza con una toca que le lle-
ge hasta la frenie, como a su hija en el Retrato de Palacic ; el ros-
tro, aunque de expresion algo dura, coincide en lineas generales, se-
gbn dije, con el pertil de su hija, de nariz larga y algo apuntada y - —
menton levemente hundido, (135)., En este sentido tiene menos inte-—

rés la representacion de Juan [I, cuyo valor como retrato es mucho -

méas limitado.

En sentido iconografico de la representacion de los reyes

en el retablo de Miraflores remite al viejo modelo ya comentado am-
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pliamente de la presentacibn por el santc . que se reproduce aquf con

todo su valor significativo, puesto que los santos no se limitan a acom
pafiar a los reyes, sino que su actitud denota el amparo y la protec--
cion que les prestan ante la Divinidad. Por otra parte, estas compo-
siciones ponen de manifiesto como el arte de los Reyes Catblicos se -
mantuvo fiel a los viejos modelos medievales que que cobraron enton-
ces un nuevo valor al calor de la téenica naturalista de origen flamen

co (136), Ya hemos visto como el tema de la presentacibh por el san—

to, se habia reproducido de formas diversas en pinturas y fachadas, -

peroc es en el seno del retable donde encuentra su sentido ilconografi—
co primitivo y evoca el origen remoto del tema del retrato, Ahora -
bien, por encima de otras consideraciones destaca el contenido emble
matico de estas representaciones, muy superior al que tuvo este mo-
delo en su lejano origen en la pintura francesa, donde, seglin explica-
ba Francastel, la severa solemnidad de la representacibn regia se sa

crificaba en favor del tono individualista y naturalista de la misma,

Variadas son las referencias d.e caracter emblematico que
presentan estas composiciones y que esthn destinadas a subrayar -
la dignidad especial de los representados, que se quiere poner de ma_
nifiesto por medio de las coronas que lucen en sus cabezas. El moti-
vo de ristres que adorna las ropas del rey constituye también una re
ferencia de sentido emblemé&tico a la personalidad del rey, a bravés-
de su emblema personal, Méas evidentes son las referencias a la Co-
rona que estos Reyes representan, que se manifiestan por medio de -~
los hermosos escudos de armas que se colocan en la parte inmediata_
mente superior a la efigie de los reyes y por la presencia de la ima-
gen de Santiago, Santo Patrono de la Corona .d_e.: Castilla, que se re-
pite en el banco del retablo y, situado tras la imagen de Juan 11, sub_

rayando el valor emblematico de la misma. El caracter emblemati—
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co y representativo de estas composiciones aparece intimamente liga.
do al espiritu del arte de los Reyes Catblicos, que.hizo hin;c&'pi'e en -
estos contenidos de sentido ideolbgico, como una permanente alusion

a la Monarquia y al talante de la politica autoritaria y centralista del

reinado, Por otra parte, segln explicarh al abordar monograficamen
te el tema del arte funerario, la iconografia funeraria de este periodo
fue particularmente sensible a los contenidos de caracter representa-~
tivo, aspecto que habria de ponerse de manifiesto en la concepcibn de
las capillas funerarias, los bultos funebres y la iconografia del sepul-
cro en general, de todo lo cual la Cartuja de Miraflores constituye un
espléndido ejemplo, abriendo el camino hacia el vigoroso estallido re,
nacentista, donde el arte funerario insistira fundamentalmente en el -

culto de la per's_onalidad del difunto.

El espléndido conjunto escultorico que decora la capilla -
mayor de la Capilla Real de Granada responde a la estetica plenamen
te renacentista de principios del siglo XVI, si bien, como veremos, -
su conexibn con Miraflores es algo méas que una herencia puramente te
mética, El bellisimo retablo de alabastro, obra probable de Felipe Vi
garmy, debid contar con las estatuas de los Reyes Catblicos, evocan-
do el modelo tradicional de donante; pero éstas se sustituyer-o.n por -
los bellisimos orantes policromados qre Gbmez Moreno {137) atribuyd
a Diego de Siloé, hijo de aquel Gil de Siloé que habia trabajado en la
Cartuja de Miraflores, y que alin hoy podemos admirar a los flancos

del retablo.

Se trata de dos hermosas estatuas realizadas al gusto re-
nacentista, donde el viejo tema del_donante ha quedade reducido a su
expresibn mas sintética, No sblo ha desaparecido la representacion

de los santos que acompafiaban a los Reyes en Miraflores con la mi-
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Diego de Siloe, estatuas orantes de los Reyes Catblicos,
Capilla Real de Granada,
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nuciosa referencia a sus atributos personales, sino que se omite tam_
bién todo el decorado de sabor cortesano y refinado que acompafiaba a
las representaciones burgalesas; desaparecen los ricos doseles, que -
constituian una referencia de gusto cortesano a la dignidad de los re--
yes, asicomo los reclinatorios ante los que oraban, En cualquier ca
so, el interés se centra en la imagen de los Reyes, que conservan - -

atin la actitud orante propia del primitivo modelo de donante, pero es,

tas estatuas aparecen realizadas con una gracia y una expresividad -
que en nada asemseja al hieratismo de sus antecesores medievales, -
Angulo sefiala que se trata de obras ejecutadas hacia 1,526, basadas
probablemente en originales de la &poca., En efecto, las estatuas, —
que pueden considerarse dos buenos retratos de los Reyes Catblicos,
de excelente factura, si bien algo idealizados, reproducen los rasgos
fisonbmicos de los Reyes que conocemos a través de otros retratos, -
aunque, como explica Angulo, refiriéendose a la estatua de Isabel, la
moda en el vestir y el peinado parece algo posterior al reinado, si -
bien, la Reina lleva una camisa de tiras, analoga a las que se des--

oriben en los inventarios (138},

El modelo de estatua orante, separado definitivamente de
su origen primitivo en el retablo, tendrd amplia difusion en el arte -
espafiol, especialmente en la escultura funeraria de la segunda mitad
del siglo XVI. Aparece asi configurado un nuevo modelo iconografico,
cuyo desarrollo se vincula a contenidos de caracter piadoso, pero al
individualizarse de un esquema iconografico mas amplio asume unos
valores similares a los que comportt la aparicion del retrato como -
gbnero independiente, El triunfo del modelo en estatuas como el bul- Lam.3
to funerario del Infante don Alonso, que comentaré mas adelante, per 2
mite sospechar una amplia difusion del mismo en el arte de los Reyes

Catblicos, que pudiera haber cristalizado en retratos de los Reyes —

que no han llegado hasta nosotros, Todo esto viene a proposito del -
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comentario de Angulo sobre los retratos de los Reyes que se conser-
van en la Casa de los Tiros de Granada; se trata de dos lienzos del -
siglo XVII que reproducen dos retratos de los Reyes Catolicos de - -
cuerpo entero y en actitud orante que, cotejados con originales de la
&poca, como el retrato de Windsor del Rey Fernando, ponen de mani._
fiesto la semejanza entre estos retratos de Granada y otros contem-
poraneos de los Reyes; por todo lo cual el autor estima que debe tra-
tarse de copias de retratos tomados del natural de los Reyes en acti-
tud orante, tal vez, de alguno de los que se debieron custodiar en la

Capilla Real y que hoy han desaparecido, Para hacer esta afirma-—

cibn Angulo se basa en la fidelidad de los lienzos a la fisonomia de -

los Reyes, a la indumentaria de la tpoca v en el analisis de los plie~

gues de las ropas que, especialmente en la parte inferior, conservan
formas goticistas (139), Pero los retratos de la Capilla Real a que -
hace referencia Angulo, quizas, respondieran al esqueina compositi-
vo que hemos estudiado en tablas como la del Prado o la de las Huel-
gas. La auténtica aportacibon del modelo de orante a la 100nograf1a —
posterior se produce, sin embargo, cuando éste aparece aislado del -
contexto de una composicibn religiosa; en este sentido el arte de los -
Reyes Catblicos con ejemplos como el bulto orante del Infante don — -
Alonso, y tal vez otros que no han llegado hasta nosotros, did un paso

decisivo hacia la individualizacién del retratado en la estatua orante,

En los relieves del banco del retablo de la Capilla Real -
aparecen otras representaciones de los Reyes Catblicos -escena de
la entrega de las llaves de la ciudad de Granada-, pero el valor ico-
nogréafico de estas representaciones es muy limitado. Este, como - .
en el caso de otros ejemplos del arte del reinado como los relieves -
de la silleria baja de la Catedral de Toledo (140), es meramente do-~

cumental y no aporta ninglin dato nuevo a la iconografia de los Reyes
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Catblicos que vengo tratando (141),

Enorme intsrés tienen también para el tema que nos ocu-

pa los bultos funerarios de la Cartuja de Miraflores -donde se¢ en__ -

cuentran los dos modelos de bulto orante y yacente- y de la Capilla
Real, Ahora bien, estas estatuas han de interpretarse en el contex~
to de la iconografia funeraria, donde encuentran su auténtico sentido ,
razbn por la cual dejo su estudio para el capitulo siguiente, donde ~ -
abordaré el problema del arte funerario en el reinado de los Reyes —

Catolicos.

- 000 -




E). - La representacion de los Reyes Catolicos

+

en la ilustracion del libro,

Algunas de las ediciones de libros impresos durante el rey
nado de los Reyes Catblicos incluyen la imagen de los Reyes en algu-
no de los grabados de sus primeras phginas, Este hecho, que, como
veremos, tuvo sus antecedentes en la tradicibn anterior, debe poner-
se en relacibn con el desarrollo de la cultura en el reinado y contri—
buye a completar la imagen de la Monarquia en las artes plasticas, -
si bien, seglin explicaré, su aportacibn a la iconografia de los Reyes

y a la investigacibn en torno al arte del retrato es escasa,

La presencia de la imagen de los Reyes en la ilustracion -
del libro no puede valorarse como una aportacibn original del reina-
do, aunque el impulsoar la introduccibn de la imprenta dié a la apa-~
ricibn y difusibn de los libros durante el reinado explica el enorme -

interés del tema, El arte de la miniatura registro durante la Edad -

Media un importante desarrollo de la representacibn de los reyes en

isti ' i cuencia la Unica referen
distintos manuscritos, constituyendo con frecue 1

cia a la iconogratia regia y @ {a imagen de muchos reyes que se con-

serva, junto con algunos ejemplos de sellos o monedas -aspecto que

es particularmente interesante en los primeros siglos de la Edad -
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Media, anteriores a la apricion de los bultos funerarios y de otras -
especialidades artisticas a que he hecho referencia (112). Francas—
tel en su estudic sobre el arte del retrato aludia a la importancia -
que para éste tuvieronlas representaciones en manuscritos y, segln
comentt, sefala el valor que tuvo para el desarrollo posterior del re,
trato la aparicion del donante ocupando una pagina entera de un ma- -

nuscrito en el siglo XIV (143),

Sin embargo, en mi opinibn, mayor interes tuvo la repre_
sentacion de Alfonso X en muchos de sus libros por el destacado pa-
pel que este rey representd en la cultura de su tiempo, Aparece la -
imagen del Rey Sabio en el Libro de los Dados , donde se le represen
ta con todo el sentido emblembtico de la iconografia regia que perdu-
rb a lo largo de los siglos y que en buena medida se continu6 en el --
arte de los Reyes Catblicos; Alfonso X aparece sentado, bajo cinco -
arcos apuntados, con corona y manto adornado con el motivo de cas-~
tillos y lecnes que hemos visto aparecer tantas veces en la iconogra-
fia real posterior, en actitud de dictar el texto, Entre otras muchas,
puede citarse también la representacion de Alfonso X en el Librg de

las Tablas, donde aparece cubierto por un manto ornado por una ceneg_

fa heraldica (144),

[.a presencia de la imagen de los Reyes Catblicos en algu
nas de las ediciones de libros que se publicaron durante el reinado -
debe interpretarse como una consecuencia del desarrollo cultural que
registro la Espafia del momento, en el que tuvo una decisiva influen-
cia la actuacion de la Corona., La responsabilidad que ésta tuvo en -
la evolucion de la vida cultural debe entenderse en relacibn con el to-
no general de la politica de los Reyes; esto explica que la politica cul

tural del reinado se concibiera como un medio de afirmacibn de su ~
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propio ideario polftico, Por otra parte, el ideario politico de los Re
yes Catblicos recogib algunas de las doctrinas més innovadoras de -
su tiempo, como son las relativas a la valoracibn humanista de la po
litica, la espiritualidad y la cultura, doctrinas que, a su vez, contri
buyeron a difundir la actuacibn politica de la propia Corona, Todo -
ello explica el que en los ejemplos que analizaré mas adelante, que -
son algunos de los mas significativos que se conservan, aparezcan -

distintas referencias a los contenidos ideolbgicos del reinado,

Por lo tanto la ilustracion del libro en el reinado de los -
Reyes Catblicos se convirtib en un instrumento para recoger distin—
tas alusiones a la Monarquia, poniendo de manifiesto la relacidon en—
tre la Corona y la politica cultural del reinado; &sta, a su vez, se vid
favoracida por la difusién de la imprenta que gozo de la proteccion -
de los Reyes, Por Real Cédula del 25 de diciembre de 1,477 se exi-
mib de pagar impuestos al impresor Thierry Mortins (Teodoro Ale-
mhn) establecido en Sevilla, que habia publicado las primeras obras
impresas en Espafia en 1,478, Los Reyes llevaron la imprenta a Mun
cia, Toledo, Salamanca, Barcelona, Madrid, ..., dejaron libre de -
impuestos la importacidbn de libros e intentaron transmitir a la noble-
za el interés por laedicaciony la cultura, como lo demuestra el estu-
dio para nobles que creara Pedro Martir de Angleria bajo la iniciati
va de Isabel la Catblica (145). Junto a este tono general de la politica
cultural que justificaria por si sdlo la aparicibn de la imagen de los
Reyes y los emblomas de la Corona en las ediciones de distintos li—
bros, se detecta en algunos casos la referencia, de forma explicita-

o alegbrica, a los contenidos ideolbgicos de la politica de los Reyes -

Catblicos.

En osto sentido debe interpretarse ol empleo do la lelira -
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capital P, en cuyo interior aparece la representacion de los Reyes, -
que esth inspirada en la iconografia de las monedas llamadas Exce--
lentes acufiadas en Sevilla en 1,475; los Reyes se representaban sen-
tados, mirandose unc al otro -es la Reina la que se vuelve mhs osten
siblemente hacia el Rey-, luciendo hermosas coronas; la Reina lleva
el cetro, como simbolo de poder real, que sostendra también su esta-
tua yacente en Granada; ajustindose también a la iconografia de Gra-
nada v a la de las monedas de Sevilla, ¢l Rey lleva la espada, que, -
hacia referencia a dos conceptos de la maxima importancia en la poll
tica del reinado, el rey-caudillo y el rey-justiciero, Se trata de un-
grabado en metal con técnica silogréafica, en el que la representacion
de los Reyes aparece de forma esqueméatica sin ninguna concesion al
sentido de retrato que pudieran temer otras representaciones de los -

Reyes. El grabado aparece por primera vez en las Ordenanzas Rea-

les de Diaz de Montalvo (Huete 1,484); se trata de una recopilacion -
de leyes realizada por iniciativa de la Corona, hecho que ha de inter,
pretarse en relacibn con la voluntad de los Reyes de fundamentar sus
actuaciones politicas Sobre una base juridica (146}, de lo que se dedu
ce el fuerte contenido embleméatico que tiene la presencia en esa obra
del grabade que comento, La representacién .de esta letra capital - -
con idénticas caracteristicas iconograficas aparece tambien en Aureum
opus regalium provileaiarum civitatis et reqni {Valencia 1.515), Es-~
te grabado, que a primera vista podia aparecer como una referencia
embleméatica a la institucibn monénquica, 5in Mas, en mi opinibn, —
constituye una alusidbn expresa a la personalidad de los Reyes Catoli-
cos por su referencia a la iconografia de las Excelentes; por otra —--
parte, la inclusibn de este motivo en las_Qrdenanzas de Montalve tie_
ne un inmenso valor politico por su alusibn a los contenidos ideoclogi-
cos del reinado, segln la interpretacion de Subrez Fernéndez a que -

hice referencia en el capitulo primero {147),
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Fig. A: Letra capital P, con la representacion de los Reyes
Valencia

NAureum opus regalium civitatis et regni Valentie!',

1,515, Biblioteca de Palacio,
Cardenal Cisneros la "Wita Chrisg

Fig. B: Reyes Cafolicos recibiendo al
Alcalk dmﬁﬁﬂ#ﬁﬂa,—BL

ti", de Landulfo de Sajonia,
blioteca de Palacio,
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Cuando se publicaron en Salarﬁ anca en 1,507 las obras com,
pletas de Juan del Encina en la portada aparece la representacion de -
los Reyes en dos vifietas que se colocan a ambos lados del monumen-—
tal escudo de armas, Se trata de dos pequefias vifietas de delicado -
dibujo y suelto grabado; a la izquierda puede verse la representacion
orante del Rey Catblico acompafiado por la imagen de Santiago, a la -
derecha de la Reina con San Juan Evangelista. Iconogréaficamente la -
composicibn remite al esquema am pliamente comentade a lo largo de

este trabajo, La presentacion por el santo, razon por la cual no me -

extiendo en otros comentarios (148}, El grabado tiene escaso interes
para la historia del retrato de los Reyes Catblicos, La presencia de -
la imagen de los Reyes en esta obra puede explicarse porque el autor

los habia dedicado su Cancionero, trazando en su dedicatoria el per—

til de los Reyes de acuerdo con los valores de la cultura humanista -

(149).

En la edicibn de 1,505 de los Claros Varones de Hernando

del Pulgar puede verse tambien la representacibn de Isabel la Catoli-
ca. En la portada del libro figura- el grabado en el que aparece el -
autor presentando el libro a la Reina Catblica; &sta esth sentada en el
trono y junto a ella se representa al Rey Fernando y a varios persona
jes de la Corte, La actitud del aulor, ofreciendo el libro a la Reina,

recuerda a la de Juan de Mena en la portada de Las Trescientas , Jus

ta Moreno estima que este grabado de la edicibn de Toledo de 1,505es
una versibn . mas tosca del que ilustraba la edicibn de 1.500 (150), -
El libro esth dedicado a Isabel la Catblica; en él el cronista oficial -
de la Corte traza la semblanza de los hombres mbas ilustres del rei—
nado en una linea que, siguiendo el ejemplo de Pérez de Guzman en -
sus Generaciones y semblanzas, quiso enlazar con la tradicion clasi

ca del gbnero de la biografia, constituyendo a la vez un t{rmido home-
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Fig. A: La Reina Isabel la Catbtlica recibiendo de manos de Fernando
nes de Espafia!, Toledo 1,5057,

Fig., B: L.os Reyes Catolicos con Santiago y San Juan, Fragmentos de
de Cancionero de todas las obras de Juan del __

Enzina!!, Salamanca 1,507, Biblioteca de Palacio,

Fig. C: Isabel la Catblica, "Cronica de Juan {I", Logrofio 1,517, Biblig

teca de Palacio,
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naje a los Reyes Catblicos y a su reinado, que, de acuerdo con el es
piritu humanista, se intenta hacer corresponder con la gloriosa Anti,

giledad clasica (151).

Desde un punto de vista religiose tiene un gran interés la
presencia de la representacion de los Reyes Catblicos en la pr*imepa
edicibn castellana de la Vita Chisti (Alcals de Henares 1.502/1,503);
el grabado representa a los Reyes Catblicos recibiendo el libro de -
manos de un fraile franciscano -tal vez una referencia a Cisneros-;

a la izquierda aparece otro fraile que pudiera ser el traductor de la ~
obra, fray Ambrosio Montesinos, o el autor,Ludolifo de Sajonia, Opi-
na Justa Moreno que el grabado tiene indudable interés iconogréafico; -
los Reyes aparecen sentados en su trono, luciendo ricas coronas; la -
composicibn se concibe con un ingenuo sentido de la perspectiva; la -
ejecucion muestra una gran fineza y delicadeza en el tratamiento de -
las figuras de los Reyes y los abundantes pliegues de las ropas que -
revela la influencia flamenca, Estima la autora que los retratos de -
los Reyes debieron ser fieles a los originales, puesto que la obra les
debia ser presentada (152); en efecto, un estudio de los esqueméticos
y convencionales rasgos del grabado parece denotar mayor fidelidad

a la fisonomia de los Reyes que la que muestran otras obras de carag

teristicas similares,

La referencia a la imagen del Cardenal Cisneros parece -
confirmarla el hecho de que se trata del primer libro impreso en Al
cala de Henares, Por otra parte, la obra del Cartujano tendria una
gran importancia en el desarrollo de la espirutualidad espafiola {153)
y constituye un testimonio de la actuacidon de la Corona en materia re
ligiosa, Los Reyes Catblicos se incorporaron a las corrientes mas -

innovadoras de la espiritualidad de su tiempo, que estuvieron repre-
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sentadas por obras como las del Cartujano, Este hecho tuvo una in-
cidencia politica porque sirvib para orientar la politica religiosa, que
de acuerdo con una interpretacion més sinceray "moderna' de -
la religiosidad, tuvo unc de los aspectos mhs sobresalientes en la re-
forma de las Ordenes Religiosas impulsada por Cisneros bajo la apro,
bacibn de los Reyes. Desde un punto de vista personal, los Reyes op-

taron por esa religiosidad sinceramente vivida que propugnaba la Vita-

Christi . Isabel la Catblica en carta a su confesor Talavera expresa
su deseo de que se complete con la mayor brevedad posible la traduc,

cibn de la obra del Cartujano:

i,,. y mandad & Logrofio que no alce la mano del
Cartujano ansi con su romance y el latin junta—
mente como yo le dije, hasta acabarlo, y aun-
querria que en tanto me enviase lo que tiene he-
cho' (154),

La representacibn de los Reyes Catblicos aparece también
en otros libros y manuscritos del reinado en forma de miniatura, en -
cuyo estudio, sin embargo, no me detengo por estimar que su interes
es menor dado el sentido de las obras doﬁde se incluye., Angulo, que
seglin sabemos, ha estudiado el tema de los retratos de Isabel la Ca-
tblica, mencicna las mas significativas, si bien, considera que no -~
aportan nada nuevo a la iconografia de los Reyes Catolicos, ni a la -
historia de sus retratos, limitandose su interes al mero valor docu,
mental de las ropas que visten los Reyes. Aparece la imagen de los
Reyes de perfil en el Privilegio de fundacibn del Colegio de Santa —
Cruz de Valladolid, estudiado por Gbimez Morenoc por primera vez -~
(155) y comentado por Angulo en relacion con la indumentaria y fisg,
nomia de los Reyes (156).. En la Catedral de Sevilla se conserva el

llamado Libro Blanco en el que puede verse una miniatura que ilus-

tra una fiesta que debib instituirse en conmemoracibn de la victoria
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de Toro, a la que Angulo dedica cierta atencibn para estudiar las ra,

pas con las que se representa a la Reina Catblica {157). Retratos de

los Reyes aparecen tambi&n en algunos de los misales o devociona-~

rios de la &poca que se conservan; pero las miniaturas de estos li- -

bros piadosos -Misal de Isabel la Catblica, Bevocionario de Juana - Lam-:;
la Loca del Museo Condé,de Paris, de Daroca- no aportan ninguna -
novedad al contenido plastico, ni ideolbgico del arte de los Reyes Ca

tblicos, salvo el aspecto meramente documental a que me he referido

mhs arriba (158).

- 0000000 -
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(1) Véase la descripeibdn del palacio de Median del Campo -
en AZCARA'TE, "Sentido y significado de la arquitectu~
ra hispanoflamenca de la Corte de Isabel la Catolica", -
Boletin del Seminario de Estudios de Arte vy Arqueolo—
gia de Valladolid (1.971), pag, 202. Problema al que -
va he aludido estudiando las caracteristicas formales -
de los palacios de los Reyes Catblicos. Este palacio en
s} mismo tiene escaso interes y puede considerarse co-
mo el prototipo de palacio !'mudejar!!, construido a ba-
se de grandes salas susceptibles de ser divididas por -
tabiques y tapices, seglin las diferentes necesidades.

(2) El estudio mhs completo sobre el arte del tapiz en el ~
reinado de los Resyes Catblicos, asi como la transcrip,
cibn de la documentacibn que se conserva al respecto -
se encuentra en SANCHEZ CANTON, Libros, tapices y
cuadros gue poseyb Isabel la Catblica, Madrid 1,950, -
El autor hace una clasificacibn de los tapices en fun- --
cibn de los temas que se representan en ellos y los po-
ne en relacidbn con el ambiente cultural de la Corte,

{3) Op, cit., pag. 102,

(4) Op..cit ., pag. 104,

(5) Op, cit ., phgs. 102-103,

(6) Viase ol texto de la dedicatoria en SAN PEDRO, Trata-

do de amores de Arnalte v Lucinda, publicado en ''Cbras",

(7) El retrato que hace Hernando del Pulgar de una audien,
cia en el Alchzar de Sevilla muestra la escenografia —-
habitual en estas ocasiones:



(8)

(10)

(11)

(12)

(13)
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it, .. acordb de dar audiencia pliblica los dias de los - -

Viérnes en una gran sala de sus alcazares, Y ella asen
tada en una silla cubierta de un pafio de oro, puesta en -
estrado de gradas altas, mandaba que se asentasen en —
un lugar baxo de donde ella estaba, & la una parte los —
perlados & caballeros, & & la otra los dotores de su Con
sejo; & los Secretarios que estoviesen dentante della, &

tomasen las peticiones de los agraviados .,..', Cronica,
pag. 323, edicibn citada en la bibliografia.

Véase SANCHEZ CANTON, QOp, cit ., pag. 157,
Vease AZCARATE, Op, cit ., pag. 202,

Vease CHASTEL~KLEIN, El Humanismo, Bareelona --
1.971, pag. 219, El autor hace su anilisis en funcion -
del estudio de las cortes italianas. El fendbmeno, segln
explico en el texto, se desarrolld ya en Espafia de for--
ma méas limitada y con carbeteristicas propias, aunque
en el reinado de los Reyes Catblicos no faltan las refe—
rencias al contenido de la cultura humanista que estudia
Chastel.

Véase al respecto el analisis del tema que se hace en -
NIETO-CHECA, El Renacimiento, Madrid 1,980, pag.
24 y ss. Tema sobre el que volveré mas adelante al --
abordar el problema de la aparicion del retrato en el -
arte del reinado,

Véase en relacibdn con la personalidad de Lorenzo el —-
Magnifico el estudio, GOMBRICH, Norm and form , Lon
don, New York 1,971, 28 edicion, pag. 35.y ss,

Escribe Marineo Siculo:

it .., la liberalidad es actitud de &nimo generoso y mag
nifico con la cual los Principes ricos y magnanimos ga
nan la voluntad y gracia de los hombres, distribuyendo
entre ellos los bienes de fortuna, y se hacen imitadores
de Dios que es dador principal de todos los bienes!, Vi-
da v Hechos de los Reyes Catblicos, edicion citada en -
la bibliografia, pag, 63.

Comenta Pérez de Guzméan a propbsito de la personali~
dad de Juan II de Castilla:
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,,. sabia fablar {(e¢) entender latin, leya muy bien, pla-
zianle muchos libros e estorias, oya muy de grado los
dizires rimadcs e conogia los vigios dellos, auia grant
plazer en oyr palabras alegres e bien apuntadas, e aun
el mesmo les sabia bien dizir ,., Sabia del l'arte de la
musica, cantaua e tafiia bien ,,.!", Generacignes y sem-
blanzas, Madrid 1,964, pag, 122,

Véase MORAN-CHECA, El coleccionismo en Espafia, -
Madrid 1,985, pags, 29 y ss. E!l coleccionismo que en
si mismo debe considerarse como un fenomeno "moder
no' tuvo un origen anterior a fines de la Edad Media, -
cuyos antecedentes encuentran los autores en el reinado
de Juan II,

Véase la transcripecion del documento en FERRANDIS,
Inventarios ..., Madrid 1,943, pags. 3-7,

Brans, entre otros autores, apunta la hipbtesis de que -
las supuestas golecciones de Isabel la Catolica se inicia
sen y engrosasen a partir de los objetos artisticos que -
&sta heredto de su padre, Véase como obra general so--
bre la labor de mecenazgo de la Reina, Isabel la Catoli=-

ca v el estilo hispanoflamenco , Madrid 1,952,

Véase al respecto MENENDEZ PIDAL, "La lengua en -
tiempos de los Reyes Catolicos", Cuadernos Hispano-~
icanos, (1,950), pag, 19,

Comenta el autor:

VEl campamento de Santa Fe deja de tener el aire car-
celario de tiempos de guerra para adquirir, de pronto,
un tono cortesano de elegancia, Tenia la Reina Isabel -
gran cuidado de gque su presencia estuviese siempre ro
deada de una majestad que ha de avalar a los ojos de —
los ciudadanos la realeza para aunar todos los respe-~
tos vy admiraciones en la persona de quien ha de ejercer
la autoridad, obedeciendo de grado y no por fuerzal, -
Cita recogida en RODRIGUEZ VALENCIA, Isabel la Ca-
tolica en la opinidn ,,, , Valladolid 1.970, pag. 380, -
volumen 2,

Véase CLEMENCIN, Elogio de Isabel la Catblica, Ma-
drid 1,820, pag. 32.
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Véase FERNANDE Z DE OVIEDO, EL libro de lachmara
del Principe don Juan , pags. 59 v ss., edicion citada -
en la bibliografia, Obra fundamental para conocer el --
funcionamiento interno de la Corte, el personal de la —
Casa Real v los deberes, obligaciones y privilegios de -
los Reyes.

Hernando de Talavera, confesor de la Reina y Obispo de
Granada mas tarde, fue el autor de un tratado en el que,
en la linea del Humanismo Cristiano, se condena el lujo
en el vestir, Véase TALAVERA, De vestir v de calzar,
edicibn citada en la bibliografia, Los escesos de la Cor,
te de Enrique IV, donde triunfbd el lujo que estaba repre_
sentado por la moda morisca, determinaron, en cierto
modo, una critica de estas costumbres que llevd a los -
Reyes Catblicos a promulgar unas leyes suntuarias, co_
mo se vera mas adelante, :

El documento se transcribe en BEJARANQO, Documentos

del reinado de los Reyes Catblicos, Madrid 1.961, pags.
3-4,

Op, cit ., pag. 73.

Describe asi Marineo Siculo el oratorio privade de la -
Reina Catolica:

NSerfa cosa muy dificultosa saber el precio de lo que -
gastaba en comprar ornamentos para lo altares y mi--
nistros de ellos, y otras cosas al culto divino necesa—
rias, Alli vierades las tapicerias, los ornamentos, los
doseles, los paramentos de que su capilla estaba ador_
nada, De los cuales, unos eran.de oro; otros de plata,
otros de muy ricas sedas, El altar estaba compuesto -
de brocado y carmesi, con muchas piedras preciosas,
perlas de gran valor. Habia sobre el altar muchas im'y,
genes de plata y de oro, El suelo, cubierto de alcati—
fasde diversas y hermosas colores, y a las veces de -
seda, sobre las cuales estaban candeleros de plata de
muy gran peso, y de obra admirable, donde se ponfan
las hachas', Op, cit ., pags., 156-157,

La narracibn de los hechos puede seguirse en BER =
NALDEZ, Crbnica, pags. 592-593, edicion citada en
la bibliografia.
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Véase MORAN-CHECA, Op, cif., pags. 15 y ss, Esto
determina el interés por la "la acumulacibn de objetos pre,
ciosos antes de la aparicidn del coleccionismo propia-
mente dicho,

FERRANDIS, QOp, cit., pags. 25 y ss,

Op, cit,, pags., 62 y ss.

Qp, cit., pags. 69 y ss,

TORRE, Testamentaria ,,,, Barcelona 1.974,

Ia referencia a los objetos citados se encuentra en Qp,
cit ., phgs. 34-37. Hay que sefialar, sin embargo, que
la escueta redaccibn de los documentos no nos facilita

mayores datos sobre las caracteristicas formales de -
los diferentes objetos y, por consiguiente, es dificil —
calibrar el valor artistico de los mismos, si bien, es-
bsta la Gnica fuente de la que disponemos para poder--
los estudiar,

Véase una descripeidon mas completa del objeto en Op,
cit ., phgs, 43-44,

Ibidem .

Para confirmar estas noticias y estudiar la moda de la
&poca, véase BERNIS, Modas v trajes en la Espafia de
los Reyes Catblicos , Madrid 1,978-1,9739, 2 volume—
nes,

Vease MENEDEZ PIDAL, Los Reyves Catblicos v otros
gstudlos , Madrid 1,952, donde se recoge la descrip-

cibn de las deremonias de proclamacion de la Reina —
Catblica y se valoran estos hechos.

Bernaldez describe asi la llegada de la Reina Isabel -

al real de llora durante-la guerra de Granada:

Il Venia la Reyna en una mula castafia en una silla an-

das guarnecidas de plata dorade; traia un pafio de car,

mesi de pelo, v las falsas riendas y cabezadas de la -
mula eran rasas, labradas de seda, de letras de oro -
entretalladas, y las crladuras bordadas de orv; y traia
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un brial de terciopelo y debajo unas faldetas de broca-
do y un capuz de grana; vestido guarnecido mosico, & -
un sombrero negro guarnecido de brocado al derredor
de la copa y ruedo, Y la Infanta venia en otra mula --
castafia guarnecida de plata blanca, y por orladura bor
dados de oro, & ella vestido un brial de brocado negro,
¥y un capuz negro guarnecido de la guarnicion del de la
Reyna,

"El Rey tenia vestido un jubon de demesin, de pelo, &=
un quisote de seda rasa amarillo ¥y encima un sayo de -
brocado, vestidas, & una espada moriscacefiida muy ri
ca, & una toca, & un sombrero, y en cuerpo en un cabg
llo castafio muy jaezado"., Qp, cit., phgs. 623,

Despues de las fastuosas ceremonias del bautizo del —
Principe don Juan, la Reina se dirigid por primera vez
con el nifio a la iglesia:

"Iba el Rey delante de ella muy festivamente en una ha_
canea rucia, vestido de un rozagantebrcado & chapado
de oro, & un sombrero en la cabeza, chapado de hilo -
de oro; & la guarnicién de la hacanea era dorada de -~
terciopelo negro. Iba la Reyna cabalgando en un troton
blanco en una muy rica silla dorada, & una guarnicibn -
larga muy rica de oro y plata, & lilevaba vestido un brial
muy rico de brocado con muchas perlas y aljofar.!! Qp,
cit,, pags. 592,

Diego Angulo, bas&ndose precisamente en las descrip~
ciones de los cronistas, ha publicado el estudio mas -
completo ~junto al de Bernis citado mhs arriba- sobre
los trajes y adornos que lucieron Isabel la Catblica y -
sus hijas, Véase ANGULO, Isabel la Catblica sus re—-
tratos, sus jovas v sus trajes, Santander 1,951,

Op, cit ., pags, 30-31, Las piezas de joyeros que poseyd
Isabel la Catblica han desaparecido, de ello sblo tenemos
referencias documentales que daridea de la importancia ~
de este arte en la Corte,

Qo..git., pag. 32,

Véase la descripeibdn de estas piezas, asi como de otras
de menor importancia en Op, cit ., pag. 31y ss.
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Véase la transcripeibn del documento, donde se descri
be la pieza, en TORRE, Qp, cit,, pag. 59.

Vease SANCHEZ CANTON, Op, ¢cit,, pags. 89 y ss,

Vease VALENCIA DE DON JUAN, Tapices de lg Casg —
Real Espafiola, Madrid 1,903, volumen 2, uno de los -
primeros estudios publicados scbre el tema, cuestiong,
do, sin embargo, por Sanchez Cantbn,

Véase TORMO, Los tapices de la Casa del.Rey, Nues-
tro Sefior, Madrid 1,919,

Véase SANCHEZ CANTON, QOp, cit., pag. 91. A la --
muerte de la Reina [sabel sus posesiones se saldaron -
en pliblica subasta en la almoneda de Toro, lo que ex—
plica la dispersibon de las piezas. .

Op, cit,, pag. 91 y ss, A través de los referencias do-
cumentales que tenemos de los tapices que le regala-~
ron a la Reina o que ella adquirid puede reconstruirse
en cierto modo el nllmero y las caracteristicas de la -
"goleccion', cuyas piezas hoy han desaparecido.

Vease MADRAZO, Viaje artistico de tres siglos por —

las colecciones de cuadros de los reves de Espafia . -
Madrid 1,884, phgs. 7 y ss, Autor al que hay que re—

currir siempre que se aborda el problema de las pin-
turas que poseybd la Reina, aunque los datos que mene-
ja sean poco fiables,

Para el tema es también fundamental SANCHEZ CAN-
TON, Op, cit,, pags, 151 y ss,

SCHOQOTE, La Chapelle Royal de Granade, Bruselas -
1.963, obraen la que se transcriben los documentos -

relativos al traslado de cuadros a Granada por orden -
del Rey a la muerte de Isabel.

Véase como estudio fundamental sobre esta obra SAN,
CHEZ CANTON, "El retablo de [sabel la Catbolica' -~

Archivo Espafiol de Arte v Arqueologia (1.930-1,931),
pags. 97— 133 y 149-152, En el casi medio centenar -
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de tablas que componian el famoso poliptico que segula
el ciclo completo de la vida de Cristo. L.a obra se atri,
buye en su conjunto, como hemos visto, al pintor de la
Corte Juan de Flandes,

Véase BERMEJO, Juan de Flgndes , Madrid 1,962, pag.
10 y ss,, donde la autora explica y fundamenta la atri-
bucibn del retablo al pintor, que ésta considera como -
prototipo del "estilo! de Flandes.

Vease LOZOWA, "Westigios de la coleccibn de pinturas
de Isabel la Catblicalt, Reales Sitios (1.,970), pag. 14.
El naturalismo caracteristico de la pintura flamenca -

ha llevado a los distintos autores a considerar estas -

tablas como un testimonio de la sociedad, el paisaje y

los personajes del reinado.

Gallego, en su estudio sobre la Capilla Real citado méas
arriba, analiza y describe la coleccibn de tablas, don-
de la alusidn a los nombres de pintores como Bouth, —
Menling o Van der Weyden, artistas flamencos que no

formaron parte del personal de la Casa Real, constitu_
ye un testimonio de la llegada -'a la Corte de obras de -
los pintores mhs relevantes del momento. La Capillg ~

Real de Granada, Madrid 1,957, 28 edicioms
LOZOYA, Op, cit., phg, 14,

Vease MORAN-CHECA, Op, cit., pag. 29 y ss.

Vbase AZCARATE, ''"El Cardenal Mendoza y la intro-

duccibn del Renacimiento!, Santa Cruz (1,962). La -

actividad del Cardenal como promotor de obras de ar,

te, la blisqueda e introduccibn de nuevas formas, el in
terés por la adquisicbn de distintos objetos, entre los

que destaca un buen nimero de monedas antiguas, hi-

zo de este personaje un autbntico coleccionista en sen

tido moderno,

Como ya he sefialado anteriormente, la transcripcibn
del documento en el que se inventario el tesoro del —
Afic4zar de Segovia puede consultarse en FERRAN- -

_DIS,' Op, cit. ,'p'a_g. 69 y ss,
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Véase MORAN-CHECA, Qp, git., pag. 34, donde pue-
de seguirse una descripei oi n mEs detenida del conjunto,

CEPEDA, En torno al Estadg de los Reves Catblicos, -
pag, 91, Con anterioridad se ha aludido al fuerte contg
nido de caracter personalista que caracterizb la politi-
ca del reinado & que hace referencia el autor.

Véase, junto a DI CAMILLO, El Humanismo Castella-
no del siglo XV, Valencia 1. 976 obra ya citada en ca~
pitulos anteriores, los textos y el estudio preliminar -
del tomo CXVI de la Nueva Biblioteca de Autores Espa
fioles, donde se publican algunas de las obras mas re-
presentativas de la prosa politica del siglo XV, fuente
indispensable par'a estudiar el dearrollo de la politica
y la cultura de la &poca,

Vbase como estudio general sobre el tema SANCHEZ -
CANTON, Los retratos de log Reves de Espafia , Ma-
drid 1,948, obra a la que deberemos hacer diferentes
referencias en paginas sucesivas.

Escribe Mlnzer:

'La grandeza de las hazafias de nuestras majestades,

conocidas de todo el universo, han llenado de admira-
cibn a los principes y sefiores de Alemania, quienes -
no aciertan a comprender como los reinos dispersos,

que no ha mucho contemplaron casi destrozados por —
las luchas intestinas, por los ocultos odios y por los -
bastardos intereses han podido en tan corto tiempo trg
car las discordias en paz, Viaie por Espafa_ , Madrid
1.951, pag. 402,

Puede consultarse en r‘elacibn con este problema SAN
CHEZ CANTON, QOp, cit., donde se recoge el apara—
to eritico mas completo y las imhgenes mas importan,
tes de representaciones de reyes espafioles desde los
ejemplos mas antiguos en sellos y monedas hasta el -
reinado de los Reyes Catblicos,

Comentando la desaparecida estatua de Jaime [, escori
be Orueta!

NEn Espafia no tenemos ninguna esculiura que se pue-

da considerar sea retrato hasta la segunda mitad del-
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siglo XIV, o la primera del XV, y siempre se obtiene -
esa seguridad, muy relativa, como estudio del estilo -
de la obra, como puede deducirse en ésta, siguiendo el
mismo procedimiento, han venido & coinecidir los cnriti-
cos y arqueolbgos de ella en que sus primeras estatuas—
retratos son las de Felipe IIl y su esposa en la Catedral
de Coscenza (ltalia), labradas por un escultor francés -
entre 1,271 v 1,275",

Nna obra maestra de la escultura del siglo XIII en la -
Capilla Mayor de la Catedral toledana!', Archivo Espa=
fiol de Arte y Argueclo%ia, tomo [V (1.929), pag. 1307
Texto transcirto en HEZ CANTON, Op, cit., -~
pags, 50-51,

Vbase FRANCASTEL, El retrato, Madrid 1,977, pags.
71-72. Esta obra consiituye el estudio monografico -

mhs completo sobre el tema general de la evolucion —

del retrato como género artistico a lo largo de la Histo
ria del Arte.

Qp, cit,, pags. 72 y ss.

Vbase SANCHEZ CANTON, Op, cit ., pags. 58-53; en
la fecha la tabla formaba parte de una coleccibn parti-
cular, '

Vsase FRANCASTELL, Op, cit., phgs, 66 y ss,

Comenta Francastel que el artista, teniendo en cuenta
que en 1,380 esta actividad era algo completamente -
nuevo, supo sacrificar la representacion de pié para -
dar toda la importancia a la cabeza; ésta se yergue --
con firmeza sobre una potente espalda. Asi nace el rg
trato francés, Op, cit,, pag. 88. Hay que notar que -
en su anélisisTHis_i:OPiador francés dedica particular
atencibn a los problemas expresamente franceses,

La bibliografia sobre la obra y la personalidad del ar_
tista es escasa. Véase SANCHEZ CANTON, "El maeg
tre Jorge Inglés, pintor y miniaturista del Marqués de
Santillana!!, Bgletin de la Sociedad Espafiola de Excur-

siones, tomos XXIV y XXV (1.916-1,917), pags. 27-31,

El apellido Ingles puede interpretarse como una refe—
rencia al origen y procedencia del artista, de igual ma
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nera que Antonio Inglés, pintor directamente relacio—
nado, como hemos visto, con el arte de los Reyes Ca-
tblicos, se considera que llegb a Espafia con la emba-
jada que concertd el matrimonio de la Infanta Catalina
con el Principe de Cales, Este maestro debib formar -
parte de esa serie de artistas que en la segunda mitad
del siglo llegarcon a nuestro pais, donde se castellanizd
su nombre, cambiandolo por la referencia al lugar de -
origen, como sucedid también en el caso de Juan de - -
Flandes,

Véase GUDIOL, Pintura Gbtica, Ars Hispaniae, fomo
VIII, Madrid 1,955, pag. 310,

Viase el comentario y la valeracibn de estos retratos
en CHECA, Pintura y escultura del Renacimiento en -
Espafia (1,450-1,600] ., Madrid 1.783, pags. 4344 —

Vbase la referencia al dato en GALLEGO, Op, cit,, —
pag, 222,

Para encontrar el dato hay que remitirse al relato de -
Munzer, vbase MUNZER, Op, cit,, phgs. 388-389,

Vease BRANS, Isabel la Catblica v el estilo hispano-~

flamenceo, pag, 88, Este es quizhs el autor que con -

mayor decisibn acometid el estudio del retrato en el -
arte del reinado, incluyendo en esta obra de tipo gene_
ral las referencias documentsles que se conocen de —
los retratos, muchos de los cuales han desaparecido.

Qp, cit,, pags. 82,

Vease SANCHEZ CANTON, Los retratos de los Reves

Véase BRANS, Qp. cit,, pbg. 83, donde se reprodu-
ce e] inventario de estos retratos.

Op._ cit., pags, 83-84, donde se recogen las referen-

cias documentales en relacibn-a estas tablas y se des_
criben con mayor detenimiento.

Op, cit., phgs. 86, Tal vez este sea uno de los aspec.
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tos m&s interesantes que destaca el autor, puesto que -
pone el arte del reinado en relacibn con las modas arig
tocraticas del momento. El deseo de buscar alianzas -
matrimoniales fuera de la Peninsula explica en cierto -
modo la presencia en los inventarios de retratos de — -
principes extranjeros, paso previo para la realizacion
de los contratos matrimoniales en esta epoca,

(84 ) Op, cit., pag, 79, Problema al que hice referencia en
el capitulo II, estudiando la personalidad de Michel, a -
quien Brans atribuye la mayor parte de los retratos que
se resefian en los inventarios,

{ 85) Seglin hemos visto, se conserva una Real Cédula de -
1,515 del Rey Fernando, que demuestra la presencia -
del artista en la Corte, en la que se ordena que se pa-
guen al pintor las cantidades que se le adeudaban desde
1.492 por sus servicios como pintor de la Reina.

{86 ) BRANS, Op, ctt,, phg. 80,
(87 ) Como se vera mas adelante, entre los distintos auto—

res hay una cierta controversia sobre la atribucion de
la obra - a: los distintos pintores de la Corte, Vease Op,

cit,, pag. 86,

(88) ANGUL.O, [sabel la Catblica, sus trajes, sus jovas y -
sus retratos, pag, 46.

{89) Véase SANCHEZ CANTON, Op, cit., pag. 95,

(90 ) BRANS, Op, cit., pag. 84,

(91) Op, cit,, pag. 88. Asi se fue completando la coleccion
de Margarita de Austria de tablas de Michel,

(92) Qp, cit., pag. 87,

(93) Véase BERMEJO, Op, cit,, phgs, 8-10, En este tra-

bajo monografico sobre obre la personalidad del artista la
autora explica el origen de Flandes, su formacibn y -
su llegada a la Corte como artista maduro.

(94) Op, cit., pag. 34, Tradicionalmente se ha considera-
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do este retrato, el mas prototipico del arte del reina-
do, como obra de Juan de Flandes; en este sentido se
pronuncid Brans, como veremos méas adelante, vdase
BRANS, ""Juan de Flandes) Pintor de los Reyes Catb-
licos'!, Clavilefio (1,953), pags. 28-32,

Qp, cit., pags. 34-35.

Veamse al respecto los comentarios que el autor hace -
en Pp, ¢it, A diferencia de Bermejo, que sostiens una
postura mas critica en relacion con las atribuciones a
Juan de Flandes, Brans, como se vera méas adelante,
sostiene esta atribucibn en la mayor parte de los retra
tos famosos: Retrato de Palacio, de Windsor ..,

En relacidn con los Retratos de Windsor vy especialmen,
te con el de Fernando, cuya atribucion es mas dudosg;
véanse, como obras fundamentales, ANGUL.O, "Los -
retratos de los Reyes Catolicos del Castillo de Wind—
sor!!, Clavilefio (1,951} y "Un nuevo retrato de don Fer
nando el Catblico!, Archivo Espaficl de Arte (1,951},
pags. 260-261,

Ya he sefialado como Brans atribuye %uan de Flandes -
todos estos retratos, vease BRANS, Op, cit,, en cual
quier caso, los Retratos de Windsor seran objeto de -
un estido mas detenido despubs.

Vease SANCHEZ CANTON, "El retalhlo de Isabel la -
Catblica!', El autor identificb las tablas y publict la -
primera obra menogréfica sobre el tema,

Vease HAVERKAMP, "Juan de Flandes v los Reyes —
Catblicos", Amhm.ﬂmaﬁa&d&&@_(l 952}, pags. -

237-247, obr'a en la que sl autor identifica un posible -
retrato del Rey en esa composicibn de carbcter religio
50,

Vease BERMEJO, Qp, git, , pag. 33.

Vease BARCIA, '"Retratos de la Reina Isabel la Catb_
lica procedentes de la Cartuja de Miaraflores", Re--
vista de Archivos, Bibliotecas y Mueseos (1,907), -
pags, 35y ss, '
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Vease ANGULQ; Isabel la Catblica, sus retratos, sus-
ioves v sus trajes, pag. 37.

Vease LOZOYA, Op, cit,,, phg. 15,

ANGUL.O,phg. 38, La interpretacion del joyel ha sido-

siempre uno de los aspectos més interesantes a comen
tapr del retrato, confiriéndosele un valor simbblico. —

Las variantes en la iconografia del joyel permiten ade-
més distinguir las diversas versiones que se conservan
de la obra,

Op, cit., pag. 39. Fueron frecuentes en la &poca las -

distintas versiones de un mismo retrato debido & la -~
costumbre de intercambiar retratos entre las familias
nobles; este hecho crea problemas a la hora de proce—
der a las distintas atribuciones y fechar las obras,

Vbase HAVERKAMP, Op, cit., pags. 237-238,

Vease BERMEJO, Op, cit,, phg. 34, LOZOYA Qp, cit,,
pag. 17,

Vease BRANS, Isabel la Catblica y el estilo hispanofla~-
menco, pag. 88.

Seglin se desprende de la extensa bibliografia del autor
en relacibn al problema de los retratos de la Reina, —
obras citadas anteriormente,

Vetase HAVERKAMF, Op, cit., pag, 239,

Vbase ANGULO, Qp. cit., pag. 39. Este es el Unico -
autor que relaciona la obra con el arte de Juan de Bop,
gofia.

Véase BRANS, Op. cit., pag. 88,

Vease como bibiliografia fundamental sobre estos re-
tratos los trabajos citados mas arriba, ANGULO, Isa-

_bel la Qatblica, sus retratos, sus joyas y sus trales,

pag. 34 y ss., y "Los retratos de Tos Reyes Catsiicos
on el Castillo de Windsor'',

Vease ANGULO, "Los retratos de los Reyes Catblicos
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en el Castillo de Windsor!, pag. 26. Seghn expliqué -
mas arriba, el autor utiliza como fuente fundamental -
los testimonios de los cronistas del reinado para reall
zar sus estudios sobre la indumentaria de la Reuna; cs.
to le sirve también para reconstruir los rasgos fisio—
nbmicos de Isabel,

Vbase una descripeibn mhs completa del vestido que lu.
ce la Reina y, especialmente, del motivo del bordado -
que comenta el autor, en ANGUL.O, Isabel la Catbdlica,

sus retratos, sus jovas y sus trajes, pag., 41y en - -

'Los Retratos de los Reyes Catolicos en el Castillo de

Windsor',

Vbase ANGULO, "Un nuevo retrato de don Fernando el
Catblico't, Este retrato del Rey, como el de Palacio, -
constituyen un ejemplo tipico de la aficibn dé 1a €poca
por hacer distintas versiones de un mismo retrato, lo
que explica la existencia de distintas tablas similares
en los diferentes museos,

Vhase BABELON, "Surun portrait de Fernand le Cato
lique au Musee de Beaux Arts de Poitiers", Les ainies
de Potiers (1,952), Al identificar el autor eI retrato ~

trato de Windsor de Fernando, El estudio comparado -
de las tres tablas Windsor, Berlin y Potiers, permite
al autor dar la interpretacion méas completa sobre la -~
obra y sus probables autores, como se explica en el -
texto,

Anteriormente he hecho distintas referencias a la atri_ .
bucibn que hace Brans de los Relbralos de Windsopr a -~
Juand e Flandes., Vkase "Juan de Flandes, Pintor de -
los Reyes Catblicos'!,

Vease TORRE, '"Maestre Antonio Inglés y Melchor -
Alem&an, pintores de los Reyes Catblicos!", Arte Espa-~
#ol, (1.953-55), pags, 105-110, donde, como se vid -
en su momento, se analizan una serie de documentos

en los que se resefian pagos al pintor por su trabajo -
para la Reina; el autor estima que el pan de oro al - -
que se alude pudiera estar en relacibn con el que pue-
de verse en Retrato de Windsorde Isabel la Catolica,
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Vease ANGULO, Isabelta Catbhen—sus—retratos——

pag, 46,

Ya he s.eﬁ’alado anteriormente sobre el tema de la indy_
mfantama del reinado que debe considerarse como bi--
blfogr'afia fundamental los trabajos de Bernis citados -
mas arriba, asi como el estudio de Angulo citado ante_
riormente dedicado expresamente a los trajes y com--
plementos que lucieron la Reina y sus hijas.

ANGULO, Qo. cit., phg. 47,

Véase GUDIOL, QOp, cit., pags. 334-335, La contro--
versia en torno a la atribucibn de la obra a distintos -
maestros es uno de los aspectos mbs sujestivos de la

pintura del reinado; si bien, hay que concluir que nin-
glin autor ha conseguido fundamentar suficientemente -
estas atribuciones, por lo cual la tabla ha de conside~
rarse como anonima. .

Vease la descripeibn de la tabla en ANGULO, Qp, cit.,
pags., 47-48,

Véase NIETO-CHECA, El Renacimiento, Madrid 1980,
pag. 21, estudiando las versiones de este tipo de com-
posiciones en la pintura italiana.

SERASTIAN, Arte vy Humanismo , Madrid 1,978, pag.
209. La fechada de la Universidad de Salamanca respon
de al esquema de fachada-retablo del arte del reinado,
si bien el tratamiento formal responde a una estetica —
diferente, de corte renacentista, mucho méas idealizada,
aunque, como se vera, las representaciones de los Re-
yes en las fachadas no alcanzaron nunca el naturalismo

de los retrates en pintura,

Vsase como monografia fundamental sobre el tema --
CASTRO, "El Convento de Santa Engracia de Zarago-
za!!, Semingric Pintoresco (1.856), pags. 4-5, obra -
a la que ya he hecho reterencia, Hay que notar que es_
ts fachada, como las que he venido analizando hasta -
ensiblemente posterior al reinado de los —

ahora, es s
Reyes Catblicos,
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) . .
Una descripeibn y estudio més pormenorizado de estos

reteatos! puede encontrarse en GALLAY,"Retratos de

los Reyes Catblicos en la portada de Santa Engracia -

de Zaragoza', Serinaricde Arts Aragonss (1.945), -

pags, 7-13,

Una. buena descripcibn de la portada, junto a una valo-
racion de su iconografia, puede encontrarse en el tra-
bajo, LLORENTE "EIl Monasterio de Santa Cruz de —-

Segovia', Estudios Segevienes (1.961) citado repeti—
das veces como monografia fundamental sobre el Con-
venio,

Véase SANCHEZ CANTON, "Dibujo del arquitecto del
siglo XV Juan Guas para San Juan de los Reyes!, Ap-

guitectura (1,959}, pags, 335 y ss., estudio ya citado
en relacidon con este problema,

Vease AZCARATE, '"La obra toledana de Juan Guas'",

Archivo Espafiol de Arte (1,956), phg. 29,

Vease TARIN, La Cartuia de Miraflores, Burgos - -
1,931, phgs, 189-190, donde aparece una descripeibn
muy completa del edificio y de las obras de arte que -
en &l se guardan, obra ya citada como monografia fun
damental sobre la Cartuja.

Véase ANGUL.O, Op, cit,, pag. 49.

Op..cit , pdg. 50, donde se describe con mayor dete-

nimiento la efigie de la Reina que en el trabajo de Ta-
'

r‘lnc

Sobre la personalidad y el trabajo de Gil de Siloé pug
de consultarse SALAZAR, "El origen flamenco de -~
Gil de Siloé", Archivo Espafio]l de Arte (1.946), pag.
228, y muy especialmente, WETHEY, Gil de Siloé -
and his school, Cambrige~Massachuset I,93b;

Vease GOMEZ MORENO, ''La Capilla Real de Grana-
da'l, Archivo Espafiol de Arte v Arqueologia (1,926),

pag. 148,

Vbanse los comentarios al respecto en ANGULO, Qp,
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eit,, pag, 52, quien no se limito a estudiar los retra
tos de la Reina de &poca contemporanea,

Véase la descripcibn de los retratos en Qp,cit, pags.
43-44, Estos retratos tienen escasa trascendencia pa-
ra la Historia del Arte, pero presentan cierto interés
para la evolucibn del tema del grante

Véase la descripcibn de los tableros con las escenas
de la conquista de Granada en CAR RIAZO, '"Los re—
lieves de la Guerra de Granada en el coro de Toledo",
Axchive Fspnatiol de Arte v Argueclogfa (1.927), pags.
20-70, Estos tableros constituyen un auténtico testi~~
monio historico sobre el desarrollo de la campafia de
Granada con sus referencias al desarrolle de las ope-
raciones militares, el equipamiento y disposicion de -
las tropas, etc,, pero las represehtaciones de los Re~
yes no alcanzan, como es natural, la categoria de au-

tenticos petratos .

Referencias mas amplias a la iconografia del retablo
pueden encontrarse, tanto en el trabajo de Gomez Mq
reno citado més arriba, como en GALLEGO, La Capi-
1l Real, donde, como hemos visto, se aborda de for-
ma global el estudio de la Capilla,

Véase SANCHEZ CANTON, Los Retratos de los Reyes
de Espafia pags. 21 y ss,, donde, como sabemos, ¢l
autor recoge todas las noticias sobre la representa—
cibn de los reyes espafioles en miniaturas, sellos o -
monedas, a las que no hago alusion mas extensa por-
sobrepasar el tema los limites cronolbgicos de este -
trabajo.

Recubrdese cuanfo expuse en paginas anteriores en re
lacibn con lo que supuso la aparicion del donante ocu-

pando la pagina de un libro, Véase FRANSASTFEL, —
Op. cit., pag. 71.

SANCHEZ CANTON, Op. cit., pag. 48.

Miinzer en su relato hace referencia al tema, Op. =r
cit,, pbg. 408, Este interts de la Corona por acer--
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car la nobleza a la cultura constituia un medio mas pa
ra transformar la nobleza feudal en urbana, problema
al que va he hecho referencia,

Véase SUAREZ FERNANDEZ, "Fundamentos del régi,
men unitario de los Reyes Catblicos'', Cuadernos His=
panoamericanos (1.967), pags. 160-16T, problema €3,
te que ha sido comentado con anterioridad.

Se conservan estos ejemplares en la Biblioteca dd Pg_
lacio Real, junto a otros de interés para el fema que -
nos ocupa y que comentaré mhs adelante, segln expli-
ca Justa Moreno Garbayo, Véase lconografia de los -
Reyes Catblicos en la Biblioteca de Palacio!!, Reales

Sitios_( 1.970), pags, 41-44,

Op, cit,, pag. 41,

Escribe Juan del  Encina:

IDe tal naturaleza, por la prouidencia diuina, de don
especial os adorno que todas quantas virtudes pudo en
vosotros aponseto y aponsetadas las esperimento y es,
perimentas estan puestas en vosotros para que a todos
los otros principes seays enxemplo y dechado. Regis-
a todos nuestros reynos y sefiorios con tanta prudencia,
con tanta fortaleza, con tania justicia y temperanga, -
que todos los que retamente dessean regir os tienen —
siempre por espejo remirando se en vosotros para in-
mitaros y seguiros y para tomar reglas y preceptos -
de reynar. Todas quantas cosas ay escritas de buen -
regimiento de principes,...", Cita tomada de RODRI_
GUEZ VALENCIA, Isabel la Catblica en la opinidbn ., ,
Valladolid 1,970, pag, 4¢7, volumen 1.

Vease MORENO GARBAYO, ibidem,

Escribe Pulgar en su dedicatoria a Isabel la Catolica:
"Muy exgelente e muy poderosa reina huestra seflora:
algunos ystoriadores griegos e romancs escrivieron

bien por estenso las fazaffas que los ¢laros varones -
de su tierra ficieron, e les parescieron dignas de me
moria. Otros escritores euo que las sacaron de las -
ystorias, e fizieron dellas tratados aparte, a fin que

fuesen mas comunicadas, segbnd fizo Valerio, Méaxi-
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mo, e Plutarco, e otros algunos, que con amor de su -
tierra, o con afecidn de personas, o por mostrar su --
elocuencia, quisieron adornar sus fechos, exaltandolos
con palabras algo por ventura mas de lo que fueron en-
obras,

"Yo, muy excelente reina ¢ sefora, de amas cosas veo
menguadas las corbnicas destos vuestros reinos de Cag
tilla e de Ledn, en perjuizio grande del honor que se —
deue a los claros varones naturales dellos e de sus des.
cendientes, porque como sea verdad que fiziesen nota-
bles fechos, pero no los leemos estendidamente en las
corbnicas como los fizieron, ni veo que ninguno los es-
criuid aparte, como fizo Valerio, e los otros, Verdad
es que el noble cauallero, Fernand Peres de Guzman,
escriuib en metro algunos claro varones naturales de—
llos que fueron en Espafia; asimismo escriuib breuemen,
te en prosa las condiciones del muy alto e excelente rey
Don Juan, de esclarecida memoria, vuestro padre, e -
de algunos caualleros e perlados, sus sUbditos, que fug
ron en su tiempo. Eso mismo vi en Francia el compen_
dio que fizo un maestre Jorge de Vernada, secretario -
del rey Carlos, en que copild los fechos notables de al_
gunos caualleros e perladosde aquel reino que fueron —
en su tiempo. Y aun en aquel libro de la Sacra Esecritu
ra que fizo Jheslim fijo de Sirac, quiso loar los varones
gloriosos de su nacibn, También sant Gerbnimo y otros
algunos escriuieron loando los ilustres varones dignos -
de memoria, para loable enxemplo de nuestro beuir, -
Yo, muy excelente reina e sefiora, criado desde mi me,
nor hedad en la corte del rey vuestro padre, e del rey
Don Enrique vuestro hermano, mouido con zquel amor
de mi tierra que los otros ouieron de la suya, me dis—
puse & escreuir de algunos claros varones, perlados e
caualleros, naturales de los vuestros reinos, que yo -
conosel y comuniqué, cuyas fazafias e notables fec’hos,
si particularmente se ouiesen de contar, requeriria fa
zerse de cada uno una grand ystoria!l, LosClaros Va-
rones de Castilla , pags. 5-7, edicibn citada en la bi-

bliografia.
\iease MORENO GARBAYOQ, ibidem,

El dato es extraordinariamente importante para valo-
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rar la actitud dela Reina en materia religiosa, dada la -
significacién que el texto tuvo en la evolucion de la espi-
ritualidad de su tiempo. Epistolario Espafiol, phg, 17, -
donde se transcribe el texto completo de la carta de la —
Reina a Talavera, edicibn citada en la bibliografia,

Vease GOMEZ MORENOQ, '"Hacia Lorenzo Vazquez'', Ar-
chive Espafiol de Arte y Arqueologia (1.925), pag. 17, —

donde el autor hace un estudio general del Colegio de San
ta Cruz de Valladolid y se describe el documento citado.

Véase un estudio mas completo en funcion de sus carac-
teristicas como retrato, en ANGULO, Isabel la Catblica,
sus retratos, sus jovas y sus trajes , pags. 44-45,

Op, cit,, pag. 48.

Op. cit,, pags. 48-49, En general, como se viene vien-

do, estas representaciones de los Reyes restringidas al

campo de la ilustracibn del libro tienen escaso interés -

como retratos propiamente dichos, segln explica el pro_
pio Angulo; en mi opinidn, es mayor la importancia de —
las mismas como slemento de caracter emblematico, lo
que ho supuso que por ello quedara disminuido el valor -
plastico de las representaciones, que en el caso concre_
to del devocionario de la Reina constituyen un ejemplo —
bellisimo de la miniatura de la &poca, aunque el autor no
insista en exceso en el carhcter naturalista de la repre—
sentacibn,

- 0oQo -



- CAPITULO VI -

El] arte y la muerte:

la tumba y el pantedn



VI, 1. - El sentido de la muerte y el concepto-de la

gloria a fines de la Edad Media y en el Re-

nacimiliento,

El final de la Edad Media se adivina desde el momento -
en que una profunda crisis cuestiona los valores que habian sosteni-
do la sociedad durante siglos. Al tambalearse la concepcibn teocrh
tica del mundo se advierte una tendencia al indivdualismo. La cien~
cia, la especulacion y las artes se centran en la problemhtica de la
existencia humana, que no podraexplicarseya solamente a través de
la religibn., Todo lo cual justifich la aparicion del tema de la muer-
te tratado con el dr‘an:latismo y la crudeza que se desprendia de la -
iconografia macabra y del contenido de buena parte de la literatura -

bajomedieval.

La crisis bajomedieval que se configurb como una crisis
de crecimiento en la que se cuestionaron los viejos valores medieva
les, liberando al hombre de la tutela y la proteccibn que habla cons,
tituido la crencia a ultranza en la Providencia. De pronto, el indivi_
duo se encuentra a solas consigec mismo, estrenando libertad, pero
abrumado por los eternos interrogantes a los que hasta entonces ha

bia dado respuesta la "mitologia cristiana. Todo ello llevd a
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un nuevo planteamiento del problema de la muerte, que la doctrina —
cristiana habia resuelto sin dramatismo alguno, puesto que para ellos
la muerte no era mas que el paso a una vida mejor, En el siglo XV -
~explica Tenenti- la sensibilidad del fiel se ve abocada a dejar para el
fin de la existencia individual el balance de sus cuentas con Dios y a -

" 1 44148 . .
concentrar en el Lltimo instante de la vida la esperanza de la salva- -

aibn (1),

La iconografia macabra constituyo, sin duda, el signo visi-
ble del honde patetismo que sacudio la sensibilidad europea durante ~-
los siglos XIV y XV (2), si bien, el arte espafiol no se hizo a penas eco
de estos temas, que fueron mucho mas frecuentes en la Europa cen—
tral, mientras que la plastica espafiola prefirib insistir en el expresig
nismo draméatico del ciclo de la Fasibn, Las razones que justificaron
el uso, e incluso el abuso, de la iconografia macabra tal vez pudieran
encontrarse en un sentimiento piadoso, o mas bien tratarse, como —
apunta Huizinga, de la.reaccion de una sensibilidad demasiado fogosa,
que sblo de esta manera podia despertar a la borrachera que le produ
cla el impulso vital (3), Sea como fuere, lo cuerto es que la estética
de lo macabro se incorporb con temas como la calavera o la propia re
presentacibn del cadaver del difunto a la iconografia funeraria, aunque
con e! correr del tiempo estas immagenes fueron perdiendo dramatismo

fuera del contexto socio—cultural en el que fueron creadas,

En este periodo el hombre empezb a tener conciencia de si

mismo, de sus inmensas posibilidades y de sus tremendas limitacio-

M ?
nes. Esto explica los fuertes contrastes que caracterizaron esta epg,

1
ca conflictiva . Por una parte, ol hombre descubrit la enorme sole-

dad de la muerte (4), Por otra parte, empezb a valorarse la vida, y

i ] un aire de nostalgia
con ella el concepto de duracion . Se respiraba g
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que generd un arte de evasion ~Gotico Hamigero, Gotico Internacio- -
nal, literatura caballeresca y cortesana- (5); a la vez, otros artistas
optaron por dar a sus obras un aire muy distinto de drama y patetis~

mo. Este Ultimo es el caso de buena parte del arte religioso espafiol
de la &poca; con una estética naturalista, que huia de toda interpreta-
cibn transcendente, se concebian las escenas de la Pasion, estas pasa
ron a ser tema protagonista de la iconografia de retablos ¥ sepulcros,
hasta el punto que la Piedad o Quinta Angustia ha sido considerado te-

ma favorito de la devocidbn de Isabel la Catblica,

La Europa de fines de la Edad Media que asistio al desarrg
llo y difusibn de la iconografia macabra, que se familiarizd con laima

gen de la muerte a través de las Danzas de la Muerte, con expresion

plastica y literaria, era un mundo fatalista regido por la creencia a -

ciegas de la Fortuna; los humanistas castellanos del siglo XV ~a medio
camino entre la tradicibn de la cultura medieval y el nacimiento de una
nueva era- abordaron con frecuencia el tema de la "rueda de la Fortu
na!'., Pero a través de este mismo movimiento cultural, el Humanismo,
se difundibd el tema de "virtud contra Fortuna', Por lo tanto, la ver--
tiente &tico-moral del Humanismo facilitd al hombre el encontrar en -
s{ mismo la posibilidad de remontar la crisis y de dar una nueva razon
de ser a su existencia, Di Camillo explica el problema diciendo que -
ol conocimiento de sus potencialidades y de su privilegiada situacion -

en el orden de la creacibn hizo a los hombres conscientes de su natu_

raleza mortal y a'la vez divina, El conflicto entre sus muchas posi--
bilidades y sus limitaciones quedb plasmado en el tema "virtud con
tra Fortunal!'; los humanistas que se ocuparon del mismo, con el

fin de proteger al hombre de las vicisitudes de la vida, volvieron sus

ojos al concepto estoico de la ¥ irtud que propone hallar la fortale-
za dentro de uno mismo pero con mayor frecuencia al concepto aristo

ttlico de_virtud practica; todos ellos creen que el hombre a tra-
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vbs de la virtud encuentra un camino protector que le libra de los desag

tres de la vida o se las hace llevaderas (6},

El Humanismo no consiguid resolver el problema de la an-
gustia del hombre ante la muerte, pero sublimb este sentimiento a tra
vés del concepto de yvirtud; en &l se encerraban todas las petenciali_
dades que habian hecho del hombre el centro de la nueva cultura, El

concepto de virtud llevaba sucesivamente alosdefama vy glo- -

ria: lafama fue definida por los Humanistas como el reconocimien-

to de la virtud por el vulgo, mientras que la_glor‘ia seria este mismo

reconocimiento por parte de los hombres virtuoses (7). De esta forma
a la dram&tica dicotomia medieval constituida por las dos "vidas' -
que conformaban la existencia humana se afiadid una tercera via de reg
lizacibn personal, la vida de la fama! que cantt Jorge Manri—

que (8). El de la gloria es un concepto que los humanistas rescataron
de la Antigliedad; ella garantizaba la vida eterna y la inmortalidad en -
la memoria de las gentes, lo que justifica el culto a la personalidad —

que subyacia en el arte funerario.

El problema en torno al tema de la muerte, que se manifeg
tb con especial virulencia a partir del siglo XIV, explica el desarrollo
del arte funerario, que ha de valorarse como una de las especialidades
artisticas mas interesantes de la plastica a fines de la Edad Media y -
cuyos modelos mhs representativos fueron asumidos con pequefias mo_
dificaciones por la escultura renacentista, Poco a poco el sepulcro -
se fue convirtiendo en tema fundamental de la escultura bajomedieval
y su iconografia fue recogiendo las transformaciones que sufrib la co-
lectividad humana en el paso de la Edad Media al Renacimiento en un
amplio abanico de temas que iban desde la iconografia macabra -cor

tejos flinebres, calaveras, ...~ & las alegorias del Humanismo Cris=-
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tiano representadas por los temas de virtudes

El arte del sepulcro estaba destinado & poner de manifies-
to la individualidad del difunto, La aparicibn de la estatua yacente, -
con su variante posterior, el.orante, sefialb el abandono del anonimato
medieval en un momento en el que el hombre luchaba por encontrarse
a si mismo; esta lucha conduciria al hombre al Humanismo, El culto
a la personalidad del difunto se inicid con la aparicibn de las primeras
estatuas funerarias en la Baja Edad Media, A ello obedece el que el -
sepulero no pueda ser considerado exclusivamente como un ejemplo de
arte piadosn y devocional, sino que asume desde el momento de su apa
ricidbn un sentido marcadamente representativo, e incluso emblematico,
anticipandose a lo que habia de ser la razdon de ser de muchas obras de
arte posteriores, En un primer momento los sepulcros ostentaron, -
casi exclusivamente, una decoracidon herildica, como una referencia -
de carhoter aristrocr &tico al linaje del difunto, La representacion --
de su imagen por medio de la estatua funeraria vino a significar el -
triunfo del individualismo y nos remite a esa actitud individual y solita

ria ante el trance de la muerte a que he hecho referencia mas arriba,

A la estatua del difunto acompafiaba una rica y variada ico-
nografia, a través de cuyos temas podia estudiarse la evolucion que su
frib el sentimiento hacia la muerte en el tortuoso camino que desem—

boch en ese canto a la vida que fue el Renacimiento, En un primer - -

momento los temas macabros y la concepeibn dramética del hecho de

. . . , . _
la muerte dominaron la iconografia funeraria (monjes encapuchados

en tétrico peregrinaje, plafiideras, restos de esqueletos, etc., etc.).

Poco a poco la iconografia se iba enriqueciendo, mientras que los le~

2
s mento del
mas macabros tendian a desaparecer, Llegb entonces el mo

triunfo de los motives religiosos, como una referencia a la importan-
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cia del componente religioso en la sensibilidad de este periodo, De es
ta forma la iconografia funeraria fue enriqueciéndose hasta llegar a la
aparicion del sepulero renacentista, donde, junto a los temas religio-
sos, se representan virtudes, como alusi’qn al contenido del Humanis_
mo Cristiano, emblemas y demas motivos heraldicos y los recursos -
de la estetica renacentista, Con todo, el sepulero espafiol del siglo ~
XVI ~del tipo de los que se encuentran en la Capilla Real de Granada-
se convirtio en un canto a la glorificacibn del difunto, En &l se omitia
toda alusion dramatica al tema de la muerte; sin embargo, la iconogra
fia del sepulcro desarrollaba todos los temas que le hablan sido fami—
liares en vida al difunto: el contenido de la Philosofhia Christi, los ele
mentos alegoricos del Humanismo Cristiano, la referencia erudita a -

los modelos decorativos de la estética quattrocentista, ... (9).

La morfologia del sepulero, y mas concretamente la repre-
sentacibn del difunto, se vib sometida a la evolucion que sufrio la espi-
ritualidad a lo largo de los siglos XV y XVI, De esta forma la crispa-
cibn angustiosa que reflejaban los sepuleros bajomedievales en los que
la estatua yacente reproducia.y exageraba de forma casi morobosa los
rasgos del cadaver (10), dejb paso a la serenidad renacentista, que se
manifesth a través del séor quattrocentista de los sepuleros de Fance-
11i, hasta llegar a la sintesis de elementos que se desprende de los --

esjemplos de Pompeyo Leoni con el triunfo del modelo del bulto orante

(11).

. . I » *
La crisis bajomedieval planteo, como hemos visto, con tin

tes draméaticos el problema de la muerte. La nueva cultura humanis-

i isi doctrina a proposi~
ta ofrecia un camino para superar la crisis con su prop

to de la glorificacibn del hombre, Pero la religion brindaba otra posi,

" + 4 :
ble alternativa para superar esta crisis; esta estuvo determinada por
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la renovacion espiritual que empezb a gestarse a fines de la Edad Me-
dia. La tendencia al individualismo vino a apoyar la necesidad de pro_
pugnar una religiosidad profunda, intimista y sencilla, que condenase
la aparatosidad de las ceremonias y manifestaciones externas, La lla
mada "pieddd moderna' a que he aludido en otras ocasiones, contem-
plaba el problema de la muerte exento de todo dramatismo, con sereni_
dad y estoicismo, contraponiéndose al patetismo que se desprendia de
la iconografia macabra, y encontraba su expresion literaria en el Ars
Moriendi, que se difundid répidamente por Europa. Este tratado de -
moral.cristiana tenia por mision preparar al hombre para '"bien mo-
rir' y, por analogia, propicid la apricibn de los tratados sobre el --
"bien vivir"", En definitiva, este género literario no hacia mas que in
cidir sobre el tema de la concepecibn de la vida y de la muerte del crig
tiano de acuerdo con el contenido de la espiritualidad renovada a que -

he hecho referencia (12),

Durante el reinado de los Reyes Catblicos penetrd en Espa-

Ha el Ars Moriendi, Aparecib en 1,483 traido por los impresores ale~

manes., La primera versibn castellana se debe a Rodrigo Fernandez -
de Santaella, que habia sido orador en Roma en 1.477, y se publicd -~

bajo el titulo Arte de bien morir muy copiosa y devota para todo fiel -

cristiano (13), Esta corriente espiritual se manifestb en toda su actitud
critica frente al aparato ceremonial que rodeaba el trance de la muer-
te, Aunque el espiritu austero de Isabel la Catblica que, como vere--
mos mas adelante”,— ..par'ticipaba de estas inquietudes, no se refleja en -
su propio enterramiento, la nueva sensibilidad iba calando en la espiri
tualidad espafiola. Erasmo en su Preparacion para la muerte -de la -
que en 1.535 habia yva dos versiones en castellano- recogib y difundib
en nuestro pais esta problematica cuya base se encontraba en el Huma,

nismo Cristiano (14}, Frente a la pasividad con la cual el hombre me-
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dieval aceptaba su destino Erasmo propugnaba una religiosidad pro- -
funda y activa, que bebia en las fuentes de la corriente &tico-moral -
del Humanismo, con lo cual la religion cristiana asumia el concepto -
clasico de yirtud . De esta forma el hombre podia aguardar la llega-
da de la muerte con la confianza que le brindaba el haber llevado una -
existencia "virtuosal!l. Las estatuas yacentes que denotan una acti_
tud de abandono ante el trance de la muerte acabaran transforméandose
en los grantes que suponian una participacién activa en el trance y una
aceptacidon de la muerte en sereno recogimiento, segln la interpreta-
cibn que he propuesto en el trabajo citado mas arriba para explicar la

evolucidon que sufrieron los bultos funerarios a lo largo del siglo XVI,

De cuanto he venido exponiendo se desprende la importancia
del arte del sepulero comoe testimonio de las actitudes vitales de toda
una época, A continuacibn me propongo abordar el problema del arte
funerario en torno a los Reyes Catblicos, para lo cual habré de referir
me . en distintas ocasiones a los planteamientos tebricos sobre la va-

loracion del problema de la muerte que he dejado esbozados,

- 000 -



VI. 2. - Los Panteones de la Casa Real de Castilla en el

reinado de los Reyes Catblicos.

A). - Valor representativo y caracteristicas formales,

El concepto de pantebn se vincula por definicion a los -
valores aristocraticos; a traves de ellos se rinde culto al linaje, a la —
estirpe, y por lo tanto, aparecen siempre relacionados con las familias
que de alguna manera ostentaron el poder politico, social, economico ..
La aparicibn del pantebn -en su version cristiana- fue una consecuen—
cia de la evolucibn del arte del sepulero y éste, como aquel, eran ante-
riores a la conflictiva probleméatica bajomedieval en torno al tema de la
muerte, Este dib el impulso necesario al arte funerario, convirtiendg
lo en una de las vertientes més interesantes de las manifestaciones ar-
isticas de la &poca y enriquecido su contenido simbblico e iconografico.
A partir del siglo XIII -por citar una fecha convencional de caracter - -
orientativo- surgib una nueva realidad arquitectonica, la capilla funera,
ria, que invadid las girolas de las nuevas catedrales, Nos encontramos
ante un arte en el que, bajo una aparicion piadosa, se empezaba a ren—

dir culto a la personalidad del difunto y a la estirpe a la que pertenece.

Los miembros de la alta nobleza, del clero aristocratico, -

los reyes, e incluso los burgueses enriquecidos -en paises en los cua
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les desempefian una funcion destacada en el contexto socio-econbmico -
encargaron sus capillas funerarias; costearon, en ocasiones, la amplia
cion de algunas catedrales y promovieron la fundacibn de conventos e -
iglesias que tuvieron como fin primordial el funerario, La Casa Real -
de Castilla tuvo sucesivos Panteones a lo largo de la Edad Media, con -
los que quiso prestigiar distintas ciudades (15), El .prestigio de las --
Huelgas Reales de Burgos fue recogido por la Catedral de Toledo en sus
capillas de Reyes Viejos (16) y de Reyes Nuevos (17), Hubo, sin embap
go, otros reyes que buscaron un lugar de enterramiento lejos de los cen
tros tradicionales, fundando o prestigiando con suslsepulcr'os otras cong
trucciones, como la Cartuja de Miraflores, fundacion personal de Juan

Il, o el Monasterio de Guadalupe, donde Enrique IV se hizo entérrar --

junto a su madre., De esta manera la Corona empezo a proteger y a preg

tigiar los Monasterior que respondian a la devocidbn personal de los re—

yes,

Los Ultimos Trastamara no debieron sentirse identificados~
con lns Panteones habituales de la Monarquia castellana y, siguiendo la
sensibilidad de la &poca, optaron por una interpretacibn méas personal -
del tema, donde se hiciese expresa referencia al valor representativo y

al contenido de la espiritualidad de la epoca, Los Reyes Catolicos, pri,

mero en Toledo, en San Juan de los Reyes, que ellos fundaron como tem

plo votivo de la Monarquia y lugar de enterramiento, y mas tarde en Gra

nada imprimieron al concepto de '"pontebn! un marcado sentido re—

presentativo, Granada, tras la conquista, habia asumido un nuevo senti_

do simbblico, amanazando con arrebatar a las viejas ciudades castella-

nas la hegemonia nacional. Ello justifico el que el Emperador sofiara -

con construir su palacio enla Alhambra y con establecer en la girola -

de la Catedrel el Panteon de la nueva Monarquia, aspiracibn que quedd

reducida a la Capilla Real con los espléndidos sepulcros de Fancelli y -

Ordofiez.
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Es preciso sefialar que la costumbre de elegir como lugar de
enterramiento los monasterios y conventos que habian sido generosa- -
mente favorecidos en vida del difunto, entre cuyos muros habia llegado
a habitar en algunas ocasiones, no hacia mas que perpetuar una vieja -
tradicion espafiola, a lo que he hecho referencia anteriormente, que - -
arrancaba desde la aparicibn de los poderosos monasterios benedictinos
y culmind en la fundacibn de El Escorial, segln la cual estas institucio-

nes aunaron en torno a ellas las funciones de temmplo, pantedn y -

palacio . Habia en todo ello una referencia ala concepcion teocratica
del poder y una ostentacion del mismo a traves de la riqueza y solemni-
dad de la pompa religiosa, Esta costumbre no habia desaparecido, como
sabemos, cuando las nuevas Ordenes Religiosas surgidas en la Baja - -
Edad Media -franciscanos, cartujos, dominicos, jerbnimos, ...- empg
zaron a propugnar una religiosidad profunda e intimista, Los reyes y -
grandes sefiores vincularon entonces su devocidn a los nuevos conven--
tos, que fundaron con extraordinaria generosidad, designando sus igle--
sias como lugar de enterramiento, A este respecto comenta Chueca: -
que la muerte en estos panteones representaba la consolidacion de un es
tado de virtud, puesto que los principes y grandes sefiores buscaban en -

estas instituciones recogimiento y penitencia (18).

Juan 1I de Castilla fundd, como sabemos, una cartuja en el -
valle burgales de Miraflores sobre un viejo palacio de caza de los Tras-
tamara, como lugar de enterramiento; si bien, el grueso de las obras -
del edificio puede considerarse del reinado de los Reyes Catolicos, se-

gln es sabido. Su hijo Enrique IV eligib como lugar de enterramiento

la iglesia de su Monasterio de El Parral (Segovia), aungueanticipandcede

su ambicioso valido Enrigue de Villena el rey dedicio que se le enterra,

. ) '
se en el Monasterio de Guadalupe, fundacion expresamente vinculada a

la Corona de Castilla, como he explicado, Los Reyes Catblicos en los
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primeros afios de su reinado decidieron establecer su Pantebn en un con_
vento franciscano, aludiendo a una devocidbn de la Reina, San Juan de los
Reyes (Toledo); fue mhs adelante cuando se optb por la ciudad de Grana_
da; en la construccion de la Capilla Real se empleb come hemos visto, -
el modelo de planta de iglesia mendicante. Después de la muerte del -
Principe don Juan (1,497) seeligid para su enterramiento la capilla ma-
yor del Convento de Santo Toméas de Avila, de la que los Reyes ostenta-
ron el Patronato, Este Convento respondia, como he explicado, a lafun
dacibn de Tomhs de Torquemada y del tesorero de los Reyes y su esposa,
Maria Ddvila, quienes lo concibieron a su vez, como capilla funeraria,
En las dependencias del Convento se habian hecho edificar los Reyes Ca-
thlicos el palacio de verano, mencionado en varias ocasiones. De esta

manera Santo Tomas se convirtib en un magnifico ejemplo de templo, -

panteon y palacio .

Al estudiar de forma global la arquitectura en tiempos de los
Reyes Catblicos, Damian Baybn advirtio sorprendido el valor funerario -
de buen nlmero de edificios -Santo Tomhs de Avila, San Juan de los Re
yes, la Cartuja de Miraflores, la Capilla Real,.. .-y comenta que ello -
estaba estrictamente relacionado conlasexacerbadas creencias enel mas
alla de los Reyes (19). La insistencia del arte de este reinado en el te_-
ma funerario, en mi opinidbn, no ha de interpretarse exclusivamente co-
mo la consecuencia de su angustia personal y de su actitud piadosa an-
te el problema de la muerte, sine que en todo ello confluia la tradicibn
medieval de construir iglesias y capillas funerarias, a traves de las - -
que, junto a otros valores, se ponia fundamentalmente de manifiesto el
contenido representativo del arte funerario, que impulsd a los propios -
Reyes Catblicos a buscar un emplazamiento adecuado para establecer -
en &l su Pantedn familiar; problema que justificb los sucesivos intentos

en Toledo y Granada con su espectacular alarde de elementos heraldicos
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y emblemb&ticos,

Ahora bien, en la actuacibn personal de los Reyes Catblicos
con relacion al tema del Pantebn hay que considerar distintos aspectos.,
Ellos debieron calibrar, sin duda, el importante contenido representati,
vo inherente al arte funerarioc, lo que justificaria el espectacular desa-
rrollo de la decoracibn heraldica en San Juan de los Reyes. Fueron, -
sin embargo, sensibles también a la orientacion de las nuevas corrien-—
tes espirituales que propugnaban una religiosidad sencilla e intimista, -
lo que les llevbd a una reflexion serena sobre el trance de la muerte, - -
aproximandose al contenido de la "piedad modernall, En efecto, -
[sabel la Catblica, como hemos visto, en una carta dirigida a su confe--
sor Hernando de Talavera se interesaba por la marcha de la traduccion
castellana de la obra del Cartujano, en la que, siguiendo a Kempis, pue_
de encontrarse el punto de referencia de la orientaciébn evangelica de la
'piedad moderna! (20), Los Reyes debieron hacer compatibles estas in_
quietudes con la explotacibn al maximo de los recursos que les brindaba
al arte funerario en orden a prestigiar a través de su propia imagen la -

Monarquia que ellos encarnaban,

La imagen de los Reyes Catblicos que nos han legado los hu-
manistas de la Corte -Angleria y Marineo Sicule, fundamentalmente —
y el juicio sobre su personalidad que de ello se desprende, tanto por -
cuanto se refiere a su actuacibn politica, como a las peculiares caracte
risticas de su per*ééhalidad, estuvo mediatizado por el contenido y orien
ttacibn de la cultura de la &poca. Pedro Méartir de Angleria comenta en
relacibn con la muerte de la Reina que no se la debe llorar, sino tenerle
envidia, puesto que disfrutaria de una doble vida, la de la fama, aque -
aludi6 Manrique, y otra vida inacabable en la.‘pr'esenci.a. de Dios (21), —

Las palabras de Angleria reflejaban la formacibn humanista de raiz es-
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toica de su autor, El Humanismo Cristiano, superada la crisis bajome
dieval, asumid sin dramatismo alguno el hecho de la muerte; a la doctri
na humanista que prometia al hombre virtuoso la vida de la gloria y de
la fama se afiadib la confianza del cristianc en la salvacibn oterna, Por
lo tanto las palabras de Angleria no nos transmiten ninglin sentimiento -
angustioso ante el hecho de la muerte y nos remiten al contenido de las -
Coplas de Jorge Manrique que hablan anticipado en la literatura castella
na el triunfo de estas doctrinas. En mi opinibn, la insistencia en el te-
ma funerario en el arte de los Reyes Catblicoé a que hace referencia Ba-
ybn, no puede interpretarse como un deseo de recrearse en el contenido
angustioso que conformaba la concepcidn bajomedieval de la muerte, fo-
do lo mas como una referencia piadosa de la que no estaban exentos los

contenidos representativos inherentes al arte funerario.

La actitud que se desprende de las disposiciones testamenta-
rias de los Reyes Catolicos pone de manifiesto la adhesibn a las corrien
tes espirituales y culturales mh4s innovadoras de su tiempo, Participa—
ron del espiritu del Humanismo Cristiano al aceptar con sereno estoicis
mo el hecho de la muerte, rechazando, asimismo, los excesosy abusos
de la pompa flnebre, La Reina Isabel debib debatirse entre las respon-

sabilidades politicas inherentes a su rango, que la llevaron a fundar San

Juan de los Reyes como tempo votivo de la Monarquia, y su personal ma

nera de vivir la religiosidad, que la llevb a rechazar el lujo y la ostenta

cibn de las ceremonias y la pompa thnebre. Isabel, que cumplio la vo-

luntad de su padr‘e.,.-f'avor'eciendo la construccibn de la Cartuja de Mira-

flores y los espléndidos sepulcros de Gil de Silos, dispuso en su testa—

'R : _ ’
mento que se la enterrase con el habito de San Francisco recuérdese

. {s- i nciscano
su devocibn por el Santo pobre de Asis- en un monasterio fra y

ra baxa, que no tenga bulte
cultidas en ella' (22), Sencilla

launo, sobre una losa -
en ', ,, una sepultu aiguno,

baja en el suelo, llana, con sus letras
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y austera fue su sepultura en el Convento de San Francisco de la Alham

bra (23) hasta su traslado posterior a la Capilla Real y la ejecucidon del

magnifico sepulero de Fancelli,

A traves de los testamentos de los Reyes puede comprobarse
su deseo de reducir al mé&ximo indispensable las ceremonias finebres, -
La actitud de los dos esposos se inscribia dentro de la linea de penssa—
miento que, siguiendo la renovacibn espiritual de fines de la Edad Media,
se hablia plasmado en el Aps Moriendi, cuya difusibn en Espafia coincidib
con el reinado de los Reyes Catblicos, seglin comenté més arriba, Es-
tas inquietudes orientaron buena parte del pensamiento de Erasmo, de -
amplia difusibn en nuestro pais, quien se declara partidario del recogi-
miento piadoso y la oracibn individual, condenando el uso abusivo de cg
remonias externas (24)y se aparecen: otros autores espafoles que siguie,
ron su obra, como en el caso de Alejo Venegas en su Agonia del Transi-

to de la Musrte , cobrando pleno sentido en el munde de la Contrarrefor

ma. La indicaciones de Isabel la Catblica en relacidn a sus funerales -
reflejaban va la condena de las ceremonias finebres (25), Por su parte,
el Rey Fernando con rel acion a este tema se dirigio en estos terminos -
al Lugarteniente General del Rosellon y la Cerdefia en carta de 20 de no,
viembre 1,504, diciendo expresamente que no deben hacerse demasia—
dos gastos en las ceremonias de los funerales de la Reina ''sino lo que
sea sufrajio e bien para su fnima' (26). Con respecto a sus propias -
exequias »l Rey Catblico dispuso en su testamente que en sus funerales

se huyese también de la pompa y vanidad del mundo(27).

v L
Sin embargo, segln explica Hernandez Perera, se debid a -

la inicistiva de Isabel la Catblica la ejecucibn del espléndido sepulcro ~

del Principe don Juan. Al morir bste en 1.497 se decidit enterrarle en

el Convento de Santo Tomas de Avila, lugar que habla gozado de forma
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Doménico Fancelli, Sepulero del Cardenal Hurtado de
Mendoza, Catedral de Sevilla.
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especial de la predileccibn del Principe y que tenia ya un contenido fune_
rario, puesto que habia sido fundado por el Inquisidor Torquemada y Ma
ria Davila, siguiendo la voluntad testamentaria de su esposo, como lu—

gar de enterramiento, Mas tarde se decidib levantar a la - memoria del
Principe un monumento en marmol del tipo del que en 1,502 el Conde de
Tendilla encargbd al escultor italianc Fancelli para su hermano el Arzo-
bispo de Sevilla Hurtado de Mendoza (28). Tendilla encargb tambitn & -

Fancelli el sepulcro del Principe, quien de esta manera introdujo en la

Corte la estética renacentista., El sepulcro se realizb en md rmol blan-
co de Carrara entre los afos 1,511 y 1.513, Fancelli tras ir a Granada
a copiar un retrato del Principe que se conservaba alli, marché a Italia
para ejecutar la obra, como era usual en estos primeros sepulcros re—
nacentistas que tuvieron un carfcter de "arte importado", Laim
portancia de este monumento reside en que ha sido considerado la cabe-
za de serie de los sepulcros renacentistas espafioles, Se trata de un -
sepulero exento con las paredes en forma de talud, sig'uiendo el modelo
de Follaiolo para el sepulcro de SixtolV, En &l se refleja lg estetica -
quattrocentista que los talleres genoveses habian difundido por la Euro-
pa de su tiempo; a ello responde la decoracion que, a manera de friso,

aparece en la parte superior de la cama, inmediatamente debajo del —

bulto yacente, En el sepulcro falta toda referencia al sentimiento tra-

gico de la muerte, En los flancos pueden verse las representaciones -
de virtudes, que estin en relacibn con el contenido de la cultura huma-
nista, y de algunos santos, entre ellos Santo Tomhs, aludiendo a la ad-
vocacion del Convé'ﬁ.fé, y San Juan, como referencia expresa a la persg
nalidad del difunto. En la estatua yacente se manifiesta especialmente

i i i i na esta es-
el carhcter idealizado del arte renacentista, Sobria y sere

tatua ha perdido el sentido riaturalista y la aparatosidad de los modelos

s -segln se verh més adelante el barroquismo

inmediatamente anteriore
. El -

: izt de Miraflores-
de las modas moriscas caracterizo a las estatuas

propio Tendilla contern plé sorprendido el retrato que Fancelli habla co-

Lam.IX
1y2
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Doménico Fancelli, Sepulero del Principe Don Juan, la estatua
yacente, Santo Tomas de Avila,
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Doménico Fancelli, Sepulcro del Principe Don Juan, representacion
de Virtudes en los flancos de la cama (Prudencia ¥ Templanza) San-

to Toméas de Avila.
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piado en Granada y expuso en carta dirigida a Juan Velazquez dn Cugllar
su desagrado porque &ste era de mejor gusto que el que su Alteza tenia I.ar;.:[x

{30).

La iglesia del Convento de Santo Tomas responde al modelo
de iglesia conventual con capillas laterales y amplio desarrollo en la ca
pilla mayor (31); éste fue el lugar designado para colocar el sepulero - Lm;.VI
del Principe, frente a los enterramientos goticos de los fundadores del
Convento. Explica Cienfuegos que los Reyes Catblicos tuvieron el patrg
na‘o de esta capilla mayor y que la dotaron con cuarenta mil marave--
dies con la obligacibn de que se dijese una Misa cantada diaria por el al
ma de su hijo y otra de aniversario (31), Con la colocacion del sepulero
del Principe don Juan en el Presbiterio de Santo Tomas se primaba el -

valor funerario de la capilla mayor, aspecto que, como veremos & conti_

nuacibn, caracterizé el arte funerario de los Reyes Catblices,

El caso del Convento toledano de San Juan de los Reyes es,
por cuanto se refiere a la problematica del arte funerario, mucho méas
significativo que el de Santo Toméas, a pesar de la falta de los sepulcros
reales, La eleccibn de la ciudad de Toledo para establecer en ella el —
Pantebn Real estuvo determinada por el deseo de revitalizar la tradicion
de la Monarquia visigoda representada en esta ciudad, como una referen
cia de carhcter nacionalista, y por el intento de establecer una confronta
cibn abierta con la Iglesia espafiola por la hegemonia politica a través -
de su Sede Primada., E! Convento se levantb alejado del centro urbano
dominado por la silueta de la Catedral, creando un nuevo polo de atrac-
cibn en el urbanismo de la ciudad y una tensibn entre los dos edificios,
Estructuralmente la iglesia responde al modelo de arquitectura conven-
tual que consagrb el arte de los Reyes Catblicos, con nave inica cubiep

ta por compleja bbveda de eruceria con capillas entre los contrafuertes
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e importante desarrollo en planta de la cabecera (32). El extraordinario
desarrollo que el lenguaje her&ldico de la arquitectura del reinado alcan
20 en este edificio, y que lo convirtib en un verdadero emblema de la
Monarquia de los Reyes Catblicos, pone de manifiesto el contenido repre
sentativo y emblembtico con el que se concibib el tema del Pantebn des-
de los primeros afios del reinado, ya que la fundacion del Convento nos
remite a la victoria de Toro con la que concluyb la Guerra de Sucesion,
Chueca Goitia, estudiando el terma, ha sefialado la importancia que ad--
quirid la cabecera de la iglesia, tanto en planta, como en desarrollo icq
nogréafico y decorativo; seghn el autor, &sta se justifica por haberse con
cebido como auténtica capilla funeraria, En efecto, para Chueca la Car
tuja de Miraflores con su espléndido presbiteric, que contiene los magni
ficos sepulcros de Gil de Siloé, no debe considerarse mas que como un
antecedente del de San Juan de los Reyes, donde el arte funerario adqui_
ra todo su esplendor (33), Seglin Chueca, de haberse enterrado aqui a
los Reyes y haberse cerrado el recinto con hermosa verja, a la manera

de lo que se hizo en Granada, este habria cobrado su verdadero sentido.

Estudiando la arquitectura funeraria espafiola de la &poca, -
se ha hecho hincapié en el valor funerario asignado a las cabeceras de
las iglesias, aspecto que puede interpretarse como una referencia al -
contenido transcéndente del tem a de la muerte. El modelc de iglesia -

conventual de una sola nave, habitualmente empleado por la arquitectu-

ra de los Reyes Catblicos, permitia un notable desarrollo de la cabece-

. ] . Iy
ra, facilitando su utilizacibn como capilla funeraria, solucibn que, por

otra parte, era de una gran efectividad plastica. A este respecto puede

: i PN ias Lam.IV
evocarse la imagen del espectacular sepulcro de Gil de Siloe a los pie .

del magnifico retablo que puede contemplarse desde la nave de la igle-

. [4
sia de Miraflores, Cuando el conjunto de la cabecera se cerro con una

como en el casode la Capilla Real,

Pk : Lam.IX
; Lsta seonvirtid en un hAmbi- A
.
reja,
e forma independiente -

to cerrado, que parecia haber sido concebido d
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Capilla Real de Granada, interior.




- 600 -

del resto del templo., Aqui el valor transcendente de la capilla mayor

se transmite con mayor intensidad a los sepulcros

Este esquema arquitectonico, que primaba el valor significa-
tivo de la cabecera desde un punto de vista funerario, aparecib en M ira
flores; pero habria de repetirse en San Juan de los Reyes, segln expli-
caba Chueca, se manifestd también en Santo Tomas de Avila al escoger
se la capilla mayor como lugar de enterramiento del Principe don Juan,
Esta costumbre se continub en la Capilla Real y deberia haber culmina-
do en la girola de la vecina Catedral, lugar elegido por el Emperador -
para establecer alli su Pantebn, Afios mas tarde Alejo Venegas, desde
su postura critica ante la vanidad de la pompa funeraria, en la linea de
la renovacibn espiritual que se habia dejado sentir desde la aparicion -

del Ars Moriendi y que culminb en la doctrina de los teblogos del siglo

XVI, condena la costumbre de colocar los sepuleros junto al altar ma--
yor, como si por tener la sepultura mas prbxima al aitar tuvieran el -
cielo mas cercano, y afirma que si el siglo dura mucho los sepulcros -
vendran a ser los altares {34). Venegas no hacia mis que recoger con

esto el pensamiento de Erasmo, quien habla abordado el problema en el

Modus Qrandi (35).

- 0Co -




B), - La Cartuja de Miraflores.

Seglin sabemos, la Cartuja de Miraflores respondia a una -
vieja fundacion de Enrique IlI, en la que se ponia de manifiesto la vincy
lacibn de los nuevos monasterios bajomedievales a antiguos palacios de
la Monarqula castellana, Juanll, quien recibio de su padre el encargo
de llevar a su tbrmino la contruccion del Monasterio en el valle de Mi-
raflores, cambib la advocacibn del mismo por lade Cartuja de San
ta Maria de Miraflores y eligib suiglesia como lugar donde es_

tablecer su Pantebn personal (36).

Juan 1l enriquecio la fundacibn, pero las obras quedaron in-
lerrumpidas tras el incendio de 1,452 ¥ la muerte del rey en 1,454, -
Fue lsabel la Catblica quien en el f1ltimo tercio del siglo acometib con -

auténtica decision la tarea de concluir las obras, siguiendo la voluntad

. : " ,
tostamentaria de su padre, obras que quedaron bajo la direccion de Si-

mon de Colonie, Ala labor de la Reina Catblica como impulsora de --

las obras de la Cartuja hace referencia  la inscripeibn del siglo XVII

que figura en el atrio de la itjlesia,

Desde un punto de vista estrictamente arquitectbnico el con

) . .
a tratarse de una fundacibn muy anterior, ha de considerar

junto, pese
o de los Reyes Catblicos. Al abordar el pro--

se como obra del reinad
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blema concreto de la arquitectura religiosa del reinado, estudié perme-
norizadamente las caracteristicas formales de la Cartuja, cuyo "esti
3 -
i : N
Lo, vinculado a la personalidad de Juan y Simoén de Colonia, puede con

traponerse en cierta medida al de Juan Guas {37}

En la iglesia de la Cartuja se concentra el sentido funerario

del conjunto, Da entrada a la iglesia una portada de sencilla composi—

V] N
¢ion, en cuyo timpano puede verse la representacidbn de la Piedad de — La’;;ln
corte hispanoflamenco, motive que se ha considerado como favorito de
" . . .
la devocion de la Reina, y que relaciona teméaticamente esta portada - 2051
18

con la serie de ejemplos a que he hecho distintas referencias ~Santa _
Cruz de Segovia, El Paular, Claustro de la Catedral de Segovia, ...-
vinculadas al arte de Juan Guas. En la parte inmediatamente superior
al timpano se encuentran las referencias emblemé&ticas al fundador, alu
diendo al contenido representativo del arte funerario; se trata de la ~ -

banda engolada, emblema personal de Juan II, y del escudo de Casg

tilla, ambos emblemas sostenides por un ledn en alto relieve y situados
a izquierda v derecha de la portada; mientras que en el monumental re
mate triangular que domina la silueta del edificio se encuentra el escu-
do de armas de los Reyes Catblicos, como una referencia al reinado -
bajo el que se concluyeron las obras. Los elementos embleméaticos -
se repiten en el interior, enla ornamentacibn de la iglesia, los sepul—

cros, el retablo, ..., aludiendo al valor representativo del edificio.

La plar'l'i':a de la iglesia responde al modelo de iglesia cartu-

jana consus distintos tramos bien diferenciados. Se trata de una sen-

cilla iglesia conventual de una sbla nave con capillas en uno de sus la-

dos, compleja bbveda de cruceria y-cabecara octogonal,

A los pies se encuentra el tramo reser-

ligeramente -

slevada del resto de la nave,

vado a los seglares, separado del resto de la nave por verja de hierro;
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‘ )

mas adelante esta el de los legos con su hermosa silleria de corte rena
centista; a continuacion el de los monjes con silleria gbtica y comunica-
cion directa al exterior; y por fin, el espléndido presbiterio, La cabe-

cera, un poco mas ancha que el resto de la iglesia, esta formada en ~-

planta por medio octbgono; en su centro se colocb el sepulcro de los -

fundadores -Juanll e Isabel de Portugal-, a la izquierda, adosado al -

muro, el sepulero del Infante Alonso; remata el conjunto el magnifico -
retablo en madera dorada, obra de Gil Silo; una rej baja situada an-~

te el sepulero de Juan Il cierra el conjunto, anticipandose a la solucion

que aparecera mhas tarde en la Capilla Real de Granada,

Se cubre la iglesia con una hermosa y compleja boveda de —
cruceria que alcanza su solucibn mas espectacular en la cabecera con -~
sus enormes arcos que arrancan de la cornisa y confluyen en el floron -
central, A lo largo de la nave los grandes arcos principales y los secun
darios forman una complicada reticula, donde los florones grandes y pe_
queiios se configuran como elemento ornamental e iconografico, Los cin
co grandes florones que se corresponden con cada uno de los tramos de
la nave estan decorados por emblemas heraldicos, excepto el central —
que lleva los simbolos de la Pasibn. Estos emblemas se corresponden

con los escudos sostenidos por angeles que se sitlian en los arranques -

de los arcos,

i tido funerario
Ahora bien, en la cabecera se concentra el sentido funerar

y el valor replﬂeseﬁ‘téfivo del edificio. El monumental retablo en made-

ra dorada cubre todo el testero. Este retablo esth dividido en dos cuer.

pos (38); la abigarrada iconografia del cuerpo superior gira en torno a

la monumental representacion del Crucificado que preside todo el con—

junto como una referencia al contenido evangélico de la espiritualidad -

i o son: escenas de la
de la &poca; otros temas que figuran en este cuerp

Lam.IXX

20
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Pasion, los Evangelistas acompafiados por sus simbolos respectivos, —
los Padres de la Iglesia,...; enel cuerpo bajo hay un nicho para colo- -
car en &l el Sagrario, y encima otro nicho méas pequefio con un alto re—
lieve en el fondo con una escena de la Historia Sagrada que podia cam-
biarse por medio de un complejo mecanismo interior; a ambos lados -
del Sagrario pueden verse las representaciones de santos y algunas es-
cenas evangélicas, mientras que en los extremos se representa, como-
hemos visto, a los reyes fundadores, a la manera de monumentales do-
nantes, El retablo que, seglin la leyenda, se dorbd con el primer oro llg
gado de América, esth realizado con la minuciosidad y el barroquismo
que caracterizb el arte de Siloé, donde no quedan espacios libres que -
no estébn cubiertos por la rica y variada decoracibn, correspondiendose
admirablemente con el tono general que Simon de Colonia imprimio a -
la Cartuja, cuya aparente sobriedad contrasta con la brillante solucion
de la boveda, la jugosa decoracibn de las jambas y archivoltas de la por
tada, la airosa cresteria, ... Sin embargo, las piezas més interesan-
tes por su contenido funerario y su calidad artistica son los dos sepul--

cros que esiudiaremos méas adslante,

La Reina Isabel demostrd siempre una gran predilececibn por
el Monasterio, gue se enriquecib con distintas obras de arte, Parala -
Cartija trabajd Juan de Flandes entre los afios 1,496 y 1,499, si bien —
las tablas que pintdb se han perdide en su mayor parte, salvo interesantes

ejemplos como la pequefia tabla del Ecce Homo. A la Cartujade ML

raflores regalo la Reina el famoso Retrato de Palacio, cargado,

seglin sabemos, de referencias embleméticas de sentido representativo
que esthn significadas en el joyel que lleva la Reina con los emblemas -
de las Ordenes Militares y el bordado de la camisa con los motivos de -

de castillos y leones,

- 000 -



C). - La Capillg Real de Granada.

Por Real Cédula de la Reina Catblica dada en Medina del Cam_
por el 13 de septiembre de 1,504 se fundb la Capilla Real; en octubre del
mismo afio la Reina redacto su testamento, donde se especificaba, jun—
lo a otras disposiciones en relacibn con sus exequias, que fuera enterra
da en el Convento de San Francisco de la Alhambra, o bien, en otro —
convento de la misma Orden, hasta la ter-minécibnf'cblaps obras de la Ca
pilla Real, El 26 de noviembre moria la Reina en su palacio de Medina,
siendo trasladados sus restos a Granada al Convento de San Francisco,
donde fue enterrado mhas tarde también el Rey Fernando hasta la concly,
sibn de las obras en la Capilla Real. Extremadamente sencillo debido -
ser el enterramiento de la Reina en San Francisco, como lo demuestra
la intencibn del Conde de Tendilla de enriquecer el Convento; con rela—

cibn a este problema expuso Tendilla en carta del 23 de diciembre de -

1.504 dirigida al secretario Almazhn que, a su juicio, el cuerpo de la -

Reina ''no esth como cumple e conyene a quien ella fue en vida" (39).
Las obras de la Capilla Real debieron iniciarse hacia 1,506,

fecha del primer contrato que se firmb con Enrique Egas (40) hasta --
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1,517, segln reza la inscripcibn que recorre el interior de la Capilla
(41), si bien, la traza debib ser anterior, seglin explica Rosenthal, —
obra de maestros locales de segunda fila, a quienes Egas atribuyb la -
responsabilidad de que la Capilla pesultara baja y angosta, La fabrica
de la Capilla Real es extremadamente sencilla; responde al modelo de -
iglesia de frailes mendicantes de una sbla nave con capillas a ambos la-
dos, crucero poco sobresaliente en planta, sacristia y cabecera octoga_
nal mas elevada que el resto de la iglesia, puesto que la decision de - -
construir el coro en alto para dar mayor amplitud a la nave obligh a ele
var la altura de la capilla mayor, seglin se ha comentado al estudiar —
mas detenidamente el proceso de construccidon de la Capilla Real,
~

La Capilla Real se proyecto junto al solar de la antigua Mez
quita Mayor de Granada, que estuvo situada en el lugar que ocupa hoy -
en dia el Sagrario de la Catedral, configurada como una pequefia igle--
sia indegendiente, cuya portada primitiva quedb incorporada mas tarde
al interior de la nueva Catedral renacentista. La fundacibn de la Capi-
lla Real se llenbd de contenido espiritual y emblematico al establecerse
en uno de los lugares méas sign_ificativos de la Granada musulmana. Se
concibib, pues, como una iglesia independiente de frailes mendicantes,
a la manera de las fundaciones tradicionales en conventos y monaste- -
rios, pero, a la vez, estrechamente relacionada cdn la Catedral, co-
mo una referencia a la costumbre de fundar capillas funerarias en las
catedrales, costumbre que Carlos V quiso consagrar en la girola de la

Catedral,

[a Reina Catblica dejo todas sus rentas para financiar las -
obras de la Capilla Real, Sin embargo, desde el mismo momento de -
la ejecucion de las obras se levantb una viva polémica sobre la marcha

de las mismas que se perpetub hasta nuestros dias. Comparada con -
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a Catedral de Granada en la que puede
eal adosada a su costado,

Planta de |
observarse la Capilla R



~ 608 -

San Juan de los Reyes -anterior emplazamiento del Pantebn Real, como
es sabido,~ la Capilla Real resulta un edificio mucho mas pobre y sen-

cillo, pese a que, tanto en el exterior, como en el interior de la Capi--
lla Real se repiten los emblemas y dembs elementos herildicos que ca_

racterizaron la espléndida ornamentacibn del Convento toledano ~escu_

dos, iniciales, inscripeidn, .,,-; pero alcanzaron un desarrollo mucho
menor en Granada y el conjunto de la fabrica resultdo menes armbnico y
bien estructurado. Puede afirmarse que si Juan Guas creb en San Juan
de los Reyes el paradigma del "estilo', la Capilla Real no es mas -
que una proyeccibn torpemente trazada del mismo. Las obras de la Ca
pilla se encargaron a partir de 1,506 a Enrique Egas, autor, como es

sabido, de diferentes proyectos de la Coroﬁa. Egas manifesto en distin,
tas ocasiones que, ajustindose a la traza, la Capilla resultaria angosta
y baja, seglin refirib el Conde de Tendilla, que en su calidad de Gober,
nador del reino de Granada vigilaba la marcha de las obras, al Rey Fer
nando en carta de 12 de septiembre de 1,509 (42). Ello motivb las con

sultas a diferentes arquitectos y las distintas reformas que se inten

taron sobre el proyecto primitivo con la intencibn de dar mayor ampli-

tud a la nave,

Cuando Carlos I visito la Capilla Real exclamb que ésta era
insuficiente para albergar la gloria de sus abuelos (43), si bien, duran
te su reinado se enriquecio el conjunto con obras como los sepulcros, -

el retablo o la reja, En nuestros dias se ha avivado la polémica, Go--

mez Moreno ha atribuide la sencillez del proyecto a la supuesta 'taca,

oli i echo cé&le—
geria! de Fernando el Catblico con unas frases que 5¢& han h &

1 1 llego en su obra
bres, siendo mas tarde recogidas y comentadas por Galleg

fundamental sobre la Capilla Real (44), Ahora bien, Rosenthal estima

que la eleccibn de la planta de la Capilla Real no fue responsabilidad -

bli i 1 uien como testamentario
de Fernando el Catolico, sino de Cisneros, 4
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de la Reina Isabel interprett al pie de la letra la voluntad de &sta de ser
enterrada en una sencilla capilla a un lado de la Catedral {45), Cisneros
debid tener una gran influencia en el concierto que se firmb con Egas -
en 1,506 y en la marcha posterior de las obras, lo que justificaria el —
que Tendilla no se atreviese a poner demasiadas objeciones a la lanor ~
de Egas por temor a disgustar al Arzobispo de Toledo (46), como se --
desprende de la carta que el Conde se Tendilla envid al Arzobispo de Se
villa con fecha 10 de julio de 1,509, en la que solicitaba la presenciaen
Granada de Lorenzo Vazquez para intentar modificar con su asesoramien

to la marcha de las obras (47),

Es imposible saber la valoracion que la Reina Isabel hubiera
hecho del edificio; si hubiera reclamado un proyecto mas ambicioso co-
mo hizo en ¢l caso de San Juan de los Reyes, cuando recrimino a Guas
por la sencillez de la fabrica e intentd ampliar sus dimensiones, o si, -
por el contrario, la Capilla Real respondia al deseo expresado en su tes
tamento de ser enterrada con la mayor sencillez posible, Pese a que de
jara a la Capilla todas sus rentas -razbdn por la cual no debid haber pro
blemas financieros en su construccibn y no tendrian sentido las acusa--
ciones de Gbmez Moreno al Réy de tacafieria y mezquindad- es posible
que ella aspirase, en efecto, a una obra sencilla dada la actitud general
que sumid ante el problema de la muerte y Su forma intimista de vivir
la religiosidad, Por otra parte, la traza de la Capilla Real se corres-

ponde con la de una iglesia de tipo conventual, a la manera de las em—

pleadas habitualmente en el arte de los Reyes Catolicos, si bien, como

sabemos, en el caso de Granada surgieron distintos problemas de orden

estructural y constructivo,

La Capilla Real de Granada resulta hoy en dia en su simpli-

cidad un bello conjunto compuesto por interesantisimos objetos artisti-
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Fig., A: Espada del Rey Fernando y cetro de la Reina Isabel,
junto a otros objetos personales de los Reyes conser
vados en la Capilla Real de Granala,

Fig, B: Misal de Isabel la Catodlica, Capilla Real de Granada,
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cos, Comenta Damian Baybn que no hay nada tan grandioso, solemne y
lleno de espiritualidad como esta Capilla, armbnica en todos los deta--
lles. Reconoce el autor que en la construccibn del edificio debibd haber -
habido parte de propaganda politico y religicsa, atendiendo al ambiente
de majestuosasolemnidad que siempre quisieron crear los Reyes y al -
sentimiento de recogimiento piadoso que inspira el conjuntoe, y concluye
afirmando: ""La Capilla en si misma encarna el ideal de unidad y grandig
sidad de los Reyes Catblicos" (48), La Capilla Real se configura como -~
un auténtico relicario de la Monarquia de los Reyes Catolicos; en ella no
faltan las referencias emblemé&ticas que conformaron el lenguaje formal
de la arquitectura del reinado: iniciales en la cresteria, los escudos de
armas que aparecen a lo largo de los muros de la nave, los adornos que
decoran las bbvedas, ... A la derecha de la nave de la iglesia se en- -
cuentra la sacristia, cuyo vollimen sobresale en el exterior de la linea
del edificio; en ella se ha establecido un pequefio museo en el que se - -
custodian algunos objetos personales de los Reyes, la corona y el cofre
de Isabel, la espada de Fernando, el pendon real, junto a la pequefia co

leceibn de tablas pertenecientes a la coleccibn personal de la Reina que

el Rey mando trasladar a Granada y que, tal vez gracias a ello, han lle,

gado hasta nuestros dias sin dispersarse (49).

En la cripta de la Capilla Real reposan los restos de los Re-

yves Catblicos en ataudes adornados con sus iniciales, junto a los de su

hija Juana [, su esposo Felipe y el Infante Miguel, hijo del rey de Portu

gal y de la Infanta Isabel -hija mayor de los Reyes-, quien, de no ha—
ber muerto prematuramente, habria llegado a cefiir las coronas de Cag
tilla, Aragbn y Portugal, En la cabecera de la iglesia pueden verse los

ales, ala izquierda el de los Reyes Catolicos y a la dere—

sepulcros re

cha el de sus hijos; estos, como el retablo y la reja, son obras que crg

[] i’
nolbgicamente no se corresponden ya con el reinado de los Reyes Cato,
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Féretros de los Reyes Catblicos en la
cripta de la Capilla Real de Granada,
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Capilla Real de Granada, detalle de la reja del crucero,
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licos: en ellas se advierte ya con claridad la aparicion de un nuevo len-
H

guaje formal y se pone de manifiesto el favor que la corona siguid dis—
pensando a la Capilla en el reinado de Carlos I, aunque este considera-

se que era insuficiente para albergar la gloria de sus abuelos,

Esplendida reja de gusto plenamente renacentista separa la
cabecera del resto de la iglesia, obra admirable de la rejeria de su --
tiempo debida al arte de Bartolomé de Jaén, Figuran en ella las armas
de los Reyes Catblicos y las del Emperador, algunos temas religiosos
—escenas de la vida de Cristo, los Santos Juanes, ...- y esta remata-
da por un hermoso calvario a la manera de un retablo. Cierra el con-
junto el magnifico retablo en alabastro policromado de Felipe Vigarmy,

A este escultor se ha atribuido desde el siglé XVII el retablo, aunque de
ello no haya constancia documental; sabemos solamente que a partir de -
1.521 se encontraba en Granada, fechhndose alrededor de este afio el re
tablo (50)., En &l se desarrollan distintos temas religiosos vinculados a
la devocibn y al contenido politico de la Monarquia de los Reyes Catblicos
_Santiago, San Jorge, San Juan Evangelista, ...-, mientras que en el -
sotobanco se representan relieves alusivos a la rendicion de la ciudad --
de Granada a las tropas cristianas, A ambos lados del retablo se ensuen
tran las estatuas orantes policromadas de los Reyes, obra probable de -
Diego de Siloé que, siguiendo el medelo tradicional de donante, sus titu—
veron a las de Vigarmy que &ste debid labrar para el retablo y a cuyo

estudio procedi anteriormente,

- 000 -



VI, 3 - SBepulcros y bultos funerarios.

La iconografia de los sepulcros recogib en su variado alarde
de temas la compleja probleméatica en torno al tema de la muerte que, -
seglin hemos visto, se puso de manifiesto en el transito de la Edad Me-
dia al Renacimiento. La escultura funeraria de los Reyes Catblicos -
-en sus dos conjuntos fundamentales, Miraflores y Granada- marca el
paso del sepulcro medieval, presidido por el problema de la angustia -
del hombre ante el trance de la muerte, al sepulcro renacentista, confi
gurado como un canto a la glorificacibn del individuo, si bien, hay que -
sefialar una vez méas que el arte espafiol no registro nunca en toda su --
crudeza los temas de la iconografia macabra y el sentimiento tragico —
de la muerte. En efecto, salvo detalles de orden secundario a los que -
aludiré méas adelante, las mayores diferencias entre la obra de Gil de -
Siloé y la de Fancelli estan en el plano formal, obedeciendo a dos esté-
ticas radicalmente distintas, més preciosista y naturalista la primera,
mas sobria, conceptual e idealizada la segunda, Ambos monumentos,
como veremos, estan presididos por el contenido representativo que se
asignb al arte funerario y que se pone de manifiesto a través de! alarde
de elementos emblemétjlcos y de alusiones expresas a los difuntos; en -

ellos prima de igual manera el contenido de los temas religiosos y las
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referencias veladas al problema de la muerte.

- 000 -



A). - Los sepuleros de Miraflores,

El magnifico sepulero de los padres de [sabel la Catblica,
que Gil de Siloé ejecutdb en Miraflores entre 1,485 y 1.493, responde 1'5“‘1?;"1]
al modelo de sepulcro exente con las estatuas yacentes de los .difuntos
sobre el lecho mortuorio, Este mausoleo puede considerarse como -
una pieza Unica de la escultura funeraria de su tiempo, atendiendo al -
preciogismo naturalista de la talla y a la compleja originalidad y dispg_
sicion del monumento, con una rica y variada iconografia en la que cul_
minaba la tradicibn de la escultura funeraria medieval vy se ponia de —
manifiesto la madurez del género, que aportb un rico repertorio de te-
mas y motivos iconogréaficos a la escultura renacentista {51), En este -
sepulcro se aund el vitalismo preciosista de la estética flamenca (52) .y
el gusto por las formas moriscas, tan familiar al arte espafiol de su -
tiempo; a ello obedece la curiosa estructura del sepulero en forma de -
estrella de ocho puntas, que se ha considerado de origen morisco, y -~
las agujas, doseles y dem&s elementos arquitectbnicos que lo confor--
man, en los que p;eden encontrarse referencias a las caracteristicas -

de la arquitectura hispanoflamenca (53),

En la parte superior de la cama, coincidiendo con los cuatro
Lam.VI

puntos cardinales, se encuentran las estatuas de los Evangelistas acom 15

pafiadas por sus simbolos respectivos; junto a los Evangelistas, figuran



Gil de Siloe, Sepulcro Real (detalle),

Car'tuja: de Miraflores,




- 620 -

istas,

Los cuatro Evangel

Sepulcro Real,
ja de Miraflores,

Gil de Siloe,

Cartu
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los doce Apobstoles, si bien, estas estutas han sido mutiladas y aparecen
restauradas en parte, por lo cual Wethey documenta su estudio en los teg
timonios de viajeros y cronistas antiguos (54), En los flancos de la cama
se encuentran las siete virrtudes colocadas en nichos en el lado de la rei-
na; a estas figuras sedontraponen siete personajes del Antiguo Testamen
to, dejando libres dos nichos que se ocupan con la Piedad y la Virgen —

con el Nifio ., En la parte baja del sepulero pueden verse unos monjes -

cartujos. A la derecha se encuentra el escudo de Castilla con la corona
real sostenido por dos leones; al otro lado se encuentra el escudo de la
reina con las armas partidas de Castilla y Fortugal, En los cuatro extre
mos menores del basamento se colocan grupos de cuatro profetas, alter
nando dos viejos con barba con otros dos jovenes; los viejos llevan li- -
bros, los jovenes rotulos, o bien, tienen las manos vacias; ninguno lle-
va atributo algunc, En cada uno de los ocho puntos de la estrella se co-
loca un lebn sobre el podium, de los cuales se ha perdideo el que estaba
colocado junto a Daniel; estos leones componen escenas caprichosas) --
uno sujeta la cabeza de una victima humana con sus zarpas, otro un cap
nere, ... Todo el sepulcro se cubre con una vitalista decoracién que es
ta formada por figuras de nifios jugando entre una frondosa vegetacion -

en medio de la que aparecen aves y otros animales fanthsticos,

La compleja iconografia del sepulcro anticipaba alguncs de -
los temas que caracterizaron el sepulcro renacentista espafiol, como -~
son las representaciones de los Evangelistas y de virtudes, Los Evan-
gelistas, junto con los personajes del Antiguo Testamento, deben intenr
pretarse como una referencia a la renovacion espiritual que se habia -
dejado sentir a fines de la Edad Media y que se basaba en una nueva in_
terpretacidon de las Escrituras, I.as siete virtudes -cardinales y teolo
gales- han de ponerse en relacion con la vertiente Btico-moral del Hu
manismo, que, como sabemos, empezaba a difundirse; tanto Tarin co-

mo Wethey, han estudiado estas virtudes en relacion con los temas del
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Antiguo Testamento que se colocan en el otro extremo del sepulero, in-
terpretandolas como una alegoria referidas a las virtudes del rey (pie-
dad, devocion sabiduria, .,..). Por otra parte, este sepulcro no trans_
mite en toda su erudeza el sentimiento irhgico que caracterizdo el mito
de la muerte a fines de la Edad Media. Ahora bien, hay cierto patetis-
mo -apenas insinuado por Wethey (55), pero que para mi es evidente-

en las representaciones contrapuestas de la Virgen con el Nifio v la --

Piedad, dramhtica alegoria del principio v fin de la vida, a través de la
peripecia humana de Cristo, En el zocalo del sepulcro se representan

algunos restos de esqueletos, herencia, sin duda, de la ico.nografia ~-
macabra, como en el caso del ledon que devora un femur humano y que -
Roda y Delgado interpretd como una alegoria de la caducidad de la vida,

‘devor'ada_ por el paso del tiempo (56).

Los yacentes de Miraflores han perdido la rigidez hieratica
del caddver y estan exentos de toda cognotacibn dramatica, lejos del --
sentido macabro que denotaba la cita de Huizinga reproducida méas arri,
ba, se conserva todavia el esquema compositivo del difunto descansando
sobre el lecho mortuorio, pero &ste aparece serenamente dormido, an-
ticipAndose a la concepcibn idealizada de los yacentes renacentistas; sin
embargo, frente a esta interpretacibn del modelo, el naturalismo y la -
minuciosidad de la estética flamenca dotb a las estatuas de Juan Il e Isa
bel de Portugal de una viveza y realismo, recreandose en cada pequefio
detalle de la indumentaria, que no alcanzaron los bultos de los Reyes -
Catbdlicos en Gr‘an'é;,_c'i‘é. A este respecto comenta Tarin' que se los repre_
senta tendidos sobre el rico lecho, apoyando las cabezas sobre almoha-
das labradas con detallados adornos, con figuras separadas por una ele,
gante cresteria; el autor hace hincapié en el verismo que transmiten -
los rostros, que no se asemejan a cadaveres, y destaca la ejecucidon —

de la talla que permite resaltar la riqueza de las ropas que visten los

Lam. V1
leyl’
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reyes y todos los detalles de la ornamentacibn (57).

En estas estatuas funerarias del arte de los Reyes Catbli-
cos es - donde la representacibn de los reyes se concibe con un ma—
yor sentido emblembtico, y donde, por tanto, la iconografia regia apa,
rece en todo su esplendor. En efecto, sien la representacion del retg
blo persiste el contenido religioso, estos yacentes anteponen al senti-~
miento piadoso que subyace en el arte funerario al valor representati-
vo de &stos, que en este caso implica la obligada referencia a la Mo—
narquia, Los dos reyes llevan coronas, si bien, el contenido represen
tativo es mucho mayor en la figura del rey; Juanll sostiene el cetro, -
simbolo del poder real, en la mano derecha, mientras que con la iz- -
quierda se sujeta elegdntemente el manto; la alusibn de tipo emblemati
co a la Corona de Castilla se pone de manifiesto a través del motivo ~
de castillos y leones que aparece en el collar que lleva al cuello y que
evoca el bordado de la camisa de Isabel la Catblica en el retrato que -
bsta regald a la Cartuja; en el mismo collar encontramos la referencia

a la divisa personal del rey en los famosos pistres de lanza, --

que, segln expliqué, adornaban las ropas del rey en la representacibn
del retablo v que también se repiten en las de su estatua yacente, que
guardan relacibn con las modas cortesanas méas ricas del momenfo —
que se correspondian, como sabemos, con el lujo de la moda moris-
ca, reproduciendo con esmero los detalles, el acabado de las telas y
de la pedreria que.las adorna (58), La composicion se completa con -
dos leones que descansan a los pies del rey, alegoria de la fuerza del

poder real usual en la iconografia funeraria.

A la izquierda del rey se sitha la estatua de Isabel de Por
tugal ligeramente recostada sobre el brazo izquierdo y vuelta hacia el

crucero de la iglesia para que el espectador pueda contemplarla mejor,
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Gil de Siloe, Sepulero Real, detalle de la estatua yacente de
Isabel de Portugal, Cartuja de Miraflores,’
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Viste la reina ropas tan ricas como las del rey, siguiendo con extraop

dinaria precision las modas cortesanas de su ltiempo (59), Sin embargo,
la representacion de la reina asume una actitud piadosa en la linea de -
la esposa fiel que encarna las virtudes domééticas, apartandose del con
tenido emblematico de la representacion de Juan II; sujeta Isabel de Por
tugal con las dos manos enguantadas y cubiertas de sortijas un devociao
nario abierto colocado sobre una tela de brocado, como ﬁna referencia -~
al rito cartujano que alin perdura hoy en dia., A los pies de la reina pug
de verse un perro, un nifio y un ledn; el perro, simbolo de la fidelidad,

puede considerarse como un elemento frecuente de la iconografia fune—
raria del siglo XV con esta significacion. El- conjunto de las tres figu-

ras -el perro, el nific y el lebn-, representando la fidelidad, la ternura
y la fuerza, debe interpretarse comoe una alusidn a las virtudes domésti
cas que debid haber encargado la difunta en vida, asumiendo un papel -
mucho mas pasivo que el que habria de representar su hija Isabel la Ca_
tolica, hecho que, como veremos, se reflejo también en el sepulcro de

Granada,

Estas estatuas, que desgraciadamente han llegado mutiladas
hasta nosotros, tienen un enofme interés, atendiendo a sus valores - -
plasticos; Gil de Siloé infundi6 a los rostros un gran sentido de verismo
y naturalidad, si bien, no puede afirmarse con propiedad que se trate —
de auténticos retratos, puesto que el autor no llegd a conocer a los re-
yes en vida -recuérdese que Juan II habia muerto casi cuarenta afios an
tes de la ejecucibn-del sepulcro, seglin vimos en ocasibn de comentar -

las estatuas orantes del retablo —.

En el lado del Evangelio se encuentra adosado al muro el se
Lam.VIX
pulecro del Infante don Alonso, el hermano de Isabel la Catblica muertc g

prematuramente; este sepulcro, que abandona el modelo tradicional de
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sarcofago con lecho mortuorio, se organiza como un nicho cobijado por
rico arco de estructura conopial, en cuyo interior puede contemplarse
como Unico motive iconografico la estatua orante del difunto, El mau-
soleo de bellisima y primorosa ejecucidn, donde la fantasia de Gil de -
Siloé alcanzt altas cotas de barroquismo con infinidad de escenas que
llegan a tapizar el fondo del nicho, en las que los putti o geniecillos se
confunden con la vegetacibn, es, sin embargo, iconograficamente mu-
cho menos ambicioso que el de los reyes; ahora bien, aportb a la escul
tura funeraria posterior la consagracibn de! modelo de bulto orante, mo
delo que iconograficamente procede de la evelucibn del viejo tema del -
donante medieval, La estatua de tamafio nafural representa a un joven LamigHI
de larga melena, vestido segln la fastuosa moda cortesana de su tiem-
po, quien, con las manos juntas, ora vuelto hacia el altar, arrodillado
sobre un almohadbn, ante un reclinatorio cubierto por un pafio de bro-

cado, sobre el que descansa encima de un cojin pequefio un libro abier-

to (60),

La escultura funeraria espafiola registra en este momen-~ -
to la aparicion de la estatua funeraria orante avalado por ejemplos - -
magnificos como este o la estatua orante de Juan [ de Castilla en la Ca_
pilla de Reyes Nuevos de la Catedral de Toledo. Aparece este orante
como una variante del modelo tradicional de bulto yacente, desarrollan
dose de forma paralela a éste en la escultura funeraria del siglo XVl has
ta desplazarlo definitivamente en los mausoleos asociados al estilo de -
Pompeyo Leoini y de su escuela (61), En mi opinibn, la aparicion de la -
estatua funeraria orante, que ha de relacionarse con el triunfo y desarrg
llo del modelo en otras especialidades artisticas que ya he comentado, res
ponde al cambio de actitud ante el trance de la muerte que se correspon-
de con las transformaciones en la espiritualidad de la &poca, En efecto,
la aparicibon del yacente como la representacibn del cadhver sobre el le_

cho mortuo rio dejb paso, ya a fines de la Edad Media a una interpreta_
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cibn menos draméatica del tema; la muerte empieza a ser asumida con -
serenidad, con la serenidad y confianza que proporcionaba una vida de -
formacibn y preparacibn cristiana para aceptar el trance de la muerte.
A fines de la Edad Media se difuncit por Europa, como sabemos, el ~-

Aprs Moriendi (62), anticipéndose a las doctrinas de pensadores del si-

glo XVI como Erasmo, donde la espiritualidad més innovadora encon- -~
traria la pauta para llevar esa vida de preparacion para la muerte, Fren
te al abandono que denotaba el modelo de yacente, el orante venia a sig-
nificar una actitud distinta ante el trance de la muerte mucho mébs parti

cipativa de acuerdo con una religiosidad profunda y sinceramente vivida,

De igual manera que suceder& mas tarde con la estatua ya-
cente del Principe don Juan, en este bulto funerario se omiten todas las
preferencias de sentido emblematico que caracterizaron la estatuaria fu
neraria de los Reyes en el arte del reinado; en el conjunto del sepulcro
tstas se reducen a la presencia del escudo de armas de la Corona de -~
Castilla, que se coloca en el basamento sostenido por dos 4ngeles y - -
acompafiado por dos soldados o reyes de armas, como Unica referencia
a la dignidad del difunto, Las lineas basicas del monumento son senci-
llas, si bien, la sencillez de la estructura se enmascara por el desbor-
dante barroquismo del estilo de Gil de Silo&, La atencibn del especta-
dor se centra en la estatua del difunto -sblo puede verse como referen.
cia a la temhatica religiosa, tan abundante en otros sepulcros, San Mi-
quel, La Asuncibn y los Santos Juanes en el basamento-, que, desde un
punto de vista compositivo, adquiere una importancia que no tuve nunca
la representacibn yacente; de esta forma el sepulero del Infante den Alon
so se anticipb al giro espectacular a que se vio sometido el arte funera-
rio en los mausocleos del Ultimo tercio del siglo XVI, donde el monumen
to quedarh reducido a un austero encuadramiento arquitectbnico en el —

que se cobija la representacion del difunto,
- 000 -



B). - El sepulero de los Reyes Catolicos,

Las piezas mhs sobresamientes del conjunto de Granada son
los dos sepulecros que esthn situados entre la reja y el retablo ¥ que pres
tan a la cabecera de la Capilla Real su contenido funerario, si bien, el -

que para nosotros tiene mayor interes es el de los Reyes Catolicos, - -

Lam.

puesto que el de Juana [ y Felipe el Hermose es una estimable obra pos_ 2/

terior de Bartolomé& Ordbfiez en el que se sigue el modelo de Fancelli —

(63)., No se cumplid la voluntad de Isabel la Catblica de ser enterrada

en una sepultura baja sin bulto funerario, sino que se decidio levantar a

la memoria de los Reyes Catblicos un monumento de similares caracte-
risticas al que, como sabemc;s, se habla encargado para el Principe don
Juan, encargo que se hizo también a Fancelli, quien marcho a Italié pa-

ra ejecutar la obra en mhrmol blanco de Carrara, pero que en 1,517 eg
taba ya en Granada para proceder a asentar elsgpulero en la Capilla Real
(64), Se trata de un sepulcro exento con paredes en talud, segln el mag_ I'aml‘
delo de Avila que he comentado més arriba, aunque lbgicamente éste -- |
sea més ancho para dar cabida a las dos estatuas yacentes de los Reyes

y haya llegado hasta nosotros en un mejor estado de conservacidbn, En

el sepulero de los Reyes Catblicos, como en los de Avila y Miraflores,

estan presentes los temas iconogréficos y elementos simbolicos que ha-

cian referencia a la problematica social, cultural, politica y religiosa -
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de su tiempo,

Sobre la cama reposan las estatuas yacentes de los Reyes so_
bre almohadas mas sencillas y rectilineas que las de Miraflores, Se - Lamé]
trata de dos representaciones idealizadas en las que se ha perdido el —
sentido naturalista de laé estatuas de Miraflores y el barroquismo v la
minuciosidad en el tratamiento de la indumentaria que aqui es mucho -
mas sobria, En realidad no puede hablarse de autbnticos retratos, si -
bien, el del Rey Fernando, a quien Fancelli pudo haber conocido en vida,
debe ser més fiel al natural, En las estatuas de los Reyes Catblicos se
repiten los simbolos alusivos a la Monarquia que acompafiaban las repre
sentaciones de los Reyes en la Cartuja; los Reyes llevan coronas y apo-
yan los pies en leones, simbolo de la fuerza del poder real; el Rey vis-
te armadura y lleva en la mano la espada como alegoria del rey-caudillo,
concepto medieval que perdurbd hasta el reinado de Carlos I (65), v el —
rey-justiciero, problema en el que hizo hincép‘ié la politica del reinado
(66); la Reina, por su parte, sostiene el cetro, simbolo del poder real -
que ella no delegb nunca en su esposo y aspecto que, como he explicado,
diferencia su representacibn de la de su madre en Miraflores, Ambos
esposos llevan al cuello medallones en los que estin representados los
Patronos de Castilla y Aragon -Santiago en el medalibn de [sabel y San
Jorge en el que luce Fernando-; estos medallones se corresponden con
las imagenes de San Jorge y Santiago Matamoros gue aparecen en sen-~
dos tondos en los flancos de la cama del sepulcro y recuerdan con su re
ferencia expresa ala Corona el collar que con los emblemas de Castilla
llevaba al cuello Juan Il en su bulto yacente en Mi raflores, Otras alusio_
nes de caracter emblematico y representativo pueden encontrarse en --
los escudos de armas , ornados con jugosa decoracibn quattrocentista, -

y el hermoso epitafio que, flanqueado por dos deliciosos angelillos, ocu

pa el frente del sepulcro,
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Domenico Fancelli, Sepulcro de los Reyes Catdlicos, detalle
de las estatuas yacentes, Capilla Real de Granada,
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Domenico Fancelli, Sepulero de los Reyes Catolicos,
detalle de la estatua yacente del Rey Fernando, Capi-
lla Real de Granada,
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Domenico Fancelli, Sepulcro de los Reyes Catblicos,
detalle de la estatua yacente de la Reina Isabel, Capi-
lla Real de Granada,
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Junto a los Reyes, sentados en los angules del sepulcro, se
encuentran las estatuas de los Padres de la Iglesia -San Agustin, San
Jerbnimo, San Ambrosio y San Gregorio- que deben interpretarse co-
mo una alusion al nuevo espiritu que basaba la renovacion de la iglesia
en una vuelta al estudio de la patristica y los Evangelios, En los flan—
cos de la cama pueden verse, junto a las representaciones de Santiago
y San Jorge y las imagenses de otros santos situados en hornacinas a lo
largo de la cama, los temas del Bautismo de Cristo v la Resurreccibn,
aludiendo al problema de la Salvacibn y a la imitacibn. de la*figura de
Cristo, vinculando el sepulcro al contenido general de la espiritualidad
del momento. Falta, de esta forma, en el sepulcro de los Reyes Cato-
licos, toda alusibn patética al problema de la muerte, al que no se ha—
cen ni siquiera las insinuaciones veladas que hemos visto en Miraflores,
En el sepulcro del Frincipe don Juan podran verse todavia, confundidos
con la decoracidn renacentista, algunos temas de la iconegrafia maca—

bra,

Los sepuleros de Fancelli consagraron en el arte espafiol el
modele de sepulcro renacentista, La estéetica renacentista redujo y sim
plifich la enorme complejidad de temas y elementos ornamentales que ha
bian caracterizado la estética a fines de la Edad Media, de la que parti-
ciparon los sepuleros de Gil de Siloé, en favor de una lectura més facil
del monumento, puesto que nos encontramos ante un arte mucho mas -
conceptual, Una concesidn a la estética renacentista puede verse en --
los grifos -simbolo de vigilancia- que rematan las esquinas de la ca--
ma y que pueden interpretarse como una referencia erudita al contenido
de la cultura Y“"clédsicall; puede admirarse, ademés, una jugosa deco-
racion de sabor quattrocentista, en la que los emblemas de los Reyes -

Catolicos ~yugo, flechas, granada, ...~ se confunden con los putti, las
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Fig., A: Doménico Fancelli, Sepulero de los Reyes Catblicos, detalle
de los Padres de la Iglesia (San Ambrosio), Capilla Real de

Granada,
Fig. B: Doménico Fancelli, Sepulcro de los Reyes Catolicos, detalle
de los Padres de la [glesia {San Gregorio), Capilla Real de -

Granada,
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Doménico Fancelli, Sepulcro de los Reyes Catblicos, detalle
de la iconografia religicsa (El Bautismo de Cristo), Capilla -
Real de Granada.
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Fig, A: Domeénico Fancelli, Sepulcro de los Reyves Catolicos,
detalle de la iconografia religiosa (Santiago Matamo-
ros), Capilla Real de Granada,

Fig. B: Domenico Fancelli, Sepulcro de los Reyes Catblicos,
detalle de la iconografia religiosa (San Jorge), Capi-
1la Real de Granada,
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Doménico Fancelli, Sepulero de los Reyes Catolicos,
detalle del epitafia, Capilla Real de Granada,
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Domenico Fancelli, Bepulcro de los Reyes Catolicos, detalle
de la ornamentacion heraldica, Capilla Real de Granada,
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flores y frutos y las guirnaldas que acompafian a los escudos (67),

- oooQooo -
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"Inducido, por asi decirlo, a una mas personal medi—
tacion de su destino, les asalta una sensacibn de temor
un soplo de terror, de ahi el sentido de lo macabro',
ROMANO-TENETI, Los fundamentos del Mundo Moder-
no, Madrid 1,977, pag, 105,

Vbase HUIZINGA, EL olofig de la Edad Media, Madrid

1.967, pags. 212 y ss,, donde se estudia el desarro—
llo de esta problemética en las artes plasticas y la Li_
teratura centroeurcpeas,

Otal vez ,,, ";Es miedo a la vida, que tan fuertemen
te donim® aquella época, el sentimiento de la decepecibn
y des&nimo, que quisiera entregarse a la verdadera en
trega de aquel que ha luchado y vencido, pero que a pe_
sar de ello se aferra con todas sus fuerzas a cuanto es

pasion terrena', Op, cit., pags, 116-117,

"a muerte es al mismo tiempo, el destino de todos y
la muerte de cada uno, el revés inseparable de su per
sonalidad; es pues el sentimiento intimo de la propia -
duracibn humana irrecuperable!’", ROMANO-TENEN_

TI, Op. cit., pag. 107,

A este respecto puede consultarse CATURLA, Arte -

de &pocas inciertas, Madrid 1,944, pags. 49 y ss.

Vbase DI CAMILLO, El humanismo castellano del si-

glo XV, Valencia 1,976, pag. 38, Estos temas estu—

vieron presentes también en la iconografia de las ar-
tes plasticas de la &época; a ello hice ya referencia es_
tudiando los temas que se representaron en tapices de
la coleccibn de la Reina, pero las representaciones -
de virtudes fueron sobre todo extraordinariamente —
frecuentes en la iconografia funeraria, como una re-
ferencia de caracter humanista a la personalidad del
difunto, seglin se vera en pAginas sucesivas,
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(7) A este respecto puede consultarse Qp, _cit., pags. 163
y sS.
(8) Los versos de Jorge Manrique razan asi:

" No se os haga tan amarga
la batalla temerosa
que esperais,
pues otra vida mas larga
de la fama gloriosa
aca dejais,
Aunque esta vida de honor
tampoco no es eternal,
ni verdadera,
méas con todo es muy mejor
que la otra terrenal
perecedera,

Coplas a la muerte de su padre , copla XXXV,

(9) En mi Memoria de Licenciatura me ocupé expresamen
te del estudio de la teméatica del sepulero espafiol del -
Renacimiento, En el estudio no faltan las referencias
a los sepulecros més representativos del arte de los Re,
yes Catblicos. Temas y simbolos en el sepulero espa-~
ol del siglo XVI, Universidad Complutense 1,978,

{ 10 ) Comenta Huzinga: )
liHasta bien entrado el siglo XVI -refiriéndose funda_
mentalmente a la plastica centroeuropea- vese repre,
sentado con abominable diversidad en los sepulcros el
cadaver desnudo, corrupto y arrugado con las manos y
los pies retorcidos y la boca entreabierta, con los gu-
sanos pululando en las entrafias". Op, cit., , phg. 216,

(11) A este respecto puede consultarse mi trabajo, La es-
cultura funeraria en el gcaso de! Renacimiento espa-
Hol = Las estatuas orantes , comunicacion presentada
al III Congreso Espafiol de Historia del Arte, Sevilla

1,980,

(12 ) Sobre el tema general del sentimiento de la muerte
durante la Edad Media y el Renacimiento debe con—
sultarse como obra de tipo general TENENTI, Il sen-

so della morte e Llamore per la vita nel Rinasoimen-
to. Torino 1,977, donde se estudian las caracteristi_
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cas y difusion del Ars Moriendi .

Véase en relacibn con la difusidn en nuestro pals del -
tratado que dibd origen a todo un género literario. Op,
cit ., phg, 75,

Comenta Erasmo:

'"La esperanza es la Unica fuerza capaz de apartar al -
hombre del pecado. Pero esta esperanza debe nutrip-
se de fe y caridad y no ha de ser frivela, No hay que
dejar para mafiana el cuidado de reformar la vida, —
¢Quién sabe si vivieremos mafiana?, BATAILLCN,

Erasmo v Espafia, México 1.966, pag. 559, donde se

recoge el pensamiento de Erasmo a través del estudio

de sus distintas obras, La preparacion para la muerte

el Modus Orandi...

Para un estudio pormenorizado del tema del pantebn
a lo largo de la Edad Media vinculados a las Coronas
de los diferentes reinos peninsulares deben consultar,
se los trabajos de Ricardo del Arco, en especial Los_
sepulcros de la Casa Real de Castilla, Madrid 1,951,

La Capilla de los Reyes Viejos de la Catedral de To-
ledo se sitha en la girola, obedeciendo a una reforma
de fines del siglo XV, de tiempos de Cisneros, tuvo-
como fin estructurar la cabecera, y con ella el pres-
biterio, donde se encontraban los sepulcros de Alfon_
so VII y Sancho IV,

La Capilla de los Reyes Nuevos obedece ya a obras -
de pleno siglo XVI; reune los sepuleros de los Tras-
tamara (Enrique [I y Enrique III), Véase en relacibn
con estos sepulcros su estudio en PEREZ HIGUERAS,
"Los sepuleros de Reyes Nuevos!, Tekne n2 1(1985),
pags. 131-141,

Puntualizande en relacibn al problema de la Monar-

quia:"El sentido sacral. de la realeza adquiria un sim
bolo més alto y permanente, Su poder emanaba direg
tamente de la divinidad y se hacia presente en vida -

con la ejemplaridad del rey-sacerdote o del rey-mon
le y en muerte con la permanencia, junto al altar, de
los despojos reales convertidos en reliquias y eleva-
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dos a simbolos grandiosos, merced a los suntuocsos en,
terramientos' , CHUECA,Casas Reales ,,,, Madrid, -

1,966, pag. 102,

Estas iglesias levantadas a lo largo de los caminos, -
constituian una especie de memento mori para que -~
los reyes no olvidaran un solo instante la precariedad
de la vida humana, BAYON L'Ar-gmtectur'e en Casti-
Paris 1.967, phy. 48.

En phginas anteriores he recogido las frases de la -
carta de la Reina a que se hace referencia en el texto,
Epistolario Espafiol, pag, 17, edicibn citada en la bi-
bliografia.

Angleria se expresbd en los siguientes terminos con -
relacibn a la muerte de Isabel la Catblica:

n,,, con la muerte terminara su mortalidad, pero no
morir&, hemos de llorarla, pero tambien hemos de -
tenerle envidia, ya que disfr'utar-a de una doble vida, -
pues, dejarad el mundo henchida de fama no per'ecede-
ra y ella a su vez, en la presencia de Dios vivira una
vida inacablable en los cielos!, Epistolario, pags, -
66-67, volumen 2, edicibn citada en 1la bibliografia, -
Carta del 16 de nov1embre de 1,504 dirigida al licen-

ciado Palacios,

Fprases transcritas en ROSENTHAL "El primer con-
trato para la Capilla Real de Granada!' Cuadernos de
Arte de la Universidad de Granada, (1.974), pag. 16,

Donde se trasladaron los restos de los Reyes Catoli
cos hasta la conclusidn de las obras de la Capilla -
Real, Véease el trabajo ya citado, TORRES BALBAS,
NE]l ex-convento de San Francisco de la Alhambrall,

Boletin de la Sociedad Espaficola de Excursiones -~ —

(1,931),

A este respecto puede consultarse el anilisis que del
pensamiento del autor hace Batailldn, a través de --
obras como la Pr‘egar'acmn gava la muerte o el _Mo-

dus QOrandi, Véase Op, , pags, 556 y ss.

Especifico la Reina:
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"E quiero e mande que ninguno vista sarga por mi, e
que en las obsequias que fe ficieron por mi, donde mi
cuerpo estoviera las hagan llanamente, fin demafias,

e que no haya en el vulto, gradas, ni chapiteles, ni en
la iglesia entoldadura de luto, ni demasiafde de hachas,
falve solamente tres hachas que ardan de cada parte en
tanto fe hiciese el oficio divino fe dixieran las misas e
vigilias ... y lo fe avia de gastar en luto para las obse,
quias, fe convierta e de en vituaria a pobres la cera —
que en ellas de fe avia de gastar fea para que arda an-
te el sacramento en algunas iglesias pobres'!, Cita re
cogida en GALLEGO, La Capilla Real de Granada, Ma
drid 1,957, pag. 104,

Dicha carta rezaba asi:
", .. e proueyals en esa ciudat, principado e condado

de Roselldn e Cerdanya se fagan las exequias e sacrifi
cios que en tal caso se es deuido e conuiene, e no con-
sientays se faga los gastos superflucs e demasiados, -
sino que sea sufragio e bien para su &nima'', Texto pu-
blicado en RODRIGUEZ VALENCIA, Isabel la Catblica
en la opinion de ,,,, , Valladolid 1,970, pag. 11, volu

men [,

", .. queremos que todas las devociones y obsequias

«.++.. Nos sean hechos quitada toda pompa y vanidad
del mundo; vy que solamente hagan en nuestras obse--
quias ...... aqQuellas cosas que sean provechosas y

saludables para nuestra anima', Texto publicado en -

SANTA CRUZ, Cronica de los Reves Catblicos, phgs.

346-347, volumen I, edicibn citada en la biblicgrafia.

El sepulcro del Principe don Juan responde al modelo
de sepulcro exento, formado por lecho sepuleral con -
vacente, con paredes en talud, siguiendo el modelo de
la tumba de Sixto [V; con este sepulere labrado al gus
to renacentista, se introdujo en la Corte el nuevo 'les_
tilo!', que en este momento presentaba el caracter de

arte "importado!, Fancelli formaba parte de una se—
rie de artistas italianos que a principios del siglo XVI
exportaron a distintos paises europeos el estilo estan
darizado de los talleres genoveses, donde se la--

braron las obras que se les encargaban, Sobre la per
sonalidad de Fancelli ¥ su obra en Espafia puede con-
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sultarse, como obra de carhcter general, HERNAN-

DEZ PERERA, Escultores florentines en Espafia, -

Madrid 1,957, pags. 10 y ss,

Escribe el Conde de Tendilla: )

"Lo segundo es que maestre Doménico lleva la imagen
del Principe nuestro Sefior, que Dios haya, y que no -
me coniento de ello, porque es de mejor gesto que S,

A. tenfa ....". Qo, oit., phg. 11,

Anteriormente ya se ha hecho referencia a la biblio-
grafia fundamental en relacibn con el Convento de —--—
Santo Tom&s, A propbsito de las caracteristicas de

la iglesia puede consultarse FERNANDEZ CASANO-
VA, "La lglesia de Santo Tomhs de Avila''. Boletin -

M—&“_%—ES%MS—E*%WCI 909),

Dato recogido en CHUECA, Qpieit-r pag. 134.

Como se ha visto, una completa descripcibin del Con-
vento y su iglesia puede encontrarse en AZCARRATE,

"T.a obra toledana de Juan GuasH, ArPehws—Es-&a-ﬁe-l—de-

Arte (1,956), pags, 11 v ss,

En San Juan de los Reyes la cabecera y el presbite~

rio formaban una sbla capilla funeraria, unida a la -

nave de la iglesia y separada a la vez de ella por el -
carbcter de su estructura y su decoracibn., En el ex—
terior contrasta la decoracién del cuerpo de la igle—
sia, con el desarrollo que &sta alcanzb en la cabece.-
ra, poniendo de manifiesto el caracter funerario de -
la misma, Vease CHUECA, Qp, cit., phgs. 126-127.

' ... e de ahi por subir en su honra con enterramien
tos particulares entraron los muertos en las caplllas,
e _de alli por la amblclon de los vivos subiercen al co-
ro y si mucho dura el 51910 los sepulcros vendréan a -
ser los altares, como si aquel fuese més cercanao al

cielo cuya sepultur'a esté més vecina al altapr!l, VENE
GAS, Agonladel transitode la muente, Cito por g . |

edicidn de la Nueva Blbhogr-afla de Autores Espafo—
les, Madrid 1, 911, pag. 231,

En efecto, Batailli_m, comentando el contenido de] -
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Modus Orandi , escribe:

It,,. esos hombres que se acercan al altar, abriéndo-
se paso con los codos hasta el punto de tocar casi el -
sacrificio y de olerlo comeo si por estar mas cerca hu_
bieran de tener mayor participacion en &l. Erasmo ~—
los compara a quienes piden, al morir, ser enterrados
lo méas cerca posible del altar mayor, como si las ora
ciones dichas por los muertos debieran llegar méas ra-
pidamente a ellos que a los demés', Op, cit., pag. 574.

Véase en relacidon con la fundacibn de la Cartuja el tra
bajo ya citado,. TARIN, La Cartuia de Miraflores, -

Burgos 1.931, pags. 14-—15

Una buena desecripeidn del edificio puede encontrarse
en Qp, ecit., pags, 10 y ss.,

Una detenida descripcibn de este retablo puede encor.
trarse en Qp, cit., pags. 165 y ss,, si bien debe con,
sultarse tambifn la obra de tipo general sobre el tra-
bajo y la personalidad de su autor, WETHEY, Gil de_

Silok and his scheol, Cambrige - Massachuset 1,936,

,,, y syendo asy el cuerpo esgelente y onesto de -~
aquella gloriosa nuestra sefiora no esta como cumple
o conviene a quyen ella fue en vida y en la muerte, -
pense de esta manera podrya enriguegerse y hones--
tarse aquel lugar..."., SZMOLKA, "E] traslado del

cadaver de laReina Isabel y su primitivo enterra- -

miento a través del epistolario del Conde de Tendi—

lla", Cuadernos de la Alhambra, pag. 52, donde se

transcribe el memorandum que el Conde de Tendilla
envid al Rey en este sentido.

Véase ROSENTHAL, QOp, cit.; como hemos visto, -
el contrato con Egas que publica el autor es el docu-
mento mas antiguo que se conoce sobre la marcha —

de las obras de la Capilla Real.

Véase GALLEGO, Op, cit., pag. 49, donde se trang
cribe el texto de la inscripeion,

Documento. transcrito en GOMEZ MORENO, "Docu-
mentos referentes a la Capilla RealV, Archivo Hspa-
fiol de Arte v Arqueologia (1.9286), pags. 99-100.

A este respecto puede consultarse, seghn he indica-
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do en su momento, la publicacion de la corresponden-
cia de Tendilla, con la que se demuestira, entre otros
temas, la polémica que ya se suscitd en la epoca sobre
la marcha de las obras de la Capilla, '

Véase ROSENTHAL, Qp, cit,, phg. 16,

"Pero Fernando era mezquino, despreciaba la ostenta
cibn, y no cabla en sus designios de buen gobernante -
poner al servicio de su gloria pbstuma derroches su—
pérfluos que eran vanidades .. . Fernandc optb por el
tipo de iglesia cruciforme vulgar', de frailes mendican
tes, inferiro alin a las que bajo su patronato se habian
erigido en Castilla, y resultd un edificio aburguesado
como &l era en su persona, como lo era en su corte'
GOMEZ MORENO, ""La Capilla Real de Granada!', --

Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia (1.925), pags.
145-6.

Véease la transcripeibn del testamenio de la Reina en

SANTA CRUZ, Qp, cit., phg. 345.

Véase ROSENTHAL, Op. cit,, pag. 15, donde, como
se ha visto, se estudia el problema.

Véase el texto de la carta en GOMEZ MORENO, ""Do_
curnentos referentes a la Capilla Real'', pag. 99.

Vease el proceso de traslado de las tablas a Granada
a que ya he hecho referencia, asi como la documenta-
cibn correspondientes en SCOOTHA, La Chapelie Ro-

yal de Granade, Bruselas 1,963,

Véase la descripeibn y estudio del retablo en AZCA-
RATE, Esculturg del siglo XVI, Ars Hispaniae, tomo
XII1;~ Madrid 1,956, phg, 42,

Véase al respecto el contenido de mi Memoria de Li-
cenciatura, Temas y simbolos en el sepulereg gspafiol
del smlg XVI, Madrid 1.978, El arte funerario, co—
mo género ar'tistlco, habfa alcanzado un momento de
madurez en la escultura espafiola de la Baja Edad —~
Media; de tal manera que el sepulcro renacentista no
hizo mhs que adaptar a la nueva estetica los temas -
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iconograficos habituales: iconografia religiosa, repre-
sentaciones de virtudes, epitafios, ... a los que se in_
corporarian algunos temas de la estética renacentista:
gulr'naldas de flores y frutos, seres fanté.stlcos de ori-
gen mitolbgico, ...

Véase SALAZAR, "El origen flamenco de Gil de Si—
lo&", Archivo Espafiol de Arte (1.948), phgs, 228-242,

Una buena descripeibn del sepulero, atendiendo a --
sus caracteristicas formales, puede encontrarse en -
WETHEY, Op, cit., pags, 24 y ss,

cit,, pag. 31.

Se apunta el tema en RODA Y DELGADO, "El sepul-
cro de Juan Il en la Cartuja de Miraflores', Museo -
Espaficl de Antiglledades (1.871), De esta forma se de_
muestra como la iconografia macabra tuvo en nuestro
pais un desarrollo my limitado, quedando reducida a
alusiones que se asocian al carbcter funerario del mo-
mento, pero que ho tienen mayor importancia,

Véase una descripcibn mas completa de las estatuas
yacentes en TARIN, Op, cit ., pag., 193,

Viase en relacibn con la iconografia de la estatua —
del rey Juan II la monografia sobre el tema, CARDE-
RERA , lconografia Espafiola, Madrid 1.855-64, pag.
12, volumen 2; una buena descripeidn de la misma --
puede encontrarse también en el trabajo de Roda y —
Delgade citado anteriormente.

Véase TARIN, QOp, cit ., pags. 197-198, donde se -
encuentra una completa descmpolon de la estatua, --
atendiendo a las modas de la época, que reflejaban el
gusto morisco por el lujo y la ostentacibn,

La descripeidon de la indumentaria que luce la esta-
tua, que responde como la de sus padres al lujo de la
moda morisca cortesana, puede consultarse en Op,

_cit,, pag. 200,

Tuve ocasidon de tratar el problema de la evolucibn
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del modelo de vacente al orante en la Comunicacion -
que presenté en el Il Congreso Espafiol de Historia —
del Arte, Sevilla 1,980, La escultura funeraria en el

ocaso del Renacimiento espaiiol: las estatuas orantes.

E'.voluci'n_on que, en mi opinidn, se justifica por la transg
formacibn en la espiritualidad a lo largo del siglo XVI;
de ahi el interbs del estudio del modelo de Miraflores,
que contaba con algunos ejemplos contemporaneos, —
cuyo nlimero fue, sin embargo, aumentando a medida
que avanzaba el 51910 XVI,

Ya he aludido a la importancia del Ars Miriendi en
la evolucibn de la actitud ante la muerte, Vease ROMA
NO-TENETI, QOp,. cit., pags. 88 y ss,

El sepulcro de Juana y Felipe, obra de Bartolome —
Ordbfiez, sigue en lineas generales el modelo de Fancg
11i para el sepulcro de los Reyes, Vease AZCARATE,
QOp, cit., pag. 70, No abordo un estudio mas pormeng_
rizado del monumento por sobrepasar las fechas del reir-

nado con creces su ejecucion,

En relacion con el encargo a Fancelli del sepulor‘o de
los Reyes Catohcos, el proceso de ejecucion de la - -
obra en [talia y su definitivo asentamiento en la Capl—
1la Real, puede consultarse HERNANDEZ PERERA,

Op. oit., pags. 12y ss,

Ya he comentado la importancia politica que se con-
firib en el reinado a la figura del rey-justicierc y del
rey-guerrero, Véase CEPEDA, En torno al Estado de

los Reves Catblicos , Madrid 1,956, pags. 102y ss.

Op. cit., pags., 99y ss.

Una valoracibn y estudio pormenorizado de todos es-
tos temas que conforman la iconografia del sepulcro -
renacentista espafiol se contiene en mi Memoria -
de Licenciatura citada méas ar*mba, problemas en los
que aqui no me detengo por ir més alla del contenido
temético de este trabajo,

- 000 =
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Para concluir, puede afirmarse que el reinado de los Reyes -
Catblicos en materia artistica se caracterizd por el desarrollo de lo que ~
podemos denominar apte regio, fenomenc que se interpreta como el -
conjunto de manifestaciones artisticas relacionadas, de algln modo, con
la Corona y que contribuyeron, en mayor o menor medida, a conformar -
la imagen ideolbgica del poder. En mi opinion, &sta es la mayor nove—
dad que debe atribuirse al arte de los Reyes Catblicos y que permite dife-
renciar las obras de arte de este reinado de las de los inmediatamente an

teriores,

Seglin creo haber podido demostrar, la génesis y desarrollo-

de este arte reqgio obedecidb a la articulacion de complejos y sutiles -

mecanismos cuyo control no siempre se ejercio de forma plenamente cong
ciente por parte de la Corona, quien por el contrario actudo con frecuencia
de forma intuitiva a la hora de proyectar y ejecutar las distintas obras. -
Sin embargo, la interpretacion posterior del conjunto de las mismas nos

permite detectar en todas ellas la presencia de un lenguaje de contenido -
eminentemente emblematico y representative, Esta, como se ha visto, -
nos puso especialmente de manifiesto a través de los elementos heraldicos
incorporados a la decoracion arquitectonica -escudos, divisas, iniciales,

inscripciones, ,..~-. Con ello los Reyes Catblicos no hacian mas que con-
tinuar la tradicibn de sus antecesores que iniciaron la costumbre de incor,
porar sus armas a la decoracibn de sus fundaciones personales; a este —
respecto puede recordarse el desarrolle que alcanzb la representacion de

las armas y emblemas de Juan Il en los muros y en la portada de la igle—
sia de la Cartuja de Miraflores, asi como la polémica a la que he hecho —
referencia sobre el empleo de la granada v el cardo en la ornamentacion -

de algunas fundaciones de Enrique [V, susceptible de ser valorada como -
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una alusién a la divisa del monarca. Ahora bien, en el reinado de Isabel -

y Fernando la presencia de motivos heraldicos y emblemaéticos adquirio -

un desarrollo tal que su presencia reiterada en las diferentes fundaciones,
junto a la de otros elementos decorativos y formales tomados de la es teti~
ca del Ultimo gbtico, confirib a éstas una fisonomia muy peculiar que, co-
mo sabemos, ha llevado a otros autores a aplicar al arte del reinado cier
tas denominaciones con las que se alude a la intervencibn personal de los -
Reyes Catblicos en el proceso artistico y en la consglidaei&n de un "estilo"

propioc —"Estilo Isabel", 'Estilo Reyes Catolicos''—,

Al margen de las posibles consideraciones de orden estético y
formal que pudieran llevarnos a reavivar la polémica en torno a la denomi
nacion del "estilo!'" y su valoracion, es evidente que los edificios levan_
tados o reformados en este reinado por inicialiva de la Corona generaron -
a su alrededor una serie de metaforas visuales relativas a la afirmacion -
del poder y prestigio de la Monarquia en un momento en el que se asistia—
a la consolidacion de un Estado fuerte y centralista, creando con frecuen—
cia la aparicibn de nuevos polos de atraccidn en el urbanismo de algunas -

cludades,

El empleo de una cierta estrategia politica a la hora de mane-
jar los recursos del prestigio y la representatividad se puso también de -
manifiesto en otros aspectos del arte del reinado, Fue Isabel la Catblica
quien demostrd una mayor sensibilidad hacia estas cuestiones y un fino -
instinto politico que la llevé a cuidar con exquisito esmero su imagen pli-
blica y la de su Corte, Todo lo cual justifica las abundantes referencias
documentales que se conservan en las que se resefian objetos preciosos,
ricos pafios y demas prendas de vestir que formaron parte del ajuar de la

Reina y de los regalos que &sta recibib e hizo a su vez.
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No puede estimarse como una aportacidon del reinado, sin -
embargo, el interés por la acumulacidbn de objetos bellos y valiosos, si-
no que, como se ha visto, este es un fenbmeno muy anterior, asi como el
concepto de tesorg, término empleado durante la Edad Media para de—

sighar el conjunto de objetos preciosos que se habla logrado acumular y -

cuyo sentido es sustancialmente distinto del mas "moderno! de co-
leccion; de lavigenciade lanociobnde tesorg en pleno reinado de -

los Reyes Catblicos da idea el que se mandara inventariar en 1,503 el Te-
soro del Alchzar de Segovia, Por otra parte, la riqueza de ‘la moda en el
vestir de la Corte de [sabel la Catblica guarda estricta relacibn con las -
modas cortesanas de su tiempo, L.a lUnica diferencia sustancial con otras
cortes europeas consistib en hacer compatible el empleo de la moda fran_
cesa,que llegaba de fuera,con el use de la moda morisca heredada de la -
tradicion espafiola. Pero la originalidad y rareza de muchos de los obje~
tos de los que hay referencia documental, la frecuente presencia en mu- -
chos de ellos de los emblemas de la Corona, as{ como de alusiones persg,
nales a los Reyes, la repeticion de estos motivos en gran parte de las pie_
zas de joyeria de las que se tiene noticia, las descripciones de las cronis
tas de las fiestas y demds apariciones en plblico de la Reina, viene a de-
mostrar la preocupacion que ésta sintio por la configuracibn de su imagen

plblica, consciente @@mo era de que en ella se encarnaba el Estado,

En relacion con este problema ha de interpretarse la abundan,
te presencia de tapices entre los objetos artisticos que poseyd la Reina -
Catoélica, Dejando a un lado la valoracion del género en s{ mismo, sus -
caracteristicas propias, evolucion y desarrolio, hay que hacer notar aqui
que el tapiz desempefio en la Corte de los Reyes Catblicos una funcibn —
eminentemente escenografica, Segln he intentado demostrar, la falta de
una capital estable con un entorno cortesano no es razbn suficiente para -

negar la existencia de la "Corte! en este reinado. El caracter itine-
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rante que ésta se vid obligada a asumir en este periodo determind el em-
pleo por parte de los Reyes de los tapices como elemento indispensable -

para crear en todo lugar y ocasibn la escenografia adecuada,

A lo largo de las paginas de este trabajo he atribuido una - ~
singular importancia a la aparicion del retrate como género independiente
vinculado al arte del reina. Al margen de la transcendencia que el hecho
tuvo para la evolucion posterior del género en el arte espafiol, es evidente
que con ello se consiguieron dos efectos de singular importancia! por una
parte el arte del reinado se incorpora a las corrientes de la moda cortesa
na de su tiempo que llevaban a las distinas cortes aintercambiarse retra-
tos de los miembros de las Casas reinantes, lo que,unido a la adopeibn —
del sistema flamenco de representacion, confirib al arte del reinado un -
cierto caracter de internacionalidad; pero, ademéas, la aparicibn del retra
to como género independiente vino a subrayar el tono de representatividad
y el marcado sentido personalista que se asignd a las manifestaciones ar—
tisticas de este reinado y que también se habfa hecho patente a través de -

la presencia de los emblemas y de la propia imagen de los Reyes en otras

I

especialidades artisticas como la arquitectura, la joveria o la ilustracibn

del libro,

Si se interpreta el arte de los Reyes Catblicos como un con-
junto de manifestaciones destinadas en alguna medida a configurar la ima_
gen ideoldgica de la Monarquia, cabria preguntarse si todo ello responde a
la ejecucion de un plan previamente establecido por la Corona; es decir, -
si puede hablarse con propiedad de la existencia de auténticos programas
artisticos en relacibn con el arte del reinado, En mi opinibn, a esta - -
cuestion habria que responder de forma negativa, puesto que estimo que

fueron fundamentalmente razones de orden pragmético las que determing_



- 660 -

ron la actuacion de los Reyes en cada ocasibn, A medida que iba transcu
rriendo el reinado el interés de la Corona se fue trasladando de una ciu- -
dad a otra, lo cual justifica que el Panltobn que se pensd en un principio
establecer en Toledo, en San Juan de los Reyes, acabara materializando-
se en Granada. Fue en esta ciudad donde tuvieron lugar algunas de las ac¢_
tuaciones en materia urbanistica y arquitectonica mas interesantes del —
reinado destinadas a adecuar el trazado y la fisonomia de la vieja ciudad
musulmana a la cultura cristiana, En ello hubo, sin lugar a dudas, un -
fuerte contenido ideolbgico, pero también la necesidad de intentar sistema
tizar el cabtico trazado musulméan, El carhcter itinerante de la Corte pri_
vb a la Monarquia de un entorno urbano de tipo cortesano susceptible de —
ambiciosas actuaciones urbanisticas, Los Reyes trasladaban consigo la -
Jorte en sus desplazamientos y decidieron levantar un palacio de verano ~
en Avila, en las dependencias de Santo Tomé&a, y asumieron como propio
el proyecto de los monjes de construir para su uso y disfrute una hospede

ria en Guadalupe.

Si no puede hablarse con propiedad de la ejecucion de los ver,
daderos programas en la politica de construcciones, tampoco puede afir—
marse —contrariamente a lo que en ocasiones se ha dicho— que con Isa_
bel la Catblica se iniciara la fecunda tradicion de las colecciones de la Co
rona espafiola, lo que determind la dispersibn de las piezas a la muerte de
la Reina. Estas fueron buscadas, valoradas y adquiridas en virtud de sus
funciones escenograficas, representativas o devocionales y tal vez apre—
ciadas por sus caracteristicas estbticas y formales por alguien como la ~

. , . Y
Reina [sabel de quien conocemos bien su aficion por las bellas artes y su

preocupacibn por los temas de la cultura; pero falth la voluntad politica -

1 i 1 1
autbntica coleccion en el sentido ""moderno"

de formar con ellas una

, . s : o
del término y prevalecio la concepcibn patrimonialista del reino, razon -

por la cual quedaron rescindidos los contratos de los artistas en 1,504 —
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tras la muerte de [sabel y se subastaron sus pertenencias en la almoneda

de Toro.

Desde un punto de vista estrictamente formal este reinado no -
se caracterizb tampoco por la aportacibn de espectaculares novedades, ex
cepcibn hecha, quizhs, de la aparicibn del retrato como género indepen- -
diente y de la adopeibn de la planta cruciforme en los hospitales, La se-
leccibn lingliistica que el concepto de grte regio implicaen si mismo,
como se ha visto, tuvo un cierto carécter ecléctico determinado por el em-
pleo simuntinec de la estética del Gltimo gbtico en la arquitectura religio-
sa y de las tbcnicas mudéjares en las residencias palaciegas, el gusto por
el sistema flamenco de representacibn que denotan la mayor parte de las -
tablas de las que se tiene noticia y la recepcibn al final del reinado en la -
Corte de la figura de Fancelli, quien transmilit la estética renacentista a
los sepulcros de Avila y Granada, Todo ello supone una enorme dificul tad
i la hora de aplicar una denominacibn concreta al arte del reinado, maxi-
me si se quiere incluir en ella el concepto "estilo", Este, en si mis-
mo, implica una reduccibn y simplificacibn de elementos referidos a las -
caracteristicas estrictamente formales que, a mi modo de ver, resulta ex
cesivamente simlista para calificar un fenbomeno tan complejo y controver

tido como el arte de los Reyes Catblicos.,

Arte de los Reves Catblicos es, precisamente, la

denominacibn que yo propuse en las primeras paginas de este trabajo, —
soslayando el empleo del termino Testilo!. Bajo esta denominacibn -
deben agruparse todas aquellas manifestaciones artisticas que guardaron
relacibn directa con la Corona, bien como fruto del patronato regio o ex-
presibn de poder, Este es el rasgo que las unifica y contribuye a dar una

cierta uniformidad al arte del reinado.
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Ahora bien, si puede cusestionarse la oportunidad de aplicar
el tarmino "estilo!" al arte de este reinado, no puede negarse que este
consiguid dar vida a un lenguaje propio que actub como elemento diferen—
ciador de otros movimientos coethneos, anteriores o posteriores a tra- -
vés de elementos formales, simbblicos y emblembticos, Esto es particy
larmente evidente en el campo de la arquitectura, donde la repeticibn de -
una misma tipolegla —el templo, el palacio y el hospital— y el empleo de
un lenguaje formal similar, articulado a traves de elementos heraldicos y
emblematicos, creb unos modelos estandarizados cuyo reiterado empleo,
como se ha visto, contribuyb a dar una cierta sensaciéon de uniformidad -
en el arte del reinado. Por cuanto a las artes figurativas se refiere, hay
que recordar como la opcibn de los Reyes por el sistema flamenco de re-
presentacibn y su predileccibn por los artistas extranjeros —Melchor Ale
mhan, Maestre Michel o Juan de Flandes—, despreciando las interpretacig
nes que del estilo hicieron los maestros espafioles, debe entenderse como
una referencia a la fascinacibén que sintieron por el mito _cortesano borgo-
gofibn, mientras que la irrupcion de Fancelli y la estetica renacentista en
el panorama del arte del reinado se justifica, por la fecha avanzada en que
ello sucedib, la influencia de ciertas familias nobles en las Cortes y ese -

caracter ecléctico del que adolecib la seleccibn lingliistica,

Nos hallamos, en definitiva, ante un fenobmeno complejo y con_
trovertido, susceptible de sugestivas interpretaciones, situado a medio cg
mino entre el medievo y la modernidad, puesto que si era medieval el ori
gen de los elementos estructurales y ornamentales que conformaron las -
iglesias, profundamente "moderno!' e innovador es la utilizacibn de la
obra de arte en funcibn de una determinada estrategia politica. El arte -
de los Reyes Catblicos fue un fiel reflejo de la &poca que les toch vivir a

sus promotores, nos transmite sus inquietudes en materia religiosa, su -~
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forma de entender la visa y su modo de sentir la muerte, Este puede en-
tenderse también como un testimonio de las tendencias estéticas del momen
to que en &l estuvieron representados, sin que vaya en detrimento suyo el
no haber llegado a dar el paso para la introduccitn definitiva en nuestro -
pais de las formas renacentistas, Para ello habria que esperar al reinado
de Carlos V, cuande la configuracién de la imagen del Imperio llevara a -

la recuperacion de los valores de la Antigliedad clasica,

- ooo O ooo -
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"Wedievalismo y modernidad en el reinado de los Reyes
Cat51icos", Cuadernos hispanoamericanos, tomo XXII,

Madrid (1.952), pigs. 58-69.

SOLANO COSTA, Fernando"
"E] reino de Aragén bajo el gobierno de Fernando el

Catd1ico", anuario de 1a Revista His ania, tomo I, Madrid
(1.967).

STARRIE, Valter:
La_Espaiia_de Cisneros, Juventud, Barcelona 1.943,
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SUAREZ FERNANDEZ, Luis:

"Fundamentos del régimen wunitaric de los Reyes

Catdlicos", Cuadernos Hispancamericanos, tomo LXXX,
Madrid (1.969), pags. 178-196.

SUAREZ FERNANDEZ, Luis y MATA CARRIAZ0, Juan de:

La_Espafia de los Reyes Catdlicos, en Ta "Historia de
Espafia dirigida por Menéndez Pidal", tomo XVII, Espafia

Calpe, Madrid 1.969, 2 voliimenes.

- kRkk
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1V.- EL_ARTE DE LOS REYES CATOLICOS.

IV, 1 - Obras generales.

ARCO, Ricardo del:
Los sepulcros de Ja Casa Real de Castilla, Consejo

Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid 1,951.

AZCARATE, José Maria de:
Arquitectura gbtica _toledana del siglo XV, Consejo
Superior de Investigaciones Ciénticas, Madrid 1.958.

AZCARATE, José Maria de:

Escultura del siglo XVI, "“Ars Hispaniae", PTus Ultra,
tomo XIII, Madrid 1.958.

AZCARETE, José Maria de:
Castilla en el trénsito al Renacimiento, en "Espafia en la

crisis del arte occidental®, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, Madrid 1.968.

BAYON, Damién:
L'architecture en Castille aux XVI sicle, Comande et
ealisation, Paris 1,967.

.
:

BEJARANO, Francisco:
Las calles de Milaga, Milaga 1.941.

BENEVOLO, Leonardo:
| Introduccitn a la_arquitectura, Tekne, Buenos Aires

1.967.
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BENEVOLO, Leonardo:

Historia de Tla__arquitectura del Repacimiento, Tauros,
Madrid 1.972, 2 voliimenes,

BENEVOLO, Leonardo:

E1 arte y la ciudad medieval. en "Disefio de la Ciudad",
tome III, Gustavo Gil1i, Barcelona 1.977.

BONET CORREA, Antonio: )
Morfologia y ciudad, Gustavo Gili, Barcelona 1.978.

BOSQUE, Antonio de:
Artisti italiani in Spagna dal sécolo XII a 1 Re
Cattolici, Alfieri e Lacroix, Milano 1.966.

CAMON AZNAR, José:
La arquitectura y la orfebreria espafiola del siglo XVI,
en "Suma Artis", tomo XVII, Espafia Calpe, Madrid 1.960.

CARDERERA Y SOLANO, Valentin:
Iconografia espafocla, Madrid 1.855.

CATURLA, Maria Luisa:
Arte de_épocas inciertas, Madrid 1.944.

CELA ESTEBAN, Maria Estrella:
Temas y simbolos en el sepulcro espafiol del siglo XVI,
Memoria de Licenciatura, Universidad Complutense, Madrid
1.978.

CHECA CREMADES, Fernando:
Pintores vy escultores del Renacimiento en Espafta

1.450/1.600, Catedra, Madrid 1.983.
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CHUECA GOITIA, Fernando:

Arquitectura del sigleX¥i; "Ars hipaniae", tomo XI, Plus

Ultra, Madrid 1,953,

CHUECA GOITIA, Fernando;

Discurso de ingreso en Ta Acaderiia de Ta Historia, Madrid
1.966.

DIEZ DEL CORRAL GARNICA, Rosario:
Arquitectura y mecenazgo. la imagen de Toledo an al

Renacimienta, Aljanza Editorial, Madrid 1.987.

DURAN SEMPERE, A. y ALNAUD DE LASARTE, J:

Escultura gdtica. "Ars Hispaniae", tomo IX, Plus Ultra,
Madrid 1,956,

FRANCASTEL, Pierre y Galienne:
E]l retrato, Citedra, Madrid 1,978,

GALLEGO BURIN, Antonio:
Granada: quia artistica e histdrica de la ciudad,
Fundacién Rodriguez Acosta, Madrid 1.951,

GARCIA BELLIDO y otros:
Resumen histérico del urbanismo en Espafa, Instituto de

Estudios de Administracidon Local, Madrid 1.966, 232
edicidn,

GOMEZ MORENO, Maria Elena:
Breve historia de la escultura, Madrid 1.951

GOMEZ MORENO Y MARTINEZ, Manuel:
Guija de Granada. Granada 1.892.

e ——SSS_ ST
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GUDIOL ALGART, José:

Pintura gética, “Ars Hispaniae", tomo VIII, Plus Ultra,
Madrid 1.955,

HERNANDEZ PERERA, Jesls:

Escultores florentinos en Espafia, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, Madrid 1,957,

LAMPEREZ ROMEA, Vicente:
Arquitectura civil en Espafia, Madrid 1.922, 2 yoldmenes.

LAVEDAN, Piere:
Histoire de 1'urbarnisme. Antiquité et Moyen Age, Paris
1.926.

LAVEDAN, Pierre:
Histoire de 1'urbanisme. Renasence et temps modernes,

Paris 1.941.

LAYNA SERRANG, Francisco:

Historia de Guadalajara y sus Mendoza de Jos siglos XV y
XYI, Madrid 1.942, 2 vol{menes.

LOPEZ MATA, Te&filo:
Geografija urbana burgalesa en los siglos XV _y XVI,

Burgos, s. a.

MADRAZO, Pedro de:
Viaje artistico de tres siglos por las colecciones de

cuadros de los Reyes de Espana, Barcelona 1.863.

MAYER, August:
_E]l estilo gético en Esgaﬁa, Madrid 1.929.
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MICHEL, André:
Histoire de 1'art, tomo IV, Paris 1,911,

MORAN , Miguel y CHECA, Fernando:
El coleccionismo en Espafia, Citedra, Hadrid 1,985,

NIETO ALCAIDE, Victor y CHECA CREMADES, Fernando:

E1 Renacimiento {formacién y crisis de] modelo Cl&sico),
Istmo, Madrid 1.980,

NIETO ALCAIDE, Victor y otros:
Arquitectura del Renacimiento en Espafia 1,488-1.599.
Citedra, Madrid 1,989.

PINEDO, Ramiro de:
El simbolismo en la escultura medieval espafiola, Espasa
Calpe, Madrid 1.930.

POST, G.H.R.:
Medieval Spanish Alegory, New York 1,971,

RICART, R.:
"La Plaza Mayor en Espagne et an Amerique espagnole",
Annales, Limoges (1.947).

ROSENTHAL, Eart L.:
“The Diffisuon of the Italian Reinassence Style in

Western European Art", The Suxteenth Cebtury Journal,
tomo IX, (1.978), pags. 33-45,

SANCHEZ CANTON, Framcisco Javier:
"Los pintores de Camara de Tlos Reyes de Espafa”, Beletin

de la Sociedad Espafiola de Excursiones, tome XXII, Madrid
(1.914), pégs., 62 y ss.
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MICHEL, André:
Histoire de J'apt, tomo IV, Paris 1,911,

MORAN , Miguel y CHECA, Fernando:
El coleccionismo en Espafia, Catedra, Madrid 1.985.

NIETO ALCAIDE, Victor y otros:
Arquitectura del Renacimiento en Espafia 1,488-1,599.
Catedra, Madrid 1.989.

NIETO ALCAIDE, Victor y CHECA CREMADES, Fernando:
El_Renacimiento (formacién y crisis del modelo Clésico),
Istmo, Madrid 1,980,

PINEDO, Ramiro de:
E1_ simbolismo en la escultura medieval espafiola, Espasa
Calpe, Madrid 1,930,

POST, G.H.R.:
Medieval Spanish Alegory, New York 1,971,

RICART, R.:
"La Plaza Mayor en Espagne et an Amerique espagnole”,
Annales, Limoges (1.947).

ROSENTHAL, Eart L.:
"The Diffisuon of the Italian Reinassence Style in
Western European Art", The Suxteenth Cebtury Journal,

tome IX, (1.978), pdgs. 33-45.

SANCHEZ CANTON, Francisco Javier:
"Los pintores de Cémara de los Reyes de Espafia", Boletin

de la Sociedad Espafiola de Excursiones, tomo XXII, Madrid '
(1.914), pégs. 62 y ss.
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SANCHEZ CANTON, Francisco Javier:

Los retratos de Jlos reyes de Espafia, Ediciones Anaya,
S.A., Madrid 1.943.

SEBASTIAN, Santiago:
Arte y Humanismo, Catedra, Madrid 1.978.

TORMO Y MONSOQ, Eljas:
Los tapices del Rey N,S., Madrid 1.911.

TORMO Y MONSO, Eljas:
Pintura, escultura y arquitectura espafiola, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, Hadrid 1.949.

TORRES BALBAS, Leopoldo:
"Plazas, Z0COS y mercados en las ciudades
hispanomusulmanas”, Al-Andalus, tomo XII, (1.947), pigs,
437-477,

TORRES BALBAS, Leopeldo:

Arguitectura gética, "Ars Hispaniae", tomo VII, Plus
Ultra, Madrid 1.952.

VALENCIA DE DON JUAN, Conde de:
Tapices de la Casa Real Esgaﬂo1a, Madrid 1,903,

WITTKOWER, Rudolf y Margor:
Nacidos bajo el siqno de Saturno, Cétedra, Madrid 1.985,

24 edicidn,

khkk
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V. 2. - Estudios mecanogesficos,

AGAPITO Y REVILLA, Juan:
"E1 Colegio de San Gregorio de Valladolid", Boletin de la

Sociedad Fspafiola de Excursiones, tomo III, Madrid,

(1.907).

AGAPITO Y REVILLA, Juan:
"E1 edificio antiguo de la Universidad de Valladolid",

Boletin de la Sociedad Castellana de Excursiones, tomo

IV, Valladolid (1.909-10), pédgs. 299-302 y 413-417,

AGAPITO Y REVILLA, Juan:
"E1 Colegio de San Gregorio de Valladolid", Museun,
Barcelona (1.911), pigs. 314-342,

AGAPITO Y REVILLA, Juan:
"Del Valladolid monumental. La iglesia del Convento de
San Pablo", Boletin de la Sociedad Castellana de

Excursiones, tomo V, Valladolid (1.911-12),

ANGULO INIGUEZ, Diego; |
"La pintura en Granada y Sevilla hacia 1.500", Archivo

o] de Arte v Arqueologia, tomo XIII, Madrid (1.927),
pags. 85-157.

ANGULO INIGUEZ, Diego: _
"Un nuevo retrato de Isabel la Catdlica", Boletin de la

Real Academia de la Historia, Madrid (1.950), pags. 443-
448.
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ANGULO INIGUEZ, Diego:
Isabel 1a Catdlica, sus retratos, sus vestidos y sus

joyas, Santander 1,951.

ANGULO INIGUEZ, Diego:
"E1l rpetraro de Isabel la Catélica, Arbor, Madrid

(1.951).

ANGULO INIGUEZ, Diego:
Los retratos de los Reyes Catdlicos del cast111o de

Windsor", Clavilefio, tomo II, Madrid (1,951), pags. 23-
28.

ANGULO INIGUEZ, Diego:
"Un nuevo retrato de don Fernando el Catélico", Archivo

Espafiol de Arte, tomo XXIV, Madrid (1.951), pags. 260-
261,

ARCO, Ricardo del:
"pedro de Ponte u Oponte, pintor del Rey Catdlico",
Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia,
tomo X, Valladolid (1.944), pags. 59-77.

ARRIBAS ARRANZ, F1ilemén:
"Simén de Colonia y Valladolid", B n. de minario d
Arte y Arqueolggia, tomo II, Va11udo11d (1 934)

1

ASUA, Manuel:
"E1 Castillo de Manzanares el Real", E1_Arte Espafio],
Madrid (1,914-15).

AZCARATE, José Maria:
"E1 tema jconogréfico del salvaje", Archive Espaiic]l de
Arte, tomo XXI, Madrid (1.948), pags. 81-99.
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AZCARATE,

AZCARATE,

AZCARATE,

AZCARATE,

AZCARATE,
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José Maria de:

"E1 origen de Juan Guas", Archivo Espafio]l de Arte, tomo
XXIII, Madrid, (1.950), pégs. 255-256.

José Maria de:
"La fachada del Infantado y el estilo de Juan Guas",

Archivo Espafiol de Arte, tomo XXIV, Madrid (1.951), pégs.
307-319,

José Marija de:
"La obra toledana de Juan Guas", Archivo Espafio]l de Arie,
tomo XXIXX, Madrid (1.956), pags. 9-42.

José Maria de:
"Antonio Egas”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte

S e S S — - ———

y Arqueclogia, tomo XXIV, Valladolid (1.957), pigs. 9-17.

Jos& Maria de:
"E1 Cardenal Wendoza y la introduccidn del Renacimiento",

Santa Cruz, tomo XVII, Valladelid (1.962), pas, 7-13.

José Maria de;
"E1 Hospital Real de Santiago", Compostellanum, Santiago
de Compostela (1.965), pags. 508-522,

José Maria de:
"Sentido ¥y significacion de 1a arquitectura
hispanoflamenca en la Corte de Isabel Tla Catdlica",
Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia,
tome XXXVII, Valladolid (1971), pags. 201-223.
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BABELON, J.:
"Sur un portrait de Fernand le Catholique au Musee de

Beaux arts de Poitjers", L'ainiss des Musees de Poitieprs,
(1.952).

BARCTA, Angel Maria de :
"Retratos de la Reina Isabel la Catdlica procedentes de

la Cartuja de Miraflores”, Archivos, Bibliotecas y
Museos, tomo XVII, Wadrid (1.907), pdgs. 35 y ss.

BERMEJO, Elisa:
Juan de Flandes, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, Madrid 1,962,

BERNIS, Carmen:
"Modas moriscas en Jla sociedad cristiana espafiola del
siglo XV y principios del XvI", Boletin de 1la Real

Academia de la Historia, tomo CXIV, Madrid (1.955), pags.
199-229,

BERNIS, Carmen:

Trajes modas en la Espafia de los Reyes Catdlicos,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid

1.978-1,979, 2 volimenes.

BORDEJE GARCES, Federico:
"Ractificaciones histdricas: el Castillo de Manzanares el
Real", Revista Espafiola de Arte, tomo III, Madrid

(1.914),

BRANS, J. V. L.3

Isabel 1a Catélica y el estilo hispanoflamenco, Madrid
1,952, ‘

BRANS, J. V. L.
“Juan de Flandes, Pintor de la Reina y de Castilla®,

¢lavilefio, tomo II, Madrid (1.953), pags. 20-32.
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BRANS, J. V. L.:
E1 Real Monasterio de Santa Marija del Paular, Ediciones

E1 Paular, Madrid 1,956,

BRANS, J. V. L.:
"Juan Guas escultor”, Goya, Madrid (1.960), pégs. 362-

367.

CAAMANO MARTINEZ, Juan Maria: h
“E1l hispanoflamenco y el manuelino®, Boletin del

Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, tomo XXXI,
Valladotiid (1.969).

CAMON AZNAR, José:
Fernando e] Catdlico y el arte espaiol de su tiempo, V

Congreso de Historia de la cultura aragonesa, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, Zaragoza
1.952,

CAMPS CAZORLA, Emilio:
"Lo morisce en el arte de los Reyes Catblicos", Archivos,

Bibliotecas y Museos, tomo XXVII, Madrid (1.951), pigs.
623-655,

CARRIAZO, J. de M.:
"os relieves de 7Ja Guerra de Granada en el coro de

Toledo", Archive Espafio]l de Arte y Arqueologia, tomoll,
Madrid (1.927), pags. 20-70.

CASTILLO OREJA, Miguel Angel: _
E1 Coleqgio Mayor de San Ildefonso de Alcald de Henares,
Algar, Madrid 1,980.
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CASTILLO OREJA, Miguel Angel:
Propuesta metodolégica para el estudio del "estilo
Cisneros", Ponencia presentada al III Congreso Espafiol de
Historia del Arte, Sevilla 1.980.

CASTILLO OREJA, Miguel Angel:
Ciudad, formas y simbolos, Alcald de Henares: un modelo
urbano de la Espafia Hoderna, Madrid 1,982.

CASTRO, Luis de:
"E1 Convento de Santa Engracia", Semirario Pintoresco,
Madrid (1.858), pdgs. 4-5.

CIENFUEGOS, Cayetano:
Breve resefia histdrica del Monasterio de Santc Tomas de
Avila, Madrid 1,955,

CHECA CREMADES, Fernando y DIEZ DEL CORRAL, Rosario:
E1 Hospital Real de Granada y el Hospital de Santiago de
Ubedacomo ejemplos de la tipologia en la Espaia del
siglo XVI, Ponencia presentada al III Congresc Espafio]l de
Historia del Arte, Sevilla 1,980.

CHECA CREMADES, Fernando y DIEZ DEL CORRAL, Rosario:
"Typologie hospitaliére et bienfessance dans 1'Espagne de
la Reinassance: croix grecque, pantheén, chambres des
merveilles", Gazette des Beaux Arts, marzo (1.986).

FELEZ LUBELZA, Concepcidn:
E1__Hospital Real de Granada (los comjenzos de la

arquitectura gﬁb1ica!, Universidad de Granada, Granada

1.979.
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FERNANDEZ CASANOVA, Rodolfo:
"La iglesia de Santo Tomés de Avila", Boletin de Ja

sociedad Espafiola de Excursionss,  tome XII, Madrid
(1.904).

GALLAY, José:
"Retratos de Tlos Reyes Catdlicos en la portada de Santa

Engracia de Zaragoza", Seminario de Art Aragonés,
Zaragoza (1,945), pags. 7-13.

GALLEGO BURIN, Antonio:
La_ Capilla Real de Grapada, Consejo Superior de

Investigaciones Cientificas, Madrid 1957, 2% edicidn.

GARCIA CHICO, Esteban:
"Juan Guas y la capilla del Colegio de San Gregorio”,
Boletin del Seminario deEstudios de Arte y Arqueolodia,
tome XVI, Valladolid (1.960), Pégs. 206-207.

GARCIA CHICO, Esteban:
"E1 Monasterio de San Pablo y el Colegio de San Gregorio
de Valladolid", Boletin del Seminaric de Estudios de Arte

y_Argueologia, tomo XIX, Valladolid (1.953).

GARCIA GRANADOS, J. A.:
"problemas arquitecténices en la Capilla Real de
Granada", Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada,

ne 19 (1.988).

GOMEZ MORENO, Hanuel:
"Sohre el Renacimiento en Cstilla: I. Hacia Lorenzo

Vazquez", Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia, tomo I,
Madrid (1.925), pags. 7-40.
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GOMEZ MORENQ, Manuel:
“Sobre el Renacimiento en Castilla: II. La Capilla Real

de Granada", Archivo Espafio]l de Arte y Arqueclogia, tomos
IT y III, Madrid (1.926-1,927), pags. 243 y ss. y 99-128.

GOMEZ MORENO, Manuel:
"Francisco Chacdén, pintor de la Reina Catdlica", Archivo

Espafio] de Arte v Arqueologja, tomo III, HMadrid (1.927),
pags. 115-120.

GOMEZ MORENO, Manuel:
"A propdsito de Simdn de Colonia en Valladolid", Archive
Espafic] de Arte v Argueologja, tomoX, Madrid (1.934),
pégs. 181-184,

NAVERKAMP BERGRNAB, E,:
“Juan de Flandes y los Reyes Catdlicos", Archivo Espafiol
de Arte, tomo XXVI, Madrid (1.952), pags. 237-247.

HERMNANDEZ, Arturo:
"Juan Guas maestro de obras de la Catedral de Segovia",

Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia,
tomo XII, Valladelid (1.947), pdgs. 57-100.

HUIDOBRO SERNA, Luciano:
"E1 arte jsabelinoc en Burgos y en su provincia", Boletin

de la Institucién Ferndn Gonzdlez, tomo XXXXIX, Burgos

e ——— Y TYTm—aree

(1.951).

LAMPEREZ Y ROMEA, Vicente:
"Una evolucién y una renovacién en la arquitectura

espafiola (1.490-1.520), Boletin de la Sociedad Espafiola
de Excursiones, tomo XXV, Madrid (1.915).

LAMPEREZ Y ROMEA, Vicente:
Los Mendoza del siglo XV y el Castillo de Manzanares el

Real, Madrid 1.916.
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LAYNA SERRANO, Francisco:
E1 Palacio del Infantade de Guadajajara, Madrid, 1.941.

LOZANO VILLARELA, M.: ,
"E1 simbolismo de la fachada de San Gregorio de
Valladolid", Traza y Baza, Palma de Mallorca
(1.974) ,pags. 7-14,

LOZOYA, Marqués de: ,
"Vestigios de la coleccién de pinturas de Isabel la
Cat6lica", Reales Sitios, Madrid (1.970), pégs. 13-15.

LLEQ CANAL, Vicente:
"Recibimiento en Sevilla del Rey Fernando el Catédlico
(1.508)", Archivo Hispalense, tomo L, Sevilla (1.976),
pags. 4-23.

LLORENTE TABANERA, M2 Josefa:
"E1 Convento de Santa Cruz de Segovia", Estudios

Segovianos, tomo XIII, Segovia (1.961).

MADRAZO, Pedro de:
"E] mausoleo de los Reyes Catélicos", Museo Espaifio]l de

Antigliedades, tomo I, Madrid (1.872).

MARTI Y MONSO, J.:
"Retratos de Isabel la Catdlica", Boletin de la Sociedad

Castellapa de Excursiones, tomo I, Valladolid (1.903-4),
pags. 496-506.

MATEO LOPEZ, Felipe:
"La iconografia silografica y monetaria de Tlos Reyes
Catolicos", Anales y Boletin de los Museos de Arte de

Barcelona, Barcelona (1.944).
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b

MAYER, August: v
"El retablo mayor de la iglesia de la Cartuja del
Paular’, Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones,
tomo XXXI, Madrid (1.923).

MAYER, August:
"E]1 escultor Gi1 de Silod", Beletin de la Sociedad

Espafiola de Excursiones, tomo XXXI, Madrid (1.923), pags.
252-257. ‘

MESA Y RAMOS, José:
"Estilo de las obras comenzadas en tiempos de los Reyes
Catélicos", Boletin de la Sociedad Castellana de
Excursiones, tomo I, Valladolid (1.903-4).

MONJE, Rafael:
“E1 Honasterio de Guadalupe", Semivario Pintoresco, tomo

II, Hadrid (1,847), plgs. 273-317.

MORALES DE LOS RI0S, Conde de:
"Algunos cuadros casi descanocidos de la pinacoteca de la
Reina Isabel la Catdlica en los relicarios de la Capilla
Rea] de Granada", Boletin de 1la Sociedad Espafiola de
Excursiones, tomo XXXVI, Madrid (1.929), pdgs. 133-139.

MORENA, Aurea de la;
"E1l Monasterio de San Jerdnimo el Real de Madrid", Anales
del Instituto de Estudios Madrilefios, tomo X, Madrid

(1.974).

MORENO GARBAYD, Justa:
“Iconografia de Tlos Reyes Catdlicos en Ta Bilbioteca de
Palacio", Reales Sities, Madrid (1.970), pags. 41-44.
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MORENO VILLA, A:
“Un pintor de la Reina Catélica®, cieda

Espafiola_deExeursiones; tomo XXII, Madrid (1.914),

PASTOR GOMEZ, José&:

"ET Hospital de Santa Cruz de Toledo, Arte—Eepafiols
Madrid (1.952),

PESCADOR, Maria del Carmen:

"La Hospederia Real de Guadalupe", Esiudios-gﬁtpemaﬁesT
tomo XXI {1.965), pégs. 327-357.

PITA ANDRADE, José Manuel:

La Capilla Real de Cranada, Caja de Ahorros de Granada,

Granada 1,972,

REPULLES Y VARGAS, Joaquin de:
"Tres fundaciones de Isabel Ta Cat6lica: San Juan de Jos

Reyes, Santo Tomds de Avila ySan Jerdnimo el Real de
Madrid", Boletin de la Socjedad Castellana de
Excursiones, tomo I, Valladolid (1.903-4),

REPULLES Y VARGAS, Joaquin de:
"E1 Monasterio de Santa Maria del Paular", Boletin de la

Rea] Academia de Belias Artes de San Fernando, tomo VII,

Madrid (1.913).

RIVERA MASCAU, Saturnino:
"iUpos nuevos retratos de los Reyes Catblicos?",

Archivos, Bibliotecas y Huseos, ‘tomo XXVII, Madrid
(1.951),
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RODA Y DELGADO, Juan de Dios:
"E1 sepulcro de Juan IX en 1la Cartuja de Miraflores”,

Myseo Espafio] de Antiaedades, tome IXI, Hadrid (1.874).

ROSELL Y TORRE, Isidoro:
"La silleria del coro de Santo Tomds da Avila", Huseg

Espafiol de Antigledades, tomo III, Madrid {1.874).

ROSENTHAL, Earl E.:
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