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LOS FRUTOS.

Los frutos han sido siempre para el hombre par-
ticularmente importantes; su valor nutritivo, sus semi-
llas germinantes e, incluso las propiedades terapéuticas
de algunos de ellos, les hicieron merecedores de un sim-
bolismo mGltiple y variado, que podriamos calificar casi
de "atemporal” pues su vigencia se mantuvo durante mile-
nios a través de las grandes civilizaciones de la Humani-
dad.

El wvalor nutritivo de los frutos (en unos,
contenido en el pericarpo de naturaleza carnosa, en otros
en las semillas) les convirtid en simbolos de abundancia,
de prosperidad, e incluso de riqueza. Y asi, con estos
contenidos, los frutos han estado presentes desde las
primeras manifestaciones artisticas de la Edad Antigua,
en templos, tumbas, objetos de uso litirgico; bien como
tributos del pueblo a sus reyes, bien como ofrenda a los
dioses, © como presentes a los difuntos. La Roma Imperial
los utilizé para expresar sus ideales politicos: la glo-
rificacidén del ejército romano, la apoteosis del empera-
dor, la paz y el poder de Roma. Nada mejor que las guir-

naldas con abundantes flores y frutos carnosos de gran
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variedad (manzanas, cerezas, higos, peras, granadas,
uvas, etc) para simbolizar la paz y el poder de Roma.

Sus semillas germinantes, capaces de encerrar
una nueva planta, es decir una nueva vida, le otorgaron
el simbolismo de fecundidad, renovacidén, regeneracidn;
simbolismo extensivo a la idea de "inmortalidad" parti-
cularmente apropiado en aquellas filosofias religiosas
que predicaban la existencia en una vida después de la
muerte. Los frutos fueron alegorias de la abundancia
espiritual, por ello son frecuentes en la decoracidn de
sarc6fagos y mausoleos.

Pero ademas algunos frutos posee un simbolismo
concreto. Las propiedades terapéuticas-"Zé de algunos de
ellos contribuyeron a la forja de un determinado simbo-
lismo en base a sus propiedades afrodisiacas, anestési-
cas, etc.; asi con frecuencia las religiones de las gran-
des civilizaciones de la Antigiiedad han asociado un de-
terminado fruto a un dios en concreto, encerrando, dicho
fruto, diferentes conceptos morales y distintas virtudes.

Los frutos también han tenido un peso especi-

fico en el simbolismo e iconografia cristianas. "Entre

2
“La planta de la mandrégora fué utilizada antiguamente en la regién del Mediterraneo
oriental por sus virtudes medicinales. A elevadas dosis se empleaba como anestésico y a dosis
mas 8r'edu::'idas como afrodisiaco" (RONAN, C.- "Descubrimientos Perdidos". Barcelona, 1.988,
pag.81.)
La Adormidera ("Papaver somniferum") fue utilizada como planta medicinal desde tiempos
remotisimos: babilonios, egipcios y griegos han dejado constancia de ello.
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las frutas del pecado estan las granadas, higos, peras y

manzanas, que son, precisamente, las frutas que dentro de

la iconografia cristiana, segiin los paises, han sido el

mal bocado de nuestros padres, habiendo de afadir las

uvas y las naranjas"ns. Algunos medievalistas724 han
visto en los frutos simbolos de las buenas obras.

En la simbologia cristiana, como sucediera en

la pagana, algunos frutos poseen una simbologia especifi-

ca; asi las uvas, la manzana, las pifias, son respectiva-

mente claras alegorias a la eucaristia, al pecado y a la

inmortalidad y fertilidad.

CAAMANO MARTINEZ, J.M. "Berceo, como fuente de iconografia cristiana medieval". Bol.

Arte y Arqueologia de Valladolid. 1.968/69. (pag. 180).
724 o iNEpO,R-~—lEncave—sebre—el_Simboliono—Rekigiesel: Burgos, 1.924. (pag. 53).
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LA MANZANA.

La manzana es el fruto del manzano; arbol per-
teneciente a la familia de las Rosaceas (Rosaceae) que
comprende unos dos millares de especies del mas variado
aspecto, porque mientras que unas son chiquitinas, herba-
ceas y anuales, otras son lefiosas y perennes, e incluso
hay arboles de gran porte. A esta familia pertenecen no
sb6lo las miltiples variedades de rosas, sino también las
fresas, los melocotones, las cerezas, ciruelas, peras y
manzanas, entre otros. Lo que convierte a esta familia de
las rosaceas es una de las mas numerosas e importantes,
no sélo desde el punto de vista ornamental, sino, sobre
todo, por lo que respecta a la economia y a la agricultu-
ra de algunos paises donde se cultiva en gran escala. Las
flores son regularmente de cinco pétalos libres entre
ellos y con otros tantos sépalos. El1 fruto es muy varia-
ble: drupa, pomo, aquenio y, mas raramente baya o capsu-

725
la.

CORBETA, F. y BIANCHINI, F.- "Plantas Inferiores. Plantas Superiores". Enciclopedia
Monogréfica de Ciencias Naturales. T. 1I. Madrid, 1.974, (pég.322).
FONT QUER, P.- "Plantas Medicinales. EL Dioscérides Renovado". Madrid, 1.980. (pag.

312).

LOSA, T.M.; RIVAS, S. y MUNOZ MEDINA, J.M.- “Boténica Descriptiva. II Fanerogamia“.
Granada, T.96T (pag. 234 y ss.)
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La manzana pertenece al género Pirus, cuyo
fruto, al que se denomina pomo, estd provisto de mesocar-
pio carnoso y endocarpio cartilagineo o membranéaceo.
Dioscbérides escribe sobre este género en el
capitulo CXXXI del Libro Primero de su Materia Médica,
bajo el titulo: "De todo género de manzanos", y Andrés de
Laguna aflade: "Debajo del nombre de la manzana, gque en
griego se llama "meldn", y en latin "malum" comprendid
Dioscdrides muchas y muy variadas frutas, como son las
que ordinariamente llamamos en Castilla manzanas, membri-
llos, duraznos y albaricoques, en suma, todo género de
cidras y limones"726
El manzano (Pyrus malus, L.) es un arbol de
hojas ovales doblemente aserradas, con flores agrupadas
en umbela, y fruto de aspecto globoso que produce una
pulpa carnosa de sabor acidulo o ligeramente agridulce,
de piel fina y lisa pero impermeable, lo cual hace que se
conserven largo tiempo. El corazdn de las manzanas es
aquella parte interna, que se tira al comerlas, dividida
en cinco compartimientos, cuyas paredes son como de per-
gamino, dentro de los cuales se ocultan algunas semillas.

El manzano en su forma silvestre (Malus commu-

nis), con las ramas frecuentemente espinosas, se encuen-

6
DIOSCORIDES, P.- "Acerca de la Materia Medicinal y de los venenos mortiferos". Madrid,
1.983. (pags. 80 y 81).
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tra en bastantes montes de Espaila, y en su forma hortense
se cultiva en las vegas, prefiriendo los climas del Nor-
te, por lo que abunda en toda la zona céantabra, princi-
palmente en el Pals Vasco y Asturias.

El manzano se ha diversificado en numerosas
variedades que se distinguen primordialmente por la forma
del fruto. Su gran nimero de variedades es el resultado
del cruzamiento y seleccidn de diversas estirpes silves-
tres que se cultivan desde tiempo inmemorial™’.

L.a manzana, habiendo sido considerada como la
fruta por excelencia, no puede extrafiar que se apropiara

del vocablo latino "pomun", que es el nombre genérico de
fruto (especialmente de fruto con pepitas o con semillas,
como lo son la manzana, la pera, el membrillo, la grana-
da, el higo; siendo la excepcidn la uva), porque Pomona
era, en la antigua Roma, la diosa de todos los &arboles
frutales'®. La raiz de este término latino aidin se halla
en algunas palabras de lenguas romances empleadas para

denominar a la manzana; asi por ejemplo, en Cataluila este

fruto se conoce con el nombre de "poma" y en Francia con

727 :
FONT QUER, P.- Ob. cit. (pag. 338).

Excavaciones en Alvastra (Suecia) han probado que Los primitivos alemanes cultivaron
manzanas de dos tipos diferentes. EL asentamiento data del Neolitico (tercer milenio a. C.)
y ademds se han encontrado restos de manzanas en tumulos de 1.500 afios a. C. [LECHLER, G.- "The
Tree of Llife in Indo-European and Islamic cultures". Ars Islamica, 1.937. (pag. 370)].

728 GUBERNATIS, A. de.- "La Mythologie des plantes-eu-tes—tégendes—du—Régre-Végétalt’ Tomo
II. Paris, 1.892. (pag. 301).
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el de "pome". Sin embargo existe otro vocablo latino,
"malum", que al parecer los romanos también emplearon
para denominar a esta fruta; vocablo con doble significa-
do: "mal" y "manzana", y que parece corresponderse con la

voz griega "melon" (H&AOU).

El hombre se ha alimentado de esta fruta desde
épocas remotisimas, de hecho han aparecido restos identi-
ficables de manzana en viviendas lacustres prehistéricas
de los valles alpinosng, y en las excavaciones realiza-
das en Alvastra (Suecia), que han sacado a la luz un
asentamiento neolitico, datado del tercer milenio a.cC.
han probado que ya se cultivaron manzanas de dos tipos
diferentesno. Pero los frutos del Malum communis & del

Pyrus malus, L. han interesado al hombre también desde el

punto de vista medicinal, porque las manzanas ademas de
contener una notable cantidad de azlicares y vitamina C,
tienen acidos orgénicos en cantidades importantes, entre
ellos los &acidos mélico y citrico. La manzana es uno de
aquellos alimentos que segln cuando y como se convierte
en medicamento. Su virtud mds importante es la de actuar

suavemente como laxante.

9
FONT QUER, P.- Ob. cit. (pag. 338).

730 | ECHLER, G.- Ob. cit. (pag. 370)
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La manzana, partida en trozos, cocida simple-

mente en agua y ligeramente azucarada es un perfecto
laxante para la infancia. La dieta de manzanas se ha
indicado para combatir las enteritis infantiles, entero-
colitis, disenterias, etc. El agua de manzanas que se
prepara con dos © tres de ellas, partidas a pedacitos,
bien limpias, pero sin mondar, hervidas durante un cuarto
de hora en un litro de agua, aprovecha a los enfermos que
necesitan calmar la sed por causa de fiebres altas o por
otro motivo. Por otra parte, del zumo de manzanas fer-
mentado se obtiene la sidra, una bebida ligeramente al-
cohdlica (no suele pasar de 8% de alcohol), y moderna-
mente se prepara también el mosto de manzanas esteriliza-

PR \ 731
do 6 sidra sin fermentar .

Determinar cuando, donde y por que fue incorpo-
rado el manzano, o su fruto al repertorio iconografico de
una determinada cultura resulta especialmente dificil,
porque como se ha podido comprobar a través de la obra de
Dioscdrides, en la Antigiiedad, al menos en la Antigiiedad

Clasica, un mismo sustantivo servia para designar aque-

1
FONT QUER, P.- Ob. cit. (pag. 337).
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llos é&arboles, cuyos frutos eran de forma mas o menos
esférico y tenian pepitas 6 semillas en su interior. "Asi
pues, con el nombre de pomun, la manzana ha heredado
todos los mitos en donde cualquiera de estos frutos haya
jugado un papel“nz.

"La manzana por su forma casi esférica signifi-
ca una totalidad. Es simbolo de los deseos terrestres, de
su desencadenamiento"’. Es considerada "fruto inicia-
tico, porque partida en dos mitades iguales, muestra en
la parte central una estrella de cinco puntas, emblema
del libre albedrio, de la posibilidad del hombre para
elegir entre dos vias; la del Bien y la del Mal"n4.

"En las tradiciones célticas, la manzana es un
fruto de ciencia, de magia y de revelacién"ns. La anti-
gua mitologia escandinava recoge la existencia de un
maravilloso arbol custodiado por un dragdn, el arbol de
la Inmortalidad porque sus frutos concedian la eterna
juventud; este extraordinario a&rbol que pertenecia a la
diosa Idhuna fue identificado por los antiguos germanos

con el manzano, y el zumo de las manzanas fue considerado

2
GUBERNATIS, A. de.- Ob. cit. (pag. 300).

733 CIRLOT. J.E.- "Diccionario de Simbolos". Barcelona, 1.991. (pag. 297).
734 GILLES, R.- "Le Symbolisme dans L'Art Religieux". Paris, 1.943. (pag. 199).
735

CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A. "Dictionnaire des Symboles". Francia, 1.969. (pég.

620).
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como una especie de ambrosia, con las que los dioses
ndrdicos renovaban su inmortalidadné.

El simbolismo de inmortalidad conferido por la
mitologia celta ha quedado confirmado por la arqueologia,
al haberse hallado restos de manzana en timulos de 1.500
afios a. C.; las manzanas eran colocadas como presentes
simb&élicos en los atalddes de roble durante el periodo de
la cultura germanica primitiva en Dinamarca’".

El mito del viejo manzano teutdn se corresponde
con la idea griega del manzano en el Jardin de las Hespé-
rides, también guardado por un dragdn. "Cuando la boda de
Hera con Zeus, la tierra -Gea- habila entregado a la diosa
como presente nupcial unas manzanas de oro, que Hera
encontrd maravillosas, hasta el punto de haberlas mandado
plantar en su jardin, en las inmediaciones del monte
Atlas. Como las hijas de Atlante solian ir a saquear este
jardin, la diosa habia confiado la custodia de las manza-
nas y el arbol maravilloso que las producia a un dragdn
inmortal de 100 cabezas. Asimismo habia colocado como
guardianas a tres ninfas: las Hespérides, llamadas Egle,
Eritia y Hesperaretusa, es decir, la "Resplandeciente",

la "Roja", y la "“Aretusa de Poniente". Estas eran las

6
LECHLER, G.- Ob. cit. (pag. 370).
GUBERNATIS, A. de.~ Ob. cit. (pag. 303).

737 | ECHLER, G.- Ob. cit. (pég. 370).
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manzanas de oro que Euristeo ordend a Heracles le traje-
se, hazafia que realizd exitosamente y que constituyd uno
de los doce trabajos del héroe mas célebre y popular de
toda la mitologia griega, Heracles (Hércules) .

El manzano, al menos en este mito, podria estar
haciendo referencia a un arbol solar. Quizas por ello el
dios Apclo era representado con una manzana en la mano,
como simbolo solarng. Recordemos gque Apolo, cuyas fun-
ciones y simbolos son miltiples, fue considerado en sus
origenes dios del Sol y de la luz, aungue posteriormente
y de forma paulatina se convirtiera en el dios de una
religidn é6rfica, asociandose a su nombre todo un sistema
mitad religioso y mitad moral que permitia a los inicia-
dos la salvacidén y la vida eternano. Por lo tanto 1la
manzana en la mano del dios Apolo, no parece ser fruto
del azar, sino posiblemente el deseo de materializar una
alegoria: la inmortalidad del alma.

La manzana aparece nuevamente en la mitologia
griega en la leyenda del Juicio de Paris. Es la manzana
de la Discordia. "Un dia la Discordia lanzd una manzana
destinada a la mas hermosa de las tres diosas del Olimpo:

Hera, Atenea y Afrodita. Zeus ordend a Hermes que las

GRIMAL, P.- "Diccionario de Mitologia Griega_y Romana". Espafia, 1.984 (pig. 248).

739 GUBERNATIS, A. de.- Ob. cit. (pégs. 304 y 306).

0
GRIMAL, P.- Ob. cit. (pag. 37).
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condujese al Monte Ida de Troiade para que Alejandro, que
més tarde habria de ser conocido con el nombre de Paris,
juzgara cual habria de ser la merecedora. Las tres divi-
nidades iniciaron ante €l un debate vanagloridndose cada
una de su belleza y prometiéndole regalos. Hera le ofre-
cid el reino del Universo, Atenea hacerlo invencible en
la guerra, y Afrodita la mano de Helena. La eleccidn no
se hizo esperar, y Afrodita fue la elegidam1; y asi es-
ta diosa del amor se convirtid también en diosa de 1la
belleza para la mitologia griega.

Por ello no puede extrafiar que la Afrodita de
Kanachos en Scio, la Venus Uranie y la Venus de Milo
sujeten entre sus manos una manzana, como simbolo de su
belleza, pero también como simbolo de amoruz. Sin duda
por el sentido alegdbérico de amor y erotismo que debid
encerrar este fruto en la cultura helena, es por 1o que
los j6venes griegos, antes del matrimonio, invocaban 1la
manzana de orons, vy por ello "sobre las antiguas tumbas
helenas se ve a Ecos representado con una cesta de la que

, - P 744
caen manzanas, evidente simbolo erdtico" .

1
GRIMAL, P.- Ob. cit. (pag. 12).

42 PINEDO, R.- "Ensayo sobre el Simbolismo Religiese™: Burgos, 1.924.(pag. 51). Escribe:
"la manzana era el simbolo del amor entre los antiguos".
REAU. L.~ "Iconographie de L'Art Chretien" Tomo I. Paris, 1.955. Escribe en la pagina
134: "La manzana, seglin la leyenda del Juicio de Paris, es una declaracién de amor".

743

GUBERNATIS, A. de.- Ob. cit. (pag. 301).

744 GUBERNATIS, A. de.- Ob. cit. (pag. 302).



630
Evidentemente la manzana en la cultura griega
fue un simbolo erdtico, pero también un simbolo de rege-

ars.

neracidén y a la vez de inmortalida ; simbolo que se

materializé y tomd forma plastica en la escultura griega.

La lengua latina poseyd dos vocablos para de-
signar a la manzana: "pomun" y "malum". La manzana, con-
siderada fruto por excelencia, tomd el nombre genérico de
"pomun", que significa fruto, porque Pomona es la diosa
romana de los arboles frutales. Con este nombre genérico
la manzana heredd todos los mitos en los que frutos de
sus mismas caracteristicas hubieran jugado un determinado
papelné. Mientras que el vocablo "malum", por signifi-
car a la vez manzana y mal introducira, como se vera
posteriormente, confusiones interpretativas a nivel sim-

bbélico.

Evidentemente el caracter erético que la manza-
na habia poseido en la cultura griega fue asumido también
por 1los romanos, llegando a ser considerada un fruto

N (14 ~
puramente falico ', por lo que no debe extranar que

5
GUBERNATIS, A. de.- Ob. cit. (pag. 302).

746 GUBERNATIS, A.- Ob. cit. (pég. 300).

747 GUBERNATIS, A.- Ob. cit. (pag. 300).
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Servius, en sus comentarios sobre Virgilio, explique que
. - 748
se denominaba mala a los testiculos del hombre .
Asi la manzana, simbolo en un principio del
amor para el hombre griego, adquiriéd connotaciones erdti-
cas, y seréd con este caracter especialmente erdtico con

el que se incorpore a la mitologia romana.

El manzano y su fruto, cargado de connotaciones
simb8licas en diferentes culturas, no podia pasar desa-
percibido para el simbolismo cristiano. No es de extrafar
que el cristianismo heredero de una tradicidn hebrea, en
la que a juzgar por diferentes textos del Antiguo Testa-
mento749 el manzano y su fruto gozaron de un lugar pri-
vilegiado en el Reino Vegetal; e inmerso en una cultura
clasica en la que la manzana y su arbol encerraban un
amplio abanico de significados, se hiciera eco del simbo-
lismo pagano y adoptara, cristianizando, este fruto,

atributo de divinidades; simbolo pagano pero capaz de

48
GUBERNATIS, A.- Ob. cit. (pag. 301).

749 CANTAR DE LOS CANTARES: II. 3 y 5:

La esposa dice al esposo:
"Como manzano entre los arboles silvestres
es mi amado entre los mancebos.
A su sombra anhelo sentarme,
y su fruto es dulce a mi paladar"
"Confortadme con pasas
reanimadme con manzanas
que, desfallezco de amor".
PROVERBIOS: XXV.11:
"Manzana de oro en bandeja cincelada en plata
es la palabra dicha a tiempo".
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expresar contenidos de la nueva religidn.
La manzana precisamente por haber sido en la
Antigua Grecia simbolo de inmortalidad y atributo del
dios Apolo, en sus origenes el dios puro de la luz, gue
fue convirtiéndose con el tiempo en el dios de la pureza
espiritual y moral, gque aseguraba a sus seguidores 1la
salvacién y la vida eterna después de la muerte, pudo
haber sido adoptada en las primeras centurias del cris-
tianismo con el deseo de expresar la misma idea de inmor-
talidad, e incorporada al repertorio iconografico del
Arte Paleocristiano. Al menos esto es lo que parecer
inferirse de las escasas manifestaciones artisticas en
las que encontramos el tema de la manzana formando parte
del repertorio iconografico de los primeros siglos, como
por ejemplo en el mausoleo de Santa Constanza de Roma
(siglo IV) donde aparece formando parte del tema de los
mosaicos que cubren la bdéveda anular, junto con pajaros
entre ramajes, flores y otros frutos, y objetos diversos.
Tematica alusiva al Jardin Paradisiaco, y por lo tanto a
la inmortalidad.
Sin embargo este primer simbolismo de inmorta-
lidad parece haber tenido poca aceptacidédn en ambitos
cristianos, a juzgar por las escasisimas manifestaciones

artisticas paleocristianas en que aparece el tema de la
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manzana. Por otra parte, desconozco la presencia de éste
tema en sarcdfagos, lapidas sepulcrales y otras piezas de
la Alta Edad Media; piezas particularmente aptas para
plasmar temas alegdricos a la inmortalidad. No obstante,
parece factible que fuera durante estas centurias del
alto Medievo cuando se asociara aquel arbol del Génesis,
el arbol de la ciencia del bien y del mal, ubicado en el
Jardin del Edén, del que nuestros primeros padres reci-
bieron la expresa prohibicidn de probar sus frutos, con
aquel otro mitico Aarbol del Jardin de las Hespérides.
Desde luego el arbol del Paraiso terrenal alrededor del
cual se enrolla la serpiente recuerda bastante a aquel
otro arbol del Jardin de las Hespérides cuyo dragdn de-
fendia las manzanas de orono.

La tradicidn ha considerado al manzano el arbol
de la Ciencia del Bien y del Mal™'. Los teblogos siem-
pre han discutido si se trataba de un naranjo, manzano,
granada, vid o higuera, pero los artistas han utilizado

752
preferentemente el manzano . Consecuentemente aquella

750
BREHIER, L.- "L'Art Chrétien. Son développement—Itonographrique—des origines o Tos
jour". Paris, 1.928. (pdg. 52).

751 PEREZ-RIOJA, J.A.- "Diccionario de Simboles-y—Mites™ Madrid, 1.971. (pég.287).
Escribe: "se cree que el arbol de la Ciencia, del Edén cuyo fruto se prohibié a nuestros
primeros padres era una manzana'"

FERGUSON, G.- "Signos y Simbolos en el Arte Cristiano"” Buenos Aires, 1.956. (pag.37).

752 MATEO GOMEZ, I.- "Consideraciones iconogréficas sobre el drago, la palmera y el
manzano del Jardin de las Delicias del Bosco". Traza y Baza, n? 1. 1.972 (pag. 14).
GUBERNATIS, A.- Ob. cit. (pag. 300).
CAAMANO MARTENEZ, J.M.- "Berceo, como fuente de iconografia cristiana medieval.
Boletin de Arte y Arqueologia Valladolid, 1.968/1.969. (p&g. 180). Habla de la variedad de
frutas del pecado, e indica que la manzana es la que la mayor difusién ha tenido.
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"manzana que, segin la leyenda del Juicio de Paris, sim-
boliza una declaracidén de amor, es considerada después
del pecado original, como simbolo de la Tentacidn y del
Mal"n3. "Como evocacidn del fruto del arbol de la Cien-
cia del Bien y del Mal, la manzana ha quedado como un
simbolo de los deseos humanos, del pecado, la tentacidn
Yy la discordia"n4, y ha sido incluida entre los frutos
maléficos™®. "En esta variedad de frutas del pecado es-
tan las granadas, higos, peras y manzanas, que son, pre-
cisamente, las frutas gue dentro de la iconografia cris-
tiana, segin los paises, han sido el mal bocado de nues-
tros padres, habiendo de afladir las uvas y las naranjas.
De entre todas ellas la manzana ha obtenido la mayor

. . . 756
difusion" .

¢Cual pudo haber sido la causa que guiara a los
teblogos a considerar a la manzana un fruto maléfico,
cargado de connotaciones negativas; a considerarlo un
fruto eminentemente falico y alusivo a la lujuria y a los

pecados de la carne?.

753 .
REAU, R.- Ob. cit. (pag. 134)

754 PEREZ-RIOUA, J.A.- Ob. cit.. (pag. 287).
EGRY, A.~ "Simbolismos funerarios en monumentos roménicos espafioles". Archivo Espafiol
de Arte, n? 173. 1.971. (pag. 10). Considera a la manzana simbolo del pecado original.

755 REAU, L.- Ob. cit. (pag. 134).

756 CAAMARO MARTINEZ, J.M.- Ob. cit. (pdg. 180).
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Las investigaciones realizadas a este respecto
por medievalistas coinciden en afirmar que el origen de
tal simbolismo se radica en la propia etimologia del
vocablo latino "malum", gque con su doble significado:
manzana y mal, evocaba el contenido erdético y falico que
este fruto habia poseido en la cultura romana, y el juego
de palabras y sus distintos significados propiciaba 1la
confusidn. Asi la manzana pasd a ser considerada simbolo
del pecado original™’, y de la muerte.

Posiblemente la apertura a la cultura cléasi-
caﬁa, con el consiguiente conocimiento de la mitologia
greco-romana que tuvo lugar bajo la reforma cluniaciense,
junto con las interpretaciones de textos biblicos reali-
zadas por Padres de la Iglesia a 1o largo de los siglos
del Alto Medievo, fueron factores determinantes que con-
tribuyeron a incrementar el bagaje simbdlico cristiano,
y que pudieron propiciar la inclusién del tema de la
manzana en la iconografia romanica, albergando la idea de
pecado y de muerte, tan apropiada a la filosofia religio-

sa de la Orden de Cluny.

Las exigencias y estimulos espirituales que

757 .
REAU, L.- Ob. cit. (pag. 134).

PEREZ-RIOJA, J.A.- Ob. cit. (péag.287).

——738 Sy, # i Urnitiotiona—te Symbelique Romane—(kiiesideterl: Paris, 1.964. (pég.
111).
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guiaron a la Orden Cluniaciense favorecen la aparicidn de
una serie de temas capaces de imprimir en el alma hondos
sentimientos de temor al castigo, de arrepentimiento, de
penitencia y contricién, para conseguir el perddn divino
y la salvacidén eterna. Uno de los principales esfuerzo
del movimiento reformador fue el de mantener vivos la
conciencia del pecado, y en este marco la presencia del
fruto maléfico por excelencia, es decir de la manzana,
dentro de la iconografia romanica se adapta perfectamen-
te, puesto que por este fruto habia hecho su aparicién el

pecado, el mal, en definitiva, la muerte en el Mundo.

El Arte Romanico francés cuenta entre su flora
esculpida con varios manzanos; es en la abadia de Cluny,
en la regidn de Borgoiia -regién donde la flora, sobre
todo de finales del siglo XI y principios del XII, ocupa
un importante lugar y donde se hallan algunos ejemplos de
verdadero realismo- donde aparecen los mas bellos vy
realistas en dos capiteles del interior de la iglesia.
Uno de ellos presenta el tema de los rios y los arboles
del Paraiso; los cuatro arboles elegidos fueron el manza-
no, la higuera, la vifia y el olivo, y sus troncos y ramas
repletas de hojas y frutos serpentean y se adaptan a cada
una de las caras de la canastilla; es curiosamente en el

manzano y en la vid, donde el realismo se hace verdadera-



637
mente evidente. En otro de los capiteles aparecen Adan y
Eva ocultandose detras del manzano, después de su falta,
mientras que la serpiente se enrosca en el tronco del
arbol”’

En la escultura romanica espafiola el manzano y
su fruto son bastante frecuentes. El1 manzano, como ele-
mento imprescindible en la escena del Pecado Original,
-tema repetido en numerosos programas iconograficos, que
ademas gozd de gran aceptacidn apareciendo frecuentemente
en la decoracidn esculpida de capiteles y arquivoltas-
lo hallamos tanto en la escultura roménica oficial como
en la de ambito rural (Il1. 181). Su fruto, la manzana,
captado con mayor o menor realismo, lo encontramos in-
corporado a un elevado numero de capiteles de tematica
vegetal, junto a grandes hojas de acanto, palmetas y
helechos, de cuyos apices pende; asi, aparece en varios
capiteles de la Catedral de Santiago de Compostela
(I1. 182), en la iglesia y cripta de San Isidoro de Lebn
(I1. 183), en San Martin de Frémista (Palencia), en la
Catedral de Jaca, en el Claustro del Monasterio de Santo
Domingo de Silos (Burgos) (Il. 184), y en otros numerocsos

recintos sagrados, tanto de ambito oficial como rural.

JALABERT, D.- "La Flore Sculpteé des monuments du Moyen Age en France”. Paris, 1.965.
(pag. 66).
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IL. 181.- Capitel del "Pecado Original" San Martin de Fromista (Palencia).
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Il. 182.- Catedral de Santiago de Compostela.

IL. 183.- San Isidoro de Ledn.
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b

Il. 184.- Capitel. Claustro Santo Domingo de Silos (Burgos).

La notoria falta de naturalismo en la represen-
tacién plastica de este fruto dificulta su identifica-
. 760 - . . .
cidén , y asi con excesiva frecuencia numerosos medie-

valistas han optado por utilizar términos, tales como:

"bolas", "frutos bulbosos", "pomos" para referirse a

760 -
Con frecuencia es tan evidente su cardcter geométrico, tan perfecta La esfera repre-

sentada, que nos recuerda a aquella piezas hispano-visigodas, utilizadas como amuleto, realiza-
das en hierro y bronce, llamadas bullas; "cépsulas compuestas de dos placas céncavas adheridas
entre si por los bordes. La denominaci6én procede de Roma que aplicé el término de "bulla" a
todo objeto redondeadoc e hinchado por analogia a La burbuja. La bulla romana por excelencia
fue un adorno de vestido que, en ocasiones, se uso en calidad de amuleto, alejador de males
y, frecuentemente, como insignia de triunfadores, que durante las ceremonias en que recibian
los premios las llevaban colgadas al cuello, mediante cadenilla, al modo de una condecoracién.
A Roma habia pasado este objeto de Etruria, y de la Roma pagana se transmitié al mundo cristia-
no, que los decordé con sus simbolos, convirtiéndolos, asi en elementos distinguidores de su
fe'". OLAGUER-FELIU, F.- "EL Arte Medieval hasta el afio mil". Madrid. 1.989. (pag.140).
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dicho elemento. Sin embargo hay un reducido nimero de
medievalistas: Anne de Egry761 y el padre Pinedomz, que
no han dudado en identificar la manzana en diferentes
capiteles roménicos y en tratar de su simbolismo.

Anne de Egry, en el articulo: "Simbolismo fune-
rario en monumentos romanicos espafioles" estudia el posi-
ble caracter simbélico de ciertos capiteles vegetales,
concretamente de aquellos ubicadqs en el Pantedn de los
Reyes de San Isidoro de Ledn que muestran hojas de acanto
con manzanas y pifias; tema también utilizado en capiteles
de otras capillas del periodo romanico, como en Silos,
donde aparecen en la portada exterior de la capilla del
cementerio. En palabras de la autora: "Si la pifia es el
simbolo de la fertilidad y en consecuencia de la vida

eterna, si la manzana es un claro simbolo del pecado
original y de la muerte, pero también de la redencidn del
hombre a través de Cristo, creemos que parece evidente el
uso intencionado de los simbolos de la muerte y de la
763

vida eterna en este caso particular"”

Para el padre Pinedo, ferviente partidario de

761
EGRY, A.- Ob. cit. (pag. 10). Hablando del Pértico de la Iglesia de San Isidoro de

Ledn, el Pantedén de lLos Reyes (1063) dice que en el centro de la capilla dos robustas columnas
cilindricas sostienen las arcadas de la béveda, y tienen dos capiteles con hojas de acanto y
con manzanas y pifias.

762 pINEDO, R.- Ob. cit. (pag. 51).

763 EGRY, A.- Ob. cit. (pag. 10).
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del caracter simbdlico de la flora esculpida, apoyandose
en textos patristicos, que comentan y extraen complejas
interpretaciones del Cantar de los Cantares, entiende que
aquellas las manzanas, gque nacen de las hojas espinosas
que con tanta profusidén decoran nuestros capiteles roma-
nicos, son simbolos del buen olor de las virtudes, del

olor de Cristo. Considera al manzano un simbolo de Cris-

to, a cuya sombra la Iglesia y todas las almas santas
hallan refrigerio y perfecto descansonA.

Los estudios de simbologia medieval, basandose
en distintos textos patristicos en los que analiza e
interpreta el Cantar de los Cantares, consideran a la
manzana un simbolo de Cristo y de su obra redentora, pues
asi como Adan introdujo el pecado y la muerte en el Mun-
do, Cristo, tomando sobre si los pecados del hombre, los

i e 2 . . . . 765
purificd, e introdujo la Salvacidn .

4
PINEDO, R.- Ob. cit. (pag. 51).

765 FERGUSON, G.- Ob. cit. (pag.37).

PEREZ RIOJA, J.A.- Ob. cit. (pag. 287)
EGRY. A.- Ob. cit. (pag. 10).
PINEDO. R.- Ob. cit. (pag. 51).
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LA PINA.

Pifila es el nombre que se da al fruto de las
coniferasnb; gran familia boté&nica que hizo su apari-
cidn en la Era Paleozoica, tuvo su gran esplendor durante
el Mesozoico, reduciendo su importancia a lo largo del
Terciario, y hoy ocupa una posicidn predominante en 1la
vegetacién de la Tierra. Son en general grandes Aarboles
muy ramificados, cuyas ramas se disponen a manera de
verticilos, por pisos, que en general representan un aho
de crecimiento. Las hojas son relativamente pequeifias,
pero muy numerosas, aciculares (pinos, enebros, etc.) o
escuamiformes (sabina, cupressus, thuya, etc.) rara vez
planas y romas; se disponen sobre el tallo de distinta
manera, siendo la mas frecuente la helicoidal. Las hojas
coridceas y xeroformas son en la mayoria plurienales,
durando en las ramas de cuatro a cinco afios; en cuanto a
las flores, un mismo arbol las tiene masculinas y femeni-
nas; aquellas constituidas por gran nimero de estambres

apifiados de abundante polen amarillo que sueltan en pri-

Plantas gimnospermas que se caracterizan por carecer de auténtico fruto, ya que las
hojas carpetares, es decir, las portadores de ovulos se agotan en lLa produccién de estos y no
existe ovario. Por tanto no se puede hablar de frutos verdaderos pues las protecciones semina-
les proceden muchas veces de érganos auxiliares; 6rganos que se tornan lefiosos, constituyendo
las pifias (LOSA, T.M.; RIVAS, S. y MUROZ MEDINA, J.M.- "Botanica descriptiva". II. Fanerogamia.
Granada 1.961., pags. 15 y 16)
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mavera; las femeninas agrupadas en los llamados conos,
que dieron nombre a las coniferas, y que cuando maduran
las simientes forman las pifias, de tamafio variable segiin
las especies, compuestas por varias piezas lefiosas trian-
gulares, colocadas en forma de escama a lo largo de un
eje comiin, y cada una con dos pifiones por regla general,
o dicho en términos propiamente boténicos: "las pifias
estén formadas por numerosas escamas densamente imbrica-
das, cada una de las cuales remata en una especie de
escudete rombal de forma diversa; el escudete de sus
escamas es grueso, apiramidado, con una a modo de quilla
transversal muy aparente y con una especie de pezonci-

to en el centro"’®. (I1. 185)
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IL. 185.- Ramita con estrébilo de forma alarpdl y cénica del pino de
Alepo (Pinus halepensis)
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Entre las coniferas se hallan el pino y el
abeto, dos grandes géneros botanicos que a su vez constan
de numerosas especies y que a juzgar por la parca des-
cripcidén que Dioscdrides hace de ellas en su Materia
Médica, por su abundancia en todo el globo terraqueo y
por la utilidad que su madera, resina y frutos tuvieron
y tienen para el hombre, hace suponer que las coniferas,
sin duda, fueron conocidas y usadas desde los albores de
la Humanidad.

En efecto, lo recabado por Dioscbrides en el
primer libro de su "Materia Médica" muestra el conoci-
miento que a principios de nuestra Era se tenia de las
coniferas y de sus diferentes especies, pues escribe: "La
picea, muy conocido &arbol, y el pino son de un mismo
linaje, aungue en especie difieren... El fruto del pino
y la picea, el cual se halla dentro de sus propias piifas,
tiene por nombre "pityides" que quiere decir piﬁén"nﬂ.
Laguna769 con sus dotes renacentistas de observacidn
aflade en su comentario: "Difieren entre si el pino y la
picea como lo legitimo y lo bastardo; porque ciertamente

la picea no parece ser otra cosa sino un pino bastardo,

DIOSCORIDES, P.- "Acerca de la Materia Medicinal y de los venenos mortiferos®.
Ediciones de Arte y Bibliofilia. Madrid, 1.983. Libro 1, capitulo LXX.

769 Andrés Laguna nacidé en Segovia en afio 1.499. Estudié en Salamanca, Paris, Bolonia.
Fue un médico prestigioso en toda Europa, lLlegando a estar al servicio del Papa Julio III. Fue
traductor y comentarista de la "Materia Médica" de Dioscérides. Murié en Segovia en el afio
1.560.
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que tiene mucho del larice y del abeto. Produce la picea
sus hojas mas cortas y menos puntiagudas que las del
pino; empero, las pifias mas luengas... Hace el pino sus
hojas de dos en dos (igual que la picea) muy derechas vy
tiesas, y tan agudas que ofenden..."no.

La Botanica Descriptiva actual aporta unos
conocimientos mas completos sobre esta gran familia que
constituye las coniferas. S6lo nos centraremos aqui en
dos de sus géneros: el pino y la picea, para poder reali-
zar un analisis comparativo en cuanto a descripcién y
propiedades.

El pino es un arbol, en su mayoria, de tronco
elevado con ramas cubiertas de hojas persistentes durante
el invierno, de dos clases: unas en forma de escamas y
otras aciculares; flores agrupadas en inflorescencias
amentdceas, cuyo conjunto al madurar forman una pifia
lefiosa que contiene las semillas, llamadas pifiones. Son
plantas que viven formando bosques, raras veces aisladas
en las zonas templadas y frias del Hemisferio Boreal,
donde se encuentran unas setenta especies, entre las que
mencionaremos el: Pinus Silvestris, L., el Pinus Pinaster

Solander y el Pinus Picea, L. por estar presentes en el

paisaje ibérico.

DIOSCORIDES, P.- Ob. cit. (Libro 1, capitulo LXX).



648

El Pinus Silvestris,L., conocido también como
pino de Escocia, serrano, bermejo, royal, albar o pino de
Balsain, es un arbol de porte elegante, piramidal en su
primera edad, aparasolado e irregular en la vejez; puede
alcanzar hasta 50 m de altura. Tienen la corteza rojizo-
amarillenta en los tallos jdvenes, que se desprenden en
laminas papiraceas; hojas de color verde claro, cortas,
que a veces no miden mas de 4 cm, caedizas cada tres
afios; pifias mates también pequefiitas, de 4 cm de longi-
tud; y semillas pequeifias. Florece en primavera y madura
en otofio del afio siguiente. Es una especie muy difundida
en el Norte y Centro de Europa, mientras que en el S.0.,
solo aparece en las montafias. En Espafia se encuentra en
el Pirineo y en otras montafias del Norte hasta las de
Ledn, localizéandose principalmente en el cuadrante N.E.
de la peninsula.

El Pinus Pinaster Solander, conocido también
como pino rddeno, maritimo, negral, rubial es un arbol de
mediano porte, de corteza gruesa resquebrajada, hojas
punzantes de hasta 25 cm; pifias resultas casi sentadas,
lustrosas, cbnico-alargadas de 12 a 18 cm (estas pifias
son las mas largas de las que se crian en la peninsula),
escamas con apofisis piramidal alargada y semillas no
comestibles. Florece en primavera y madura sus pifias en

otofio del aflo siguiente. Su presencia es siempre litoral,
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de zonas sin heladas. En la peninsula Ibérica se crian
sobre todo en terrenos arenosos de gran parte del pais
desde 1las comarcas gerundenses del Ampurdan hasta la
costa de Portugal. Por ser un arbol de tierras bajas,
falta en las montaflas elevadas.

El Pinus Pinea, L. o pino pifionero, es un arbol
de pequefio o mediano porte, de ancha copa oblonga, con la
corteza del tronco parduzca, con grietas rojizas; hojas
algo punzantes de 8 a 15 cm de longitud; pifas obtuso-
ovoideas, gruesas, lustrosas, casi siempre solitarias con
apb6fisis romboidal-apiramidadas; semillas gruesas con
almendra comestible. Florece en primavera y las piilias
maduran cada tres afios. Este pino es el mas caracteristi-
co en las tierras mediterrdneas, y en la peninsula se
cria en toda la zona subatlantica, y parte se interna en
las mesetas, incluso formando extensas poblaciones, como
en Castilla 1la Viejan1.

Otro género de coniferas citado por Dioscdrides
lo constituye la Picea que se caracteriza por presentar
pifias colgantes con escamas persistentes, por lo que caen
enteras al suelo una vez soltadas las simientes, es de-
cir, las pifias no se deshacen cuando maduran. La especie

mas importante de Eurasia es la Picea excelsa, "abeto ro-

LOSA, T.M.; RIVAS, S. y MUNOZ MEDINA, J.M.- Ob. cit. (pag. 52).
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jo", "pifia-abeto", arbol de gran talla con la corteza de
color rojo, las ramas horizontales y la configuracidn
piramidal. Crece en la mayor parte de Europa, formando
grandes bosques pero es muy raro en Espafia como &arbol
silvestre, presentandose de una manera muy aislada, como
reliquia casi en el Pirineo. Sin duda por el color rojo
de la corteza, Andrés Laguna identificd la Picea de la
que habla Dioscdbrides con el pino silvestre o albar, del
cual afirma se halla en Balsain de Segovia. Sin embargo
el Dr. Font Quer nos dice: "repetidas veces le he buscado
en este sitio y no he visto ninguna picea que justamente
se deba llamar pino-abeto, sino sélo muchos pinos alba-
res"nq.

Como ya se ha indicado, varias son las especies
de coniferas que se crian en la peninsula y numerosos los
sindénimos, sobre todo castellanos y catalanes, empleados
para designarlas; de los cuales unos hacen referencia al
lugar de crianza: asi el pinus pinaster es conocido en
Castilla como "pino de las landas", "maritimo", "“rddeno"
(gque debe entenderse segin el Dr. Font Quer como pino del
rédeno porque no alude a 1o bermejo de su tronco como el
pino albar, sino a las areniscas rojas en que se locali-

za; aquellas areniscas terciarias que dan la piedra de

2
FONT QUER, P.- Ob. cit. (pag. 90).
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amolar y las aguas mas finas y sin cal, y en Catalufia "pi
maritim" y "pi bord" y al Pinus Silvestris,L. por pino
serrano, pino de Balsain. Otros sindénimos, por el contra-
rio, hacen referencia a algin especto representativo del
aArbol, asi en Castilla el Pinus Silvestris es conocido
como "pino bermejo", "pino albar", "pino blangquino", y en
Catalufla "pi roig", "pi ros", "pi vermell" (aludiendo a
lo rojizo o rubio de la parte externa de su corteza en la
parte alta del tronco).

Desde el punto de vista etimoldégico el vocablo
"pino" procede del latin “"pinus", vy este del griego
"WiV}(ﬂ "; voz empleada por Teofrasto para denominar
el pino silvestre. El fruto, es decir la "pifa" procede
del término latino "pinea", indicando su procedencia,
pues significa "del pino". Dioscdrides da el nombre grie-
go de este fruto, al que denomina "pityides", que signi-

fica pifidn, haciendo referencia al fruto y no al &arbol.

Teofrasto nacido en la isla de Lesbos, en el afio 372 a. J.C. muerto en Atenas 85 afios
después, ha sido Llamado "Padre de la Botadnica"; titulo merecido por la exhaustiva clasifica-
cién de las plantas que Llevo a cabo, con La que fundé las bases de toda la boténica cientifi-
ca. En dos de sus obras: "Estudio de las Plantas" y "Origen de Las plantas” explicé y mostrd
la manera de distinguir los érganos de estas e inventé un método de describirlas con regulari-
dad desde la raiz hasta el tallo; método que ampliado se convirtié en el fundamento de toda
la posterior nomenclatura boténica. Teofrasto, siendc joven se traslado a Atenas, formando
parte de Lla Academia de Platdn, donde sin duda conoceria a Aristoteles con quién forjaria una
gran amistad; lo prueba el hecho de que al verse Aristételes obligado a abandonar Atenas en
el afio 323 dejé el Liceo que habfa fundado 12 afios antes al cuidado de Teofrasto, legdndole
una extensa biblioteca y los manuscritos de todas sus obras. Teofrasto siguié la tradicién de
su amigo y estuvo al cuidado de La obra de este por espacio de 35 afios, amplidndola y reorgani-
zéndola. Atrajo a gran nlimero de alumnos y consiguié reunir unos conocimiento enciclopédicos.
Se dice que escribid 227 tratados que abarcan desde temas médicos y cuestiones biolégicas, a
obras de gran popularidad como la titulada "Los caracteres" que se trataba de una serie de unos
30 esbozos de las tipicas debilidades de los seres humanos.
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Estos vocablos junto con la descripcidn tan parca que da
Dioscbérides parece indicar el amplio conocimiento que sus
contemporaneos tenian de las coniferas, haciendo innece-
sario una descripcidn pormenorizada y exhaustiva del
arbol y de sus frutos, por lo que no se detendra en ella,
extendiéndose en cambio en el andlisis de las virtudes o
propiedades que a sus frutos, hojas, corteza, resina,
etc. se le atribuian en aquellos tiempos. En el Libro 1,
capitulo 70 inicia una larga enumeracidn, nos dice: "Es
la corteza de entrambos (pino y pinea) estriptica; por
donde molida y aplicada conviene mucho al sahorno y esco-
cimiento. Mezclada con litargirio y manna de incienso es
atil a las llagas superficiales y a las quemaduras del
fuego. Puesta en perfume provoca el parto. Bebida restri-
fie el vientre y mueve la orina"..."Las hojas de aquestos
arboles, majados y puestos en forma de emplasto, mitigan
las inflamaciones y hacen que las heridas no se aposte-
men. El vinagre caliente con que se hubieren cocido maja-
das relaja el dolor de los dientes, si se enjuagan en él.
Bebidas con agua o con aguamiel son Utiles a los que
padecen del higado"... "De la tea de entrambos arboles
desmenuzada en astillas se hacen espatulas, convenientes
a las preparaciones de las medicinas que mitigan cansan-
cio, y en las calas que se meten en las naturas de las

mujeres"..."cogese el hollin de la tea cuando se quema
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como muy Util para hacer tinta de escribir fina, y para
mezclarse con los ungiientos con que se adornan las pesta-
flas y cejas, el cual también aprovecha a la corrosidn de
lagrimales, a las pestafias pegadas y a la lagrima que
continuamente destila"

El fruto de estas coniferas, es decir el pifidn,
es altamente nutritivo. Dioscdrides también aconsejaba
su consumo por sus virtudes medicinales: "La virtud del
cual es estriptica; comidos por si los pifiones o mezcla-
dos con miel son muy Gtiles a la tos y a las enfermedades
del pecho. Los pifiones mondados y comidos o bebidos con
la simiente de los cogombros y con un poco de vino paso
provocan la orina y tiemplan el ardor de 1la vejiga vy
rifiones. Bebidos con zumo de verdonagas valen contra la
mordificacidén del estbmago, restauran las fuerzas perdi-
das y reprimen 1los humores corruptos. Cogidos frescos del
arbol, y con su cascara propia majados y cocidos en vino
paso, notablemente aprovechan a los que tienen antigua
tos y asimismo a los tisicos, bebiéndose del tal coci-
miento cada dia tres ciatos" .

Si corteza, hojas y fruto remediaban tantos
males, qué uso se haria de la resina obtenida de estas

coniferas, cuyo conocimiento segiin los dice el Dr. Font

4
DIOSCORIDES, P.- Ob. cit. (Libro I. Capitulo LXX "Del Pino y de la Picea", puje. 46).
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Quer es antiquisimo. En primer lugar, para hablar con
propiedad, habremos de utilizar el término trementina,
pues es asl como se denomina al jugo resinoso, viscoso,
odorifero e inflamable que fluye de los pinos y abetos.
Esta oleorresina se localiza en la corteza y en las capas
més exteriores del lefio’” y se extrae por cortadura en
la corteza. De ella el hombre ha sabido obtener miltiples
derivados: la esencia de trementina o aguarras, pues la
tercera parte de la trementina es esencia que se obtiene
destilandola con agua o vapor recalentado, la colofonia
O pez griega que es el residuo de la destilacidn de la
trementina, es una resina liquida llamada asi porgue
antiguamente se traia de Colofdn, ciudad asiatica; el
alquitran vegetal o brea del pino obtenido por destila-
cién seca de la madera y residuos de resina; y aceites,
barnices, etc.
Dioscdérides dedica los capitulos LXXIII, LXXIV
y LXXV a la recopilacidén de las propiedades y usos de
todos los derivados de la resina, asi nos dice: "La resi-
na liquida, llamada colofonia lamida es singular remedio
contra la antigua tos".."De las resinas secas gque manan
de las pifias, aquella del abeto sobrepuja en valor a

todas las otras porque son olorosas y se parecen en su

La resina que fluye de manera natural de los pinos se denomina "galipodio".
GOMEZ PAMO, J. R.- "Tratado de Materia Farmacéutica Vegetal" Tomo II. Madrid, 1.907.
(puje. 595).
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olor al incienso".."Las resinas quemadas son Gtiles para
la composicidén de olorosos emplastos y de las medicinas
gue mitigan cansancio y para tefiir los ungiientos".."De
las maderas mas grasas de la picea y del pino se coge la
pez liquida, (til a los que bebieron veneno, a los tisi-
cos, a los que acumularon materia en lo vacio del pecho,
a los que padecen de tos vy de asma, y a los gque no
pueden arrancar los humores gruesos del pecho, si se lame
de ella con miel la cantidad de un ciato. Administrase
convenientemente en uncidn contra las inflaciones de la
campanilla y de las agallas, y contra las esquinancias.
Instilase con aceite rosado en los oidos que manan mate-
ria y mezclada con sal molida, se aplica sobre las morde-
duras de serpiente, extirpa las uflas carnosas, sana los
empeines y resuelve los apostemas de la madre y las dure-
zas del sieso. Cocida con harina de cebada, dentro de
orina de nifio rompe los lamparones. Reprime las llagas
cundientes, aplicada con azufre o con corteza de picea o
con salvados. Mezclada con ceroto y manna de incienso,
conglutina e hincha de carne las llagas hondas y sana las
grietas de los pies y las resquebrajaduras del sieso.
Untadas con miel, mundifica y encarna las llagas. Puesto

en forma de emplastos con pasas y miel rompe y descostra
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. . . T76
los carbunculos y las llagas llenas de corrupcidn .

Del aceite de la pez nos dice: "Hacese el acei-
te de pez separando el licor acuoso que anda encima de
ella nadando, como sobre la leche el suelo"..."tiene este
aceite las virtudes de la pez liquida. Mezclado con hari-
na de cebada y untada hace renacer los cabellos caidos a
causa de la alopecia, ni mas ni menos que la pez liquida,
y sana las llagas y la sarna de todo género de bes-

. 777
tias" .

El hollin de la pez "es Util para los ungiientos
con que se adornan las cejas y para hacer que las pesta-
fas renazcan. Aliciente de esto, conviene mucho a los

. P . 778
ojos débiles, lagrimosos y exulcerados .

Después de esta larga exposicidn de propiedades
poco pudo afadir Laguna en su comentario, en el que es-
cribe: "Todas las resinas calientan y son desecativas de
humores, aungue unas mas gue otras; la que mana del pino,

Lo - . W 779
strobilina, es la mas caliente y aguda .
Durante siglos sus propiedades siguieron vigen-

tes y alin a principio de nuestro siglo la medicina popu-

lar hacia buen uso de la trementina y otros productos del

6
DIOSCORIDES, P.- Ob. cit. (Libro Primero, Capitulo LXXIII y LXXIV, pags. 49 y 50).

L DIOSCORIDES, P.- Ob. cit. (Capitulo LXXV. puje. 50).

778 h10SCORIDES, P.- Ob. cit. (Capitulo LXXVI. puje. 50).

779 DI0SCORIDES, P.- Ob. cit. (Capitulo LXX, pags. 46 y 48).
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pino. "La pez que se obtiene de la lefia del pino, untuosa
y negruzca se empleaba contra la rofia de los ganados para
sanar las diversas enfermedades cuténeasﬁmo.El Dr. Font
Quer nos dice que las farmacias -al menos en Cataluha-
se provelan de los productos de las coniferas, comprados
a los campesinos para preparar con ellos sus recetas,
empledndose tanto la trementina como la colofonia en la
elaboracidén de diversos emplastos, unglientos y linimen-
tos. De hecho, con agua trementinada y azdcar se prepara
un jarabito casero contra la tos y la bronquitis. Sin
embargo el mismo Dr. Font Quer desaconseja el uso del
aguarras o esencia de trementina, como no sea a dosis muy
pequefias, indicando de mayor conveniencia para tal uso,
el empleo de los cogollitos tiernos del pino pinaster o
de otro, tomados en infusidn, resultando una perfecta
medicina anticatarral. Y ain hoy las yemas tanto del pino
silvestris como del pinaster son utilizadas como medica-
mentos.781

La farmacologia actual ha reconocido su utili-
dad; de hecho la trementina se ha venido utilizando en

los tratamientos antiinflamatorios hasta la aparicidn de

los antibidéticos, y se ha reconocido la virtud balséamica

780 - .
FONT QUER, P.- Ob. cit. (puje. 93).

781 EONT QUER, P.- Ob. cit. (pag. 92).

LOSA, RIVAS y MUNOZ MEDINA.- Ob. cit. (puje. 54).
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y vulneraria aplicada al exterior, por lo que apenas hay
linimento, emplasto o ungliento para el uso de herida y

Glcera en que la trementina no entre.

Esta larga enumeracidén de virtudes atribuidas
a la corteza, hojas, pifiones y resina de las coniferas,
Gtiles a tantos usos y capaces de remediar tan variados
males, induce a pensar que tales conocimientos fueran
producto de una detenida observacidn, y de una lenta y
laboriosa recopilacidén de datos, iniciada sin lugar a
dudas en Mesopotamia, albergue de uno de las mas impor-
tantes hogares culturales de la Humanidad. Aquella regidn
geografica surcada por los rios Tigris y Eufrates, vergel
de la naturaleza donde el clima, la fertilidad del suelo,
y el agua y humedad aportados por los grandes rios se
conjugaron de tal forma que permitieron todo tipo de
vegetacidn, entre la que se hallaria alguna especie de
conifera. Aquella tierra conquistada por el hombre en
edades remotisimas reunia las condiciones para ser consi-
derada un jardin paradisiaco, don de dioses; no en vano
los babilonios situaron en Eridd su paraiso terrenalnz,
y en el Génesis (capitulo II.8-14) leemos: "Yahve-Dios

hizo nacer de la tierra todo arbol delicioso a la vista

LECHLER, G.- "The Thee of Life in Indo-European and Islamic cultures". Ars Islamica.
1.9357, (puje. 369).
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y de frutos buenos para comer. Un rio salia de Edén que
regaba el huerto. Pronto se dividia en cuatro ramales: el
nombre de uno era Pisdén, el nombre del segundo es Gihdn,
el nombre del tercero Hiddekel (Tigris) y este es el que
va hacia el Oriente de Asiria, y el cuarto rio es el
Eufrates". Es posible que no exista en la literatura
oriental un texto mds evocador para narrar el despertar
de la Humanidad en estas tierra mesopotamicas considera-
das por la tradicidn biblica como un huerto, un jardin,
oasis de sombra y de frescura.

Estd arqueoldgicamente constatada la llegada
del pueblo sumerio, en el milenio IV a. J.C., a las tie-
rras de la Baja Mesopotamia donde se establecid sdélida-
mente dando comienzo la Civilizacidén del mismo nombre, en
la que beberéan, sin genero de dudas, asirios, babilonios
Y persas.

Del elevado estadio cultural alcanzado por el
pueblo sumerio hacia el afio 3.000 a. J.C. nos habla la
aparicidén de la escritura pictografica y las manifesta-
ciones plasticas: sellos cilindricos en su mayoria, que
dan a conocer aspectos de la vida cotidiana y escenas

rituales ligadas a los cultos religiosos.
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Los sellos sumeriOSN3, cuyas composiciones
estan marcadas por el equilibrio y la simetria, ilustran
mejor que ninguna otra manifestacidén artistica el culto
mesopotamico; en ellos encontramos ya en el III milenio
a. J.C. repetidas veces el mismo tema: un &rbol (el HOm)
eje de la composicidn, flanqueado por dos personajes:
hombres o dioses. Esta escena repetida tantas veces, ha
sido con frecuencia considerada, sin duda dentro de una
visidn excesivamente simplista, de caracter exclusivamen-
te narrativo, sin embargo obviamente también encerraba un
concepto, una idea, que al hombre sumerio -artifice de
la escritura pictografica- 1le resultaria facil extaer y
asimilar.

Sin género de dudas se puede decir que en los
sellos sumerios se estad plasmando una escena ritual de
caracter religioso y contenido simbdlico, en la que posi-
blemente todos y cada uno de los elementos presentes en
la composicidn encerraban un significado concreto. Quizas
por ello, este tema arraigdé tan hondamente en la cultura
mesopotamica, que el Arte Asirio (1.350 - 612 a. J.C.) lo
asimild e hizo propio, incluyéndolo en su repertorio

decorativo.

Los sellos sumerios, como todos los mesopotdmicos, tienen lLa forma de un pequefio
ciclindro que lLleva grabada su parte externa, de forma que imprime su dibujo al hacerse rodar
sobre la arcilla de una tableta o del sellado de un paquete de mercancias; estos dibujos debian
poseer una armonia interna capaz de mantenerse, incluso en pequefias marcas, y constituyen un
sorprendente despliegue de creatividad y originalidad, tando es asi que pinturas murales y
otras decoraciones mesopotamicas a menudo parecen depender de las composiciones de Los sellos.
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Los asirios, pueblo establecido en la regidn
del Alto Tigris, sojuzgados durante siglos por accadios
y sumerios de Ur, participaran después en la Civilizacidn
Mesopotamica, al extender los limites de su reino por
toda Mesopotamia con la creacidén de un nuevo imperio: el
Imperio Asirio; al tiempo que adoptaban para si sus mani-
festaciones plasticas. "La permanencia de tradiciones
sumerias ancestrales en el Arte Asirio es un hecho palpa-
ble“n“, todos los temas empleados son © tienen, origen
mesopotamico, vy los artistas asirios se preocuparan
igualmente por conseguir aquel equilibrio y simetria de
las composiciones sumerias.
En los sellos asirios es muy frecuente el tema
o la escena, ya conocida de los animales o genios alados
situados a uno y a otro lado de la planta sagrada; pero
en estos cilindros y en los relieves escultdéricos en que
también aparecen se aprecia con claridad el objeto que
portan estos seres en sus manos: son pifilas. Es incues-
tionable que la composicidn en si: palmera (arbol sagrado
en Mesopotamia) flanqueada por dos genios alados que
sujetan una pifia en una mano y un pequefio cubito en la
otra, con la que parecen rociar o asperger a la planta,

trasmite un mensaje. Indiscutiblemente se est& haciendo

PARROT, A.- "Asur". Universo de las Formas. Madrid, 1.970. Madrid. (pag. 6).
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referencia a una escena ritual de caracter religioso, por
lo tanto la presencia aqui de las pifias no es un simple
elemento decorativo ¢pero por qué la eleccidn de la pifia?
éque simbolismo era capaz de albergar?. Pues bien, consi-
dero que los datos botdnicos vertidos en paginas anterio-
res podrian facilitar las respuestas a estas interrogan-
tes. La solidez de la madera del pino, sus hojas perennes
y resistentes, la incorruptibilidad de su resina trasmi-
tian perfectamente el concepto, la idea de vigor, fuerza
vital, perpetuidad, en suma inmortalidad; razonamientos
esgrimidos por varios investigadores: Chevalierns, Cir-
1otM6, Pérez Riojanw. La pifia como fruto del pino, es
decir, como parte del todo al que pertenece podria gozar
del mismo simbolismo. Sin embargo, he de decir, antici-
pandome a argumentos que esgrimiré mas tarde, que el
simbolismo de inmortalidad no tiene su origen en el Arte
Asirio sino que se acufiard varios milenios mas tarde. Por
otra parte, no se puede olvidar que la pifia también ha

sido acreedora de otro significado: el de fertilidad,

785
CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A.~ "Dictionnaire des Symboles" Francia, 1.969. (pég.607).
Escriben: "En Extremo Oriente es un simbolo de inmortalidad... el pino aparecen en el Arte como
simbolo del poder vital".

786 CIRLOT, J.E.- "Diccionario de simbolos". Barcelona, 1.991. (pag. 364).

787 BEREZ RIOJA, J.A.- "Diccienario—de—Simbelos—y—Mites!; Madrid, 1.971. (pig. 353).
Escribe: "el pino como el ciprés y el abeto por la solidez de su madera y sus hojas siempre
verdes representa la perpetuidad de la vida...como otros arboles de hoja perenne es simbolo
de inmortalidad".
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recogido por Cirlofna, Egryn” Yy Olaguer—Feliﬁ790
entre otros; cuyo origen posiblemente si esté aqui, en la
cultura mesopotémica. ¢Pero cual pudo ser la causa de la
forja de este otro simbolismo de fertilidad? ¢quizas la
abundancia de sus semillas?. No lo creo. Considero, en
cambio, que la respuesta se halla analizando determinadas
manifestaciones de Arte Asirio, tales como sellos y re-
lieves escultéricos” en los que, ocupando una posicidn
central, encontramos repetidamente la escena antes des-
crita y tantas veces repetida: en el eje de la composi-
cidén, como queriendo el artista asirio resaltar la impor-
tancia ya otorgada por los sumerios, coloca una palmera
datilera -arbol simbdélico, sagrado en toda Mesopotamia,

considerado el arbol de la vida- aqui totalmente este-

reotipada, y a ambos lados dos seres mitad dioses, mitad
hombre, que dirigiéndose solemnemente hacia el &arbol
portan en una mano una pifia y en el otra un cubito.

(I1. 186).

88
CIRLOT, J.E.- Ob. cit. (pag. 364) Cita, a su vez, a Harold BAYLEY, "The lost language
of Symbolism". Londres, 1.952.

89 EGRY, A.- "EL simbolismo funerario en los monumentos roménicos espafioles". Areh—FEsp-
de Arte. n® 173, afic 1.971. (pag. 10).

— 790 o pGUER-FELIY,—F—UEL Arte—Hedievalhasta—elafo—mit: Madrid. 1989. (pag. 101).

™1 Citemos como ejemplo un bajorrelieve de Nimrud, del siglo IX a. J.C. que se encuentra
en el Museo Briténico de Londres.
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186.- Genio alado. Jorsabad, ciudadela (puerta A).
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Por escasos conocimientos botanicos que se

posean, la escena resulta tan evidente que es dificil
entender como investigadores de renombre identifican este
acto con una escena de libacidn o de aspersidn con agua
benditaﬂn, y hablan de purificacidén y proteccidn sobre-
natural. Para disipar tantas hipdtesis baste recordar que
la palmera es una planta dioica, es decir, hay palmeras
masculinas que sdlo producen polen y palmeras femeninas
que fructifican sdlo cuando reciben aquel polvito fecun-
dante, cuyo agente es el viento, los insectos y sobre
todo las aves; pues bien, teniendo en cuenta que la pal-
mera es originaria de la parte suboccidental de Asia y
que sus datiles fueron para el hombre mesopotamico base
de su alimentacidn hasta el afio 2000 a.J.C., en que se
inicidé el cultivo de los cerealesn3, sin duda fue obje-
to de una vigilancia venerada, y como consecuencia 1los

asirios, y posiblemente antes que ellos 1los sumerios,

PARROT, A.- Ob. cit. (pag. 7). Extraemos un pequefic fragmento: "Se ha propuesto que
se trata de la fructificacién de la palmera. Creemos mejor, que el genio estd obteniendo del
arbol el fluido sagrado que emana del tronco y de sus hojas, para hundir después la pifia en
la situla y tranformar asf el agua de esta en agua bendita. Con ella precisamente, el genio
aspergera al rey para purificarlo, sin duda, pero sobre todo para conferirle una fuerza
supraterrestre que le permita triunfar sobre las potencias malignas".

Esta explicacion, a mi juicio, sin carecer totalmente de coherencia, resulta mas
poética que realista. Es cierto que del tronco y pifias del abeto mana una resina que seca es
muy olorosa, parecida al incienso, sin embargo nunca tal arbol fue considerado como planta
sagrada en Mesopotamia y por otra parte, pese al esquematismo sumerio y asirio de este arbol
sagrado, sus rasgos poco se parecen a las coniferas.

793 SALVAT.~ Historia de Arte, Tomo 1. Barcelona 1.976. (pag. 188).
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llegaron a deducir la sexualidad de este érbol794 y com-
probaron que con una fertilizacidn dirigida y efectuada
planta a planta se aseguraba la fructificacidén de todas
las palmeras hembras y se incrementaba la produccidn
datilera.

;Qué papel juega la pifia en todo esto?. La piifia
seria el instrumento utilizado para llevar a cabo esta
labor, pues sus numerosas y pedquefias piezas lefiosas re-
sultaban instrumentos perfectos para esta inseminacidn
artificial. La pifa introducida en los pequeifios cubitos
repletos de polen se impregnaba de aquel polvillo que era
después espolvoreado sobre la palmera femenina a instan-

cias de la persona responsable de tal cometido, sin duda

5 6

. 79 . . 79
un sacerdote disfrazado de dios o genio celeste

4 FONT QUER, P.- Ob. cit. (pags. 958-959). Escribe: "La palmera la cultivaban en
Babilonia y en Asiria. En un famoso relieve del Museo de Arte de Nueva York, se ve como un
"bidlogo" asirio fecunda las flores de la palmera hembra®.

ROMAN, C.-"Descubrimientos perdidos" Barcelona, 1.975. (pag. 69). En su obra considera
que los asirios y babilonios conocian la sexualidad de las plantas, aunque se acepte cominmente
que no fue descubierta hasta dos milenios y medio més tarde.

Historia General del Arte. Salvat. Tomo I. (pags. 189 y 195)

795 LECHLER, G. en su articulo :"The tree of Life in indo-european and islamic cultures",
(Ob. cit.) pag. 374 describiendo un sello asirio hace referencia a los disfraces sacerdota-
Les:"EL dios Asur de Asiria estd como flotando como un sol alado sobre el arbol de la vida y
a cada lado hay dos sacerdotes disfrazados de pez, simbolo de fuente de vida y resurreccién.
FRANKFORT, H.~ "Arte y arquitectura del Oriente Antiguo", Madrid, 1.982. (pag. 180,
Ilustracidn 195). Recoge un relieve de Nimrud, del reinado de Tiglatpileser 111 que plasma una
ceremonia religiosa en la que aparece una procesién de hombres desarmados que dan palmas al
compas de alguna misica. Van seguidos por una figura disfrazada con una méscara de leén de la
que sale un manto que la cae por la espalda y costados.

796 PARROT, A.- Ob. cit. (pag. 70). Escribe: "Estos genios eran divinidades menores
pertenecientes al séquito de las cortes celestes, pues a imagen de los reyes los dioses también
tenian sus cortes. No era necesario figurarlos siempre de la misma forma. Por ello se los
encuentra representados, ya con aspecto de un ser humano alado, ya con el de una silueta alada
semihumana, en cuanto al cuerpo, semianimal, en cuanto a la cabeza), siempre entregados a una
tarea benéfica".
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que se presentaba ante el pueblo como un ser sobrehumano
alado y con cabeza de ave, identificandose con las divi-
nidades celestes.

Considero, sin lugar a dudas, que se esta ante
una escena ritual de aspersidén de polen, de fecundacidn
de las palmeras; escena que para el hombre mesopotamico
era simbolo de fertilidad. De esta manera, la pifia fue
impregmandose del simbolismo de fertilidad que expresaba
toda la escena, llegando a poseer por si sola tal signi-
ficado.

Este acto de extraordinaria importancia: dar
fruto a una planta en apariencia estéril, en un concepto
mas amplio otorgar vida, debid de ser entendido como un
favor de los dioses hacia los hombres y exclusivo de la
divinidad. Su escenografia se convirtid en un rito magico
que durante siglos mantuvo su vigencia y sus elementos,
pero que coincidiendo con el periodo de maximo poder del
Imperio Asirio fue objeto de modificaciones, asi junto al
arbol de la vida aparecerd el monarca haciéndose partici-
pe del don otorgado por los dioses al arbol sagrado; esto
se ve en un relieve de Nimrud (finales del siglo IX prin-
cipios del X a. J.C. que se expone el Museo Britanico de
Londres) en el gque Asurnasirpal II, uno de los monarcas
asirios mas fuertes aparece ante el arbol de la vida

mientras genios alados provistos de pequefios cubos vy
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pifias realizan el acto ritual fructificador. Mas adulte-
rada encontramos esta escena en la ciudadela de Jorsabad,
una de cuyas puertas est@ flanqueada por dos grandes
guardias, genios alados que provistos de pifias y cubos,
y dirigiendo sus miradas a quién se aproxima le hacen
receptor de sus mercedes.

Agquel acto ritual de simbolismo antiquisimo:
"la divinidad otorgado fertilidad a las plantas" adquirid
otras connotaciones simbdlicas en el periodo de maximo
poder asirio; de aquellos dones concedidos por los mismos
dioses participd el propio monarca, e incluso se hicieron
extensivos a un determinado grupo de personas, como su-
gieren los relieves descritos. ¢(Qué simbolismo encerra-
ba?. Sobre el significado del relieve de Asurnasirpal II,
Frankfout entiende que aquellos genios alados que apare-
cen junto al monarca le rocian de agua sagrada, y se
quiere recordar con ello la proteccidén sobrenatural de
que disfrutaba el rey: "aquellos seres sobrehumanos que
aparecen en los relieves rociando agua sagrada de un cubo
refuerzan el vigor del reym7w y continfa:"este aparato-
so montaje para el simple acto de refrescarse subraya el
caricter del rey asirio, elegido por los dioses, aunque

. . . .. 798
€l mismo no fuera de sustancia divina". Para Parrot 7,

7
FRANFOUR, H.- Ob. cit. (pag. 172).

798 pARROT, A.- Ob. cit. (pag. 36).
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Asurnasirpal II aparece bajo la proteccidn vigilante de
los genios celestes alados y androcéfalos que llevan una
pifia en la mano y hacen adem@n purificador. A mi juicio,
estas composiciones grandes y ceremoniosas, herederas de
la tradicién sumeria y de gran contenido simbdlico, no
proclamaban la santidad de la persona sacerdotal del rey,
como afirma Henry Frankfort, sino la concesidn de todo
tipo de bienes o dones, la gracia de una larga vida lleva
de frutos, o lo que es igual, de fuerza, salud, poder,
etc.; dones incuestionables al ser otorgados por aquellos
antiguos dioses sumerios que el pueblo asirio adoptd y
asimild.

Por otra parte, no es extrafio que un concepto
simple y concreto como el de la fertilizacidn, aunque de
importancia indiscutible para una sociedad agricola como
la mesopotamica, se enriqueciera, con el paso de 1los
siglos, con nuevos conceptos que concatenandose con el
original proporcionaran un abanico de significados, un
amplio lenguaje simbdlico, gue en los momentos algidos
del Imperio Asirio sirvid como emblema propagandistico de

aquella monarquia.

La trascendencia de este tema y de los elemen-
tos vegetales que 1o configuran: palmera y pifia, fue de

tal magnitud que arraigdé hondamente en la memoria colec-
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tiva del hombre mesopotamico por lo que no puede extra-

~ . . . o T99 o
flarnos su presencia en el Arte Aqueménida y Saséani-

da&m.

Precisamente es en la ornamentacidén de estuco
sasanida (elemento principal de su decoracibdn arquitectd-
nica), donde la riqueza de los temas geométricos y flora-
les sobrepasa todo lo que otro arte coetéaneo haya podido
producirm1: cenefas con dibujos en zig-zags; bezantes
saliendo de un par de alas desplegadas; frisos de flores
de loto reunidos mediante arcadas con rosetas y semipal-
mas; follajes y bellotas, y pifias y palmetas, hablan por
si solos de esta importancia y del esquematismo y abs-
traccidn imperante. Aunque del tema de la pifia carezco
de documentacidén grafica que me permita asegurar su
presencia, sin embargo las excavaciones realizadas en
Hira (Mesopotamia) por Talbot Rice®? y el estudio sobre

S o s gz . 803
ornamentacidén islamica llevado a cabo por Dimand han

EL Arte Aqueménida -expresién pléstica de un gran imperio, el primero en la Historia
del Mundo por su extensién- englobard toda una sintesis de la civilizaciéon antigua, al
vincular a su corona: Mesopotamia, Siria, Egipto, Asia Menor, ciudades e islas griegas y una
parte de India. Aquellas civilizaciones milenarias serdn asimiladas y admiradas por Llos
aqueménidas que permitirdn e incluso estimularédn el desarrollo de aquellas.

800

Arte Sasdnida es un arte neopersa en el que se integran las tradiciones aqueménidas
y partas.

801

GHIRSHMAN, R.- "Iran: Partos y Sasanidas". Universo-de-las Formas. Madrid, 1962. (pag.
189).

802 TALBOT RICE, D.~ “The Oxford Escavations at Hira". Are—lslamica, 1.934. (pag. 51-73).

803 DIMAND, M.S.- “"Studies in Islamic Ornament. I. Some aspects of Omaiyad and Early'Abba-
sid ornament". Ars Islamica, 1.937. (pags. 293-337).
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aportado luz sobre este punto, al incluir y considerar a
la pifia un elemento mé&s del repertorio decorativo sasani-
da, relegando al olvido la teoria sostenida hasta los
afios 30, y seguida por Wallis Budc_:;em4 que descartaba la
pifia en la decoracidn saséanida.

Este brusco giro, en cuanto a repertorio deco-
rativo sasanida se refiere, es comprensible pues dado el
elevado esquematismo, producto del proceso de abstraccidn
que preside la decoracibén sasé&nida, no resulta facil en
muchos casos identificar los elementos vegetales o flora-
les; asil, si observamos un relieve de estuco de Ctesifon
(siglo V-VI) hoy en el Museo Metropolitano de Nueva York
podemos ver:"bezantes saliendo de un par de alas desple-
gadas", como describe Ghirshmanms, o también dos medias
palmetas que enmarcan un fruto bulboso, posiblemente una
pifia, pero que la abstraccidén sufrida por una y otra hace
dificil su identificacién con aquella palmera y pifias
originales.

Carezco de datos para aventurarme a afirmar si
las pifias sasanidas encerraban algln simbolismo o por el

contrario tenian un caracter exclusivamente decorati-

A
WALLIS BURGE, E.A.- "Assyrian Sculptures in the British Museum". London, 1.914, (pég.

49-53).

805 GHIRSHMAN. R.- Ob. cit. (pAg. 189).
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vo&m. Pero 1lo tuviera o no, de lo que no cabe duda, es
de este tema, que formd parte del repertorio sasanida y
del 1lenguaje ritmico de aquella decoracidn, cautivdé a
todo Oriente extendiendose mas allad de sus fronteras,
siendo adoptado por otras culturas e integrado en las
manifestaciones artisticas de otros pueblos, entre ellos
los arabes, que receptores del bagaje cultural y artisti-
co de los pueblos que conquistaban e incorporaban a su

Imperio no tardaran en hacer de la pifia un elemento muy

popular.

En efecto, el Arte Omeya asimild las corrientes
artisticas existentes en las tierras conquistadas; preci-
samente la tematica y el estilo de los estucos sasénidas
se adaptaban a la perfeccidn al espiritu del hombre ara-
be. La piifia, especialmente va a jugar un papel importante
entre los motivos decorativos del Arte Omeya, y sera
posteriormente asimilada por el Arte Abasida. Se conver-
tira en un elemento de gran popularidad en la ornamenta-

cién Omeya y Abasida. Pero la pifia no aparecera como tema

Para esclarecer esta disyuntiva considero conveniente citar las palabras que del Dr.
DSHOBADZ ZIZICHWILI,W. vierte en su articulo:"Antecedentes de la decoracién visigoda y ramiren-
se", publicado en la revista, Archivo Espafiol de Arte, n? 106, afio 1954, pag. 130: "las formas
de arte sasdnida no son un conglomerado de influencias de diversos paises orientales, algo
desprovisto de tradicién, sino, al contrario, un arte con un pasado casi milenario cuyas formas
creativas estén hondamente arraigadas en la cultura, en las creencias y en la religién del
pueblo. Su profundo significado Lo vemos en la representacién del mundo animal y vegetal cuyos
elementos particulares sobrepasan lo formal y encuentran su explicacién en Lla religién de
Zoroastro".
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exclusivo, sino combinada con palmetas, hojas de vid,
racimos de uvas; combinaciones que gozaran de gran popu-
laridad en el Arte Islamico™ . Concretamente la asocia-
cién de palmera y pifia estd presente a lo largo de todo
el Arte Omeya y principios del Abasida. Sobre este punto,
el estudio realizado por pimand®® no deja dudas al res-
pecto, pues a través del andlisis de la decoracidn de la
Capula de la Roca (Jerusalén), del Palacio de Massatha
(Jordania), de la mezquita de Kairowan (Tunez), de Takrik
(Irak), de Damasco y de otros ejemplos se sigue la pista
de este tema, cada vez mas abstracto, cada vez con mayor
dificultad de identificacidn, pero siempre conservando
los dos elementos: palmera y piia.

Este elemento vegetal -la pifia- tan importante
en la decoracidon del Arte Omeya y Abasida no tuvo un
ambito geografico reducido a Mesopotamia y Siria puesto
que también lo encontramos en Egipto (en paneles de made-
ra tallados, de finales del siglo VIII, pertenecientes al
Arte TulGnida, hoy en el Museo de Arte Islamico de El
Cairo), en Tinez y en Espafia; donde como Pavdn Maldonado

indica: "De los vegetales reconocidos como naturalistas

807
Esto es aceptado por TALBOT RICE ("The Oxford Escavations at Hira", ob. cit.), DIMAND

("studies in Islamic Ornament..." ob. cit.) y PAVON MALDONADO, B. que en su Llibro "EL Arte

Hispano-Musulman en su Decoracidn Floral". Madrid, 1.981, (pag. 45), escribe: "es muy habitual
que la pifia se asocie con palmetas".

808

DIMAND, M.- Ob. cit. (pag. 301).
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entre las unidades convencionales islamicas sobresale la
piﬁa"&”.

De todas las manifestaciones artisticas estu-
diadas por Dimand en que aparece este tema, creo conve-
niente destacar, por la importancia que siglos més tarde
tendréa en Occidente, varios capiteles de alabastro encon-
trados en Siria y datados de mediados del siglo VIII
(pertenecientes a una coleccidn privada de Paris), en los
que vemos como amplias palmetas recubren la canastilla
del capitel terminando en piflas; desde luego su natura-
lismo no es muy elocuente, pero las piezas imbricadas de
aquellos frutos se perciben con tal claridad que impide

toda confusidn.

IL. 187.- Capitel de alabastro encontrado en Siria
(siglo VIII). Paris (coleccién privada).

9
PAVON MALDONADO, B.- Ob. cit. (pag. 45).
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Ahora bien, ¢éste tema de palmetas y pifias cuya
influencia directa procede de los estucos sasanidas, pero
cuyo remoto origen estd en aquel tema asiriomo de am-
plio contenido simbdlico, segula encerrando para el pue-
blo adrabe el mismo simbolismo atribuido por los asirios?,
cestaba la pina dotada de alguna connotacidn religiosa o
era exclusivamente un elemento decorativo?

La ausencia de bibliografia gque estudie con
seriedad el aspecto simbdlico en el Arte Islamico hace
dificil poder dar una respuesta afirmativa, sin embargo
las fuentes culturales en que éste bebid (dotadas de
profundo contenido simbdlico), la ubicacidn de las piezas
en que esta decoracidn aparece y la presencia, constatada
dentro del Arte Islamico, de manifestaciones artisticas
de caracter simbdlico son testimonios indiscutibles que
descartar la exclusividad decorativa, que con tan reite-

rada frecuencia se atribuye al Arte Musulméan.

En el Arte Griego también est& presente la
pifia. Con frecuencia se encuentra en la cerdmica, aunque
no constituye tema exclusivo, ni principal -o al menos

no lo he visto- sino que aparece formando parte de esce-

DIMAND, M.- Ob. cit. (pag. 315). Escribe: "Reconocemos ahora que el Arte Sasanida debe
ser considerado acreedor de un nuevo estilo de una ornamentacién abstracta pseudofloral, basada
en tradiciones de Arte Asirio y Aqueménida, en el que las tendencia naturalistas del Arte
Helenistico fueron gradualmente reemplazadas por principios orientales de repeticién ritmica
y simétrica".
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nas dionsiacaSM1, como elemento integrante del baculo
propio del dios Dionisos y de su séquito de ménades y
sadtiros, llamado tirso o "thyrsus": vara de abeto enrama-
da cubierta con hojas de parra y de hiedra y rematada por
una pifia. Este instrumento de uso ritual es, segin Cir-

lotmz, un simbolo de fecundidad y la pifia de su vérti-

ce, simbolo falico. Beigbeder813

recoge un significado
distinto, de resurreccibn y de vida después de la muerte;
y para Chevalier vy Gheerbrand " 1la pifia representa la
exaltacidén de la fuerza vital y la glorificacidn.

De cualquier forma, el "tirso"ms, ese baculo
o arma del dios Dionisos y su corte, utilizado como ins-
trumento de uso ritual en las ceremonias de la divinidad,
reflejaba el caracter de su duefio, "el dios de la vegeta-
cidén, al que los griegos identificaron con diversas divi-

nidades masculinas de las fertilidad de la naturaleza,

. . . 2816 .
cuyas funciones y atributos asumid" y que la mitolo-

811
Ej. Anfora con Dioniso, Sileno y Ménades. Técnica "figuras rojas" (s. VI a.J.C.)

Pintor de Kleofrades. Museo de Munich.

812 (1RLOT, J.E.- Ob. cit. (pAgs. 442, 443 y 204).
— 813 BE1GBEDER, O~ lLéxico—deLtossimbolos!. Madrid. 1989. (pag. 390).
814

CHEVALIER, J. y GHEEBRANT, A.- Ob. cit. (p&g. 608).

815 Sobre el "tirso" escriben: Beigbeder, Cirlot, Graves; pero sobre todo, es Salomdn
Reinach en su Historia de las Religiones, quién realiza un pormenorizado estudio de su origen,
que supone tracio, e incluso no descarta un origen mds antiguo: asidtico o egipcio.

MMMMW% Barcelona, 1.985. (pag.32).
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gia griega convirtid en hijo ilegitimo de Zeus (dios
supremo del Olimpo), sufriendo por ello de recién nacido
la colera de Hera, esposa humillada, pues los titanes,
siguiendo sus O6rdenes, le raptaron, despedazaron e hir-
vieron sus pedacitos en una caldera, pero la intercesidn
de su abuela Rea (Diosa de la Tierra) lo reconstruyo y lo
devolvidé a la vida®'. Esta victoria de Dionisos sobre
la muerte le convierte en un dios vivificador de la natu-
raleza; muerto y vuelto a la vida, como cada nueva flora-
cibén anual, simbolizaba el eterno retorno de la vegeta-
cidén y en general de la vida.

En honor de esta divinidad del Reino Vegetal se
celebraban ritos mistéricos, asociados con el conocimien-
to de la vida después de la muerte. Es posiblemente esta
asociacién de Dionisos con los misterios de la muerte, o
lo que es igual con la idea del renacimiento, de la rege-
neracibn y resurreccidn, lo que hizo surgir el simbolismo
de "inmortalidad de 1la vida vegetativa y animal" que
encierra la pifia segan Chevalierma. Pero sin duda, esta
profunda filosofia religiosa emanada de la doctrina dio-
nisiaca es igualmente responsable de que la pifia sea

tomada como "simbolo funerario con valor de eternidad"

817
GRAVES, R.- "Los Mitos Griegos". Tomo I. Madrid, 1.991. (pag. 125).

818 (HEVALIER, J. y GHEERBRAND, A.- Ob. cit. (pig. 608).
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segin nos dice Beigbedermg, o como "simbolo a la vez
falico y funerario que representa la perpetuidad de la
vida, y que encajaba en las ceremonias finebres de los
pueblos que creian en la inmortalidad del alma" segin
Pérez Riojaﬁo.

Serd la doctrina dionisiaca la que confiera a
este elemento vegetal el simbolismo de inmortalidad y el
caracter funerario gue permanecerd en el Arte Greco-Roma-
no, y que sera tomado por la religidén cristiana. Asi, por
lo tanto, serd en la Grecia Clasica donde se acufie el
doble simbolismo de inmortalidad y fertilidad que desde
ahora poseera la pifia; recogidos por los diccionario de
simbolos.

Durante el periodo Helenistico, al menos en
Asia Menor, este tema se materializa en piedra; lo encon-
tramos precisamente en Siria, en la entrada al teatro de
Dusharé& (ultimo cuarto del siglo I a.J.C.) formando parte
de la ornamentacidn vegetal que decora la arquivolta de
la puerta de acceso.821

Es factible que durante el periodo Helenistico

el caracter receptivo, propio del espiritu de aquella

819
BEIGBEDER, O.- Ob. cit. (pég. 157).

820 pgREz RIOJA, J.A.- Ob. cit. (pdg. 353).

— 821 TR H—LaneientArehitectune—in-Syria—Seuthern-Syriel Parte II. Leyden. 1914.
(pag. 384, Ilustracidn 330 (F)).
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época, y el deseo del hombre griego por conseguir una
simbiosis cultural entre Oriente y Grecia, le llevara a
asimilar conceptos, costumbre e incluso normas estéticas
de otros pueblos, llegando posiblemente a adoptar aquella
de indicar la advocacidn del edificio mediante la utili-
zacidén de algin simbolo representativo de su culto, como
hicieran en Siria los seguidores de Baal&z, y no dudara
en emplear elementos o simbolos que pudieran evocar a
cierta divinidad en aquellos edificios cuya incorporacidn
no supusiera una ruptura con los principios estéticos y
religiosos griegos, y para ello que mejor lugar gque el
Teatro. Creo que es en este contexto en el que ha de
entenderse la presencia de la pifia en la arquitectura
pagana helenistica y de influencia helenistica en Prdximo
Oriente; su presencia debe ser entendida como una clara
alusién dionisiaca, e indicaria la advocacidn de determi-

e PR 823
nados edificios a esta divinidad .

El Arte Romano no podria ser ajeno a este tema,

GRABAR, A.- "Recherches sur les sources juices de Ll'art Paleo-Chitien". Cahiers

Arqueologique: XI. 1960, (pé&g. 48).
GRABAR,A. "La Edad de Oro de Justiniano". Universo de las Formas. Madrid. 1966. (péag.
264).

823 Por otra parte, Dionisos serfa facilmente asociado con otro mito propio de la religién
agraria de Asia Menor. EL pino entre los frigios era un arbol sagrado asociado al culto de
Atis, dios de la primavera y simbolizaba para ellos la inmortalidad.

CIRLOT, J.E.- Ob. cit. (pégs. 364 y 608).

PEREZ RIOJA. J.A.~ Ob. cit. (pég. 353). Indica que representa la perpetuidad de la
vida, sfmbolo a su vez fdlico y funerario que parecia convenir a las ceremonias flnebres en
los pueblos que crefan en la inmortalidad del alma.
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ni a su simbolismo al haber adoptado a Dionisos, al que
los romanos conoceran con el nombre de Baco, poseedor de
los mismos atributos y ritos que tuviera el griego."Para
un romano las mascaras teatrales, el tirso, las cabras
eran alusiones tan directas a Dionisos como para nosotros

. 4
la media luna o 1la cruz"82 .

El Arte Cristiano no podia ser indiferente al
doble simbolismo de la pifia, sin embargo no parece dque
tuviera un peso considerable en la iconografia cristiana
durante sus primeras centurias; este tema aln presente en
el Arte Paleocristiano825 no fue empleado en catacumbas,
ni mausoleos, donde los roleos de vid y las escenas de
vendimia, también de raiz dionisiaca fueron temas estela-
res. Tal vez la pifia gozara de menor popularidad que 1la
vid, pues esta encerraba un clarisimo sentido eucaristico
del que carecia la pifia. S6lo puedo hacer notar que algu-
nos sarcdéfagos, ya de pleno siglo v presentan en su
tapa una laboriosisima decoracidn a base de hojitas im-

bricadas ¢quizas con ella se quisiera evocar a aquellas

824
PIJOAN, J.- Arte Romano. Summa Artis. Tomo V. Madrid, 1979, (pég. 209).

825

SHEPPARD, C.D.- “Byzantine Carved Marble Slabs". The-ArtBulletin (March) 1.969, (pag.
65).

6 Sarcéfago de la Iglesia de San Francesco en Révena
Sarcofago de la Catedral de Ravena.

Sarcéfago de Honorio. Mausoleo de Gala Placidia. Révena.
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pequeiias piezas lefiosas que forman la pifia?. Desde luego
agui el sentido funerario con valor de eternidad dque
recoge Beigbeder827 estaria perfectamente fundamentado.

Por otra parte no he encontrado ningan pasaje
biblico, ni comentario de los Padres de la Iglesia que
haga referencia a este fruto, no obstante son bastantes
los medievalistas que como Beigbeder, Egry, Olaguer-Fe-
1id, Pinedo y Sheppard otorgan caracter simbélico a la
pifia.

"Negar que la Alta Edad Media sentia pasidn por
los simbolos seria conocerla mal. Pocas épocas se preocu-
paron tanto como aquella de "justificar" los menores
detalles de la Sagrada Escritura, de adivinar convenien-
cias y razones"828

Durante la Alta Edad Media, periodo en el que
en palabras de Jalabert: "los frutos no sblo son decora-
tivos, sino que son los simbolos cristianos de mayor
importancia"829 -al menos en Francia- tampoco este tema
serda uno de los mas empleados; el Arte Merovingio no
incluye en su repertorio iconografico pifias; el Carolin-

gio Gnicamente empleard racimos de uvas enhiestos o col-

7
BEIGBEDER, O.- Ob. cit. (pag. 157).

828 oE1GREDER, 0.- Ob. cit. (pag. 13).

829 JALABERT, D.- "La Flore Sculptee des monuments du-Meven-Age—enFrancel: Paris, 1.965.
(pag. 32).
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gantes salientes de unas carnosas palmetas. De cualquier
forma Jalabert, autora de un espléndido estudio de 1la
flora esculpida en Francia durante la Edad Media, no
reconoce ningin fruto como pifia. Sobre este punto, consi-
dero que no es conveniente generalizar, ni descartar
tajantemente otras posibilidades, por cuanto que:

l1¢) El1 Arte Merovingio, como el Carolingio tienden
a la esquematizacidn, alejandose considerablemen-
te del modelo. No son naturalistas.

22) Los frutos, en la escultura Merovingia y Caro-
lingia, estan asociados a varios tipos de hojas
que a veces facilitan su identificacidn.

32) La palmeta y la pifia, como hemos podido compro-
bar, han constituido una sociedad de larga y
fructifera vida en todo el Prdximo Oriente; y

42) Tanto el Reino Merovingio como el Imperio Caro-
lingio fueron receptores durante siglos de in-
fluencias orientales. Monjes, mercaderes, ar-
tistas,junto con piezas de orfebreria, arquetas,
tejidos, manuscritos y un largo etcétera introdu-

. , 830
Jeron temas orientales .

JALABERT, D.- Ob. cit. (pdg. 47). Reconoce en su libro esto al escribir: "parece
cierto que nuestros artistas han tomado la mayor parte de su inspiracién de la decoracién
esculpida de monumentos sirios... Fuente de gran complejidad puesto que el pais fue ocupado
por pueblos diversos que dejaron su impronta del siglo IV al VII. A los fondos greco-romanos
realizados por Los griegos de Asia hay que afiadir los testimonios del arte oriental. bizantino,
persa-sasanida, post-sasanida y &rabe...".

BALTRUSAITIS, J.- "Art Sumérien. Art Roman". Paris, 1.934. Encuentra reminiscencias
del Arte Sasanida en el Prerromdnico.
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Todas estas premisas esgrimidas inducen a al-
bergar una duda razonable en cuanto a la ausencia total
del tema objeto de estudio en el Prerromanico francés. Es
factible que entre la decoracidn de algin sepulcro, mesa
de altar o cancel merovingio o carolingio se haya podido
incluir el tema de palmetas y piflas, pero elaborado con
una técnica tan falta de naturalismo que dificulta su
correcta identificacidn. Por otra parte, este elemento
vegetal estd presente en el Prerromadnico espafiol; el Arte
Visigodo da testimonio de ello en pilastras, canceles,
capiteles y cimacios; y de igual forma el Arte Mozarabe.

Varios son los investigadores que identifican
pifias en el repertorio decorativo visigodo, entre ellos
Olaguer—Feliﬁ$1, Pavdn Maldonadoaz, Pinedo&B, Sch-
lunka4.

Por otra parte, el tema de pifias y palmetas era
un elemento decorativo del Arte Sasanida, como se ha
podido wver, y un gran numero de estos mantuvieron su
hegemonia durante siglos, no sdlo en Asia Menor, sino

también en la Europa Medieval; de hecho, Dshobadz Zi-

OLAGUER-FELI, F.- Ob. cit. (pdgs. 101, 125 y 126).

832 pavON MALDONADO, B.- Ob. cit. (pag. 45).

833

PINEDO, R.- "EL Simbolismo en la Escultura Medievat—Espafieta’= Madrid, 1.930, (pég.
1.

834 SCHLUNK, H.- "Arte Visigodo". Ars Hispaniae, Tomo II. Madrid, 1.947 (pag. 261).
Refiriéndose a la basilica de Algezares, escr1Ee: Tcomo en todo el Mediterraneo hallamos
pilastras coronadas por pifas".
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zichwili® distingue esta reminiscencia sasanida en Es-
pafia, e indica que el Arte Visigodo contribuye a compro-
bar esto, aungque en su estudio no mencione concretamente
el fruto, objeto de estudio.

Ahora bien, en muchos casos, no es tarea facil
efectuar una correcta identificacidén de este fruto, ya
que dado el elevado esquematismo y su tosca talla, estos
son catalogados, con excesiva frecuencia, como racimos de
uvas. Sin embargo, considero que hay que tener presente

dos puntos al realizar su identificacidn:

12) La asociacidn de hoja-fruto muy empleada en la
decoracidn; asi, mientras que la hoja de vid
sugiere, ldgicamente, la presencia del racimo
de uvas, las hojas de palmeta insinGan la pre-

sencia de otro fruto: la piha.

22) La carencia de la técnica apropiada para con-
seguir aquellas pequefias piezas lefiosas imbri-
cadas, que tanto caracterizan a la pifia, tal
vez pudo ser la causa que sugiriera en determi-
nadas ocasiones la delimitacidn del contorno de

este fruto; quizéas, perfilando 1la pifia, 1los

5
DSHOBADZ ZIZICHWILI,W.- Ob. c¢it. (pag. 130).
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artifices visigodos intentaran diferenciar este

fruto del racimo de uvas.

Ahora bien, ¢obedecia su presencia exclusiva-
mente a fines estéticos o ha de ser entendida como un
simbolo iconografico cuya raices se nutren en el Arte
Paleocristiano, e incluso en la propia subconsciencia
pagana? ¢Se debia su aparicidn, sin descartar el matiz
decorativo, a fines didacticos o apologéticos?.

La informacidén recabada hace que me decante,
sin ningan género de dudas, por la opcidn simbdlica. Ya
el padre Pinedo, en las primeras décadas de muestro si-
glo, entendid que las pifias visigodas eran simbolos cris-
tianos, reminiscencias de las fdérmulas melitonianas
(aquellas extraidas de la Clave de San Melitdn, obispo de
Sardes en el siglo II, que constituia un canon o cddigo
de simbolos, férmulas dirigidas especialmente contra las
herejlas de los primeros siglos y que tenian un fin apo-
logético vy catequistico)&“. Su simbolismo, considero
que fue tomado de la Antigiiedad Greco-Romana. La pifia,
simbolo dionisiaco, encerraba un profundo contenido mis-
tico, alusivo a la inmortalidad de la vida; aquel simbolo

asociado a los ritos dionisiacos, al misterio de la vida

836
PINEDO, R.- Ob. cit. (pags. 11 y 12).
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después de la muerte, de la regeneracidn y renacimiento,
se adaptaba perfectamente al dogma cristiano de la resu-
rreccidn de la carne y a la idea de la vida eterna en el
Reino de Dios, como se podra constatar mas adelante a
través de los ejemplos gque citaremos. Quizas por ello el
simbolismo de inmortalidad se impuso sobre aquel otro mas
antiguo, y mas vital que también poseia: el de fertili-
dad.

Por una parte, la presencia de estos frutos en
la decoracidn de canceles, esos elementos arquitectédnicos
que sustentados por pilastras acotaban el espacio mas sa-
grado del templo y que constituian claras alusiones a la
Mansidén Celestial -como indica el Dr. Olaguer-Felil-,
son una evidente invocacidén a la inmortalidad; simbolismo
que se verd ratificado plenamente con la presencia de
pifias en la compleja decoracidn escultdrica que enriquece
la iglesia de San Pedro de la Nave (Zamora); iglesia
interesante sobre todo por sus capiteles y frisos, que en
palabras del Dr. Olaguer-FeliQ: "encierran una programa-
cidén iconografica de tipo simbolizante, que por medio de
alusiones y de ejemplos instruye y alecciona al fiel
presente en los ritos"aT. La mayor importancia icono-

gréfica radica en las tres parejas de capiteles ubicados

7 . .
OLAGUER-FELIU, F.- Ob. cit. (pig. 99).
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en el crucero y en el arco de la capilla mayor: la prime-
ra pareja situada en el crucero que mira a los pies, en
el lugar més préximo a los fieles, muestra dos tradicio-
nales temas de conocida significacidén cristiana: Daniel
en el foso de los leones y el sacrificio de Isaac; la
segunda pareja, situada ya hacia la cabecera, muestra
aves afrontadas que picotean una vid central; la tercera
y Gltima pareja, es decir, los dos capiteles situados en
el arco que abre la capilla mayor, aquellos gque dan acce-
so al lugar mas sagrado del templo, son los para este
estudio tienen mayor importancia, pues en ellos las pifias
son claramente perceptibles. Estos dos capiteles y sus
respectivos abacos presentan el mismo tema: en el frente,
una galeria compuesta por cuatro arquitos que hacen refe-
rencia a una construccidén arquitectdénica, flanqueada por
sendas pifias que se adaptan al marco; en los laterales
cruces, mientras que los Aabacos muestran en su parte
frontal una sucesidén de pifias y en los laterales flores
de doce pétalos.

En los dos primeros capiteles -siguiendo 1la
interpretacidén simbdlica dada por el Dr. Olaguer-Felia-
el mensaje adoctrinador que percibe el fiel desde las
naves del templo al alzar su vista y contemplar los dos
primeros capiteles queda bien patente: se le recomienda

obedecer a Dios en todos sus designios (como hiciese
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Abrahé&n) y solicitar su ayuda por medio de la oracidn
(como en el caso de Daniel). La segunda pareja constituye
una palpable invitacién a los fieles a la comunién, y asi
llegamos a la tercera y ultima (Il1. 188), quizas la mas
importante o al menos, la de mayor interés para este
estudio pues completa el mensaje dogmatico. En estos dos
Gltimos capiteles el simbolismo de inmortalidad no puede
ser mas evidente ni mas palpable. Analicemos por separado
cada elementos: los arcos, alegoria de la Mansidén Celes-
tial; las cruces, simbolos, aqui, de muerte y de resu-
rreccidén; las flores de doce pétalos, simbolos de eterni-

dad; y las pifias, conteniendo aqui todo su caréacter de

.'.rvrl"’ -
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IL. 188.- Capitel. San Pedro de lLa Nave (Zamora).
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regeneracidén, de renacimiento a una nueva vida tras 1la
muerte y de eternidad, en suma simbolos de inmortalidad,
pero con un matiz funerario, dado gque no implica una vida
terrenal imperecedera, sino otra igualmente eterna, infi-

nita pero después de la muerte.

El mensaje, por tanto, concluye indicando a los
fieles gue siguiendo los consejos antes dados, el justo,
tras la muerte llegard al Reino de Dios, a la Mansidn
Celestial donde gozara eternamente de la inmortalidad

merecida.

El Arte Mozarabe también reserva un lugar a la

C . . . . 838
pina dentro de su decoracidén escultdrica. Gaillard

considera la presencia de este fruto como uno de los

rasgos principales de la escultura mozarabe, y otros

. . - 839 . -840
investigadores como Garcia Romo y Olaguer-Feliu

’

indican de una forma u otra la existencia de pifias en la

escultura mozarabe. Se encuentran en los capiteles de la

GAILLARD, G.- "Les Débuts de la sculpture romane espagnole". Paris, 1.938. (pag. 19).

839 GARCIA ROMO, F.- "Los Pérticos de San Isidoro de Ledn y de Saint-Benoit-sur-Loire y
la iglesia de Saint-Foy de Conques. Estudio comparativo de sus capiteles”. Archivo Espafiol de
Arte. Tomo XXVIII, n? 111, afio 1.955. (pag.211). Indica la presencia de pifias en capiteles de
la iglesia de San Cebrian de Mazote.

840 OLAGUER-FELI(O, F.- Ob. cit. (pag. 230). Escribe: "Entre los retos escultéricos de la
iglesia de San Miguel de Escalada, en Ledn, destaca el pretil que hoy se encuentra haciendo
las veces del dintel en la puerta principal del templo...forma una composicién de tallos
recurvados conteniendo hojas, frutos (pifias) y aves afrontadas".
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iglesia de San Cebrian de Mazote (Palencia) y también
entre los restos escultdricos de la iglesia de San Miguel
de Escalada en Lebdn, cuyo pretil -que hoy hace las veces
de dintel en la puerta principal del templo- muestra una
composicidn de tallos recurvados conteniendo hojas, pifias

y aves afrontadas.

El Arte Romanico también recoge este elemento
vegetal en su decoracidn escultdrica. Su presencia es
constatada -al menos en Espafia- por gran numero de
investigadores, sin embargoc, en cuanto al Romanico Fran-
cés se refiere, es curioso observar como Denise Jalabert
no menciona este fruto en el estudio que realiza sobre la
flora esculpida medieval, empleando el término sustituti-
vo de "fruto con granos".

En el Romanico Espafiol es frecuente hallar
pifias en las flora esculpida, tanto en el Arte Oficial
como en el Rural; asi las encontramos en la Capilla Real
de San Isidoro de Ledén (Ils. 189 y 190), en la Seo de
Jaca, en la iglesia de San Martin de Frdémista (Palencia),
en el claustro de Santo Domingo de Silos (Burgos), en la
Catedral de Avila, Catedral de Tarragona, claustro de la
Catedral de Tudela (Navarra), claustro de San Pedro en
Estella (Navarra), iglesia del Crucifijo en Puente de la

Reina (Navarra), Iglesia parroquial de Cangas de Onis
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IL. 189.- Capitel. Cripta de San 1sidoro de Lebn.

IL. 190.- Cono del pinc pifionero
(Pinus pinea).
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(Asturias), Claustro de la Catedral de Pamplona, Catedral
de Santo Domingo de la Calzada (Logroiio), claustro de
Nuestra Sefiora de Iguacel (Huesca), claustro de San Pedro
el Viejo (Huesca), de Sant Cugat del Vallés (Barcelona),
Iglesia de San Juan de las Abadesas (Gerona), claustro de
Galligans (Gerona), claustro de Santa Maria de Estany
(Gerona), iglesia de Covarrubias, de Siones, de Vallejo,
de San Quirce (todas ellas en Burgos). Formando parte de
la decoracidn escultbdrica de la pila bautismal de 1la

Iglesia de Neila (Burgos).

Este elemento vegetal inserto en tantos capite-
les, cimacios, impostas y archivoltas de tematica vegetal
contribuye a enriquecer el capitulo escultérico; en cuan-
to a los capiteles, la organizacidn de las cestas en que
aparece responde, casi siempre, al mismo tipo de grandes
hojas de acanto o palmeta cuyo extremo superior se robus-
tece con una pifia; mientras que en cimacios, impostas,
archivoltas, y pilas bautismales aparece entre vastagos
serpenteantes, alternadndose con hojas de palmeta. De
cualquier forma, su presencia, con mayor o menor natura-
lismo, es un hecho incuestionable, no sbélo desde el punto
de vista cuantitativo, sino también por el gran nimero de

. . . ., . 841
investigadores que lo mencionan: Baltrusaitis =, Ver-

1
BALTRUSAITIS, J.- "Les Chapiteaux de Sant Cugat del Vallés". Paris, 1931.
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haegensl'z, Gaillardaﬁ, Gomez Morenoal'l', Gaya Nuﬁoy’s,
Garcia Romoal'é, Abbad Riosaw, Ruiz Montejom, Garcia

. 849 850 v, . 851
Guinea , Orueta  ~, Baltrusditis entre otros, que

VERHAEGEN (Baron).- "Le Cloitre de Silos". Gazettes des Beaux Arts. 1.931. (pag. 129-
147) .

843 GAILLARD, G.- "Les chapiteaux du cloitre de Santa Maria de Estany", Gazette des Beaux
Arts. 1.933. (pag. 153).

GAILLARD, G.~ “Les Débuts de la Sculpture Romane Espagnole". Paris, 1.938. Menciona

este fruto al describir Los capiteles con decoracion VegetaE ae {a Capilla de los Reyes, de

San Isidoro de Ledn, describe los decorados con hojas de acanto, e indica que el dpice de la

hoja se curva, transformdndose en una pifia. Vuelve a encontrarlas en los capiteles de la nave
de la Catedral de Jaca, en Santa Maria de Iguacel y en San Martin de Frémista (Palencia)

844 GOMEZ MORENO, M. ~ "EL Arte Romdnico Espafiol". Madrid 1934. (pags. 62, 72 y 88).
Refiriéndose a Los capiteles de San isidoro de Ledn, indica que la mayor parte de ellos son
corintios, con pifias o bolas reforzando la punta de sus hojas. También las ve en la Seo de Jaca
y en San Martin de Frémista.

845

GAYA NUNO, J.A.- “EL Roménico en la Provincia de Vizcaya". Archivo Espafiol de Arte
singularidad de la iglesia son sus capiteles: los dos internos son de palmetas con pifias,
tratadas con mas dureza que en Zuméchaga".

846 GARCEA ROMO, F.- "Los pérticos de San Isidoro de Leén y de Saint-Benoit-sur-Loire y
la iglesia de Saint-Foy de Conques. Estudio comparativo”. Archivo Espafiol de Arte. Tomo XXVIII,
n? 111, afio, 1955. (pags. 207~236).

GARCIA ROMO, F.- "La escultura del siglo XI (Francia Espafia) sus precedentes
hissénicosﬂz Barcelona, 1.973. (pags. 88 y 249): "Los capiteles corintios ge[ pértico de san
Isidoro sorprenderian sin los precedentes mozdrabes locales. La organizacién de la cesta estd
bien lograda y la armazén robustecida con las bolas y pifias de la extremidad encorvada de sus
hojas, como asimismo en Jaca, donde ademds las volutas van reforzadas por los pitones caracte-
risticos. Estos grupos y los de los talleres posteriores de las iglesias de San Isidoro y de
Santiago, son modelo de construccién romanica. .."

847 ABBAD RIOS, F.- "Las iglesias romdnicas de Santa Marfia y San Miguel de Uncastillo".
Cuadernos de Arte Aragonés, n? 11. Zaragoza, 1955. En los capiteles del interior sobria labra
de temas vegetales, hojas y pifias que les acercan a los temas cistercienses.

w848 pUfZ MONTESO, -L=tEL Romdnico-de-Villas-y-tierras-de Segovial. Madrid, 1.945. (pég.

24). Encuentra en la iglesia de EL Salvador de Sepulveda. "Pifias y racimos de vid entremezcla-
dos con cintas de forma acorazonada son los Unicos motivos vegetales de estos canecillos. Aqui
se introduce un tema que sin ser propiamente vegetal, acusa ciertas afinidades: son unas
bastoncillos rematados en cada extremo por una pifia y una especie de bola, cuyc significado
resultard de interés a la hora de establecer en la iglesia del Salvador unos contenidos
catequéticos”.

849 GARCIA GUINEA, M.A.- "La iglesia romnica de Santa Eufemia de Cozuelos (Palencia).
Archivo Espafiol de Arte. Tomo XXXII, n? 128, afio 1.959, (pag. 310). Dice que hay un capitel
en el crucero, junto al abside de la epistola que lLleva grandes pifias sin adorno ninguno, es
decir, lisas, sin talla, muy semejantes a las esculpidas en capiteles de Mave"

EL mismo autor, en_su obra “El Roménico en Santander”. Tomo I. Santander, 1.979. (pag.
268) hablando de la decoracién de tipo vegetal dice: "Suelen ser frecuentes, si bien se dan
fundamentalmente en &bacos, cimacios e impostas. Pero los capiteles y portadas no dejan de
Llevar algunos motivos de este tipo, a veces insistentemente repetidos. Asi ocurre con lo que
podemos Llamar de una manera general, "hojas" y "frutos" que suelen ser derivados del viejo
acanto, por una parte, o de la hoja o racimo de la vid por otra, que terminan por convertirse
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guiados por un interés eminentemente descriptivo dan
constancia de la existencia de pifias en la flora esculpi-
da romanica espafiola.

Es indiscutible que la inmensa mayoria de los
investigadores que hacen mencidén de este fruto no se
detienen en el andlisis del simbolismo que pudo poseer,
sino que con frecuencia, dicha mencidn es el resultado de
la minuciosa descripcidén en sus estudios tipoldgicos,
pues sblo le conceden valor formal. Sin embargo, hay un
reducido grupo: Pinedoﬁz, Guerra$3, Egry%A, Beigbe-
der$5, que abogan por su simbolismo en el Arte Romani-

co. Creo particularmente apropiadas aqui, las palabras de

Beigbeder: "En el Arte Romanico hay una simbologia del

en hojas diversas de tipo palmiforme y en frutos como la pifia y la manzana. Es normal también
Lla combinacién de hoja y fruto, esquematizéndose, en Lo que se conviene en Llamar bolas o bolas
con caperuza, que en realidad parecen ser la hoja de palma, con su fruto de pifia. Estos motivos
se hacen muy frecuentes en el romanico santanderino, de tal manera que crec es el Romanico
regional donde mas abundan. Dado que son también bastantes normales en el Roménico dindstico -
-Jaca, Fromista, San Isidoro de Ledn- pudiera ello dirigirnos hacia la influencia que sobre
el Roménico santanderio pudo haber ejercido este el Romdnico del siglo XI surgido como conse-
cuencia de la vitalidad de las peregrinaciones."

850 ORUETA, R.- "La escultura del siglo XI en el Claustro de Silos". Archivo Espafiolde
Arte y Arqueologia. Tomo IV, 1.930. (pég. 232). Escribe: "Los capiteles de pifias se repiten
varias veces en el claustro".

851 g ALTRUSAITIS,J-="Les Chapiteaux_de Sant Cugat del Vallds". Paris, 1.931. En el
capitulo II, titulado: "Le chapiteau corinthien et le décor végétal", analiza los elementos
vegetales de los capiteles del claustro de San Cugat, y entre los de La galeria Norte el autor
identifica pifias envueltas en grandes hojas. (pag. 34).

852

PINEDO, R.- "EL Simbolismo en la escultura ..." Ob. cit. (pag.96).
853 GUERRA,—M.=—"Simbologis Romsnica’, Madrid, 1.978. (pag. 344).
854

EGRY, Anne de.- "Simbolismos funerarios en monumentos romanicos espafioles". Arehive
Espafiol de Arte, n? 173. Afio 1.971. (pégs. 9-15).

855 BEIGBEDER, 0.~ Ob. cit. (pdg. 156 y 157).
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hombre. Existe una simbologia animal, vegetal y floral.
Y no se han de olvidar tampoco los frutos, que exigen de
nosotros la mayor atencién“ﬁé, con las que me identifi-
co totalmente. Estimo que el mejor tributo que se puede
hacer a favor de la causa del valor simbdlico de 1los
frutos, es precisamente conceder a la pifia el lugar que
merece; fruto particularmente importante para explicar,
para probar, en virtud de una serie de premisas o0 argu-
mentos la existencia de su caracter simbdlico.

Considero dificil que se pueda negar o eludir
la cuestidén del valor alegdrico de este fruto, precisa-
mente en el Romanico; arte eminentemente simbdlico, cuya
labor didactica y adoctrinadora tuvo en la escultura uno
de sus mas sbdlidos pilares. Ademas, este elemento vegetal
no es de nueva creacidn en la escultura medieval espafio-
la, ni tampoco su caracter simbdélico, evidente ya en el
Arte Visigodo. Por otra parte, la abundancia de este tema
en nuestro Romanico, presente no sélo en Jaca, Frdomista
y Silos -centros clave del Camino de Santiago y difuso-
res de temas, simbolos y ©programas iconograficos-,
sino también integrado en obras rurales, receptoras de
estilos y temas de aquellos centros de peregrinacidn, no
dejan lugar a dudas respecto del contenido simbdlico que

la pifila poseyd en el Arte Romanico.

6
BEIGBEDER, 0.- Ob. cit. (p&g. 156).
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cPero qué mensaje albergaba? ¢Donde se hallan

sus raices? ¢Existe unanimidad de criterio entre 1los
investigadores sobre el concepto que encierra?.

El padre Pinedo, investigador entusiasta de 1la
iconografia medieval espafiola, defensor del caracter
alegdrico de figuras humanas, animales y vegetales en la
decoracidén escultdrica, serd el autor, en el primer
cuarto del siglo XX, de una subjetiva interpretacidn de
esos simbolos, que son las pifias: "Las pifias no signifi-
can otra cosa que la unidén de todos los hombres en Dios,
con quién debemos estan unidos, del mismo modo que los
frutos de 1la pifia que hallan formando un todo con

ella"857

Esta explicacidén tan coherente, nacida como ca-
si todos los simbolos vegetales del conocimiento de la
morfologia y propiedades del fruto, y de su identifica-
cidn con un concepto superior y trascendente, carece de
un s6lido fundamento; no se apoya en textos biblicos, ni
en comentarios de santos padres. No busca sus origenes,
ni se adentra en su raiz pagana; precisamente en el Roma-
nico, donde cada signo estad cargado de un pasado inmemo-
rial. Su deduccidén, aunque guiada por la ldgica, parece

fruto de la imaginaciébn.

Casi medio siglo mas tarde, Anne de Egry en su

PINEDO, R.~ "EL Simbolismo en la escultura..." Ob. cit. (pag. 96).
Esta misma interpretacién simbélica fue vertida por el mismo autor, con anterioridad,
en_su obra "Ensayo sobre el simbolismo religioso". Burgos. 1.924, (pag. 50).
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articulo: "Simbolismos funerarios en monumentos romanicos
espar’ioles"858 vuelve sobre el tema del simbolismo vege-
tal otorgando un papel verdaderamente importante a 1la
pifia. Partiendo de la observacidén de los capiteleg de las
dos robustas columnas cilindricas que sostienen la bdveda
de la Capilla del Pantedn de los Reyes de San Isidoro de
Ledn, los cuales presentan grandes hojas de acanto con
manzanas y pifias, argumenta que tales frutos son simbolos
de muerte y de vida eterna, respectivamente. Y escribe:
"creemos gue parece evidente el uso intencionado de los
simbolos de la muerte y de la vida eterna en este caso
particular. Las parejas de capiteles decorados con manza-
nas y pifias estdn utilizadas también en otras capillas
funerarias del periodo romédnico". Grey partiendo del
valor de fertilidad, inherente a la pifia, deduce el de
inmortalidad, pero tampoco se detiene en la bisqueda de
su origen.

Pocos afios mas tarde Olivier Beigbeder publica
su obra "Lexique des symboles", en la que los frutos (o
al menos algunos) adquieren un significado especial y
considera a la piifia un importante elemento simbdlico en

el Arte Romanico;"un simbolo funerario con valor de eter-

858 . .
EGRY, A.- Ob. cit. (pag. 10).
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nidad, tomado de la Antigiiedad greco—romana“%g.

En el Arte Romanico la presencia esculpida de
la pifia en capillas funerarias, en pilas bautismales o
formando parte de programas iconograficos de portadas y
claustros confirma, a mi juicio, que dicho fruto era
evidentemente un signo, con un profundo mensaje dogmati-
co. En efecto, era un simbolo de vida eterna cargado de
un profundo valor funerario que la Iglesia aprovechd para
materializar un dogma: la inmortalidad del alma.

La creacidén de este simbolo no es cluniaciense;
éste como cada signo romanico estéd cargado de un pasado
inmemorial, gque la transmisién del pensamiento antiguo y
de las diversas tradiciones que se prolongaron en el Arte
Romanico hicieron surgir y lo materializaron en piedra,
y que sblo se explica poniéndolo en relacidn con una
memoria acumulada, subyacente en el subconsciente pagano.
Por ello, para buscar sus raices hemos de dirigir nuestra
mirada hacia otras culturas pretéritas. Recordemos que
en la mitologia griega, el dios Dionisos, al que los
griegos identificaron con diversas divinidades masculinas
de la fertilidad de la Naturaleza, cuyas funciones y
atributos asumid, era el dios vivificador de la naturale-

za, muerto y resucitado a la vida, como cada nueva flora-

9
BEIGBEDER, 0.~ Ob. cit. (p&g. 157).
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cidén, y por ello asociado a los misterios de la muerte,
de la regeneracidn y resurreccidn. En torno a esta divi-
nidad se forjé toda una compleja doctrina filosdéfica que
creia en la inmortalidad. La pifia como parte integrante
del tirso -baculo ritual del dios y de su séquito- gozd
del mismo cardcter que su duefio. Y asi, la doctrina dio-
nisiaca confiridé a la pifia el simbolismo de inmortalidad
y un caracter funerario que permanecera en la religidn,
en la cultura y en el Arte Greco-romano, y que posterior-
mente pasarid al Cristianismo, materializandose en sus
manifestaciones escultodricas.

Sin embargo tampoco se ha de olvidar otro con-
tenido simbdlico milenario, y por ello casi inherente a
la piha, al estar hondamente arraigado en la conciencia
colectiva del hombre: el simbolo de fertilidad, cuyo
remoto origen hemos creido encontar en la cultura mesopo-
tdmica. Simbolismo que no se desvanecid en la cultura
griega, pues por el contrario compartird el espacio con
aquel otro simbolo de creacién griega. Por tanto, serd en
la Grecia Clasica donde se acufie el doble simbolismo de
la pifna: inmortalidad y fertilidad, que en adelante con-

servara este fruto.

Resumiendo: los conocimientos recabados nos

permiten ver en la pifia esculpida en los monumentos romi-
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nicos espaficles, no un mero elemento decorativo, fruto de
la dialéctica ornamental (al menos en numerosas ocasio-
nes), sino un claro simbolo de inmortalidad; inmortali-
dad, entendida para el cristiano, no como una vida terre-
nal imperecedera, sino como vida eterna después de la
muerte, como la inmortalidad del alma. En los programas
iconograficos creados por la Orden de Cluny para transmi-
tir a los fieles, sus enseflanzas, preceptos y dogmas, la
pifia, o mejor dicho su simbolismo de inmortalidad del
alma, jugd sin duda un papel primordial, ya que este dog-
ma: la inmortalidad del alma como premio supremc al buen
cristiano, al fiel devoto y sumiso fue particularmente
importante en aquella sociedad represora. Indiscutible-
mente este simbolismo primdé en el Arte Romanico sobre
aquel otro concepto milenario de fertilidad, pero tampoco
parece conveniente descartarlo en su totalidad porgue su
arraigo en la conciencia colectiva, su sencilla deduccidn
de la observacidén del fruto, lo ponia al alcance de la
gran masa de la sociedad cristiana, especialmente campe-
sina, inmersa en un mundo rural y desconocedora de com-

plejas concepciones filos6fico-religiosas.
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EL TRIGO

El trigo pertenece a la familia de la Gramina-
ceas (Graminaceae) (Orden Glumiflorae), que es junto con
la familia de las compuestas y de las orquidéaceas, una de
las mas numerosas por el elevado nimero de especies de
plantas que comprende, y al mismo tiempo una de las mé&s
importantes porque algunas de sus especies forman los
cereales, otras los forrajes, y porque algunas de ellas
participan en la formacidén de las grandes asociaciones
vegetales, como las estepas, las pampas, las praderas y
las sabanas&m.

Las plantas pertenecientes a esta gran familia
son casi siempre herbaceas, como las gramas y los cerea-
les, y salvo casos excepciones, tienen tallos rollizos y
huecos, como los de la cafia comGn. El1 tallo toma el nom-
bre de culmo y es articulado, alternandose en su longitud
nudos e internudos. Tienen las hojas casi siempre estre-
chas y largas, con la parte inferior convertida en una
vaina que rodea y envuelve el tallo, y la superior lami-

nar, plana o, en las gramineas de lugares muy secos,

CORBETTA, F. y BIANCHINI, F.- "Plantas Inferiores. Plantas Superiores". Enciclopedija
Monografica de Ciencias Naturales". Tomo II. Madrid, 1.974. (pag. 431).
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arrollada sobre si misma. Cada una de las hojas nace de
un nudo del tallo, separado del superior y del inferior
por los respectivos cafiones de los entrenudos huecos.
Nacen a ambos lados del tallo, ordenadas en dos carreras.
Las flores (casi siempre hermafroditas) son pequeflas y
poco llamativas; se relnen en espiguillas que constituyen
una inflorescencia gque puede ser en espiga, en racimo, en
panocha, etc., y que evidentemente las hace ostensibles.
El fruto, que toma el nombre de caribpside, es seco, no
abridero, con una sola simiente, y tan unidos ambos,
fruto y semilla, que forman un solo cuerpo; por lo tanto
los granos de trigo, cebada, centeno, etc. no son las
semillas propiamente dichas, sino los frutos de estos
cereales%1.

El trigo, que ocupa el primer puesto entre las

plantas cerealicolas, pertenece al género Triticum, com-

puesto por un elevado nimero de especies, entre las que
el Triticum vulgare Villars constituye la especie mas
preciada para el hombre por la facilidad con que se di-
giere y por el excelente sabor del pan hecho con su hari-
na.

Es una planta anual gque crece empinada, de un

1
CORBETTA, F. y BIANCHINI, F.- Ob. cit. (pags. 431 y 432).
FONT QUER, P.- "Plantas Medicinates. E! Dioscérides Renovado". Barcelona, 1.980.
(pags. 926 y 927).




metro o més de altura, con las 1li-
gulas foliares cortitas, trunca-
das, y la base de las hojas dilata-
da en ambos lados. El1 ramillete
floral forma una espiga mds o menos
densa, corta o prolongada, con la
raspa o eje quebradizo en ciertas
especies. Las espiguillas suelen
sstar formadas por varias flores,
f pueden desprenderse de la espiga
son facilidad o bien quedar unidas
2 la raspa. Florece segiin la espe-
*ie, raza y clima en que se culti-
7a, en primavera y verano.

Su cultivo lejano en el
:iempo“ﬂ, ha hecho que esta plan-
:a perdiera su carécter de esponta-
1eidad y que se hayan formado del
:ipo primitivo diferentes especies,

listintas entre ellqa mas o menos

:videntementeun. Por otra parte
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IL. 191.- Espiga y hoja de trigo
(Iriticum vulgare)

esta diversidad de especies hace dificil poder establecer

"El cultivo de los trigos es tan antiguo que en Europa se han encontrado restos de
este cereal a partir de los tiempos paleoliticos”. FONT QUER, P.- Ob. cit. (pég. 931).
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su lugar de origen, asi mientras que para algunos botani-
cos los trigos son originarios del Asia Menor y de otros
paises del Sudeste de Asia, de la Peninsula Balcéanica y
de las montafias del Nordeste de Africa, principalmente de

865

. .. 864 . .
Abisinia ; otros consideran al Triticum vulgare™,

originario del Pamir, zona de Afganistan y posteriormente

introducido en Mesopotamia y en Egipto.

Etimoldgicamente la palabra "trigo" procede del

vocablo latino "triticum", derivado de aquel otro "tri-
tum" que significa triturar%é. Este cereal también fue
denominado "friimentum" que significa grano, trigo. Mien-

tras que en Grecia fue conocido con el nombre de "pyron".

Dioscérides®™ en el capitulo LXXVII del Libro
II de su Materia Médica realiza una extensa exposicidn de

variedades del trigo, y tomandolo de Laguna868 dice asi:

FONT QUER, P.- Ob. cit. (pag. 930).

865 "El Teiticum—wulgare, que en un principio, hace algunos milenics, no era cultivade

Roma se puso en contacto con Oriente, el farro fue sustituido por Triticum vulgare, cuyas
caridpsides contienen un porcentaje amiléceo superior, resultando de mayor valor nutritivo."
BIANCHINI, F.- Ob. cit. (pag. 432).

866 LOSA, M.T.; RIVAS, S. y MUNOZ MEDINA, J.M.- "Botédnica Descriptival= II. Fanerogamia.
Granada, 1.961 (pag. 510).
867

Pedacio Dioscorides, nacido en Anazarba de Cilicia (Asia Menor) en el primer siglo
de nuestra Era, fue médico de los ejércitos de Nerdn, pero su verdadera importancia radica en
haber (levado a cabo una recopilacién del saber médico de su tiempo.

868 Andrés de Laguna, nacido y muerto en Segovia (1.499-1.560) Médico prestigioso en toda
Europa. Traductor y comentarista de la otra de Dioscorides.



707
"El excelentisimo trigo para conservar la salud humana es
el nuevo, el perfectamente crecido y el que tira al color
amarillo...El pan que se hace de la sémola del buen trigo
da mayor mantenimiento al cuerpo"%g. Sin embargo en el
extenso capitulo dedicado a este cereal, no hace referen-
cia alguna a sus posibles propiedades medicinales.

En efecto, los cereales, termino con el que se
define al conjunto de gramineas de las cuales se utilizan
con objeto alimenticio las caridpsides que son extraordi-
nariamente ricas en almiddn, el cual constituye uno de
los tres elementos indispensables en la alimentacién del
hombre junto con las proteinas, extraidas de las carnes,
y con las grasasgm, sin embargo carecen, desde el punto
de vista estrictamente medicinal de interés farmacoldgi-
co, faltandoles por lo comin principios activos, como los

alcaloides y los glucédsidos, etc.871

Habiendo estudiado el trigo desde el punto de

vista boténico, etimoldgico y terapéutico, intentaremos

DIOSCORIDES, P.- "Acerca de la Materia Medicinal y de los venenos mortiferos” Edicio-
nes de Arte y Bibliofilia. Madrid, 1.983. (pag. 132).

870

CORBETTA, F. y BIANCHINI, F.- Ob. cit. (pAg. 432).

871 FONT QUER, P.- Ob. cit. (pag. 927).
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centrar su aparicidn cronoldgica y espacialmente dentro
del repertorio decorativo de una determinada civilizacidn
0 cultura; e igualmente dilucidar por qué se produjo su
trasplante del Reino Vegetal al Mundo del Arte; cual fue
la causa o las causas que propiciaron su aparicidn en el
Arte.

Teniendo en cuenta la opinidn boténica que
considera al Triticum vulgare originario del Pamir, zona
de Afganistan, desde donde posteriormente se introdujo en
Mesopotamia y Egiptowz, parece obvio comenzar nuestro
estudio por aquellas llanuras aluviales que fueron cuna
de las civilizaciones mas antiguas de la Humanidad; civi-
lizaciones basadas en el cultivo de los cereales (el
trigo).

La agricultura influyd fuertemente en las ideas
religiosas de estas comunidades agricolas; sus mitologias
y representaciones rituales tienden, desde tiempos neoli-
ticos, a solidarizarse con el "misterio" de la vida vege-
tal, porque el misterio del nacimiento, de la muerte y
del renacer era identificado en el ritmo de la vegeta-
cidén, y las crisis que ponen en peligro la cosecha (inun-

daciones, sequias, etc.) se traduciran, para ser mejor

"EL Iriticum vulgare en un principio, hace algunos milenios, no era cultivado en
nuestras zonas, donde estaba reemplazado por Triticum spelta, el farro. Solamente cuando Roma
se puso en contacto con Oriente, el farro fue sustituido por Triticum vulgare, cuyas cariép-
sides contienen un porcentaje amilaceo superior, resultando de mayor valor nutritivo." CORBET-
TA, F. y BIANCHINI, F.- Ob. cit. (pdg. 432).
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entendidas y aceptadas, en dramas mitoldgicos, entre los
que el tema mitico de los dioses que mueren y resucitan
se sitla entre los mas importantes. Consiguientemente,
para los miembros de estas comunidades la siembra y la
cosecha se convirtieron en los principales acontecimien-
tos de la vida agricola; manifestaciones de las fuerzas
divinas, que se celebraban con fiestas, en las que el
elemento divino y el humano se hermanaban, expresando una
perfecta simbiosis entre el hombre y la naturaleza

En estas comunidades agricolas del Tigris,
Eufrates y Nilo los cereales son considerados un regalo
de los dioses. El trigo, planta nutritiva por excelencia,
cuya semilla muere para renacer meses mas tarde en forma
de espiga, capaz de asegurar la subsistencia al hombre y
de encerrar el misterio de la muerte y de la vida, se

.- 873
convertira en una planta sagrada .

La civilizacidén mesopotamica nace en la baja

Mesopotamia, regién denominada "Sumer" por sus primitivos

. 874 .. .
habitantes ', dando nacimiento a 1la cultura sumeria;

ELIADE, M.- "Historia de las Creencias y de las Ideas Religiosas". Tomo I. Madrid,
1.974. (péags. 55 y 56). Escribe: "Las plantas nutritivas (tubérculos y cereales) son sagradas,
puesto que proceden del cuerpo de una divinidad. Al alimentarse, el hombre, come en ultima
instancia, el cuerpo de un ser divino". Y afiade posteriormente: “en lLas religiones de los
agricultores también se considera divino el origen de los cereales".

874 Durante el Neolitico, hacia el afio 4.000 a. J.C., o quizas antes, aparecieron en
Mesopotamia los primeros moradores de Sumer, procedentes del $.0. de Irdn, iniciando un proceso
colonizador que se completarad a lo largo del IV milenio; ellos fueron los artifices de la
transformacidén de aquellas tierras pantanosas en un auténtico vergel, en el que se asentaron
sélidamente dando nacimiento a la cultura Sumeria.
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alli se produjeron las condiciones iddneas que propicia-
ron la transicién de una cultura neolitica avanzada al
amanecer histéricows; alli, en las primeras manifesta-
ciones artisticas del hombre mesopotamico, fruto de 1la
cultura sumeria, es donde aparece la espiga de trigo
formando parte de la decoracidn de piezas rituales.

El Arte Sumerio, expresidn plastica de la reli-
giosidad de una civilizacidn agraria inmersa en la natu-
raleza, nos ha legado una serie de piezas en cuya decora-
cidén se incluyd el tema de la espiga. Nos referimos, en
primer lugar a un vaso de alabastro de unos 91 cm. de
altura que se encontrd en las ruinas de un templo en
Warka, del Periodo Protohistdérico; el vaso presenta va-
rios registros, y es en el inferior donde aparecen anima-
les y plantas (espiga y palmera). Este magnifico vaso, el
mas antiguo vaso ritual de piedra ornamentado, que debid
de ser esculpido en torno al afio 3.000 a.J.C. (finales
del IV milenio), muestra una ornamentacidn exterior con
relieves ordenados en registros superpuestos: la escena
principal, de la que se han perdido algunos fragmentos,

transcurre en la banda superior, una diosa esté recibien-

Este momento constituye el periodo denominade Proto-Histérico que se centra cronolégi-
camente entre el afio 3.500 al 3.000 a. J.C., y se considera la primera fase de la Civilizacién
Mesopotémica. Durante el cudl se producird la transformacion de una sociedad rural prehistérica
a otra més compleja con notorias innovaciones: invencién de la escritura (pictografica),
fundacién de ciudades, formacién de la entidad politica: ciudad-estado, sustitucién de la
piedra por el cobre en las herramientas; intensificacién de los contactos comerciales con
paises lejanos. Durante este periodo se completé la colonizacién de la Baja Mesopotamia y se
rescataron de las aguas pantanosas abundantes terrenos.



711
do un cesto de frutas que porta un oferente o sacerdote
y le sigue otro personaje que, a modo de presente, lleva
un cefiidor muy adornado, detras de la diosa aparecen dos
juncos anudados que sirven para identificarla; el regis-
tro medio muestra una procesidn de hombres desnudos car-
gados de ofrendas; y finalmente la banda inferior, subdi-
vidida en dos, exhibe, en la parte superior animales
herbivoros (ovejas y carneros) y en la inferior se alter-
nan espigas y palmeras datileras.

El tema de la espiga lo volvemos a encontrar en
un cuenco o tazdn ritual, procedente de Ur (Museo de
Bagdad) (Il. 192), considerado de la ultima parte del
periodo Protohistdérico, principios del III milenio a. C..
Su tematica decorativa repite la consabida combinacidn de
animales herbivoros y plantas, en este caso un toro y una

espiga.

Il. 192.- Cuenco de piedra decorado con toros y
espigas. Bagdad (Museo de Irak)
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La espiga de gramineas gque aparece en estas
piezas podria pasar desapercibida, e incluso ser califi-
cada de mera ornamentacidén dentro de una visidn excesiva-
mente simplista, a menos que se profundice en el clima
espiritual y en las condiciones histéricas de la comuni-
dad que las crearon, lo que nos permitird inferir su
verdadero significado.

Resulta dificil considerar que en los origenes
de cualquier civilizacidn agraria, especialmente en aque-
llas basadas en el cultivo de los cereales -como lo es
la mesopotamica-, la espiga reproducida en piezas ritua-
les pudiera haber sido representada con fines exclusiva-
mente decorativos; evidentemente "a priori" resulta méas
coherente presuponer para los relieves gque decoran estas
piezas rituales unos fines religiosos, y ver en la espiga
un emblema divino. Sin embargo es imprescindible estable-
cer una serie de premisas que nos permitan argumentar con
rigor cientifico el caracter (decorativo &6 religioso) que
pudo haber encerrado éste.

Recordemos que fue en pleno Neolitico, hacia el
afio 4.000 a. C., o quizas antes, cuando un pueblo proce-
dente del S.0. de Iran aparecid en Mesopotamia, asentéan-
dose en las tierra bajas, a las que denomind Sumer, ini-
ciando un proceso colonizador gque se completara a lo

largo del IV milenio, dando comienzo la cultura sumeria.
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Recordemos que el rasgo mas importante del

Neolitico fue indiscutiblemente la domesticacidn de las
plantas, que ocasiondé una situacidén existencial antes
inimaginable, y, en consecuencia, provocd unas creencias
y una inversidén de valores que modificaron radicalmente
el universo espiritual del hombre preneolitico. La prime-
ra, y seguramente la mas importante consecuencia del
descubrimiento de la agricultura fue la crisis de valores
que provocd: las relaciones de caracter religioso con el
mundo animal son suplantadas por lo que podriamos desig-
nar como la solidaridad mistica entre el hombre y la
vegetacidn. Por otra parte, la mujer y la sacralidad
femenina pasan a primer plano, ya que las mujeres desem-
peflaron un cometido decisivo en la domesticacién de las
plantasW6. La fertilidad de la tierra y la fecundidad
de la mujer se solidarizan, el suelo fértil se asimila a
la mujer; en consecuencia, las mujeres se convierten en
responsables de la abundancia de las cosecha, pues ellas
son las que conocer el "misterio" de la creacidn. Durante
siglos la Tierra Madre paria sin ayuda alguna, por parte-
nogénesis.w7

Pues bien, en este marco histdérico, en esta

876
Las mujeres se convierten en propietarias de los campos cultivados, con lo que su

posicidén social se refuerza y se crean unas instituciones caracteristicas, como, por ejemplo,
ta matrilocacién, por la que el marido queda obligado a vivir en la caso de su esposa

877 ELIADE, M.- Ob. cit. (pag. 56).
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Mesopotamia neolitica los poderes productivos de la tie-
rra habian proporcionado unas divinidades en las que
predominaba el elemento femenino. La Tierra Madre era la
fuente inagotable de la nueva vida, y en consecuencia, el
poder manifiesto de la fertilidad en todas sus formas se
personificd en la diosa, que era la encarnacidn de las
fuerzas reproductivas. Ella era quién renovaba la vegeta-
cién, favorecia las cosechas y la cria de los animales.
En estas comunidades agricolas del Tigris y del Eufrates,
se pensd en la Diosa de la Tierra como un poder generador
de toda la Naturaleza, asi se la hizo responsable de 1la
renovacidén periddica de la vida en la primavera después
del invierno. Esta diosa conocida en la mitologia sumeria
por miltiples nombres, es representada como la madre gque
engendrd por partenogénesis el cielo (An) y la tierra
(Ki), que encarnan los principios masculino y femenino;
como la "abuela que parid a todos los dioses". Esta diosa
Madre Tierra contrajo matrimonio con el m&s antiguo de
los dioses sumerios, cuyo origen se pierde en la noche de
los tiempos, llamado EnKi o Ea, "Seflor de la Tierra"mﬁ
y que llegd a formar parte de la triada de los grandes

dioses, la primera de las triadas babildénicas, compuesta

878
Dios de la sabiduria divina, fuente de toda ciencia secreta, por tanto, dios de la

inteligencia, que encerraba la creatividad activa, el principio masculino, y erréneamente
considerado dios de las aguas, porque, en la concepcién sumeria se suponia que la tierra estaba
asentada sobre el océano
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por An (Anu) (dios del cielo) y Enlil (dios de la atmés-
tera)®’.

Como se indicd anteriormente, las religiones de
las civilizaciones agricolas consideraban que los cerea-
les eran de origen divino y regalo de los dioses a los
hombres; regalo frecuentemente relacionado con una hiero-
gamia entre el dios del Cielo (o de la atmbsfera) y la
Madre Tierra, & como un drama mitico que implica la unién
sexual, la muerte y la resurreccién.880

Esta sociedad, sumeria, inmersa en la Naturale-
za celebraba en sus fiestas los principales acontecimien-
tos del afio agricola (la siembra y la cosecha), y la
festividad religiosa mé&s importante era la del Afio Nuevo,
que se celebraba en el momento critico del cambio de
estacién, cuando la vitalidad de la naturaleza estaba en
su momento de mayor debilidad. Durante la estacidn esté-
ril el dios que personificaba la potencia generatriz se
habia desvanecido o muerto; y la Gran Madre, venerada en
todo el pais, se habia sumido en un duelo que el pueblo

compartia. Todo ello hallaba expresién en los ritos de

enterramiento y expiacidén que abrian las celebraciones

9
ELIADE, M.- Ob. cit. (pags. 74 y 75).

880 £\ 1aDE, M.- Ob. cit. Tomo. I. Madrid, 1.974. (pag. 56).

CHEVALIER, J. y GHEERRANT, A.- "Dictionnaire des Symboles". Francia, 1.969. (pag.
330). Escribe al respecto: "En las civilizaciones agrarias la espiga es el resultado de una
dualidad fundamental, es el hijo nacido de la hierogamia entre Cielo y Tierra"
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del Afio Nuevo. En el curso de las fiestas, que duraban
varios dias, el dios era liberado del pais de la muerte
y resucitado. Entonces las sagradas nupcias de la pareja
divina aseguraban la fertilidad de 1la naturaleza y la
prosperidad del hombre en el afio que se iniciaba%1. Asi
pues, durante la celebracidn de esta fiesta, y de forma
anual el mundo se regeneraba peribddicamente, se "recrea-
ba"; los complejos mitico-rituales del Afio Nuevo incluian
la hierogamia entre dos divinidades de la ciudad, repre-
sentada por sus imAgenes o por el soberano -que recibila
el titulo de esposo de la diosa Innana y encarnaba a
Dunuzi- y una sacerdotisa. Esta hierogamia actualizaba
la comunidén entre el dios y los hombres, una comunidn
efimera, pero de consecuencias importantes, pues la ener-
gia divina se comunicaba directamente a la ciudad, a la
Tierra, para santificarla y asegurar su prosperidad y
bienestar durante todo el afio que comenzaba“z.

Pues bien, algunos especialistas consideran que
es precisamente la festividad del Afio Nuevo, la que apa-
rece representada en el vaso de Warka, el mas antiguo

vaso ritual de piedra ornamentado que el Oriente mesopo-

tamico nos ha legado; encuentran en su ornamentacidén una

FRANTKORT. H.- "Arte y Arquitectura del Oriente Antiguo" Madrid, 1.982. (pag. 27).

882 | 1ADE, M.- Ob. cit. (pags. 77 y 78)
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evocacidn a los ritos de hierogamia, en los gque dos seres
humanos tenian en los desposorios misticos, pero reales,
los papeles esenciales; a través de los cuales el pais
obtenia su fertilidad%3. Por consiguiente aquellas es-
pigas de trigo que aparecen en el registro inferior, del
vaso de Warka, como aquellas otras del cuenco ritual de
Ur pueden ser entendidas como una manifestacidn de 1la
divinidad%4.

La creencia de que la divinidad se manifestaba
en el Reino Vegetal queda también patente en el periodo
Accadio (hacia 2.340 - 2180 a.C.) en unos de sus sellos,
con escenas narrativas. En él vemos al dios solar en su
barca, identificado por los rayos gue salen de sus hom-
bros. Sostiene el timdn de la barca que se mueve por su
propio impulso, lo que gqueda indicado por la forma de la
proa. En tierra, a la izquierda, aparece la dicosa de la
vegetacidén que lleva plantas en ambas manos, y de su
cuerpo brota una espiga de trigo“s.

La espiga también estd presente en la escultura
asiria; la encontramos en los relieves del palacio de
Kalah (Museo Britanico), que constituyen una de las tres

principales series de relieves asirios en el estilo na-

PARROT, A.- "Sumer" Universo de las Formas. Madrid, 1.969. (pags. 71 y 72).

884 CRANKFORT, H.- Ob. cit. (pigs. 27 y 29).

885 FRANKFORT, H.- Ob. cit. (pag. 95).
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rrativo ya tipicamente asirio. En estos relieves se des-
cribe la vida del constructor del palacio, el rey Asur-
Nasir-Pal (883-839): su desfile en el carro guerrero,
protegido por el simbolo del dios Asur, el ataque de las
fortalezas, la presentacidn de los prisioneros, la caza
del toro salvaje, sus libaciones sagradas, sus ofertorios
de la espiga y del cordero adornado con alas litirgicas,
la recepcidn de embajadores portadores de tributos, esce-

nas de caceria, etc.

Consideramos que a través de las piezas descri-
tas es posible forjarse una idea bastante exacta del
caracter que la espiga tuvo en la decoracidén de piezas
rituales, sellos y pinturas murales, de los diferentes
pueblos que se asentaron en la llanura mesopotamica.
Evidentemente, la espiga integrada en la decoracibén de
diversos estilos artisticos, expresidn plastica de las
diferentes culturas mesopotamicas, no fue elegida como
mero y simple elemento ornamental, sino gue su presencia
en el Arte Mesopotamico, precisamente por el destacado
lugar que ocupd en la concepcidn religiosa de estos pue-
blos, debe ser entendida bien como manifestacidén de 1la

propia divinidad, bien como emblema de abundancia.
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En la civilizacidn egipcia =civilizacidén tam-
bién basada en la agricultura del trigo, y cuyas raices
se hunden en tiempos neoliticos- la mitologia y dramas
litGrgicos estuvieron igualmente condicionados por las
actividades agricolas y por el ciclo vegetativo del va-
lle. El1 trigo, cereal sobre el que se desarrollo esta
civilizacidn, encerraba el misterio de la muerte y de la
vida, del renacer con cada nueva floracidén, por lo gue
transcendidé al plano religioso, elaborandose el tema
mitico del dios que muere y resucita; tema (especialmente
importante) esencial en el Pantedn Egipcio, encarnado por
el dios Osiris, deidad que en su concepcidn originaria
era uno de los grandes dioses de 1la vegetacién&%. Sim-
bolo de la semilla que muere para renacer meses mas tarde
en forma de espiga%T; era el dios bienhechor que propi-
cia la crecida del Nilo, rejuvenecia los campos, daba
crias a los ganados; era asimismo un dios civilizador que
ensefid a los hombres a cultivar el suelo irrigado, a
fabricar armas y Qtiles, pues a &l se le atribuyd el
invento de la metalurgia.
Pues bien, Osiris, cuyo culto se cree nacid en

el Delta durante la época Pre-Dinéstica, se extendidé al

PIJOAN, J.- “"Arte Egipcio". Summa Artis, vol. III. Madrid, 1.975. (pag. 74).

887 "La espiga era igualmente el emblema de Osiris, divinidad que simboliza desde la
antigliedad egipcia, el ciclo natural de la muerte y del renacimiento." CHEVALIER, J. y GHEE-
RRANT, A.- Ob. cit. (pag. 330).
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resto del valle durante el Imperio Antiguo, adquiriendo
en este periodo el caréacter de dios funerario que siguid
poseyendo durante milenios, al desplazar a Anubis de su
categoria de Rey de 1los muertos%%, convirtiéndose en
una de las mas importantes y complejas divinidades egip-
cias. Asi el gran misterio de la muerte y del renacimien-
to de la vida que la Naturaleza anualmente escenifica fue
personificado por Osiris, dios que muere y renace eterna-
mente, pues cada afio resucitaba aportando el milagro de
la inundacién acompafiada de fertilidad, que hacia renacer
las plantas, resucitar el mundo entero del letargo inver-
nal; Osiris aparejado con el Nilo, y con su crecida anu-
al, devolvia la vida a los campos. Esta divinidad se
convertird durante el Imperio Antiguo, junto con Isis
(esposa y hermana) y Horus (hijo) en uno de los dioses
mas importantes de Egipto, constituyendo la Triada del
Delta, y sufrira en su "propia carne" todo el proceso de
la vida vegetal que lleva a la muerte y posterior resurreccién&”.

Asi fue elaborandose durante el Imperio Antiguo

JAMES, E.O.- "Los Dioses del Mundo Antiguo". Madrid, 1.962 (pag. 198). Escribe: "con
la difusién del culto de Osiris, desde Busiris, en el Delta, hasta el Alto y Bajo Egipto, el
en el final de la dinastfa Vv, la situacién de los muertos tomé un carédcter distinto, Osiris
era al mismo tiempo Sefior del Infierno y el hijo del dios terrestre Geb y de la diosa del cielo
Nut".

889 Osiris, hijo de Geb (la Tierra) y Nut (el Cielo) fue muerto por su hermano Seth,
celoso de su grandeza, pero Isis, su amante esposa y hermana, por medio de conjuros magicos
y con la ayuda de Anubis y Neftis, le devolvié La vida. Poco tiempo después Isis dio a luz a
un nifio, Horus, que vengara la muerte de su padre y reinaré en su trono. Por ello el Faradn
como hombre mortal era evocado bajo el aspecto de Horus y después de su muerte, cuando pasada
a la inmortalidad, se transformaba en Osiris, bajo cuyo aspecto era adorado también.
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una compleja filosofila religiosa que dio lugar al naci-
miento del "Mito de Osiris", para dar respuesta y expli-
cacidén a los misterios de la Naturaleza, que gozd siempre
de una importancia excepcional porque intentaba dar res-
puesta al problema de la vida y de la muerte, porque
instauraba la creencia de la vida de ultratumba. Durante
el Imperio Nuevo el triunfo de Osiris fue completd, pues
su doctrina de "salvacibn eterna" se popularizd, forjan-
dose la idea de que los muertos vivian en una regidn
especial&m.

La resurreccién de Osiris se verificaba anual-
mente en Egipto con la gran fiesta de otofio, llamada de

., 891 s s . - .
Khoiak ~'. La escenificacibébn del enterramiento de su mo-

En Egipto, desde los tiempos més remotos hubo una creencia en la pervivencia del
hombre més alla de La muerte. Los egipcios consideraban al hombre compuesto de cuerpo material
y de dos seres espirituales, "ba" y "ka". La muerte consistia en la separacién de estos dos
elementos. Era importante conservar el cuerpo con el fin de que el alma pudiera volver a él,
de ahi Lla momificacién.

Las doctrinas egipcias acerca de la salvacidn eterna han sufrido una profunda evolucién
que se ha definido como una democratizacién de las creencias y de la préctica de ultratumba;
este proceso evolutivo se conoce a través de los textos funerarios que en todo tiempo acompafia-
ron al difunto en su Gltima morada; son los Textos de las Pirdmides para las dinastias V y VI,
los Textos de los Sarcéfagos en el Imperio Medio, y el Libro de los Muertos a partir de la
Dinastfa XVIII.

Durante el Imperio Antiguo los Textos de la Pirédmides sélo se ocupan del destino del
Faradn, él sélo tendria acceso a la otra vida en la que regiria el Pais Celeste, para lo que
necesitaba servidores, por ello los nobles obtenfan el derecho a enterrarse junto a su Faraén,
y solo en calidad de servidores tenian derecho a la otra vida. Serd en el Imperio Nuevo, cuando
todo hombre pueda acceder a la inmortalidad, ya que existia una regién especial, el Reino de
Poniente al que tenian acceso las almas después de pasar un juicio ante el Tribunal de Osiris,
en el que tenfa Lugar el peso de las almas; en un platillo de la balanza se colocaba el corazén
del hombre, y en el otro la pluma de la diosa Maat (diosa de la verdad).

891 Las inscripciones ptolomaicas de los muros del Templo de Osiris en Denderah describen
con todo lujo de detalles lLa llamada fiesta de Khoiak, en la que se rememoraba los funerales
y la resurreccién de Osiris.

"La gran fiesta de otofio Llamada Khoiak se celebrara en un momento en el que el Nilo
personificando a Osiris, habfa alcanzado su mayor altura, momento en que se celebraban las
exequias anuales de dicho dios. Estas fiestas, descritas en las inscripciones ptolomaicas de
los muros del templo de Denderha, ocupaban los Gltimos 18 dias del mes de Khoiak, iniciandose
con una ceremonia de arada y siempre el dia 12. Desde entonces hasta el dia 21 una imagen del
difunto Osiris, modelado en oro, con lLa forma de momia, se cubria con una mezcla de cebada y
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mia tenia lugar cuando 1la inundacidn iba a empezar a
retroceder, momento en el que se procedia a la siembra
del grano. Consiguientemente, y de forma alegbrica, se
indicaba que asi como el grano de trigo germinaba, rena-
ciendo meses después en forma de espiga, Osiris igualmen-
te resucitaba.

El simbolismo de resurreccidn atribuido a la
espiga de trigo queda claramente evidenciado en uno de
los relieves representados en el templo de Isis en Filae
(I1. 193) (época ptolomaica), en el gue aparece la momia
de Osiris que presenta espigas de trigo regadas por un
sacerdote, simbolizando el grano que brota de los campos.
El mismo simbolismo parecen haber tenido unas figuras de
barro de Osiris, que contenian simientes germinantes y
que eran colocadas en las tumbas para vivificar a 1los

muertos en la época de la dinastia xviiz.*?

de avena,; se envolvia en esteras y se guardaba en un estanque poco profundo, donde se regaba
todos los dfas. EL noveno dia de las fiestas (es decir el 22 del mes), la exponia al sol
inmediatamente antes del creplsculo y se le enviaba a hacer un viaje misterioso, juntamente
con otras imagenes parecidas, iluminadas con antorchas hasta el dia 24. Después se le metia
dentro de un ataid de madera de moral y se enterraba en una fosa, de lLa cual se habia sacado
la imagen del afic anterior, para colocarla en un sicomoro. El dia 30, cuando la inundacién iba
a empezar a retroceder y a realizarse la siembra del grano, se escenificaba el enterramiento
de Osiris en una cémara subterranea, donde se colocaba la imagen dentro de su ataad, sobre un
lecho de arena". JAMES, E.O.- Ob. cit. (pag. 158).

892 JaMES, E.O.- Ob. cit. (pag. 161).
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IL. 193.- Relieve del templo de Isis en Filae.

Por tanto, la estrecha relacidn del drama esta-
cional, con la muerte y resurreccidn del dios, y de todo
esto con la posibilidad de una nueva vida mas alla de la
sepultura, demuestra la intima relacidn que existe entre
la espiga de trigo y Osiris, y el clarb simbolismo de

resurreccidn que poseyd en la religidn egipcia.
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Las culturas nacidas en todo el Préximo Oriente

también elaboraron mitologias y representaciones rituales
derivadas del "misterio" que encerraba la vida vege-

ta1893

;"misterio" que suscitaba otro "enigma" adn mayor,
el del nacimiento y la muerte del hombre, y el de su
posterior renacimiento. "En Siria, como en todo el Prdxi-
mo Oriente y en el Egeo, el culto de los muertos estaba
ligado a los ritos estacionales de fertilidad, y asi el
resurgir de la vida en la primavera se relacionaba con la
regeneracidén mas allad de la tumba. "% En agquellas so-
ciedades agricolas los cereales fueron considerados un
regalo de los dioses, y por lo tanto se les atribuia un
origen divinows.

Estos simbolismos de regeneracidn, inmoralidad
y fertilidad atribuidos al trigo por los pueblos del
Préximo Oriente estdn presenten en sus manifestaciones
artisticas; asi, en Siria septentrional surgira entre los
anos 850 y 650 a.C. un arte fomentado por nobles de es-

tirpe siria, aramea e hitita, en el que la espiga de

trigo estd presente en escenas funerarias (por ejemplo la

893
Los frigios, segin Hipélito, escritor cristiano del siglo III, Llamaban a su dios

Attis, "la espiga tierna de trigo", y este cereal formaba parte de los "cultos mistéricos"
de este dios. ELIADE, M.- Ob. cit. Tomo I. (pag. 315).

89 JaMES, E.O.- Ob. cit. (pag. 213).

895 ELIADE, M.~ Ob. cit. (pég. 56). Indica el origen divino de los cereales en las
primitivas sociedades agricolas, considerando la presencia del trigo un regalo divino.
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Estela de Marash) y en relieves rupestres (como el de
Ivriz).

La Estela de Marash muestra a un hombre sedente
que lleva una espiga en una mano (alusidn al trigo)mé,
y una copa en la otra (alusidn al vino), frente a él dos
mujeres portan capsulas de adormidera en sus manOSWT.

En el relieve rupestre de Ivriz (Il. 194), del
que se ha dicho es un ejemplo temprano del Arte Frigio,
vemos al dios Sandas llevando en sus manos un sarmiento
de vid cargado de uvas y un manojo de espinas de trigo;
delante de €l el rey Urpalla, de pie con las manos alza-
das en ademan de devocidn; el caracter alegdrico es evi-
dente, el dios de la vegetacidn otorgando a los hombres
los frutos de la tierra, o quizas el dios Sandas haciendo
participe al rey de Tyana de aquellos frutos capaces de
otorgar la vida eterna, la inmortalidad. Este relieve
evidencia mejor que ningin otro testimonio histérico o
arqueoldgico la creencia mantenida por aquellas socieda-
des agricolas del origen divino del trigo, regalo esplén-

dido de los dioses a los mortaleswa.

FRANKFORT, H.- Ob. c¢it. (pdg. 320). Espiga de trigo es considerada por Henri Frankfort
simbolo de resurreccién y rejuvenecimiento.

897 Frutos que Henry Frankfort identifica con granadas, y en los que creo ver con claridad
cépsulas de adormidera. FRANKFORT, H.- Ob. cit. (pag. 320).

898 ELIADE, M.- Ob. cit. (pag. 56). Indica el origen divino de los cereales en las
primitivas sociedades agricolas, considerando la presencia del trigo un regalo divino.
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’

- Relieve rupestre que representa al rey Urpalla de Tyana ante el dios Sandas

IL. 194

de Ivriz (Museo Arquecldgico de Estambul).
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La civilizacidén helénica también concedid a los
cereales y en especial al trigo un importante lugar en su
mitologia, albergando profundos contenidos simbdlicos
alusivos a la fertilidad y al renacimiento de la vida.
La antigua diosa de los cereales y madre-tie-
rra, Deméter, y su hija Core, la doncella del trigo (tam-
bién conocida por el nombre de Perséfone) representaban
la nueva cosecha y estaban estrechamente relacionadas con
estas operaciones agricolas. Al principio Deméter y su
culto se centraban en torno al dominioc del proceso de la
vegetacidn, haciendo germinar el trigo y brotar los fru-
tos de la tierra™ . Ella ensefid a los atenienses el ar-
te de trabajar la tierra, y fue la méas popular entre las
diosas veneradas en todas las regiones y colonias grie-
gas, y también la mas antigua; morfoldgicamente viene
a ser una prolongacidén de las grandes diosas neoliti-
cas.”™®
A esta deidad estaban consagradas las Fiestas
de Eleusis; fiestas estacionales celebradas en otofio, que
parecen haber tenido su origen en unos primitivos ritos
agrarios, cuya antigiiledad y caracter quedan demostrados

por los restos micénicos que se encuentran debajo del

99
JAMES, E.0.- Ob. cit. (pag. 186).

900 £\ 1ADE, M.- Ob. cit. Tomo I. (pag. 317)
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santuario”'. Habiendo sido originariamente un culto
familiar, llegaron a tener posteriormente una significa-
cidén més extensa y profunda, abarcando el mundo después
de la muerte, es decir, convirtiéndose en un misterio
exotérico de muerte y resurreccidn, destinado a propor-
cionar a los iniciados la anhelada inmortalidad.’®

Debido al caracter mistérico que roded el culto
de la diosa Demeter en Eleusis se sabe muy poco de los
ritos y ceremonias practicados por los iniciados. De
acuerdo con la leyenda cultual contenida en 1los llamados
Himnos Homéricos (atribuidos al siglo VII a.C.) la histo-
ria con la que estaba tan intimamente asociado el festi-
val agrario se centraba en torno al rapto de la doncella
del trigo (Core). Raptada y llevada a los infiernos en el
carro dorado de Pluto, cuando estaba recogiendo flores en
los fértiles campos de Rario. Su afligida madre, Deméter,
iba de aqui para alla en su busca, llevando una antorcha
encendida para alumbrar las grietas profundas de la tie-
rra, por donde podria haberse hundido. Era tanta su pena
que dejaba de hacer fructificar la tierra, hasta el ex-

tremo de producir un hambre universal. Disfrazada de

vieja, llegaba finalmente a Eleusis. Alli, sentandose en

1
JAMES, E.O.- Ob. cit. (pag. 189).

902 ;aMES, E.O.- Ob. cit. (pags. 191 y 192).
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un banco cubierto con una piel de carnero, junto a un
pozo al lado de un camino, se encontraba con las hijas
del rey Keleos y les contaba una historia fantastica
acerca de una pretendida huida de unos piratas, y la
llevaban a su casa, donde se convertia en niflera de Domo-
fonte, el hermano menor de aquellas nifias e hijo mas
pequefio de la reina. Deméter, agradecida, empezd a hacer
inmortal a éste, alimentandole secretamente con ambrosia
(el alimento de los dioses) durante el dia y poniéndole
por la noche en la hoguera para eliminar su mortalidad.
Interrumpida en esta operacién por la madre, aterrorizada
al ver a su hijo en las llamas, Deméter revelaba su iden-
tidad. Entonces abandonaba sus intenciones de hacer in-
mortal a Domofonte, pero antes de abandonar el palacio
ordenaba la pueblo de Eleusis que le construyesen un san-
tuario en la colina, junto a la "Fuente de la Virgini-
dad", donde habia encontrado a las hijas de Keleos. Alli
deblan celebrarse unos ritos, que ensefié a sus adorado-
res, para conseguir la inmortalidad de todos 1los que
fuesen iniciados en aquellos misterios. Sin embargo, la
sequia y el hambre duraron todavia un afio, hasta que Zeus
intervino y persuadidé a Deméter de que aceptase un arre-
glo, en virtud del cual su hija permaneceria la tercera
parte del afio en el Infierno con Plutdn y los dos tercios

restantes en la tierra con ella. Entonces reaparecid la
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vida y empezaron a caer lluvias fructiferas hasta que,
con la vuelta de Core a los infiernos, en otoho, la este-
rilidad prevalecia, esperando su resurreccidn en la pri-
mavera.

En esta leyenda se han combinado muchos mitos
y tradiciones, pero en el fondo se encuentra claramente
el tema de un festival agrario centrado en la Diosa de la
Fertilidad, que era al mismo tiempo dispensadora de 1la
inmortalidad%3.

"La espiga jugd un importante papel en 1los
Misterios de Eleusis. Durante las ceremonias iniciaticas,
se cortaba con la hoz sagrada una espiga que era llamada
"gran iluminador", simbolo del conocimiento que se ad-
quiere después de la iniciacién y que es la comunidn
perfecta del espiritu con la luz. Esta espiga colmada de
granos era ademds simbolo del nacimiento de los espiritus
superiores que se encarnan para llegar a ser los guilas
del género humano"”®. E1 trigo germinado seria al mismo
tiempo el simbolo de la cosecha del grano y la inmortali-
dad del almaqm; simbolismo, este uGltimo, que explica el
sentido que tenia entre los atenienses, sembrar trigo en

las tumbas de sus difuntos.

903
JAMES, E.O.- Ob. cit. (pag. 190).

904 GILLES, R.- "Le Symbolisme dans—LiArtRekigieux: Paris. 1.943. (pég. 198).

905 JaMES, E.O.- Ob. cit. (pdg. 191).
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Toda esta compleja concepcidn religiosa en

torno a Demeter y a su culto aclara el por qué esta dei-
dad era representara con una corona de espigas de tri-
go%m, sobre su cabeza; espigas de incuestionable conte-
nido simbélico, pues en aquellas ceremonias iniciaticas
celebradas en Eleusis el trigo fue investido de un pro-
fundo contenido simbdlico de alusivo a la regeneracidn

del alma.

El doble caracter del trigo, o mejor dicho, la
doble propiedad que tiene los granos de su espiga por
contener el fruto y la semilla, y por tanto, ser capaces
a la vez de alimentar y de germinar, produciendo una
nueva planta, evidentemente le hizo acreedor de un simbo-
lismo en las culturas agrarias. A juzgar por las concep-
ciones religiosas de los pueblos de Mesopotamia, Egipto,
Oriente Prdéximo, Egeo y Grecia, esbozadas en paginas
anteriores, el trigo parece haber sido un claro simbolo
de fertilidad y de renovacidén de la vida desde tiempos
remotisimos hasta la época Clasica. Sus contenidos alegb-
ricos han sido recogidos en los diccionario de simbologia

pagana; y asi la espiga del trigo, atributo solar para

906
“A la diosa Demeter (Ceres) se la representa con una corona de espigas en la cabeza".
GUBERNATIS, A. de.- "La Mythologie des plantes ou les légendes du Régne Végétal". Tomo. I.
Paris, 1.878. (pag. 90).
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- 907 . 908 . -
Morales y Marin y para Cirlot”, es considerada sim-
bolo de germinacidén y fecundidad para Pérez—Rioja909
Yy Cirlotmo; de fertilidad y resurreccidn para Chevalier
Yy GheerrantM1; y de abundancia, aprovechamiento y espe-

.. N2
ranza para Morales y Marin.

El cristianismo desde sus origenes confirid al
trigo gran importancia, desempefiando un papel trascenden-
tal en su simbolismo. Sobraban razones para esto.

En primer lugar porque al gestarse y difundirse
la nueva religidén cristiana en un marco cultural pagano,
ya fuera helenistico o romano, inconsciente o premedita-
damente utilizaron para expresar su propia fe signos &
simbolos de otras concepciones religiosas, a través de
cuyos mitos o filosofias de salvacibn, a los cristianos
les era factible establecer por asociaciones de ideas,
cierto paralelismo con la figura del propio Cristo y de
su doctrina de salvacidn. Esto es claramente ostensible

con Dionisos y su doctrina mistica y escatoldgica, cuyos

MORALES Y MARIN, J.L.- "Diccionario de Iconografia y Simbologia". Madrid, 1.984. (pag.

142) .
908 CIRLOT, J.E.- "Diccionario de Simbeles’- Barcelona, 1.991. (pag. 195).
909 PEREZ-RIOJA, J.A.- "Diccionario de Simbolos y Mitos". Madrid, 1.971. (pdg. 197).
910

CIRLOT, J.E.- Ob. cit. (pag. 195).

91 (HEVALIER, J. y GHEERRANT, A.- Ob. cit. (pag. 330).

712 yoRALES Y MARIN, J.L.- Ob. cit. (pag. 142).
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atributos vegetales: vid y hiedra, fueron réapidamente
incorporados al simbolismo e iconografia cristianas; 1lo
es también con Apolo y su religidn érfica que prometia a
sus iniciados la salvacidn y la vida eterna, deidad a la
que habia sido consagrada la palmera, que también entro
a formar parte del vocabulario simbdlico cristiano; y los
mismos argumentos se pueden esgrimir en torno a la espiga
de trigo, simbolo de Demeter y de Osiris, cuyas filoso-
fias religiosas, ambas alusivas a la regeneracidén del
cuerpo y del alma después de la muerte, eran particular-
mente aptas para ser asociada con la doctrina de salva-
cidén eterna predicada por Cristo.

Por otra parte, no se puede olvidar que el
empleo de estos signos & simbolos paganos, pero capaces
de evocar en el cristiano una interpretacidén distinta,
fueron particularmente apropiados en los primeros siglos
del cristianismo, bajo el Periodo de la Iglesia Persegui-
da; y asi fueron incorporados a la decoracidn pictérica
y escultdérica del Arte Paleocristiano. Un ejemplo de
esto, nos lo brinda la catacumba de Pretestato (cripta de
San Gennaro, en Roma), en cuyas pinturas se plasma el

tema de la cosecha de trigo.

En segundo lugar las Sagradas Escrituras estéan

repletas de alegorias y alusiones al trigo y al pan.
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Son numerosos textos del Antiguo Testamento que

hacen referencia a este cereal, unas veces para evocar la
abundancia y la fertilidad de 1la tierra > y otras para
indicar la ira de Yahvé. Recogiendo de esta forma las
ideas religiosas de los pueblos vecinos al considerar
este cereal un regalo de dios a los hombre, que otorga o
priva de élm4. Pero serid en los textos del Nuevo Testa-
mento, y en especial los Evangelios, donde se confiera al
trigo y al pan un significado especificamente cristiano,
de dimensiones inexistentes hasta entonces. Asi mientras
en la parabola de la cizaﬁams, en las palabras de Juan

el Bautista predicando la venida del MesiaSM6, e inclu-

13 Génesis. XXVII.28: "Te dé Dios el rocio del cielo y la grosura de la tierra, y
abundancia de trigo y de mosto".

Deuteronomio. VIII.7, 8 y 9: "Ahora, Yahvé, tu Dios, va a introducirte en una buena
tierra, tierra de torrentes, de fuentes, de aguas profundas, que brotan en los valles y en los
montes;/ tierra de trigo y cebada, de vifias, de higueras y de granados; tierra de olivos, de
aceites y de miel;/ tierra donde comerds tu pan en abundancia y no carecerds de nada".

Job XXXI.40: "Nazcame cardos en vez de trigo"...

Salmo. DOXI.16: "Los mantendrd de la flor del trigo / y de la miel de la roca los
saciaria".

N4 Jeremias. XII.13: "Sembraron trigo y han recogido cardos, / se fatigaron trabajando
sin provecho, / quedaron confusos de su cosecha / por La célera encendida de Yahvé".

915 San Mateo XIII. 24 y ss.: Parabola de la cizafa.

"Les propuso otra parédbola, diciendo: Es semejante el Reino de los Cielos a uno que
sembré en su campo semilla buena. / Pero mientras su gente dormia, vino su enemigo y sembré
cizafia entre el trigo y se fue. / Cuando crecié la hierba y dio fruto, entonces aparecié la
cizafla. / Acercdndose los criados al amo, le dijeron: Sefior, ;no has sembrado semilla buena
en tu campe? ;De dénde viene, pues, que haya cizafia?. / Y éL les contesté: Eso es obra de mi
enemigo. Dijéronle: ;Quieres que vayamos y la arranquemos? / Y les dijo: No, no sea que, al
querer arrancar la cizafia, arranquéis con ella el trigo. / Dejad que ambos crezcan hasta la
siega; y al tiempo de la siega diré a los segadores: Tomad primero la cizafia y atadla en haces
para quemarla, y el trigo recogedlo para encerrarlo en el granero".

916 Mateo. 111.12 y Lucas. IIL.7.:

"Limpiard su era y recogerd su trigo en el granero, pero quemard la paja en fuego
inextinguible".
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so en los versos del Apocalipsis917 se emplea la palabra
"trigo" como término metafdrico de "buen cristiano", con
el propdsito de hacer asequible determinados conceptos de
dificil comprensidn a un pueblo campesino; en otros tex-
tos serd "el pan" el término elegido para acercar concep-
tos de inmortalidad, de vida eterna, de comunidén con
Dios; como se infiere a través del andlisis de ciertos
versos:

Juan VI.32 y 33:
"pijoles, pues, Jesus: En verdad, en verdad os
digo: Moisés no os dio pan del cielo; es mi
Padre el que os da el verdadero pan del cielo;
/ porque el pan de Dios es el gue bajé del
cielo y da la vida al mundo, mi Padre os da

el verdadero pan del cielo”.

Juan VI. 48 a 51:
"Yo soy el pan de vida; / vuestros padres
comieron el mana en el desierto y murieron. /
Este es el pan que baja del cielo, para que el
que lo coma no muera./ Yo soy el pan vivo baja

del cielo; si alguno come de este pan, vivira

N7 Apocalipsis VI.5 y 6:
"Cuando abrié el sello tercero, of al tercer viviente, que decia: Ven. Miré
y vi un caballo negro y el que lo montaba tenia una balanza en la mano. / Y of como una voz
en medio de los cuatro vivientes que decia: Dos Libras de trigo por un denario y seis libras
de cebada por un denario; pero el aceite y el vino, ni tocarlos".
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para siempre, y el pan que yo le daré es mi

carne vida del mundo".

Juan VI. 35:

"Jesus les contestd: Yo soy el pan de vida;
el que viene a mi, ya no tendrd mds hambre,

y el que cree en mi, jamds tendrd sed."

Juan. XXI.1l3:

"Se acercd Jesus, tomd el pan y se lo dio,

e igualmente el pez".

Lucas.XIV.15:

"Oyendo esto, uno de los invitados dijo:

Dichoso el que coma pan en el Reino de

Dios".

Mateo. XXVI.26 y Marcos. XIV.22:
"Mientras comian, Jesus tomd pan, lo bendijo,
lo partidé vy, ddndoselo a los discipulos,

dijo: "Tomad y comed, éste es mi cuerpo"...

Como se ha podido comprobar seran Mateo, Mar-

cos, Lucas y Juan, a través de sus Evangelios los que
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introduzcan este nuevo termino: "pan". Pero este pan de
harina de trigo -alimento por excelencia-, del que
ellos hablan ademds de compilar las antiquisimas connota-
ciones simbdlicas de abundancia y de regalo divino atri-
buidas al trigo por aquellas primitivas sociedades agri-
colas del Creciente Fértil, introducirén un nuevo y espe-
ranzador mensaje, pues el pan de vida al que hacen refe-
rencia, no en el pan alimento del cuerpo, sino el pan
alimento del alma, y sélo a través de &1 se pude llegar
a la comunidén con Cristo; estos versos son que hacen del
pan un simbolo de Cristo y de la Eucaristia.

Por lo tanto, la simbologia cristiana, sin
olvidar el antiquisimo caracter de renovacidén de la vege-
tacidén, de renacimiento de la vida que poseyd el trigo
desde tiempos neoliticos, reelabord una nueva simbologia,
convirtiéndolo en cuerpo de Cristo, en un simbolo euca-
ristico por excelencia; simbolismo que desde los primeros
momentos del cristianismo quedard plasmado en la icono-
grafia paleocristiana y que sigue plenamente vigente. A
este simbolismo eucaristico aluden Gillesms, Pérez-Rio-

... 919 920
ja y Ferguson .

8
GILLES, R.- Ob. cit. (pag. 198).

919 pEREZ-RIOJA, J.A.- Ob. cit. (pag. 197)

MMM Buenos Aires, 1.956. (péag. 43).
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E1l Arte Copto921 reconocid el trigo como sim-
bolo de Cristo%z. Para los primeros cristianos "cop-
tos", muchos de ellos anacoretas y monjes, la idolatria
era el culto a las divinidades del Olimpo, y la ortodoxia
de aquellos nedbfitos enraizaba perfectamente con las
creencias milenarias que habian constituido los princi-
pios religiosos del Egipto Faradnico, que a pesar de los
siglos y avatares histdricos permanecian latentes en el
espiritu de todo hombre egipcio. La nueva fe lo era nue-
va, sb6lo en apariencia, pues Osiris, Isis, Horus y otras
divinidades habian sido reemplazadas por el Dios Padre,
el Espiritu Santo, Jesls, Maria, San Jorge y Satands; en
su asimilacidn identificarin a Cristo con Osiris, atribu-
yéndole los mismos emblemas.

Entre los coptos, la eleccidén del trigo como
emblema de Cristo se debid a que identificaron a Jesis
con Osiris y le atribuyeron los emblemas de aquel dios.
En el Mito de Osiris, el trigo es la planta que se renue-
va a si misma. Orisis viviente, es la espiga sobre su
tallo unido a la tierra. Los Misterios celebrados en los

templos retrayendo todo su dogma en una serie de ceremo-

En Egipto Los seguidores de la religién cristiana, fieles a la Iglesia de Alejandria,
seran conocidos con el nombre de "coptos"; denominacién que proviene de la voz arabe "qubt",
que significa "egipcios". Coptos eran aquellos cristianos de Egipto que tras el Concilio de
Calcedonia (615) se separaron de la Iglesia de Roma, cayendo en una herejia al aceptar Unica-
mente una sola naturaleza en Cristo. Ellos fueron los artifices de un arte propio, expresién
de su individualismo, denominado Arte Copto.

922 )\ GAVET-~ 1L tppt coptelt. Paris, 1.902. (pag. 85).
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nias celebradas en la fiesta de Khoiak (fiesta de renova-
cidn del afio) rememoraban los funerales y la resurreccidén
del dios, y eran representadas en una especie de escena-
rio, andlogo al que luego en la Edad Media se celebrara
la Pasién™.

Como emblema de Cristo, el trigo, bien como
espiga granada, bien como torta de pan, parece haber sido
un tema plasmado con frecuencia por los escultores cop-
tos, en estelas y portadas de iglesia (Il. 195). Esto
queda demostrado en el estudio realizado por Al Gayet
sobre el Arte Copto; en el realiza un detallado andlisis
descriptivo de varias portadas de iglesia, esculpidas en
piedra, en las que se repite, casi sistematicamente el
mismo esquema decorativo: grandes cepas de vid que surgen
de crateras situadas en el suelo, y ascienden flanqueando
la puerta de acceso a la iglesia; sus vastagos cargados
de racimos se entrecruzan en la parte superior, enmarcan-
do la imagen de Cristo, y en los angulos superiores,
difuminado, bien una roseta estrellada, bien un disco
sobre el que viene a posarse la paloma. Sobre su simbo-
lismo explica el autor, que de igual forma gque en la
mitologia pagana la estela es la puerta de la Regidn

Fanebre, asl la portada de la iglesia venia a constituir

3
AL GAYET.- Ob. cit. (pag. 84).
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la entrada en la Nueva Vida, la entrada en el Reino de
Dios, por eso en ella se reinen los principales simbolos
de la fe cristiana, el cuerpo y la sangre de Cristo sim-
bolizados bajo las dos especies: la hostia y la vifia

. 924
cargada de racimos’ .

IL. 195.- Portada de iglesia. (Museoc de Arte
Copto. Cairo)

En el Arte Bizantino también aparece este tema.
Con frecuencia encontramos espigas de trigo junto sar-

mientos cargados de racimos de uvas y a otros frutos

A
Al GAYET.~ Ob. cit. (pag. 87).
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formando parte de la corona o del clipeo que enmarca al
cordero nimbado, como por ejemplo, en la bdveda de la
capilla de San Juan Evangelista y en el baptisterio de
San Gionanni in Laterano, en Roma (Il. 196); a veces la
corona encierra a un santo como en la clpula de la capi-

lla de S§. Vittore in Ciel D'Oro. San Ambrosio en Miléan.

o
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Il. 196.- Béveda de La capilla de San Juan Evangelista. Baptisterio.
San Giovanni in Laterano en Roma. (detalle)
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Como hemos podido comprobar, el Arte Cristiano

introdujo en su vocabulario el tema del trigo durante los
primeros siglos de existencia, y tanto en Oriente925 co-
mo en Occidente; sin embargo, y a pesar de tal difusidn
geografica, debida a su magnitud simbdlica, este elemento
desde el punto de vista cuantitativo no goz6 de la impor-
tancia que tuvo la vid, sin duda porque el trigo carecia
de las grandes posibilidades estéticas de aquella, al
entrafiar mayor dificultad su representacidén en piedra, u

otro material.

El Arte Prerromanico en el que se percibe con
claridad la pervivencia de la iconografia paleocristiana
no podia omitir la presencia de este tema en su vocabula-
rio artistico. Varias piezas merovingias dan constancia
de su presencia; lo hallamos en el sarcdfago de San Drau-
sin en Soissons (Il1. 197) y en una placa de marmol proce-
dente de la Abadia de San Denis (Il. 198). El1 sarcéfago
de San Drausin en Soissons, presenta en una de las caras
laterales dos gavillas de espigas de trigo, de largos vy
flexibles tallos flanqueando una roseta de doce pétalos,
mientras que las otras dos casas estan cubiertas de

follaje de vid encuadrando el monograma de Cristo.

JALABERT, D.- "La Flore Sculpteé des monuments du Moyen Age en France" Paris, 1.965.
(pag. 33). Indica la posibilidad de que el trigo estuviera en algunos dinteles de las primeras
iglesias cristianas de Siria.
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- 197.- sarcéfago de Saint Drausin de Soissons
(Museo del Louvre)

IL. 198.- Placa de mirmol. Abadia
de San Denis (Museo del
Louvre)
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De su caracter simbdlico nos hablan Denise
926 .. . 927 .

Jalabert y Olivier Beigbeder  , ambos ven en el tri-
go aquil representado un simbolo de eucaristico. Esta
decoracidn simbdlica se vuelve a encontrar alrededor de
una cruz y de un caliz sobre una placa de marmol -cancel
o antealtar- procedente de la Abadia de San Denis, escul-

pida en el siglo VII en los talleres de Aquitania.

El Arte Visigodo también recoge este tema en su
decoracidn; lo encontramos en una pilastra de marmol
(Museo Arqueolégico de Mérida), y en una placa de cancel
procedente de RecbOpolis (Zorita de los Canes, Guadalaja-
ra), datada del altimo cuarto del siglo VI, conservada en
el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid; pieza digna de
mencidén por la iconografia que recoge. Esta formada por
una de red de circulos, con decoracidn cruciforme calada
y cenefa de circulos secantes y cruz griega, y las barro-
teras presentan en el frente circulos secantes rematados
por dos aves enfrentadas con panes en su pico (Il. 199).
Evidentemente con esta iconografia de las aves (simbolo
del cristiano) picoteando los panes (cuerpo de Cristo) se
estd haciendo una alusidn a la regeneracidn del alma a

través de la Eucaristia.

926
JALABERT, D.- Ob. cit. (pag. 32). Escribe: "los frutos representados en las obras de

arte merovingias, aun siendo también decorativas, son los simbolos cristianos de mayor impor-
tancia, evocan el pan y el vino, emblemas de la Eucaristia”.

927 Qe 1GBEDER, O "'Léxico-detosscimbotos!: Madrid, 1.989. (pig. 339).
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T !

Il. 199.- Cancel (detalle de barrotera). Procedente del Cerro de la Oliva, Recépolis
(Zorita de los Canes, Guadalajara). (Museo Arqueolégico Nacional. Madrid).

El Arte Roménico parecia ser el marco apropia-
do para que el trigo se convirtiera en un tema importante
en su iconografia y sin embargo es notoria su escase:z
numérica. Tan solo he encontrado este tema en dos capite-
les: uno situado en la puerta pr;ncipal de la iglesia de
Sabugo en Avilés (Asturias) y el otre en el pbrtico de la

iglesia de Colina de Losa (Burgoa) (Il 200).
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IL. 200.- Capitel del pértico. Colina de Losa (Burgos)

No es, consiguientemente un tema frecuente en
la escultura rom&nica espafiola, e incluso a juzgar por
los ejemplos mencionados, estos podrian ser calificados
de excepciones, sobre todo si se tiene en cuenta que
ambos pertenecen al Romdnico Rural, lo que puede sugerir
gque este tema estuvo ausente en el ambito oficial.

Pero, ¢cual es la causa que explica la ausencia

en la iconografia roménica de este fruto, tan importante



747
en la simbologia cristiana, clara alusidén a Cristo y a la
Eucaristia?. La respuesta podria ser muy simple, tal vez
porque este simbolo no respondia a las exigencias renova-
doras perseguidas por la Orden de Cluny, y plasmadas en
la escultura roménica, especialmente en la de ambito
oficial: la de mantener viva en el cristiano la concien-
cia del pecado, y consiguientemente el terror al castigo

eterno, para sumirle en la penitencia.
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LAS UVAS

La vid pertenece al género botéanico "Vitis", y
este a su vez a la familia de las "Vitaceas" que refine
unas seiscientas especies, localizadas principalmente en
los paises intertropicales.

La vid es una planta trepadora, compuesta de
raiz, cepa (o tronco), de la cual brotan los sarmientos,
es decir, los vastagos que son largos, delgados, flexi-
bles y nudosos, de donde a su vez brotan los zarcillos o
tijeretas, los pampanos y sus racimos de uvas; los zarci-
llos o tijeretas son unos 6rganos prensiles que dan suje-
cidén a la planta y le permiten encaramarse a los arboles;
los pampanos son las grandes hojas, sostenidas por un
largo rabillo, acorazonadas en la base y divididas en
cinco gajos mas o menos profundos, los cuales, a su vez,
tienen los bordes con grandes y desiguales dientes; la
nervadura es palmeada y cada una de las venas principales
se dirige a su 1ld6bulo respectivo. Las flores en racimos
compuestas, son verdosas, muy pequeilas, pentameras, con
los pétalos soldados en la parte superior a modo de cam-

pana. Su fruto, la uva, es una baya redonda o elipsoidal,
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de color de cera o miel muy péalido, casi blanco, o bien
rosado, violaceo-azulenco, a veces tan oscuro que parece
negro; se agrupan formando un racimo, o mejor dicho y
hablando en términos boténicos, una panicula, pues es un

racimo compuesto, es decir, un racimo de racimos. (Il.

201)

IL. 201.- Vid (Vitis vinifera), racimo de uvas acompafiado
de una hoja.
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En el capitulo dedicado a las "Hojas" se tratd

esta planta; sus caracteristicas botanicas, sus propieda-
des terapéuticas, su incorporacidn al repertorio decora-
tivo del Arte, junto con su posible contenido simbélico,
primero dentro del mundo pagano, y después dentro de la
simbologia cristiana. Sin embargo, en aquel estudio se
pretendid atender principalmente a los pampanos, es de-
cir, a las grandes hojas de la vid, tan conocidas y tan
reiterativamente empleadas en la iconografia medieval.
Ahora, ain a base de reincidir en algunos puntos ya ex-
puestos en aquel capitulo, intentaremos centrar nuestra
atencidn en el fruto de esta planta, es decir, en el
racimo de uvas, al que los botanicos denominan "panicu-

la".

Las uvas han constituido un codiciado alimento
para el hombre desde tiempos paleoliticos, y hoy sigue
siendo una apreciada fruta de mesa; su recoleccidn (ven-
dimia) se realiza a finales del verano o al comienzo del
otofio; las mejores uvas moscateles, serdn sometidas a un
proceso de desecacidn, y con la pérdida de agua se arru-
gan y se convierten en pasas. Pero en su mayor parte, las
uvas se destinan al prensado para sacarles el jugo, lla-
mado mosto, con el cual, si no se conserva por artificio

sin fermentar, se obtiene el vino.
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La vid se supone originaria de las vertientes
caucisicas, de las riberas del Mar Negro y de mas a O-
riente, pero en los paises mediterraneos se han descu-

bierto huellas de la especie esponténea o "vitis silves-

. . e 928
ter" que se remontan a los tiempos Pliocénicos™ .

El hombre desde su aparicidén en la faz de la
Tierra guiado por su instinto depredador, aprovechd todo
aquello que la Naturaleza le ofrecia; y los frutos de la
vid debieron constituir un apreciado alimento. Ello le
llevé a cultivarla desde tiempos antiquisimos, asi "a
partir de la especie silvestre o labrusca se obtuvo por
el cultivo la vid (vitis vinifera L.)"%g, gue presenta
una gran variedad de razas y formas; su cultivo actual-
mente es uno de los mas tipicos de la cuenca del Medite-
rraneo.

Pedacio Dioscorides dedica varios capitulos de
su Materia Médica a la vid; de la salvaje o silvestre,
escribe en el libro IV, capitulo CLXXXII: "la vid salvaje
produce unos sarmientos luengos, como aquellos de la vid

ordinaria, lefiosos, asperos y vestidos de cierta corteza

toda resquebrajada. Sus hojas se parecen a las de la

8
FONT QUER, P.- "Plantas Medicinales. EL Dioscérides Renovado". Barcelona, 1.980. (pag.
463).

929 A—RIVAS—Y MUNOZ MEDINA-——""Botdni . Granada, 1.961

(pag. 306).
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yerba mora hortense, salvo que son mas luengas y algin
tanto mas anchas. Hace la flor racimosa y el fruto seme-
jante a unos ramillos pequeiios, y de granos redondos, el
cual después de maduro se torna rojo"%o. Vuelve nueva-
mente a hacer referencia a ella en el Libro V, capitulo
II: "Hallénse dos especies de la labrusca o vid salvaje,
conviene a saber, una, que jamads perfecciona sus uvas,
sino siempre las deja en flor, cuyo fruto se dice enan-
the, y otra, que las acaba y madura, produciendo ciertos
granos pequeifios, negros y de sabor estiptico. Las hojas,
los sarmientos, y los pampanicos de aquesta tienen seme-
jante virtud a los de la vid doméstica"”'. Estas pre-
tendidas "especies" de la labrusca no son otra cosa sino
los dos pies de esta estirpe, el masculino y el
femenino"%z.

Andrés de Laguna, traductor y comentarista de
la obra de Dioscdrides, deja claro su punto de vista
sobre el tema: "Ansi como los villanos y risticos difie-
ren de los que moran en las ciudades, no en alguna subs-

tancial como, sino solamente en los toscos trajes y en

las muy agrestes costumbres, por haber sido criados sin

930

Traducida del griego él. c‘astellano y comentada por Andrés de Laguna. Ediciones Arte y B'ibl'iof'i;
lia. Madrid. 1.984. (pag. 347).

931 pI0SCORIDES, P.- Ob. cit. (pdg. 357).

932 oNT QUER, P.- Ob. cit. (pag. 469).
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disciplina, ni méas ni menos difieren la vid salvaje de la
doméstica, no por otro respecto sino porque aquesta fue
cultivada fue cultivada por la mano y la industria de
hombres, y aquella nacid y crecid por si, sin ayuda huma-

na

En efecto, la vid salvaje (también conocida
como silvestre o labrusca) se diferencia de la cultivada
porque produce hojas mas A&speras, Yy uvas pequefias y
agrias. A partir de la especie espontédnea se obtuvieron
por cultivo otras razas vy formas de la vid (vitis vinife-
ra L.), convirtiéndose las variedades en poco menos que
innumerables; varia la figura de las hojas y sus ldbulos,
su grosor y consistencia, y sobre todo, varia la forma de
los granos del racimo, el color de los mismos, el grosor
del hollejo, el sabor de la pulpa que contiene, la época
de maduracidn, etc.

En Espaila se cria silvestre o asilvestrada en
los sotos y riberas de gran parte de la Peninsula, desde
el litoral atlantico hasta los barrancos de la Costa
Brava de Cataluila, y singularmente en los valles de Sie-
rra Morena. La cultivada suele formar robusta cepa de

poca altura y extensos vifiedos en los llanos y laderas de

3 -
DIOSCORIDES, P.- Ob. cit. (pag. 357).
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la mayor parte del pails, generalmente hasta 1.000 m. de
altura o poco mas; florece a partir del mes de abril en
las zonas mas meridionales, es cuando se dice que la vid
estd en "ciernes"; las mas precoces empiezan a mulatear
en julio, y maduran su fruto a fin de mes, mientras que

las tardias no vienen hasta dos meses después.

La gran cantidad de sindnimos castellanos,
gallegos, portugueses, catalanes y vascuences empleados
. . 934 - .
para designar ambas especies , asl como el amplio reper-

. 935 . . .
torio refranero alusivo a la calidad y propiedades
del vino, y a la maduracidén de su codiciado fruto, ponen
de relieve el caracter popular que poseyd la vid en épo-

cas pasadas.

934 . .
Sinénimos de La vid cultivada:

castellanos: viduefio, vidufio; portugueses y gallegos: vide, videira; catalanes: cep,
raimera, vinya; vascuences: mats, ardanza, vasti, matsondo.

Sindnimos de La vid silvestre:

castellanos: labrusca, parra silvestre, parrucha, parriza, parrefia; gallegos: videire
silvestre; catalanes: Llambrusca y Llambrusquer; vascuences: basamats, edamats, sasimats,
apomats, etc...

935 Refranero popular alusivo al vino:

"Por Santiago pica la uva el pavo".
"Madura la uva agosto y septiembre ofrece el mosto".
"Por agosto ni es vino, ni es mosto".
"Por San Martino (11 de Noviembre) prueba tu vino".
"En Llegando San Andrés (30 de Noviembre), el vino afiejo es".
"Vino de un afio, con este me apafio

y si tiene dos, me apafio mejor

Jerez de tres afios, buen vino es,

y mejor de tres veces tres".
"Caldo de parras, mejor que el de gallina,

y de mas substancia".

"El vino crfa sangre;

Lla carne, carne;

el pan, panza,

y ande la danza". etc.
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Etimoldégicamente el nombre de esta planta "vid"

procede del latin "vitis". Los griegos la denominaron con
dos vocablos "olvo-weSos " que significan literalmente
"suelo de vino"; curiosamente todos los sustantivos o
adjetivos griegos que hacen referencia a la vid no proce-
den de un vocablo que la designe como tal, pues la lengua
griega carece de €1, sino que todos hacen referencia
a la palabra "oivog " qgue significa "vino". Asi uva es
"oly-av6M ", o lo que es igual, flor de vino; y vid o vifie-
do Molve-reSosn . La explicacidén existe y estd en el origen,
o mejor dicho, en la procedencia del primer vino que
llegb a Grecia, ya que a pesar de la importancia que tuvo
esta bebida en la cultura helénica no fue invencidn de
los griegos, sino que la importaron desde Creta, como

indica el vocablo " etV og " (vino), palabra cretense”".

En cuanto a las propiedades terapéuticas de la
vid hay que indicar que dado el antiquisimo aprovecha-
miento de esta planta por el hombre, al menos entre los
pueblos del Creciente Fértil, a juzgar por sus mitolo-
gias, e incluso por los textos del Antiguo Testamento, es
bien seguro que pronto las conocid y empled en su benefi-

cio.

GRAVES, R.- "Los Mitos Griegos". I. Madrid, 1.985, (pags. 126 y 133).
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En efecto, si el hombre discernid con prontitud
las cualidades nutritivas de su fruto, también conocid el
valor ténico del vino extraido de sus uvas. Los antiguos
egipcios hicieron buen uso de él, y a juzgar por las
pinturas y relieves murales de sus tumbas, era un elemen-
to indispensable en sus fiestas. Los griegos también
supieron ver en el vino, bebido con moderacidn, un tdénico
excelente, capaz de excitar las funciones digestivas, asi
el famoso vino hipocratico, vino medicinal, era simple-
mente vino endulzado y aromatizado con canela, jengibre
u otras especias%T.

Andrés de Laguna en el extenso comentario que
realiza del capitulo I del Libro V de Dioscbrides, dedi-
cado a la vid, deja bien claro la animadversidén que sien-
te hacia el vino, al que califica de "voluntario veneno,
cuando se bebe sin reglas o se da a los gue no conviene".
Da una larga lista de los males que acarrea el vino, 1lo
que le hace decir: "la vid no se si en beneficio nuestro
o en gran detrimento y daflo, fue traspuesta y cultivada
por los mortales. Porque si ponemos en una justa balanza
todos los inconvenientes y males que consigo acarrea el
vino, y en otra los provechos que de &l se sacan, sin

duda conoceremos ser, sin comparacidn, aquellos mucho més

7
FONT QUER, P.- Ob. cit. (pag. 468).
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graves y perniciosos que estos otros dUtiles al lineza
humano"..."No puede venir mayor dafo, desventura, ni
desastre a un nacido gque andarse todo cayendo, hablar
cien mil desconciertos y desatinos, descubrir su secreto
a quienes no se lo piden, encenderse en un fuego volunta-
rio y dejarse ir a rienda suelta tras todo género de
lujurias, y por decir, en suma, perder juntamente 1la
razdbn y el sentido; los cuales inconvenientes, dejadas
mil enfermedades a parte, suelen acarrear a los hombres
tomandose demasiado el licor de la cepa"%s. Realiza una
especie de visidn retrospectiva de virtuosos y valerosos
personajes biblicos e histdéricos, cuyas vidas han quedado
oscurecidas por haber hecho uso abusivo del vino, -Noé&,
Alejandro Magno, Cambyses- . Y nos cuenta: "Era tan odio-
so y reprobado antiguamente el uso del vino en la Romana
Repiblica, que asl se castigaban las mujeres por haberle
gustado, como por haber cometido un muy infame adulterio,
para prueba de las cuales acostumbraban sus maridos en
viniendo de fuera, llegandose a ellas boca con boca,
olerlas, de do nacieron después los besos, degenerando
poco a poco aquella tan generosa costumbre, en detestable

o . . 939
vicio y lujuria, contra la cual fue inventada" .

DIOSCORIDES, P.- Ob. c¢it. (pég. 357). Andrés de Laguna en el amplisimo comentario que
realiza al capitulo I, del Libro V, que trata de la Vid, expone detalladamente los efectos
negativos del vino.

939 10SCORIDES, P.- Ob. cit. (pég. 355).
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Sin embargo, no todo en la vid es negativo para
Andrés de Laguna, pues escribe: "Bebido con discrecidn es
mantenimiento muy substancial y salubérrimo al cuerpo
juntamente y al animo, pues, si bien miramos sus efectos
y facultades, calienta los resfriados, humedece los ex-
haustos y consumidos, engorda los flacos, da color a los
descoloridos, despierta los ingenios tardos y perezosos,
hace buenos poetas, alegra a los tristes y melancdlicos,
vuelve bien acondicionados los viejos grufiodores y muy
dificiles, digérese y distribuyese por las venas mas
presto que todas las otras cosas de las cuales toma el
cuerpo su refeccidn, y, en suma, es uUnico sustentaculo de
la vida humana"%o.

Casi todas las propiedades descritas por Laguna
en el siglo XVI han sido reconocidas en estudios farmaco-
l6gicos. Sobre su propiedades, ya admitidas, nos dice el
Dr. Font Quer: "Las uvas maduras son laxantes, igual que
el mosto sin fermentar, y son una fuente de vitamina C.
El agraz o zumo de la uva verde, ademas de refrescante,
es astringente y sirve para gargarismos contra las irri-
taciones de la garganta. Las pasas (usadas en cocimiento)
son pectorales. El1 orujo que se saca de las prensas,

calentado por si mismo cuando estd en plena fermentacidbn

940
FONT QUER, P.- Ob. cit. (pag. 470).
DIOSCORIDES, P.- Ob. cit. Libro Quinto, Capitulo I. (pag. 356).
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se utiliza para combatir los dolores reumdticos y el
artritismo. Por Gltimo, el mosto, fermentado y convertido
en vino es un ténico excelente cuando se usa con modera-
cidn y excita las funciones digestivas. Muy recientemente
ha sido descubierta otra virtud del vino: su capacidad de

. . 2 iy s sy s 941
potenciar la accidn de los antibidticos" .

Después de estas nociones botanicas, etimolégi-
cas y terapéuticas expuestas sobre la vid, o mas concre-
tamente sobre su fruto, trataré de centrar cronoldégica y
espacialmente su aparicidn dentro del repertorio decora-
tivo del Arte, indagando asimismo la causa de tal aconte-
cimiento. Es decir, investigar el donde, cuando y por qué

se produjo su trasvase del Reino Vegetal al Mundo del

Arte.

Sin lugar a dudas la antigliedad y origen de
esta planta -recordemos originaria de las vertientes
caucasicas y de las riberas del Mar Negro-, su abundan-

cia (en la forma silvestre) en toda la extensa franja,
cuna de civilizaciones, que constituyd el "Creciente

Fértil", junto con la longevidad de su cepa y sus deli-

1
FONT QUER, P.- Ob. cit. (pégs. 467 y 468).



761
ciosas uvas, propiciaron el conocimiento y utilizacidén de
la vid por el hombre desde tiempos Neoliticos; practica-
mente todos los pueblos de la zona: sumerios, babilonios,
asirios, egipcios, hebreos,... hacen referencia a esta
planta de una forma u otra, como se comprobard posterior-
mente. Por ello no puede extraflar que sea entre estas
culturas donde aparezcan las primeras manifestaciones de
la vid en el Arte.

Serd en el Egipto Faradnico donde se encuentre
la vid trasladada al relieve escultdrico y a la pintura.
"Desde la época de las piramides, es decir, tres o cuatro
mil afos antes de nuestra Era, las pinturas de las tumbas
egipcias nos muestran el cultivo de la vid y la fabrica-
cidén del vino"%z, habiéndose encontrado entre las ofre-
ndas funerarias de las tumbas mas antiguas, granos de
uvas. Sin embargo serd durante el Imperio Nuevo cuando
este tema adgquiera, dentro del arte funerario, mayor
importancia; en efecto son numerosas las representaciones
en tumbas de la dinastia XVIII (1.450 a. C.) donde apare-
cen parras y escenas de vendimia, y de prensado de uvas.
Como por ejemplo en la tumba 96 b., donde parecen Snnefer
Y Su esposa bajo la parra funeraria y la tumba n¢ 217,

donde aparecen escenas de vendimia en la finca de Ipy,

2
LORET, V.- "La Flore Pharaonjgue d'apre les documents Hiéroalyphigues et les spacimens
decouverts dans les tombes". Paris, 1.892 (pag. 99).
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(ambas en la Necrdpolis de Tebas). Los racimos de uvas
parecen haber estado siempre presentes en cualquier esce-
na oferente de banquetes o fiestas funerarias de tumbas
y templos, tanto del Imperio Nuevo como del Imperio Pto-
lomaico.

Por consiguiente, se puede afirmar gque 1los
frutos de la vid aparecen en el Arte Egipcio durante el
Imperio Antiguo, 3.000 afos antes de Cristo. Y dado el
caracter simbdlico que preside toda manifestacidn artis-
tica en el Valle del Nilo, la presencia de esta planta en
su arte funerario, lejos de ser entendida como un simple
elemento decorativo, plantea la posibilidad de que pudie-
ra haber encerrado cierto contenido simbélico.

En tumbas, ajuares y jardines funerarios, y en
fiestas rituales, la vid siempre estaba presente, al
menos a partir del Imperio Nuevo, lo que sugiere la posi-
ble existencia de un vinculo entre esta planta y el dios
Osiris, teniendo en cuenta ademas que fue durante el
Imperio Nuevo cuando el culto a esta divinidad adquirid
mayor importancia, o dicho en otros términos, se popula-
rizb.

¢Qué fue lo que verdaderamente motivd la incor-
poracidén de la vid al repertorio del Arte Egipcio?. Re-
cordemos que en las culturas primitivas son muy frecuen-

tes los dioses de la vegetacidn; de hecho Osiris en su
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concepcidn originaria era uno de estos grandes dio-
ses%s. Simbolo de la semilla que muere para renacer me-
ses mas tarde en forma de espiga; era el dios bienhechor
que propiciaba la crecida del Nilo, rejuvenecia los cam-
pos, daba crias a los ganados; era asimismo un dios civi-
lizador que ensefi6 a los hombres a cultivar el suelo
irrigado, a fabricar armas y atiles, pues a él se le
atribuydé el invento de la metalurgia.

Pues bien, Osiris, cuyo culto se cree nacid en
el Delta durante la época Pre-DinAstica extendiéndose al
resto del valle durante el Imperio Antiguo, adquirid en
este periodo el carédcter de dios funerario que siguid
poseyendo durante milenios, al desplazar a Anubis de su
categoria de rey de 1los muertos%A, convirtiéndose en
una de las mas importantes y complejas divinidades egip-
cias. Asi el gran misterio de la muerte y del renacimien-
to de la vida que la Naturaleza anualmente escenifica fue
personificado por Osiris, dios que muere y renace eterna-
mente, pues cada afio resucitaba aportando el milagro de
la inundacidn acompafiada de fertilidad, que hacia renacer

las plantas y resucitar al mundo entero del letargo in-

PIJOAN, J.- "Arte Egipcio". Summa Artis, vol. III. Madrid, 1.975. (pag. 74).

4k JAMES, E.O.- "Los Dioses del Mundo Antiguo". Madrid, 1.962 (pag. 198). Escribe: "con
la difusién del culto de Aceras, desde Busiris, en el Delta, hasta el Alto y Bajo Egipto, el
en el final de la dinastia V, la situacién de los muertos tomé un caréicter distinto, Osiris
era al mismo tiempo Sefior del Infierno y el hijo del dios terrestre Geb y de la diosa del cielo
Nut".
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vernal; Osiris aparejado con el Nilo, y con su crecida
anual devolvia la vida a los campos.

Esta divinidad se convertira durante el Imperio
Antiguo, junto con Isis (esposa y hermana) y Horus (hijo)
en uno de los dioses mé&s importantes de Egipto, constitu-
yendo la Triada del Delta, y sufrira en su "propia carne"
todo el proceso de la vida vegetal que lleva a la muerte
y posterior resurreccién%s; resurreccidn que se verifi-
caba anualmente en Egipto con la gran fiesta de otofio,
llamada de Khoiak%6.

Asi fue elaborandose durante el Imperio Antiguo
una compleja filosofia religiosa que dio lugar al naci-
miento del "Mito de Osiris", para dar respuesta y expli-
cacién a los misterios de la Naturaleza, que gozd siempre
de una importancia excepcional porque intentaba dar res-
puesta al problema de la vida y de la muerte, porque
instauraba la creencia de la vida de ultratumba. Durante
el Imperio Nuevo el triunfo de Osiris fue completo, pues

su doctrina de "salvacidn eterna" se popularizd, forjan-
J

Osiris, hijo de Geb (La Tierra) y Nut (el Cielo) fue muertoc por su hermano Seth,
celoso de su grandeza, pero Isis, su amante esposa y hermana, por medio de conjuros magicos
y con la ayuda de Anubis y Neftis, le devolvié la vida. Poco tiempo después Isis dio a luz a
un nifio, Horus, que vengara la muerte de su padre y reinard en su trono. Por ello el Faradn
como hombre mortal era evocado bajo el aspecto de Horus y después de su muerte, cuando pasada
a la inmortalidad, se transformaba en Osiris, bajo cuyo aspecto era adorado también.

946 | as inscripciones ptolomdicas de los muros del Templo de Osiris en Denderah describen
con todo lujo de detalles la llamada fiesta de Khoiak, en la que se rememoraba los funerales
y la resurreccién de Osiris. JAMES, E.- Ob. cit. (pdg. 84) Indica la importancia y el caracter
popular de Osiris y describe el desarrollo de esta importante festividad egipcia.
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dose la idea de que los muertos vivian en una regidn
especial%7.

Osiris, mejor que ninguna otra divinidad del
Pantedn Egipcio, nos permite ver el caracter dinamico de
la religidn egipcia, cuya evolucidn fue al compas de las
vicisitudes politicas. Pues bien, Osiris fue representado
de varias formas, entre ellas, la de pilar, al que los
egipcios denominaban "dad"; este pilar, simbolo para unos
de la columna vertebral del dios, es para otros reminis-
cecia del primitivo arbol de Osiris, es decir, una figura
elaborada de lo que fue en su "origen el simbolo de aque-
1lla divinidad vegetal, un lefio cilindrico, un &rbol muer-
to de ramas cortadas, gque tenia que florecer"%a; era la
alusidn al milagro anual de reverdecer los arboles secos.

En ese simbolo "dad", todos los egipcios veian plasmada

947 . . 3 . . .
En Egipto, desde los tiempos més remotos hubo una creencia en la pervivencia del

hombre més allé de la muerte. Los egipcios consideraban al hombre compuesto de cuerpo material
y de dos seres espirituales, "ba" y "ka". La muerte consistia en la separacion de estos dos
elementos. Era importante conservar el cuerpo con el fin de que el alma pudiera volver a él,
de ahi la momificacion.

Las doctrinas egipcias acerca de la salvacién eterna han sufrido una profunda evolucién
que se ha definido como una democratizacién de las creencias y de la practica de ultratumba;
este proceso evolutivo se conoce a través de los textos funerarios que en todo tiempo acompafia-
ron al difunto en su dltima morada; son los Textos de las Pirémides para las dinastfas Vy VI,
los Textos de los Sarcéfagos en el Imperio Medio, y el Libro de los Muertos a partir de la
Dinastia XVIII.

burante el Imperio Antiguo los Textos de la Piramides sdlo se ocupan del destino del
Faraén, él s6lo tendria acceso a la otra vida en la que regiria el Pais Celeste, para lo que
necesitaba servidores, por ello los nobles obtenian el derecho a enterrarse junto a su Faradn,
y solo en calidad de servidores tenian derecho a la otra vida. Sera en el Imperio Nuevo, cuando
todo hombre pueda acceder a la inmortalidad, ya que existia una regidén especial, el Reino de
Poniente al que tenian acceso las almas después de pasar un juicio ante el Tribunal de Osiris,
en el que tenfa lugar el peso de las almas; en un platillo de la balanza se colocaba el corazén
del hombre, y en el otro La pluma de la diosa Maat (diosa de la verdad).

948 p1JjoAN, J.- Ob. cit. vol. III. (pag. 75).
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con total claridad, la idea de 1la resurreccién%g, que
fue compartida por otros elementos vegetales, como 1la
vid, la cual se convirtidé en atributo de Osiris llegando
a jugar en el misterio de la muerte y resurreccidn, un
papel considerable%O.

Consiguientemente, la estrecha relacidén del
drama estacional, con la muerte y resurreccidn del dios,
y de todo esto con la posibilidad de una nueva vida méas
alléd de la sepultura, demuestra la intima relacidn que
existe entre los atributos de Osiris, la vid entre ellos,
y el simbolismo de resurreccidn que estos poseyeron, como
ya se indicd cuando se tratd de la vid en el capitulo
dedicado a las Hojas.

El simbolismo que parece haber poseido la vid
en la civilizacidn egipcia, no parece haber sido una
excepcidn entre los pueblos de aquella amplia zona que
constituyd el Creciente Fértil, a juzgar por la mitologia
y por los textos sagrados del antiguo pueblo de Israel;
textos que constituyen el Antiguo Testamento, y aportan
una valiosisima informacidn sobre las creencias de sus

pueblos vecinos, permitiéndonos conocer la importancia

9
PIJOAN, J.- Ob. cit. (pag. 74).

950 Al GAYET.- "L'Art Copte".—Raris, 1.902 (pag. 72 y 73). En su investigacién sobre la
iconografia y los origenes de esta dentro del arte Copto, estudia los simbolos osiriacos,
considerando la vid, como uno de ellos.
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que esta planta y el vino tuvieron entre los pueblos de
Mesopotamia y del Prdximo Oriente desde épocas remotisi-
mas. Por esto Chevalier y Gheebrant951 afirman que desde
los origenes, el simbolismo de la vid estéd afectado de un

signo eminentemente positivo.

En Mesopotamia, en tiempos neoliticos, cuando
la subsistencia de las comunidades agricolas del Tigris
y Eufrates dependid de la tierra, de su poder generaddr
y de su fertilidad, esta fue entendida como una fuerza
superior, en una diosas. La Tierra Madre era la fuente
inagotable de la nueva vida; en consecuencia, el poder
manifiesto de la fertilidad en todas sus formas se perso-
nificd en la diosa, que era la encarnacibén de las fuerzas
reproductivas. Ella era quién renovaba la vegetaciédn,
favorecia las cosechas y la cria de los animales. Asil a
la Diosa de la Tierra con su poder generador de toda 1la
naturaleza se la hizo responsable de la renovacidn perid-

. . o952 - .
dica de la vida~ . Esto sucedia antes de gque surgiese

1
CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A.- "Dictionaire des Symboles". France, 1.969. (pag. 801).

952 Esta diosa contrajo matrimonio con el mas antiguo de los dioses sumerios, cuyo origen
se pierde en la noche de los tiempos, Llamado EnKi o Ea, dios de las aguas, de la sabiduria
divina, fuerte de toda ciencia secreta, y por tanto, dios de la inteligencia, que encerraba
la creatividad activa, el principio masculino, y que lLlegé a formar la primera de las triadas
babilénicas, compuesta por Anu (dios del cielo) y Enlil (dios de las tormentas): pues bien,
segln George LECHLER ("The Tree of life in Indo-European and Islamic cultures". Ars Islamica
1.937, pag. 369-420): "en Babilonia el "arbol de la vida" era lLlamado "&rbol de Ea", padre
de los dioses, y se encontraba en Eridd, donde los babilonios situaron su Paraiso Terrenal;
crefan que aquel que comiera de sus frutos alcanzaria la "vida eterna".

El autor en el articulo indicado llega a plantearse la posible identificacién del
"arbol de la vida" con la cepa de la vid.
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la ordenacidén de los dioses de la Naturaleza, antes de
que la teologia suministrase a la religidén un pantedn
extenso en donde predominara al principio masculino, como
posteriormente sucedid.

Pues bien, al principio en Sumer%s, la wvid
estuvo consagrada a esta Diosa Madre, ya desde la segunda
mitad del milenio IV a. de C. Esta Diosa Madre, inmortal,
omnipotente, madre productora de la vida, fue la figura
dominante de las antiguas religioses del Prdximo Oriente,
y asi la vid se convirtid en aquellos pueblos en “expre-
sidén vegetal de la inmortalidad"™. "La vid serd iden-
tificada por los antiguos orientales como hierba de 1la
vida", convirtiéndose en "arbol sagrado, sino divino" en
las religiones circundantes al Antiguo Israelﬁs. El vi-
no elaborado con sus uvas serd considerado bebida de
vida, de inmortalidad, y por lo tanto bebida de dioses;
por su color, y por ser la esencia de la planta estuvo

. 956
generalmente asociado a la sangre’™ .

953
La regién denominada Sumer (por sus primitivos habitantes) se encuentra en La baja

Mesopotamia; ella constituye el corazén de la civilizacién mesopotdmica, y alli se produjeron
las condiciones que propiciaron la transicién de una cultura neolitica avanzada al amanecer
histérico.

954 CHEVALIER, J. y GHEERBRAND, A.- Ob. cit. (pég. 802).

955 Estas afirmaciones entrecomilladas y los argumentos aqui esbozados han sido estudiados
en profundidad por George LECHLER en una publicacién titulada: "The Tree of Life in Indo-
Eurcpean and Islamic cultures" (Ob. cit.).

956 CHEVALIER, J. y GREERBRANT, A.- Ob. cit. (pégs. 804, 805 y 801).
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Israel reconocid el valor sagrado que los pue-
blos mesopotamicos y del Préximo Oriente le habian conce-
dido a la vid y al wvino. Los textos que constituyen el
Antiguo Testamento son particularmente interesantes para
aclarar este punto, pues se hace eco de la mitologia y
tradiciones de aquellos pueblos, y aportan datos enrique-
cedores sobre las connotaciones simbdélicas gue tuvo el
vino en el pueblo hebreo. Ya se dijo al tratar de la vid
que esta fue considerada un &arbol mesiénico%7, Yy dJue
constituia uno de los bienes mas preciados de aquella
sociedad%B, pero el vino gozd de un papel aun mas rele-
vante.

El Antiguo Israel conocid el valor sagrado que
parece haber tenido el vino en los pueblos mesopotémicos,
lo que le hizo asociarlo a los cultos paganos, llegando
por este motivo a ser prohibido en algunos momentos de su
historia; sin embargo después, lenta y paulatinamente,
éste caracter divino fue siendo incorporado a las creen-

cias hebreas. Precisamente por esto al principio, en la

957
Término utilizado por CHEVALIER y GHEERBRANT en su Diccionario de Simbolos (Ob. cit.,

pag. 801). Pero también se deduce con facilidad de La lectura de los textos: Miqueas IV. 4 y
Zacarias III. 10.
Miqueas IV. 4: "Sentdrase cada uno bajo su parra y bajo su higuera
y nadie les aterrorizara,
porque lo dice la boca de Yahvé de lLos ejércitos".

958 Reyes I. XXI. 1 y ss.
Proverbios de Salomén III. 18.
Génesis IX. 20.
Cantar de los Cantares II. 13 y otros.
Zacarias III. 10.
Jueces IX. 13.
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tradicidén biblica, era signo y simbolo de alegria959
(Salmos CIV. 14, 15) (Proverbios XXXI.6), pasando después
a ser considerado patrimonio de la divinidad, que entre-
gada a los hombres unas veces como recompensa960 (Géne-
sis IX.20) y otras como castigo961 (Jeremias LI.1l7; Isa-
ias LI.17).

El pueblo hebreo también asocid el vino, consi-
derado sangre de la uva962 (Génesis IL.1ll1 y Deuteronomio
XXXIII, XXXII.1l5), con la sangre, y asi fue incorporado
en sus ceremonias, reemplazando a la sangre después del
Exodo%s. Por ultimo, tampoco hemos de olvidar que en
las tradiciones de origen semita el vino es simbolo de

conocimiento y de iniciacidén en razdén de la embriaguez

964
que provoca

959
Salmos 104. 14 y 15: "Haces nacer la hierba para Las bestias,

y las plantas para el servicio del hombre,
para sacar de la tierra el pan; /
y el vino para alegrar el corazén del hombre,
y el aceite que hace lucir sus rostros,
y el pan que sustenta el corazon del hombre".
Proverbios XXXXI.6: "EL licor dadlo a los miserables y el vino a los afligidos".

960 Génesis IX. 20, 21: "Noé, agricultor, comenzé a labra la tierra, y planto una vifia./
Bebié de su vino, y se embriagé, y quedé desnudo en medio de su tienda”.

%61 Isaias LI.17:

"Despiesta, despierta, levantate, Jerusalén,
tui que han bebido de la mano de Yahvé

el caliz de su ira,

tu que has bebido hasta las heces

el caliz que aturde".

962 genesis IL.11.:  "Atard a Lla vid su pollino.

A la vid generosa el hijo de la asna;
Lavara en vino sus vestidos.
Y en la sangre de las uvas su ropa".

963 CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A.- Ob. cit. (pag. 805). Escribe: "la sangre serd
reemplazada por el vino en los sacrificios después del Exodo".

964 CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A.- Ob. cit. (pag. 805).
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Conociendo la importancia atribuida a la wvid
por las antiguas religiones de los pueblos mesopotamicos,
o mejor dicho, de todo el Creciente Férfil, cabe plan-
tearse una interrogante: ¢es correcto afirmar que este
tema aparecidé Gnicamente en el arte Egipcio, descartando
su presencia dentro del Arte Sumerio y Babilonio?.

Las condiciones geograficas y climatolégicas,
la inestabilidad politica de los pueblos de Mesopota-
mia%s, junto con 1o deleznable del material constructi-
vo empleado son factores gque han contribuido a la degapa-
ricidén de la mayoria de las manifestaciones artisticas de
estos pueblos; por tanto, la ausencia plastica del tema
de la vid no descarta la posibilidad de su existencia en
el arte de los primeros pueblos mesopotamicos, habida
cuenta de los profundos contenidos simbdlicos que poseia.

Quizas por todo ello se tendrd que esperar
hasta el primer milenio antes de Cristo para encontrar
este tema en manifestaciones de Arte Asirio, Sirio vy
Frigio.

El Arte Asirio, particularmente importante bajo
el periodo denominado Asirio Tardio (1.000 - 612 a. C.),

lo es por sus magnificos relieves, que nos permiten apre-

Mesopotamia estaba dividida en un conglomerado de ciudades-estado muy laxamente unidas
en determinados momentos para hacer frente a necesidades urgentes. Por otra parte, al carecer
de fronteras naturales se convirtié en objeto, a lo largo de la Historia, de constantes
conquistas por pueblos extranjeros.
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ciar la soberbia capacidad de observacidén de este pueblo
vy el extraordinario detallismo con que tratd animales y
plantas. Lo que permite identificar, sin lugar a error,
la presencia de la vid en ellos; asi la encontramos: en
el relieve de la Capitulacidn de Lachish (en Palestina),
de Kuyunchik (Ninive); en el denominado "Leones en el
Parque Real de Kuyunchik (Ninive); y en el conocido re-
lieve titulado: "El reposa bajo la parra" en el que Asur-
banipal y la reina Asur-Sharrat toman un refrigerio a la
sombra de una frondosa parra de un jardin de Kuyunchik
(Ninive), (todos ellos hoy conservados y expuestos en el
Museo Briténico de Londres).

En el Arte producido en Siria septentrional,
desde mediados del siglo IX al VII a. C. también aparece
el tema objeto de estudio. Lo encontramos bien formando
parte de escenas funerarias, como en la Estela de Marash,
bien en relieves rupestres, como el de Ivriz, pero siem-
pre dejando patente el caréacter simbdlico que encerraba
el fruto de la vid y su caldo en las creencias de estos
pueblos, receptores de la cultura mesopotamica. Recorde-
mos que "en Siria como en todo el Préximo Oriente, y en
el Egeo el culto de los muertos estaba ligado a los ritos
estacionales de fertilidad, y asi el resurgir de la vida

en la primavera se relacionaba con la regeneracidén mé&s
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alld de 1la tumba"%6.

Recordemos también que estas so-
ciedades agricolas mantenian la creencia del origen divi-
no de ciertas pilastas beneficiosas para el hombre: el
trigo y la vid (el pan y el vino)}, regalo espléndido que
los dioses hicieron a los mortales™ .

La Estela de Marash muestra a un hombre sedente
que lleva una espiga en una mano (alusidn al trigo) y una
copa en la otra (alusién al vino), frente a &€l dos muje-
res portan frutos bulbosos en sus manos; frutos que Henry
Frankfort968 identifica con granadas, y en los que creo
ver con claridad, capsular de adormidera%g. El simbo-
lismo encerrado en los frutos que portan los personajes
de esta estela es tratado por Frankfort, que considera la

presencia del trigo como un simbolo de resurreccidn y

rejuvenecimiento; simbolismo que teniendo en cuenta las

66
JAMES, E.- Ob. cit. (pag. 213).

967 ELIADE, M.- Historia de las Creencias y de las Ideas Religiosas". T. I. Madrid, 1.974.
(pag. 56). Indica el origen divino de los cereales en las primitivas sociedades agricolas,
considerando la presencia del trigo un regalo divino.

968 FRANKEORT—H——LArte—y—Arguectogia—del—Oriente—Antigue’- Espafia, 1.982 (pag. 320).

969 La-Adermidera—(Rapaver—cemmniferum) fue utilizada como planta medicinal desde tiempos
remotisimos; babilonios, egipcios y griegos han dejado constancia de ello. En Europa ya en

épocas protohistéricas sirvié tanto de alimento como para la obtencién de aceite.

Por otra parte, cilindro-sellos babilénicos representan cabezas de adormidera, e
igualmente el Arte Minoico y Micénico recoge este tema en su arte, siempre como simbolo de la
diosa de la fertilidad; en Gaziz (Creta), se encontré una imagen de una diosa con cabezas de
adormidera en su tocado; otra diosa tallada en una moldura de Palaiokastro lLleva adormideras
en la mano, y en el anillo de oro del Tesoro de la Acrépolis de Micenas, una diosa (Demeter),
entrega tres cabezas de adormidera a una coré en pie.

A causa de la cantidad de semillas contenidas en cada una de las cabezas de adormidera,
se convirtié en simbolo de la fertilidad de Demeter. (DIOSCORIDES,P.— Ob. cit. pag. 447).

Sobre la papaver somniferum, Robert GRAVES (ob. cit., pag. 19) indica: "Las semillas
de adormidera eran utilizadas en Grecia, como un condimento del pan, y las adormideras estaban
asociadas con Demeter por crecer en los sembrados, pero también a causa de sus cualidades
soporiferas y de su color escarlata que simboliza la resurreccién después de la muerte".
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creencias religiosas en una vida de ultratumba y el sim-
bolismo que tuvo el vino, bebida de vida y de inmortali-
dad, no se puede negar que en ésta estela, trigo y vino
compartiesen el mismo simbolismo de regeneracidn.

En el relieve rupestre de Ivriz, (Museo Arqueo-
1l6gico de Estambul) del que se ha dicho es un ejemplo
temprano del Arte Frigio, vemos al dios Sandas 1llevando
en sus manos un sarmiento de vid cargado de uvas y un
manojo de espinas de trigo; delante de él el rey Urpalla,
de pie con las manos alzadas en ademdn de devocidn; el
caracter alegdrico es evidente, el dios de la vegetacidn
otorgando a los hombres los frutos de la tierra, o quizas
el dios Sandas haciendo participe al rey de Tyana de
aquellos frutos capaces de otorgar la vida eterna, 1la
inmortalidad. Este relieve constituye un auténtico testi-
monio arqueoldgico de la creencia mantenida por aquellas
sociedades agricolas del origen divino del trigo y de la

vid.

El tema de la vid también esta presente en el
Arte Griego, donde aparece repetidas veces reproducido en
su cerémica. Este elemento decorativo, como se ha podido
comprobar en paginas anteriores, no fue originario de la
cultura griega. LOs griegos conocieron el vino antes que

el cultivo de la vid; no lo inventaron ellos como nos
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quiere hacer creer la tradicidn griega, segin la cual la
invencién del vino fue obra de Dionisos, alla en el Monte
Nisa cuando alin estaba bajo la tutela de las Ninfas, sino
que parece haber sido importado de Creta, al menos Robert
Graveswo, en su pormenorizado estudio sobre los mitos
griegos asi lo asegura. Opinidn compartida, en parte, por
Chevalier vy Gheerbrant971 cuando escriben: "entre 1los
griegos el cultivo de la vid es de tradicidén relativamen-
te reciente"; asi pues, todo parece indicar que tanto la
planta como el vino llegaron a la peninsula Helénica a
través de Creta.

Como hice al abordar el estudio de la hoja de
la vid, en un capitulo anterior, aqui nuevamente creo
necesario plantear las mismas interrogantes en cuanto a
la presencia de la vid en el Mundo Griego. ¢Responde la
incorporacidn de este tema en el Arte Heleno a un fin
exclusivamente decorativo, o era un simbolo religioso?

La respuesta parece hallarse analizando la
mitologia griega, y en especial una de sus divinidades:
Dionisos, "al que los griegos identificaron con diversas

divinidades masculinas de la fertilidad de la Naturale:za,

0 GRAVES, R.- Ob. cit. (pag. 129). Después de analizar la fébula mistica de Dionisos
en la que ve la difusién del culto de la vid por Europa, Asfa y Norte de Africa, comenta la
procedencia del culto del vino, amparaéndose en el origen etimolégico de la palabra y en el
cardcter de la divinidad cretense, el dios Zagreo, que serd posteriormente asimilado por
Dionisos.

971 CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A.- Ob. cit. (p&g. 803).
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. . . 2 972 .
cuyas funciones y atributos asumid , Siendo su perso-
nalidad resultado del sincretismo de varios dioses pree-
xistentes a él.

Es de todos conocido el caracter alegre y de-
senfrenado de este dios, asociado con la vid y el vino,
pero bajo esta imagen desenfadada y popular se encierra
otra tremendamente espiritual y mistica, pues Dionisos
era el dios de la vegetacidn, un dios vivificador de la

. 5. 973
Naturaleza, muerto y vuelto a la vida" =, como cada nue-
va floracidn anual; este dios poseedor de la medicina y
la adivinacidén tenia el poder de curar los cuerpos y las
almas por la purificacién.

A esta divinidad del Reino Vegetal le fueron

. . 974
consagradas varias plantas, entre ellas la vid °, que
fue utilizada con profusidén en los ritos dionisiacos;
ritos orgidsticos en honor del dios, cuyas huellas toda-
via perduran en las fiestas de vendimia de muchos luga-
res. Se trataba de celebraciones colectivas, sbélo para
iniciados, en las que solian mezclarse danzas y represen-

taciones mistéricas que aludian a la inmortalidad de la

2
RODRIGUEZ ADRADOS, J.V.- "Dioses y Héroes: Mitos Clésicos". Barcelona, 1.985 (pég.

32).

973 Por orden de Hera (esposa de Zeus, dios supremo del Olimpo) los Titanes se apoderaron
del recién nacido, Dionisos (hijo ilegitimo de Zeus), lo descuartizaron e hirvieron sus pedazos
en una caldera, pero su abuela Rea (diosa de la tierra) lo salvé, recomponiéndolo y volviendolo
a la vida. (GRAVES, R.- Ob. cit. pag. 125).

974 PEREZ-RIOJA, J.A.- “"Diccionario de Simbolos y Mitos". Madrid, 1.971. (pag. 74).
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Naturaleza y desembocaban en un desenfreno total, al que
suponian se llegaba a través de la ingestién de vino y
cerveza de hiedraws. "El culto dionisiaco se hizo més
sobrio cuando se incorpord a la tradicidén olimpica y a
los rituales 6rficos de iniciacidn, cuando cayd bajo la
influencia disciplinaria de Delfos. Entonces el culto
adquiridé un significado mistico, y los mitos y rituales
(originariamente tan asociados con el drama cultural de
muerte y resurreccidn de la fiesta de la vendimia) se
transformaron en una escatologia alegbrica y en una ex-
presidén de la esperanza de inmortalidad, segiin la doctri-
na 6rfica de la reencarnacidn, que conduciria finalmente
a los Campos Eliseos“W6.

El culto a Dionisos por estar asociado con el
conocimiento de los misterios de la vida después de la
muerte llegd a adquirir una importancia extrema."Es esta
unién de Dionisos con los misterios de la muerte, o 1lo

gque es igual, con el renacimiento y conocimiento, lo que

ha hecho de la vid un simbolo funerario"W7, y "del vi-

975 .. .
Sobre este punto, es decir, el vino como bebida de iniciacién, creo interesante

destacar una cita extraida de GRAVES, que dice, aludiendo al banquete otofial que se celebraba
en honor de Dionisos: "Ahora ya no crec que cuando sus Ménades recorrian airadas el campo
despedazando a animales o nifios, y se jactaban de que habian hecho el viaje de ida y vuelta
a la India se habfan embriagado (inicamente con vino o con cerveza de hiedra, sino que utiliza-
ban esas bebidas para suavizar los tragos de una droga més fuerte: un _hongo crudo, “amanita
muscaria”, que produce alucinaciones, desenfrenos insensatos, visién profética, energia erética
y una notable fuerza muscular" GRAVES, R.- Ob. cit. (pdg. 7).

976 |pAMES, E.O.- Ob. cit. (pég. 192).

77
JAMES, E.- Ob. cit. (pag. 213).
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no, considerado desde la Grecia Antigua como sangre de
Dionisos, la bebida de la inmortalidad y el simbolo del
conocimiento, de 1la iniciacién"wa.

La vid, por tanto, estaba presente en todas las
ceremonias relativas a la divinidad, lo que explica la
aparicién de la cepa en la ceramica atica, a veces como
inico tema, a veces asociada a otros, pero adgquiriendo
siempre unas connotaciones simbdélicas que descartan la
exclusividad decorativa de esta planta en la ceramica

-, . 979
atica .

Durante el periodo Helenistico el tema de 1la
vid fue muy popular en el arte%o. La cultura helenisti-
ca y Asia Menor, como ambito geografico, se convirtieron
en el marco apropiado para que el tema de la vid fuera
plasmado en piedra; en efecto, es precisamente en Siria,
en el teatro (Il. 202) v en el templo de Dushara (I1.203)

(datados del Gltimo cuarto del siglo I a. C.) donde apa-

rece una ornamentacidén vegetal de pampanos y racimos de

CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A.- Ob. cit. (pag. 805).

979 Recordemos que el estilo de las "figuras negras" presenta la desaparicion de Los temas
puramente decorativos, siendo reemplazados por otros motivos variados, pero siempre de cardcter
narrativo (dionisiacos, funerarios, cotidianos, etc.)

980 DIMAND, M.- "Studies in Islamic Ornament. I Some aspects of Omaiyad and Early 'Abbasid
Ornament" Ars Islamica. 1.937. (pag. 294).
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IlL. 202.- Entrada al Teatro de Dushara (detalles de fragmentos)

IL. 203.-Templo de Dushara. Puerta de los Nabateos.
(fragmentos). '
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uva%1; tema que pervivid durante siglos en ambitos pa-
ganos sirios. No olvidemos que Siria permanecid ocupada
por macedonios durante tres siglos (desde el afio 333
a.C., fecha de la conquista de Alejandro Magno, hasta el
105 d.C., en que se convirtid en provincia del Imperio
Romano), lo que explica su profunda tradicidn helenisti-
ca; tradicidn que prosiguid sin interrupcidn hasta fina-
les del siglo IV™%.

Es factible que el hombre griego por su carac-
ter receptivo, propio del espiritu helenistico, y en su
deseo de conseguir una simbiosis cultural, no dudara en
asimilar conceptos, costumbres e incluso normas estéticas
de otros pueblos, llegando a adoptar aquella de indicar
la advocacidn del edificio mediante la utilizacidén de
algin simbolo representativo de su culto, como hicieran
en Siria los seguidores de Baal%3, y no dudaran en em-
plear elementos que pudieran simbolizar o evocar a cierta
divinidad, en aquellos monumentos arquitectdnicos cuya

incorporacidén no supusiera una ruptura con los principios

1
BUTLER, €. H.— “"Ancient Architecture in Syria. Southern Syria". Parte II. Leyden,
1.914. (pég. 380 y ss.).

982 BIANCHI BANDINELLI, R.~ "Roma. EL fin del Arte Antiguo". Universo de las Formas.
Madrid, 1.971 (pags. 334, 335 y 336).

983 GRABAR, A.- "Recherches sur les sources juices de l'Art Paleochietien". cahiers
Argueologiques: XI. 1.960 (pag. 48).
GRABAR, A.- "La Edad de Oro de Justiniano". Universo de las Formas. Madrid, 1.966
(pag. 264). Concretamente en esta obra, el autor indica que esta practica era todavia utilizada
a finales de la Antigliedad:"asi en Palmira, en torno a las puertas y en las cornisas del templo
de Baal, donde los relieves son importantes, se ven follajes y racimos de uva, guirnaldas de
hojas de laurel, etc.".
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estéticos y religiosos griegos, y para ello que mejor
lugar que el "teatro”.

En este contexto hemos de entender la presencia
de la vid en los monumentos paganos helenisticos o de
influencia helenistica; presencia que estaria asociada al
dios Dionisos, y que como tal, debe ser entendida como
una clara alusidén dionisiaca. Su presencia indicaria 1la

advocacidn de determinados edificios a aquella divinidad.

Roma, crisol de culturas y formas estéticas,
también incorporé el tema de la vid, -tan empleado y
difundido en todo el Mediterréaneo Oriental, y de marcado
caracter simbdélico- a sus manifestaciones artisticas.
Las razones eran evidentes. El pantedn romano contaba con
un dios, Baco, réplica del Dionisos griego, cuyos ritos
y atributos eran idénticos; por consiguiente, en Roma,
"la vid vy los pampanos estuvieron consagrados a Ba-
co“%M, y temas como 1los roleos de vid y las escenas de
vendimia seguiran desempefiando un importante papel en el

. 985 .
arte funerario y conservando el sentido de regenera-

cidén y renovacidén de la vida; en suma, el simbolismo de

84 |
PEREZ RIOJA, J.A.- Ob. cit. (pag. 74).

985 MIRABELLA ROBERTI, M.- "Le Symbologie Paleochrétienne prélude a La symbologie medieva-
le". Les Cahriers de Saint Michel de Cuxa. Juillet, 1.981. (pag. 183).
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. . 986 - .
inmortalidad que ya poseila en la cultura griega.

En frisos, mesas, altares funerarios, sarcdfa-

. 987 .

gos y arcos conmemorativos’™ , encontramos roleos de vid
y racimos picoteados por pajaros que aluden al fervor
dionisiaco, rizos de vifia con grifos y leones, que aluden
a los ritos baquicos y érficos; y silenos y erotes vendi-
. . . .. = 988 .o
miadores vinculados al mito dionislaco”™ . Consiguien-
temente se puede afirmar que el sentido de la regenera-
cién y de la renovacidn de la vida estuvo presente en la
cultura romana.

Es precisamente en el arte funerario donde esto
se hace mas patente, al introducir en la decoracidn tanto
relievaria como pictdérica temas de vendimia, guirnaldas
de flores de las que penden jugosos racimos de uvas,
genios alados portadores del fruto de la vid; temas alu-
sivos, todos ellos, a Dionisos y a su doctrina mistica y
escatoldgica. Creemos merecen especial atencidén los gran-
des sarcdfagos labrados en marmol (nacidos en los talle-
res de las regiones de Oriente, donde el empleo de los
sarc6fagos es muy antiguo), que comenzaran a aparecen en

todo el ambito del Imperio Romano, -tras generalizarse

86
CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A.- Ob. cit. (p&g. 805).

987 Arcos conmemorativos como el Arco de los Servios, en Pola, edificado en honor de sus
padres difuntos.

988 BLJOAN, J.- "Arte Romano" Summa Artis, Tomo V. Madrid, 1.979. (pégs. 214, 215 y 339).



Ils. 204 y 205.- Sarcofagos de Afrodisias (Turquia)
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en Roma a mediados del siglo I la practica de la inhuma-
cibén de los cadaveres- generalizandose su empleo en el
siglo II; estos sarc6fagos monumentales estan decorados
con guirnarlas de flores y jugosas racimos de uvas (Ils.
204 y 205) (motivo frecuente en Asia Menor y en Alejan-
dria) alusivos a la inmortalidad del alma. Sin duda, aqui
queda patente la tendencia de la cultura romana a compla-
cerse cada vez mas en la simbologia religiosa y filoso-
fica de estos temas.

En Hispania aparecen en varios fragmentos pé-
treos racimos de uvas picoteados por pajaros, entre ellos
un friso encontrado en Barcelona atribuido al siglo III
d.C. que Alberto Balil en su articulo: "Las Esculturas
Romanas en la Peninsula Ibérica"’® indica que el desa-
rrollo de la teméatica decorativa de esta pieza se halla
estrechamente vinculada al de la difusidén del tema de ro-
leos y figuras. Sobre ello escribe: "En la peninsula
Ibérica lo encontramos en el monumento de los Atilios de
Sabado (Zaragoza), decorando pilastras, o bien columnas
como en Beja. En algunos lugares el tema aparece asociado
al de erotes vendimiadores, vinculado al mito dionisiaco.
No ha faltado quién haya querido ver en todos ellos un

simbolismo cristiano, aunque la iconografia cristiana

BALIL, A.- “La Escultura Romana en la Peninsula Ibérica" Bol. Arte y Arquelogia de
Valladolid, (IV), 1.981. (pag. 235).
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adopte este tema, que ni por su origen, ni significado
puede ser considerado como exclusivamente cristiano, y si
puede aceptarse que su primitivo significado como simbolo
dionisiaco se banalizd rapidamente al vincularlo a roleos
de otras especies vegetales en los cuales también apare-
cen aves".

La flora romana, y en especial la vid con sus
sinuosos sarmientos, sus grandes pampanos y sus jugosos
racimos eran de origen naturalista; creada por los artis-
tas griegos y romanos a través de la observacidn directa
de la Naturaleza. Los follajes de vid cargados de racimos
interpretados con el esmero y la depurada técnica greco-
romana adquieren un relieve y un modelado que le da una

apariencia real y viva.

El tema de la vid y su simbolismo, lejos de ser
exclusivo de las culturas paganas, sera adoptado por el
Cristianismo, que conferira a esta planta, a su fruto y
al vino, un significado mucho mas amplio que el que vya
poseia desde la mas remota Antigiliedad; significado que
pervivira hasta nuestros dias. Por ello, la vid, mejor
que ninguna otra planta, pone de manifiesto la importan-
cia del simbolismo floral en la religidn cristiana.

El Cristianismo no podia ser ajeno al simbolis-

mo del fruto de la vid y del vino, de tanto peso en las
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antiquisimas concepciones religiosas de las grandes civi-
lizaciones, y tan notorio en las religiones mé&s importan-
tes de la Antigiiedad Clasica. En el simbolismo de la vid,
mejor que en ninglin otro, se puede observar el sincretis-
mo religioso, pues seguird vigente su significando de
"vida" e "inmortalidad", y continuar& manteniendo el
caracter funerario, gque tanto los pueblos del Prdximo
Oriente como las civilizaciones egipcia, griega y romana
le habian conferido. Sin embargo seran los textos del
Nuevo Testamento, en especial los libros de los evange-
listas y los comentarios que de ellos realicen diversos
Padres de la Iglesia los que concedan al simbolismo de la
vid, de su fruto y del vino una nueva dimensiédn.

En otro capitulo anterior, el dedicado a la
vid, se expusieron y comentaron los diversos significados
alegdricos atribuidos a esta planta, por lo que aqui,
para no ser reiterativos, sdlo nos limitaremos a enume-
rarlos, centrando nuestra atencidén en el simbolismo espe-
cifico atribuido al fruto, es decir, a las uvas y al
vino.

Como hemos podido comprobar, desde los primeros
momentos del cristianismo la vid se convirtid en emblema
de Cristo, en simbolo eucaristico, en imagen de resurrec-
cidén y vida futura, en simbolo de la Tierra Prometida, y

por extensibén del Paraiso, en simbolo de la Iglesia de
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Dios, y del alma del hombre. Este tema, como el de 1la
vendimia es, incluso para algunos, entendido en términos
de balance de la actividad cumplida para mostrar al Crea-
dor, por ello ven en la vid un claro motivo funerario.

Para abordar el tema del simbolismo cristiano
de las uvas y del vino tomados como punto de partida los
textos sagrados, por considerar que en ellos esta la
clave de su significado; pues son determinados fragmentos
y las diversas interpretaciones que de ellos han dado los
Padres de las Iglesia, los que en definitiva han suminis-
trado un amplioc repertorio de significados, compilados
por simbolistas e historiadores.

A través de los libros que constituyen el Anti-
guo Testamento, a los que en paginas anteriores hemos
hecho referencia, conocemos la importancia que tuvo el
fruto de la vid y el vino de él elaborado en la sociedad
judia, y los significados de alegria y regalo de Yahvé
que tuvo en el Antiguo Israel, donde quizas por su color
rojo, tal vez por ser la pura esencia de la planta, el
vino fue considerado la sangra de la uva, y asi asociado
e identificado con aquel otro liquido que circula por los
vasos sanguineos de los animales vertebrados, llegando a

sustituir a la sangre de las victimas inocentes inmoladas



788

s 990 e
en los sacrificios en honor de Yahvé ' . Sacrificio,

sangre y vino, eran tres conceptos intimamente unidos en
la sociedad hebrea; conceptos atn vigentes en los textos
de los Evangelistas.

Por otra parte, de la lectura de las Sagradas
Escrituras se infiere que la sangre o el vino estuvieron
siempre presentes en todas las alianzas entre Dios y los
hombres: con Noé (Génesis IX), con el pueblo de Israel
(Exodo, XXIV), con la Humanidad a través de Cristo. (Ma-
teo, XXVI.26, 27, 28; Marcos, XIV, 22-25; Lucas XXII. 19,

20).

Exodo XXIV. 6 y ss.:

"Tomé Moisés la mitad de la sangre, poniéndola en
vasijas, y la otra mitad la derramé sobre el altar./
Tomando después el libro de la alianza, se lo leyd
al pueblo, que respondid: "Todo cuando dice Yahvé 1o
cumpliremos y obedeceremos". / Tomd €1 la sangre y
aspergid al pueblo, diciendo: "Esta es la sangre de
la alizanza que hace con vosotros Yahvé sobre todos

estos preceptos".

CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A.- Ob. cit. (pag. 805) Escriben: "EL vino es un elemento
de sacrificio entre los hebreos".
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Mateo XXVI. 27, 28:

"y tomando un cdliz, se lo dio, diciendo: Bebed de
él todos,/ que esta es mi sangre de la alianza, que
serd derramada por muchos para remisidn de los peca-

dos".

Precisamente serd a través de las palabras de
Jesls a sus discipulos en la Ultima Cena, cuando verdade-
ramente el vino adquiera su auténtico simbolismo para la
Cristiandad. A través de estas palabras, auténticos pila-
res de la religidn catdlica, recogidas por los evangelis-
tas se instituye el sacramento de la Eucaristia, en ellas
se nos da a conocer a Cristo como victima inocente inmo-
lada para el perddn de los pecados de la Humanidad, y

donde el caldo de la uva se convierte en sangre, en sim-
bolo indiscutible de Cristo y de su sacrificio.

Cristo es la vid, seglin sus propias palabras.

San Juan XV. 1:

"Yo soy la vid verdadera..."

Este simbolismo irrefutable es recogido por

varios investigadores: Cirlotqm, Beigbederwz, Chevalier

CIRLOT, J.E.- "Diccionario de Simbolos". Barcelona, 1.991. Escribe: "En el arte
Cristiano el racimo de uvas es siempre simbolo de Cristo y del sacrificio” (pags. 381 y 454).
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Yy Gheerbrant”3. Las uvas y el vino por consiguiente se
convierten a la vez en una clara alusidn a la Eucaristia.
Para Cirlot, asi como la uva tiene un doble significado
de sacrificio y de fecundidad, el vino aparece con fre-
cuencia simbolizando la juventud y la vida eterna”. E1
vino -en palabras de Cirlot- es un simbolo ambivalente:
de un lado, especialmente el vino rojo, significa 1la
sangre y el sacrificio; de otro, simboliza la juventud y
la vida eterna”s.

La trascendencia de este tema (uvas y vino),
sin duda, influyd a la hora de ser incluido en el reper-
torio iconografico del Arte Paleocristiano, llegando a
gozar segln Sheppar996 Yy Dimand997 de gran popularidad
durante el Primer Arte Cristiano. Por otra parte, es
incuestionable que los cristianos en sus primeras mani-
festaciones artisticas realizadas durante el periodo de
la Iglesia Perseguida, emplearon en su decoracidn, para

expresar su fe, elementos tomados de otras religiones,

pero gue fueran capaces de encerrar conceptos de su

BEIGBEDER, 0.- "Lexico de los Simbolos". Madrid, 1.989. (pags. 390 y 391).

993 CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A.- Ob. cit. (pdg. 805).

9% CIRLOT, J.E.- Ob. cit. (pag. 462).

995 CIRLOT, J.E.- Ob. cit. (pég. 464).

9% SHEPPAR, C.D.- “"Byzantine Carved Marble Slabs". ArtButtetin (march), 1.969 (pag. 65).

997 DIMAND, M.- Ob. cit. (pag. 294).
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nueva filosofia religiosa. Asi, simbolos o alegorias de
las que era factible extraer una doble lectura; pagana
para unos, cristiana para otros, fueron incorporados al
primer repertorio decorativo del Arte Paleocristiano;
"simbolos como la vid o las escenas de vendimia propias
del culto dionisiaco o bagquico serdn asociadas con la
Eucaristia y el Bautismo" .

Tras los Edictos de Milan (313) y Tesaldnica
(380), que suponen la victoria definitiva de la religidn
cristiana sobre el paganismo, el Arte Paleocristiano
experimentard, bajo este nuevo periodo denominado "de la
Iglesia Triunfante", una eclosidén tanto en el marco ar-
quitecténico como escultdrico. Las iglesias, baptisterios
y mausoleos eregidos a partir de este momento, y engala-
nados con bellos y coloristas mosaicos, los relieves de
3los sarcdfagos y los marfiles tallados hablarén, ya sin
miedo, a través de sus simbolos, en especial de aquellos
capaces de expresan los conceptos fundamentales: el sa-
crificio de Cristo, la Eucaristia y la inmortalidad del
alma. Por ello, si bien el tema de la vid, (hoja, fruto
y vino) estuvo presente en el Primer Arte Cristiano (bajo
el periodo de la "Iglesia Perseguida"), ahora seguiréa

plenamente vigente, siendo uno de los temas mas emplea-

8
PIJOAN, J.- Arte Cristiano Primitivo. Arte Bizantino. Summa Artis. Vol. VII. Madrid,
1.974 (pag. 63).



792
dos, precisamente por ser simbolo de esos conceptos basi-
cos de la religidn cristiana.

Se ha hablado mucho acerca de la escasa impor-
tancia -a juzgar por los restos que han llegado hasta
nosotros- que parece haber tenido la imagen cristiana
durante este periodo de la Iglesia Triunfante, precisa-
mente en Occidente donde existia gran tradicién de los
temas figurativos; tendencia que sin duda motivd la voz
de alarma entre las autoridades eclesiisticas, como lo
prueba la 1ligislacidn del Concilio de Elvira (303-
314)%@, que prohibia en uno de sus preceptos la repre-
sentacidén de imaAgenes en las iglesias, con la intencién
de evitar la adoracidén de estas, en definitiva, la idola-

- .. 1000
a

tri , que era, sin duda, el pecado mads grave que po-

999
Con el Concilio de Elvira, también conocido por el nombre de Iliberis (Bética),

celebrado a principios del siglo IV (303-314) se inicia la legislacién conciliar en Hispania.
Su caracter fue eminentemente disciplinar. La legislacién sinodal de Iliberis es bastante rica
en preceptos que tratan de regular la vida cristiana para hacer frente a las costumbres y al
género de vida propiciados por el paganismo. Trata de prescribir unas normas de conducta tanto
para los pastores y miembros del clero, como para el resto de los fieles cristianos. Las
disposiciones que se promulgan son abundantes y rigurosas, en especial, las que se refieren
a evitar los peligros de la idolatria y el judaismo. Esto explica que el canon 36, que prohibe
la presencia de pinturas en el interior de las iglesias (canon que ha suscitado diversas
interpretaciones). Informacién exhaustiva sobre este sinodo y otros posteriores se encuentra
en la obra de ORLANDIS,J. y RAMOS-LISSON, D.- "Historia de los Concilios de la Espafia Romana
y Visigoda". Pamplona, 1.986.

1000 YARZA, J. GUARDIA, M. y VICENS, T.- "Arte Medieval I. Alta Edad Media y Bizancio".
Fuentes y documentos para la Historia del Arte. Vol. II. Barcelona. 1.982.

SCHLUNK, H.- "Estudios iconograficos en la Iglesia de San Pedro de la Nave". Archivo
Espafiol de Arte. T. XLII, n? 171, 1.970. "A la prohibicién de imégenes del Concilio de Elvira
corresponden gestiones de las autoridades eclesidsticas de otros paises de la Cristiandad, pero
aquella no logré imponerse, sobre todo por el anhelo de la gran masa de los fieles hacia las
representaciones figurativas".

ORLANDIS, J. y RAMOS-LISSOGN, D.- Ob. cit. (péags. 36, 38 y 39).

FONTAINE, J.- "EL Prerroménico”. Madrid, 1.982. Escribe: "Uno de los mas antiguos
sfnodos de Occidente (anterior en un cuarto de siglo al Concilio de Nicea), el Concilio de
Elvira, no fue dogmdtico, sino mas bien disciplinario. Bajo este aspecto, refleja los graves
problemas planteados a la sociedad cristiana de la peninsula en los albores del siglo IV.
Sanciona severamente la recaida de practicas paganas de los bautizados. Reglamentd la Liturgia
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dia cometer un cristiano en aquella época. Esto posible-
mente motivaria, al menos en Occidente, un incremento en
el empleo de la iconografia no figurada, razdén por la
cual la tematica vegetal mantuvo su vigencia, conservando
todo su bagaje simbdlico; la vid mejor que ninguna otra
planta corrobora esto y confirma el caracter apologético
que imperd en este periodo de la Iglesia Triunfante.

Como ya se dijo en otro capitulo, nada mejor
que los sarcdfagos paleocristianos, los mosaicos de bap-
tisterios y mausoleos, la decoracidén esculpida de las
iglesias, e incluso los objetos de uso litlrgico para
observar la importancia que tuvo el tema de la vid desde
el Primer Arte Cristiano, tanto en Occidente como en
Oriente, y afirmar que su presencia constituye una clara
evidencia de la asimilacidn por parte de la iconografia
cristiana de un simbolismo pagano que aludia al concepto
de resurreccidén e inmortalidad desde tiempos antiquisi-
mos; simbolismo que sequira vigente en su calidad de "vid
eucaristica".

El elevado nimero de sarc6fagos paleocristianos

tomando medidas iconoclastas, que hicieron correr abundante tinta a sus comentaristas: "Decidi-
mos que no deben existir pinturas en las iglesias, para evitar que el objeto de culto y
adoracidén sea representado en Los muros (canon 36). ELl Canon 36 se preocupa del culto supersti-
cioso de las imigenes, cuya forma y objeto pudiera revelar la importancia de influencias
orientales sobre el primer arte cristiano de la Peninsula. Sin embargo, hoy en dia se considera
la orientacién general de este Concilio como excesivamente rigorista y un tanto dudosa. No hay
que olvidar que, a finales del siglo IV, el obispo Paciano de Barcelona tuvo que luchar adn
en dos frentes; contra la supervivencia del paganismo popular, y frente a las secuelas del
rigorismo cismético de los novacianistas (Novacianismo: herejfa rigorista del siglo III,
fundada por Noviciano, que negaba a la Iglesia la facultad de perdonar los pecados mortales).



794
gue han llegado hasta nuestros dias nos permiten obser-
var, sobre todo en aquellos del Primer Arte Cristiano
(Iglesia Perseguida) la frecuente aparicidn de la vid
cargada de maduros racimos, a veces vendimiados por ange-
lotes (sarcbfago del Buen Pastor, Museo de Letran. Roma),
a veces picoteados por aves; o flanqueando el signo de la
cruz, el crismbén, o a Cristo; en otros, sus tiernos ta-
llos sirven de alimento a corderos.

Pero si los sarcdfagos llegados a nuestros dias
son numerosos, en cambio la arquitectura religiosa vy
funeraria eregida en los primeros siglos del Cristianismo
Triunfante llegada hasta nosotros es escasisima, sin
embargo nos permite comprobar que la vid estuvo presente
en su decoracidén. Contamos con el Baptisterio de la Cate-
dral de Ravena, llamado de los Ortodoxos (S. Giovanni in
Fonte), datado del primer cuarto del siglo V, célebre por
sus mosaicos, entre los que aparecen los roleos de vid
cargados de racimos que surgen de crateras, y sobre sus
sarmientos, pavos reales, simbolo del alma capaz de
transformarse, de regenerarse a través del fruto eucaris-
tico de la vid y el mausoleo de Santa Constanza de Roma,
cuya bdéveda anular, revestida de mosaicos, tiene como
tema principal cepas de vid entrelazadas.

Entre los objetos de uso litlGrgico citaremos un

bellisimo pixis sirio que muestra grandes pampanos pico-
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teados por codornices, y en especial el magnifico caliz
de Antioquia (Il. 206), principal pieza de la orfebreria
siria (perteneciente al tesoro de Antioquia, Coleccidn de
Kouchakji -Nueva York-), datada de mediados del siglo IV.
Es doble, una copa de plata casi hemisférica envuelta en
otra de igual forma y de plata dorada; la copa interior
sin decoracién y la exterior, repujada, formando un empa-
rrado con pampanos y racimos entre los que aparecen diez
personajes sentados en catedras (apdstoles y Jesls);
entre los vastagos de la vid hay pajaros y cuadripedos
que se acercan a picotear y comer los frutos; debajo del
trono de Jesiis, un aguila extiende sus alas, como en los
relieves de apoteosis imperial. Este detalle ha sido
considerado en su datacidn para estimar que esta pieza
fue realizada en fecha posterior a las persecuciones,
cuando el aguila imperial ya habia extendido sus alas a
los pies de Cristo, es decir, cuando el Emperador de Roma
se habia convertido a la nueva religidn.

El capitulo de la decoracidén esculpida, como
elemento integrante de la arquitectura religiosa, es de
gran importancia para la Historia del Arte, pero no es
tarea facil abordarlo. Las marcadas diferencias existen-
tes entre las tradiciones artisticas de Oriente y Occi-
dente no permiten que se trate de forma global en todo el

ambito del Imperio de Roma; por otra parte, la primera
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Nueva York.

IL. 206.- Detalle del céliz de Antioquia. Coleccién Kouchakji.
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arquitectura cristiana propiamente dicha florecid sdlo
desde finales del siglos IV y siglo V, coincidiendo con
los momentos de total decadencia econdmica y politica de
la Pars Occidentalis del Imperio. Los textos nos permite
conocer la existencia de una nueva arquitectura cristiana
de la que como se ha visto, se han conservado escasisimos
restos, que por otra parte no contribuyen al estudio de
la decoracidén arquitectdnica en esta parte del Imperio.
En Oriente por el contrario, la situacidén era totalmente
opuesta; la riqueza econdmica propia de las provincias
levantinas, poseedoras de una s6lida cultura y de unas
tradiciones preexistentes a la cultura y arte romanos,
propicid el resurgimiento de una arquitectura religiosa
cargada de matices locales: sirios, helenisticos, egip-
cios, con una tradicidn hacia la decoracidn arquitectdéni-
ca fuertemente arraigada. Por ello no puede extrafiar que
sean Siria y Egipto, dos enclaves fundamentales en an&dli-
sis de la vid esculpida.

Siria, la provincia mas prdspera del Prdximo
Oriente, tenlia por capital a la ciudad de Antioquiamm,

la mas rica y hermosa de toda Asia, considerada en tiem-

1001
Antioquia de Orontes, capital de Siria, fue fundada en el afio 300 a. C. por Seleuco

I Nicator (general de Alejandro Magno) para albergar a los veteranos macedonios de las campafias
de Asia. Habia sido capital del vasto Imperio Seletcida y su fecha de fundacién marcé en
Oriente, durante siglos el inicio de su era cronoldgica. Su situacién estratégica la convirtid
en un enclave comercial de primera magnitud; a ella afluian y de ella partian caravanas hacia
Asia Menor, Persia, India, Egipto, y como no, Damasco y Jerusalén, que generaron su esplendor
econémico.
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pos del Imperio una de las tres urbes mas importantes,
rivalizando con Roma en muchos aspectos; su caracter
abierto y tolerante la hicieron particularmente atractiva
a los prosélitos de nuevas religiones, lo que sin duda
influyd en que se convirtiera en una de las mas importan-
tes urbes del Prdximo Oriente en la difusidn de la nueva
fe. Estos factores: opulencia y cristiazacidén de un gran
sector de la clase social privilegiada, fueron la causa
de que después de la promulgacidén del Edicto de Miléan
(313) el Arte Cristiano experimentard, tanto en la rica
y populosa Antioquia, como en toda Siria un rapido flore-
cimiento. De aquella riqueza arquitectdnica sbélo han
quedado testimonios escritos, entre ellos los de Eusebio,
bidégrafo del emperador Constantino el Grandeﬂmn, que
escribe: "En la metrdpoli de Oriente, Antioquia, como
cabeza de aquella parte del Imperio, Constantino consagrd
al servicio de Dios una iglesia Dorada, sin parangdn por
su belleza y dimensiones". Otras informaciones y descrip-
ciones de esta ciudad durante la segunda mitad del siglo
IV nos las proporcionan Libanio y Juan Crisbstomo,
que igualmente destacan su belleza y opulencia.

De aquella gran riqueza y esplendor constructi-
vo de Siria durante los siglos IV, V y VI sblo nos han

llegado restos arqueolbégicos, como consecuencia de las

1002
Emperador romano, hijo de Constancio Cloro y de Flavia Helena (Santa Elena), abrazé
el cristianismo, promulgé el Edicto de Milédn y trasladé la capital del Imperio de Roma a
Constantinopla. Reindé desde el afio 306 al 337.
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guerras que Bizancio mantuvo, primero con los persas
sasanidas, después con el Islam, sin olvidar los constan-
tes y temibles terremotos que periddicamente han asolado
Siria®. Sin embargo, el material constructivo emplea-
do: la piedra, junto con los estudios realizados sobre la
arquitectura siria, primero en el siglo XIX por el Conde

de Vogiiem04

y posteriormente 1la metddica exploracidn
arqueoldgica llevada a cabo por la expedicidn de la Uni-
versidad de Princeton a principios de siglo, dirigida por
Butler“ms, han permitido dque conozcamos Su rigqueza
arquitectdénica y la existencia de una flora esculpida
inserta en la decoracidn de aquella arquitectura religio-
sa. Ambos estudios nos han permitido comprobar la impor-
tancia que tuvo el tema de la vid, en capiteles y porta-
das durante los siglos IV y V. Mencionaremos entre otros
ejemplos: un capitel de la iglesia de Kars Ibs Wadan,
varias dovelas de la iglesia de los Apdstoles en I'Djaz,
una pilastra de la iglesia de Kahrber-el-Béida en Safa

(I1. 207) y los dinteles de las puertas de las iglesias

de Dana y El'Barah (Il. 208).

1003
Concretamente Lla ciudad de Antioquia resultd gravemente dafiada por un gran terremoto
en el afio 526, y no se repuso del saqueo realizado por los persas el afio 540.

1004 La visita realizada a tierras sirias, en pleno siglo XIX, por Charles-Jean Melchor,
Conde de Voglie, le permiti6é observar "in situ" la riqueza monumental de aquellas tierras y
realizar un amplio estudio sobre la arquitectura civil y religiosa, que posteriormente publico
en_dos volimenes aportando una amplisima documentacién grafica. VOGOE, Le Conte de.- "Syrie

Centrale. Architectura sivile et religieuse du Ier. au Vile. siécle”. Tomo I y II. Paris, 1.865
y 1.877.

1005 —H—t = Parte I. Leyden, 1.907; Parte II.
Leyden, 1.914. En ambos volimenes recoge una coleccidn amplisima de plantas, monumentos,
restauracion de edificios caidos, y centenares de fotografias.
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IL. 207.- Pilastra. Iglesia de Kharber-
el-Béida en Safa (Siria)

IL. 20B.- Dintel. Iglesia de El'Barah (Siria).
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Otra importantisima provincia del Imperio Roma-
no fue Egipto, cuya capital, Alejandria, fue por su im-
portancia econdémica, cultural y religiosa, una de las mas
grandes e importantes urbes del Imperio durante los si-
glos IV y V.

En Egipto los seguidores de la nueva religidn,
fieles a la Iglesia de Alejandria seran conocidos con el
nombre de "coptos"w%, creando con sus manifestaciones
artisticas un nuevo Arte: "Copto". En el valle del Nilo,
el cristianismo enraizd perfectamente en el substrato
religioso del pueblo egipcio, para el que la nueva reli-
gidén sbdlo lo era en apariencia, pues sus grandes dioses
Osiris, Horus, Isis..., fueron identificados y reemplaza-
dos por el Dios Padre, Jesucristo, Maria... ; en su sin-
cretismo conciliardn la figura de Cristo con la del dios
Osiris, atribuyéndole sus emblemas, y por tanto, asi como
la vid habia formado parte de los atributos de Osiris,
jugando dentro del misterio de la muerte y resurreccidn
de aquella deidad un considerable papel, por la misma
razdén, los coptos conceptuaron a la vid simbolo de la
sangre de Cristo.

En el Arte Copto la vid es un tema especial-

mente importante. Estd presente en todo tipo de manifes-

1006
Denominacién que proviene de la voz arabe "qubt", que significa “egipcios". Coptos

eran aquellos cristianos de Egipto que tras el Concilio de Calcedonia (615) se separaron de
la Iglesia de Roma, cayendo en una herejia al aceptar Gnicamente una sola naturaleza en Cristo.
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taciones artisticas: pintura, arquitectura y escultura.
Mencionaremos los frescos de las gran cipula del Monaste-
rio de E1l Bagawat‘m07 que muestran escenas biblicas co-
bijadas por grandes vides, sobre las que se posan pajaros
que picotean sus frutos; las portadas pétreas de varias
iglesias, los fragmentos de frisos como los de las igle-
sias de Naggadah y de Akhmas; fustes de columna y capite-
les-cesta como los hallados en Saggara, que pertenecien-
tes a diferentes monasterios desaparecidos, hoy se en-
cuentran en el Museo de Arte Copto de E1l Cairo.

Un interés especial suscitan las portadas de la
iglesias, en primer lugar por la iconografia que muestra
su decoracidn relievaria; y en segundo lugar por haber
sido objeto de un pormenorizado estudio realizado por Al

Gayet, en su obra "L'Art Copto"1008

en la que realiza un
detallado analisis descriptivo de todas ellas. Repiten,
casi sistematicamente el mismo esquema decorativo: gran-
des cepas de vid que surgen de crateras situadas en el
suelo, y ascienden flangqueando la puerta de acceso a la

iglesia; sus vastagos cargados de racimos se entrecruzan

en la parte superior, enmarcando la imagen de Cristo y en

1007
ELl Monasterio de El Bagawat, situado al Este de Tebas (Luxor), en el oasis llamado

EL Kargé, carece de fecha exacta de datacidn, aunque se supone de finales del siglo IV o
principios del V. Su iconografia, es considerada la mds antigua de Egipto al haber desaparecido
las pinturas murales de las catacumbas de Alejandria. Por otra parte, lLos testimonios escritos
indican la presencia en ambas riberas del Nilo de gran nimero de monasterios durante los siglos
V, VI y VI1I, que eran visitados por numerosos peregrinos europeos.

1008 5| GAYET.- Ob. cit. (pag. 87).
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los angulos superiores se estampa unas veces una roseta
estrellada y otras una especie de torta de pan, sobre 1la
gue se posa una paloma.

Sobre su simbolismo indica el autor, que de
igual forma que en la mitologla egipcia la estela es la
puerta de la Regidn Finebre, asi la portada de la iglesia
venia a constituir la entrada en la Nueva Vida, la entra-
da en el Reino de Dios, por eso en ella se relnen los
principales simbolos de la fe cristiana.

Los artistas coptos también trabajaron con una
maestria extraordinaria el marfil y la madera; de madera
tallada se conservan todavia las puertas del Monasterio
de San Macario (Der Abu Kakar) en el Wadi Natrum (Delta).
En sus enjutas aparecen pavos reales picoteando un menudo
follaje de hojas y frutos de vid, que lo invade todo, y
cuyas cepas emergen de sendas copas situadas en la base
de estas enjutas; se reitera en esta iconografia -tan
empleada desde el Primer Arte Cristiano- 1la alusidn a la

regeneracidn del alma a través de la Eucaristia.

. . . 1009 -
El Imperio Bizantino ~°, por sus raices hele-

nisticas y su religidn cristiana, adoptd desde sus prime-

1009
EL afio 476, se considera la fecha en que tuvo lugar la caida de la Pars Occidentales

del Imperio en manos “barbaras", y por consiguiente se entiende el fin del Imperio Romano y
el inicid en la parte Oriental del Mediterraneo, que posteriormente se denominara Imperio
Bizantino, cuya entidad politica se mantendra hasta mediados del siglo XV, que caerd bajo el
poder de los turcos otomanos.
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ras manifestaciones artisticas el tema de la vid con toda
su carga simbdlica. Serd la ciudad de Rivena ' 1la que
ejerza en los primeros momentos un papel decisivo como
transmisora de formas bizantinas, sobre todo durante el
siglo VI (Primera Edad de Oro de Bizancio) pues se con-
virtid en la capital bizantina de Occidente, a través de
la cual Constantinopla reflejaba a los pueblos "barbaros"
toda su grandeza y esplendor cultural y artistico. De
éste periodo se conservan magnificas piezas en las que se
puede observar nuevamente la presencia de la vid; asi
entre 1los hermosos sarcdfagos de marmol del Proconeso que
los talleres ravenenses, constituidos por artistas orien-
talesmﬂ, fabricaban a partir de modelos constantinopo-
litanos. Mencionaremos el del Arzobispo Teodoro, en San
Apollinare in Clase, que muestra dos robustas cepas de
vid repletas de racimos, y sobre ellas, entre su jugoso
enramaje dos pavos reales afrontados ante el anagrama de

Cristo; una pieza de cancel procedente de San Apollinare

il Nuovo, con pavos, hojas de hiedra y vides brotando de

1010
La ciudad de Ravena fue elegida capital de la Pars Occidentalis del Imperio Romano,

a principios del siglo V, por ser considerada por Honorio y Gala Placidia inexpugnable al estar
ubicada en la desembocadura el Po, regién pantanosa y de dificil acceso por el laberinto de
los canales y charcas que la rodeaban, que sin embargo no impidieron que fuera conquistada,
primero por Odoacro, después por Teodorico y mas tarde por Belisario (victorioso general del
emperador bizantino Justiniano), con lo que se convertird en Exarcado del Imperio Bizantino,
que pervivird hasta mediados del siglo VIII (754), fecha en que fue conquistada por Pipino,
rey franco, fundador de la dinastia Carolingia, pasando a manos de la Santa Sede] convertida
desde el siglo VI.

m-——1g11—K4NGseE¥—P9R¢ER7—Ae-—2Ea—Eeeu+%u#a—ﬂeméﬂ#ea—en—iepaﬁaﬁe Tomo I. Barcelona, 1.928.

(pag. 46).
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cridteras que rodean el signo de la cruz, el eje central
de la composicidn; un capitel de la iglesia de San Vital,
de forma troncocdnica, cubierto en su totalidad por un
delicado entramado de tallos y pampanos de vid que brotan
de una critera que sirve de eje compositivo; también 1lo
encontramos en la cidtedra portatil de Maximiliano (obispo
de Ravena); en las puestas de Santa Sabina de Roma, de

época de Justiniano; vy

fuera de la peninsula itali-
ca, en el Norte de Afri-
ca, en un mosaico del pa-
vimento de la iglesia de
1012

Sabratha (Tripoli)

del siglo VI (I1l. 209).

Il. 209.- Fragmento de mosaico de pavimento.
Iglesia de Sabratha (Tripoli).

1012
La ciudad de Sabratha (Tripoli) en el Norte de Libia (Africa) fue reconstruida en

el siglo VI por los bizantino bajo el mandato de Justiniano después de expulsar de esta zona
a los véandalos.

Las excavaciones realizadas en esta ciudad han sacado a la luz restos arqueolégicos
pertenecientes a la reconstruccidén de la ciudad en el siglo VI. Entre los que destacan por su
belleza el pavimento de La iglesia, cuyos temas iconograficos: pavos reales, racimos de vid,
etc. son, evidentemente, simbolos cristianos de rico significado.
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La influencia bizantina mantendrd su importan-
cia en el Occidente Europeo durante toda la Alta Edad
Media, recordemos que bajo Justiniano se conquistard Ili-
ria, practicamente toda Italia con Sicilia, Cbrcega y
Cerdeiia, el Norte de Africa con Tripolitania, Numidia y
la provincia de Mauritania Prima, y después la costa del
SE. de Espafia, el Algarve y las Islas Baleares.

Durante el siglo VII, Ravena pas® a desempefiar
un papel muy secundario, y la influencia, en cambio, pro-
cedid de las regiones nucleares de Bizancio y del Sur de
Italia y Sicilia, la Gnica comarca de Occidente que habia
permanecido en poder de 1los bizantinoswﬁ, y posible-
mente sea de ésta época un capitel bizantino del Museo de
Messina, estudiado por Giosseppe Angello en su articulo:-
"I Capitelli bizantini del Museo di Messina" que
presenta una forma acampanada y una divisidén muy marcada
en dos sectores: el inferior con hojas de acanto, y en la
parte superior una decoracidn a base de cintas formando

roleos que encierran cada uno, un racimo de uvas.

1013
SCHLUNK, H.- "Relaciones entre la peninsula Ibérica y Bizancio durante la Epoca

Visigoda". Archivo Espafiol de Arqueologia. n? 60, 1.945 (pag. 203).

El Sur de Italia y Sicilia formaron parte del Imperio Bizantino desde época de
Justiniano hasta mediados del siglo IX (Siracusa, incluso Llegé a ser por muy corto espacio
de tiempo -663/668- capital del Imperio). Por otra parte, si su presencia en la Peninsula
Ibérica tan sélo durd setenta afios, Las Baleares continuaron siendo bizantinas hasta la llegada
de los &rabes, por ello en el Museo Diocesano de Mallorca se encuentra un capitel cubico que
presente formas indudablemente bizantinas. SCHLUCK, H.- Ob. cit. (pég. 189) y PUIG 1 CADAFALCH,
J.- "L'architecture religieuse dans le domaine Byzantin en Espagne”. Byzantién I. 1.924 (pag.
519-533).

101% ANGELLO, G.- "I capitelli bizantini del Museo di Messina". Riwista—di—Archeotogia

Christiana, 1.968. (pag. 19).
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También las provincias orientales: Siria, Pa-

lestina, Egipto, continuaran utilizando el tema de la vid
durante siglos, razén por la que tras la conquista de
estas zonas por el Islam pasara a formar parte del reper-
torio decorativo islamico. En el Imperio Bizantino segui-
rad vigente durante la Segunda Edad de Oro (siglos XI -
XIII), aunque en menor medida, ya que después de la Revo-
lucidén Iconoclasta las representaciones figuradas, some-
tidas a rigidos canones antinaturalistas, resurgir&n con

mas fuerza.

Bajo la Era Islamica la popularidad de la vigd,
como elemento vegetal, continud inmutable, pero sufriendo
cambios estilisticos que transformaron gradualmente los
roleos de vid en ornamentacidn abstracta, guardando sdlo
un remoto parecido con los dibujos naturalistas de 1los
prototipos helenisticos. No olvidemos que el Arte Omeya
se gestd en aquellas zonas fuertemente helenizadas, las
mas ricas del Imperio Bizantino, y que su arte cautivé al
pueblo arabe, que termind por sucumbir ante su belleza
decorativa, y consiguientemente este elemento vegetal pa-
saréd a formar parte de la decoracidn omeya, como eviden-

. . . 1015 \
cia Maurice Dimand en sus estudios sobre la ornamen-

1015 .
DIMAND, M.S.- Ob. cit. (pags. 294 y 299).
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tacidén islamica, ya expuestos en otro capitulo al tratar
de la vid en otro capitulo anterior, al que remitimos

ahora.

Constatada la presencia y el caracter simbdlico
de la vid dentro del Arte Paleocristiano, Copto, Bizanti-
no -que incluso podria hacerse extensivo al Islami-
col16-

proseguiremos nuestro estudio en el marco del

Arte Prerromanico.

Del Arte Perromanico -expresidn plastica de
aquel mosaico de pequefios reinos independientes (Visigo-
do, Merovingio, Ostrogodo, etc.) surgidos tras la caida
del Imperio Romano de Occidente, provocados por los movi-
mientos migratorios de los denominados "pueblos barba-
ros"—- nos interesa su escultura. Abordando directamente
este tema hemos de decir que en su gestacidn intervinie-
ron diferentes factores histbricos, estilisticos y esté-
ticos.

Sobre las bases de un Arte Popular Romano, la
escultura experimentard 1lentas transformaciones; asi

mientras la tematica figurativa entra en franca decaden-

1016
YEL vino para los misticos musulmanes era la bebida del amor divino en el sufismo,

y es también el simbolo del conocimiento inicidtico reservado a unos cuantos". CHEVALIER, J.
y GHEERBRANT, A.- Ob. cit. (pag. 805).
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cia, la temdtica vegetal y geométrica, por el contrario,
amplia su campo de accion'”. Esta evolucién no puede
ser entendida exclusivamente en términos de decadencia
artistica, sino que consideramos que ha de ser vista como
el resultado de un proceso de simbiosis entre distintas
concepciones estéticas, diferentes influencias, en el que
no se deberila descartar una posible intervencidn de las
normativas eclesiasticas.

Durante las (ltimas centurias de la Edad Anti-
gua y los primeros siglos de la Edad Media los conceptos
decorativos de Oriente se infiltraban, en todos los pai-

ses occidentales por miltiples vias:

l.- E1l Imperio Bizantino, primero a través de Rave-

na, y después a través de Sicilia y Sur de Italia, y de
otras regiones nucleares, ejercid un papel importantisi-
mo; su decoracidn, estilistica e iconogréaficamente, fue
imitada por los talleres de Occidente, produciendo sdlo
infantiles caricaturas de aquellas placas bizantinas.
Pero aquellos elementos de contenido simbdlico continua-
ban presentes y seguiran desempefiando la misma funcidn

apologética y pedagdgica.

1017
GRABAR, A.- Ob. cit. (padg. 263). Indica que el florecimiento de la decoracién
ornamental en Occidente en estos Afios Oscuros serd una de las caracteristicas de este tiempo,
precisamente, una de las que trasmitird a sus herederos de la Edad Media.
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- . 1018 . 1019
2.- A través de comerciantes , peregrinos

y hombres de 1la Iglesiawm, Europa conocidé y se fami-
liarizd con obras de arte y nuevos conceptos decorativos
procedentes de Siria, Egipto, Asia Menor; en suma con la
decoracidn oriental cargada de motivos vegetales estili-

zados y sin relieve.

Asi, Europa Occidental durante los Afios Oscu-
ros, cubierta todavia de monumentos romanos, y fiel, en
cierto modo, a las tradiciones artisticas imperiales que
lenta y progresivamente se iréan debilitando, experimenta-
ra sobre las bases del arte popular romano una apertura

1021

a nuevos conceptos deccorativos ; los talleres locales

iran olvidando aquel sentido del relieve clésico y aque-

1018 .
La influencia oriental fue traida por los comerciantes que procedentes de Siria,

Armenia, Asia Menor y Egipto recorrian todos los pafses riberefios del Mediterrédneo, fundando
sucursales comerciales para dar salida a sus mercancias: aceite, especias, vino de Gaza,
piedras preciosas, vidrio, papiros, bellos tejidos, marfiles tallados, piezas de orfebreria
admirablemente cinceladas, etc. Se les denominaba indistintamente "sirios".

1019 De Oriente también vinieron obispos, abades y monjes que se asentaron en Occidente;
asimismo fueron numerosos los doctores de la Iglesia y los monjes que viajaron a Oriente
permaneciendo largo tiempo en diferentes monasterios.

1020 Desde lLa promulgacién del Edicto de Milan, cada vez seran mas numerosos los cristia-
nos que emprendan peregrinaje hacia los Santos Lugares, con el deseo de visitar el Santo
Sepulcro y la verdadera Cruz, que Constantino y su madre Santa Elena habian descubierto,
recorriendo en sus desplazamientos diversos pafses mediterréneos.

1021 “Analizando el Arte Romano ya Salvini observé y Bianchi Bandinelli confirmé que desde
el siglo I1I, aproximadamente, se venia dando en el Imperioc una doble corriente artistica: por
un lado, un arte oficial, que segufa fielmente lLas normas greco-romanas (y que, por excelencia,
constituiria lo que denominariamsos como "arte romano"); y, paralelamente, un arte popular,
que interpretando ristica y expresivamente el oficial, lo ponfa m&s al alcance y a la compren-
si6n del pueblo. Es decir un "bilingliismo plastico" -en expresién de Marcel Durliat- que en
la década de nuestros afios sesenta tendié a ser denominado como "arte oficial" y "arte provin-
cial"...OLAGUER FELIU, F.- “"EL Arte Medieval hasta el Afio 1.000". Madrid, 1.989 (pag. 34 y 35).

BIANCHI BANDINELLI, R.- Ob. cit. (pag. 41 y ss.).
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lla flora romana, eminentemente naturalista, y la decora-
cidén oriental cargada de motivos vegetales estilizados y
sin relieve encuentra el campo abonado para adquirir
importancia.

En suma, la flora romana y la oriental con sus
motivos diversos y sus técnicas opuestas se ofrecen como
fuentes de inspiracidén de ese gran damero multicolor que
constituye el Arte Prerroménico.

En este amplio contexto, la vid seguird disfru-
tando de una situacidn privilegiada en las manifestacio-
nes artisticas de aquellos reinos que constituirén la

Europa Medieval.

La vid ocupd un lugar importante en la flora

. p . . _1022 .
esculpida de época merovingia a juzgar por los nume-
rosos ejemplos encontrados en suelo galo durante 1los
primeros siglos de la Alta Edad Media. Ahora bien, ha-

biéndose estudiado un capitulo anterior la hoja de vid,

Durante muchos afios ha sido admitida sin discusidén la tesis que negaba la existncia
de una escultura merovingia (PERKINS, J.B.- "The Sculpture of Visigothic France". Archaeologia.
Vol. 87. Afio 1.937. pags. 79 - 128; MALE, E.- "La fin du paganisme in Gaule", Flammarion,
1.950, pdg. 276; PUIG I CADAFALCH, J.- "L'Art Wisigothique et ses surivantes. Recherches sur

Les origines et Le développement de L’art en France et en Espagne du IV au XII siecle". Paris,
1.961), calificandose cominmente de visigodos los sarcéfagos y capiteles merovingios.

Se justificaba porque estos godos habian estado asentados en Oriente, donde se
habrian familiarizado con unos temas y unas técnicas. Sin embargo hay que tener presente la
Historia, ya que cuando estos visigodos conquistaron Aquitania a principios del siglos V, su
escaso nlGmero apenas alteré la vida econdmica, social y cultural de la Galia (como més tarde
sucederd en Hispania). Estas reflexiones hacen gque JALABERT, D.- "La Flore Sculpteé des
monuments du Moyen Age en France". Paris, 1.964 (pag. 20) escriba: "La escultura merovingia
de Aquitania no es obra de los visigodos, sino de aquellos marmolistas galo-romanos que
continuaron su trabajo sin interrupcién desde el siglo V hasta el VIII, al margen de las
evoluciones politicas: dominacién visigoda, franca, formacién del Reino de Dagoberto; detenien-
do su produccion a mediados del siglo VIII por el avance sarraceno”.
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omitimos aqui la descripciones de aquellas piezas (dinte-
les, fustes, etc.) en cuya decoracidn Gnicamente aparecia
el tema de los pémpanoswa, para centrarnos ahora en
aquellos otros ejemplos que presentan en sus decoraciones
el fruto de esta planta.

Como ya se expuso, donde el tema de la vid ad-
quiridé verdadera importancia fue en la decoracibén de
sarcbdfagos, sobre todo en los aquitanosm“, (como 1los
de Moissac, Auch, Soissons, de Valdonne, numerosos de
Bordeaux y de Toulouse). A veces este tema ocupa el
lugar de honor, encuadrando el anagrama de Cristo, u
ocupa el centro de la tapa o la cara principal, como por
ejemplo sobre el sarcdfago de S. Drausin en Soissons
(Museo del Louvre). Los sarcdfagos de San Drausio (obis-
po de Soissons), de S. Leutade (obispo de Auch) y el de
Moissac, considerados obras de finales del siglo VII y
principios del VIII, parecen ser tres ejemplos relevan-
tes; préximos a estos, tanto por su estilo como por 1los

motivos plasmados, se conservan otros muchos sarcdfagos,

1023
EL tema de los pampanos de vid estd recogido en la decoracién escultérica de varias

columnas de la iglesia de Notre Dame de La Daurade en Toulouse, en las jambas del hipogeo de
las Dunas, en el dintel de Thézels, procedente de la iglesia de Saint Amans de Rodez.

1024 JALABERT, D.~ Ob. cit. (pdg. 29) Constata la importancia del tema de la vid en el
Arte Merovingio.
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al rededor de treinta, atribuidos a talleres diferen-

1025
S

te . A este grupo pertenecen los sarcdfagos estudia-

dos por J. Boube, en su articulo: "Les Sarcophages pa-

. . 1026
leochretiens de maitre tolosane”

datados del siglo
V o VI, cuyo tema principal lo constituyen los roleos de
vid cargados de racimos de uvas.

Las superficies decoradas de los sarcdfagos de
Aquitania estan divididas en paneles rectangulares, y es
raro que la vid no ocupe mas de uno; su cepa brota gene-
ralmente de una o varias hojas, o de una cratera, para
después ramificarse y extender sus sarmientos entrelaza-
dos, cubriendo toda la superficie del panel; y siempre,
hojas, racimos y zarcillos dispuestos con simetria y con
un relieve casi plano.

La presencia de la vid, y especialmente de sus
frutos, en estos sarcdfagos creemos que no obedecid ex-
clusivamente a fines estéticos, sino que dada importancia
del Arte Paleocristiano en la Galia romana y la continui-
dad de talleres, es evidente que la vid continud siendo
simbolo de Eucaristia. La presencia, cuantitativamente

importante, de este tema en los sarcéfagos demuestran el

1025 Al menos existian tres importantes centros de fabricacién: en Toulouse, Bordeaux y
Narbonne. Muchos de estos sarcéfagos estdn hoy en el Museo de los Agustinos en Toulouse, otros
en la cripta de la iglesia de Saint Seurin de Bordeaux; y en la zona de Narbonne Los encontra-
mos en la misma Narbonne, en Béziers, en Saint Guilhen-du-Désert, e incluso también en Elne
(Pirineos Orientales) y hasta en Valdonne.

1026 BOUBE, J.- "Les Sarcophages paleochretiens de maitres tolosane". tehiers—-Archeotogi—
ques, IX. 1.957.
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caracter funerario que aiin mantenia, y que aquella idea
de regeneracidn del alma asimilada por el Cristianismo
fue asociada a la idea de resurreccidén después de 1la

muerte y a través de Cristo.

El Arte Irlandés, en las 1Islas Britanicas,
también se hace eco de este tema, y asi aparece esculpido
en cruces. Entre las numerosas series de cruces y de
fragmentos de éstas halladas en la regidn Norte de Ingla-
terra, llamada Nothumbria, destacan por su belleza dos
monumentos. Nos referimos a la cruz de Bewcasthe y a 1la
de Ruthwellmﬂ; ambas con inscripciones gque las datan
con seguridad como obras del giglo VII, y ambas con deco-
racidén de roleos de tallos que enmarcan pampanos y raci-
mos de vid picoteados por aves. También encontramos el
tema de los roleos de vid en los fragmentos de las cruces
de Sheffield (Museo Britanico) y de Acca (obispo de He-
xan) (Biblioteca de la Catedral de Durham).

En la decoracidén de alguna de estas cruces la

vid no se manifiesta como tema exclusivo, sino que acom-

pafla y completa escenas biblicas; lo que creemos confirma

1027
KINGSLEY PORTER, A.- Ob. cit. {(pag. 19). EL autor realiza en la introduccidn de su

obra un pormenorizado estudio de la escultura perrromanica en Europa y en Espafia. Analiza en
profundidad las cruces irlandesas, su cronologfia y técnica, e incluso sus antecedentes artisti-
cos. Concretamente de las cruces de Ruthwell y Bewcastle, a las que considera columnas de
Hércules que flanquean la entrada a la escultura medieval, y en cuya ornamentacidén -sin descri-
birla- ve una refinada maestria en la técnica; escribe: "La cruz de Bewcastle es tan parecida
a la de Ruthwell, que deben ser ambas de la misma época, y es muy probable que sean obra de
los mismos artistas".
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el contenido simbblico que atribuimos a este elemento
vegetal, pues con su presencia se estd potenciando el
caracter dogmatico del tema figurativo.

Por otra parte, si tenemos en cuenta la estre-
cha relacidn que existid entre los monjes egipcios y los
irlandesesw%, y la popularidad del tema de la wvid en
el Arte Copto no debe extrafiar su presencia, ni su conte-
nido simbdélico en estas cruces irlandesas.

El Arte Lombardo1029

también recoge en su de-
coracidn el tema de la vid, que plasma en canceles, cibo-
rios y sepulcros.

Encontramos vid esculpida en el cancel y en el
baldaquino que cubre la pila bautismal del Baptisterio de

Cividale, en Friul. Contamos también con otro ejemplo, el

sepulcro de "Teodote" (Museo Civico de Pavia)ww, en el

1028 . P
KINGSLEY PORTER, A.- Ob. cit. (pag. 24).

1029 Manifestaciéon de aquel pueblo "barbaro," denominado Longobardo o Lombardo que en el
siglo VI cruzé los Alpes y asentdndose en el Norte de la peninsula Itdlica durante més de dos
siglos, cuyo reino tuvo por capital Pavia, y su principales ducados fueron Friul, Spoleto,
Benevento y Amalfi.

1030 EL conocido sarcéfago, identificado por el monograma de "Teodote", es una pieza
datada de la primera mitad del siglo VIII, y considerada por algunos medievalistas obra
lombarda, mientras que para otros -entre los que hay que mencionar a Porter- es una obra
carolingia. PORTER, K.- "The Chronology of Carlovingian Ornament in Italy". The Burlington
Magazine, 1.917 (pag. 98-103).

Hemos de indicar sobre esta pieza, y otras no mencionadas, la falta de unanimidad
a la hora de establecer una cronologia y una clasificacién lo que ha hecho que algunos autores
como PIJOAN, J. (Ob. cit. Summa Artis VIII, pags. 227 y 228) utilicen el término de "relieve
barbaro" en Italia, entendiendo como tales aquellas obras de época de Los Ostrogodos y Lombar-
dos, y de algunas, ya de época Carolingia, que encontrandose por todas parte en Italia fueron
obras de marmolistas al servicio de los germanos que desfiguraron los temas, como el de los
pavos bebiendo del vaso mistico del agua del Bautismo, o el de las codornices comiendo del
fruto de la vid. Temas paleocristianos, que tomados por los bdrbaros casi dejan de ser recono-
cibles.
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gque se puede observar una reelaboracidn de temas cristia-
nos por una mano germana; los temas claramente eucaristi-
cos: dos pavos reales afrontados bebiendo de una copa, y
encima de ella la cruz; en la otra cara muestra a dos
seres quiméricos (leones alados con cola de escorpidn)
afrontados ante el arbol de la vida, en el gue parecen
haberse ingertado dos grandes hojas y dos racimos de vid.
Ambas composiciones estan enmarcadas por una cenefa a
base de roleos, con hojas y frutos de vid sumamente es-
quematizados y desvinculados de todo caréacter naturalis-
ta.

No podemos dejar de mencionar los relieves de
estuco de la pequeifia iglesia de Santa Maria in Valle, en
Cividale de Friul, pues su perfeccidn técnica junto con
la extraordinaria flora naturalista esculpida en la ar-
gquivolta de entrada la distancian del Arte Prerrom&nico.
Es un punto muy discutido si estos estucos con pampanos
y racimos son del siglo VII e incluso del VIIImm, mo-
mento en el que algunos artistas bizantinos abandonaron
las ricas provincias del Préximo Oriente empujados por el

Islamwn; o por el contrario, son del siglo IX, cuando

1031
KINGSLEY PORTER, A.- Ob. cit. (pag. 29, 30 y 31). EL autor en el estudio de la

escultura prerromédnica europea, que incluye en la introduccién de su Llibro, nos expone el
problema existente en torno a la datacién de los estucos de Cividale del Friul.

1032 A mediado del siglo VII, cuando parecia que el Imperio Bizantino iba a entrar en un
periodo de reconstruccién y reconquista, como el del reinado de Justiniano, pues la presencia
de una nueva dinastia encabezada por Heraclio que habia castigado duramente a los persas y se
confiaba en una paz duradera en Asia. En este momento, el Islam, como un ciclén inesperado
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se produjo un nuevo éxodo como consecuencia de la Revolu-
cién Iconoclasta del Imperio Bizantino. De cualquier
forma, es imposible pasar por alto la escultura de Civi-
dale, y parece indiscutible la mano de un maestro bizan-
tino en ellas.

El tema de la vid esta también presente en el
Arte Carolingiomﬁ. Crisol en el que de manera extraor-
dinaria se fundan: las formas clasicas resurgidas de las
ascuas del Arte Romano; el repertorio decorativo con el
que los pueblos "barbaros" adornaban armas y joyas, cuya
ornamentacién geométrica y animalista, extremadamente
estilizada, junto con los entrelazos celtas constituyeron
un ornamento preferido en el siglo IX; y por Galtimo, la

influencia bizantina y oriental como consecuencia de la

intensificacidn de relaciones entre QOriente y Occidente;

destruyé en pocos afios La obra de Heraclio. Omar (califato Ortodoxo) conquistd Damasco en el
afio 635, Jerusalén en el 638, Alejandria en el 642; quedando asi, las provincias mas ricas del
Imperio Bizantino (Siria, Palestina y Egipto) en poder arabe. Fue entonces cuando multitud de
cristianos ortodoxos, sobre todo monjes, emigraron buscando refugio en Constantinopla y en
otras zonas del Imperio, como las provincias bizantinas del Adriatico e Italia.

PIJOAN, J.- Ob. cit. (Summa Artis VII, pag. 253). Atribuye la decoracién de Santa
Marfa de Cividale del Friul a estos artistas que antes de lLlegar a sus lugares de destino
optaron por quedarse en las pequefias cortes de los ducados lombardos.

1033 Expresién plastica de aquella restauracién Imperial que supuso la creacidn del gran
Imperio Carolingio, concebido por Carlomagno, que siguiendo la politica expansionista de su
padre, Pipino el Breve, creador de la nueva dinastia franca, ampliara las fronteras de La Galia
extendiendo su autoridad por toda Europa central. EL movimiento de renacimiento cultural que
conlleva la ideologia politica carolingia afectard a todas las Artes. En todo el Imperio:
Galia, Italia, Alemania surgirdn manifestaciones artisticas que responden a patrones comunes;
uniformidad, sin duda debida a las directrices marcadas por el poder imperial, a las estrechas
relaciones entre los abades de diferentes monasterios, proclives al intercambio de ideas,
motivas e incluso artistas y artesanos, y a la imitacién rlustica de modelos suministrados por
Siria y Bizancio, por parte de los talleres mas famosos ubicados cerca de las canteras situadas
entre las fronteras entre Italia, Suiza y Alemania, desde donde se exportaban por tierra y por
mar a todo el Imperio, para volver a ser reproducidos a su vez por talleres que trabajaban muy
lejos de los puntos de origen.
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motivada por las peregrinaciones a Tierra Santa, las
transacciones comerciales y de las relaciones diplomati-
cas mantenidas entre los califas musulmanes de Bagdad y
los emperadores de Constantinopla“34.

Es facil hallar vid esculpida en losas de can-
cel, ambones, ciborios y sarcdéfagos carolingios. Mencio-
naremos varios ejemplos: el cancel encontrado en la capi-
lla de 8. Vittore in Ciel d'0Oro, iglesia de San Ambrosio
(Milan) que muestra el signo de la cruz como elemento
central rodeado de un sogueado que compartimenta toda la
superficie del panel en pequeifios cuadrados y en cada uno
de ellos: rosetas, lirios, lazos, pampanos y racimos de
vid; la losa de cancel de Vence (Alpes Maritimos) decora-
da con un entramado geométrico, cuyos espacios se hallan
cubiertos por pequeilas rosetas, aves, espirales, lirios
y hojas y racimos de vid; losa de cancel de la cripta de
la iglesia de Schanis (Suiza) procedente de 1la abadia
alli fundada poco después del afio 800, cuyo eje composi-
tivo lo constituye una sinuosa cepa de vid que brotando
de un vaso, asciende verticalmente hasta ser coronada por

la cruz. Este mismo esquema compositivo se repite en la

1034
De una u otra forma afluian constantemente a la Coste de Aquisgran todo tipo de

mercancias: suntuosas telas, magnificas piezas de orfebreria, objetos de cristal y marfil,
ejecutados en Constantinopla, Siria, Mesopotamia y Persia, lo que permitié un mayor conocimien-
to por parte de lLos decoradores occidentales (carolingios) de los motivos de la flora oriental,
especialmente la de Siria.

Por otra parte, el inicio en el Imperio Bizantino de la Revolucién Iconoclasta tendrd
repercusiones artisticas para Occidente, pues un gran nimero de artesanos y artistas optarén
por el exilio, y sin duda el Sacro Imperic Romano Germano pudo ejercer cierto atractivo.
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decoracidn esculpida que presenta el ambdn de la iglesia
de Saint Maurice. Un fragmento de ambdén del Museo Cris-
tiano de Brescia permite ver un pavo real entre roleos de
vid. Igualmente el ciborio de San Apolinar in Clase en
Ravena estd decorado con ondulantes tallos de vidwﬁ,
y también en el lucilo funerario del Baptisterio de Al-
benga encontramos, junto a una decoracibdn de laceria,
pampanos y racimos de vid picoteados por aves.

La presencia de la vid en todos los ejemplos
indicados, creemos entender que demuestra nuevamente 1la

vigencia del caracter simbdlico de esta planta también en

el Arte Carolingio.

El Arte Prerromdnico espafiol, en lo referente
a la vid no difiere del resto de Europa, pudiéndose ras-
trear su presencia en la decoracidn relievaria de la
arquitectura religiosa.

La escultura visigodam“por su talla muy sim-

1035
EL ciborio de San Apolinar in Clase (Ravena), fechado por una inscripcién del aiio

810 (segin HUBERT, J.,PORCHER, J. y VOLBACH, W.F.- Ob. cit., pdg.32), es datado por otros
(PIJOAN, J.- Ob. cit. Summa Artis VI1I, pdg. 237, fig. 313) como obra de mediados del siglo
VIII siendo considerado una manifestacién de Arte Lombardo.

1036 Considero interesante, para una mayor comprensién del tema, introducir une pequefia
resefia histérica de este periodo histérico.

Hispania experimenta durante el siglo V, como el resto del Imperio Romano de Occiden-
te las consecuencia de las migraciones de los "pueblos bérbaros"; en el afio 409 suevos,
vandalos y alanos atraviesan los Pirineos asolando la peninsula. Durante estos primeros afios
del siglo, otro pueblo, el visigodo, procedente del Mar Negro llega a Italia, saquea Roma y
siembra el terror en aquella peninsula, en Hispania y Galia, asentandose en Aquitania con el
beneplacito imperial, y constituyendo el Reino Visigodo de Toulouse. A lo largo de esta
centuria los visigodos intervendran en Hispania en dos ocasiones, en calidad de pueblo federado
de Roma: en el afio 429, expulsando a los véndalos, y en el 454 reduciendo al Reino Suevo. Pero
serd durante la segunda mitad del siglo cuando la politica expansionista de la monarquia
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ple y técnica a bisel entronca con el mundo "barbaro",
pero por la temaAtica lo hace con el Arte Paleocristiano
y Bizantino. La influencia bizantina claramente acusada
durante estos siglos de la Alta Edad Media espafiola estu-
vo condicionada por las circunstancias politicas, econd-
mica y culturales del Reino Visigodoﬂgt

El hecho de que el tema de la vid, como el de
la hiedra y el de los pavos reales flangueando el cris-

-~ 1038
mon

, gozara de gran popularidad dentro de la icono-
grafia paleocristiana nos induce a pensar que seguirila
igualmente vigente durante el siglo V y principios del

VI. Y sin embargo, los restos arqueoldgicos hallados

visigoda conllevé asentamientos en Hispania, la conquista definitiva de la provincia Tarraco-
nensis (472), y en el suelo galo, el enfrentamiento con el Reino Merovingio que terminard con
la derrota visigoda en Voulé y la muerte del rey Alarico, tras la cual el pueblo visigodo opta
por replegarse en Hispania, donde constituird desde el siglo VI hasta el afio 711 el Reino
Visigodo de Toledo. Sin embargo durante este tiempo, y a pesar de las primeras incursiones
violentas, este pueblo bastante romanizado se mostrara pacifico, conservador y respetuoso con
la cultura, las tradiciones y religién hispano~romanas. Y en el aspecto artistico podemos decir
que durante los siglos V y VI los talleres Locales seguirén trabajando con relativa normalidad,
y que la presencia de este pueblo godo no influird de forma palpable en el arte, que seguiréd
fiel a sus tradiciones, a sus rafices romanas, a su iconografia paleo-cristiana y a Las influen-
cias bizantinas.

1037 Recordemos que a mediados del siglo VI (554) los enfrentamientos por el poder entre
Agila y Atanagildo propiciaron la intervencidén del ejercito imperial bizantino en suelo
peninsular y la posterior ocupacién militar del SE. levantino, del Algarbe y de las Islas
Baleares; que el comercio con Oriente nunca desaparecidé y que ademds, la Corte de Constantino-
pla, con su boato y protocolo ejercié en aquellos afios marcada influencia sobre todo el mundo
occidental. Sin embargo, el hecho de haber sido durante la segunda mitad del siglo VII -
periodo en el que el SE espafiol habia dejado de formar parte del Imperio (554-624)- cuando
la influencia bizantina fuera mds intensa indica que es muy probable -en palabras de Helmud
Schlunk- que fuera el Sur de Italia y Sicilia, los enclaves que desempefiaran en este momento
un papel importante en la transmisidn de las influencias bizantina a la peninsula. En la
potenciacién a nivel artistico de estas zonas, sin duda, influyé el éxodo emprendido por parte
de la poblacidon de Siria y Egipto, que tras caer bajo el Islam (a mediado del siglo VII)
optaron por desplazarse a las provincias occidentales.

1038 Los temas de los pavos reales flanqueando el crismon y de Los roleos de hiedra estén
presentes entre los escasos fragmentos de piezas visigodas. Los encontramos en piezas de la
basflica de Cabeza de Griego (Segébriga), en el mosaico del pavimento de la iglesia de Santa
Marfa de Cami en Mallorca, en la placa de Ucles, y en la primera iglesia de Santa Maria de
Tarrasa
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hasta el momento no confirman esto. Contamos con escasi-
simos ejemplos, =-entre ellos el mosaico que rodeaba el
altar de la iglesia de Torelld (cerca de Mahdén, Menorca)
en el que pueden apreciarse dos pavos reales afrontados
flanqueando una créatera, mientras que en el resto de la
composicidn aparecen roleos vegetales, en los que de
forma muy esquematica se distinguen pampanos y racimos de
uvas, y en medio de todo este follaje, aves-. Sin duda,
la dificultad que entrafia la arqueologia de este periodo
y el escaso numero de piezas rescatadas y conservadas
impide un analisis en profundidad, al menos, desde el
aspecto iconogréafico.

Es durante los siglos VI y VII cuando el tema
de la vid, con sus pampanos y racimos de uvas1039 ocupa
un lugar preferente en la decoracidén de tenantes de al-
tar, canceles, pilastras, capiteles y frisos relievarios;
piezas cuya decoracidn raramente figurativa, se muestra
por el contrario, rica en motivos vegetales y geométri-
cos.

Del siglo VI contamos con varias pilastras,
placas, piezas de cancel conservadas en el Museo Arqueo-
légico Nacional de Madrid, Provincial de Mérida, Arqueo-

l6égico de Cbérdoba.

1039
PALOL, P.- "Arte Hispdnico de la Epoca Visigoda". Barcelona, 1.968 (p&g. 44). En su

exposicién y enumeracidn de las pilastras de Mérida la data de los siglos VI y VII.
PUIG 1 CADAFALCH, J.- Ob. cit. (pag. 60).
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Las pilastras -muy abundantes, sin duda, a
juzgar por el elevado numero conservado, debieron ser muy
utilizadas durante la primera etapa del Arte Visigodo-
son de una sola pieza y estéan talladas en forma que en
ellas se perciban tres partes: basa, fuste y capitel. Los
fustes son los que presentan la mayor riqueza ornamental,
plasmandose en ellos zarcillos ondulados que se cruzan
formando roleos, tallos con hojas de vid y palmetas,
racimos de uvas y otros temasﬂmo.

Otras piezas también llegadas a nosotros con
profusién son los canceles en piedra y en marmol, cuya
misidn era la de diferenciar los distintos espacios en el
interior del templo. En general, todos ellos, configura-
ban un marco arquitectdnico a base de arcos y columnas,
siendo frecuente que las arcadas de medio punto se alter-
nen con arcos de mitra. Los motivos hallados en el inte-
rior de estos arcos suelen ser de origen paleocristiano,
como en el caso del cancel de Mérida, en el que vemos
racimos de uvas (alegoria eucaristica) y el pavdn persa
o la paloma (simbolo de la inmortalidad); iconografias
relacionadas con el lugar sagrado donde se ubicaban di-

1041
chos canceles .

0 .
OLAGUER FELIU, F.- Ob. cit. (pag. 59).

1041 6LAGUER FELIO, F.- Ob. cit. (pag. 60).
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Como se puede comprobar, el Arte Visigodo del
siglo VI muestra una continuidad evidente de la iconogra-
fica paleocristiana, tanto en los temas simbdlicos (cri-
mén, uvas, pampanos, animales alegdbricos), como en las
interpretaciones simbdlicas que se pueden extraer de
ellas.

El siglo VII y los primeros afios del VIII cons-
tituyen el periodo de esplendor del Arte Visigodo. De
este periodo son las iglesias de San Pedro de la Mata,
San Pedro de la Nave, Quintanilla de 1las Vifias y Santa
Comba de Bande en cuyas decoraciones relievarias volvemos
a encontrar el tema de los racimos de uvas.

Como ya se dijo al tratar de la vid en otro
capitulo anterior, la iglesia de San Pedro de la Nave
(Zamora) interesa especialmente por sus capiteles y fri-
sos, que -en palabras del Dr. Olaguer-Felii- encierran
una programacidn iconografica de tipo simbolizante, que
por medio de alusiones y de ejemplos instruye y alecciona
al fiel presente a los ritoswﬂ. La mayor importancia
iconografica radica en las tres parejas de capiteles
troncopiramidales y en sus respectivos abacos, ubicados
en el crucero y en el arco de la capilla mayor. En la

primera pareja situada en el crucero que mira a los pies

OLAGUER-FELIU, F.- Ob. cit. (pag. 99).
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(en el lugar mas prdéximo a los fieles), encontramos dos
temas tradicionales de conocida significacidn cristiana:
Daniel en el foso de los leones (simbolo de ayuda divina)
y el sacrificio de Isaac (obediencia); la segunda pareja,
(situada ya en la cabecera) muestra aves afrontadas que
picotean una vid central (simbolo de la Eucaristia), y en
sus abacos vemos cabezas humanas (que pudieran tratarse
de los Cuatro Evangelistas) alternandose con racimos de
uvas; la tercera y Ultima pareja de capiteles, es decir,
aquellos situados en el arco que abre la capilla mayor,
y que por lo tanto flanquean el lugar mas sagrado del
templo, presentan en sus frentes una galeria compuesta
por cuatro arquitos, (alegoria de la Mansidén Celestial)
flanqueada por piifias, fruto que se repite reiterativamen-
te en el dbaco (simbolo de regeneracidn, de renacimiento
a una nueva vida, pero también de eternidad e inmortali-
dad) .

Evidentemente, capiteles y &bacos de San Pedro
de la Nave encierran una programacidn iconogréafica de
raiz paleocristiana. En ellos, siguiendo la interpreta-
cidén simbdlica dada por el Dr. Olaguer-Felid, se reco-
mienda a los fieles obedecer a Dios en todos sus desig-
nios (como hiciese Abrahén), solicitar la ayuda divina
por medio de la oracidén (como hiciese Daniel); se les

invita a la comunidén y se les recuerda que a través de
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Cristo podran, finalmente, alcanzar la salvacidn eterna
y acceder a la Mansidn Celestial.

La decoracidn interior de la iglesia se comple-
ta con frisos relievarios que recorren los muros en sen-
tido horizontal; frisos que muestran una faja de tallos
que desarrolla circulos abiertos en los que se inscriben
pajaros que pican racimos de uvasw“, junto con otros
temas: cruces, estrellas, racimos de uva y flores de doce
pétalos.

Dada la importancia del mensaje vertido en
capiteles y abacos, no puede extrafiar que estos frisos
relievarios perseveren con su decoracidén simbdlica en la
idea principal; sus temas: pajaros picoteando racimos de
uvas (simbolo de la Eucaristia), cruces, estrellas y uvas
(simbolos de Cristo) y flores de doce (simbolo de la sal-
vacidén), evidentemente no pueden ser considerado meros
elementos decorativos.

La iglesia de Quintanillas de las Vinas (Bur-
gos) (principios del siglo VIII) ofrece otro importante
conjunto de relieves (Il. 210). En su interior, la deco-
racién aparece en torno a la cabecera: el gran arco de

herradura que da paso a la capilla esta decorado con

DSHOBADZ ZIZICHWILI, W.- "Antecedentes de la decoracién visigoda y ramirense".

Archivo Espafiol de Arte, n2 106, 1.954 (pag. 143). EL autor considera absolutamente nuevo este
tema en la peninsula, y carente de tradicién.
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IL. 210.- Relieve de Quintanilla de las Vifas, (detalle).
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con hojas y racimos de vid (Il1. 211); arco, que descansa
sobre dos grandes sillares a modo de impostas con relie-
ves alegbricos al sol y la luna, y gque muy probablemente
encierren el simbolismo de "por los siglos de los si-
glos"1mA. Sobre este conjunto de capiteles-imposta y
gran arco de herradura aparece otro relieve que represen-
ta a Cristo, con nimbo crucifero, bendiciendo.

La presencia y ubicacibén de estos temas en la
entrada a la capilla de Quintanilla nos recuerda a agque-
llas otras portadas de iglesias coptas, en las que igual-
mente se representaba a Cristo acompanado de cepas de vid
cargadas de racimos (tema eucaristico). En cuanto a su
simbolismo, tal vez aqui en Quintanilla igual que en el
Arte Copto la presencia de la vid, simbolo de Eucaristia,
tuviera como fin el de indicar al fiel la entrada en el
recinto de Dios, pero no sdlo desde un sentido fisico y
material, es decir, acceder al lugar sagrado, sino con el
propdsito de expresar que a través de Cristo (la vid) y
de la comunidn con Cristo, es decir, mediante la Euca-
ristia, el fiel obtendri la salvacidn y la vida eterna.

Los muros exteriores de la iglesia muestran
tres franjas formadas por circulos que inscriben en su

interior: racimos de uva, animales fantasticos, flores de

OLAGUER-FELIU, F.- Ob. cit. (pag. 107).
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seis pétalos, pavos reales, el arbol de la vida y anagra-
mas que hacen referencia al origen de la construccidn de
la iglesia. Sobre el posible caracter decorativo o simbd-
lico de estos frisos, los autores parecen decantarse por
el primero, entre ellos citamos a Dshobadz Zizichwi-

. 1045
1i

gque escribe: "En Quintanilla tienen 1las citadas
fajas un caracter puramente decorativo". Amparandose para
realizar tal afirmacidén en la similitud existente con
aquellas gue aparecen en las iglesias sirias, donde este
tema es muy comin y que -en opinién del autor- su Gnico
propdsito es el de acentuar las partes arquitectdni-

1046
cas

Los mismos elementos iconograficos vistos en el
arco de acceso a la capilla de la iglesia de Quintanilla
de las Vifilas se encuentran presenten en la Ermita de los
Santos en Medina Sidonia (C&diz). El arco de acceso a la
capilla recoge también el tema de los roleos de vid y la

representacidén de Cristo (I1l. 212), aqui materializada en

crismén ubicado en la clave del arco de triunfo. A ambos

5
DSHOBADZ ZIZICHWILI, W.- Ob. cit. (pag. 144).

1046 Evidentemente la riqueza decorativa de la arquitectura siria, es incuestionable, y
fue manifestada ya en el siglo XIX por Charles-Jean Melchor Voglie, (DE VOGUE (Conte), Ob.
c¢it.), y después, en el siglo XX, por Chistian Crosby Butler (Ob. cit.). Pero esta riqueza
decorativa, esta profusién de elementos animales y vegetales que se encuentra tanto en la
arquitectura religiosa como civil, considero que no sélo hablan de la riqueza escultérica que
embellece la arquitectura; frisos, dinteles, capiteles, se encuentran profusamente decorados
y hablan a través de sus simbolos a un pueblo, a una sociedad inmersa en una tradicidén eminen-
temente simbdlica.



Ils. 211 y 212.- Iglesia de Quintanilla de las Vifias (Burgos) y
ermita de los Santos de Medina Sidonia (C&diz).
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lados del arco, en las enjutas sendos clipeos, hoy muy
deteriorados, en cuyo interior suponemos estarian las
alegorias al Sor y la Luna. Por consiguiente, y a pesar
del mal estado de conservacidn y de la rudeza decorativa
de los elementos iconograficos, vemos repetido aquel
mensaje iconogréafico vertido en Quintanilla.

La iglesia monacal de Santa Comba de Bande
(Orense) presenta una decoracidén escasa y austera, que-
dando reducida Gnicamente a las dos parejas de capiteles
que sustentan el arco triunfal de la capilla, al sogueado
de las impostas y a un estrecho friso en el arrangue de
la bbéveda de la capilla mayor. Esta luce la mejor orna-
mentacidn del templo: un friso en el arranque de la bdve-
da que, prolongéndose por el muro testero, recorre su
ventana por la parte superior, cobijandola y destacando-
la. Esta realizado en talla a bisel y lo integran un
tallo serpenteante en cuyas ondulaciones aparecen alter-
nativamente, racimos de uvas y hojitas y flores, etc. El
simbolismo del estrecho friso extendiéndose por el lugar
mas sagrado del templo, sin duda hace alusidn a la Euca-
ristia (racimos de uva) y al florecimiento de la vida

(flores y hojitas)1M7.

7 .
OLAGUER-FELIU, F.- Ob. cit. (pdg. 93 y 94).
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El Arte Asturiano =-sintesis plastica y esté-

tica de 1lo hispano-visigodo, lo artur y 1lo cantabro,
enriquecida con aportaciones carolingias y orientales,
producto de contactos politicos y relaciones comerciales-—
parece haber incluido también el tema los racimos de vid

en sus relievesmw. Como ejemplo citamos la capilla de
San Ginés de Francelos, situada en el bajo valle del
Mifio. Alrededor del arco de entrada, con proporciones y
caracteres todavia muy visigodos se halla un singular
conjunto ornamental. Sobre dos salmeres monoliticos, se
han tallado en el granito los capiteles, que van adosados
como los fustes en que se prolongan. En el resto de la
superficie del salmer se perciben toscas escenas talladas
en silueta; escenas que representan la Huida a Egipto de
la Sagrada Familia (izquierda) y la Entrada de Cristo en
Jerusalén aclamado por el pueblo (derecha). Pues bien,
sobre los fustes mencionados se han tallado cepas y raci-
mos de vid muy estilizados™. Tema gue consideramos no
fue elegido al azar, ni con fines exclusivamente decora-
tivos, puesto que la vid desde los comienzos del Cristia-

nismo, ha sido un indiscutible simbolo de Cristo, segiin

sus propias palabras:"Yo soy la vid" (San Juan XV. 1.).

1048
BONET CORREA, A.- "Arte Pre-Roménico Asturiano". Barcelona. 1.980. (pag. 15).

1049 coNTAINE, J.- Ob. cit. (pag. 361)
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El Arte Romanico por su caracter eminentemente
simbdlico parece el marco propicio para que la vid, con
su importante carga simbdlica, se convierta en uno de los
elementos vegetales mds representados, y sin embargo, al
menos cuantitativamente no parece haber sido asi. Oliver
Beigbeder argumenta una explicacidén, atribuyendo su esca-
sez a la tendencia que siente el Arte Romanico hacia la
abstraccién'>C.

El profundo estudio realizado por Denise Jala-
bert1051 sobre la flora esculpida en Francia durante el
periocdo romdnico permite comprobar que el tema de vid
aparece en Borgofia y en Euvergne, y lo hace con un rea-
lismo inusitado. "En la regidn de Borgoiia la flora, sobre
todo de finales del siglo XI y principios del XII ocupa
un importante 1lugar; en Cluny hay algunos ejemplos de
verdadero realismo, entre ellos un capitel del crucero
que muestra los rios y los arboles del Paraiso; los cua-
tro arboles: manzano, higuera, vifia y olivo, tienen sus
troncos y sus ramas onduladas y torcidas sobre las cuatro
caras del capitel"..."Los arboles por sus hojas y por sus

frutos, sobre todo el manzano y la vid se aproximan mu-

chisimo a la realidad, lo que es excepcional en la época

1050 .
BEIGBEDER, 0.- Ob. cit. (pag. 390).

1051 JALABERT, D.- Ob. cit. (pag. 52).



833

2+ _pl1052 " .
romanica . Y en Euvergne "hay en Mozat un capitel -
lado Sur de la nave- cuya cesta esta enteramente cubier-
ta por una cepa que tiene hojas de vid y pesados racimos
de uva, y entre ellos dos hombres vendimian"mﬂ. Sin
embargo en la regidén del Languedoc no parece haber inspi-

rado a sus artistas, pues solo la encuentra en la Puerta

Miegeville de S. Sernin de Toulouse.

En el Romanico espafiol también encontramos
esculpido el tema de los racimos de vid, aungue varie su
grado de realismo. Aparece en la Puerta de Santa Maria de
Leire (Navarra) donde nuevamente se ve una cepa Cuyos
vastagos se entrecruzan, de los que penden hojas y raci-
mos de uvas; en San Juan de las Abadesas (Gerona) donde,
con un naturalismo inusual, encontramos un tipico tema
paleocristiano: el ave picoteando la hoja y el fruto de
la vid; en Puerta de la Virgen, en Ciudad Rodrigo (Sala-
manca); en varios capiteles del interior de la Catedral
Vieja de Lérida'®*.

Los ejemplos mencionados aunque no muy numero-

1052
JALABERT, D.- Ob. cit. (pag. 66).

1053 | ALABERT, D.- Ob. cit. (pag. 90).

————19éé_GUB48&—R{€AR¥r—é7-—ﬂhé+4de-1reu—paev4ne4aﬁ1 Barcelona, 1.950. (pags. 22 y 25). De

Lla decoracién escultdrica, que -en palabras del autor- presenta gran uniformidad estilistica
y muestra evidentes dependencias de la escultura tolosana de la segunda mitad del X1I. Interesa
la informacidn que reporta de los capiteles del interior, ricos, unos en iconografia inspirada
basicamente en el Génesis y Exodo, otros con variados temas vegetales, y entre ellos alguncs
muestran estilizaciones de la flora del pais (vides), finamente observada.
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sos, sirven para dejar constancia de la presencia de la
vid esculpida en el Romanico espafiol, tanto en el ambito
oficial como en el rural. Su escasez numérica, a nuestro
juicio, no debe ser entendida necesariamente como la
ausencia de simbolismo en la vid, sino que posiblemente
fuera tan evidente y popular al haber sido incluido desde
los primeros momentos del cristianismo en su iconografia
religiosa, que ahora la Orden de Cluny, en su intento de
dar un nuevo enfoque religioso a través de la iconografia
rom&nica opte por desplazar a un segundo plano ciertos
temas, como este de la vid, simbolc de Cristo y de 1la
Eucaristia, perenne en el Arte Paleocristiano y Prerroma-
nico. En los programas iconograficos cluniacienses prima-
ba otro mensaje: introducir en el cristiano sentimientos
de temor, dolor, sumisidn, arrepentimiento, penitencia y
contricidén, como medio para alcanzar el perddn divino y

la anhelada salvacidn eterna.
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CONCLUSION

Este estudio ha tenido por objeto el replan-
teamiento de toda una serie de consideraciones exclusi-
vamente estéticas atribuidas a la flora esculpida en el
Arte Alto Medieval Esgpafiol vertidas en articulos y 1li-
bros, por un elevado nimero de investigadores.

Cuando comenzamos este estudio, lo haciamos con
el convencimiento de que la Humanidad desde los tiempos
mas remotos, a través de su multiplicidad cultural, ha
sentido, y aln siente, la necesidad y el placer de uti-
lizar simbolos para manifestar sus ideas y sus conceptos
religiosos.

A lo largo de la Historia de la Humanidad, las
civilizaciones y creencias religiosas han poseido unos
simbolos capaces de abstraer los conceptos que predica-
ban; conceptos que lejos de desaparecer con la cultura y
religidén de sus creadores, fueron, muchos de ellos, adop-
tados por otras culturas y religiones posteriores. Asi,
simbolos egipcios o emblemas de divinidades sumerias han
mantenido su vigencia durante milenios al ser asimilados
por otras culturas, bien en la regibén geogréafica de ori-
gen, bien difundiéndose por otras zonas; y dado el caréc-

ter agricola de aquellas grandes civilizaciones no puede
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extrafiar que en ellas, el simbolismo floral haya sido
largamente utilizado desde tiempos neoliticos -hecho
confirmado por numerosos investigadores, entre ellos:
Chevalier, Cheerbrant, Champeaux, Sterckr, Pérez Rioja,
Cirlot. Mirimonde, etc.;la vid, la palmera, la espiga de
trigo, el 1lirio ~-simbolos religiosos por excelencia-
nacieron para el mundo del Arte como manifestaciones,
emblemas o atributos de antiquisimas deidades.

Esta inherente necesidad del hombre, de expre-
sar sus conceptos religiosos a través de imagenes o sim-
bolos, frecuentemente extraidos del Reino Vegetal, esta
confirmada en las antiguas civilizaciones y en las cultu-
ras clasicas, y por tanto profundamente arraigada en la
memoria colectiva del hombre, no podia ser una excepcidn
para el Cristianismo, que igualmente manifestd desde sus
origenes la necesidad de plasmar sus verdades religiosas
mediante signos y simbolos.

El hecho de que la politica religiosa del Impe-
rio Romano impidiera a los cristianos, durante los prime-
ros siglos de su era, la libre manifestacidn de sus ide-
as, y por lo tanto de una simbologia exclusiva, propicid
el empleo de unos simbolos paganos, de los cuales era
facil extraer una doble lectura: pagana para unos y cris-
tiana para otros. Y asi, comenzd la cristianizacidn de

unos simbolos, muchos de ellos vegetales, tomados de
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otras concepciones religiosas a través de cuyos mitos o
filosofias de regeneracidn después de la muerte y de
redencidn, a los cristianos les era factible establecer,
por asociacidn de ideas, cierto paralelismo con la figura
del propio Cristo y su doctrina de resurreccidn y salva-
cidn eterna. Esto es claramente perceptible en la vid vy
la hiedra, plantas consagradas a Dionisos; lo es también
con la palmera, Aarbol consagrado al dios Apolo; con la
espiga de trigo, simbolo de la diosa Deméter. Asi, vid,
hiedra, palmera, trigo, y otros elementos vegetales que
para griegos y romanos eran simbolos de diversas doctri-
nas misticas y escatoldgicas, fueron rédpidamente incorpo-
rados a la simbologia e iconografia cristiana.

El Arte Paleocristiano fue elaborando un reper-
torio iconografico en el que tuvo cabida aquellos simbo-
los vegetales, convirtiendo algunos, por ejemplo la vid
con sus pampanos y los racimos de uvas, en auténticos
pilares de la nueva religién.

Con la victoria definitiva de la religidn cris-
tiana sobre el paganismo [Edicto de Mildn (313) y Edicto
de Tesaldnica (380)] la simbologia e iconografia floral,
ya arraigada profundamente en la comunidad cristiana no
sufrird cambios sustanciales; lejos de concebirse 1la
eliminacidén de aquella, sera ampliada y enriquecida con

otros simbolos tomados de diversos textos biblicos, espe-
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cialmente los Salmos, el Cantar de los Cantares y numero-
sas pardbolas evangélicas, repletas de metaforas y alego-
rias tomadas del Reino Vegetal; textos que desde los
primeros momentos fueron objeto de anédlisis y reflexidn
para los Padres de la Iglesia.

Hay que recordar que el Arte Paleocristiano,
cuyo ambito de difusidn abarcd el espacio geografico del
Imperio Romano presenta diferencias iconograficas entre
Oriente y Occidente: Oriente con una arraigada tradicidn
simbdélica; Occidente con un marcado gusto por el arte
figurativo.

La arquitectura, especialmente religiosa (tem-
plos y sinagogas), de las provincias orientales del Impe-
rio Romano has reservado un lugar destacado para sus
simbolos. En Egipto, Siria, Palestina, provincias donde
las religiones autdctonas tardaron largo tiempo en erra-
dicarse, donde paganismo y cristianismo compartieron
espacio y tiempo, el arte Paleocristiano, sin duda, sin-
tid6 la necesidad de reafirmarse. Precisamente en estas
provincias se ha podido comprobar la presencia de simbo-
los vegetales: vid, hiedra, acanto, palma, asociados a
cruces y crismones; practica posiblemente surgida como
respuesta a una necesidad: expresar de forma inequivoca
la cristianizacibén de ciertos simbolos paganos, amplia-

mente difundidos y empleados en el mundo greco-romano.
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Esta férmula nacida en Palestina, =-en opinidén de André
Grabar- parece haber ejercido una gran atraccidén durante
varias centurias, primero en Oriente, después difundién-
dose por Occidente, siendo adoptada por el Arte Prerroméa-
nico como lo confirman piezas merovingias, ostrogodas,
visigodas, etc.

En Occidente, por el contrario, primaba el
interés por el arte figurado, y este gusto también se
hizo patente en el cristianismo de Occidente, al parecen
evidenciado, en ocasiones, con tanta vehemencia que le-
vantd la voz de alarma entre la autoridades eclesidsticas
(Concilio de Elvira & Iliberis (303-314). El miedo a la
idolatria en estas primeras centurias de 1la Iglesia
Triunfante, posiblemente desviara la atencidn iconografi-
ca hacia una temética vegetal, y consecuentemente agque-
llos simbolos florales griegos y romanos, ahora ya plena-
mente cristianizados e integrados en la iconografia cris-
tiana, siguen vigentes en sarcdfagos, mausoleos, baptis-
terios e iglesias, tanto en Roma, como en Hispania o
Galia.

Evidentemente durante las Gltimas centurias de
la Edad Antigua y los albores de la Edad Media el simbo-
lismo floral en ambitos cristianos es un hecho incues-
tionable y admitido por todos, y su manifestacidén plasti-

ca en el Arte Paleocristiano, Copto, Sirio y Bizantino,
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queda evidenciada por 1los restos arqueoldgicos o las
piezas que han llegado hasta nosotros, tanto en el extre-
mo oriental, como en el extremo occidental de la cuenca
del Mediterraneo. Simbolos como la wvid, la hiedra, 1la
espiga de trigo, y tantos muchos, que aparecen en jambas,
arquitrabes y capiteles de iglesias sirias, en fustes,
capiteles y portadas de iglesias coptas, en sarcdfagos y
mosaicos de mausoleos, baptisterios e iglesias paleocris-
tianas encierran profundos contenidos religiosos, al
margen, indiscutiblemente, de su valor estético.

La caida del Imperio Romano de Occidente marca
el fin de la Edad Antigua y el inicio de la Edad Media.
Para Europa Occidental este periodo supone que toda una
serie de transformaciones socio-econdmicas, culturales
(iniciadas varios siglos antes, con la decadencia de Roma
y que ahora llegan a su punto algido) vy religiosas, que
seran de suma importancia para la Iglesia de Roma que,
consciente de dicha situacidn, iniciaré& una doble labor:
misionera entre los pueblos barbaros, llegando a insti-
tuirse en baluarte de la verdad y de la unidad espiri-
tual, siendo su autoridad admitida y respetada durante
siglos; y en receptora y salvadora de las obras cléasicas,
convirtiéndose en baluarte de la cultura durante el Me-
dievo.

La iglesia Medieval, poseedora ya de un amplio
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bagaje simbdlico lo utilizarad y convertira en un medio de
comunicacién, en una forma de ensefiar la religidn y sus
misterios. Esto queda claramente testimoniado en la evan-
gelizacidn de Irlanda por San Patricio, que para hacer
mas proximo a sus gentes el misterio de la Trinidad les
muestra un trébol.

La presencia de simbolos, concretamente vegeta-
les, en el Arte Cristiano durante las primeras centurias
de la Alta Edad Media pudo ser fruto del fuerte caracter
doctrinal que guid a la Iglesia Medieval en Europa, y que
podria haber propiciado, en ocasiones, un lento proceso
de asimilacidn de algunos elementos del Reino Vegetal,
dentro de sus manifestaciones artisticas, para hacer mas
palpable y comprensible sus conceptos religiosos, enri-
queciendo la simbologia floral y el repertorio iconogra-
fico cristiano. Esto pudo haber sucedido con la hoja de
trébol, puesto que su pequefia hoja compuesta por tres
hojuelas explicaba con toda c¢laridad el misterio de 1la
Trinidad: Padre, Hijo y Espiritu Santo, en un sblo Dios;
simbolismo recogido por Ferguson, Pérez Rioja, Morales y
Marin, y Caamafio Martinez, y que a juzgar por la presen-
cia de estas hojas de trébol en el Arte Visigodo y Roma-
nico también se materializd en piedra.

Por otra parte la desaparicidén del Imperio

Romano de Occidente puso en peligro la conservacidn de la
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cultura cléasica, pero a su vez, permitid a la Iglesia de
Roma eregirse en salvadora y receptora; las obras clasi-
cas, entre ellas los tratados de Historia Natural, en su
mayoria dotados para mayor rigor de ilustraciones, las
Sagradas Escrituras, las Claves, los Beatos, =-conserva-
dos, estudiados y copiados en los grandes centros monas-
ticos que surgiran por toda Europa- se convertirdn a lo
largo de la Edad Media en fuente inagotable de material
simbdlico.

Teniendo en cuenta adem&s la escasa repercu-
sién, demograficamente hablando, gque parece haber tenido
el elemento germano (al menos en Espaifia); teniendo en
cuenta el trabajo continuado de aquellos talleres loca-
les hispano-romanos o gallo-romanos durante las primeras
centurias de la Alta Edad Media; teniendo en cuenta 1la
vigencia de la iconografia paleocristiana en el Arte
Prerromanico, especialmente en el Visigodo; teniendo en
cuenta que la tematica vegetal fue un comiin denominar
(entre otros) de ese gran abanico que constituye el Arte
Prerromanico (Arte Visigodo, Merovingio, Ostrogodo,
Longobardo, Asturiano, Mozarabe, etc.), parece dificil
negar todo caracter que no sea el meramente decorativo a
la flora esculpida en el Arte Prerromanico, como tradi-
cionalmente se ha venido haciendo, sin concederle, al

menos, el beneficio de la duda.
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El Arte Visigodo, valorado por los riquisimos
relieves de las iglesias de San Pedro de la Nave y Quin-
tanilla de las Vifias, gque constituyen unos de los aspec-
tos mas representativos de este arte, es sin embargo
especialmente interesante por su extraordinaria riqueza
en formas vegetales recogida en su decoracidn escultdri-
ca; canceles, tenantes de altar, pilastras, capiteles,
cimacios, frisos relievarios muestran en armoniosas com-
binaciones, hojas de hiedra y flores de 1lis, hojas de
hiedra y de trébol, pampanos de vid y racimos de uvas,
pifias, palmas, acantos, y una amplia variedad de rosetas.
La fortuna de estas formas, calificadas de "ornamentales™"
hizo preguntarse a Helmut Schlunk sobre el origen o el
motivo de su presencia en el arte Visigodo.
En el Arte Visigodo se tiende tradicionalmente
a entender por iconografia simbdélica, exclusivamente la
figurativa, y a relegar la tematica vegetal a un papel
decorativo. Tal vez el propio caracter narrativo de las
escenas y nuestra formacidn religiosa, ha suscitado la
atencidén de investigadores, que sin embargo, con excep-
cidén del Dr. Olaguer-Felid no han profundizando en el
estudio del caracter simbdlico de los temas vegetales que
acompaiiaban a dichas escenas, descartando tajantemente
todo valor simbdlico y atribuyéndole exclusivamente fines

decorativos. Sin embargo la investigaci6n realizada sobre
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el posible caracter simbdlico de la flora esculpida en el
Arte Alto Medieval espafiocl me ha permitido elaborar una
serie de premisas, que considero contribuyen a aportar
luz sobre el auténtico valor de la flora esculpida visi-

goda:

12) En la Iglesia Medieval primd el caracter doctri-
nal, y consecuentemente al ser heredera de un rico bagaje
simb6lico no dudaria en utilizarlo y convertirlo en un
medic de comunicacién, en una forma de enseflar la reli-

gidn.

22) La escultura visigoda, si por su talla muy sim-
ple, y técnica a bisel entronca con el mundo "barbaro";
en cambio por su tematica iconografica lo hace con el
Arte Paleocristiano, Bizantino y Copto; manifestaciones
artisticas en las que los simbolos vegetales ocuparon un

lugar relevante.

32) No se puede olvidar que la simbologia y el arte
cristianos adoptaron el simbolismo de los nimeros (men-
cionado en mumerosas ocasiones por los Padres de la Igle-
sia); simbolismo que se adapta perfectamente a la temati-

ca vegetal.
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42) Que los canceles, tenantes de altar, pilastras,
capiteles, cimacios, piletas de agua bendita, frisos
relievarios, en los que se tallaron crismones, cruces,
vid, hiedra, palmeras, hojas de palma, pifias, tréboles,
flores de 1lis, etc. -simbolos cristianos ampliamente
empleados en la iconografia paleocristiana-, gue hoy se
encuentran repartidos por museos de toda la geografia
peninsular o reutilizados en edificaciones posteriores,
y por lo tanto fuera de su propio contexto, no han de ser
vistos y entendidos como obras aisladas, inertes, sino
que hemos de imaginarlas insertas e integradas en sus
lugares de origen, esto es en las iglesias visigodas,
formando parte de un todo, de un conjunto armdénico al que

pertenecian y para el que fueron talladas.

52) Por otra parte, la escultura visigoda conserva

dos importantisimos conjuntos de relieves que integran la
iconografia de temAtica figurada y la vegetal. Nos refe-
rimos a las iglesia de San Pedro de la Nave y Quintanilla
de las Viflas.

La iglesia de San Pedro de la Nave (Zamora)
interesa especialmente por sus capiteles y frisos, que
-en palabras del Dr. Olaguer-Felii- encierran una pro-
gramacidén iconografica de tipo simbolizante, que por

medio de alusiones y de ejemplos instruye y alecciona al
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fiel presente a los ritos. La mayor importancia icono-
grafica radica en las tres parejas de capiteles troncopi-
ramidales y en sus respectivos abacos, ubicados en el
crucero y en el arco de la capilla mayor. En la primera
pareja situada en el cruceroc que mira a los pies, en el
lugar mas prdximo a los fieles, encontramos dos temas
tradicionales de conocida significacidén cristiana: Daniel
en el foso de los leones (simbolo de ayuda divina) y el
sacrificio de Isaac (obediencia); la segunda pareja,
situada ya en la cabecera muestra aves afrontadas que
picotean una vid central (simbolo de la Eucaristia), y en
sus abacos vemos cabezas humanas (que pudieran tratarse
de los Cuatro Evangelistas) alternandose con racimos de
uvas; la tercera y Gltima pareja de capiteles, es decir,
aquellos situados en el arco que abre la capilla mayor,
y que por lo tanto flanquean el lugar mas sagrado del
templo, presentan en sus frentes una galeria compuesta
por cuatro arquitos, (alegoria de la Mansidén Celestial)
flanqueada por pifias, fruto que se repite reiterativamen-
te en el abaco (simbolo de regeneracidn, de renacimiento
a una nueva vida, pero también de eternidad e inmortali-
dad). La decoracidén interior de la iglesia se completa
con frisos relievarios que recorren los muros en sentido
horizontal; frisos que muestran una faja de tallos que

desarrolla circulos abiertos en los que se inscriben
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pajaros que pican racimos de uvas, junto con otros temas:
cruces, estrellas, racimos de uvas y flores de doce péta-
los.

Evidentemente, capiteles y abacos de San Pedro
de la Nave encierran una programacidén iconografica de
raiz paleocristiana. En ellos, y siguiendo la interpreta-
cién simbdlica dada por el Dr. Olaguer-Felid, se reco-
mienda a los fieles obedecer a Dios en todos sus desig-
nios (como hiciese Abrahan), solicitar la ayuda divina
por medio de la oracidn (como hiciese Daniel); se les
invita a la comunidn y se les recuerda que a través de
Cristo podran, finalmente, alcanzar la salvacidén eterna
y acceder a la Mansidn Celestial. Dada la importancia del
mensaje vertido en capiteles y abacos, no puede extrafiar
que los frisos relievarios perseveren, con su decoracidn
simbdlica, en la idea principal; sus temas: pajaros pico-
teando racimos de uvas (simbolo de la Eucaristia), cru-
ces, estrellas y uvas (simbolos de Cristo) y flores de
doce (simbolo de la salvacidn), evidentemente no pueden
ser considerado meros elementos decorativos.

La iglesia de Quintanilla de las Viflas ofrece
otro importante conjunto de relieves. En su interior, la
decoracibén aparece en torno a la cabecera, en el gran
arco de herradura que da paso a la capilla, que muestra

roleos con hojas y racimos de vid (simbolos de la Euca-
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ristia); arco, que descansa sobre dos grandes sillares a
modo de impostas con relieves alegdricos al sol y la lu-
na, y que muy probablemente encierren -en opinidn del Dr.
Olaguer-Feliu- la idea de: "por los siglos de los si-
glos". Este conjunto de arco y capiteles-imposta se com-
pleta con otro relieve ubicado sobre la clave del arco,
en el que se representa a Cristo, con nimbo crucifero,
bendiciendo, quizds con el propdsito de simbolizar 1la
Eternidad a través de Cristo y la Eucaristia. Esta ubica-
cidén nos hace pensar en una posible relacidn con el Arte
Copto, donde los simbolos eucaristicos eran frecuentes en
las portadas de las iglesias, y cuyo fin era -en opinidn
del Dr. Al-Gayet- indicar la fiel la entrada en el re-
cinto de Dios, en el Reino Divino.

La presencia y ubicacién de estos mismos temas
en la Ermita de los Santos en Medina Sidonia (C&diz), que
a su vez nos recuerdan a aquellas otras portadas de igle-
sias coptas, en 1las gue igualmente se representaba a
Cristo acompaifiado de cepas de vid cargadas de racimos
(tema eucaristico) sugieren que al menos, la eleccidn del
tema y su ubicacidén no fue producto del azar, y que por
lo tanto en estos conjuntos, al menos la vid, no consti-
tuyd un simple elemento decorativo, sino un claro simbolo
de Cristo y de la Eucaristia, que indicaba a los fieles

que s6lo a través de la comunidn obtendrian la resurrec-
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cidén y la vida eterna.

Haciendo extensivos los razonamientos vertidos
sobre la vid, al resto de la iconografia visigoda tomada
del Reino Vegetal, y valorando el simbolismo especifico
que palmera, hiedra, vid, lirio, pifia, acanto, trébol y
roseta tuvieron en la cultura grecorromana; simbolismos
perfectamente adaptables a la nueva filosofia religiosa,
y presentes en la iconografia paleocristiana es factible
deducir que esta flora esculpida encerrara diversos con-
tenidos simbdlicos: palmera, simbolo de Cristo y su pala-
bra; hiedra, simbolo de inmortalidad y de la regeneracidn
del alma; vid, simbolo de Cristo y de la Eucaristia;
lirio, de redencidn y purificacidn; pifia, de resurreccidn
y vida eterna; acanto, de inmortalidad; trébol, del mis-
terio de la Trinidad; rosetas, emblemas de Cristo, y a su
vez, y en funcidn del nimero de pétalos, simbolos de un
amplio abanico de conceptos religiosos: salvacidn, rege-

neracién, etc.

La valoracidn de todos y cada uno de los argu-
mentos esgrimidos nos orienta hacia a unas conclusiones
finales:

1) La informacidén recabada no contribuye a funda-

mentar la tesis, tradicionalmente admitida, del exclusi-
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vismo decorativo en la escultura visigoda de tematica
vegetal; y

2) La riquisima tematica vegetal de la escultura
visigoda, de indiscutible valor estético, lejos de poseer
este caracter de forma exclusiva, encierra hondos conte-
nidos simbdlicos. A través de los canceles, tenantes de
altar, piletas de agua bendita, hornacinas, frisos relie-
varios, etc. ricamente decorados con pampanos y racimos
de vid, con hojas de hiedra, palmeras, flores de lis,
etc., -indiscutibles simbolos cristianos- la Iglesia
hablaba a sus fieles. Estas piezas o los fragmentos que
nos han llegado de ellas por ser elementos perfectamente
integrados en las iglesias visigodas, hoy desaparecidas
vienen a confirmar la tesis vertida por el Dr. Olaguer-
FeliQ, que considera la programacidn iconogréafica inhe-
rente a la idea del templo visigodo: templo-libro en
cuyas pilastas, canceles, hornacinas, etc. se pautan
aseveraciones y mensajes a los fieles.

Consecuentemente todo parece evidenciar el
caracter simbdlico de la decoracidn vegetal en el Arte

Visigodo.

El estudio realizado sobre la flora prerroma-
nica nos permite, no sélo mostrar la vigencia del valor

simbdlico de la flora esculpida en la iconografia prerro-
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ménica espafiola, sino también afirmar que el simbolismo
cristiano con su carécter de universalidad lingiiistica y
espiritual se convierte dentro del mundo occidental, en
una forma de llegar al alma de todo cristiano, en un
lenguaje abierto. El simbolismo cristiano por su propio
caracter estéa abierto a todo tipo de cambios, que afec-
taran a veces a su significante, a veces a su significa-
do, pero que siempre serd producto y reflejo de una rea-
lidad cultural y religiosa.

Los hombres de la Edad Media se sabian herede-
ros de un pasado que no menospreciaron, muy al contrario,
decidieron adoptarlo; el pensamiento grecorromano es
reconocible en obras escritas durante el siglo XII. Aque-
1los hombres del Medievo demostraron -en opinidn de la
Dra. Davy- el mismo respeto hacia el legado antiguo, que
el hombre del Renacimiento siglos mas tarde.

El simbolismo y el repertorio iconografico del
Arte Medieval, especialmente del Romanico, se enriquecera
con aportaciones de determinadas obras; unas de caracter
cientifico; otras de caracter "peudocientifico", que
indudablemente contribuyeron bien con sus ilustraciones,
bien con sus textos, a que elementos del Reino Vegetal
fueran incorporados al Arte Romanico.

Entre las obras de caracter cientifico esta la
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"Materia Médica" escrita por Dioscdrides, médico griego
del siglo primero de nuestra Era, que se convertira a lo
largo de la Edad Media en la obra mas leida después de la
Biblia, a causa de la importancia que adquirid el estudio
de las plantas medicinales y de sus propiedades terapéu-
ticas: anestésicas, antihemorroicas, hipndéticas, cardio-
légicas, afrodisiacas, etc., de las cuales la medicina
empirica y las supersticiones medievales supieron sacar
buen provecho, convirtiendo alguna planta en auténtica
panacea, como sucedidé con el helecho, a juzgar por la
obra "Diversarum Naturarum Creaturarum" escrita en el
siglo XITI por la santa abadesa y doctora de la Iglesia,
Hildegarda.

El conocimiento de las propiedades de ciertas
plantas medicinales fue en ocasiones utilizado por la
Iglesia con el doble propdésito de fundamentar con base
"cientifica" el simbolismo atribuido y hacerlo llegar al
pueblo con mayor facilidad. Esto se advierte en el lirio
y en el helecho.

El lirio, simbolo de purificacién y redencidn
en los origines del cristianismo, llegara a identificarse
durante los siglos romé&nicos con el concepto de pureza,

que asociado con la castidad, inocencia y virginidad, se

convertira en atributo de Maria y en simbolo de su pureza
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virginal, vigente, ya en el siglo XII; simbolismo que el
Codex Calixtino, en el siglo XII, recoge e intenta funda-
mentar en base a las propiedades de la planta, e igual-
mente Santa Hildegarda en su obra "Causare et curae".

El helecho adquirid tal prestigio durante el
Medievo que fue dificil de superar por ninguna otra plan-
ta, puesto que a sus frondes y simientes se atribuia una
fuerza de tal magnitud que era capaz de hacer andar al
impedido, oir al sordo, hablar al mudo, ver al ciego, e
incluso alejar al propio Diablo, salvando y protegiendo
el espiritu del hombre de sus acechanzas, segan recoge
Santa Hildegarda en el capitulo XLVII, libro primero: "De
Plantis" de su obra "Diversarum Naturarum Creaturarum";
obra que fue revisada, aprobada, e incluso elogiada por
el obispo de Verdum, Alberto de Cluny y el propio ponti-
fice Eugenio VI, lo que hace suponer que fuera tenida en
cuenta en medios eclesiasticos cluniacienses. Estas cre-
encias medievales que consideraban al helecho especial-
mente benigna para el hombre, tanto por sanar su cuerpo,
como por proteger su espiritu, junto con el simbolismo de
humildad y sinceridad que le atribuyeron los santos pa-
dres, indudablemente hubieron de influir en el simbolismo
medieval, motivando su inclusidén en la iconografia roméa-

nica, y dada la gran variedad existente de especies de
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esta planta, todas umbrdfilas y con unas u otras virtudes
curativas, quedaba al libre albedrio del artifice 1la
eleccidn de la variedad a esculpir, ya que cualquiera
encerraba el mismo mensaje doctrinal, y todas por ser
conocidas y usadas en medicina popular eran identificadas

sin dificultad por el campesino.

Por otra parte, la apertura a la cultura cléa-
sica, con el consiguiente conocimiento de la mitologia
grecorromana, que tuvo lugar en los grandes centros mo-
nasticos, especialmente bajo la reforma cluniaciense, fue
un factor determinante que contribuydé a incrementar el
bagaje simbdlico cristiano, y que pudo propiciar la in-
clusidén del tema de la manzana en la iconografia roma-
nica, albergando la idea de pecado y muerte, tan apropia-

da a la filosofia religiosa de la Orden de Cluny.

Estos tres ejemplos resefiados bastan para de-
mostrar el caracter abierto de la simbologia cristiana,
que al ser reflejo de una realidad cultural y espiritual
especifica evolucionara, bien enriqueciendo su reperto-
rio, bien reinterpretando el ya existente, baséandose en
el pensamiento clasico y en las aportaciones de los doc-

tores de la Iglesia.
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El Romanico, manifestacidén plastica de la uni-

dad espiritual y constructiva que sacudid a Europa en el
siglo XI y continué a lo largo del XII, difundir& una
estética fundamentada en el simbolismo, y sometida a unos

principios:

a) Bisgqueda de la armonia en las composiciones
a través del equilibrio.

b) Bisqueda de una emocidn estética y religiosa
en los fieles. Para los que lo feo y mons-
truoso se asociaba al pecado; 1lo bello, lo
armonioso y equilibrado al bien.

c) Funcionalidad en el arte, en el que la es
cultura tiene unos objetivos y unos fines
muy claros: adornar y ensefiar. Por tanto,
esta escultura didactica, catequistica y
dogmatica conlleva la aparicidén de unos
"programas iconograficos", que a través de
portadas, capiteles, etc. adoctrinaban al

fiel y a los monjes.

Si tenemos presente que el Arte Romanico depen-
dia por completo del sistema de ideas de los circulos

dominantes monacales y eclesiasticos, y tenia como tarea
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y fin servir a la religidn; si tenemos presente cuales
fueron las exigencias y estimulos espirituales y religio-
sos que guiaron a la Orden de Cluny, que imprimieron una
marcada direccidn al proceso creador y favorecieron la
aparicidn de fendmenos expresivos determinados, no puede
extrafiar que la simbologia cristiana se incrementara y
enriqueciera con nuevas aportaciones, ni que dicho simbo-
lismo se materializa en la escultura, campo en el que la
tematica vegetal se muestra rica y variada.

Son numerosos los timpanos, arquivoltas, capi-
teles, cimacios, e incluso pilas bautismales, que pre-
sentan acantos, palmetas, helechos, pifias, manzanas,
flores de 1lis y de aro, rosetas, e incluso tréboles,
hiedra y pampanos y racimos de vid; elementos vegetales
de arraigado contenido simbdlico, presentes unos en la
iconografia cristiana, otros en la escultura prerromanica
y un tercer grupo exclusivamente roméanico.

La hoja de acanto parece haber encerrado du-
rante los siglos romdnicos un contenido simbdlico com-
plejo y ambiguo. Evocando en ocasiones y especialmente en
el fiel iletrado, la idea de: "la debilidad del hombre
ante el pecado", incidiendo de esta forma, en uno de los
grandes enemigos del alma: la carne, gque obsesiond en

extremo a las mentes rectoras de la Iglesia medieval;
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mientras que en otros ambitos este mismo elemento vegetal
pudo haber encerrado un simbolismo alusivo a la regenera-
cidédn del hombre, es decir a la inmortalidad del alma, sin
duda heredado del pensamiento grecorromano, y por otra
parte mas cercano al intelecto instruido de los monjes de
las comunidades monacales gue al pueblo iletrado.

La palmera y su representacidén mas abstracta,
la palmeta, simbolo en la civilizacidn mesopotamica desde
tiempos neoliticos, adoptado posteriormente por los pue-
blos de Proximo Oriente, Grecia, Roma, permaneciendo vi-
gente en la iconografia de cada pueblo, que lo hard pro-
pio contribuyendo a su enriquecimiento simbdlico, mante-
niendo asi durante siglos su significado de fertilidad,
vida, inmortalidad, regeneracidn y victoria; simbolismos
paganos que fueron finalmente asimilados y reelaborados
por la simbologia cristiana; con lo que la palmera, la
rama de palma y la palmeta se convirtieron en temas ico-
nograficos cristianos, apropiados para evocar conceptos
fundamentales de la nueva religidn, tales como: el triun-
fo del martir sobre la muerte, la prefiguracidén del Cal-
vario y de la resurreccidén de Cristo, la inmortalidad del
alma, la redencidn, la salvacidn, la alegoria de Cristo
y su palabra, y sobre todo considerado como emblema del

Paraiso Celestial. Este tema, presente en el repertorio
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iconografico paleocristiano y prerromdnico, serd durante
el Romanico cuando adquiera verdadero relieve al ser
incluido en los programas iconograficos oficiales con una
variadisima tipologia presidida por la armonia, el equi-
librio, la serenidad y la belleza, posiblemente evocando
toda una serie de valores que podrian sugerir en el espi-
ritu campesino del hombre del Medievo la idea del Paraiso
Celestial.

La presencia de las frondes de helecho, tan
frecuente en numerosos capiteles romadnicos espafioles,
especialmente en los de ambito oficial, Jjunto con su
exquisita talla, en ocasiones, presidida por un natura-
lismo inusual en este periodo, no puede ser atribuida
exclusivamente a fines ornamentales.

El prestigio que tenia el helecho, tanto a
nivel popular, como en medios eclesiasticos, -a juzgar
por la obra de Santa Hildegarda, prestigiosa Doctora de
la Iglesia- sin duda motivd su incorporacidén en la sim-
bologia cristiana medieval, y su consiguiente inclusidn
en el repertorio iconografico romanico. Asi, el helecho,
simbolo eminentemente romanico, fue incluido en los pro-
gramas iconograficos de la escultura roménica con el

deseo y el propdsito de aproximar la virtud de la humil-

dad al pueblo cristiano, pero también con la doble inten-
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cidén de alejar al Maligno de los lugares sagrados, y de
recordar al cristiano su vulnerabilidad ante sus acechan-
zas.

La pifia, simbolo de inmortalidad en la cultura
grecorromana, significaba para el cristiano la inmortali-
dad del alma. En los programas iconograficos creados por
la Orden de Cluny la pifia, o mejor dicho el concepto que
encerraba este fruto, es decir: la inmortalidad del alma,
sin duda debid de jugar un papel primordial, ya que este
dogma, por su carga positiva como premio supremo al buen
cristiano, al fiel devoto y sumiso, habria de ser parti-
cularmente importante en aquella sociedad represora.

Este simbolismo parece haber primado en el Arte
Romanico, sobre aguel otro concepto milenario que también
albergaba este fruto: fertilidad. Sin embargo no conside-
ramos conveniente descartarlo en su totalidad, puesto que
sSu arraigo en la conciencia colectiva y su sencilla de-
duccién de la mera observacidn del fruto, lo ponia al
alcance de la gran masa de la sociedad cristiana, espe-
cialmente campesina.

La manzana, es un tema bastante frecuente en

nuestros capiteles romanicos, combinada, a veces con
acantos, palmetas o helechos, pudo haber albergado la

idea de pecado y muerte, tan apropiada a la filosofia
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religiosa de la Orden de Cluny. Recordemos que en la
Antigliedad Clasica este fruto estuvo cargado de conno-
taciones simbdélicas; en la mitologia griega encerraba un
amplio abanico de significados: deseos humanos, pecado,
tentacidén y discordia; en la cultura romana impuso en el
caracter erdtico, que explica el por qué los tedlogos han
considerado a la manzana un fruto maléfico, cargado de
connotaciones negativas; un fruto eminentemente falico y
alusivo a la lujuria y a los pecados de la carne.

El lirio, simbolo de purificacidn y redencién
en los origines del cristianismo, llegard a identificarse
durante los siglos roménicos con el concepto de pureza,
que asociado con la castidad, inocencia y virginidad, se
convertird en atributo de Maria y en simbolo de su pureza
virginal.

Con el nombre genérico de "roseta" nos referi-
mos a todas aquellas flores con botdn central y pétalos
radiales, tan frecuentes en timpanos, arquivoltas, cima-
cios y pilas bautismales, cuyo simbolismo en el Romanico
estaria en funcidn del valor del nimero de sus pétalos.

El tema de la hiedra, presente en la escultura
Prerroménica, estd ausente en cambio del Roménico Ofi-
cial; los escasos ejemplos y el medio rural en el que

surgen podrian indicar la exclusidn de este simbolo vege-
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tal de la iconografia oficial. Obedeciendo su presencia,
alli donde aparece, posiblemente a un deseo decorativo,
e incluso a unas exigencia populares, ya que dado el
caradcter universal de los simbolos, la hiedra, por su
longevidad, su aspecto vivaz e imperecedero, y su predi-
leccibén por crecer junto al hombre pudo haber sugerido en
el campesino medieval la idea de la eternidad e incluso
de la fidelidad.

El trébol tampoco pasd inadvertido a los Padres
de la Iglesia que supieron ver en su pequeilas hojas tri-
foliadas el misterio de la Santisima Trinidad. Este sim-
bolo presente en el prerromanico espafiol, es infrecuente
entre la flora esculpida romanica espafiola.

La vid, simbolo de Cristo y de la Eucaristia,
perenne en el Arte Paleocristiano y Prerromanico, donde
ocupd un relevando lugar, pasard también a la iconografia
romdnica, sin embargo su escasez numérica nos indica que
este simbolo fue desplazado a un segundo plano en la
escultura romanica espafiola. Tal vez la causa radique en
los programas iconogréaficos cluniacienses, cuyos conteni-
dos reflejaban la reforma religiosa que se expandid por
toda Europa Medieval; en ellos invariablemente encontra-
mos, directa o indirectamente referencia a los pecados

carnales, a los vicios populares, a los terrores del
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Infierno, mientras que la invitacibén a la Eucaristia, 1la
alusidén a la regeneracidén del alma, a la inmortalidad,
tan frecuente en los programas paleocristianos y prerro-
manicos, quedaban ahora, relegados.
La Orden de Cluny, creadora y difusora del
Romanico, en su intento de dar un nuevo enfoque religioso
se sirvid de la iconografia romé&nica, y la tematica vege-
tal, con su s8d8lido y reconocido caricter simbdélico, no
podia constituir una excepcidn; y asi mientras favorece
la aparicidn de una serie de temas, como el helecho y la
manzana, capaces de imprimir en el alma sentimientos de
humildad, de culpa, de temor al castigo y de arrepenti-
miento; otros temas simb&élicos, populares en la icono-
grafia paleocristiana y prerromdnica, como la vid, 1la
hiedra, el trébol, e incluso la espiga de trigo, quedaran
relegados a un segundo plano, bien por su escasez numéri-
ca, bien por su desplazamiento al Romadnico rural, pero en
cualquiera de los casos porque su contenido simbdlico no
se ajustaba al mensaje que la autoridad eclesiastica
queria trasmitir; por Gltimo y en tercer lugar contamos
con aquellos simbolos vegetales (acanto, palma, pifia) que

permanecieron inalterables

El Arte Medieval, y especialmente el Roméanico,

tan ligado al pensamiento simbdlico, no puede comprender-
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se siendo considerado s6lo desde el punto de vista de una
estética formal, de ahi que la iconografia de la Alta
Edad Media haya sido objeto de numerosas investigaciones
centradas en aquella parcela mas atrayende: la tematica
figurada, considerada en posesidén de un marcado carécter
simbdlico; en cambio, la tematica vegetal ha quedado casi
relegada al olvido, o por lo menos, en un segundo plano,
descartando en muchas ocasiones su caracter simbdlico y
atendiendo sblo a estudios tipoldégicos.

Si es admitido e, incluso, elogiado el caracter
simbblico de ciertos capiteles en que se asocian elemen-
tos figurados y vegetales; si es reconocida la existencia
de un simbolismo vegetal cristiano "per se", ¢por qué
dudar de su materializacidn plastica?, ¢por qué no reco-
nocer en la flora esculpida una posible carga simbdlica?.

Son numerosos los medievalistas que abogan a
favor del valor simbdlico de la escultura romé&nica: Yar-
za, Guerra, Pinedo, Gilles, Reau, Ferguson, Beigbeder,
Egry, etc., sin embargo su nimero decrece cuando se trata
de la defensa del simbolismo floral.

Para constatar la existencia de un simbolismo
floral dentro de la escultura romanica contamos con los
trabajos realizados por un reducido nimero de investiga-
dores interesados en esta materia; bien a través del

estudio de la simbologia vegetal, es decir, a través de
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los diccionarios de simbolos, que aportan una exhaustiva
relacidén de plantas, arboles, flores, con su simbologia
especifica, inferida a veces de textos biblicos, a veces
de comentarios de Santos Padres, e incluso a veces no
especificadas (Beigbeder, Pérez-Rioja, Champeaux,
Sterckr, Chevalier, Cheerbrant, Cirlot, etc.); bien a
través de la obra de aquellos otros que admiten la exis-
tencia de un simbolismo vegetal en algunas manifestacio-
nes escultdricas del RoméAnico (Reau, Guerra, Pinedo,

Beigbeder, Egry).

El carédcter simbd&lico de la iconografia roméa-
nica ha recaido tradicionalmente en la tematica figurati-
va, a la que se le ha concedido la mayor importancia, po-
siblemente porque su caracter narrativo lo hacia mas pal-
pable y asequible, mientras que la flora ha gquedado rele-
gada a un papel ornamental, probablemente por la inter-

vencidén negativa de varios factores:

12) E1 olvido o el desconocimiento de una simbolo-
gia floral milenaria asimilada por el Arte Cristiano
desde sus primeras manifestaciones, como lo prueba el
vocabulario iconografico del Arte Paleocristiano, Copto,

Bizantino, y Prerromanico.
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Para no incurrir en el mismo error hemos inten-

tado profundizar en el estudio de las ideas religiosas
porque son necesarias para entender el arte de aquellas
sociedades donde la religidn ocupd un papel fundamental.
Para ello hemos dirigido nuestra mirada con frecuencia al
origen de las civilizaciones Egipcia y Mesopotamica, y al
estudio de sus mitos y dramas litlrgicos, porgque -en
palabras de Mircea Eliade- "desde el Neolitico hasta la
Edad de Hierro la historia de las ideas religiosas se
confunde con la historia de la civilizacidén" en cuyas
expresiones plasticas ya aparecen temas vegetales, cuya
presencia serd a partir de entonces constante en la His-
toria del Arte pagano y cristiano. La comprensidn de los
aspectos simbdlicos de 1los vegetales romanicos -dice
Oliber Beigbeder- sélo es posible cuando estéan resueltos
todos los precedentes, todos los enigmas anteriores;
plantas y animales romanicos sb6lo se explican poniéndolos

en relacidén con una memoria acumulada.

22) Con frecuencia juicios preconcebidos y tesis
tradicionales orientan o decantan las vias de investiga-
cién. En el campo que nos ocupa, esto se advierte en
tantas publicaciones que "a priori" consideran toda la
flora esculpida romanica carente de simbolismo, o la

prejuzgan, en su totalidad, de antinaturalista y conven-
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cional, y que a su vez han relentizado la elaboracidn de
trabajos que no fueran meramente de indole estilistico.

Suponer que en la flora romanica no entraba en
consideracidén el naturalismo, ni la reproduccidn de ele-
mentos reales basada en su contemplacibén directa, consi-
derando a la flora esculpida creacidn exclusiva de la
fantasia e imaginacifén de los escultores, bajo la inspi-
racidn de ciertos modelos tomados de manuscritos, obras
de orfebreria, marfiles, tejidos, etc., (teoria apoyada
por Weisbarch, Beigbeder, Jalabert), es inconsistente. En
efecto, el Romédnico cuenta con una flora a veces conven-
cional, y especialmente los acantos y palmetas son temas
en los que los artifices han desarrollado gran libertad,
pero también aparece otra con un gran sentido naturalis-
ta, como se puede observar de la simple contemplacidn de
algunos capiteles con frondes de helecho, vid, flores de
equiseto etc.; realismo recogido e indicado por algunos
autores en la descripcidn de las piezas estudiadas, entre

ellos Gudiol y Gomez Moreno.

32) La carencia de una adecuada formacidn boténica
en un gran nimero de investigadores, que evidentemente
aunque no impide afrontar dicho estudio, si lo dificulta.
De hecho, son numerosos los investigadores que describen

minuciosamente frondes de helecho, sin llegar a identifi-
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carlas. Quizas por ello muchos medievalistas prefieren
emplear términos genéricos como "decoracidn floral",
"temdtica vegetal", o bien cuando emplean términos espe-
cificos reducen la flora esculpida a tres grupos: acan-
tos, palmetas y frutos bulbosos. S6lo un reducido numero
de investigadores -Pinedo, Verhaegen, GOmez Moreno, Ruiz
Montejo- amplian el repertorio vegetal al identifican en

la flora romanica: dictamo, helechos, flores de aro, etc.

Nuestra investigacidn sobre el simbolismo de la
decoracidén vegetal en el Arte Espafiol de la Alta Edad

Media pone de manifiesto:

1) La flora que el Arte Prerromdnico y Roméanico

espafiol reproduce, tiene con mucha frecuencia valor sim-

bdélico.

2) La existencia en el Romdnico espafiol de un per-
manente dualismo en la iconografia vegetal, pues junto
con una flora excesivamente esquematizada, que se podria
calificar de "fantéstica", y que se evidencia en algunos
capiteles de acantos y especialmente de palmetas, aparece
otra con un gran sentido naturalista, como se puede ob-
servar de la simple contemplacidn de algunos capiteles

con frondes de helecho, vid, flores de equiseto, etc.
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3) Este estudio evidencia el caracter abierto del
simbolismo y del repertorio iconografico medieval, sujeto

como todo lenguaje a una constante evolucién.
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