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9. CONCLUSTIONES FINALES.

Como ampliacién a los resultados que se han ido
entresacando en los puntos anteriores, cabe destacar las
siguientes observaciones finales sobre el =signoc en la
pintura china de las dinastias Ming y Qing:

1).~ Los periodos Ming y Qing representan, unidos, la
culminacién de la pintura tradicional y el inicio de una
nueva sociedad y unos nuevos planteamientos cara al futuro.

2).- Los signos que emanan de su pintura llevan
implicita 1la abarcabilidad de su inmensa cultura; y por
ello se hacen inconmensurables, abarcando el espacio, el
tiempo y la materia.

3).- Transportan los sentimientos mediante las
distintas pinceladas y densidades de la tinta, que ejercen
de vehiculo juntc con el pincel, para sacar a la luz los
contenidos del aforo interno: 1las ideas y la concepcidn
personal del Cosmos.

4).- Incorpora la metédfora para ampliar su
significacién y referirse a la naturaleza y a lo social, a
través de los objetos representados.

5).~ Estdn inmersos en un hipotético punto de visidn,
alto o lateral, que permite al observador de las pinturas
habitar su espacio donde éste se halle y apreciar montafas
y rios sobrepuestos, unos entre otros; efectos imposibles
de alcanzar seqin la perspectiva de un punto focal. Es,
ésta, una perspectiva desde diversos puntos gque permite a
los artistas dar rienda suelta a su imaginacién, romper las
limitaciones del espacio y crear un universo artistico. Una
nueva concepcién de espacio en el que puede no haber un
centro de interés determinado ni existe el escorzo.
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6).—- El dominio de la técnica del uso del pincel y de
la tinta china constituye una habilidad muy dificil de
lograr, pero gue una vez hallada, transmite también, al
igual que en la caligrafia china, no sélo técnica, sinc la
meditacién que se ha ejercido antes de comenzar el trabajo.

7) .- Una vez han sido depositados sobre el papel o la
seda, que son muy permeables, los signos son imposibles de

borrar.

8).- Muchos de ellos 1llevan implicita 1la imagen
simbélica, por lo que se necesita mds que una mirada para

comprender su significado.

9).- El hombre es el simbolo por excelencia gue ayuda a
comprender ¢que el ser humano es un microcosmos con la
Tierra y con el Cielo, en busca de la unidad total.

10).- La palabra escrita suele formar parte del cuadro,
conlleva una categoria icénica y aporta cardcter expresivo
a la obra. Completa las sugerencias de la pintura: imagen-
idea, elementos temporales, subjetividad, etc. Es parte del
contexto pictérico, por 1lo que no debe contemplarse
Unicamente su sentido literal, sino su participacién activa
en el entramado del conjunto estético-pictdérico.

11).- Los versos pueden convertirse en cuadros y la
escritura va mas alld de la mera apariencia narrativa y se
torna en vehiculo de expresién poética, filosdéfica o

religiosa.

12).- Una evidencia entre los chinos, relativa a la
intrinseca vinculacién de 1la actividad pictérica con la
caligrédfica es gue, un pintor, al referirse a que van a
"pintar una pintura", dicen gque van a "escribir una

pintura®.
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13).- La palabra representa la imagen. Caligrafia,
poesia, pintura, son, por tanto, un sdélo arte en un mismo

soporte.

14) .- Siempre que hay escritura, generalmente, hay una
cierta premeditacion.

15).- El signo de la escritura también pueden ser parte
tinica de la pintura; los caracteres se distribuyen en el
espacio con la misma intensidad expresiva y formal que esa

otra presentacién.

16).- Carencia de ornato. Ausencia de elementos no
esenciales; tendencia a la simplificacidn, a la

estilizacién y a la sintesis.

17) .- Signos con eudaimonia, relacionados con el propio
daimon aristotélico, con el estar de acuerdo con uno mismo;

con el vivir bien como sentido de armonia.

18).~ BEs un signo ejecutado por el hombre que tiende a
unirse con la naturaleza, vreverenciando sus formas,
identificandose con ellas, ldealizédndolas Yy abriéndose a
las experiencias que éstas le aportan intrinseca ¥y
extrinsecamente, deambulando entre sus pinceladas como
entre los jardines del Parque de Beihai, entre glorietas y
lagos, cual reposo interno en la ciudad de Beidiing. O
adentriandose en las encrespadas pendientes y cascadas de un
paisaije més vibrante y agresivo de montafias zigzagueantes.

19).- Elementos dque contienen una carga de infinita
modestia en su caudal de experiencias y sentimientos.

20).- Limpieza de formas. Obras insospechadamente
sencillas. Meditacién. Hay que tener en cuenta gque la secta
de 1la meditacién estuvo primero en China para pasar

posteriormente a Japon.
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21) .- Signos naturales cComo el respirar.
Representaciones diafanas, con una frecuente
diagonalidad/oblicuidad y elaboraciones plasmadas en una
ubicacién "de esqguina".

22).- Connotaciones ontoldégicas y cosmolégicas a través
de las pinceladas, que en un solo trazo tratan de abarcar
al ser y al universo.

23).- Valoracién del vacio a través de las diferentes
técnicas expresivas. El grabado chino las impulsa la
estética en Occidente.

24).- El blanco del soporte es el vacio pintado, con
igual carga expresiva Yy de significacién filoséfico-
espiritual.

25) .- Sincretismo de la linea. Expresionismo de formas
y pensamiento. Se muestra el espiritu del propio pintor. La
unién pintura-meditacién y pintor-mistico es lo gque ha
renovado el arte contemporaneo.

26).- A los artistas occidentales les interesa la
pureza que emana de los signos de estos pintores chinos. Se
admira 1la pureza espiritual de Pollock. También es
significativo que Mark Tobey pasara un mes en un monasterio
buddhista.

27).- La pintura occidental se habia esforzado desde el
Renacimiento en conseguir un grado cada vez mayor de
realismo, pero la pintura y caligrafia chinas tendfan a
alcanzar un alto grado de expresién interna, belleza Yy
armonfa, gue conjugaban con primeros planos y asimetria.

28).- El zen o chan es un trabajo de autodisciplina que
dura toda la vida. Repulsa a la simetria porque busca la
espontaneidad. En artes de esgrima y boxeo se pone de
manifiesto la renuncia a la respuesta calculada. ¥ en el
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kabuki se altera ligeramente la disposicién geométrica para
naturalizar el orden.

29) .- En consecuencia, los signos de la pintura china
Ming-Qing no se ordenan para mostrar con fidelidad 1la
imagen reproducida. El pintor no estd preocupado ni
interesado especialmente en mostrar la tridimensionalidad.
56lo son los signos que forman parte de una pintura en la
gque la referencia del tiempo participa md&s concretamente,
en los que existe algun interés por facilitar 1la
comprensién de los hechos al espectador.

30).~ Utilizan, por tanto, el color no para producir
luz/sombra, sino para expresar otras cosas: COmO por
ejemplo los paisajes del alma.

31).- Son también signos que, para contemplarlos en su
més profunda verdad, hay que acercarse con el perfecto
estado de é&nimo, con el Yojo adecuado" de Plotino y el
concepto idea de Platdén. Es necesaria una puesta en
situacién previa: meditar y reflexionar para acercarse a su
inmanencia y trascendencia.

32).- Donde el mensaje intrinseco de la caligrafia se
pone de manifiesto en el "Hsi-Tzu-T’/a" o pagoda compasiva
con los caracteres, ejerciendo de catarsis. Es el lugar
donde se quemabhan los papeles ya utilizados, purificéndolos

de los contenidos de experiencias anteriores.

33) .~ Signos en los que estd presente el jen (moralidad
en Confucio); donde hay un confucionismo que aboga por la
filantropfa, que ensefia a ser fildntropo, a hacer el bien
en la comunidad, a dominar el egoismo. confucio manifestaba
su interés por una educacién no clasista. Punto de vista
pastante parecido al de gécrates. Benevolencia, filosofia
oficial, eminentemente préctica; gobierno que tiene por fin
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la felicidad del pueblo, democracia, moderacidn.
Importancia en ambos de los signos de la vida diaria.

34) .~ Puede percibirse en ellos una ética religiosa a
través de los signos de la vida diaria y 1los hechos
cotidianos de la sociedad, que se muestran a menudo en las
pinturas, mds que en los actos o ceremonias. ¥ esto es asi
porque el sentido de la vida se extiende a la totalidad de
la existencia, no solamente al aspecto religioso.

35).- La dinastfa Ming incorpora signos con ritmo
vital, orgdnico, natural, que van abriéndose a nuevos tipes
de lenguajes y nuevos escenarios de desenvolvimiento.

36). Pero también hay una mirada al pasado, a retomar
lo antiguo para inmortalizarlo y llevarlo a las ensefanzas
actuales. Y esto de tres formas: estudiando a los cldsicos,
aprendiendo de los maestros antiguos, e introduciendo
algunas referencias puntuales al pasado en sus obras..

37). Surge también una nueva creatividad, gque pone de
manifiesto el eterno problema del pintor con la hoja en
blanco. En occidente, desde San Agustin crear es algo que
solo se atribuia a Dios, aunque a partir del Renacimiento
el pintor pudiera hacerlo también. La pintura china, que ya
era creativa antes de iniciarse el periodo Ming-Qing en
1368, va adoptando nuevas proposiciones de sus pintores.

38). Se van incorporando algunos aspectos de la cultura
occidental en el seno del pais, que mas tarde seran

susceptibles de asimilar en sus obras.

39).~- Aunque la pintura china es bidsicamente ideacional
vy busca expresar ideas y no apariencias, va a ir surgiendo
un tipo de apariencia camuflada o eliptica, para enriquecer
1a afirmacién del propio poder creativo (dignitas del
artista) y para sugerir el goce y el sacrificic de éste,
pues se quiere dar a conocer y Seé oculta a la vez. A estos
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significados visuales y conceptuales se funde otro elemento
insinuado: la presencia del hombre que estd realizando 1la
obra y que se introduce en espiritu en la naturale:za,
participando ampliamente en su metamorfosis y desarrollo.

40). Y a esto hay que afiadir un cardcter evidenciador,
encaminado a estrechar la relacién con Occidente. Se tiene
en cuenta en los udltimos afios el comercio exterior: la
necesidad del pintor de dar a conocer su pais en un nivel
gocial, intelectual vy metafisico. De ahi el marketing y la
proyeccién al extranjero gque precisan sus obras. La
influencia occidental supone una mirada al exterior, dque
incorpora trae aspectos a considerar.

41).- Manifiesta originalidad china; ya decia Fernédndez
Arenas refiriéndose al valor de lo original en cualquier
cosa que sea realmente china, que: "... estas gentes muy
raramente, por no decir nunca, imitan o copian las
creaciones de otros paises. Todas nuestras mds auténticas
descripciones coinciden en este aspecto y observan que su
forma de gobierno, lenguaje, cardcter, vestimenta vy
cualquier otro de sus rasgos caracteristicos ha continuado
sin ningin cambio a lo largo de miles de afos. Este hecho
evidencia el mérito".l

42). Es la primera forma de arte abstracte y funde
dibujo, pintura y grabado, envuelta en misica, que cada
autor interpreta segin su emocidn.

43). La grafia realizada es palpitante. Estd mds
desnuda, desprovista de ornatos Yy encubrimientos; es
sincera, menos sofisticada: sintesis, esencia y verdad de
lo esbozado para desnudar el alma y hacer un arte donde las
pinceladas no son monétonas ni sistemdticas, sino que hay
tensiones que articulan la expresién del lenguaje

ritmnicamente.
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44).- Y asi como en la naturaleza, la energia generada
por 1la materia escribe sus signos en el espacio, asi la
energia de la mente humana es capaz de generar toda una
serie de éstos sobre el soperte de la pintura,

45).- También son signos sensuales, que tienen gue ver
con los sentidos implicitos en el ser humano.

46).~ El taoismo contenido en los signos incorpora uno
de los pensamientos mds avanzados de la humanidad: el del
Tao Te Ching, una ideologia innovadora y sencilla, donde
Tao es el ser supremo que podria traducirse por Logos, pero
un logos estoico, que como el griego trasciende en el
tiempo; semejante a las filosofias estoicistas vy
neoplatonistas, incluidas también mds tarde en las diversas
gnosis.

47).- Los signos buddhistas habian 1llegado con Ruta
Seda en tiempo de los Han a través de la India y ya en la
dinastia Sung compartirian importancia con los del taoismo
popular, pero dando mds importancia a los hechos de la vida
cotidiana gque a la metafisica, donde el Shang 71 era el

Sefior Superior y Tien era el Cielo.

48) .~ Los neoconfucianistas une los tres contenidos y
vocabularios: confucionista, buddhista chan y taoista. Al
final de la dinastia Qing se percibe la ideologia mistico-
religiosa-revolucionaria gque se estaba gestando. Més
movimientos campesinos gue se traducen en un la pintura y
en sus signos que anticipan la Revolucidén de 1912.

49) .- Pero hay mds aidn: los signos de la pintura china
Ming y Qing no transmiten stress, no manifiestan culto a la
personalidad, por 1o que hay pocos retratos, vy es
generalmente una pintura de exteriores gue no concluye el

hecho pléstico.
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50).~ No hay moda ni consumismo. SiI hay: retiro vy
ascetismo. Vivir, observar y procurarse un tiempo para
pensar. Es, en definitiva otra forma de ver la realidad.
Una percepcién inteligente del ser y del mundo.

40).- En Occidente, el Iiconécete a ti mismo! es una
méxima cldsica en Occidente. Pero la mera representacidn en
la pintura no es capaz de introducir en el conocimiento
completo. La pintura Ming-Qing profundiza en el interior
del propio ser y en su entorno natural. Incluso a veces los
pintores se retiran de la vida pdblica para dedicarse a
"ese conocimiento", a la bisqueda de "esa luz" con mayor

intensidad.

41).~ Roland Barthes, en "El Imperic de los signos",
decia que "El arte occidental transforma la <<impresién>>
en descripcién".? La pintura que se estd tratando muestra
lo més profundo del alma del artista en cada signo del
paisaje presentado. Las briznas de hierva se asemejan a 1la
escritura caligrdfica; los tallos y las hojas del bambi a
la entereza del ser humano; es decir, acercan la impresidn
de 1la naturaleza al individuo, que 1la sitda como su
maestra. "Exteriormente, ha naturaleza ha sido mi maestra,
pero interiormente sigo las fuentes de inspiracién de mi
corazén" han permanecido como una méxima eterna en la
teoria de la pintura china, donde la mirada sale de su

contexto material.

42).- Pues bien, el hecho oriental ha ido depositando
paulatinamente una serie de sensaciones, que de alguna
forma han trascendido al exterior, ya sea consciente o
inconscientemente y que han dado como resultado presencias,
relaciones, connotaciones, influencias, apariencias u otros
estados intrinsecamente 1ligados a éste en artistas
occidentales de la pintura contempordnea. Es un aspecto
importante del signo, cuya trascendencia que merece se va a

contemplar a continuacién.
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9.1. TRASCENDENCIA A OCCIDENTE.

1).- Hay que decir gque a lo largo de los siglos,
tanto al continente asidtice en general como al Lejano
o Extremo Oriente y a este Gigante Milenario que se
estado mencionande hasta este momento: China, se les ha
venido contemplando como a ese otro tan diferente de
las concepciones universales de Occidente. Un otro
desplazado por los intereses prioritarios del yo de
nuestra civilizacién, a la que se ha querido disfrazar
como la gran verdad de la humanidad, sin tener en
cuenta que esa otra mitad del mundo yva contaba desde la
antigliedad y asi contimia hasta nuestros dias, con tan
alto nivel de pensamiento, que resulta imprescindible
evidenciar el mds profundo reconocimiento desde este
otro lado del sol.

2).- No obstante a este vivir de espaldas al otro
inherente por lo general en las dos culturas, ha habido
algunos momentos en la historia en los que se han
realizado acercamientos cruciales: relaciones entre
China y el Imperio Romano en el siglo IIT,
trascendencia a Europa del papel descubierto en el afic
100 por un mandarin chino de Palacio,3 Ruta de 1la
Seda, intercambios de las perlas (de Roma hacia China),
de las bailarinas y los acrdébatas (hacia China y 1la
India), proyeccién de China hacia Occidente durante los
afios PTang, mnovimiento del arte de Oriente hacia
Occidente por parte de los jesuitas, influencia de
Castiglione en la corte china del S.XVIII,
implicaciones territoriales a raiz de las numerosas
contiendas entre potencias, colonias en alguncs
emplazamientos geogrdficos, movimientos migratorios,
Exposiciones Universales, etc. Todo ello ha ejercercido
una influencia estética a nivel mundial:

3).~ Rusia, con su proximidad geogréfica se erigia
en el receptor ideal. Terrenos anexionados a raiz de
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tratados establecidos «con China e intercambios
continuos dado su especial enclave deogridfico fueron
dejando un poso; presencias de estas influencias en los
artistas e intelectuales, que desembocarian en los
pintores rusos de nueva concepcién abstracto-espiritual
hasta entonces no contemplada. Kandinsky con sus libros
"De lo espiritual en el arte" y "Punto vy linea sobre el
plano" crearia un vocabulario de linea-color para que
pudieran expresarse estos creadores, donde lo bello era
lo que brotaba de la necesidad animica interior. Decia:

"Cuando se elimina el elemento
figurativo de la composicién melédica y se
descubre la forma pictérica subyacente,
aparecen formas geométricas primitivas o
una estructura de lineas simple que apoyan
un movimiento generall.

4).- En Holanda, la anexién de Portugal a Espafia
por Felipe II habfa dado un impulso decisivo al
comercio holandés, gque hasta entonces se habia
abastecido en Lisboa de las especias y productos de
Extremo Oriente. Cerrado este puerto, hizo del comercio
ultramarino una tarea nacional e inicié su politica
colonialista con la fundacién de la Compafiia Holandesa
de las Indias Orientales (de 1602 a 1798), arrebatando
a los portugueses sus factorias de Java, Sumatra,
Malaca; las islas de la Especeria. Este hecho seria
trascendental para la difusién del arte oriental, a
nivel general. La trascendencia 1llegaria en 1719 a
Augusto el Fuerte, gque adoptaria el nombre de Ex
Oriente lux para el festival que llevaria a cabo en el
Palacio Holandés de Dresde. Esta frase: <<Ex oriente
lux>>, evidenciaba para Luis XIV en Francia al Sol
naciente, simbolo de su soberanfia. De hecho era
conocido como El rey Sol; astro que queda perfectamente
representado en la bandera de Japdn.
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Mondrian, entre Holanda, Paris, Londres y Nueva
York, desarrollaria teorias en este sentido; un
ascetismo estético que buscaba la pldstica pura y que
llevaria a cabo a través del neoplasticismo. También el
suizo Johannes TIttem introducirfia las influencias
orientales en Bauhaus, inventando la Teorfa del
Contraste, inspirada en los principios del yin y el

yang.

5).- Inglaterra habia realizado varias expediciones
diplomdticas a China; se habian dado las Guerras del
Opio y «contaba c¢on 1la presencia en Hong~Kong.
Admiradora de su arte, introdujo la decoracién chinesca
en el Brighton Pavilion, que fue edificado entre 1815 y
1821, y concebida por John Nash, mostrando un exterior
hinddi y un interior sinico, vistos con el criterio
occidental de lo que era Oriente: un todo. El1 British
Museum, el Victoria & Albert y la Percival Foundation,
por otra parte, se constituyeron en focos estratégicos
para la comprensién de estas estéticas,

La moda china influyé profundamente en el
paisajismo inglés y, tras &1, en el de toda Europa®. En
Inglaterra, Francia y Alemania se publicaron &lbumes
gue contenian verdaderos hallazgos en lo que concierne
a fantasfa, y que sugerian su aplicacidén a objetos de
toda clase y del material méds diverso. Y es a partir de
la Revolucién Industrial cuando surge una estética de
dos teorias: a favor y en contra de la mdquina, asi
como de abstraccién y figuracién. En Inglaterra se
adoptd la 1idea de educar al artista mediante 1la
creacién de Escuelas de Disefio y al piblico en general
mediante la ubicacién de Museos. Asi, frente al dibuijo
del natural, surge la geometria abstracta, desarrollada
por Owen Jones en 1856. Posteriormente, Christopher
Dresser, alumno suyc, viajaria a Japén trayendo
material a Occidente en el que se inspira para sus

trabajos.
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El Art Nouveau surgiria a finales del siglo XIX en
Inglaterra, difundiéndose desde Londres por toda Europa
Occidental, inspirado en el japonesismo, en un deseo de
retornar a la sensacién primitiva, v utilizando colores
puros y planos. Los pintores franceses: Bonnard, Denis,
Maillol, Ranson, Sérusier, Vallotton y Vuillard,
reunidos por los hermanos Natason en la Revista Revue
Blanche se constituyeron en los mejores seguidores de
este japonesismo.

6).- Francia, por otra parte, estaba presente en
Indochina y le llegaban las influencias a través del
resto de Europa. Hay que tener en cuenta que Lyon
pasaria a ser la ultima capital de la seda, donde se
venian realizando desde el sigle XIV grandes ferias,
junto con las de Champafia. Delacroix también iba
buscando el Oriente cuando en 1832 desembarcd en
Marruecos; y Vicent Van Gogh, de igual forma, en
febrero de 1888 decididé instalarse en Arles porque le
parecia que la luz de primavera era semejante a la de
Hokusai. En Mayo, con la llegada de 1la primavera,
escribiria a su hermano Thec diciéndole gque se sentia
como en Japdén. Manet (1832-83) en el "Retrato de Emile
Zola", de 1868, introduciria tanto la fiqura de un
japonés mediante 1la tdctica del cuadro dentro del
cuadro, como un biombo en el gue aparece una tematica
paisajistica propia de Extremo-Oriente. Monet (1840~
1926), por otra parte, pintaria su serie de Nenifares
con una nueva concepcién de espacio en el que no se da
ningin centro de interés determinado, como ocurre
generalmente en la pintura china tradicional, y los
presentaria por primera vez en la Exposicidén Universal
de Paris del afio 1900.

‘7).~ En Alemania, el I Ching, con el texto de
Richard Wilhelm, libro milenario con toda la tradicién
del Tao y basado en el sistema que se remonta a Lao-
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tse, abridé una nueva linea de percepcidén del mundo a
través de contenidos orientales, en el que sus
elementos de significacién se conjugan paralelamente a
las teorias de los pensadores anteriores. E1 Museo de
Berlin ofrecia también una amplia panordmica de estas
culturas, cuyas influencias, presencias o relaciones
irian incorpordndose en expresionistas y conceptuales
de la pintura y en las actividades artisticas en
general. No hay que olvidar que ya la pintura de 1la
dinastia Tang, entre los aflos 618 y 907 era
expresionista. Ha sido considerada como la etapa que
mejor contemplaba esta tendencia creativa en China.

8).- En Austria, el pintor Koloman Moser (1868-
1918) recogeria estas influencias efectuando algunas
obras inspiradas en trabajos sobre madera japoneses. Y
también lo haria Oskar Kokoschka (1886-1980), pintor
austro-britédnico, a través de las implicitas en el
estilo en boga: el Art Nouveau, dque habia llegado a
Viena, via Munich y artistas britdnicos. Imprimidé una
fuerte penetracién psicelégica y recred su interior en
un conjunto expresionista, como asi sucede en la
pintura que realizé para un abanico a Alma Mahler. Una
atmésfera chino-japonesa destapa el velo a un
pensamiento aprioristico orientalizante, incluso en las
tonalidades, la gestualidad y en un soporte tan
emblemdtico como lo es el abanico. Otro aspecto a tener
en cuenta sobre estas presencias en Kokoschka, es que
en la sequnda década de este siglo también habia
realizado ilustraciones para la obra de Karl Kraus
titulada La muralla china, a base de grafismos nuy
gestuales. Arnulf Rainer, por otra parte, nacide en
1929 en Baden (Austria), considerado como uno de los
lideres del movimiento abstracto, e iniciado a los 23
afios en el estudio de la mistica cristiana y de las
doctrinas de la meditacién del Lejano Oriente, expusoc
en Tokio a los 33 afios una produccién plastica de
interiorizacidn filoséfico-religiosa Yy nueva

650



espiritualidad en el arte, que evidenciaban un amplio
conocimiento de este arte milenario.

9).- Italia, por otra parte, habia tenido
tradicién mercader; los genoveses se habfan enriquecido
con el comercio de la seda, y fueron dos piamonteses
quienes crearon en la Lyon francesa esta industria
hacia la mitad del =siglo XVI. Algunos, como Piero
Dorazio (1927) o Piero Manzoni (1933-63) participarian
del Movimiento Zero, en Europa. Otros, como Francesco
Clemente y Sandro Chia, de la transvanguardia italiana,
viajarian y trabajarian algin tiempo en la India.

10).~ En cuanto a Portugal y Espafa, los
mercaderes portugueseses se establecieron en Indonesia
y sur de China. Concretamente en Macao estuvieron desde
el s.XVI y colonizaron Formosa (actual Taiwan}, antes
de que lo hicieran los espaficles y holandeses, que
serian posteriormente erradicados por los chinos. A
esto hay que unir la histérica presencia de Espafia en
Filipinas. Otra informacién llegaria por medio de los
misioneros, gque iba siendo recogida por los diversos
Museos Orientales. Y a esto hay que afiadir también la
influencia del japonismo que se introducia en Espafia
por medio de las lliamadas chinerias, del Art Nouveau y
de los nuevos giros estéticos 1llegados de Francia,
Inglaterra, Alemania y EE.UU.

11).- ¥ va a ser entre los afios 40 y 60 cuando el
Expresionismo Abstracto Americano, -la Escuela de Nueva
York-, rescate entramados de la estética oriental, con
esa concepcién de espacio sin estructurar gque se ha
indicado antes en Monet, para incorporar unas veces
caligrafias, otras gesto, monocromias, visiones
interiorizadas y fuerza expresiva despojada de patrones
clasicos encorsetados que daban pasec a una via
ilimitada en extensién, con la gue posteriormente irian
conectando muchos artistas interesados en esta nueva
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forma de ver la pintura, que tiene mucho de filosofia.
El interés de algunos de ellos fue mds lejos todavia,
llegando incluso, como en el caso de Mark Tobey, a
viajar a China y Jap6én; en este dudltimo pais
permaneceria un mes viviendo en el interior de un
monasterio buddhista,

Y como una versidn de reaccién a este expresionismo
abstracto surgirfia un Pop Art americano, que ain
despojédndose de muchos de los contenidos y apariencias
internas como los que se estdn entresacando, conserva
cuando menos, algunas caracteristicas como: las tintas
planas, frecuente incorporacién de la letra dentro de
la obra y una 1linea de pensamiento gque recoge la
herencia del momento, loe signos populares y el mundo
de la imagen que, como en la obra de andy Warhol donde
presenta a Mao Tse Tung, refiere en un solo instante a
un recorrido milenarioc por el arte chino y el Extremo-
Oriente.

12}.- E1 hecho oriental, pues, del gque China se
constituye en pilar fundamental e intrinseco, ha ido
depositando paulatinamente una serie de sensaciones,
que de alguna forma han trascendido al exterior, ya sea
consciente o inconscientemente y que han dado como

resultado: presencias, influencias, relaciones,
connotaciones, apariencias u otros estados
intrinsecamente ligados a éste, en algunas

realizaciones occidentales, cuyos artistas han sabido
expresar, de una manera personal y magistral, un cimulo
de inteligencia, espiritualidad, fuerza y sensibilidad
inconfundible y verdadera, capaz de traspasar fronteras
culturales y mostrar ese algo mas gue les hace

irrepetibles.

A continuacién se incorpora, mediante una visidén
personal, realizada en base a un acercamiento hecho a
la obra de cuatro artistas contempordnecs (Joseph
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Beuys, José Manuel Broto, Per Kirkeby y Cy Twombly),
las connotaciones, presencias o apariencias
relacionadas con China y Extremo Oriente que se
perciben a través de los signos que conforman sus
obras.

9.2. PRESENCIAS EN CUATRO ARTISTAS OCCIDENTALES.

1}.- Joseph Beuys, cuyo origen se sitia en Kleve
(Alemania), nace en mayo de 1921; en el mismo mes que
Buddha. Desde su infancia estaba inmerso en el 1las
creencias religiosas, predominando la idea de Cristo,
aunque también le interesaban otros desarrollos
espirituales, pues en ocasiones demostrd que se sentia
heredero de los celtas; de un Oriente cercano gque més
tarde ampliarfia. Los mismos titulos de algunas de sus
obras ya contestan a esta ingquietud.

Algunas de ellas 1las denomina c¢on vocablos
conocidos e inventados, que también los llevaria a la
plédstica grédfica a comienzos de los afios 50. Se referia
al Gengis Khan, a los tdrtaros y los mongoles a través
de los materiales utilizados y realizarfia obras como:
"Eurasia n®.32 movimiento de la sinfonia siberiana",

"Bastén de Eurasia" o "Correo del Gengis Kan". Este
principe de los mongoles, dque en 1215, durante 1la
dinast{ia Jin, conquisté el norte de China, se

constituiria en fuente de admiracidén de Beuys dQurante
toda su vida, por lo que no es de extrafar gque se haya
inspirado en é1 y en su imperio, a veces simbeolizado
por materiales como el hierro, cobre, o por elementos
como el tambor o las mantas de fieltro que le

acompafiardn en sucesivas etapas.

Con todo esto estd implicito en Beuys un deseo de
superar las fronteras politicas entre el este y el
oeste; entre Oriente y Occidente. De llegar a una
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unidad no solamente en sus obras, sinc también Yy
principalmente en las gentes de este mundo, de las gue
parece erigirse como pastor de almas. Y asi se
percibirdn en él1 signos artisticos vy conceptuales de
varias naturalezas: buddhista, confucionista, taocista y
chamédnica.

Le interesaba lo espiritual y lo social: el mundo vy
las sustancias de la naturaleza, pero en una concepcidén
a nivel de conjunto universal, mundial. De ahf 1la
necesidad de profundizar en Oriente y en su filosofia,
implicita en los discursos creativos. Tuvo un amigo:
Robert Filiou, adepto y practicante buddhista, con el
que se supone mantenia conversaciones conceptuales vy
que realizd los preparativos para que pudiera llevar a
cabo la entrevista c¢on el soberano espiritual vy
temporal del Tibet, con la encarnacidn de
Avalokitesvara, el vasto océano o Dalali Lama en 1982,
concretamente en la ciudad de Bonn, en Alemania. Iba a
realizar una accidén en capital de la Repiblica Popular
de China y quiso hablar con él para exponerle sus ideas
sobre <<pldstica social mundial>> que le inquietaba; de
cémo esta pldstica social transformaba el pensamiento
en arte.® Frases como: "Me ha interesado sobremanera la
espiritualidad asidtica" o "El elemento oriental, 1lo
asidtico, me ha fascinado tremendamente",’” que le
contara Beuys a Rolf Gunther Dienst en 1970 ponen de
manifiesto también su intrinseca vinculacién con esa
otra cultura a la que se hacia mencién anteriormente.

Pero es a raiz de estas conversaciones con el Dalai
Lama cuando parece ser que Beuys gquedd entusiasmado e
inmerso en su mundo conceptual. ¥ es que, en la mejor
obra de Beuys, que es su propia vida, parece atisbarse
una lectura paralela que remite al Buddhismo de Asia
Central y del Tibet, que considera a todos los hombres
como sus hermanos, cualgquiera gque sea su raza,
nacionalidad o religidén a la que pertenezcan y que estéd
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impregnado de espiritu de tolerancia perfecta vy de
respecto por otras coreencias. También se wvan a dar
otras evidencias que van a ir asomando en una escalera
de fases trascendentales, de ciclos de vida/muerte y
nuevas vidas ¢ reencarnaciones metaféricas:

- La primera es: cuando cae herido en la Guerra
de Crimea y le rescatan némadas tdrtaros untdndole de
grasa y envolviéndole en pafios de fieltro. Estos pafios
Yy esta grasa se convierten en signos metaféricos,
purificantes, que se erigen en vehicule hacia un nuevo
nacimiento en el mundo, hacia la consecucidén de un

nuevo karma.

- La segunda encrucijada se produce en 1957 cuando
decide abandonar los estudios de medicina para
dedicarse por completo a las actividades artisticas.
Otro episodio catdrtico de la energia y que le va
conduciendo cada vez mds cerca del nirvana y de la
naturaleza del arahat; del Digno o Santo Impecable gque
ha recorrido el Noble Sendero Octuple; quien nada tiene
que aprender y ha alcanzado la Liberacidén; y quien
llegé al grado supremo de santidad; es decir, al
cuarto, el Nirvana, que es el que se eleva por encima

del Hamsa o del Yo.

- Una tercera, mds profunda, acontece en 1986,
cuando en Diisseldorf es victima de un fallo cardiaco.

Al acercarse al trabajo de Beuys, se puede
comprobar que estd conformado por una blisqueda
aprioristica, concebida, en gran parte, por signos
materiales que ¢l mismo iba recogiendo de objetos
viejos o de deshecho. Esos materiales y algunas
sustancias son trozos de vida ya vivida que rescata de
la muerte para recrearlos en nuevas presencias. Otras,
como la miel, la grasa o la sangre son transparencias
de existencia y de dolor de la misma naturaleza,
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simbolos trascendentales de experiencilas ciclicas, de
potenciales renacimientos.

Pues bien, con estos materiales de deshecho y esas
sustancias construye nuevas sintaxis pldsticas que son
como los itinerarios de su karma intelectual; de ese
concepto ligado con la condicionalidad de los fendmenos
existenciales cuya captacién exige intuicidén e
iluminacién. Un karma © karmas que en Occidente se ha
supuesto en relacidén con su significado textual: el de
accién, o acciones, aungue en el sentidc buddhista
implica exclusiva y excluyentemente voliciones
generadoras de actos saludables o nocivos a través del
cuerpo, de la palabra o de la mente; karma que refiere
también, como ya se dijo anteriormente, a la suma de
las acciones, méritos y culpas, en un balance integral

de cardcter moral.

En cuanto a la moralidad que se manifiesta en la
vida vy en la obra de este creador en el gque parece
hallarse una metédfora del Shang i, hay que tener en
cuenta que del cardcter karmatico dependen, en todo
sentido, la naturaleza y la calidad de cada
renacimiente individual, pues segin hayan sido los

pensamientos, palabras y obras en vidas precedentes,
ese serd el resultado del consecuente merecimiento.

asi, como el Buddha de 1la Benevolencia, Beuys se
estremece con esos trozos de existencia y los hace
participes de una integridad més elevada; los acerca a
su alma benéfica y en unas acciones, como originadas
por su Cuerpo de Transformacién, parece recrear una
naturaleza de Sefior iluminado. (Iluminacién gue hay que
entender como una captacién directa de la verdad; la
penetracién intuitiva en la naturaleza de las cosas que
procura la liberacién completa).

Y esta moralidad evoca también un carédcter
confuciano, a través del comportamiento social de su
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persona y de los signos externos de la apariencia
fisica, en su modo de vestir: sombrero de caminante,
cartera de proletario, humildad en la forma de
conducirse. En el supuesto de que el hombre es bueno
por naturaleza, en el cultive de la personalidad, sin
quererlo, a través de las artes y recreada por medio de
eventos y rituales de la existencia. Y en su mente la
claridad vy la luz resplandeciente del Buddha, puesto de
manifiesto en cada una de sus rotaciones, mutabilidades
e impermanencias, de la fugacidad de lo concreto de sus
acciones que se mueven en el terreno de los
acontecimientos que se suceden; y dque manan uno tras
otro como un conjunto de olas recurrentes en la
percepcién, en la mistica y en la conducta que va en
pos del conocimiento. De ese conocimiento al que se
referia Rudolf Steiner cuando decia que <<quien quiera
entrar en el Sendero del Conocimiento superior debe
ejercitarse en desvanecer su Yo con todos sus
prejuicios. Cuanto mds lo consiga, tanto méds las cosas
podrén entonces, penetrar en él; sdélo los grados més
elevados de esta dedicacién desinteresada hacen al
hombre capaz de asimilar los hechos espirituales

superiores que lo rodean por todas partes>>8

Beuys deja patente la profundidad como ser humano}
desde su espiritu compasivo muestra situaciones,
interpretaciones gue van desde el amor a los animales a
un conjunto de aconteceres y reflujos en las que se
halla envuelto, y que por fuerza de las circunstancias
le conducen a un fin que es siempre el punto inicial de
un nuevo conmienzo en el transito supremo. El dolor, el
nacimiento y la muerte indicados antes, son parte de un
ciclo, de una rotacién continua. La c¢reacidén, la
gestacién de los seres, las diversas catarsis estdn
implicitas en su entramado artistico conceptual.

Estas acciones y estas obras se asientan en la
noche de los tiempos y en la mas rabiosa actualidad.
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Hay una vigencia de doctrina que escapa a cualquier
acotamiento temporal. Es un tiempo infinito, una
referencia de signos que estédn por encima de lo vivido,
de lo aprehendido, due se abren al pasado, presente y
futuro como la sintaxis de un sutra; como un discursc
de Buddha o un hilo invisible donde se ensartase un
conjunto de piedras preciosas. Donde su carismdtico
traje de fieltro puede implicar tanto una relacién con
el presente, con una nueva existencia, o con el mitico
pasado de Oriente o Extremo Oriente.

Evidente en la lectura espacial de sus acciones es
también la figura del chamdn; a veces eliptica, en
ocasiones con mayor permanencia, sobre todo en algunos
de los ambientes sugeridos por el Shunyat, por aguello
no advertido por la experiencia; cuernos de
rinoceronte, manifestaciones de la s=angre, "iCémo
ensefiar las imdgenes a una liebre muerta?", Accién
"Coyote", "I like America and America likes Me". En el
norte y centro de Asia la figura del cham&n ha tenido
relevancia dentro de la India y China. Los emperadores
de la tltima dinastia, por ejemplo, consultaban a estos
pseudo sacerdotes conductores de almas, magos ©
videntes a los que se les creia con ciertas dotes para
la adivinacidn.,

Y paralelo a estas realizaciones, Beuys entrega sus
retiros espirituales a la técnica del Mo-hua y a 1la
acuarela. Descansa en la linea y en las aportaciones a
su dlbum de dibujos, a la manera como el taocista lo
hace en el primer estadio chang, aquel gue Lao-tse
llamaria habitual o eterno. He agqui, pues, otra
connotacién méds personalista, mistica e individual que
las anteriores, pero que también se da en el estilo de
vida de este hombre iluminado. Es un aspecto méds
quietista, movideo por el amor y la armonia, gue saca a
la luz el infinito gozo que es capaz de generar el
autor con su obra a través del brillo de los suefios y
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que devienen entre las formas del universo, en un
ejercicio espiritual del espacio de las empatias, los
ritmos vitales, las insinuaciones y el vacio.

Otros signos que remiten a sugerencias taoistas en
sus obras son las medias-cruces, que se presentan como
una de las dos mitades de la evidencia. Y gque refieren
al yin y el yang, vida y nuerte, bhlanco y negro;
dualidades inherentes a la existencia. Y también en su
"Amor a la Naturaleza", que pone de manifiesto con una
accién que lleva este mismo nombre, para gue no quede
ninguna duda de su apego al universo y a todo lo que en

¢l existe.

Asi pues, dentro del alcance de resultantes
especificos en la obra de Beuys estd presente el frio y
el calor, el ayer y el hoy. Espacios gue sobreccgen,
donde habita la energia capaz de reconstruir
sensaciones ocurridas, vehiculizdndolas en el presente,
o elevandolas del plano temporal. Donde hay sonidos de
los cCaballos del Gengis Kan emocionando, calentando las
secuencias de la percepcidén. Donde hay vida y muerte;
espiritu en el "Bastdén de Burasia'; materia, reunidn de
sensibilidades; atmésferas para sentir. Pizarras:
diddctica confuciana vy buddhista, contenedores del
flujo diddctico y  espiritual. Y en definitiva:
Euritmia, misica, poesia, implicaciones de los sentidos
y de la naturaleza en un libre equilibrio espiritual
gue interpreta el espacic comc un escenario de

filosofias.

2).- José Manuel Brotoc nace en Zaragoza, en 1947.

su obra es un continente iluminado de profundos
resplandores gue reverberan su cosmologia interior.
Cching Hao ya le hizo un comentario en el catdlogo de la
exposicién "En la Pintura" del Palacio de Cristal del
Retiro, en los meses de Abril y Mayo de 1977. Lo
titulaba:; "La pintura se despliega como bandera".?
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Broto, en esa ocasidén presentaba las obras monocromas:
"Dos cuadros", "Dos cuadros I" y "Dos cuadros II", en
una busqueda de equilibrio espacial, espiritual, y en
la dificil tarea de plasmar la luz interior que se
escapa de los pinceles. En las tres desarrolla un
lenguaje sintético, de aparlencia sosegada, casi
terapéutica y carente de ornatos, a cuya conmensuracidn
hay que acercarse expresamente, con el fin de
participar en esta filocalia tan intrinsecamente
vinculada a la limpieza de formas, a <<decir mucho con
poco>>, a la estética chan y taocista.

Con las pinturas que posteriormente, en 1987,
expuso en el Museo Espanol de Arte Contemporéneo, este
gran artista nos eleva a los espacios chinos vy
Jjaponeses, a algunas de sus estructuras, ritmos vy
conceptos.,

En 1990 realizaria una exposicién colectiva en el
Yokohama Museum of Art, de Yokohama (Japén). A partir
de esta fecha algunas de sus obras sugieren nuevas
presencias en la gestualidad, en el tratamiento y la
grafia; por ejemple, en la titulada "Sefarad V", de
1992, se perciben pulsaciones y ritmos espaciales que
dejan ver el inmenso caudal conceptual volcade en su
topograffa. Trae a la memoria aspectos puntuales de la
pintura "The Moon Goddes Ch’ang o",10 de 1a dinastia
Ming y de las disposiciones gue adoptan los caracteres
chinos en la escritura; por ejemplo, con la realizada
en “"Sailing on the Wu River",1l de la dinastfa Sung del

Norte.

Y estas relaciones van a ir discurriendo a lo
largo de la tultima etapa. Son fragmentos de escritura
poética que se mueven en el infinito, donde domina el
espiritu y la vida, en un espacio flotante que tiende
al equilibrio de tensiones. Donde hay gamas calientes y
frias; dualidades del yin y el vyang y colores
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desparramados. En resumen: ritmo, melodia, armonia y de
formas que exceden a lo aprendido por los sentidos
cldsicos occidentales, donde se dan cita los entramados
de un nuevo conocimiento, personalizado, en este caso,
en el buen hacer de Jos€é Manuel Broto,

3).- Per Kirkeby nacido en Copenhague, el 1
septiembre de 1938, participa en 1981 en la muestra "A
new sgpirit in painting" y lleva a cabo Exposiciones
colectivas en Tokio (1987) y en Osaka (1988). En
algunos de sus escritos se refiere a Asia Central, a
Samarcanda, en otros tiempos Dorada Samarcanda, tierra
de Tamerldn, que se casd con mujer china. Realiza
varios viajes a Greoenlandia a lo largo de su vida. Se
licencia en Historia Natural, en el drea de geologia
cuaternaria dartica. En 1979 publica el libro de ensayos
titulado: "El estudio de la naturaleza.

Kirkeby incorpora las piedras en sus composiciones
como un reflejo de la sencillez y la fuerza estética.
Sus "Stenene" (piedras) colocadas en el suelo en 1968
es un trdnsito por las tierras de Groenlandia y remiten
a la estética Jjaponesa y a una simplificacién cercana
al minimal. Las mueve de su contexto, pero sin
despojarlas de su forma original, que es la mds bella a
los ojos del zen, ni de la intrinseca unién con el
ambiente adecuado. Crea una atmésfera de Jjardin
japonés, donde la belleza de una arista o concrecién de
un enclave natural en el espacio componen la sintaxis
de la proposicidn plastica esencial en ese pensamiento.
Este es el caso, también, de algunas obras del artista
Isamu Noguchi, gque ha expuestc este mismo afio en la
Fundacién Juan March.l1? En 1la que lleva por titulo
"fres piledras alineadas", de 1979, por ejemplo, puede
apreciarse la familiaridad de ambas concepciones. Otras
obras de Kirkeby, de entre las mnuchas que de nuevo
refieren a las formas chan o zen y a cierta relacién
con el arte chino y Jjaponés son las maquetas: "Kleines
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Modell fir Architekturbeobachting™, 1975 y "Modell:
Tor" (1981), como también lo hace en Noguchi su
"Abertura", de 1970, aunque en esta ultima parece
haberse trabajado mds el material; haberse pulido. No
obstante, las 1ldeas aprioristicas de ambos podrian
haber discurrido por derroteros familiares a este tipo

de expresién extremc-oriental.

Se dan, pues, en Kirkeby varias relaciones con
Asia, la naturaleza, China y Extremo Oriente. Todo esto
aparece especlalmente en la traduccidén de sus paisajes,
que estdn realizados con una complexién wu de las
formas taoistas; formas mds opacas y oscuras que las
hsiang correspondientes al ser, en las que a menudo
surge el blanco como fuente de vida, manantial de aguas
0 cataratas donde el intelectual pone en orden sus
pensamientos vy medita la fillosofia del Cosmos, en una
relacién paralela con las tierras heladas de
Groenlandia. Asi, plasma con fuerza y gesto resuelto
las vibraciones producidas por el diapasdn de la
naturaleza y por el profundo enraizamiento del hombre
con ella, de igual forma gque del I Ching emana la
armonia de todas las resonancias del mundo. Y a medida
que pasa el tiempo, esta entrega se va haciendo mds
rotunda en cromatismo, en delimitacién de los trazos y

tensiones espaciales.

En los tltimos afios se viene diciendo que el hombre
occidental actual estd pendiente del incentivo del
beneficlio; esto crea un estado de desorientacidn que le
ha llevado a la crisis; por eso hoy le preocupa la
ecologia. Pero la ética del taoista es ecolégica vy
tiene a la naturaleza como modelo de sabiduria. Kirkeby
es un taoista en potencia que se entrega al paisaje de
fuerte didlogo y jugosa vegetacién, en una presentacidn
abstracta cercana al Shan shul chino, donde el 1i, la
estructura, parece vinculada a la intrinseca concepcidn
arménica de los antecesores rollos pictéricos.
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Similitudes en el ritmo y la resonancia se dan
entre la obra "Nature Morte III", realiza en 1987 por
Kirkeby y el 1i del paisaje chino titulado: "Wiajeros
en un paisaje de montafia", cuyo original pertenece al
siglo VIII. Y estas relaciones se pueden seguir
apreciando en otras pinturas donde, ademds, hay
semejanzas en el colorido y en la disposicién de
formatos verticales. Otro ejemplo estd en las
tituladas: "Birk"™ (1987) y "“Nature Morte IV" {1987},
que tiemen una articulacién sonora y espacial que evoca
la realizacidén china "Ciervos y ciervas entre los arces
en otofio", pintada con tinta y color sobre seda en el
siglo X.

Kirkeby, ligado en las dos tdltimas décadas a los
artistas y paises de habla alemana, mantiene contactos
con Extremo-Oriente, concretamente viaja a Bali, asi
como a sus cercanilas geogrdaficas: Australia y Nueva
Zelanda; zonas, sobre todo la primera, del Archipiélago
' Indonesio, de impresionante magia, frondeosa naturaleza,
ritos milenarios y hébitos ancestrales. En su
"Exposicidn de Museo'" de 1972 hay una situacién, unos
ambientes que calientan y enfrian la escenografia, con
presencias como objetos de madera y textiles; vy
ausencias generadas por el vaclio producido en 1la
anatomia de las telas y los signos emanantes de las
imdgenes fotogrdficas o de los objetos reutilizados.

Otra via de su creatividad estd incorporada en las
pizarras. Aqui utiliza la tiza sobre masonites y le
importa principalmente la linea y el discurso que ésta
puede originar. He aqui de nuevo otro aspecto de la
estética oriental puesta de manifiesto, donde el fondo
participa de su propio color original, de una manera
implicita pero adaptada a la concepcidén inicial del
artista; sin entorpecer su expresioén. Son
inscripciones, caligramas que remiten a los antiguos
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rayados sobre piedra de la era neolitica y a las
primeras escrituras sobre ldminas de piedra. Bstas
presencias se hacen extensivas a los aguafuertes v
aguatintas: "Rickblick", 1963-1987. Dentro de una
referencia atemporal, en la traduccién de estos signos,
se percibe una carga euritmica, poética y melédica de
mayor cercania a la escala filoséfica del espiritu tao-
buddhista, en la que la tinta china se constituye en
vehiculo de la expresidén interna. También ocurre con la
series "Sin titulo"™, 1987/88, de 80x120 cms.13

Kirkeby se muestra, en general, comc un mosaico de
implicaciones, donde las sugerencias quedan atrapadas
en diversos tipos de materiales: desde las piedras en
su estado natural, a pizarras pintadas, tintas,
aguafuertes y otros medios, en una escalera de color
del caliente al frio capaz de significar con rotundidad
y sensibilidad wuna parcela de la estética que nos

ocupa.

3).~ Cy Twombly, de Lexington (Virginia), nace el
25 abril 1928. Le gusta la poesia y admira a los
cldsicos. Contempordneo de Rauschenberg y Jasper Jones,
se le ha tratado de encuadrar cerca del expresionismo

abstracto americano.

En Twombly el principal elemento de identificacién
con China y Extremo-Oriente estd en el grafo, en la
caligrafias y en la apariencia interna de sus
morfologlas pictdricas. De hecho ha realizado textos en
griego, donde vya ponfia de manifiesto su fuerte
atraccién por las palabras, sus contenidos,

trascendencias y apariencias.

Las lineas emanan de sus obras como trozos de
vida; misicas reguladas por el diapasén de una armonia
que raya en lo filosdfico. Asi ocurre en "Proemio"
(Proem), 1981, Roma; por citar un ejemplo. A través del
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carboncillo, del grafito, pastel Y, como no, de la
tinta china, el elemento oriental por excelencia que no
bermite ser retocado y que mejor transporta el chi de
la existencia, encauza su arte con el vehiculo de 1la
moralidad, de la disciplina y del jen o benevolencia,
humanidad y amor.

Roland Barthes ya entreveia cierto aspecto moral en
Twombly y decia, en un catdlogo correspondiente a una
exposicidn realizada en 1987 en el Palacio de
Veldzquez/Palacic de Cristal del Retiro, en Madrid, que
<<si se quisiera localizar esa moralidad habria que
buscarla muy lejos, fuera de la pintura, fuera del
mundo occidental, fuera de la época histérica, en el
limite de los sentidos>>.14

Su escritura remite tanto a los origenes del
letrado tradicional de la China Imperial como al mas
reciente intelectual del siglo XX; a las primeras
manipulaciones escritas; incipientes idecgrafias, que
han canalizado las vias mds profundas del pensamiento.
Algunas veces los grafismos de Twombly se sitilan en una
forma de hacer cercana al cardcter cursivo de nexos,
muy personalizado, a veces mezclada con la escritura
oficial; es decir, de un mensaje mds claro del texto,
en cuyo conjunto, ocasionalmente, se ingertan
morfologias de la naturaleza u otras tipologias;
palabras o frases, soliloquios de 1la expresién, que
Twombly teje y deshace; que articula mixtamente con las
mitologias, los héroes y las dialécticas mas cercanas a
su necesidad interior, como en el homenaje a "Marte y
el Artista" (Mars and the Artist), de 1975. Como
resultado, una invitacion a meditar, a pensamientos que
no se podrfan comprender en toda su magnitud con el
mero barrido de la mirada.

Y la significacién del mensaje puede llegar a una
mayor abstraccidén, a una mayor libertad en el discurrir
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del grafo, como en el casoc de la obra “Sin Titulo"
(Untitled), de 1967, a cuyo contenidc se podria uno
acercar tanto vertical c¢omo horizontalmente, con 1la
ambivalencia de un makemonc y un kakemono, donde cada
uno de los signos se une con el anterior y enlaza con
el siguliente formando un tejldo completo, cursivo vy
perfectamente articulade en ambos sentidos. La obra
tiene una estructura 1lineal, de igual modo que 1ias
construcciones escritas de Miaofa Lienhua Jing,
realizadas en la dinastia Tang (afios 618 al 907).

En estos procesos y estas apariencias surge la
manifestacién eliptica del jen confucionista, cada ve:z
mds cerca de la simbiosis con el retiro chan, producto
que en Twombly evidencia una personalidad pictérica que
recrea al K’ouei-sing o Dios de la Literatura. Pero la
obra de Twombly no especula casualmente con el binomic
hipétesis—deduccion, sino gque hay una lectura lineal,
melédica, que representa una parte del dinamismo del
cosmos; una homogeneizacidén artistica de toda la
realidad gramatical de las caligrafias gue fundamentan
las manifestaciones entre el hombre y la naturaleza
espiritual, en un continuo, entre lo tangible y lo que
no se ve pero se percibe a través de la trascendencia y
la seduccidén personal de su grafia.

En "Untitled" (1970) introduce 1la naturaleza en
carne viva. Paisaje de montafas y corrientes dialogando
con sus signos en una interpretacién personalizada del
espacio, que excede a lo cotidiano. Aqui no hay
recursos a postulados metafisicos para sistematizar una
visién del mundo como lo haria el logos griege. Si hay
una interiorizacién ausente de ideologias y de arraigos
metodolégicos occidentales tradicionales, gue mostraria
en 1987 durante la exposicién individual que llevé a
cabo en el Palacio de Veldzguez y Palacio de Cristal
del Parque del Retiro, en Madrid.
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Twombly expone colectivamente en el International
Festival de Osaka en 1958, Posteriormente en 1976,
también colectivamente, en el Seibu Museum of Art de
Tokic, bajo el cartel de "Three Decades of American
Art"., A raiz de este evento, concretamente en 1978,
realiza una composicidén en bronce pintado de blanco, de
clara inspiracién Japonesa, en forma de abanico, que
también mostraria en la del Parque del Retiro citada
anteriormente. Su titule: "Cycnus", del Karsten Greve,
en Colonia. Méds tarde, en 1985 compartird exposicién
con el Jjaponés Hidetoshi Nagasawa vy otros cuatro
artistas mds en la Fundacién CcCaja de Pensiones de
Madrid.

En definitiva, en la pintura de Twombly fluyen unas
vibraciones ontoldégicas relacionadas con el ser y sus
propiedades trascendentales, gue se perciben a través
de las pinceladas y la escritura. Tanbién una
cosmologia o conocimiento filosdfico de las leyes
generales que rigen el mundeo fisico, que =aca a la luz
de forma natural, fresca y espontdnea, recreada
mediante proposiciones sencillas, casi terapéuticas. Un
tercer aspecto, psicoldgico, recrea un balance arménico
y equilibrado de tensiones, que regula a través de los
ritmos y el color, libre de connotaciones egocentristas
y vehlculizados mediante una conducta wmoral que
recuerda al jen confucionista, ocuya conmensuracidn
parece estar articulando  las estructuras mas
intrinsecas de sus procesos en la pintura.

9.3. UNA REFLEXION FINAL.

Para terminar, hay que mencionar que el signo en la
pintura china, aungue a veces pueda parecer demasiado
breve, esquemdtico, © quizd raro e incompleto, estd
lleno de profundo conocimiento, inteligencia y verdad.
como bien expresara Baudelaire: "Lo hello es siempre
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raro..., contiene siempre un poco de rareza, de rareza
ingenua, no querida, inconsciente, y que es esa rareza
la gque lo hace particularmente bello".l5

Asi es como, con esa peculiaridad, en esa presencia
que puede parecer ingenua, que no es sinoc una expresidn
intrinsecamente natural, sin artificiocs, rotundamente
ideacional, que no est4 sujeta a convenciones,
imposiciones o delimitaciones, es donde habita el signo
en este tipo de pintura, y donde, en un sdlo trazo,
estd contenida toda la filosofia de la extensa cultura
de China. Un pensamiento sobre el gue Juan Eduardo
Cirlot, refiriéndose al taoismo y 1la filosofia
oriental, ya recordaba el reconocimiento de
Schopenhauer, que <<no sélo crefa en la existencia de
una verdadera filosoffia oriental, sino que decia ser
ésta la dnica substancialmente auténtica>>.l16

Es necesario, pues, conocer estas caracteristicas
especiales para llegar a comprender la pintura china
Ming y Qing en todo su valor artistico, mdgico vy
estético, donde el signo se constituye en presencia
viva, ontolégica y cosmoldgica del ser y del orden
universal, no por accidente sino como potencia mdgica
llena de sabidurfia, sacralidad y valor estético;
horizonte infinito de libertad y de ética ecoldgica.

Y son estos signos en la pintura china de las
dinastias Ming y (Qing, para terminar, 1los que

manifiestan unos ciclos de vida-muerte y nuevas vidas o
reencarnaciones plésticas, técnicas v conceptuales. a
través del tiempo, el espacio y 1a wmateria, gue

aglutinan en su estructura todo el saber de las

dinastias anteriores, erigiéndose en puente hacia 1la
contemporaneidad occidental como forma original de arte
abstracto, atajando la distancia gue ha existido entre
China y Occidente, en aras de continuar profundizando
en un conocimiento gque incorpora la sabiduria y la
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experiencia adquirida desde ambos lados del sol para
redundar en beneficio de ambas sociedades y culturas.

——=0000000~-—-
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16 g v.: "pic de los Ismes¥. [1949]. Barcelona : Editorial
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10. BIBLIOGRAFIA.

La bibliografia detallada a continuacién comprende los
siguientes apartados principales:

~ Bibliografia general sobre China y Extremo Oriente.
- Bibliografia especifica.

- Diccionarios consultados.

- Tratados, manuales y otros textos.

~ Otras fuentes.

10.1. BIBLIOGRAFIA GENERAL SOBRE CHIN EXTREMO ORIENTE.

Dentro de este apartado se van a incluir 1las
siguientes obras:

- las de cardcter general gque han sido escritas por
autores orientales (o las que, habiendo sido
realizadas por varias personas, al menos una de

ellas es oriental),
- y las obras gque fueron escritas por autores

occidentales.

10.1.1. AUTQRES ORIENTALES.

AA.VV.: china Yearbook"  (1966-67). Taipei
(Taiwan}: China Publishing Co., 1967.

CHE’EN, Jerome: "Mag y _la revolucion china'.

Barcelona: Ediciones Orbis, S.A., 1987.

CHEN PO-TA: "Lucha de clases en el campo chino™.
colombia: Editorial La Oveja Negra, Ltda.,

1972.
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"Chinese Paintings hv Prof, All-Ho-njen': Taipei

(Taiwan): Goverment Information Office,

1989.

EDICIONES EN LENGUAS EXTRANJERAS. REPUBLICA
POPULAR DE CHINA: "Another ascent of the

world’s highest peak'. Beijing, 1976.

- "aspectos Culturales". Beijing, 1983.

- VWBreve higtoria moderna de _ China”.
Beljing, 1980.

- “eoarta del Primer Ministre Chou En-lai a

log dirigente e los paises asidticos

africanos, referente al problema de la

frontera_chino-hindd". Beijing, 1973.

= "Documentos de la IIT Sesion de la V
Asamblea Nacional de la Republica Popular

china". Beijing, 1980.

- "En el Gran Rio, de extremo a extremo".
Beijing, 1975.

- M"Hallazgos _arqueoldgicos en la_ nueva
China". Beijing, 1972.

- "Maoc Tge-tung. Poemas". Beijing, 1978.

~ "Mil Montaflas y diez mil rios abiertos al
trénsito!.Beijing, 1976.

- "New archaelogical finds _in China".
pekin, 1973 (22).

- "Novelas escogidas de Lu sin". Beijing,

1972.
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- "Nuestro Chou En-lai'. Beijing, 1978.

- "se abren por todas partes las flores de
Tachai". Beiijing, 1976.

FAN, _K.H.: "La Revolucién Cultural _China”.
Méjico. Ediciones Era, S.A., 1975 (2%).
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GUICHIN FUNAKOSHI: "Karate—do. Mi camino'.
Madrid: Editorial Eyras, S.A., 1986.
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Madrid: Ediciones Céatedra, S§.A., 1991.

LI CHI: "The Beginnings of Chinese-
civilization!. Seattle: University of

Washington Press, 1957.

LU YUN: "Xindjiang". Beijing: Beiging informa,
1988.

MAY-LING SOONG CHIANG (Madame CHIANG KAT~-SHEK) :
"Nuestra China". (T.0. "This is our China".
New York and London: Hasper & Brothers
Publishers). Barcelona: Mateu Editor.
Ediciones Ariel, S.L., s/L.

NAKATA, Yujiro (Ed.): "Chinese Calligraphy". A
History of the Art of China. Tokyo-Kyoto:
Weatherhill, 1983.

WNEW_CHINA BUILDS": Compiled by the Academy of
Building Research  the State Capital
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construction Commission. Beijing: China
Building Industry Press, 1976.

"POETRY AND PROSE OF THE MING __AND QING"Y:
Beijing: Chinese Literature. Panda Books,
1986.

QI WEN: "China": Beijing: Ediciones en Lenguas

Extranjeras, 1979.
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- FISAC, Taciana: I Simposio de estudios chinos
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"XXX Asamblea General de la Ascciacidn Espafiola
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11. BIBLIOTECAS CONSULTADAS.

Se ha recabado informacién de los siguientes Centros

y Bibliotecas:

Museo Yan Huang de Beijing (Repiblica Popular

de China).

Museo de 1la Historia de China en Beijing

(Repiblica Popular de China).

Museo Bellas Artes de Beljing (Repiblica

Popular de China).

I

Museo Xu Bei-hong de Beijing (Republica

Popular de China).

Metropolitan Museum de Nueva York (EE.UU.).

British Museum de Londres (U.K.).

Fundacién Percival de Londres (U.XK.).

Biblioteca del Victoria and Albert Museum de

Londres (U.K.).
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Oficina Cultural de la Embajada de China en

Espafia. Madrid.

Biblioteca de la Embajada de Francia en Espaha

(Instituto Francés). Madrid.

Asoclaciodn Espafiola de Orientalistas.

Universidad Auténoma de Madrid.
Biblioteca Nacional de Madrid.

Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes de

la Universidad Complutense en Madrid.

Biblioteca de 1l1la Facultad de Geografia e
Historia de la Universidad cComplutense de

Madrid.

Biblioteca de la Facultad de Psicologia de la

Universidad Auténoma de Madrid.

Biblioteca de 1la Facultad de Filosofia vy
Letras de la Universidad Autdnoma de

Madrid.

Biblioteca del Institutc de Ciencias de la
Educacidn {(I.C.E.) de la Universidad

Auténoma de Madrid.
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i

i

Biblioteca del Museo del Prado. Madrid.

Biblioteca del Museo Nacional de Artes

Decorativas de Madrid.

Biblioteca Popular "Concha Espina"™ de Madrid.

Biblioteca Popular YRuiz Egea" de Madrid.

Biblioteca del cC.S8.I.C. / I.8.0.C. ¢/ Pinar.

Madrid.

Museo Oriental de Valladolid.

1.5.0.C. ¢/ Dugque de Medinaceli. Madrid.

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

Madrid.
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12, APENDICES.
Se incluyen los siguientes indices:
- Indice de abreviaturas.

- Indice de ilustraciones.
- Indice de nonbres.

12.1. INDICE DE ABREVIATURAS.

A. = autor.
AA. = autores varios.
Adapt. = adaptaciédn.

Adv. = adverbial, adverbio.
Ampl. = ampliada.

a.n.e. = antes de nuestra era.
aprox. = aproximadamente.
Apud. = citado por.

ca. = circa (alrededor de).

c., cap. = capitulo,

Ccc. = capitulos.

¢f., Cfr. = confer (confréntese, comparese).
Co. = Company (Compafiia).

Coop. = Cooperativa.

Dic. = diccionario

Ed. = editor.

Ed., edic. = edicién, ediciones.

Edit. = editado, editorial.
Enc. = Enciclopedia.

Et al. = y otros.

Etc. = etcetera.

F., = sustantive femenino.

Gr. = griego.

Intr. = introduccidn.
km. = kildmetros.
Lat. = latin o latina.
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Lit. = literal, literalmente.

Loc. = locucidn.

M., = Manual.

m. = sustantivo masculino.

N.B, = Nota bene (nétese bien).
n.e. = nuestra era.

Num., n®. = nimero.

Op. c¢it. = obra citada.

p., pag. = pégina.

pp. = paginas.

Parr. = pérrafo.

Pcch. = Partido Comunista de China.
Pr. = prélogo.

Ps. = pasaje.

Q.v. = guod vide (véase).
reimp. = reimpresidn.

g. = siglo.

S. = Sociedad.

Sec. = seccidn.

S/f. = sin fechar, o sin fecha.
S/n?. = sin numero.

58. = siquientes.

Supl. = suplemento.

T. = tomo.

7.0. = Titulo original.

Trad. = traduccién, traducido, traducida.
V., Vol. = volumen.

Ver. = Versiodn.

12.2. _INDICE DE TT.USTRACIONES.

1. (Pdgina 72). Templo del Cielo en Beijing. (Foto: Manuela

Dominguez Culebras).

2. (Pagina 74). Mapa de China.
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3. (Pagina 94). Templo de Confucio en Qufu, provincia de
Shandong. La imagen de este gran sabio chino muestra doce
pendientes de jade sobre la cabeza, y un traje de etiqueta
con doce motivos diferentes. Sentado, con la mirada
penetrante al frente, aire sereno, semblante expresivo y
sosteniendo una tablilla de jade en la mano, parece estar
impartiendo ensefianzas a sus discipulos. (Foto: China
Revista Ilustrada 1/85. Beijing: Corporacidén China de
Comercio Internacional del Libro, 1985).

4, (Pagina 116)..Lao Tse. (Foto: g.v.: "L‘amateur chinois"
de Michel Beurdeley. Office du Livre, Fribourg, 1966,
p.288).

5. (Pagina 130). Bodhidharma. Figura de porcelana 29,8 cm.
Donacién de Mrs. Winthrop W. Aldrich, Mrs. Arnold Whitridge
y Mrs. Sheldon Whitehouse, 1963. (Foto: Metropolitan Museun
of Art. Nueva York).

6. (Pagina 209). Boxeo en tiempos de los Qing. (Foto: Xie
Enhua/Huang Taopeng. China Revista Tlustrada 10/1991.
Beijing: Corporacién China de Comercio Internacional del
Libro, 1991).

7. (Pdgina 226). Opera de Chaozu titulada Ding Richang.
(Foto: Liu Qijun. China Revista Tlustrada 3/1991. Beijing:
Corporacién China de Comercio Internacional del Libro,
1991).

8. (Pagina 273). Una sala del Museo Yan Huang de Beijing
dedicada a "Los ocho excéntricos". (Foto: Manuela Dominguez

Culebras).

9. (Pdgina 281). Un sello cuadrado usado por Nur Ha-chi,
fundador de 1la dinastia (Qing. (Foto: China Revista
Tlustrada 7/1984. Beijing: Corporacién China de Comercio

Internacional del Libro, 1984).
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10. (P4agina 309). Escena de la "Batalla entre el ejército
del gobierno y el ejército de la rebelidén dirigido por Liu
Fu-tong". Museo de la Historia de China. Beljing. (Foto:
Manuela Dominguez Culebras).

11. (Pégina 312). "El capital de la dinastia Ming". Museo
de la Historia de China. Beijing. (Foto: Manuela Dominguez
Culebras).

12. (Pégina 313). "Retrato de Zhu YUan-zhang". Museo de la
Historia de China. Beijing. (Foto: Manuela Dominguez

Culebras).

13. (P&gina 316). "La navegacién de Zheng He" de Yao Zhong-
hua. Museo de la Historia de China. Beiijing. (Foto: Manuela

Dominguez Culebras}.

14. (Pagina 318). Li Zi-cheng. Museo de la Historia de
Cchina. Beijing. (Foto: Manuela Dominguez Culebras).

15. (Pagina 319). "Ge Xian dirige a los tejedores de Zu
zhong para resistir a los recaudadores de impuestos". Museo
de la Historia de China. Beijing. (Foto: Manuela Dominguez

Culebras).

16. (Pdgina 322). "Retrato de Nir Ha-chi". Museo de la
Historia de China. Beijing. (Foto: Manuela Dominguez

Culebras).

17. (Pégina 323). "Li Zi-cheng entra en Beijing" por Wu Bi-
yue y Lu Hong-niar. Musec de la Historia de China en
Beijing. (Foto: Manuela Dominguez Culebras).

18. (Pagina 327). "Retrato del Emperador Alsin Gioro Xuan

ve del reinado Kangxi". Museo de la Historia de China.
Beijing. (Foto: Manuela Dominguez Culebras).
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19. (Pdgina 328). "Batalla en el mar" por Luo-ming, Lu
Hong-niar y Huan Jun. Museo de la Historia de China.
Beijing. (Foto: Manuela Dominguez Culebras).

20. (Pdgina 330). "Retrato de Zheng Cheng-gong", cuyc autor
es Wang Zhong-xiao. Museo de la Historia de China. Beljing.
(Foto: Museo de la Historia de China).

21. (P4gina 331). Una escena sobre "EL transporte para la
marcha al norte". Museo de la Historia de China. Beijing.
(Foto: Manuela Dominguez Culebras).

22. (Pagina 332). "oonstruccién del dique del rio
Amarillo". Museo de la Historia de China. Beijing. (Foto:

Manuela Dominguez Culebras).

23. {(Pagina 333). "cControl del rio Huai He". Museo de la
Historia de China. Beijing. (Foto: Manuela Dominguez

Culebras).

24, (P&gina 334). De la serie "Tiendas y pequefios almacenes
de la Dinastia Qing". Museo de la Historia de China.
Beijing. (Foto: Manuela bominguez Culebras).

25. (Pdgina 335). "Cuadro de rollo sobre la ingspeccién del
emperador Hong Li del reinado Qian Long al sur de China".
Museo de la Historia de China. Beijing. (Foto: Manuela

Dominguez Culebras).

26. (P&gina 336). "Escenas de la vida cotidiana". Musec de
1la Historia de China. Beijing. (Foto: Manuela Dominguez

Culebras).

27. (Pdgina 337). Album sobre atuendos de los pueblos de
las diversas nacionalidades de la Dinastia Qing. Museo de
1a Historia de China. Beijing. (Foto: Manuela Dominguez

Culebras).
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28. (Pagina 338). "vida cotidiana de las diversas
nacionalidades" por Chen Shi-zun. (Pdgina derecha del
&lbum). Museo de la Historia de China. Beijing. (Foto:
Manuela Dominguez Culebras).

29, (PAagina 339). "Rebelién del pueblo de la nacionalidad
Miao" por Zong Yin-ke. Museo de la Historia de China.
Beijing. (Foto: Manuela Dominguez Culebras).

30. (Pdgina 340). "La rebelién dirigida por Lin Shuang-wen
en Taiwan" por Liu Tian-yu. Museo de la Historia de China.
Beijing. (Foto: Manuela Dominguez Culebras).

31. (Pdagina 341). "Estampa del Afio Nuevo" {Guli Xu Sheng
ring). Realizada durante el reinado del emperador Min Ning
de la Dinastia 0ing (1821~1840). Museo de la Historia de
China. Beijing. (Foto: Manuela Dominguez Culebras).

32. (Pé4gina 343). "Comentando juntos un articulo magnifico"
por Chen Lao-lian. (Foto: Manuela Dominguez Culebras).

33. (Péagina 344). "Paisaje de nieve" de When Zheng-ming.
Museo de la Historia de China. Beijing. (Foto: Manuela

Dominguez Culebras).

34, (Pdgina 346). "Cuadro de rollo de flores y pédjaros".
Museo de la Historia de China. Beijing. (Foto: Manuela

Dominguez Culebras).

35. (Pdgina 347). "Paisaje con figura femenina". (Foto:

Museo Nacional de Artes Decorativas, Madrid).

36. (Pdgina 348). Uno de los "Paisajes de Yilan Ming Yuan".
Museo de la Historia de China. Beijing. .(Foto: Manuela

Dominguez Culebras).
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37. (Pdgina 353). Cuatro importantes pensadores de la
dinastia Qing. De izquierda a derecha: Li Zhi (1527-1602),
Huang Zang-xi (1610-1695), Wang Fu-zhi (1619-1692) y Gu
Yan-wu (1613-1682). Museo de la Historia de China. Beijing.
(Foto: Manuela Dominguez Culebras).

38. (Pagina 363). "Compendio de materia médica, de Li Shi-
zhen, publicado en 1678, y "Canon de materia médica" de
Shen Nong, escrito entre los afios 100 y 180. (Foto: Mo Bin-
cun. China Revista Ilustrada 4/90. Beijing: Corporacion
China de Comercio Internacional del Libro, 1990).

39. (Pagina 365). Retrato de Tang Xian-zu, dramaturgo de la
dinastfa Ming, ilustre pensador, hombre de letras y poeta.
(Foto: China Revista Ilustrada 9/86. Beijing: Corporacidn
china de Comercio Internacional del Libro, 1986).

40. (Pagina 371). Pu Cong-ling (1640-1715). Museo de la
Historia de China. Beijing. (Foto: Manuela Dominguez
Culebras).

41. (P4agina 372). Cao Xue-gin (1723-1764). Museo de 1la

Historia de China. Beijing. (Foto: Manuela Dominguez
Culebras).

42, (Pagina 389). "Dos pdjaros en una rama de
melocotonero®, de Wang Wu (1632-1690). (Foto: British
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