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1. INTRODUCCION



Introduccion

En el mundo que nos ha tocado vivir, llas imdgenes se han convertido en el principal
vehiculo de comunicacion en todos los campos.




Intfroduccion

La conocida frase “UNA IMAGEN VALE MAS QUE MIL PALABRAS", contiene en su
simplicidad, una idea que cada vez cobra més y mds importancia: que ademas de
saber escribir las mujeres y los hombres del siglo XXI tendrdn que saber cémo crear
imdgenes correctamente.
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Introduccion

Este texto te ensenard a crearimagenes fijas bidimensionales quedando por lo tanto
excluidos otros campos de la creacion artistica como la escultura, la arquitectura y las
imdagenes en movimiento.




Introduccion

También es importante que sepas que con este texto vas a aprender a crear imdagenes
fijas bidimensionales de todo tipo, desde ilustraciones anatomicas a carteles de cine
pasando por portadas de libros y la creacion de mapas.




Introduccion

Cuando findlices tu recorrido, tendrds en tu poder las claves necesarias para, con {a
practica y el tiempo, llegar a ser un experto creador de imagenes.




2. IDEAS PRINCIPALES



ldeas principales

Antes de adentrarte en el mundo de la creacion de imagenes, te vamos a dar dos
consejos que has de tener siempre presentes: el primero de ellos es que UNA IMAGEN
NUNCA ES LA REALIDAD. Aungque puede parecérsele en alto grado, un creador siempre
transforma la realidad por io que una imagen no es mdés que un EQUIVALENTE VISUAL de
esa realidad del tipo que seaq.

ESTO NO ES UNA MANZANA



Ideas principales

En segundo lugar, has de recordar que el frabgjo del creador de imdagenes es siempre
SECUENCIAL Y JERARQUICO, lo que en el:: resultado final se percibe como un todo ha
sido creado paso d paso.

Si mantienes presentes estas dos ideas a lo largo de todo el recorrido del texto, te serd
mucho mds facil el proceso de creacion de una imagen.




3.1 FUNCIONES DE LA IMAGEN



3.1 Funciones de la imagen
nfroduccién

Lo primero que debemos de tener en cuenta a {a hora de ponemos a trabajar es i i funcién, debe treada

que toda tiene su 3 ion grafica
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determi detapmmmla mdema tanto, primero que ha de pensar el autor. En las siguientes "irmadents vamos a comprobar la




3.1 Funciones de la imagen
Funcién informativo-topogréfica: mapa

de otros que identifican zonas difesentes el fas planas, el nu;.;sd o . o b o oo o

_ . como ¢l crema para fas zonas gris para las yelmjopaahfrmtem:mraupelpuestolosm
de cada poblacion; ha seleccionado el tamaiio de la letra en comespondencia con la importancia geogréfica de la zona etc. Es decir, ha realizado la imagen con
una funcién muy concreta, por lo que todas las decisiones que ha tomado han estado en consecuencia con dicha funcion.

La funcién que tiene esta imagen (un mapa) es la de frasmitir informacion




3.1 Funciones de Lc imagen
Funcién informativo-publicitaria: cartel de cine

La funcién que tiene esta imagen es la de informar al publice sobre Ia existencia de la pelicula en cuestion. Debido a esto, el autor ha creado una imagen gue
resume los contenidos basicos de la pelicula, y que al mismo tiempo llama la atencion del espectador. En el caso concreto que nos sirve de ejemplo, los
contenidos han de referirse al nazismo y al baile. Para solucionar este problema plastico, el autor ha utilizado el simbolo de la esvéstica metamorfoseado en
piemas, las extremidades humanas inferiores que mas nos recuerdan el baile, con io que ha logrado resumir visualmente los contenidos basicos de la peticula.
Para llamar poderosamente la atencién, ha coloreado el fondo de un vivo color rojo. Et creador ha sabido conjugar habiimente la trasmision de informacién con la
capacidad de seduccién, solucionando a la vez las dos funciones de esta imagen.




3.1 Funciones de la imagen
Funcidn informativa: tarjeta de invitacion

La funcién que tiene esta imagen es l:a de convocar a una exposicion en unas fechas concretas, es decir, ha de trasmitir informacién de manera que el receptor la
rgcgenda de_ la manera mas clara posible. En las im4genes que nos sirven de ejemplo, tenemos presentada exactamente la misma informacién de dos maneras
d:stlntajs: mientras que en el ejemplo superior la informacion es transrmitida de manera muy simple, en el ejemplo inferior nos encontramos con una tipografia
deterrnmada unos colores gpropiados tanto en las letras como en el fondo, unas franjas laterales ondutantes que proporcionan dinamismo a la imagen etc. Esta
atractiva y eficaz presentacién, hace que el receptor asimile mejor la informacién y que la recuerde durante mas tiempo. Asi pués, la funcién para la que ha sido
reslizada esta imagen se cumple mejor en el ejemplo de abajo.

19 de Moviembra 27 de Dicismbre

Lusitemiaq: cultura poyTuguesd
actual

e ';-;3_&,&::'5—4

R T T ]
i "ﬁi‘féi‘\"’“‘f@b}“ﬁ-"-“

Cultura pertuguesa octual
19 ¢e gavienhiee § 37 dudisirmber

T YR AT I i v s A i - T




3.1 Funciones de la imagen .
Funcién informativo-pubiicitaria: portada de libro

Esta imagen tiene una doble funcién, por un fado ha de informar de ma
posible compradpr. Debido a que esta image_n concreta es una portada

nera general sobre los contenidos del libro y por otro iado, ha de llamar {a atencion def




3.1 Funciones de la imagen
Funcidn cientifica: ilustracién médica

La funcién de esta imagen es la de mostrar con precisién y rigor una verdad cientifica, asi que lo que prima en su creacién es ia fidelidad al modelo y la exactitud,
que han de ser trasmitidas de la forma mas sencilla y clara posible. Su funcién por lo tanto es representativa pero con unas caracteristicas concretas: Ias precisas
de la exactitud médica por lo que otros valores plasticos como la expresividad , han sido eliminados en consonancia con los objetivos de su funcion.




3.1 Funciones de Ila imagen
Funcién diddctica: grabado religioso

Durante la Edad Media y el Renacimiento, muchos de los mensajes se comunicaban via imagen en vez de via texto debido a que fa gran mayoria de la pobiacion
era analfabeta. La obra que nos sirve de ejemplo tiene como funcién ka misma que tienen hoy en dia los libros de texto utilizados en las escuelas: trasmitir
informacién con fines educativos. La Gnica diferencia es que el vehiculo de comunicacion de un texto es la palabra escrita, mientras que €l vehiculo de
comunicacion de una imagen es la plastica. La figura que tenemos a la derecha representa la escena en que Santa Ver6nica muestra en sus manos el sudario
con el rostro de Cristo, parte integrante de una secuencia de gran importancia religiosa como es la Pasién de Cristo. La funcién de este grabado es informar at
receptor sobre un hecho importante que tiene que aprender y memorizar para ef resto de su vida y sin la cual no va a poder comprender otras situaciones

necesarias para su formacion religiosa. Por lo tanto su funcién es claramente didactica y en consonancia con esta funcién la linea es lo mas clara posible, la
composicion es simétrica yilos colores se han resumido al blanco y al negro para que el receptor asimile mejor la informacion.
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3.1 Funciones de la imagen
Funcién decorativa: estarcidos

La funcrén que tiene esta imagen es la de convertir el iugar donde quede empiazada en una zona acogedora. Por fo tanto la combinacién de colores usada
" ha sido lo mas armoniosa posible, las formas redondeadas del elefante y las grecas nos remiten a la suavidad de! movimiento ondulante, y
en general !os recursos plasticos utilizados no pretenden mas que ser agradables visualmente. La imagen con funcién decorativa, en general tan solo pretende el

recreo de la vista.




3.1 Funciones de la imagen
Funcién itustrativa: ilustracién de cuento infanti

Las ilustraciones estan hechas con la funcién explicita y concreta de acompatiar a un texto, de completario graficamente. La imagen que nos sirve de ejemplo
acompafia a un texto perteneciente a un cuento fantastico infantil donde el principe tiene que ir a rescatar a la princesa. En funcién de este tema, la combinacion
de colores es llamativa y nada realista (remitiéndonos a un mundo fantastico donde las montaiias son rosas y las aguas de los rios amarillas), el trazo es lo mas
claro posible para poder ser entendido faciimente por el pablico infantil y el tema se refiere directamente a lo que ocurre en el texto sin utilizar metaforas ni
simbolismos. La imagen cumple pués su funcion al completar graficamente lo que ocurre en el texto.
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3.1 Func'lones de laimagen
Funcién representativa: retrato

La funcién que tiene esta imagen es ia de representrar los rasgos fisicos que caracterizan al modelo asi como su posicion social. En la imagen que nos sirve de
ejemplo, nos encontramos con el retrato de una persona concreta: una reina. El autor de la imagen, debido a que su objetivo es retratar a una reina y no a otra
persona, ha tomado unas decisiones determinadas: por un lado ha huido totaimente de los extremos asi que nos encontramos con una mujer ni muy joven ni muy
vieja, ni muy gruesa ni muy delgada y sin ningtn rasgo fisico que nos llame poderosamente la atencién. Su mirada es fija a la par que distante y el rictus de su
boca es sereno, débilmente sonriente. Por otro lado, ha querido destacar su posicién social ante todo lo demas, para lo que ia ha representado con cetro y corona,
(ambos objetos significantes del poder reaf) y Ia ha vestido con ropas claramente privilegiadas. Ei autor ha sabido cumplir a la perfeccién con ia funcién de esta
imagen, representar graficamente las caracteristicas formales de una mujer que al tener que ser respetada, no puede, ni seducir sexualmente ni parecer ridicula,
para lo cual, las caracteristicas fisicas se han suavizado en detrimento de la expresividad con lo que el retrato ha resuitado tan frio como el hielo.




3.1 Funciones de la imagen
Funcidn simbdlica: la paloma. la serpiente y la garza

La imagen simbdlica tiene la funcion de representar conceptos abstractos tales como el amor o Ia felicidad, conceptos que no son concretos ni palpables. En los
ejemplos que tenemos a nuestra derecha, vemos como la funcién simbolica de la paloma es representar un concepto abstracto como la paz en la cuitura
cristiana, mientras que la funcion simbdlica de la serpiente es la de representar la providencia en la cultura griega, y funcién simbdlica de la garza en la cultura
egipcia es representar et concepto también abstracto de la resureccion.




3.1 Funcjones de la imagen
Funcion artistica: el patio de ia prisjdn

De forma muy general, ia imagen arti puede tener como fin la transmision de ideas. En el gjemplo que tenemos a la derecha, la funcién que impera es fa de
trasmitir la sensacion de ausencia de libertad por lo que e! autor ha elegido el escenario concreto de una cércel. Ademas, el autor ha organizado una imagen
donde aparece un grupo de hombres cabizbajos andando pesadamente entomo a un circulo, es decir, andando hacia ninguna parte. Los colores que dominan la
imagen son el gris y el azul ya que nos remiten de manera psicolégica a la tristeza, y resulta efectivo que no se vean los limites del muro que rodea la prision para
aumentar la idea de encerramiento. Por medio de todo esto, el autor logra el objetivo que persigue esta imagen: transmitir al espectador las ideas de abandono,

de aislamiento, de soledad que seguramente & mismo sentia en aquelios momentos.




3.2 TAMANO Y FORMATO



3.2 Tamano y Formaio
introduccidén

En este capitulo trataremos la cuestion mas inmediata de la imagen, su caracteristica de objeto fisico en el mundo, y de igual manera que cuaiquigr otro objsto del
mundo real, las primeras cuestiones a determinar en una imagen son su tamafo y su formato. En los ejemplos que tenemos a . ‘bajo ~ -, vemos ¢omo el tamafio

de una ilustracion es pequefio y el formato es vertical adecuados ambos a la publicacion en donde va a ser albergada. Por el contrario, la valla publicitaria tiene un
tamafio gigante y un formato horizontal adecuado a su ubicacion en el exterior. En las siguientes imadencs vamos a estudiar todo lo referente a estos dos

conceptos.




3.2 Tamafio y Formato
El tamano

El tamafio es un elemento fundamental de la imagen que determina la relacion que el espectador establece entre su propio espacio fisico y et espacio virtual (el
espacio creado dentro de la imagen) de aquelio que se esté observando. Hay dos cuestiones basicas que debemos de tener en cuenta a la hora de elegir el
tamafio de nuestra imagen, las funciones practicas y las condicionantes psicoldgicos. Las funciones practicas tienen que ver con los aspectos mas fisicos de la
imagen, como por ejemplo, que el tamafio de una valla publicitaria destinada a ser vista de lejos sea mucho més grande que una miniatura medieval destinada a
ser vista de cerca. Los condicionantes psicoldgicos, tienen que ver con aspectos relacionados con la percepcion, como la sensacion de pequeiiez que tiene el
espectador al contempiar los frescos de la Capilla Sixtina. En las restantes pantalias aprenderemos cuando y cdmo usar correctamente estas dos herramientas.




3.2 Tamano y Formato
Funciones practicas del tamano

Mientras que resulta obvic que una ilustracién ha de ser de pequefio tamafio debido obligatoriamente a que va dentro de una publicacion, una pintura mural
destinada a llamar poderosamente ia atencion ha de ser del tamafio mds grande posible, tal como ocurre con los murales situados al aire libre y las vallas
publicitarias. En los ejemplos que tenemos a la derecha vemos como las imagenes tienen diferentes tamafios adaptados a sus funciones practicas: mientras que
la ilustracién de arriba es de pequefio tamafio en consonancia con el libro que ta alberga, la imagen de abajo es de gran tamafio debido a que su funcién es llamar
poderosamente la atencitn y por ello ha sido realizada en un tamafio concreto: el tamafio gigante de un murat callejero.




3.2 Tamafio y Formato )
Funciones psicolégicas del tamano

Ademas de las funciones practicas, el tamafio también tiene condicionantes psicoldgicos. Dependiendo del efecto que queramos desencadenar en el espectador
podemos utilizar tamafios diferentes. Si el objetivo del autor fuese que el espectador estableciera con la imagen una relacién intimista, entonces serla idonea unz
imagen de reducidas dimensiones ante la cual e espectador ejerceria una retacién|casi de posesidén como ocurre en el ejemplo de arriba. Si por e contraio, et
objetivo fuese de impactar fuertemente al espectador, 10 correcto serfa utilizar una imagen lo méas grande posible ante la cual el espectador se sintiese
empequediecido como ocurre con e! ejemplo de abajo.




3.2 Tamano y Formato
funciones expresivas del formato

Los formatos ovalados y redondos en muchas ocasiones son elegi agen
1 dos : : idos par el auter para reforzar ciertos contenidos i i
:g;z :gt:rl?t :re sgrtr‘naba:i el autor ha elegido e! circulo debido a la importancia de esta figura en las religiones oﬁental&%xpmrz‘f;rgceiéi l:ancurre eE s‘l'm' igonas o
ecidido por este formato debido a ta concepcidn del circulo como simbolo de unidad en la imadinerla cristiana imagenas. -
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3.3 Las dos estructuras que configuran la imagen
La Estructura Interna

Por otro lado, la estructura externa es como la piel, aquello que cubre el esqueleto y que no nos deja verio, el conjunto de elementos superficiales que cubre fa
base, que Ia oculta. La estructura extemna ha de ser construida siempre después de la interna y est4 constituida por los capitulos que veremos a continuacion.
Debido a la condicion externa de esta segunda estructura de la imagen, vamos a utilizar como simit para entenderla el concepto de ia piel, la estructura que cubre

el esqueleto y que no nos deja verlo.
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3.3 Las dos estructuras que configuran la imagen
La Estructura Externa

La estructura intemna de la imagen es la base que no se ve pero gue sostenta todo el peso de lo exterior, la parte oculta sobre la que se situan los eler
exteriores y sin la cual todo se derrumbarfa. La estructura interna ha de ser construida siempre antes que la externa y esta constitulda por diferentes e
que veremos a continuacién. Debido a la condicién intema de esta primera estructura de la imagen, vamos a wtilizar como simil el concepto de esquel
estructura que soporta todo el peso de la piel y los misculos encima suyo. :




4.1 £l Esqueleto Estructural

Después de que nos hemos parado a pensar sabre la funcion de nuestra imagen, y hemos decidido el tamafio y el formato a utilizar, el siguiente paso a dar es
evidenciar el Esqueleto Estructural sobre el que vamos a trabajar. Podriamos definir el Esqueleto Estructural como el ammaz6n organizador sobre el que van a
operar las diferentes estructuras que configuran la imagen. Es una especie de base invisible pero activa al mismo tiempo, que hace que la imagen esté viva. En la
figura que nos sirve de ejemplo sdlo habiamos definido et tamafio y el formato, por lo que ahora vamos a sumarie e! Esqueleto Estructural. En este caso, el
Esqueleto Estructural (sefialado en rojo), tiene una forma general rectangular dividida por una cruz que forma cuatro subestructuras también rectangulares.
Ademas de esta, existe ofra gran cruz en diagonal que une fas cuatro esquinas def rectangulo. Por ditimo, hay sefialar como este Esqueleto Estructural posee una
estructura circular central importante ademas de cuatro estructuras circulares mas pequefias y de menos fuerza dinamica que coinciden con las esquinas del
[rectangula.




4.1 El Esqueleto Estructural
Esqueleto Estructurat y formato

Ei Esqueleto Estructural depende fundamentaimente del formato de la imagen, de las caracteristicas geométricas de la superficie sobre la que vamas a trabaja
£n el soporte, alin siendo una superficie vacla, existen una serie de caracteristicas visuales concretas que van a influir sobre todo aquello que mas tarde
pongamos encima. En los ejemplos - - L ., vemos como el formato cuadrado, tiene una fluctuacidn simétrica en cuatro direcciones, mientras que
formato redondo crea un Gnico eje fluctuante en circulo y el formato triangular crea un esqueleto estructurat basado en tres ejes que en este caso estan a igual
distancia. Asi pués, el Esqueleto Estructural depende del formato.




4.2 EL ESQUEMA COMPOSITIVO



Hod bWl LIGWUTTIG AWV LA 2TV AS
Introduccién

Una vez que sabemos cual va a ser €l Esqueleto Estructural

bastante equilibrada. Cémo ha llegado el autor a generar equilibrio en esta im

sobre el que vamos a trabajar, pasamos a la construccion del Esquema Compositivo. Por medio de
este determinamos dos de los factores principales a la hora de realizar una imagen: por un lado definimos el orden de creacién secuencial y jerarquico que
utili;grqmos desde ahora para la construccién de todos los E_s.quen}as restantes. Por otro lado, por medio del E

squema Gompositivp uuroduclmos el concepto de

este caso, dicho esquema tiene una foma triangular hacia la derecha y ligeramente hacia abajo
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4.2 £l Esquema Compositivo

Para ver it
como se construye ur Esquema Compositive paso a paso, vamos a utilizar esta imagen de Renoir como ejemplo.




4.2 El EBsquema Compositivo
Ei orden de realizgcién secuencial y jerarquico

Como ya hemos dicho, con la realizacion del Esquema Compositivo comienza a tener lugar of orden general de construcion de la imagen, que como
recordaremos, es secuencial y jerarquico. Como podemos ver en el ejemplo que se muestra - L ¢! orden es secuencial puesto que no podemos
pasar de una cosa a otra sin tener bien terminada la primera, y es jerdrquico porque siempre vamos a trabajar de lo general a lo particular, de losimplealo
complejo. Esta forma de trabajar la hemos de tener presente a lo largo de ia construcion de toda la imagen, pero comenzamos a utilizarla de manera real en &
Esquema Compositivo. En el ejemplo concreto que nog presenta” 7 vemos como &8 utifiza un orden secuencial en el que se termina cada parte antef
de pasar a las demés, y se trabaja de lo general a lo particular, empezando por las zonas mas basicas de la imagen sobre las que posteriormente se introducia
detalles cada vez mas complejos.




4.2 Bl Esquema Compositivo
B equilibrio visual

Como hemos dicho anteriormente, por medio del Esquema Compositivo se llega a conseguir uno de los factores mas importantes a ia hora de construir una
imagen: el equilibrio visual. En realidad, todo el Esquema Compositivo gira alrededor de la biisqueda del equlibrio. Una imagen est4 corectamente compuests
cuando se llega a tal estado de distribuicién que se produce la comecta interaccion de todos y cada uno de los componentes de la imagen de tal manera que W
nada mas parece necesario ni'nada sobra al mismo tiempo: la imagen esta equlibrada. Trabajando con e! equilibrio, le ocurre lo mismo al fisico que al creadord
imégenes: la suma de las fuerzas debe de dar como resultado cero. Es decir, como el sistema no necesita ni eliminar algo ni ser completado, se liega a un purb
de inmovilidad total. En los ejemplos que tenemos a la derecha vemos como la imagen de arriba no esta equlibrada, notamos que ia faita algo para estar
completa. En laimagen de en medio por el contrario, notamos que hay algo que sobra, algo que nos molesta; y ya por fin, en la imagen de abajo notamos que
todo concuerda, que ni sobra ni falta nada: la imagen esta equilibrada. Esto es asi debido a que ésta es la verdadera imagen que disefid el autor: en la imagend:
arriba se ha borrado el érbol, (pieza clave para conseguir el equilibrio en esta cbra), por lo que la compasicién se queda desconpensada, mientras que en la
imagen de en medio se ha afiadido un tronco més sobrecargando la imagen de manera que tampaco resufta equitibrada. Asl pués, el equilibrio tan s6lo esta
conseguido en la imagen inferior donde ni falta ni sobra nada.




4.2 £l Esquema Compositivo
Herramientas creadoras del equilibrio

Pero ; Cémo se consigue el equilibrio en la imagen? Si gueremos conseguir un Esquema Compositivo i
equilibrio. Estas herramientas son dos: el peso y la direccion. * 9 pos correcto, hemos de conocer las herramientas creadoras




4.2 El EBsquema Compositivo
El peso visual

La primera herramienta para llegar a construir una imagen equlibrada es el PESO. El peso visual es paralelio al peso real, al tirén visual originado por ia graved
De la misma manera que en el mundo real una manzana madura se cae al suelo, una manzana pintada en un lienzo ejerce su peso visual también hacia el sk
Para consegtiir peso visual en una determinada paste de la imagen, hay que manejar una serie de herramientas que producen dicha sensacion de pesadez. Esk
herramientas sgn: la situacion de! material en cuanto a su distancia al centro, el tamao, €l color, el interés intrinseco, el aislamiento, la profundidad y ia situacet
de! material en las zonas principales de la imagen. Todo esto es lo que vamos a estudiar en las siguientes pantatlas.




4.2 Fl Esquema Compositivo
Situacion del material en cuanto su distancia al ceniro

El peso visual viene determinado por la situacién del material en relacién al centro visual de la imagen: cuanto méas cerca esté el material visuai del centro mayor
peso tendra y cuanto més lejos, menos peso. Podria decirse entonces que el peso de un elemento aumenta en su relacién con su distancia al centro. En la
_imaqen.. que tenemos de ejemplo, vemos como en la figura uno la bola casi no pesa; pesa mas en la figura dos, mucho mas en el la figura tres y ya en la figur
cuatro alcanza su nivel maximo de peso al encontrarse practicamente en el centro de la imagen.




4.2 Ei Esquema Compositivo
El famano

También nos encontramos con que el tamafio otorga peso visual de tal manera que el objeto de tamafio méas grande serd el mas pesado. Esto es io que ocure
las imégenes que nos sirven de ejemplo: en la figura de arriba las piezas de fruta parecen sumamente pesadas en cgmparacién con el pequefio saltamontes,
mientras que en la imagen de abajo el circulo  funciona como la estructura visual mas pesada al ser también la mas grande.




4.2 El Esquema Compositivo
El colorylaluz

Eil color y Ia luz también influyen en el peso. Como podemos ver en la figura que nbs sirve de ejemplo el color mamon es visuaimente mucho mas pesado que
azul debido a que los colores calientes son mas pesados que los frios. Con respecto a los tonos grises de la parte de abajo, vemos como el gris de Ia zquierda
pesa mucho mas que el gnis de la derecha debido a que los tonos oscuros son mas pesados que los tonos claros.




4.2 El Esquema Compositivo
El interés intrinseco

El interés intrinseco es un factor de origen psicoldgico que hace ciertos elementos adguieran una mayor peso visual en consonancia con su importancia tematia
dentro de la imagen. Debido a esto, objetos que fisicamente son pequefos, psicologicamente tienen una enorme fuerza visual y por ello pesan mas. £n las
imagenes que nos sirven de ejemplo, vemos como el nifio Jesds adquiere un gran peso visual en esta y en todas las imagenes religiosas a pesar de su pequefie
tamafic fisico. Lo mismo ocurre con el pedazo de pan que sostiene el cusrvo en ta representacion de la fabula de San Antonio Abad asi como el cuchitlo, el arma
homicida, en la imagen de! Sacrificio de Abraham: tanto el pan como et cuchillo son diminutos pero elementos clave dentro detl desarrollo temético de la imagen,
por lo que adquieren un enorme peso visual.




4.2 El EBsquema Compositivo
El aislamiento

El aislamiento también confiere peso visual de manera que los elementos que permanecen aislados pesan mas. Esto es lo que ocurre con las figuras del angei,
el jarrén con flores y el cuerpo de la virgen en las imagenes que nos sirven de jemplo: todas estas figuras al estar aisladas, pesan mas que las que las rodean.
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4.2 Fl Esquema Compositivo
La profundidad

Las zonas mas profundas del campo visual son més pesadas. Por lo tanto el material visual colocado en las zonas mas profundas de la imagen adquieren map
peso visual que colocado en las zonas delanteras. En la imagen que nos sirve de ejemplo, vemos como esta ley se cumple, puesto que ef jarrén pesa mucho a§
situado al final de la imagen que en la zona de delante.




4.2 Bl Esquema Compositivo .
La situacién del material en las zonas fundamentales de la imagen

La parte inferior de una composicién es mas pesada que la part¢ superior y la parte derecha mas pesada que la parte izquierda. Esto es asi puesto que en a

cultura occidental el habito de lectura en direccion de izquierda @ derecha y de arriba a bajo ha conseguido que las imagenes se lean de igual manera por lo qe
el angulo inferior derecha es donde se termina el recorrido de

‘ ura y es el que adquiere mayor importancia visual. Podemos comprobar todo esto en la imag
que nos sirve de ejemplo: en la figura dos vemos como el objetd pesa mas que en {a uno al estar este situado en la parte inferior de la imagen; en la figura cus:
el objeto pesa mas gue en la figura tres al estar este situado en la parte derecha de la imagen. Asi pues, la zona donde mads se acumula el peso visuat s en
angulo inferior derecha.
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La direccidn

Una vez que hemos repasado todos y cada uno de las herramientas que configuran el peso, vamos a ver ciiales son las herramientas que crean direccién. Para
refrescar la memoria, es importante no olvidar que la direccion es el elemento que, junto con el peso hace que consigamos equilibrio en la imagen. El primer
elemento que interviene en la direccion es la forma concreta que elijamos para nuestro Esquema Compositivo. Como vemos en los ejemplos animados
siguientes, depandiendo de la forma del esquema compositivo la imagen adquiere una direccidn u otra: mientras que en la imagen de amiba el Esquema
Compositivo tiene forma triangular con el vértice del tridngulo a ta derecha, lo que hace que la direccién de la imagen vaya hacia este lado, en la imagen de abajo
ocurre lo contrario y ef vértice del tridngulo organiza un esquema compositivo hacia la izquierda.
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4.2 Bl Esquema Compositivo
La direccion de los objetos protagonistas

El segundo factor que otorga direccion a la imagen, es la direccién concreta de los objetos protagonistas. Dependiendo det origen y final de estos objetos
principales, la composicion se articulara de una forma u otra. Esto ocurre claramente con la lanza de las imagenes que nos sirven de ejemplo: mientras que en
imagen superior la lanza esté orientada de abajo a amiba (lo que establece esta direccion e} Esquema Compositiva) , en la imagen inferior la direccién de la lan.
cambia de orientacin y va de arriba a bajo y con ella carnbia todo et Esquema Compositivo de ta imagen.




4.2 £ Esquema Compositivo
La fuerza de los elementos vecinos

El tercer factor que afecta en la direccion del Esquema Compositivo es fa fuerza de los elementos vecinos. Segiin estos se situen en un lugar u otro con respedo
al elemento principal, la direccidn variara. Esto ocurre claramente en las imagenes que nos sirven de ejempio: en ambas el elemento principal (el toro) es el
mismo, lo que varia es la posicion del torero: en el caso de arriba sale despedido creande una fuerza en direccién izquierda y hacia arriba mientras que en el
caso de abajo esta situado en posicion frontal creando una fuerza en direccién izquierda y hacia el frente,




4.3 EL ESQUEMA DINAMICO



4.3 EL ESWUEIVIA DINAVIRGU
Introduccion

Una vez que tenemos resueltos ei Esqueleto Estructural y et Esquema Compositivo, pasamos a construir ef Esquema Dinémico que es fa estructura consi

crgartensnénenlalmagen. Enlasﬁgmasquenqsskvendeejmlotem\os. en la de anriba repmauadmwdaslasempasdzuwbnamﬁme?:nwb?ue

%p:ﬁmelEsqueletoEsm:duralyenoolorgnsdamelEsqumacomposﬁmPaoholado,enlaﬁgu:adeabahapareceunaesh@wanueva:el Esquema
in&mico- S .
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4.3 B! Esquema Dinamico
Esquema Dinamico global y fuerzas visuales

=| Esquema Dinamico es la estructura que consigue crear tension visual en la imagen. Esta formado a partir elementos dinamicos que denominaremos como
fuerzas visuaies. En la imagen de arriba nos encontramos con una representacion global det Esquema Dinamico, que en este caso tiene forma triangular, resulta
aastanteestabteyequilibmdoyoperaenladireodénoontrariaalasaguiasdehe!oj.CadaumdelasmelzasvisualesquecompmenesteEsquemapodemos
fertasctaramentedtferenciadasenlaﬁguradeabajo:Iaprhnerametzapartedelabasedelaboteﬁaysedirigehadalabocadelaboteﬂayestécolomadaen
rojo;lasegundadeeﬂassedirigedesdelabocadelaboteilaalcuencoyestacolomdaenverde;ylaterceradeeﬂasvadesdeeiczmhastalabasedela
hotelia yestécoioreadaenazui.LasumdetodaseliasdacomoresuitadoelEsquema Din&dmico que tenemos representado de forma globat en la imagen de
arriba. De esta manera hemos aprendido a diferenciar fo que es la representacion global de un Esquema Dinamico y en lo que consiste la representacion aislada
ie cada una de sus fuerzas visuales.




4.3 El Esquema Dindmico
Las fuerzas visuales

Cada una de las fuerzas visuales queenconjuntnfonmneiEsquemaDinémieo.paaqueseanefecﬁvashmdetermumdimcci&yunaintmﬂad.Enla
imagen que nos sirve de ejemplo, vernos como cada una de elias, tienen una direccion y una intensidad determinadas. La fuerza en color rojo, tiene una direccion
vertica! hacia arriba y poca intensidad, hhemamwbraaﬂﬁenedirwdéndiagmdhadaaba}oyhachbhqubrﬂaymmmmidad. ia fuerza en color verde
tiene direccién horizontal hacia la derecha y umh@nsﬂadnﬁh.ﬂsmmmmdmmn%emﬂades,&shmdehdmnemm
generaldelEsquema.Asipues,elEsquemadeeshaimagmseriaendirecdénopumalasagujasdelrekiydemtensidadmed:ayequﬁbmdaalnoooexistir
fuerzas muy dispares,




4.3 Bl Esquema Dindmico
Leyes de atraccidn y repulsion

Pero ¢ como conseguimos dominarlalansiénmnuestaknagm?Eﬁstemmnhﬂodeleyesm_hsLeyesdeMyRepubim.apatirdelascuaies
podemos trabajar con latensiénmésfécilmente.Eshsbyessmdrm:LQpﬁnm:ﬁsﬁumdanﬁwdaummnﬁmedhmdem.m
material se atraera mutuamente (figura uno). Ley segunda: si situamos los materiales demasiado cerca unos de otros, se repeleran mutuamente {figura dos). Ley
tercera: sisituamoslosmateridesmuylejosunodeotm,serepelarénmutuamente(ﬁguratms).mquta: si situamos el material en posicion centrada, se
p_roducirég u_n:asitugciénderepmovisual(ﬁguracuatm).Leymﬁﬂaﬂsipmmosdnmteﬂdmmpoﬁdmmsmmmmosagiwwism! (figura




4.3 El Esquema Dindmico
Un Esquema Dindmico bagjo

El creador de imégenes, al jugar con las Leyes de Atraccion y Repuisién puede crear basicamente i

 ima 3 ) ! dos tipos de esquemas: Esquemas Dindmicos Altos

cornobajogbidoaqueesﬁxugr'eaabb Estanegmhledebidoawetanséloexist - fuesra vist Ial""q“eommmDinémimBaio.EsteesqmgdaLnim
: A - e una i i . .

separa la superficie del lago det cielo. Esta fuerza visual es equidistants, es decir, no tiene direccion deﬁnwaywdetwopomeliftsqmensmd 1a linea del horizonte que




4.3 El Esquema Dindmico
Un Esquema Dindmico alto

ntresfuerzasded@raﬁesdimmewmsndadeequevandelapumde!aladelangeldelademd\aalammdelpelwmjeagachadodeahiaia
trngpg‘delémgeldela(izzqtﬁerdahasmq:leel%quion;ten?inadenuevoenelpmnndeparﬁdaEs:teEsquemaDim!nmioovio!entoyagimdoest.*!ufonnat'ioapartirds
arzas visuales (recordemos que el anterior tenia una), en direccitn contraria a las agujas del refoj (el ema antedor {a direcci
acrecienta |a tensién y da gran intensidad. ) agujas del refo} (el esqu ¢ ro tenia direccién) lo que




4.3 £l Esquema Dindmico
Ofras herramientas en la creacién de Esquemas Dindmicos

Adeniésdelasmefmsvisuales.mnﬁmoswnobosmwmosquepioducenacdmesdhémbasmhimgmoquawdmm.lasanulan,yquevamosa
estudiar seguidamente. :




4.3 £l Esquema Dindmico
Rectitud / Oblicuidad

U_nodelosfactoresquemésginamismocreaenunainmmeshuﬁlizaciéndeelemaﬁosdiagmdesﬁenteabselaneMosmdﬂudMesqueaaanreposo
wsual.pomopodenmapremarenlosejemplosdeiabaior: cuando las aspas del molino estan en posicion recta, dan la sensacion de estar paradas, por el
contrario, cuando Iasmbeagnmmposicbndiagmd,dmhwmidnde%tmsbrﬂomovidaspadvbuﬂo. Asi pues, si queremos que nuestra fmagen sea
reposada deberemos de utilizar elementos rectitudinales y si queremos que sea agitada tendremos que utifizar elementos diagonales preferentemente.




4.3 El Esquema Dindmico
Constancia / Inconstancia

0&0fadorquehacequelaimagenadquiemdhwnismovisualeslamﬂizad6ndeeshuclurasmoonstantesﬁetne jlizack constantes

r . a la utilizacion de estructu
e s v L S s e i & L o
e y o torsitn. \ estar los circulos diseminados, se crea mucho més dinamismo visual lo que crea un Esquema

A @
56660




4.3 El Esquema Dinamico
Simétrico / Asimétrico

I Esquema Dinémicoconstruidoenb&eaunaest:mturasimétricasiempreserémésestablequeelmshﬁdoﬁerﬂeamestmcturaasﬁnéﬂim. Esto es lo que
)cuyreeniasﬁgurasquanossiwendeejerm!o: mientras que en ka imagen de la izquierda se ha creado un Esquema Dinamico con nivel de tensitn cero debido a
'as:metrlatotal,enlaimagendebda@aelnheldetensiénvisualhammtadoaldesplazamehqumpmmdhadauniadorompiendoconeuolasimetrta.




4.3 Bl Esquema Dindmico |
Rigido / Ondulado

Mientras gue las estructuras rigidas crean quietud, las onduladas crean tension visual. Esto es lo i i izqui

. - HaaS ; naulax que ocurre en ka columna ddrica de la imagen de la izquierda: al
estar construida sobre ejes rectitudinales su Esquema Dindrrico es bajo, mientras i i Py a
estar construi e i u ' \ que la columna salomédnica de la derecha tiene un Esquema Dindmico alto al

>




4.3 Bl Esquema Dindmico
Convencional / Deformado

Otmfacl_orquemtemeneenlaqeaqiéndeEsqueaninémmsaseldeladefonnaciéndelnﬂeﬁalvi_sual.Miermasqueelmateﬁalvisualtratadodeforma
convenc_:onalcreaquumozmbmym,mbm,mmhmn%nvm. Esto es lo que ocurre con ef retrato del
perqopajequgnossiwedeqetmb:nuenhasquelafmsraﬁaainoestarded‘onnadacreaunEsquemaDinérniooestable,ladeformadéncmadaporelartistaen
su vigién particutar del retratado, hace que la imagen adquiera mucha mas tension y dinamismo.




4.3 El Esquema Dindmico
Completo / Incompleto

Por (iltimo veremos cémo al crear Esquemas Compositivos Completos ia i

. . S Lo {a imagen aparece més al j0, gi -
:’nlggomggtéo; g;ggl::nqremos imagenes mas dinamicas, de mayor tensién visual. En las 'unégeneswmle nos :awen'v cggtmno w.ps';mnmos E3‘It:ontprt:baruerms Colc::posm

falta l70. of .mmmmwbmumammwaasmn'baMeMymwm'm i resultados de
alta algo, el resultado es més dinamico como ocurte en las dos imagenes de la derecha - cuando las reproducimos de manera que les
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4.4 EL ESQUEMA ESPACIAL



Infroduccidn

Una vez resuelto el Esquema Dindmico sobre el Esquema Composilivo y el Esqueleto Estructural (cuyas lineas estén representadas en la figura de la. 11ia ), 8
cuando decidimos abordar el tera def espacio en la construccion de nuestra imagen. Hay varios caminos para conseguir abordar a construccion del esquema
espacial en nuestro trabajo; nosotros sdlo estudiaremos los utilizados mayoritariamente por el artista y el disefiador: el Esquema Plano, el Esquema Axonométrico
yelEguqemaCénioo.Enlaﬁgulaquenossitvedeejemplo(quereoordemosﬁenecomorefemmialaﬁguradehniﬁaylavaca),elesmmwpaoialmﬂm
es el uema Conico, ™ [




4.4 Bl Esquema Espacial
£l Esquema Plano

Enlaconstrucciéndeun&squemaleo,bimputanteesiareptesaﬂadéndelasoosasymddespado,wbquemexistemEsquemaEspaciai
propiamente dicho. Estoesloqueocmreenlapintw'aegipciaquenossiwedeejenplo:Iasﬁgurasesténliteralmenteinsertadasendmadelsopoﬂe,yla
referencia de tamafio tan s6lo se pescibe al poner en comparacion unas figuras con ofras. Pero, también es posible aportar la sensacion de profundidad en ia
imagensinusarlossistemasderepmsemadénfomalEstosrecursossonbsquevmmsaanalizarsegtﬁdanmme. '




4.4 El Esquema Espacial

Profundidad por tréstapo

Parqinﬂodudrpmfundidadenumﬁnagmshuﬁﬁiarmsistmdempediv&unodelosreunmsoonsisteenrewniraltras El fen6meno
funmcm_aalpartzrc:hauna_fom'la;ncornpleta,gleuﬂcmquenmglol:alqwealmmpemehac:e:arpamceriasuam’a%acit:mcleproﬁmdidad.E;l.pglpmci:zolugargf:lqt:ffIapo
d?;grrnmadoe!ementomuallerobaespauoaotro,apammahe@ﬂmbnv%udﬂmﬂmehhﬂmdehﬁgumﬂpa@pmlmemsedemmmmdaqm
ge gce'laggtiraqua tapa.Estefendmenohaoequee:ﬂralaﬁgmaquqlapaytaﬁgmatapadaseaeeun%paciovisuaivirtualqmaportaalaimagensensacién
!ej;ag_a. eshqueocunqmnhsdosgbbosterréqueosenbsqmmbsdenuestmmmientmsquearﬂbanoexisteenabsoiutosensaciénde
profu :dad.enlaﬁguradeaba;oenummetponemosunaﬁgmaeonmpameequeladeiaizquierdasealejayladeladerachaseacercaalespectador.




4.4 B! Esquema Espacial
Profundidad por tamafio

Como vemos en las imagenes quenossiwendeejenpb,seMlbgaramunefedodemﬁummadpmModel recurso visual del tamafio: las imagenes
mésgmndasseacermalespedad«ylasnﬁspequeﬁassedqan.




4.4 El Esquema Espacial
Profundidad por saturacién

Exactamente igual que en el recurso anterior, el material visual mas saturado se acerca hacia el espectador (figura de abajo a la derecha), mientras que que el
material visual desaturado o agrisado se aleje (figura de abajo a la izquierds). ,




4.4 El Esquema Espacial
Profundidad por luminosidad

Otmrecursopamcrearsensacidndelejaniaauﬁﬁzarbsefedosmm.Emateﬁalvisualnﬁsmmseakejadelespedadmmienﬁasqueduﬁsmim
se acerca. -




4.4 £| Esquema Espacial
Profundidad por temperatura del color

Elmateﬁalvisualconpredmﬁniodecolomswﬁdnssemtaciaelespedadaydmﬁmepmdaqﬂode'mmsedeja




4.4 Bl Esquema Espacial
Profundidad por nitidez © embormronamiento

El material visual nitido se acerca hacia al espectador mieniras que el material emborronado y poco nitido se aleja.




4.4 El Esquema Espacial
Profundidad por textura

Latexturagmummdmmmwﬂmmdmmmthmﬂsaymmdabdeh




4.4 £l Esquema Espacial
Esquema por perspectiva axonométrica

Unavezquehmnosteminadodevabsmwmosquepuedmmpmfuﬂidaddaﬁmdd Esquema Plano,
qwm@hnwm.ﬂﬁmm&paﬂwPWWMmthema

comoocurreenwuwmemmm&szmwmmmddmmm.

malmdabajoesmsismnmpemdestaryaenhfasemdeehbaadbmdeaqm




4.4 £l Esquema Espacial
Esquema por perspectiva cbnica

El Esquema Espacial por Perspectiva Central o Cénica } i rayos convergentes crean un centro
¢ _supetponealasvemcalesyhamntalesunsiswﬂade

proporcaonanb:nagm;ample&a?‘emm&dwmmmmd&mw'PWCemmmg‘:oymd:mapr;gy
mmm,mmmmgﬁm'mmwmhmmmw 'mbﬁommwesummmwmyammbfase
remsquedelimitmmmmmmmmmmmmmmpmmﬁowm‘&h'm s
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4.5 EL ESQUEMA FORMAL



Una vez planteado el Esquema Espacial y tener sotucionados todos los esquemas anteriores, ef siguiente paso a dar es la construccién del Esquema Formal. Er
bsmhsqmtemwanmdawnvmmmmbslimdembsmmmlaimagendeladﬁuaylavamyenla
imagendeabaio.lasllneasquefammelEsquanaFomaldeestamismainagm.ElEsquethocmaldelaniﬁaesimawh'ucturaoonmdem,bm
enunejeverﬁcalcontresdmﬂossuperpueaos.EIEsquamanddehvaea,esmestnﬁumbasMammdem&mmmndosgmﬂesdmbsqm
formaneltmnoo,yohosh'escirculospequefmquefommla@ezaylaspams.ElEsqmmmFormaldelpaisaje,consisteendosgramesuuchmsque
representan la tierra y el cielo. La suma de estos tres Esquema Formales individuales constituyen el Esquema Formal general de la imagen.
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4.5 Esquema Formal
Definicién de Esquema Formal

Cuando una persona para representar visuaimente fo
Formal de dicho érbol. e que es un arbol de navidad, realiza una espiral con el dedo en ef aire, est4 representando et Esquema




4.5 Esquema Formal
Diferencia entre el Esquema Formal yi los limites del material visual

HayquediferenciarmedanmteloqueeselEsqumanalybmnesmbslimﬁesdelmatarialvisuadeumqubrhmgm €1 Esquema Formal

- - ’ %h
esgrudumbasedesdedmdesesbwhhhrmape_bsmquemosammnta,nﬁerurasloslimit&sdelmateﬁalvisual.sonelaspectoexteriordedichos
ob;etos.Podanosve{gmﬁwmﬂeedadimmpnenhsmégpnesmﬂmsiwmdeelpmpb:mientrasqueanibatenemosbslimiteefonnai&deloque
Zer;i;unérboldenawdad, (su aspecto exterior), abqopadwmtmermswEsqueanmhestuchnabasedesdedmdemhukamslatotalidad del




4.5 Esquema Formal
Diferencia entre el Esquema Formal y los limites del material visual

Losllmitesvisuai&ssonmWo&hhmMMdWFm.mmmmmmMMdm.pueden
|legaratenerelmisrnoEsquemaFonnal.Estoesloqueoumconlasﬁgmasquenossiwendeeimpb: un sol y una manzana tienen el mismo Esquema Formal
pero diferentes limites visuales como podemos comprobar en fa itustraciin de la derecha.




4.5 Esquema Formal
Diferencia entre el Esquema Formal y los limites del material visual

!EnIasﬁgurasdg:ladaecha@enmmsemdeejmbsmmﬂendaomeﬂmnentebqueesunEsquamaFormalyloquesonlos!Jmitm\nsualesdeuna
imagen. En el ejlemplo de arriba, tenemos el aspecto exterior, es decir, los limites visuales de una figura mascufina sentada mientras que en el angulo superior
derecha, tenemos su Esquema Formal, las lineas basicas principales que sostienen dicha figura. Lo mismo ociare con el retrato de abajo: mientras que la
imagen numerour_rorepresentaloquesedaelEsquemaFonnddedbhameza, ta imagen nitmero dos constituye lo que sera el aspecto exterior del retrato
terminado, es decir, los iimites visuales de dicha imagen.




4.5 Esquema Formai
La orientacion espacial

LoprimeroqueraalizamosaUavésdelEsqmmaanalesameoalaodemadénespadaldelaknagen. definir qué parte de nuestra composicion es la
superior, cGal es la inferior, qué debe ir a la derecha y qué debe ir a la izquierda. Una imagen con un Esquema Formal correctamente definido, nunca sera
colgadadeunaparedalrevés.oelastrasquenossimdeeiamb.sélolaimagendeladecednaeslaconecta. la elegida por el autor. La figura central esta
c!aramentealrevésyladelammandam&mccbnmummmmmmammhsmahimgenmmsladaelatnora!ravés

de! Esquema Format.



4.5 Esquema Formal
Figura y fondo

Otro de ios factores que quedan definidos por medio det Esquema Formal, son las estructuras de figura y fondo. Cuando el creador de imagenes establece el
Esquema Formal, establece al mismo tiempo una diferenciacion entre lo que queda dentro de los contomos def Esquema Formal (la figura) y de lo que queda
fuera ded Esquema Formal (el fondo). En el ejemplo,. lo que el autor ha establecido como figura estd sefialado en naranja, mientras que lo que ha

establecido como fondo esta sefiatado en gris.

FIGURA




4.5 Esquema Formal
Figura y fondo

Como ya hemos dicho, la superficie de la imagen que queda dentro de los contomos del Esquema Formal es o denominamos como figura
humqmquedanunammlpmdashs_ﬁgums,esb_quedenaninamsmom.Esdeﬁ.&h@ad%s&edaﬂmmm&%hmm
kum.ssﬂedebyeseweadasapam@bsmﬁgumhmamWamm espacio que la figura, y suele ser iimitado (vér
ejeq\pb).l‘aﬁgumg{elesem&spequeﬁayhemmbudeqwhde&mita;hszmmsdeﬁmhadesﬁemnnﬂsh&nsﬂadtexhualquedfnrﬂoyswbnwm
luminosas; y,porulhmp.hsﬁgmassuelgnserpmahmsdemmoﬁmbmomquelasdespegaddm.l-Iayquehnerenwerdaquelosespados
negaﬁvoqdetodaslasmégq:m.es«!emr.Ioshuzosdeiondoqueapamnerﬁmlasﬁguras,sontanhmta:mme!msuﬁadoﬁndde!aimagenmlas‘
ﬁgummmnas.EsmseepauosnegahvoshandesewatadosmnbmismainpmandamIosespadosposilivosdebidoaquemunaimagennuncahay

espacios muertos.




4.5 Esquema Formail
Delo general a lo particular

Todoloqt.mehemoedichoantarionnememlardadénﬁgumedocmrespondealapmmtunadeoontadownlammgen. Segtin avanzamos en la realizacion
del Esquema Formal, vamos creando subdivisiones que van articulando de manera gradual nuestra imagen. Y asi pasamos de trabajar grandes zonas, hasta
trabajar detalles: de lo general a lo particulas. Como podemos observar - R , en la primera fase de realizacion del Esquema Formal tan
solo diferenciamos lo que es la figura deloqueeseh&stodelairmmqueseconﬁgurawmfondo.Enlasegmmfasepasamosadiferendarw:asmés
concrebasden&odeestasdosestmctmasbésbas:dentrodelaﬁgmadifetmdamosloque&slachimporuntadoyloque&slavacaporotm;dmtrode!fondo
diferenciamos lo que es el cielo por un lado y lo que es fa tierra por ofro. Y ya en la tercera fase aparecen ciertos detalles mas concretos de las figuras: dentro de
IaﬁguradelavamsusmandmbhmsynegmsydmtodelaﬁgumdelamﬁalaszmasdesuampotapadasporsuvesﬁdoyIasquenoloesténoomola
eamylasmanos.Laimagensehaa:ﬁaﬂadodetalmmquehmidodelogeneralalopaiﬁcularsiguimdounadelananmsﬁsndamemalesdelacreacién
de imégenes de ia que ya hemos hablado en capitulos anteriores.




4.5 Esquema Formail
El todo y las partes

Otra de las cuestiones que se abordan a partir de la Esquema Formal de ta imagen, responde a una pregunta que todos nos hemos formulado afguna vez: ¢ Qué
eseltodquuéesunapaﬂedeunahnagm?Podﬂmdeﬁnkmmosoawepmsabmdidmdoqueelmdoeslaesm:cturamyordondeseenglobanlas
partes. La fuerza del todo y las fuerzas de cada una de las partes han de estar bien equilibradas, de modo que el todo prevalezca sin ser amenazado de escision,
pero al mismo tiempo las partes conserven cierta autosuficiencia. En las figuras vemos como el todo es una estructura compacta e independiente
porsimismamientrasquelasmmmmﬁmmm.mmwmmmamshnmmmmae
unas con otras.




4.5 £l esque a formal
El todo y las partes

Haciendo ia a o anterior, un fragmento no ha de estar ni absohutamente compteto ni contrafio
ha de ' ' i y e ni por el io parecer desesperadamente incompleto, simplemente
a?ﬁmmﬁaémsgmmdamMaummMumw.Lasdosmégenesquetenemosalademdtasmdosfragmntos peroI miem;;l

ncionar en alguna ocasion de manera auténoma sin referencia a un contexto mayor, ta imagen de abaj ; ; que ef de
completo dallcontexto que ta rodea. ' abajo para poder ser entendida depende por




4.5 Esquema Formal
Semejanza y diferencia de la forma

Como Gitimo ntodeeﬁempltulo,vetemosmdelosfactmesknpmamesdeseﬂa!aralahmadedeoorﬁgmardEsquenameaidgunamagep:la
mmmhepn‘;rehsmﬁamymdethaApmﬁrdehmmesqmFm.se_agnmloselementosseme;aﬁ&_sdelalmagenyios
diferentes. Cuando todos los Mdemmmgmmmmuemmddmdmﬂmdowmmmmmyw@m,mmm )
extremadamemed'rferentes,apamwmmhmgendi&ombmdaLahmgenhﬂemmdhesaqmﬂaenquueseMmsegu@o un término medio entre ia conexién
(creada por la semejanza) y la segregacion (creada por ta diferencia). En la imagen que nos sirve de ejemplo vemos que mientras las figuras humanas se
conexionan por semejanza, fa figura geométrica del cubo de granito aporta el contrapunto por diferencia creando asi un Esquema Formal equilibrado.




4.6 RESUMEN DE LA ESTRUCTURA INTERNA



4.6 RESUMEN DE LA ESTRUCTURA INTERNA

Como hemos visto, la estructura interna se construye mediante la consecucion de cinco pasos: el primero de elios es el Esqueleto Estructural que sienta fas
bases en relacion al formato. El segundo paso es ia construccion de! Esquema Compositivo donde através del peso y la direccion legamos al equilibrio. El tercer
paso lo constituye la construccion del Esquema Dindmico, donde através de las fuerzas visuales y olras herramientas, se otorga dinamismo o quietud a la
imagen. El cuarto paso es {a construccidn del Esquema Espacial, donde trabajando con aiguno de los esquemsas base explicados se puede llegar a crear
profundidad. Y por altimo, terminamos por abordar et Esquema Formal donde definimos las estructuras de figura y de fondo asi como las lineas base de la forma.
Ahora es cuando ya tenemos la imagen preparada para abordar fa segunda parte del trabajo que supone la construccién de la Estructura Externa.

—

&&.
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