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Tantoen el casodeOcaña(ORI) como en el de Juanito (ED), no esposible

determinarsi es de día o de noche en la mayor parte del tiempo que aparecen

representados.

No es posible, dada la escasadiferencia, extraer de lo anterior una

conclusiónrealmentesólida,seránecesariocontarcon los resultadosdel análisisde

la acción diferencial para saber si se da una constante de representación

verdaderamentesignificativa, no obstantesí puedeapreciarse,una vez más, una

diferenciaentre modalidadesde representación:en las películasreivindicativas el

homosexualesmayoritariamentenoctámbulo,mientrasqueen lasdesfocalizadaslos

personajeshabitanmayoritariamenteel día,contodolo que ello implica en cuantoa

concepciónde la realidadgay, de abandonode la clandestinidad,el ingreso en el

umversodelo visible, el avance,desdelo fílmico, haciala proyecciónsocial.

5.3 CARACTERIZACIÓN MEDIANTE LA ACCIÓN DIFERENCIAL.

Al analizar la acción diferencial se ha observado que todas ellas se

distribuyenbásicamenteen tomoacuatroejesde acción,queordenadosde mayor a

menor,en función delnúmerode accionesconsespondientesa cadauno de ellos,

serian:

l~) Accionesdecaráctersexual.

2~) Acciones relacionadascon la construccióno el reconocimientode la

identidad,o accionesdeidentificación.

32) Accionesdestinadasa la relacióncon otros personajes,en situacionesen

las quela homosexualidadesdeterminante.
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El cine españolrecogerála sexualidadhomosexualpor vez primera de

manenevidenteen Los placeresocultos, sin embargoEloy de la Iglesia no osa

atravesarla barrerade la sugerencia,salvo en la secuenciaen la que Miguel es

castamenteacariciadopor Eduardo, cuando se queda dormido en su cama tras

acostarsecon la prostituta,proporcionadaporel propio Eduardocomo panede su

estrategiaparagranjearsela simpatíay la confianzadelmuchacho.

Hastaaquílas dosexpresionesdel deseohomosexualson expresionesdel

deseonegado”, la primera, la de Alfredo, porque evidenciará un profundo

sentimientode culpaque le empuja a los brazosde una mujer, que el relato ha

cuidado presentarcomo disponible”’, y la segunda porque Eduardo, quien

manifiestaun interésclaramenteeróticoporMiguel al principiode lapelícula,decide

en un momentodado reconvertir su deseo en casto afecto, en una suerte de

reformulacióndelesquemadela bella-el bello en estecaso-y la bestia,en laque el

candordel joven Miguel neutralizasu instinto seductor,certificado tanto por Raúl,

unade susprimerasconquistas,comopor susamigos,que no dan crédito algunoa

la declaraciónqueEduardohacede susnoblespropósitos.

El personajede Eduardocambiarásu rol de seductorpor una actitud más

paternalista,cuyo afán es el de merecerla confianza redentorade Miguel. Para

lograrla, tendrá que pasar las pruebas del chantaje, del desprecio íntimo,

personificadoen la figura de Miguel, y de la descalificaciónpública; pruebasque

superaráganandodefmitivamentela confianzaMiguel, o al menos a esoapunta,

aunquede formaabierta,el planofinal deLosplaceresocultos.

Eduardoes la expresióndel buen homnosexuab’,del gay que renuncia al

ejercicio de su sexualidad(“no te preocupes,puedesestar tranquila, nuncaha

pasadonadani nuncapasará”le aseguraEduardoaCarmenen la secuenciadel lago
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en la que se sinceracon ella) en arasde conseguirun bien de orden superior: el

afectosinceroquele permitahuir de la soledady construir, con Miguel y su novia

Carmen,unasuenede familia.

“EDUARDO: -(...) a mimegustaríaformarunaespeciedefamilia ¿comprendes?.Quiero

cubrir esevacío,librarmedeesasoledadala queestamosinevitablementecondenadoslos

quesomosas¡.

RAUL: -Teveomuy sensiblero,Eduardo.

EDUARDO: -Esqueconestoschicoslo puedoconseguir.Graciasa ellos puedodejar&

serun solitario,un marginado.”~’

Por otro lado, en cuentoal deseonegado,el conatode cariciade Eduardo

sobre el joven prostituto con el que se disponía mantener relaciones será

inmediatamenteabonadoporla violencia,que irrumpeen su apartamentoen forma

de bandacallejera.

Trasestosejemplos,y siguiendoel ordencronológicode su realización,en

A un dios desconocido(1977) Chávarri sí permite que el eros homosexualse

expreseinequívocamentesexual ante la mirada del espectador.El día 16 de

septiembrede 1977~’, en el madrileñocineAmaya,Joséy su ex amanteMiguel -

HéctorAlterio y JavierElorriaga-sebesancon inequívocodeseoante los ojos de la

audiencia,queasistíaasía la primerarepresentaciónexplícitay directade unaacción

decaráctersexualencamadapordosactoresdelmismosexo.





El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografía española J.C A Ifeo 213

constanteen el cinede esteperíodo)en la oscuridadde una salacinematográfica,y

forma parte de una secuenciacentradaen destacar la sordidez del mundo

homosexual,en una especiede descensoa los infiernos que lleva a cabo el

protagonista,tras la decepciónsufrida por la reacción de Miguel a su primen

confesión,quecoincide,además,con la muertede su madre,quien en el lechode

muertemanifiestaaEduardoconocer,y comprender,la orientaciónde su hijo. Esta

doblepérdidaempujará,segúnel relato, a un Eduardodesorientado(su aspectoes

desaliñado,en contrastecon el exquisito cuidado que hasta ese momento ha

manifestadoponeren el arreglode su persona)a la promiscuidady, con ella, a

frecuentardeterminadosespacios:urinarios, espaciosde prostitución, salas de

cine...Eduardosóloconseguiráescaparde estaespiral,y he aquíel mensaje,por la

vía de la recuperaciónde la confianza y de la comprensiónde aquéllosque

componensu entornoafectivo:su hermanoy Miguel.

EnA un dios desconocidoaparecetambién unarelaciónsexualde la queel

discursono ofreceotracosaque la imagende ambospersonajesmanteniendouna

conversación,absolutamentedesapasionada,en la mismacama, acostadosuno al

lado del otro sin que entre ellos seestablezcaotro contactofísico que el que el

espectadorquierasuponer.

El discurso fílmico se ha mostrado siempre bastantecauteloso en la

representaciónde las relacionessexualesentre hombres, y a pesardel evidente

interésque muestraporellas,ya quecomo puedeverseen el Cuadro5-6, no hay

accióntannumerosaen representaciones,nuncatraspasalos límitesde la sugerencia

más o menospróxima a lo evidente.Esta regla tiene, cómo no, su excepción,

aunquerelativa,que seencuentraen unade lassecuenciasde El diputado(1978): en

ellaJuanitoy Nesseencuentranparticipandoen unafiestahomosexualprivada,en

cuyo contextoaparecela únicarelaciónsexualmasculinarepresentada,en sentido
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estricto,del cine español.La excepciónesrelativa porquedichaacciónapareceen

segundoplanoy no esllevadaacaboporningunode los protagonistas.

La accióncitadaseencuentrainscritaen un universo de relajaciónsexualen

el que Juanito,y su amigo Nes, se muevencon soltura,quedandoclaro que no

hacenmásque lo quequierenhacer(Juanitorechaza,sin que ello le creeningún

problema,las proposicionesde uno de los presentesen ese mismo espacio); este

universosirve aEloyde la Iglesiaparamarcarel contrasteentreJuanitoy Roberto,

poniendoen cuestiónel esquemaque asignaal adulto la capacidadde pervertiry al

joven el rol de ingenuopervertible. En El diputado, la vileza que caracterizaa

Juanito,prostitutoy colaboradorde los conspiradores,contrastaen su juventudcon

la ingenuidady la noblezade idealesquepresentaRobenoen su madurez,y en este

caso,al contrariode lo que sucedíaen Los placeresocultos,seráel joven Juanito

quiensecuestionela justificaciónde sus fines y de sus medios,y quien sufra la

redención,con el clímaxcorrespondiente,por lavía del amor a quien,en principio,

erasolamenteclientey víctima.

Entre tantacomplejidadpsicológicaasociadaa la experienciasexual, llama la

atenciónla frescuray la espontaneidadcon las que se expresaOcañaen el retrato

intermitentequedeél hicieraVenturaPons.Enbocade Ocaña,el sexosedesprende

deldramay setransformaen unaactividadhumanay lúdica, libre de toda sombra

de culpa, a pesarde que no evita referenciasa espaciosy actitudesque pueden

resultarchocantesal espectadorno iniciado,por lo desinhibidode suexpresiónque,

apesardeconstruirseexclusivamentemediantereferenciasverbales,ofrecedetalles

másquesuficientesparareconstruirescenascompletas,con másfidelidad, incluso,

que si setratasede cualquierade las parcassugerenciasque pudieranofrecerse,a

travésdela imagen,en las películasestrenadashastaestemomentosobreestetema:
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“OCAÑA: -Me acuerdode un díaquemefui a confesary le dije al cura quehabíahecho

el amorcon los chavales,-¡Yo siemprelo hacíacon los chavales,coño! ¡Si era lo que

megustaba,joder!- puesnada...esono eranormal,lo normal erasermacho.Pues a mí

me parecíaigual sermachoque serhomosexual,eso erancuentosy rollos, porqueyo

nuncasupela palabrahomosexualhastaqueno lleguéaquí(...).

OCANA: -Para mi eranjuegoseróticoscuandohacíamosel amoren los pajares,&s&

luegoparami ‘el másgusto’, recuerdo,queestabafollandoun díaen una cochineray la

madrellamabaal hijo: ¡Manolo...,Manolo!, y yo: ¡Uyh!, y mientrasmás le llamabala

madreentoncesescuandome entrabael orgasmo.Era maravillosoorgasmar.¡Ah, qtt

terribleaquelhombre,con aquel‘penen’ tangrande,y aquelloslabios gruesosy aquellas

manosgrandes!Recuerdoun día que yo, de celos, le puse un tizón del fuego medio

apagadoen laspiernas,porqueeratanen5ticoy aél le gustaba¡Um! Es que eranjuegos

perversos,¿sabes?.

OCAÑA: (..) Provocara lasmujeresquevancon susmaridos,decirlesque me encontré

en un water a su marido,o en un jardín,porqueyo soy passoliniano,me fascinanlos

retretes-unapalabramuy castellana-,me fascinanlosjardinesy mefascinanlas escaleras

para...chuparpenes.Me encanta’X~’

Ocaña,retrat intermitentofreceun retrato impresionistaen el que, mediante

unjuegode superposiciones,seyuxtaponenprocacidade ingenuidad,autenticidade

interpretación,senos ofreceun perfil, el del controvertidoOcaña,en un juego de

claroscurosexpresivosde gran riquezaen el que, sobreel fondo de un discurso

profundamentehumanoirrumpen,con la violencia de la provocación,los pasajes

quehablandeunasexualidadqueno precisa,ni pretende,justificaciónalguna,que

semanifiestalibrey descarnadaen su propio ser. En Ocaña,lo importanteno es lo

sequecuentasino la intensidadvivencial haciala que apunta,una intensidada la

quele parecíavenirleestrechaincluso,ajuzgarporlo quecuenta,la utopía libertaria

C’libertataria” dirá él en algún momento)quealimentabae] espíritu de la sociedad

españolaen laqueveníaa insertarseestefilm de vocacióndocumental.

A pesarde la brechaabiertapor la cinta de VenturaPons, el cine español
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siguesiendo cauto en la representaciónde las relacionessexualesentrevarones.

Eloy dela Iglesiarepite accionesen El diputado aunque,ciertamente,con mayor

profusión y con un tratamiento algo más atrevido: ademásde la ya citada

representación,muy sintéticaesosí, deun actode sodomía,vuelvena apareceren

estapelículalas accionesde felación,estavezde formamásexplícitay con la vuelta

detuercadelorgasmoincluido, aunquesin abandonaren ningúnmomentoel ámbito

de sugerencia.

Ademásde lo yacomentadoa propósitodeEl diputado,apareceporprimera

vezla ideadela homosexualidadpuedeno excluir otrasopcionessexuales,y asílo

demuestranRoberto con Carmen, y Juanito con una participanteen la fiesta

orgiástica antes señalada,y que alcanzará el culmen con el trío sexual

protagonizado,a la limón, por Juanito,Carmeny Roberto. De todos modos, si

bienel sexono esexcluyenteel afecto,al parecer, sí que lo es,y Robertoacabará

viéndoseen la necesidadde optar, y lo harápor Juanito,del mismo modo que

Juanitohabíaoptadoporél enfrentándosea una homosexualidadque se revelaba

incuestionablea la luzdel afectoquereconocesentirhaciaRoberto.

Las relaciones sexuales seguirán siendo sugeridas, mas nunca

representadas,lo quelleva a considerarqueel cineespañolsobrela homosexualidad

no va dirigido esencialmentea una audienciahomosexual,sino a una audiencia

fundamentalmenteheterosexual.De no serasí, no tendría sentidono representar

relaciones sexuales masculinas cuando incluso los propios protagonistas

homosexualesson representados,algunosen repetidas ocasiones,manteniendo

relacionessexualescon mujeres,comoesel casode Juanito (ED), Mario 2 (LCQ2)

o Bruno (HYD). Podríamosincluir en estanómina tambiéna Mikel, pero no se

puededecirquela tremendasecuenciaen la queatacaa Begoñapuedacalificarsede

relaciónsexual.
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Resultaevidenteel cuidadoquelos realizadoresespañolesponenen evitar la

representaciónde la expresiónsexualmásabsolutade la homosexualidad,incluso

en el caso de PedroAlmodóvar, autor de culto entre la audienciahomosexual -

sobretodo apartir deLa leydel deseo”-, que si bien juega en estapelícula en el

mismolímiteentre la representacióny la sugerencia,con la inequívocapenetración

deAntonio porpartede Pablo,lo cienoesque la acciónquedarelegadaal espacio

off, y la relacióncomotal esescamoteadaa la vistadelespectador.

Resultacuriosoobservarcómo la relación sexual, siendo la acción más

frecuentementepresenteen los textosfflmicos analizados,es tambiénla únicaacción

diferencial en la que la sugerenciaprima sobre cualquier otra modalidad

representacional(véaseel Cuadro 5-10, p.267), y también, aunque en menor

proporción,la que más seomite. Aunque por otra parte,ciertamente,estees un

hechoque sueleafectaren generalal tratamientode la acción sexual en el cine no

estandoclaroqueexistaun tratamientodiferencialenestacuestión.

En películasdirigidasprincipalmenteaun público gaytalesrestriccionesa la

representacióncarecende sentidoy, de darse,sólo puedenserexplicadasdesdela

pretensiónde evitar el rechazode un público mucho menos familiarizado con

determinadasmanifestacionesde la sexualidadgaycomo es, en sumayorparte, el

público heterosexual.

Ademásno hayqueolvidarqueel público gay español,aunquenumeroso,a

juzgarporel éxito de público con el que han contadolos ciclosespecializadosque

secelebradosen los últimos años,no esun colectivoque presumiblementepueda

sostenerpor sí sólo, desdela taquilla, una industria cinematográficaque genere

discursosespecíficos,de modo que la únicasoluciónque le quedaa quien desee

hablardela homosexualidad,si pretendesercomercialmenterentable,eshacerlode
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forma que su discursopuedaenganchartanto a un público gay como a uno

heterosexual,evitandoen todomomentoelementosdiscursivosquepuedanimplicar

laexclusióno provocarel rechazodeestosúltimos.

Aunqueel cinesiga evitandomostrarestetipo de relacionesen pantalla,lo

cierto esque,al menosa nivel de contenido,la sexualidadse desculpabiizay se

desdramatizaconla entradaen escenadel cineastaPedroAlmodóvar.Es enormela

distanciaconceptualque separala secuenciade Los placeres ocultos en la que

Eduardoacariciabacastamente-es decir negándosea sí mismo y a su deseo- los

labiosde un Miguel durmiente,de la secuenciaen la que PabloQuinterocomparte

lechocon Juan (Mild Molina), en la que quedaclaro que si no pasanadaen el

terrenode lo sexualesporlibreelecciónde ambos,y no por imposicioneso por la

presenciade trabasexternas.Enestasecuenciase ofrece,además,la primeramirada

embellecidade una escenahomosexual:el plano cenitalde la cama que comparten

Pabloy Juan,cuandola luz del amanecerurbanodescubresus cuerposenlazados,

en una composiciónde gran plasticidadque contrastacon la precariedad,y en

ocasionesla sordidez,que hasta este momento caracterizabala representación

cinematográficadeestosencuentros.

Por orden de importancia, atendiendo al número de veces que es

representada,tras los actossexualesdediversaíndole, la acciónmásemblemáticaes

el beso.

La representacióndel beso homosexualviene a ser una autoafirmación

expresadaen términoscinematográficos,en la medidaen la que es unaacción que

los discursos cinematográficos,a diferencia de lo que sucedíacon los actos

sexuales,no sólo seatrevenarecogerrepresentándola,sino que suelenhacerlocon

cierto detenimiento.
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El tratamientoqueel cine lleva a cabocon los besosdenotaunavez más la

atencióna quienespuedanno estarfamiliarizadoscon la acción,y podría hablarse

delaexistenciade unapatita deadvertencia al espectador.

Estapautavienedefinidaporla presenciainvariablede unapausapreviaa la

acción,cuyafunción es doble: por un lado incrementala tensióndramáticade la

secuencia,propiciandoel clímax, y por otro ladopermiteal espectadorprepararse

paralo queestáapuntodepresenciar.

En lapausapreviaal besolos personajes:

jQ~ Guardansilencio.

2~- Semiranfijamentea los ojos.

3Q~ Tomancon susmanoslacabezadel otro personaje.

42~ Sebesan.

Lo quellama la atencióndeesteprotocoloesque sedade formasistemática

en la prácticatotalidadde las representacionesde besos,hastael punto de que tal

acciónjamáspillará desprevenidoal espectadoren su butaca,lo queobliga apensar,

unavezmás,en la existenciade filtros de atenuaciónquetienen muy en cuentala

miradadel espectadorno gay.

El beso fílmico parece desempeñar,pese a lo dicho, una función

autoafirmativa,ya quetieneel valorde unaimposiciónvisual.Dealgunamaneralos

realizadoresespañoles,si bien están dispuestosa atenuar la representación

cinematográficade la sexualidad homosexual,no renuncian a imponer unos

mínimos,y dentrode ellospodríamoshablarde la secuenciadel besocasicomode

unaregularidadde género,yaquedichasecuenciaestápresenteen oncedelaquince

películasanalizadas.Las excepcionesson Díferente, Gay Club, Alegre ma non
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troppoy Ocaña,retrat intennitent.

Para entenderesta representacióncomo imposición visual, es preciso

observarcómo los relatos,que habitualmentepasande puntillas y sin detenerse

sobrela representaciónde otrosaspectosdel comportamientosexual,seexplayany

no escatimanmetrosdepelículacuandosetrataderepresentarbesosentrehombres,

dandolugara secuencias-generalmentemuy descriptivas-en las que el ritmo de

montajeesmínimo,apenassin cortes,o inclusoen formade plano secuencia,como

en el casodeEl diputado,conun lento movimientode cámaraen formade travelling

circularen tomoala acciónde susprotagonistas.

La importanciadel besocomorepresentaciónen el cine de unadeterminada

épocaestriba, con toda probabilidad, en el hecho de que para el discurso

cinematográficono esideológicamentetan importanteconquiénmantienerelaciones

sexualesel personajecomo a quién ama el personaje.En definitiva, el mensaje

último de estacinematografíano estanto reivindicarel derechoa una determinada

expresiónsexualcomoel derechoasentirafecto,amoren definitiva,a travésde esa

mismasexualidad.Estoexplicaríael detalley el cuidadocompositivoscon el que se

tratan las secuenciasen las que los personajessebesan,frente al poco interésque

parecendespertarotrasaccionesmás abiertamentesexuales.Es necesarioinsistir,

no obstante,que estaafirmaciónsólo esválida, en parte,para las películasde la

modalidadintimista

Otra acción importante, en cuantoal númerode representaciones,es la

expresióndel deseosexualque suelerealizarse,bien a travésde la mirada, bien a

travésdela palabrao bienmedianteambasala vez.

Otrasaccionesde caráctersexualllevadasa cabopor los protagonistas,que

evidencianen ellos unaorientaciónhomosexualson, aunqueen menorproporción
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absolutamentetodas ellasse encuentranen las películaspertenecientesa las dos

primerasmodalidadesderepresentación

La acción de transgenerizaciónmás común es el travestismo. Es

sorprendentela frecuenciacon la que, en el cine de la épocareivindicativa, la

homosexualidadseasociaal hechode queel personajevistaropasfemeninas:de las

38 accionesde transgenerización28 sonactosrelacionadoscon el travestismo.

El travestismoaparececomo constateen los personajesde Lluis (HFO),

Ocaña(ORI) y Fama(LMM), y deformaepisódicaen eldeAlfredo (DFTE). En los

primeroscasosel rasgode travestismoesesencialen la construccióndel personaje

yaqueno formapartesólo de un determinadoámbitocomoel espectáculo,como es

el casode Alfredo, sino queel travestismoen estospersonajesformaparte,incluso,

de su vida privada,siendoun rasgoconstituyentetantode su personalidadcomo de

la formaen la queespercibidoporlos otros.

Tambiénesdestacableel pesoqueel travestismotiene en unapelículacomo

GayClub a la hora de caracterizarel universohomosexual,aunqueéste no afecte

directamenteaToni, su protagonista.

A lavistade lo anterior,y aunquecon ello seexcedanmomentáneamentelos

límitesdel objeto de estetrabajo,hay que destacarel hechode que el travestismo,

ademásdeestarasociadoa determinadospersonajesprincipales,es unaconstante

quecuentacon una abultadanóminaen casi todaslas películasrealizadashastaLa

muertede Mikel (1983), con las únicasexcepcionesde A un dios desconocido.El

diputado,Él y él. Es decir, en dos terceraspartesde las películasque hastaese

momentotratan la homosexualidad,de algúnmodo y en algún momentoaparecen

asociadostravestismoy homosexualidad.
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Esta tendenciase interrumpede manera radical en las películasque se

producenapartirdeLa leydel deseo,sin queexistaaparentementerazónalgunaque

expliqueestefenómeno,salvo,tal vez,el hechodeque los añosen los queel cine,

tras la represiónde la dictadura,pudo hablarde sexo hubieranservidoparadibujar

un espectrode la sexualidady sus implicacionesmuchomáscomplejo que el que

pudieratenerhastaesemomentoel espectador,obligandoalos realizadoresabuscar

representacionesmenosmanidasde la homosexualidad.

Tambiénpodríapensarseenla mayorpresenciaqueel colectivo homosexual

ha ido adquiriendosocialmentehasta ese momento en diferentes ámbitos, su

definitiva reafirmaciónal abrigo del movimiento urbano que supusola llamada

Movida Madrileña, origen de realizadorescomo PedroAlmodóvar, lo que podía

disuadir a otros realizadoresde la posibilidad de ofendera un colectivo que ya

empezabaapercibirsesocialmentecompacto,y quepodíatenercierta capacidadde

respuesta.

Seacomo fuere, lo cierto esqueel travestismodesaparecepor completoy

comopor ensalmode las pantallascinematográficassalvo en el personajedeTina,

en La ley del deseo,en el que se deja bien claro que no se estáhablandode

homosexualidadsino de transexualismo,de hechoestáinterpretadopor unaactriz,

CarmenMaura, lo que hacepensaren una mayor cultura sexualen la audiencia

españolaque pocos años antes difícilmente distinguía entre homosexualidad,

travestismoy transexualidad~’.

Un procesosimilar se producecon el rasgode afeminamientopresenteen

los personajesde la etapareivindicativa, que desapareciópor completo de los

personajesen las películas correspondientesa la modalidad desfocalizadade

representación.
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Es tambiénfrecuenteque los personajesque se travisten y que aparecen

afeminadoshablen en femeninoy se nombren unos a otros, y a sí mismos, en

idéntico género,lo que va a dar lugar a un personajetipo al quefrecuentemente

aludenlos textosquehananalizadola composicióndel universohomosexual,como

el ya citadoLa sociedadrosa de CaríesGuash,como “la loca”. No obstanteya

hablaremosmásadelantede la tipología cinematográficadel personajehomosexual,

alabordarel capítulodedicadoaconclusiones.

A pesarde todo,directorescomoEloy de la Iglesiadejanclarasuopción por

un modo de representaciónque pretendedesmarcaral personajehomosexualdel

tópicoque le muestracomocaricaturade lo femenino,posturaque quedapatenteen

algunosde los diálogosde suspelículascomoen el quemantienenMiguel y Raúl en

Losplaceresocultos:

“MIGUEL: -¿Yquéseconsiderausted?

RAUL: -Un hombrecomotú, sólo que con diferentesgustosa la horadeir a la cama.

MIGUEL: -¿Puessabelo quele digo?Que esoes lo que más me revienta: que tanto

ustedcomoEduardoparecendostíos normales,sinquenadiepuedadecirqueson...como

son.

RAUL: Supongoquetehacenmuchamásgracialosquevanporahísoltandoplumas.

MIGUEL: -A esos,al menos,seles ve venir.

RAUL: -Esto me recue¡daa las campanillasque les poníana los leprosos.Lo hacían

para poder distinguirlos desdelejos, para poder apartarsea tiempo. Les daba mucho

miedoelcontagio¿Y a ti, tambiéntedamiedo?””.

Otras acciones,aunque mucho menos numerosas,relacionadascon la

asociaciónal génerofemenino son las que representanal personajecomprando

flores parasí mismo, recibiéndolasdeotro hombrea modo de regaloo peinandoa

una mujercomo haceJosé(ADD); maquillándoseo peinandopelucascomo Lluis

Sarracant(HFO) o imitando a personajesfemeninoscomo los travestisde Gay

Club, de Un hombrellamadoFlor de Otoño o de La muertede Mikel.



El personaje homosexual masculino, como protagonista en ¡a cinentatograifa española J.C .4 lfeo 225

El casoesque, como se ha dicho, estatendenciaa la identificación con lo

femeninodesaparececasiporcompletoapartir de La ley del deseoo, al menos,

aparecemuy atenuada,no pudiéndosehablar de afeminamientosino de cierta

modulación, en todo caso y en algunos personajes,de rasgos generalmente

asociadosa lo masculino:brusquedaden la palabrao en la acción,complicidadcon

personajesfemeninos,ciertaaparienciaandrógina...Muy ilustrativodeesteproceso

es elpersonajede PabloFernándezen Alegremanon troppo, en quien se aprecia

una gran diferenciaentre sufasegay y sufaseheterosexual.Como personajegay

usagafas,es lampiño,emocionainienteinestable,de carácterdébil; su vestuarioes

informal y colorista, y profesionalmentees un fracaso; mientras que como

heterosexualno usaya las gafas, sedejabarbade algunosdías,aparecevestidode

traje oscuro,bebealcohol, se manifiestasegurode sí, con gran dominio de las

llamadashabilidadessociales,es capazde enfrentarsea su absorbentemadrey

acortar distancias con respecto a su padre, emplea palabrotas, triunfa

profesionalmentey mantiene,en la penúltimasecuencia,una conversacióncon su

ex-parejacon un planteamientoy con un tono absolutamenteopuestosa los de la

que manteníanambos al principio de la película: si en el primer caso Pablo

Fernándezaparecíacomo una carga, como sujeto pasivo de la acción de su

compañero,PabloMur, quele culpabadel fracasode su relación,en estecasoesél,

PabloF., quiendominala situacióny marcael rumbo de la conversaciónen virtud

de la seguridadqueparecehaberleotorgadouna nueva condición sexualmente,al

parecer,ambivalente.

A cierta distanciade las accionesde transgenerizacióndel personajese

encuentran,por número,las declaracionesy las que evidencian la existenciade

conflictos internos relacionadoscon la condición homosexual(14,2% y 12,8%

respectivamente).
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La segundavía en importanciade información acercade la condicióndel

personajevienedadapor el propio personajeque es quien informadirectamente,

generalmenteaotro personajedeespecialrelevancia,acercade su situacion.

Comoya seha dicho en otro momento,la declaraciónconstituye,tal como

sucedíacon el beso,unasecuencia-tipoen las películasanalizadas,y como el resto

de las accionesde identificación seencuentrapresentede forma mayoritariaen las

películasde la modalidadreivindicativa.

Estalocalizaciónno debeextrañarsi seconsideraquela función de la acción

de declaración es, básicamente, la de revelar información acerca de las

circunstanciasquerodeanal hechode serhomosexual,que esprecisamenteuna de

lasfuncionesprioritariasde cualquierdiscursoreivindicativo: la de informar acerca

de lo hechoso circunstanciasque constituyenla basede la reivindicación,másaún

cuandoabordan realidadespoco conocidas,como lo es la realidad gay en el

momentoen el queseproducenestaspelículas.

La declaraciónconstituye un clímax de gran intensidad dramáticay es

valoradapositivamente,yaqueesel momentoen el que el personajesesometea la

pruebade la aceptaciónsocial,de la autenticidad,atravesandoel espacioque separa

supropioconocimientode sí,del quetienenel restode personajesque desconocen

esterasgode su personalidad.La valoraciónpositivadela acciónvienedadapor su

identificacióncomo acciónvoluntaria-nadieobliga al personajea identificarseo a

reconocersuidentificación-asociadaa rasgoscomovalentía-de no seraceptadoel

personajeperderíala estabilidaden su entorno-y verdad/autenticidad-el personaje

manifiestala necesidadde romperla disonanciaentre su auténtico yo y el que

proyectasocialmente-.Todo ello hacequela declaraciónse conviertaen una acción

característicadel héroehomosexualen su luchaporconseguirla aceptación.
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Noobstanteexistendiferenciasen el planteamientode la accióndeclarativa:

en las películasreivindicativas la declaraciónrevela un importante trasfondo de

culpa,el personaje,al tiempoquesedecíanhomosexual,parecesolicitarel perdón

tantopor su condicióncomoporel hechode habermentidoen cierto modohastaese

momento. Son declaracionesque adoptan,en este sentido, la forma de una

confesión:

a)- Revisión de conciencia: El personajereflexiona, o manifiestahaber

reflexionado,sobrela necesidadde acometerla acción.

b)- Confesión:por su actitudesfácil reconocerlos signosdel temory de la

culpaen el personajeal declararsu orientación.

c)- Solicitud de perdón:el personajereclamala comprensiónde aquél ante

quien seha declaradohomosexual.

c)- Absolución: el personajeobjeto de la declaraciónmanifiestaaceptarla

realidadque se le presentay seproduceuna escenade reconciliaciónentre

ambos.

Estospasospuedendarseen una sola secuencia,como en el casode Lluis

Serracant(HFO), o insertarsea lo largo de toda la película hastacompletarel

procesocomosucedecon Eduardo(LPO) o Roberto(ED).

La actitudde Toni (GC) podríaresultaralgoconfusaen este sentido,ya que

se muestraclaramenteorgulloso frente al letrado -que es su antagonista-,sin

embargolo importanteen estecasono es sino la actitudque mantieneanteel Juez

que instruye el caso, puesto que en Gay Club no se plantea la aceptaciónen

términosindividualessino en términos colectivos,por lo que Toni, representante

del colectivogay en el discurso,declaray reclamacomprensiónporpartedel Juez
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queesquienrepresenta,a su vez,a la colectividadmásamplia. Podemosdecirpor

ello que la acción se estableceen los mismos términos que el resto de las

declaraciones,aunqueadiferenteescala.

Si constituye,en cambio, una excepciónla actitud de Mikel -una vez

aceptadala realidad- antesu madre. Mikel, a quien Famaofrece una lección de

orgullo al no respondera la agresiónde éstesino sosteniéndolela miradadesafiante,

adoptala misma actitud, primeroantelos vecinosbesandopúblicamentea Famay

despuésante su madre,dejandoclaro que no estádispuestoa hacerleconcesiones

en el planteamientode su vida futura junto a Fama. Lejos de invocarel perdón,

Mikel se rebela contra la incomprensióncon una declaración desapasionada,

memmenteinformativa,que dejaclara su independenciacon respectoa cualquier

juicio extenor.

La actitud de Mikel es el antecedentede lo que será la actitud de los

personajeshomosexualesen las películasapartir de La muertede Mikel. En estos

discursos,los personajesno sentirán tan frecuentementela necesidadde hablar

acercade su homosexualidad,simplementeactúan.Cuandolos personajesde esta

modalidad hacen declaracionessuele deberse a la concurrenciade presiones

externas,procedentesde otros personajes,que les colocan ante la necesidadde

clarificar situacionesequívocas.Sucedeasí, por ejemplo, con Pablo Fernández

(AMNT) cuandointentaconvencera Salomé(PenélopeCruz), y al falso psiquiatra,

dequesu homosexualidadno escircunstancial.Tambiénllustra pei-fectamenteesta

situaciónMario 2 (LCQ2) cuando,antela mirada ilusionadade Silvia tras hacerel

amorcon él, se ve en la obligación de establecerparaella la diferenciaque a su

juicio existeentre“acostarsecon alguien” (ella) y “amaraalguien”(Juan).

En ningunode los casosanterioresapareceel másmínimo rastro de culpao
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temor,el personajedeclarasu condiciónmovidoporcircunstanciasajenasa él pero,

en ningún caso pidiendo comprensión; sencillamenteinforma a quien parece

precisarlo,acciónquelecolocaen unaposicióndominantefrenteal personajeobjeto

de la declaración,adiferenciade lo que sucedíaen los casosantescitados.Hay aún

otra diferencianotable entre estosdos gruposde personajesy es la ausenciade

engañou ocultación,en amboscasos-el de Pablo y el de Mario- el personaje

destinatariode la declaraciónya conocíala realidaddel personaje,realidadque se

resistea aceptarde maneraconcluyente,siendo precisamenteesta actitud la que

obligaal protagonistaahacerunadeclaraciónexplícita.

La diferenciaen cuantoa la importanciade la declaración,en uno y otro

modo de representación,sehacepatenteal observarque estaacciónseda en 7 de

los 11 personajespertenecientesal grupo de películasreivindicativas (63,6%),

frente a 2 de los 12 personajes(16,6%) correspondientesa películas de la

modalidaddesfocalizada.

Puedesuceder,también,que la declaraciónno sea realizadapor el propio

personajesino por un tercero, con lo que los efectosde tal acción escapanpor

completoa sucontrol; nos encontramosen estecaso anteuna declaraciónque va a

tener,cuando se produce,el valor de la delación,en la medida en la que dicha

acción suele pretenderrecabarla antipatía , o la hostilidad, hacia el personaje

homosexual.

Sonvíctimasde estaacciónEduardo(LPO), en una de las secuenciasdel

banco,por la acción de Miguel -víctima a su vez de la operaciónde difamación

emprendidapor Rosa paraalejarle de su novia Carmeny de Eduardo-, Roberto

(ED), que seenfrentaa una situaciónsimilar como fruto del escándaloal que le

conduceel asesinatode su amante-Juanito-por un grupode extremistas,y Mario
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(LCQ),queva averseexpulsadodel país,en estecasopor la acción indirectade un

aristócratahomosexualque no soportala negativa del artista a respondera sus

expectativaseróticas.

A continuación,siguiendoconlas accionescaracterísticasquetienenque ver

con la identificacióndel personaje,aparecenlas expresionesde conflictos internos

resultantesde la dificultadparaaceptarla propiahomosexualidad.

Aparecen,como conflictivos en este sentido, Alfredo (DFTE) en la ya

comentadasecuenciaen la que, tras mirar al obrero se refugiaen brazosde una

mujer; Juanito,(ED) cuyatensióninternaacabarácasia puñetazosen el apartamento

contrael objetode su amor;Jaime(EE), aunqueexistabastanteincoherenciaentrela

naturalidadcon la que al final de la película reconocesu situación y su actitud

durantetodo el relato hastaesemomento;Mikel (LMM), quien por causade este

mismo conflicto abofetearáa Fama y le reprocharáel habersepresentadoen el

puebloparaverle; Antonio (LD), personajeencontradicciónconstanteentreel amor

haciaPablo Quintero y los problemaspara aceptarsu condición; Klaus (TEC),

quien llegaráa intentarsuicidarsearrojándosedesdelo alto de un viejo caserón

abandonado,acabandocon su cuerpoen el pulmónde acero,y por último Claudio,

(LCQ2) queacabarápegándoseun tiro tras intentarasesinara su ex-pareja-Alberto-

duranteun actuaciónde Mario.

En Roberto (El)), el conflicto no procededel hecho de no asumir su

condición,sinode no actuaren consecuenciacon su deseoy su afecto.

El casoesquelas expresionesde un posibleconflicto interno,con solución

o sin ella, afecta a una terceraparte de los personajesestudiados,con lo que se

convienetambiénen unade las accionesclave en la caracterizacióndel personaje

homosexual,fundamentalmente,unavez más,en los argumentosde las películas
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anterioresaLa leydel deseo(1986).

Otrasaccionesque se recogenen este grupo, aunqueya en una cuantía

mucho menor, son las accionesde reivindicación,de entre las que destacanlos

alegatosrealizadospor Raúl (LPO), antiguo amantede Eduardo(LPO), personaje

no analizadoportratarsede un secundariocon escasatrascendenciaen el desarrollo

de la trama,pero cuyafunción esprecisamenteconvenirseen portavozdiscursivo

de la reivindicaciónhomosexual:

“RAUL: -Porcieno.., toma,me gustaríaqueleyesesesto.

EDUARDO: -‘Los homosexualestienen que conquistarun puesto en la sociedad’.

Bueno,muchosya lo han conquistado,incluso salenretratadosen las portadasde la

revistas.

RAUL: -Peroporqueson famososy ala sociedadle interesaencubrirlos.Lo importante

esqueencuentresupuestoel homosexualanónimo,el que andapor la vida a hurtadillas,

completamentesolo, en medio de un mundo que le desprecia.Léete eso y luego

hablamos.

EDUARDO:- Venga,Raúl... ¿tú creesque a un corruptorcomoyo le van a servir &

algoestascosas?

RAUL: -No siemprehassido un corruptor,Eduardo,al menosno lo fuiste conmigo. Lo

quepasóentrenosotrosfueporqueyo lo deseé.Igual quetú”

Otro personajeabiertamentereivindicativoesOcaña(ORequien reclamael

derechoa la libre manifestacióny expresiónde su identidad,ademásde la repulsa

haciaquienesno le entiendeno no le respetan.

Toniesel primerprotagonistaque enarbolaunareivindicacióngay en favor

de los derechosde los homosexualesque, en ese momento, se concretanen el

derechoexpresarsepúblicamentesin trabasdeningúntipo.

EnLa muertedeMikel, ademásde la actituddeésteantesu madrey lo que
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ella representa,nos encontramos, aunque en el ámbito de los personajes

secundarios,con la intervencióndel sacerdoteen defensade la libertad de Mikel

frenteal temoral quédiránexpresadopor la madre.

Aunquela acciónde reivindicación,en la que un personajehaceexplícitas

las inquietudesy los deseosdel colectivogay,esuna acciónnuméricamenteescasa,

hay que teneren cuentaqueuna gran partedel contenidode otrasacciones,como

sucede en muchos casos con la declaración, implica necesanamenteuna

reivindicaciónmáso menosexplícita,por lo que no ha de extrañarque su número

comoacciónparticularseatanreducido.La reivindicaciónse localiza, una vez más,

exclusivamenteen laspelículasde la modalidadreivindicativade representación,no

volviendoaaparecerunavezclausuradala mismacon La muertede Mikel.

El cine español, salvo excepciones,espoco dado a recurrir a referencias

intertextualesque remitan a una hipotética cultura gay. La primerade ellases la

secuenciade títulos de la película Dferente, en la que aparecenalgunasobras

relacionadascon estacultura gay, como son algunostextos de FedericoGarcía

Lorcao deOscarWilde que ocupanlos estantesde la bibliotecaen la habitacióndel

Alfredo. Unareferenciamásala obralorquianaapareceen A un Dios desconocido,

primerocon la presenciadel propio poetaen eldiscurso-siempreen espaciooff- y

después,con constantesreferenciasal mismo en distintosmomentosde la película

y, sobretodo,a travésdela reproducción,amodode leir motive,de su Oda a Walt

Whitman” en el magnetofónsituadoen la habitaciónde José.

Una tercerareferenciaa Lorcala encontramosen Ocaña, re/rol intermiten!,

en la que el protagonista,ataviadode tonadillera,interpretaen el cementerioun

fragmentodel ZorongoGitano”
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Másfrecuente,y al hilo de lo anterior, es la asociaciónque se da en las

películas analizadasentre determinadosámbitos de expresión gay y la copla

españolatradicional,habitualmenteasociadaal mundodel espectáculo,relaciónque

seestablece,de un modo u otro, en seis de ellas. Como intérpretesde coplas

aparecenLluis (HFO),Ocaña(OR!), Fama(LMM) y Mario -en ambasentregasde

LCQ-, sin embargo,estaasociaciónpuedeperfectamentellevarseacaboa travésde

los personajessecundarios,tal y comosucedeen GayClub.

El universodel espectáculo,ya se ha mencionadoal hablar del espacio,

aparececomo el ámbito cultural por excelenciapara la expresión gay española,

concretamenteel espectáculomusical,queofrecelas posibilidadde interpretarlos

dramasmusicalesde siempre,comoLojuro, Ojosverdeso Tatuaje,pero reescritos

o, mejor dicho, reinterpretados,en clave gay. Amores que se perciben como

imposibles,comolos quecuentansusletras,como los queencamanlos personajes

que las cantan, y como, probablemente,son percibidos por muchos de los

espectadoresgaysen una sociedadtradicionalmentehomófoba”.Lo mismo sucede

con otras cancionesque, al no definir el géneroni del emisor ni del receptorde la

letra,permitencualquiertipo de combinación,como sucedecon Lo dudo de Los

Panchosque sirve de fondo dramáticoa la secuenciapreviaal suicidio de Antonio

enLa leydel deseo.

Comopuedeapreciarse,a tenorde lo expuesto,a pesarde que las acciones

específicasque remitana una subculturagay seanescasasen número(Cuadro 5-6

en lapágina262),pareceinequívocoqueexiste,en los discursoscinematográficos,

una relación más que casualentre lo gay y determinadaproduccióncultural de

nuestro país como es la copla española,que podría hacer pensar en una

identificación de determinados cUchés temáticos e iconográficos como

componentes,cuandomenosparciales,de una subcultura gay específicamente
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española.

Por su parte la presenciade la obra de escritores, tradicionalmente

reconocidoscomogays,dela talladeFedericoGarcíaLorcao Luis Cernuda,hacen

pensaren el intento de atraerla miradade la colectividadhaciaaspectos,no sólo

menossórdidos,sino incluso bellos -ademásde universalmentereconocidos-de la

realidadhomosexualdenuestropaís,en un afán por ahondaren unade las vías de

legitimación” con el fin de rehabilitar la imagen social de la homosexualidad.La

necesidad,inclusopresente,sentidaporel colectivo gay de abordarun procesode

este tipo quedaclaramenteexpresadaen uno de los ensayospublicadosmás

recientementeporla comunidadgay española:

“(...) la visibilidad de todos aquellos que por su fama (actoms y deportistas),

conocimientos(intelectualesy periodistas)o importanciasocial(políticosy empresarios)

tienen un lugar destacadoen la sociedadsignificarla un paso fundamental para el

autoapreciode un colectivo históricamenteultrajado y falto de estima personal”.

ALIAGA, J.V.y CORTES,J.M.G. (1997;121)..

Lo cierto es que la cultura gay queda reducida en lo cinematográfico,

excepciónhechade la figura de Lorca, a su manifestaciónmás folklórica y

espectacular.

Porlo querespectaa la autodesignacióndel propio personajehomosexualen

cuantotal, es tambiénpoco frecuente,y cuandoseproducesuelen emplearcon

sentido positivo ténninoscomo “diferente” u “homosexual”, y en situacionesde

bajaautoestima“marica” o “maricón”, usosquesirvenparareforzarel patetismode

determinadasescenas,comola despedidade RobertoOrbeade su mujeren unade

las últimassecuenciasde Eldiputado.Raravezempleael personajeel término“gay”

paraautodesignarse,aunqueGayClub constituyeunaextensaexcepción.
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representadassonlas sexuales.

El contacto se suele representar,exclusivamente,en escenariosurbanos

(Cuadro5-9; 265), fundamentalmentede noche (Cuadro 5-7; 263), en espacios

públicos (Cuadro 5-8; 264), sin gran diferenciaen cuanto a si son interiores o

exteriores(Cuadro5-10; 266).

Desdeel puntodevistade los escenariosde la acción(Cuadro5-5),segúnlo

representadoen los discursosfílnxicos el establecimientode contactopuedetener

lugarindistintamenteen cualquierescenario,no siendoprecisasucircunscripcióna

los consideradosdiferenciales. Tampoco se producen equívocos cuando un

personajedecideabordaraotro, seacualseael escenario,ni semuestraestaacción

comoun estadopotencialde vulnerabilidad,ya que sólo los personajesimplicados,

o susafines,parecenestaral tantode unamaniobraque se apoya,al menosen sus

primerosmovimientos,fundamentalmenteen la mirada.

De este tipo de contactoes paradigmáticoel desarrollode la acción en la

secuenciadel bar, enLas cosasdel querer,en la que Mario acabacitándosecon un

jovenen unapensióncercana,secuenciaquevuelvea repetirse,al menosen su fase

inicial de inequívococontactovisual, en Los cosasdel querer2 entre Mario y

Alberto.

No obstante, el contacto también puede establecerseen espacios

predefinidosparatal función,en cuyo casola miradapasade seridentificadoraa ser

explícitamenteincitadora,como ocurreen Los placeresocultos cuando Eduardo

acudea losjardinesdondeofrecensusserviciosjóvenesqueejercenla prostitución.

En estecasoel espaciodeterminael modoen que se establecenlas relacionesentre

los personajesque lo ocupan,en él no hay lugarparaotranegociaciónque no seala

del propioobjetode transacción,esdecirel sexo.
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fortuita, comolos mencionadosencuentrosde Mario (LCQ y LCQ2), el que tiene

lugarentreRobertoy Nes(ED) en la cárcelo el infructuoso,al menosen términos

de contactohomosexual-e intencionalmentecómico- encuentroque protagonizan

PabloFernándezy Vicente(AMNT) en los urinariosdel conservatorio.

Ademásdelas accionessexualesde las que seha dadocuentaen el gráfico

5.3.1 (p.209) existenotrasaccionesque, paralelamenteo al margende lo sexual,

formanpartetambiénde la representaciónde la afectividad homosexualy, como

tales,delgrupode accionesimplicadasen la relaciónentrelos distintospersonajes;

esésteel casodelo quesehemosdadoen llamarmanifestacionesafectivas.

Las manifestaciones afectivas, una vez excluidas las específica o

fundamentalmentesexuales,constituyenel 38%de las accionesde relación,siendo,

por tanto, las más numerosasdespuésde los contactos. Se agrupan éstas

básicamenteen tomoadosejesde acción: la manifestacióndel enamoramientoy la

expresión,máso menostrascendenteen términosde influenciasobreel desarrollo

de la trama,de los celos.

El enamoramientopuedeser una actitudexpresadade forma explícitaporel

personajemedianteunadeclaración,por otrospersonajesque se encuentrenal tanto

de la situación,o puedesermostradaimplícitamentea travésdeotrasaccionesporel

discurso.

El primeroen enamorarsede otro hombreen el cine españoles Eduardo

(LPO), enamoramientoqueva aseguir la vía de la reformulaciónen términos de

amistad.

EduardoconoceaMiguel y decide seducirle, acciónque correspondea la

secuenciade la salidade la academiaanteel escaparatede motocicletas.Para tal fin,
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Eduardoelabora una estrategia: primero aproxima a Miguel hacia su entorno

haciendoque Raúl -uno de sus antiguosamantes-le contrateen su empresa,y

despuéspromuevela admiraciónde Miguel hacia su personamostrándoseante&

como un hombre poderoso,y como una constantefuentede placer, por cuya

mediaciónsepuedeobtenerprácticamentetodo:asistena espectáculos,van juntos a

cenar,contrataparaMiguel a unaprostituta (y otraparaél ocultandosu verdadera

orientación),consiguela ansiadamoto que podrá comprarsegracias al trabajo

proporcionado,etc...

El problemaesque en estetranscursotendránlugar dos hechosesenciales

paraentenderel complejopersonajede Eduardoy su no menoscomplejarelación

con Miguel: Eduardocomprenderáque Miguel no esaccesibleparaél en términos

sexuales,y tambiénque seha enamoradode él. Estos dos hechosincompatibles

puedensuponerparaEduardoperderdefinitivamentea Miguel, temorque llega a

manifestarexplícitamente:

“EDUARDO: El día que te abordéen el escaparatede las motos no era la primeravez

quete veía,llevabavariosdíasobservándote...¿Comprendes?.

MIGUEL: No

EDUARDO: Al principio erasólo una simple atracciónfísica, perose fue convirtiendo

en algo más importante.Por las nochespensaba:‘mailana se lo diré’, pero cuando

¡legabas,cuandotesentíacename entrabaun infinito miedoa perdertey me contenía,

esperando...deseandoquellegaseel momentode poderdecir...

MIGUEL: ¡Venga,calla! ¡Cállate!.

EDUARDO: Tengoquedecirtetodalaverdad,necesitoquelasepas.

MIGUEL: Pero yo no, ¿no te das cuenta?¡No necesitosabertu verdad! ¡Nunca he

queridosaberla!.

EDUARDO: Miguel... [cogiendoentresusmanosla cabezadeMiguel]

MIGUEL: [Zafándose]¡Quita.mauica,suéitanie!.No tecreasque yo soyun imbécil, me

he criadoen un barrio, sé todo lo quehay quesaber,d~delos doce añoshe conocido

tiposcomotú que te siguenpor la calle o se te arriman en el metro, peroconfiéen ti

porque...¡porqueenalguienhay que confiarcoño!
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EDUARDO:Escúchaine,porfavor...

MIGUEL: Ya te he escuchadobastante¿Ademáspara qué tanto juego? habérmelo

propuestoeldíaquemehablasteen.elescaparate,te hubieradichoqueno y ya esIA”.

Estediálogo,ademásde lo anterior,es ilustrativode otro hechoimportante,

queacasoconstituyeuno de los mensajesesencialesde Losplaceresocultosy que

esla mencionadareformulacióndel deseohomófilo, y lo que ello puedesignificar

en una lectura más profunda: históricamente la homosexualidad ha sido

considerada,antesy ademásde como patología,como vicio, y por tanto como

pulsión no siempresumisaa la voluntadde quien lo “padece”.Eloy de la Iglesia

ofreceen Los placeresocultos una versión totalmentenovedosay subversivadel

eroshomosexual,capazno sólo de contemplarel amor,sino de someterel deseoa

la voluntaddequienlo siente.

Sin embargo,el mensajeno acabaen lo anterior: sepuededecir que Los

placeresocultos,mediantela secuenciaantescitaday las inmediatamentesucesivas,

construye una metáfora de las relacionesentre el universo homosexualy el

heterosexualavisandoacercade algunade lasparadojasdeestarelación.

De la Iglesia,que no ha dudadoen mostraral principio del relato algunode

los perfilesmenosfavorecedorasde un determinadotipo de homosexualidadcomo

la prostitución,el aprovechamientode lasdiferenciassociales,el empleode artesde

dudosalegitimidaden la seducción...,nosofrecela figura de un homosexual -

Eduardo- capaz de ejercer un control absolutosobre su deseo (recuérdesela

secuenciadel dormitorio en la que Eduardocontempla a Miguel), capaz de

enamorarsey capaz,por esemismo amor.de sacrificarsudeseo y de enfrentarse

desarmado(su única arma es la ocultación y decide tirarla y optar por la

transparencia)a la crueldadde un Miguel que no duda en insultar y darse por
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ofendidocuando,segúnsedesprendedel diálogo anterior, si no sabía,al menos

intuía con bastanteclaridad los deseosde Eduardohaciasu persona.

Heaquíla paradoja:la promiscuidad,el deseoentendidocomo desorden,la

inestabilidademocionaldel protagonistahomosexual,sepresentancomo el efecto

inmediatodelvacíointerior (fallecela madrede Eduardo),de suenfrentamientoa la

incomprensión,a la ignoranciacomo opción máscómoda(“¡No necesitosabertu

verdad!, ¡Nuncahe queridosaberla!”)del personajeheterosexual.Anteel rechazo

abierto de Miguel, incapazde valoraren un primer momentola grandezade su

gesto,Eduardoeslanzadoal vacío.

¿Quiénentonceses realmenteegoístao cruel? ¿Quiéninjusto? ¿Quiénco-

responsable?¿Quiéntraicionala confianzade quién?.Éstasparecenser las nuevas

reflexionesa lasqueha deenfrentarseel espectadorde Losplaceresocultos.

Para Ocaña,el enamoramientoes una experienciaúnica y remota cuyo

recuerdollega a emocionarlerealmente,y tambiénen estecasoseestablece -

Ocañaestablece-unadiferenciatajanteentreesesentimientono ajeno al deseo,pero

sídistanciadodela experienciameramentesexual.

“OCA A: De quien verdaderamenteestuveenaniorao era de un tío que le llamaban

“loco” (...). Yo estabamuy nervioso porqueme gustabamucho.Nuncale toqué,pero

nadamás verleen bailadorme parecíacomomuy grandepara mi porquetenía tantas,

tantasganasdetocarle,eratan bello. No es como ahora,por ejemplo,que paramí veo

un cuerpo,ahora,puesno sé...me gusta...pero escomo..,escomo beber aguardienteo

bebercafécon leche.Aquelloeradiferente,eramuyemocionante...

OCAÑA: -Puesdespuéssí, no sesi he amado,no sé... llámaleamoro llámale como

quieras(...) Verdaderamenteestabaenamoradodeél”.
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El enamoramientoestapresenteen muchosde los relatossucesivos,aunque

tardaráalgún tiempo en volver a ser verbalmenteexplicito como en los casos

anteriores.Es evidenteque existeenamoramientoentre Roberto y Juanito en El

diputado,peroen estecasosepondráde manifiestoa travésde otrasacciones,entre

ellasla negacióndesuexistencia,como sucedecuandoJuanito,tras sincerarsecon

Robertoen el apartamento,decide negar una realidad que se hace mucho más

evidentedesdelo inverosímilde supropianegación:

“JUANITO: lmagínatequeseenterandequeestáspagandoa un chulocomoyo.

ROBERTO:Tienesun conceptodemasiadobajode ti, Juanito

JUANITO: No esdemasiadobajo: esla verdad. ¿Noqueríasla verdad?Puesesasí. Soy

un chulo,no tehagasilusiones,y si estoycontigo esporque ... puesporqueme sueltas

la pasta,o quétehabíascreído¡sogilipollas!”.

Precisamenteen laactitudde Juanitoseevidenciaunaluchainternaencontra

de lo queestásintiendo,queafloraprecisamenteen el instantede dudaqueprecede

ala exposicióndel elemento“pasta” como únicacausaparasu permanenciajunto a

Roberto.Otrasdos accionesvienena apoyaresta argumentación:la primera esla

formaen la queJuanitopidea Robertoquele bese:

“JUANITO: Mira quehemoshechoguarradasy todavíanoinc haspedidounacosaquees

lo primemqueintentantodos.

ROBERTO:¿Elqué?

JUANITO: Nuncamehaspedidoquetedéun beso.

ROBERTO:Ya lo ves..,debeserqueestoyacostumbradoabesarami mujer y... no sé,

cuandoestoyconchicos,pues...se meocurrenotrascosas.

JUANITO: ¡No, oye,si no tengoningún interés! Lo decíaporqueme chocaque no me

lo hayaspedidonunca.



El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinemato a española J.C.A lico 243

En estediálogo hay una evidencianotoria, que es el ingenuo juego de

ocultaciónmediantela transferenciadel propio deseoformulado comodeseodel

otro, y una evidenciamássutil queesel hecho de que Juanito afirme que es “lo

primeroquepiden todos” cuando,dadoel contexto,lo lógico esquedijera “pedís

todos”,diferenciagramaticalquelejosde serbaladí delataqueel propio Juanitoya

establecea priori una diferencia, cuando menos formal, entre su relación con

Robertoy las quehastaentoncesha mantenidocon los otros.

La otraacciónesel hechode que Juanitoconfieseque mentíacuandodijo

que sóloestabacon él pordinero y, aúnmás, que forma partede unaconspiración

de la extremaderechacontra su persona,cambio de actitud que es percibido

perfectamenteporlos conspiradoresy quepagarácon la vida.

Enamorarsese enamorarátambién Pablo Quinteroen La ley del deseo,y

tampoco esta vez se verá correspondidoresignándosea sufrir el juego de

ambigiiedadal queJuanle somete:

“PABLO: Yo no tengola culpadehabermeenamoradode ti, y tú no tienesla culpa&

no haberteenamoradodemr’.

Peroel enamoramientoexplícito másrelevantedel cinede los últimos años

es el que protagonizaMario en Las cosasdel querer, y que da lugar a la intensa

escenaen que Mario, acompañadoal pianopor Juan,aprovechael pretextode un

ensayoparadeclararabiertamentesu amorpormedio de la canciónLo juro, de los

maestrosLeóny Quiroga.Estesentimiento,cuyaintensidadadquiereen estaescena

dimensionesde auténticodramaen el rostrode Mario, va a mantenersecomo una

constantea lo largo, no sólo de estapelícula,sino tambiénen la siguienteentrega

Los cosasdel querer2, incluso más allá de la muerte de Juana manos de una

amantedespechada.
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Uno de los aspectosque más llama la atención en el análisis del

enamoramientoentre personajeshomosexuales,es que en todos los casos los

personajesestablecende maneraexplícitauna diferenciatajanteentresexoy afecto

en sus relaciones.La capacidadde enamorarsey el empeñopor delimitar antelos

ojos delespectadorel territoriode un deseohomosexualpara,a continuación,trazar

el perfil de un amor homosexualbuscandoen el espectadorla compasión,en

sentido estricto, desdela universalidadde un sentimiento como el amor, es

probablemente una de las aportacionesmás importantes de] cine al discurso

legitimadorde la homosexualidad.

El homosexual,desdesu caracterizacióncomo personajeenamorado,no

sólo no aparececomo un serenfermoo atrapadoporel “vicio nefando”,sino que es

un ser que reclamael derechoa expresarsu amor, dejandoclaro que no hay

confusiónposibleen el usode los términos.

Sin embargoel amor homosexuales, por definición segúnel cine, un

proyectoparael desencuentro,una misión imposible por distintasrazones:por la

falta de correspondenciacomo ocurrecon el amor de EduardohaciaMiguel, de

PabloQuintero(LD) y deMario (LCQ) hacia sus respectivosJuanes,y de Claudio

hacia Alberto (LCQ2); por la interposiciónde terceraspartes en discordia como

Mikel y Fama(LMM) o RobertoOrbeay Juanito(ED) o Alberto con Mario (LCQ2);

aunque también hay ocasionesen que no se ofrecen tantas explicaciones,

simplementeno seconsolida,como Ocañacon su emotivamenterecordadoManolo

(ORI).

Y porestavíallegaríamosala situaciónde emparejamiento,sin embargohay

que analizar antes otro tipo de manifestacionesafectivas que cuentan con

representaciónen los discursosfilmicos analizados,como son las expresionesde
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celosqueestánprotagonizadasporAntonioen La leydeldeseo,por Brunoen Hotel

y domicilio y por Claudio en Los cosasdel querer,y que en todos los casosvan

llevar implícita la ejecuciónde accionesdesesperadas.Antonio asesinaráa Juany

acabaráquitándosela vida, Ángel acabaráasesinandoaBruno y Claudio intentarálo

propio con Alberto, sin llegar a conseguirlo.En los tres casoslos celos, los de

Antonio, los de Bruno y los de Claudio, son mostradoscomo fruto de una

inseguridadesencialy su representaciónfflmica esescasa.El personajehomosexual

suele ser ofrecido más frecuentementecomo un ser flexible, que no vive

problemáticamenteel hechode compartirsus afectos.Así sepresentala estupenda

relaciónqueseestableceentreEduardo(LPO) y la noviade Miguel o entreJuanito

(ED) y Carmen,la mujer de Eduardo.También esfluida la relación entre Pablo

Quintero(LD) y Juan,apesarde la ambigiledady los devaneosde esteúltimo, y

quédecirde la perfectarelaciónque Mario (LCOJ mantienecon Pepita,compañera

de Juan, quienescompartenincluso los recuerdosy la fotografía de su amor

fallecido(LCQ2).

Sin embargo,estadisponibilidadafectivaal enamoramientoy la flexibilidad

alahoradevivir las relacionesno parecenfavorecerel hechode quedos hombres

lleguenaformarunapareja.

Pocossonlos personajesque inician una relaciónde parejay, de los pocos

queemprendental acción,ningunaconsiguesobrevivir lo suficientecomoparadar

pasoala representaciónde una cotidianeidadhomosexual.Tal cotidianeidadcarece

porcompletode representaciónen nuestrocine.

La pareja homosexualno entra en juego en el cine español hasta la

modalidaddesfocalizadade representación,y lo hacede manerapoco afortunada

puestoquedeellassólo seofreceenalgunoscasossu simplerecuerdo,comola que
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formabanJoséy Miguel en A un dios desconocido,Ángel y Ramónen Hotel y

domicilio -cuyarupturadarápie aÁngel a buscarlos serviciosde Bruno-y Claudio

con Alberto en Las cosasde querer2. En otrospresentael momentomismo de la

ruptura, que es el punto de partida de Alegre ma non troppo entre Pablo, el

protagonista,y su amantePablo”, y en otros apenashay tiempo paraplantearsu

inicio, comolaqueempezabanaprotagonizarMikel y FamaenLamuertedeMikel.

Junto a estasparejas,existenotrasrelacionesque, aun no alcanzandoel

mismogradoni el estatutodeconvivencia,implican la existenciade cierto proyecto

comúnque seprolongaduranteun períodode tiempo. Estamoshablando,por

ejemplo,de la relaciónqueRobertoOrbea(ED) reconocehabermantenidocon un

compañeroduranteel cumplimientodel serviciomilitar o la que se estableceentre

Angel y Bruno (HYD).

Sepodríahaberconsiderado,también,la posiblerelaciónentreMario y Juan

hacia la que apuntaen algunosmomentosla acciónde Las cosasdel querer,pero

sería necesariorealizar un ejercicio de inferencia excesivo para determinar el

significadocabaldetal relación, ya que el propio discursoofrecemuy pocosdatos

apartede la confirmacióndequela relaciónentreambospersonajespudo, en algún

momentodurantesu participación en la contienda,desbordarlos límites de la

estrictaamistad.

La frustraciónantela imposibilidadde encontraro establecerunarelaciónde

parejalate en el fondo de gran partede los dramashomosexuales.Muchos de los

personajeshabitan una soledad no elegida, aunque se hayan resignado o

acostumbradoa ella, comoPabloQuintero(LD) o Mario (LCOJ.Otrosno renuncian

aconseguirsu proyectocomún: Robertoy Juanito(ED), Mikel y Fama(LMM) o

Mario y Alberto (LCQ2). Otros estándispuestosa convertirsu relación en lo que
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hagafalta con tal de huir del fantasmade la soledad,como esel casode Eduardo

con respectoa Miguel (LPO).

La parejahomosexualque se rompe lo hace,segúnlo representado,por

razonesinternasde la propia pareja.Así ocurrecon Joséy Miguel (ADD), Pablo

Fernándezy Pablo Mur (AMNT), Ángel y Ramón (HYD) y Alberto y Claudio

(LCQ2), sin embargo,las razonesson múltiplescuandosebuscanlas causaspor

las quelas parejasno lleganaconsolidarse:la interposiciónde factoresexternosson

la causamás frecuentementeconsideradaen el fracasode las relacionesentre los

personajesestudiados.Ocurrede estemodoen la relaciónentreRobertoy Juanito

(ED),cuyarelaciónseve frustradaporel asesinatodel segundo,que eslo mismo

queocurrecon Mikel y Fama(LMM); la posibilidad de una relaciónentreMario y

Alberto (LCQ2)desapareceal desatarseel escándalopor le intento de asesinatode

Alberto porpartede Claudio,y PabloQuinteroy Juan(LD) correnuna suenemuy

similar a manosde Antonio, incluso entreÁngel y Bruno todo marchabien hasta

quereapareceGuillermo. No dejade sersorprendenteque estos factoresexternos

supongan,sistemáticamente,la muertede uno de los miembros,pero de ello se

trataráen el siguienteepígrafe.En otros casos,como el de José(ADD) u Ocaña

(ORI), todo pareceindicar que su estadono es sino el resultadode una opción

personal:

“OCAÑA: Yo no soyhombredeamoreslargosporquelas relacionesdedependencia(...)

dicen,son muy enajenantes,y esverdad.A mimegustaestarmáslibre”.

5.3.4 La agresión.

Las agresiones,de naturalezafísica o psicológica,constituyen un capitulo

importante dentro de las acciones diferenciales. Las agresionespueden ser
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paliza,travestidoantela puertade la casaen la que vive con su madre. En Ocaña

estasagresionesparecenserel motivo de su trasladodel puebloa la ciudad,y aún

parecenperturbarsu memoria:

“OCAÑA: Por la nocheempiezoa recordartodaslas cosasdel pueblo, cuando me

atascabaen el barro,cuandola genteme maltratabacon sus miradas,con sus lenguas,

todas lashumillacionessufridaspor allí”.

En el casode RobertoOrbea,la agresiónno seproducedirectamentepor el

hecho de serhomosexual,sin embargo,los efectosde la opinión públicahacia su

orientaciónsexualsí son tomadosen cuentapor sus enemigosa la horade plantear

su macabraestrategia.Con ello, Eloy de la Iglesia llama la atención sobre la

vulnerabilidad del homosexual en un entorno social hostil. Esta misma

vulnerabilidadaparecereflejadaen Las cosasdelquerercuyo protagonista,Mario,

serávíctima de los caprichosde un joven aristócratacuyamadre,a la vista de la

arroganciadel artista, no dudaráen lanzar sobreél a las fuerzas represorasque

operaránal margende cualquier legalidad y amparándoseen el anonimato,

tendiéndoleunatrampaqueacabarácon el escándalo,con su linchamientoy con la

sugerenciadequeabandoneel país.Similar suertecorreráen la segundaentregaLas

cosasdel querer2, aunquesin linchamiuentofísico: en estecasola conspiraciónla

tramaotro jovenaristócrata,Claudio,frustradoantesu incapacidadpararecuperarel

amor de Alberto y celoso al darse cuentade que éste se ha enamorado del

protagonista.La conspiraciónacabarácon el insulto público y con el intento de

asesinatode su ex-amanteAlberto,receptorde la partefísicade la agresión, anteel

desafíode Mario cuandole dedicala canciónOjos verdes.Las últimas agresiones

físicasy psicológicaspadecidaspor los personajeshomosexualesvuelven a estar

relacionadascon los celosy estánprotagonizadaspor Bruno y por Ángel -a manos

de Guillermo- en Hotely domicilio. Una vezmásel chantaje,apelandoal posible
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escándalo,hacemella en el personajehomosexual:Guillermo castigaráfísica y

verbalmentea Angel y le amenazaráademáscon el escándalosi no abandonaa

Bruno. Bruno, por su parte,también severá golpeadoy humillado porGuillermo

y, finalmente,seráasesinadoporÁngel.

Hay una diferenciaimportanteen cuantoa ámbito de procedenciade las

agresiones,según sea horno u heterosexualy según en qué modalidad de

representaciónnosencontremos:

En las películasreivindicativas,las agresionesprovienenmayoritariamente

(másdel 66%) de agentesheterosexuales,y tan sólo en daspelículasla agresión

provienede otro homosexual(el otro 33%) que son Un hombre llamado fbi’ de

Otoñoy Ély él. Sin embargo,si nos vamosaobservarqué ocurreen las películas

correspondientesal mododesfocalizado,nosencontramoscon que los personajes

homosexualesson víctimasde sus propiasagresiones,sin que aparezcaun sólo

casoen el queun homosexualseavíctima de agresiónpor parte de un personaje

heterosexual,seaéstadel tipo quesea.Aun en los casosen los quepuedaparecerlo

contrario, esevidenteque la génesismismade la agresión,su propia concepción,

parteen mayor o menor medidade un personajehomosexualcuya iniciativa es

tomadapor otros como excusapara desencadenarsu violencia. Ocurre de este

modo, porejemplo,con las agresionespadecidasporMario en ambasentregasde

Lascosasdel querer.Sólo Pablo Fernández,al pelearsecon Vicenteen Alegrema

non troppo, podríaentendersecomounaexcepción,peroseríaun error considerarlo

como tal, ya que la discusióny la posterioragresiónnadatienenque ver, en este

caso,con la sexualidadde los personajes.
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de la última modalidadestudiada.

En los discursosfílmicos reivindicativos el homosexualrara vez era un

personajepresentadocomoagresivo,másbienselimitabaa soportarcon estoicismo

las pullas de diversa consideración que iba recibiendo de un entorno

fundamentalmentehostil. Así ocurríacon Eduardo (LPO), con Ocaña(ORI), con

Robertoy Juanito(ED), con Mikel y Fama(LMM). Escasoseranlos personajes

que tomabanla iniciativa a la horade ejecutaraccionesque pudieraninterpretarse

comoagresionescomo Ramón(BE) al abusarde Jaime,o Jaime(BE) al asesinarde

un botellazode Agua de Solares a Ramón por su osadía, o también Mikel al

abofeteara Famaporpíantarantesus ojos la insoportableevidenciade su frustrada

homosexualidad,y en ningún casoel personajehomosexualagredidorespondíaal

ataque,Eduardo(LPO) vuelvea su apartamentoy a su lámparade infrarrojos tras

ser puestoen evidenciapúblicamentepor Miguel, Ocaña abandonael pueblo,

Robertoasumesu destinoy acudeal Congresode su Partido, Juanito no tiene

opción, Ramónsedejamatar y Famaasisteen silencio al funeral por su amante

muertoque tampocoparecehaberpodido evitar su suerte,a pesarde mostrarse

absolutamentedispuestoa combatircon tal de llevar adelantesu nuevoproyecto

vital.

Con la llegadade La leydel deseo,y con ella de una nuevamodalidadde

representación,el personajehomosexualescapazde respondera la agresión:sucede

así con Pablo Quintero (LD) frente a Antonio o, más efectista aún, como su

hermanaTina, un transexual,que es capazde tumbar de un sólo puñetazo al

ayudantedel inspectordepolicía. TambiénresponderáPabloFernández(AMNT) a

la actitudchulescadel heterosexualVicente, aunquela hazañale costarálas gafas;

Mario (LCQ) mantendráuna actitud beligerantedesdesu arroganciacontraquienes

pretendenimponerleunavoluntadqueleesajena:senegaráacantarel Caraal sol e
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irá a la cárcel;senegaráacedera los caprichosdel condey tendráque abandonarel

país; se negaráa apartarsede Alberto y responderápúblicamenteal desafío de

Claudio,aunacostade provocarun final trágico.

Sin embargo, en términos de agresión, la novedad no acaba en la

representaciónde un personajecapaz de responder,de un modo u otro, a las

agresionesarbitrariasde su entorno,sino que aparecerá,y esto sí que será una

novedadabsoluta,un tipo de homosexualagresivoque puede llegar a ser un

auténticopsicópata.Su pasopor las pantallasespañolasserá brevepero intenso,

estamoshablandode Antonio enLa leydeldeseo,de Klaus o de Ángelo en Tras el

cristal y de Guillermo y de Ángel en Hotel y domicilio, seresdemasiadocegados

por la pasión-o simplementecarentesde escrúpulos-por defendersus intereses,

afectosal asesinato,al chantaje y a la tortura como medio más directo para

conseguirfmeso evitar malesmayores.

Si RobertoOrbea(ED) sereplegabaenla autocompasióny en la resignación

anteeldestinoinciertoquele aguarda,Angel no dudaen aprovecharla ocasiónque

ponela vida de Guillermo en sus manos,insconscientetras unacaída,paraborrar

de un mazazoen la nucala amenazadelchantaje;comotampocodudaráenasfixiara

Bruno si con ello atajael peligroquesuponíaparasu seguridadel estadode nervios

queembargabaasujovenamante.

Con el asesinatosucedealgo similar: la segundaacción en importancia

numéricadentrode estegrupode acciones,acabacon la vida de seis personajes:

Juanito (ED), Ramón (BE), Mikel (LMM), Klaus (TEC) Bruno y Guillermo

(HYD), aunquehabríatal vez que tomaren consideración,además,el intento de

asesinatodelqueesvíctima Alberto, y que le dejaráseriamentelisiado Tambiénen

estoscasosse produceel mismo fenómeno:a los personajeshomosexualeslos
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asesinan fundamentalmente personajes heterosexuales en las películas

reivindicativas,y solamentehomosexualesen lasposteriores.

Cinco son los asesinatoscometidos por personajeshomosexuales,y

diversaslas causasqueles llevan a cometerlos.El personajehomosexualmata,o al

menoslo intenta,poramor, como Antonio en La leydel deseo o Claudio en Las

cosasdel querer 2; por miedo, como hace Ángel en Hotel y domicilio; por

despecho,como Jaimeen Él y él o por psicopatía,como sucedeen los casosde

Ángelo y Klaus en Tras el cristal. El asesinatopuedesercometido por personajes

con una estabilidademocionalmuy precaria,como aparentaser la de Antonio,

Claudio o Jaime,o llevarsea cabocon absolutafrialdad como los que ejecutan

Klaus, Ángelo y Ángel.

Comoen cierto modoyaseha apuntado,todos los asesinoshomosexuales,

a excepejónde Jaime,son productodel cine desfocalizado,sin que exista razón

aparentequeexpliqueun fenómenoque sedispara,aunqueseaen clavede comedia,

en películasmás recientescomo Perdonabonita pero Lucas me quería a ml no

incluidaen esteestudio.

Encuantoal tercertipo de acciones,el abusosexual,obviamenteselleva a

cabo sólo por personajeshomosexuales,aunquelos destinatariosde los abusos

puedensertanto homosexualescomo heterosexuales,tratándosede niños en el

segundocaso.

Llevan a cabo abusoso vejaciones sexualescinco de los veinticuatro

personajesanalizados,algunosen repetidasocasiones.Ramón(BE) en complicidad

conLina, que suministraun narcóticoaJaimeacostándoledespuésdesnudoen su

cama;Antonio (LD) al abalanzarsesin previo aviso sobreJuanen la secuenciadel

acantiladoy Klaus(TEC) sobreun niño al principio de la película,aunquedespués
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sereferiránotrasaccionessimilaresllevadasa caboporel personajeen los campos

de exterminio nazis, sin olvidar la secuenciaen la que inducea Ángelo, todavía

niño, aque realizarleuna felación. Ángelo abusaráa su vez de Klaus, culminando

asíel procesode destruccióntotal de su objeto de deseo,en unaduraescenaen la

que sacaráa ¡(lausdel pulmón de aceroparadejarlemorir por asfixiatras eyacular

en su boca.Tambiénprotagonizaráunaescenade abusosexualÁngel, en Hotel y

domicilio, cuandoes requerido,como médico forense,para que examineen las

dependenciaspolicialesa un presuntodelincuentequeafinna habersido golpeado

duranteel interrogatorio,siendoevidente,tantoporla actitud del protagonistacomo

por la reacciónde su víctima, que el examenfísico excede sospechosamenteel

ámbito de lo estrictamenteprofesional.En la misma película se sugierentambién

abusossexualesporpartedeGuillermo sobreBruno,uno cuandoésteeramenorde

edad,y otro en la secuenciade la fábrica momentosantesde que tengalugar el

forcejeoqueacabaráfinalmente,y porla accióndefinitiva de Ángel,con su vida.

5.3.5 Agresión en relación con el Espacio y con el Tiempo.

Pasemosa ver ahora la relación entre las acciones diferenciales y la

cualificaciónespaciotemporalde los escenariosen los quesellevan a cabo(Cuadro

5-7;:263,Cuadro 5-8;264,Cuadro 5-9;265y Cuadro5-lO;266).

En cuantoa las agresionesrealizadasporel personaje,la agresióncomún,

físicao psicológica,suelellevarsea cabode noche,fundamentalmenteen espacios

públicos, únicamenteurbanosy exclusivamenteinteriores (espaciosde tortura,

apartamentos,salasdeespectáculos,localesgaysy tambiénen comercios).

Desdeel puntodevistadela recepciónde agresiones,éstastienen lugar con

escasadiferencia en cuanto al día o la noche y, aunque se producen
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mayoritariamenteen espaciosurbanose interiores,aparecenmencionadastambién

agresionesen espaciosrurales,comoen el caso de Ocaña,y naturales,como las

palizasque recibenFlor deOtoñoy Mario. En cuantoa los escenariosse incorporan

entreotros,ademásde los anterior,el espaciojudicial y el laboral.

Los abusossexuales,padecidoso ejecutados,se producensobretodo de

noche,en espaciosurbanos,aunquetambiénserecogealgunonatural,como el de

KlaussobreÁngelo, y tambiéncasisiempreen interiores.

Por último los asesinatos,igualmentepadecidoso ejecutados,se producen

de nochey en espaciosurbanos,y en casi todos los casostienelugaren la propia

casadel protagonista,a excepcióndel asesinatode Guillermo, que se produce

mientrasestabade serviciocomovigilante en unafábrica, y el intento de asesinato

de Albertoenel teatro.Ello implica que los escenariosvan a seren su mayor parte

interioresy privados.

5.4 EVOLUCIÓN EN LA REPRESENTACIÓN DE LA ACCIÓN

DIFERENCIAL.

Tal y comopuedeobservarsetanto en el Cuadro5-14 (p.27O) como, en su

representacióngráfica -a continuación en esta misma página-, el cine opta

mayoritariamentepor representarla acción a la hora de integrarlaen el discurso,

prefieremostrarantesquedecir,sugeriru omitir, sin embargoestoescierto sólo si

tomamosla totalidaddelasaccionesen la totalidadde los discursos.
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Es evidente,a la vistade lo anterior,que el cine ha evolucionadohacia la

representaciónexplícita de la acción sexual, aunque esta afirmación admite

precisiones: no se representan, por ejemplo, más actos sexuales en las

desfocalizadasqueen las reivindicativas,sigueoptandoel cineenestecaso por la

sugerenciasobrela representación,y tansólo en el casode los besos,másdel doble

en las desfocalizadasque en las reivindicativas,se apreciaun claro avancehaciala

cantidady la explicitación.

Sepodríadecir,amododeresumendelo anterior,que en lo sexual,el cine

reivindicativo sugiere más de lo que representay que el cine desfocalizado

representamásde lo que sugiere.Yesto siemprey cuandolo refiramossólo a la

cantidad,ya queen la variedad,el cinedesfocalizadono añadenadanuevo sobreel

reivindicativo.

Las diferenciasnotablesentre cinereivindicativo y cine desfocalizado,los

únicosquepor la cantidadde accionesincluidas son comparables,las encontramos

en los siguientesgruposde acciones:identificación,relacióny agresión.

El cine reivindicativo se vuelcamuchomásen incluir accionesrelacionadas

con la identificación, talescomo la declaración,las accionesde transgenerización

como el travestismo,etc., mientras que el desfocalizadoapuestade forma más

decididaporlas accionesquetienenquevercon la relaciónentrepersonajescomo el

establecimientode contactos o de relacionesde pareja.

Algo como lo anterior permitiría seguir una evolución lógica entre una

modalidadde representacióny la siguiente:el cine oculto no podíapermitirsemás

quefurtivasmiradas(y en estecasola expresiónpuedesertomadacomo literal) a la

condiciónhomosexual.Estecine,unavezdesaparecidaslas trabasque por un lado

identificabancomo delito el deseo homosexual,y por otro impedían la libre
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expresión, dejará paso a una cinematografíaautoafirmativa -posiblementepor

reacción-e identificadora,que necesitaofrecermodelosposibles.Perono hay que

olvidartampocola dimensiónespectaculardel cine,porlo queno esde extrañarque

estas películas,en pos de la espectacularidad,junto a los más indiferenciados

ofrezcanunagrangaleríade modelosespectaculares,lo que explicaríaquela mayor

partede las accionesdeidentificacióntenganlugarcon la transgenerización,que se

concreta,en la mayorpartede los casos,en travestismo.

Dentro de la identificación,y al margendel travestismo,adquierengran

importanciatodaslas accionesque sirven paraexplicar la condición homosexual:

declaraciones,expresionesde conflictos internos, autodesignaciones...acciones

que van a desaparecercasi por completo con la llegada de las películas

desfocalizadas,pasandode 63 a un total de 5 las accionesde identificación

recogidasen ellas.

La cinematografíadesfocalizada,mucho más interesadaya en el juego

dramáticoque en el discursoreivindicativo, fijará su atenciónen todo aquello que

ofrezcaposibilidadesenestesentido,siendoun cine másapegadoal verbo que al

adjetivo,buscandoel espectáculo,ya no en lo queel homosexuales,sino en lo que

el homosexualhace.Estopodríaexplicarel hechode queen el cinedesfocalizadose

mantengael nivel en las accionesde caráctersexual,que desaparezcancasi por

completolas accionesdeidentificacióny que en su lugar crezcael interéspor otras

accionesque,apanedelas sexuales,seestablecenentrelos personajes,comoson el

establecimientode relacioneso las agresiones,en estasúltimasindistintamentetanto

las quepadeceelpersonajecomolas llevadasa caboporél.
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5.5 ASOCIACIÓN DE LA HOMOSEXUALIDAD A ACCIONES

AISLADAS O CONDUCTAS, VALORADAS SOCIALMENTE COMO

POSITIVAS.

El protagonistahomosexualva a desempeñaren muchasocasionesun rol

que le identificacomohéroeen el relato. Sus accionesvan a ejercergran influencia

en el resto de los personajesy en el propio desarrollode la trama, tendrá que

enfrentarseaduraspruebas,etc. Como tal héroe,seráportadorde determinados

valorespositivos que seránesencialespara enfrentarsea sus pruebas,valores o

actitudesque forman en muchoscasosel soporte,o que constituyen, incluso, la

motivaciónporlaqueel personajedecideemprendero abordardichaspruebas.

AUTENTICIDAD Y SINCERIDAD: La necesidad de romper la

disonanciaquesurgeentreel yo íntimo y el yo público sueleserel desencadenante

de una buenaparte de los relatos que hemos estudiado, sobre todo de los

reivindicativos.

La opción por la transparenciase presentasiemprecomo una actitud que

nacede la voluntaddel personajeen cuestión,quelaofrecegeneralmentecomo acto

de amor o de respetohacia otro personajeque suele ser, además,el principal

destinatariode su afecto.

Es esa necesidadde autenticidad la que mueve a Eduardo (LPO) a

sincerarse,primerocon su hermanoy despuéscon Miguel; a Lluis (HFO)a hacerlo

propiocon su madre;a Ocaña(ORI) con su hermana;aRoberto(ED) con su esposa

Carmeny a Juanito,a su vez, con Roberto; a Toni (OC) y sus amigoscon sus

conciudadanosy aMikel (LMM) consu madrey susamigos.

Sesueleidentificar asíal personajehomosexualcomo un serque permanece
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oculto, no porpropio deseo,sino portemora las reaccioneshostilesde su entorno.

Sin embargo,en ocasiones,estetemor no es suficientepara disuadirle de su

objetivo y apareceotrode los rasgospositivosqueadornanal héroehomosexual:la

valentía.

VALENTIA: La valentía apareceen muchosde los personajescomo rasgo

esenciala la hora de emprenderla prueba de dar a conocer,más o menos

públicamente,su condición,yaquemuchosde ellosmanifiestanen algún momento

un gran temoral rechazo,a pesarde ello no dudanen afrontarloy seguiradelante

con la acción.

FUERZA MORAL: Una vez que el personaje, en virtud de sus deseos de

autenticidady de sincerarseapesardel riesgode perdersu relativaestabilidad,se

muestra valiente afrontando el reto que supone hacersevisible desde su

peculiaridad, aparece en los discursos investido de una gran fuerza moral que le

coloca por encimade sus detractores,que a partir de este reparto de fuerzas

apareceránnecesariamentecomopersonajesde valory capacidadesinferiores, a los

delprotagonistahomosexual,sereslimitados o confundidos,incapacesdeestara la

altura de la gesta del héroe, que requerirán de su fuerza y de su guía para encontrar

la certezacomoMiguel, o seresviles y prepotentesque ocultan antelos otros (no a

ojos del espectador)innoblesintenciones,como Rosaen Los placeresocultos,las

faccionesextremistasen El diputado- o en Cay Club o la madrey los activistas

políticosen Lo muerte de Mikel.

ENAMORAMIENTO: otro de los rasgospositivos,en estecaso mucho

más generalque los anteriores,queinteresabancasi exclusivamentea las películas

reivindicativas,es lacapacidaddeenamoramiento.
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El gay-enamoradose opone por definición al homosexual-vicioso

enarboladopor la tradición más homófoba,y le aceita al ámbito mucho más

asequible,en términos de compresión,de los sentimientosllamadosuniversales.

Frente a los discursos que trataban a la homosexualidadde desviacióny al

homosexualde enfermo,desviadoo delincuente,el cine construyela opción del

enamorado,de un enamoramientocapaz de los mismo sacrificios, renuncias,

desvelos,actosapasionados,y en definitiva de las mismasglorias y de las mismas

miseriasquelos enamoramientosque han alimentadomiles de páginasde relatos

amorososheterosexuales.Amoresquese encontrarán,como tantos,en frentede la

incomprensión,de la ignoranciay, en algunoscasos,de la barbarie.Ya se ha dicho

que en la base del drama homosexual se articula sobre el binomio

deseo/imposibilidad,entre el deseo interno de ser y íd imposición exterior que

impide que esedeseoserealice,surgeentoncesentre ambospolos una fuerzade

granpotencialdramáticoen constantetensión,queva a servir en muchoscasosde

desencadenantedela accióndel relato.

Como ya se ha comentado, en el fondo de muchos de los dramas

homosexualeslate el genéricoanhelodel encuentrocon el otro, del afecto solitario

quebuscacorrespondenciaen susmismostérminos,términosqueno sediferencian

en nada de su expresión heterosexual,como parecequerer afirmar en última

instanciala secuenciafmal de Los cosasdel querer2, en la que Tullio, amantede

Pepita, identifica su sentimientocon el de Alberto, amantede Mario, y trata de

consolarle,y de consolarse,en tantoquedana la esperade unacontinuaciónde sus

relaciones,interrumpidaspor el escándaloy el exilio forzoso,con sus respectivos

amantesPepitay Mario.

“TULLIO: ¿Duele, no? Nos van a llamar, re lo aseguro.Y si no, los llamamos

nosotros.Y si no vienen, los vamosa buscar¿Cómono nosvana querer?”.
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Sin embargoesprecisoanotaren el casoanteriorunadiferenciasustancialen

cuantoal tratamientode lasdosrelaciones:mientrasquePepitay Tullio sedespiden

efusivamenteen el aeropuertoantes de la partida, no se produce un encuentro

equivalenteentreMario y Alberto, y no hay constanciasiquierade que Mario sea

conscientede la presenciade Alberto en el aeropuerto,por lo que el espectador

carecede datospara sabercuál es la situación final de la incipiente relación entre

Alberto y Mario, despuésde los hechosque tienenlugaren el teatro.Una vez más

e] amorgayaparececomo unaauténticamisión imposible.

5.6 ASOCIACIÓN DE LA HOMOSEXUALIDAD A ACCIONES

AISLADAS O CONDUCTAS, VALORADAS SOCIALMENTE COMO

NEGATIVAS.

Se observóque en determinadasocasionesel personajehomosexualera

representadollevando a cabo accionesno diferenciales,pero que llamaban la

atenciónporsu frecuenciay por tratarsede actosquegeneralmentecuentancon Ja

reprobaciónsocial. Deellasla máshabitualesel consumode estupefacientes.

CONSUMO DE DROGA: la relación del consumo de drogas con

detenninadosámbitosdel universogay aparecepor vez primeraen El diputado,

cuandoJuanitoofreceun porroaun Robertosorprendidoy tambiéncuando,en una

de las fiestas,el anfitrión, otro homosexual,le sugierea Juanitoque use cocaína

con fines eróticos.Vuelveaestarpresenteen variasocasionesen La ley del deseo,

en la secuenciade la playadeLas cosasdel querery una vezmásen Los cosasdel

querer2.

Cabedecirque en todos los casossetratade consumossociales,ya que el

porroeraun signo de progresíaen los tiemposde la transiciónen los que seinscribe
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El diputado, y la cocaínauna señalde estatusy de modernidaden segúnque

ámbitosde los negocioso delespectáculo.Enningún casode los analizadosse trata

de drogasde las llamadasduras, como ocurre, por ejemplo, con uno de los

protagonistasde El pico. El personajehomosexualnunca es representadocomo

adicto a los estupefacientes,a pesarde que el 20% de ellos (Juanito, Roberto,

Pablo,Juany Mario) aparecenen algúnmomentoconsumiéndolos.

PROSTITUCIÓN: La siguiente acción más comúnmente asociada a la

homosexualidad,y socialmenterechazada,es la prostitución, ya se presenteal

personajecomo proxeneta,prostituto o cliente.La prostituciónestápresenteen el

33%de los personajesanalizados.Un tercio de los personajesprotagonistastienen

algún tipo de relacióncon la prostitución, bien sea como proxenetas,como es el

caso de Guillermo (HYD), clientes, como ocurre con Eduardo (LPO), Roberto

(ED), Ramón(EE), Mikel (LMM), al menoshastaque Famadeshaceel engaño,y

Ángel (HYD) o prostitutoscomoJuanito(ED) y Bruno (HYD).

PROMISCUIDAD SEXUAL: Otra de las conductas desaprobadas

socialmente,sobre todo a raíz de su identificación como factor de riesgo en las

campañas de prevención del SIDA, relacionadas tradicionalmente con la

homosexualidadesla promiscuidadsexual,queen el casode la cinematografíaestá

presente,de forma más o menosexplícita, tambiénen el 33% de los personajes

analizadoscomo Eduardo, (LPO) al que se muestra frecuentandodiferentes

escenariosen buscade contactos;Lluis (HFO), queespresentadopor el discurso

comousuariohabitual,al menossobradamenteconocido,de las habitacionesde un

prostíbulo;Ocaña(ORI),quehacegalaen variasocasionessu opción por una vida

sexual tan intensacomo variada; Roberto (ED), mostradoen su automóvil en

compañíasucesivade numerososjóvenes proporcionadospor Nes; Juanito, que,

antesde conocera Roberto y como él mismo reconoce, frecuentadiferentes
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escenariosen los que tienenlugar encuentrosde carácterorgiástico;Ramón (EE),

queesrepresentadoporla mañanaencompañíade unjoven chaperoy por la noche

en compañíade Jalme; Pablo Quintero, que no duda en establecercontacto y

llevarseasu casaa un jovenal que seencuentraa la salidade una discoteca,quea

su vez no dudaen acompañarlea pesarde que no le conoce;y por último Mario

que,tantoen la primeracomoen la segundapartedeLas cosasdelquerer,hacegala

de poseeruna grancapacidadde seduccióny de aprovechartoda ocasiónque se

ponea su alcance,aunqueen el casode Mario, comoen el de PabloQuinterohasta

que Antonio invade su vida, se le presentacomo un personajeque ejerce pleno

control sobre su vida sexual aceptandoo rechazandoopciones según las

circunstancias,criterioquele llevaráarechazaral condeenLas cosasdel querery a

Alberto enLas cosasdelquerer2, cuandodescubrequeeselex-amantede Claudio,

el hijo de Silvia, suanfitrionay mentora.

MUERTE: La homosexualidadaparececon harta frecuencia asociadaa la

muerte: ocho de los catorcediscursosanalizadospresentanun final trágico que

implica la muerte de uno o de varios de sus protagonistas.En unos casosesta

muerte está directamenterelacionadacon el hecho de que el personajesea

homosexual,como es el caso de Ramón (EF), Mikel (LMM), Klaus (TEC),

Claudio (LCQ2), Bruno y Guillermo (HYD), en otros la condición sexual del

personajeesunasimpleexcusaparala acciónde terceroscomo Juanito(ED), y en

otrasno hay conexióncausa-efectoentremuertey homosexualidadcomoocurrecon

el suicidio de Antonio (LD).

El casoque menosseprestaa unadeterminaciónclara de la relación entre

muertey homosexualidadesel deKlaus (TEC), se ha decidido contarcon dicha

relación,pues la muerte es la culminación de un procesode identificación del

asesino,Angelo, con suvíctima, vinculaciónque,adecirdel relato, se inicia con el
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actode pederastiallevado a cabopor Klaus sobreAngelo cuandoésteera aún un

niño. De todos modos,y pesarde las posibilidadesde interpretación,la lecturadel

asesinatode Klaus en clavede psicopatología,en la que la homosexualidadno

obrasecomo desencadenante,no podría obviar que el primer vínculo que se

estableceentrevíctima y asesinoes el actoperversode Klaus, acto homosexual

ademásde paidófilo, ni el juego de deseofidentificaciónque se estableceentre los

protagonistas,y cuyaaciónúltima esla completadestruccióndel objeto de deseoy

su total asimilaciónporpartede Angelo queacabaasumiendola identidadde Klaus.

SOLEDAD: desde que Eduardo plantease, en Los placeresocultos, su

atrozmiedoa la soledadfutura,su necesidadde construir unafamilia con Miguel y

con su noviacon la que conjuraresetemor, el atávicomiedo ala soledadaparece

expresadoen bastantesocasionesy de distintas formasen nuestrocine: llena la

atmósferaen laquesedesenvuelveJoséenA un dios desconocido,formapartedel

miedode Ocaña(ORI) a la noche,estápresenteen el parlamentofinal de Roberto

(ED) y tambiénen Mikel (LMM), no esajenoaPabloQuintero(LD) quien pretende

elamordeJuan,apesarde valorarsuautonomía,y queal final sequedarásin Juan

y también sin Antonio, forma parte en clave de comediade la vida de Pablo

Fernández(AMNT) que, nadamásrompersu relacióncon su amante,seenamora

de Vicente,un colegamúsicocomoél.

El desasosiegoante la soledad también habrá hecho mella en Mario

poniéndosede manifiestoen variasocasionesen Los cosasdel querer2 y, con

mayordramatismo,el deseode proteccióny la necesidadde compartirproyectose

ilusionespareceser la causaque lleva al ingenuoBruno a los brazosde Angel en

Hotely domicilio.

Lo másllamativo, esque la soledadrara vez es una opción voluntariadel
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personaje,sino queparececomoconsecuencianon grata de las circunstanciasque le

rodean.Ni siquieraen personajesque defiendenesasoledadcomo algo propio,

como son Ocaña(ORI) o PabloQuintero(LD), la soledadaparecedesprovistade

los tintespesimistashabitualesen el restode las películasen las que serecogeesta

temática.

5.7 EL TRIUNFO Y EL FRACASO EN LOS PROTAGONISTAS
HOMOSEXUALES.

En el personajehomosexualse da en muchos casos una situación de

duplicidad, en cuantoa la estimacióndel éxito o del fracasoque obtiene en cada

relato, duplicidadque se derivade la circunstanciade que en muchos de estos

personajesse establecenal menosdos proyectosprincipales.Lo que haceposible

queseproduzcaestasituacióneselhechodequeen granpartede estospersonajes

cobragran importanciala dialécticaque seestableceentrelo privado y lo público,

entrelos ámbitospersonaly socialdel personaje.Así seha observadoque algunos

deellospresentanun proyectoen el ámbitopersonaly otro enel social.

No es posibleeludir estasituacióna la hora de establecerun análisis de]

gradode éxito que el personajealcanzaa la hora de abordarsus proyectos,y será

interesanteademásobservarquérelaciónse estableceentre los dos ámbitos a los

que seha aludido.

Le primeroque destacaa la vistadel Cuadro5-13 (p.268)esquela mayor

parte de los proyectos que aparecendefinidos se circunscriben en el ámbito

personal.

La naturalezade estosobjetivos, curiosamente,va a presentarcambiosen
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función de la modalidadde representaciónen la que nos encontremos.Así, los

proyectosde los personajespertenecientesa las películasreivindicativas tienen

relación, mayoritariamente,con la búsquedade la comprensión,y en último

término, de la aceptaciónpor partede otros personajesdel entorno.Esabúsqueda

autoafirmativaestápresenteen los objetivospersonalesdeEduardo(LPO\ en LUis

(HFO), Ocaña(ORI), en Roberto(ED), por supuestode Toni (GC) y tambiénde

Mikel, y sueleestarcoronadacon el éxito, de modo que el personajeconsigue

ganarselacomprensiónde aquellospersonajesquepueblansu ámbitopersona].

En general,los proyectosqueel personajeabordadentrodelámbitopersonal

en las películasreivindicativas,no sólo los que buscanla autoafirmación,acaban

con éxito. No ocurre lo mismo, ni en cuanto a la naturalezani en cuanto a]

resultado, con los proyectos personales en las películas de la modalidad

desfocalizada.

Los proyectosque presentanlos personajesa partir de La ley del deseo,

tienenque ver, en su mayorparte, con la necesidadde encontraruna pareja. Esta

motivación,presenteya de algún modo en Lo muerte de Mikel, adquieremayor

consistenciaen las películassucesivas,y pareceserel verdaderomotor dramático

parapersonajescomoPablo y Antonio en la citadaLa leydel deseo,Mario en Las

cosasdelquerer,Mario, unavezmás,junto aAlberto y tambiénjunto aClaudio en

Las cosasdel querer2, y también como Bruno, y el mismo Angel en un pnmer

momento,en Hotel y domicilio. Incluso el proyecto de Ángeío (TEC), cuyo

propósito no es otro que el de adueñarsecompletamentede Klaus, debe ser

interpretadodesdeestaclave,aunqueseaala luzdelo siniestro.

La búsquedade unaparejava a obtenerun resultadobastantediferenteal de

la búsquedade autoafirmación,de hecho, el protagonistafracasaráen todos los
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casosen los que lo intenta, en todos menosen el de Ángelo, aunque,si bien la

lecturaestabaclaraen el casodel deseo,es imposibleconsiderarel resultadocomo

un éxito partiendode lapremisadeencontrarcompañero.

La modalidaddesfocalizadaelaborala crónica del fracasosentimentalde los

protagonistas,del mismomodo que la reivindicativaconstruíaun himno victorioso

desdela luchadel personajeporabandonarla marginación,a la que parecíaverse

sometidopormorde sucondicion.

Tomadoslos proyectosdel ámbito personalen su conjunto, el resultadoes

poco halagileñoparael personajehomosexual,ya que la victoria autoafirmativase

ve superadapor los fracasosen la búsquedadel otro. El resultadofinal es que el

62,5%del total delos proyectospersonalesacabanen fracaso.

Como ya seha dicho, son menoslos personajesque presentanproyectos

definidosen el ámbito de lo social (un 37,5 % menos), y no hay una constante

temáticatan clara como la presentadapor los proyectos de ámbito personal,

simplementehay proyectosque consiguenprosperary proyectosque acabarán

frustrados.

Entre los proyectos de ámbito social que consiguen prosperar en la

modalidadreivindicativa, vuelven a aparecerlos de talante autoafirmativo como

ocurre con Eduardo(LPO) que, segúnse desprendede la secuenciafinal, ve la

puerta abierta a su proyecto de futuro junto a Miguel, proyecto que, no lo

olvidemos, incluía tambiéna la noviadeéste,Carmen,en la construcciónde una

familia propia; además,la actitudrelajadaen la que se nos presentaa Eduardo al

final deLosplaceresocultos,que remite a la situaciónde estabilidadde la primera

secuenciade la película, hace pensar que en nada ha influido el escándalo

protagonizadoporMiguel enla sucursalbancaria.
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Otro proyecto reivindicativo que prospera en lo social, es la lucha

emprendidapor Toni y sus amigos contra la prepotenciay las arguciasde los

intolerantes,arguciasque acabaránen un juicio cuyo escenarioserá aprovechado

por el protagonistapara lanzar un alegato pro-gay, y en el que conseguirála

garantía,aunqueseaporimperativolegal,del respetoa la diferencia.Nóteseque,en

cualquiercaso,los protagonistascomparecenen eljuicio como acusados,apesarde

ser, paradójicamente,las víctimas de quien detentala acusación.Los verdaderos

culpablesno aparecen,al menoscomo tales,en el juicio.

Famatambiénha conseguidosu autoafirmacióna nivel social, aunquepor

otra vía: la del travestismo, que aparece irónicamente representadaen este

protagonista,comoen muchossecundarios,comounaopciónde integraciónsocial.

A esterespectorecuérdeseCayClub,Un hombrellamadoflor de Otoño o inclusola

intervenciónde PacoEspañaenLosplaceresocultos.

Juntoa los éxitosreivindicativosaparecenotroscarácterprofesionalcomo el

de PabloQuinteroenLa leydeldeseo,queespresentadocomo un afamadoautory

directordeciney de teatro,o el dePabloFernándezenAlegremanontroppo, quien

conseguiráponersea la alturamusicalde la JONDEy debutaren un concierto en el

Auditorio Nacional.

Otroéxito en lo social,aunquemenosplausible,esel de Ángel (HYD) que,

apoyándoseen susconocimientosde médico forense,conseguirácometerun doble

crimen perfectoque le permitirá mantenera buenrecaudosu prestigiosocial. Tan

sólo Mabel, la prostitutacompañerade Bruno, un personajesin credibilidad social,

manifestaráconocerla realidad de los hechoscriminales que se ocultan tras la

aparenterectituddel trajeadoforense,antequien escupirásu indignacióny su rabia

impotente:“-¡Yo no te perdono!”.
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Los fracasosen lo socialtienen que ver en su mayorparte,y estosí es una

constante,con la condiciónsexualdel personaje.Cinco de los ocho proyectosque

acabanen fracasopresentanestacircunstanciacomo explicacióndirectao indirecta

-siemprepróxima-de tal conclusión.

Roberto(ED), Mikel (LMM), Mario (LCQ y LCQ2) y Claudio (LCQ2) ven

cómosusproyectossociales,susbrillantescarrerasprofesionaleslevantadascon el

esfuerzode años,sehundenbajoel pesodelescándaloquees,comoya seha dicho

en otraparte,la bestianegradel personajehomosexual.

Un caso ambiguo es el de Ocaña (ORI), probablementeporque es un

personajecon referentereal inmediatoy, como tal, pobladode contradiccionesque

sonlasque,sin duda,le confierenla riquezaque le hizo acreedora convertirseen

protagonistadeestacintadocumental.Ocañadeclarahaberencontradosu espacioen

Barcelona,tras huir de la incomprensiónde los vecinosde su pueblo,pero también

suenaen sus palabrasel desengaño,la amargaironía, por ello esdifícil determinar,

y acasofueseun error intentarlosiquiera,encasillara un personajecomo Ocañaen

términosde éxito o de fracaso.Evidentementeha conseguidoentregarsea su arte

aunqueno viva de él (siguepintando paredes)¿peroes eso éxito? Y al mismo

tiempo manifiestasentirseinsatisfecho,incluso triste ¿ pero es esofracaso?Ocaña

habíaconseguidosobrevivirhastaesemomentoala humillación,a la negación,a la

exclusióny, probablemente,eseera su único mensaje,inaprehensibleen términos

objetivosde éxito o de fracaso.
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