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RESUMEN

Estudios de Poética musical en el marco de la imagen secuencial en
movimiento aborda el fenémeno de la creatividad musical dentro del campo
de las producciones audiovisuales de ficcién. Concretamente, fija su objeto
de estudio en los procesos creativos de compositores espafioles
contemporaneos que realicen, o hayan realizado, habitualmente, partituras

cinematogréficas.

Bajo un planteamiento metodolégico combinado e interdisciplinar, y
una perspectiva que media entre lo fenomenolégico y lo empirico-
sistemadtico, se penetra en los procedimientos, en las estrategias y rutinas
creativas, practicadas por los autores cuando acometen la composicién de la
musica de una pelicula. A través del método de las entrevistas, se analizan
las motivaciones e intereses personales — personalidad—, y el marco
productivo —ambiente fisico y social—, para centrarse en el proceso de
produccién, entendido poética y retéricamente, como procedimiento
dindmico de construccién discursiva. De tal forma, se interpreta el proceso
creativo en sus diferentes fases: preparacion e ideacién (inventio), estrategias
discursivas (dispositio), proceso de escritura (elocutio y memoria), y registro y
edicién (pronuntiatio), estimando las diferentes particularidades generativas

asociadas a cada tipologfa de proceso.

Seguidamente, se aborda la investigacién estructural y conceptual de
los productos bajo una triple dimensién: musical —analisis orgéanico de los
componentes: sonido, armonia, melodfa, ritmo y crecimiento—, narrativa
—estudio funcional, capacitacién audiovisual—, y técnico-operativa —
valoracién de los procedimientos técnicos—, con el fin de contrastar y
valorar las correspondencias proceso-producto, es decir, las similitudes y
divergencias entre las proclamas autoriales y los resultados efectivos de las

obras.
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ABSTRACT

Musical Poetry Studies, in the framework of secuencial image in movement
looks at the phenomenon of musical creativity in the domain of
audiovisual fiction productions. More precisely, it concentrates on the
creative processes of spanish composers, alive today, who have written or

write film scores.

From a combined methodological and interdisciplinary approach,
and a perspective somewhere between the phenomenological and the
empirical-systematic, it studies the procedures, strategies and creative
routines used by the authors when they set to composing the music for a
film. It analyses the motivations and personal interests — personality —,
and the productive enviroment —atmosphere~—, before concentrating on
the productive process, rhetorically speaking, as a discursive construction
procedure. In this way, the different stages of the creative process are
analysed: preparation and elaboration (inventio), discursive strategies
(dispositio), writing process (elocutio and memoria), and the registering and
publishing (pronuntiatio). Thereafter, the structural research of the products
is carried out from three different angles: musical, technical-operative and
narrative, in order to compare and assess the links betwen the process and
the product, that is the similarities and differences betwen the author’s

claims and the actual results of the work.
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PROEMIO

Los tinicos investigadores que valen son los indisciplinados.
Aguellos que rebusan buscar solamente, con instrumentos
dados por adelantado, las respuestas a preguntas nuevas (J. Attali)

La imaginacion es un hilo que pende del grueso de una cafia. Un
enrevesado hilo glotén que a veces nos burla, y que difumina su sesgo en
cada orilla que franquea, pero que se muestra como el tnico medio
conocido capaz de enaltecer la fantasia. Interpretarla, comprenderla,
siempre ha sido un arma proyectiva que, huidiza, ha dado de bruces con
mas de un navegante. Sin embargo, no es posible abjurar de ella. Sj,
pretendidamente, se ha logrado extrafiarla, alejarla como un retofio
bastardo, la indiferencia ha ocupado el lugar de su pasional voracidad, y la

tangente de sus caminos ha hecho paralelo en el infinito.

Por ello, resulta necesario desafiar a la creatividad. Obligarle a
mostrar su fidelidad, cuando menos, a un ideal creativo, estético y artistico,

para que active, en cada acto, la potencialidad de un ejercicio comunicativo
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Proemio

en el que la filosofia de su existencia no se halle disociada de una expresada
y cierta voluntad humana encaminada, en sus pasos, hacia objetivos mas o
menos definidos. Que las razones de su ser describan el desarrollo de la
voluntad creadora y se reconozcan en el mérito que dicten los anhelos
lectores. Reflexionaba Pérez Olea —conversando sobre la originalidad de
las ideas— que “es vanidad pensar que nadie ha podido pensar antes lo que ti.
Pero siempre habrd algo diferente, suficientemente diferente” que hara nuevo a lo

viejo. Decia, con ello, mucho de lo que este texto pretende proyectar.

Sin suficiencia, sin cierto orgullo, la impertinencia necesaria para
sacudir el estado de las cosas e imaginar soluciones y resultados
suficientemente diferentes no seria viable. Pero hace falta, ademas, que la
vanidad beba de la experiencia. Que ese fluir mdaltiple de vivencias
portador de argumentos, teorias, motivos, recuerdos..., que esa evocacion,
cuyo fruto es el germen ténico de toda vida creativa meditada y
reflexionada en la nobleza de una realizacién, nutra la sustancia, el medio
en el que lo creativo se prenda como vida. Solo asi, el yo firme y sélido que
emerge de la paralizante impotencia de la vida a través de la creacion
evitara precipitarse a la soledad de la incomprensién, a la nada conceptual,
a la desoladora ruina de la desesperanza. Cuando la inseguridad se
atrinchera, traicionera, en el mito de lo novedoso, en lo nunca hecho o
dicho, el poeta est4d abocado a convertirse en advenedizo de su cultura.
Declarara su individualidad como independencia, renegara de su cuna, y
todo sin que ello le lleve més alld de donde otros ya volvieron. El sublime
precepto que le conmina a la diferencia hard de él un protagonista
trasmutado que se contenta con embriagar la mediocridad como resultado,

como férmula de interpretacion para la expresiva mascara de la muerte.

Entre esos poetas, en un ignoto ambito del saber, albea el musico,
indiscreto. Trata de aferrarse a Ja realidad mediatizandola con su discurso,
esgrimiendo decidido el talento como el arma definitiva que revelara la
autenticidad de sus objetivos, jugando con la ingenuidad para distanciar, en
lo necesario, la autodisciplina, el orden y la sistematizacion como
herramientas persuasivas de la imaginacion. Y es que la miisica le ofrece un

compendio de mundos posibles. De miradas probables sobre esos mundos.
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De descubrimientos imposibles que versan sobre los mundos y miradas
que son, han sido o, tal vez, puedan ser. En sus elementos estructurales
encuentra los intersticios que determinan su elaboracién, los que revelan
las dindmicas, las estrategias discursivas a seguir. Su proposito es activar
actitudes, emocionar a través de la percepcién estética de la obra de arte,
producir entusiasmo en los receptores de su mensaje. Y en elic domina un
pretexto emancipador, un argumento expiatorio que anhela la absolucién
de los t6picos a través de universalizar la desconfianza. Una transmutacion
ontolégica que convierta a la creacibn en un vertiginoso tren que

amalgame la conceptualizacion de las ideas y la expresividad sonora.

En el encuentro con la creatividad se establece un recorrido que es,
hipotéticamente, la confluencia de todos los caminos de ida concebibles. Sin
embargo, es en este clima donde debe forjarse un critico camino de regreso.
Construir el retorno al principio causal como término para desandar lo
andado. Puesto que el acto textual se desarrolla en una sucesién de procesos
articulados no contingentes, es necesario alzar la voz de una conciencia que
trate de redefinir el papel de la fabulacién sonora. Cuando menos, de
mostrar las caras ocultas que, en el transcurso del tiempo, el habito de
autoridad, revestido por los pilares de la tradicién, ha mantenido a la
sombra de una alternativa improbable. El propésito bien pudiera ser
concebir una historia emocional sobre la imaginacién, hacer viable la
revolucion a través del pensamiento positivo, impedir que la turbacién
haga infames nidos en el futuro de la creacién, y asi evitar que hipoteque

los resultados proyectados por las nuevas generaciones.

En definitiva, un pensamiento estético que pueda subvertir los
ideales, frivolos y tornadizos de sus ancestros, para emerger, desde sus
anoréxicas creencias, hacia una narracién integral. Lograr, de algiin modo,
espolear la agitada inquietud de los creadores y, a ser posible, que el
sudario que enjuga las gotas de sudor del espiritu autocritico no termine

siendo ese lienzo que envuelve el cadaver.
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1. INTRODUCCION

El solo intento de sacar al sol vuestra
propia tiniebla es ya plausible
(A. Machado)

«Pensar es deambular de calle en calleja, de calleja en callejon, hasta
dar en un callejon sin salida», decia metaféricamente Juan de Mairena a sus
alumnos. Y no deja de ser cierto. Pensar es escapar, huir por el primer hueco
en el que se atisba luz y correr desenfrenado hacia €l. Llegar a una nueva 'y
enésima calleja, y volver a buscar esa luz, siempre hacia adelante, en una
plétora de interrogantes inquietas e insatisfechas. Tarde o temprano, a la
vuelta de un recodo, damos pie a un paredéon y nos echamos, presos del
panico, en brazos de la angustia. En ese punto, el pensamiento se hace
creador para socorrernos. Inventa soluciones, nos las ofrece como
alternativas, y nos permite derribar cuantas murallas nos esperen al

encuentro, en una expresion pura de libertad.

Tal es la creatividad: una llave maestra de la inteligencia convertida

en herramienta para modificar la realidad segin nuestras necesidades. Una
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volatil concesién de los suefios que construye mundos imaginados para que
los hagamos factibles, humanos y transitables. Una poderosa cizalla que va
abriendo camino en la tinica del conocimiento al tiempo que traza

patrones inéditos y virgenes.

Construir pensayliegto es crear. «Tanto las teorias cientificas como
“las obras de arté.é(;n elproducto de la fantasfa, de la imaginacién creadoran,
nos recuerda'[k’)jﬁéz Yepes (1995: 24). Por ello, acércarse al lenguaje de la
creatividad desde gu:;ilquier ém’bfto para comprender sus motivaciones,
procesos o produ&os, supone ya un ejercicio creativo pues juega con sus
propios instrumentos. En talé:s argumentos se afianza la tesis doctoral
Estudios de Poética musical en el marco de la imdgen secuencial en movimiento del
doctorando Manuel Gértrudix Barrioy, realizada Eajo la direccion del
Catedratico D. Francisco Garcia Garcia del &area de conocimiento
“Comunicacién Audiovisual y Publicidad” de la Facultad de CC. de la

Informacién, de la Universidad Complutense de Madrid.

El largo periplo de esta investigacién esta salpicado de afortunados
encuentros que han encaminado el vagar erratico de ese deambular al que
aludia Mairena. Su origen se sittia en el desarrollo de un trabajo sobre las
partituras de Anton Garcia Abril en las peliculas Los santos inocentes y La
colmena, dentro de los estudios de Narrativa audiovisual. La concurrencia de
intereses y preocupaciones sobre la materia con el Catedratico D. Francisco
Garcja Garcia, y un notable grado de afinidad intelectual, propicié una
progresiva colaboracién que se tradujo, al finalizar la licenciatura, en un
proyecto concreto de investigacion, germen de esta tesis doctoral. En el
curso académico 93/94 —iniciados los cursos de doctorado dentro del
programa “Técnicas y procesos en la creacion de imagenes: aplicaciones
sociales y estéticas” del Departamento «Comunicaciéon audiovisual y
publicidad II de la Facultad de Ciencias de la Informacién» (Universidad
Complutense de Madrid)-, se produce el arranque definitivo de la

1 Licenciado en Ciencias de la Informacién —Rama de Imagen— por la Universidad Complutense de
Madrid (1993), Profesor de Solfeo, Acompafiamiento y Transposicién por el Conservatorio
Profesional de Musica Teresa Berganza de Madrid (1994), y Funcionario de carrera del Cuerpo de
Profesores de Ensefianza Secundaria del MEC — Especialidad de Msica— (1996).
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investigacion. Desde ese momento hasta octubre de 1995 —fecha en la que
se obtiene la suficiencia investigadora, tras completar los créditos del
programa con la monografia Estudios sobre el proceso creativo operacional de
Sebastidn Mariné: Sombras en una batalla y Amor propio—, se determinan buena
parte de los principios teéricos y se formaliza el disefio de lo que va a ser la

investigacién experimental.

Si la motivacién y el consejo orientador fueron los rasgos
imprescindibles en esta primera etapa, el seguimiento tenaz y la serena
confianza en la actuacién directiva por parte del Catedrético D. Francisco
Garcia Garcia ha supuesto, en estos dos tltimos afios, un estimulante e
intenso referente. La estrecha relacion de amistad que se ha ido afianzando
ha contribuido a hacer mas fluida la necesaria comunicacién, haciendo
posible corregir cuantos errores se cometen en tan primeriza empresa. Asi
pues, los resultados que ofrece este trabajo cuatro afios después son, sin

duda, deudos suyos.

La intencionalidad de profundizar en la propuesta original tratando
de intensificar su contenido, atin a riesgo de poder hacerlo infinitamente
mas diverso, ha sido el principio que ha generado la aportacién personal a
este campo de investigacion. En el proceso ha resultado trascendental la
revision de todas las variaciones, ampliaciones y supresiones que,
fundamentalmente en la dltima etapa, ha sido preciso realizar atendiendo a
las necesidades y exigencias de la propia investigacion. La operatividad y
estabilidad de los criterios, en nada impositivos, ha facilitado la toma de
decisiones siempre dificiles a las que se llega, en un ambito dialéctico en el
que el didlogo y la confrontacién verbal han servido de semillero a las

ideas, a los gestos del pensamiento.

Ese largo transito que ya es un acto discursivo, sea ahora materia
interpretativa del miltiple, recursivo, infinito y creativo acto de la critica

cientifica. Es este su mejor pago.
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1.1. OBJETO

1.1.1. Definiciéon

Alli donde se halla una cuestién confusa, una proposicion dudosa,
incierta, que pudiera ser defendida desde varias perspectivas, existe un
problema. En tal verdad, desde la polémica légica natural a toda

investigacibn, se origina el eje central de la duda cientifica de esta tesis.

La naturaleza de la Imagen secuencial en movimiento? posee un
orden multiple. La diversidad de sus elementos constitutivos desprende
una heterogénea corporeidad que va mucho més alla de su propia presencia
textual. Como objeto estético, como dmbito de la cultura, como expresién
ideolégica o como fundamentacién especular y paradigmética de la
sociedad, se presenta a nuestros 0jos como irrenunciable integracion.
Aparece asi porque, primariamente al deseo de una pragmética lectura
global, ha existido un germen de coman creatividad, de creacién grupal
que, por encima de los deseos y motivaciones individuales, troquela la
huella de un yo, etéreo y omnimodo, cuya manifiesta vocacién es expresar.
En esa faz del fenémeno, que apoderandose del imaginario colectivo
traduce la significacion de los sentimientos, aparece un territorio
favorecido por la duda. Dice Marina que «toda percepcién o conocimiento
es una respuesta a una pregunta expresa o tacita» (1993: 36). ;Qué respuesta
se anhela al preguntar por la Poética:?; mas atin, jpor un aspecto concreto y
cautivo de ese hacer?. ;Hacia dénde se dirige la mirada escrutadora en pos del

significado creativo?. ;Qué pretende este afanoso buscar?.

En la constitucion de esa naciente naturaleza a la que se aludiamos, se
impone una sinergia centripeta. Los elementos que la integran convergen
en un nuevo plano sustancial y quedan condicionados, formal y

semiéticamente. Es, en cualquier caso, un circunstancia que se manifiesta en

2En adelante se utilizara el acronimo ISeM.

3 El concepto de lo poético se ha «elevado a una categoria estética general» para convertirse en un
«modelo arquetipico de otras artes» (Henckmann y Lotter, 1998: 195},
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su reciprocidad. El todo articula las partes, y la identidad de estas define el
nuevo objeto textual a través de una cierta disciplina en la elaboracién de
ese todo, que implica, habitualmente, una jerarquia celular manifiesta tanto
en la presencia temporal de las sustancias, en su disposicién y ambito

espacial, como en la propia teleologia del texto como mensaje,

Esas clausulas que marcan el contratc audiovisual proponen a la
musica, como sustancia expresiva, una adecuacién de sus principios
generativos. No ya por lo que se refiere a sus propios elementos
constituyentes sino por lo que tiene que ver con el origen creador. La
actividad compositiva musical, sacada de su esfera autosuficiente, queda
tamizada por las exigencias de un referente externo a su discurso. Se pone al
servicio de una sintesis nacida de la unién de la imagen secuencial en
movimiento con un nuevo espacio sonoro narratolégico, permitiendo la
aparicion de unas estrategias y rutinas creativas que, si bien no han de ser
ni exclusivas ni tnicas de esta tipologia creativa, aparecen justificadas en ese
marco. Dichas estrategias responden a una Poética* que, consciente o
inconscientemente, vertebra los resultados de su accién, y que precisa,
necesariamente, del estudio de la banda sonora para comprender el

fenémeno audiovisual en su verdadera dimension de conjunto significante.

La creacién de textos musicales requiere capacidades en el sujeto
actorial que son comunes a cualquier otro tipo de creador. Pero la
especificidad del lenguaje musical, de la sustancia expresiva sobre la que se
produce, impone la exigencia de ciertas habilidades divergentes que
quedan atn mas mediatizadas como consecuencia de activarse en el
contexto de un mensaje complejo y polisustancial. No obstante, parece
probable que esa necesaria vinculacién, esa predisposicion narrativa del
compositor que queda ligada a los planteamientos diegéticos de una
superestructura, debe provocar, ademds, un replanteamiento técnico y
estético que se haga visible en la pertinencia de especificas formulas y

estrategias de elaboracién.

4 El término Poética se toma en la acepcion que remite a la habilidad y ciencia de la produccién, del
hacer. Se desestima, en el objeto de estudio, 1a realizacion de una Teoria Poética como tal.
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En el foco del objeto de estudio aparece el proceso creativo de
composicién musical que prospera en el &mbito de elaboracién de un texto
audiovisual narrativo de ficcién, entendiendo como tal aquel que viene
tipificado por un constructo de imagenes audiovisuales en movimiento. Se
contemplan, indistintamente, diferentes posibilidades: que el discurso
musical sea elaborado desde el concepto previo de las imédgenes, que se
elabore una vez que las relaciones espacio-temporales de las imégenes
cobren existencia, orden y direccién, o que el discurso musical sea,
conceptual y positivamente, previo a la representacion visual, siendo, por

tanto, quien gestiona su Jectura.
1.1.2. Delimitacion

ILa corporeidad integrativa propia del texto audiovisual resulta una
égida tras la cual, fuera del analisis e incluso en él, se esconde la aparente
evidencia de lo obvics. Asumimos con tal naturalidad la presencia de la musica
en el texto audiovisual, navegamos por su fluido con tal despreocupacion,
que en nada ha de extrafiarnos no ser conscientes de su artificialidad. Desde
esta premisa, ;como podemos llegar a preguntarnos por el origen del
artificio?, ;por qué o quién estd detras de su existencia?. Si ni tan siquiera
nos sorprende o preocupa la necesidad de su estar, dificilmente

precisaremos conocer su principio.

Pero, dado que hay que dudar, sobretodo de lo evidente, pues sélo asi se
puede explicar la realidad concreta que supone el objeto de estudio, es
dudando que se hace luz sobre él. La vigilante lecturas de textos
audiovisuales a lo largo de los afios ha puesto de manifiesto que la bondad
de los que alcanzan tal grado no es gratuita. Atun resultando dificil
discernir, en tal marafia discursiva, qué elementos son los que contribuyen
decisivamente al logro, y entendiendo que han de poseer todos un valor

incuestionable para que percibamos el total como un resultado

% G. Requena (1989).E] discurso audiovisual, pp.9

¢ Tomese el valor figurado de penetrar en el interior de algo por lo que exteriorments aparece.



Estudios de poética musical en el marco de la ISeM

satisfactorio, no es menos cierto que al dirigir la mirada instigadora hacia

la mdsica encontramos todo un proyecto coherente que justifica tal bondad.

Entendido asi, queda a nuestra vista un ambito resbaladizo que
precisa ser explorado con no poca cautela. Convertida en objeto de examen,
la elaboracién musical integrada en el proceso audiovisual requiere la
determinacién de unos limites epistemolégicos precisos. La demarcaciéon
viene configurada por las teorias cientificas directamente implicadas en la
construccion de los textos audiovisuales. La Teoria de la creatividad dispone
las bases para comprender los parametros que dan origen a toda actividad
heuristica: el estudio de la personalidad creadora como agente activo, los
procesos, procedimientos y transformaciones que se verifican entre la
conceptualizacién de la idea y el resultado final de la misma, y los
productos efectivos en actos de creacion. La Narrativa audiovisual en su
estudio de las funciones discursivas de la misica dentro de los textos
audiovisuales, la Poética como arte de la composicién textual y la Retorica
como arte del bien decir, de embellecer la expresion, aportan la
cimentacién teérica de un corpus que ofrece una sistematizacién catalogada
de hechos, sucesos y parametros creativos. La Teoria musical, en especial la
teorfa formal y compositiva, brinda los instrumentos basicos para el
examen de los recursos sonoros y estéticos utilizados por el compositor
para crear. Por altimo, la tecnologia sonora y la técnica de grabacion de
audio aportan el conocimiento de las férmulas y sistemas de registro de

una miusica que nace para ser grabada.
1.1.3. Justificacién

Un trabajo de investigacién que versa sobre cuestiones artisticas debe
procurar seguir esa linea problematica mediante la cual se tratan de mejorar
los procesos productivos. En ese sentido, puede y debe cumplir con una
funcién de reflexion sobre la realidad social y cultural que toma como
objeto, interactuando con ella y poniendo al servicio de esta los resultados
de sus investigaciones para que puedan redundar en una mejora cualitativa

y cuantitativa de los textos que se generan. Todo ello sin pretensiones
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dogmatizantes, pues quienes «pretenden dogmatizar en Arte no sélo se
equivocan lamentablemente, sino que perjudican al Arte mismo que con
oculto orgullo simulan proteger» (Falla), y nada se halla més lejos de los
objetivos de este estudio. La pretensién no es explicar y prescribir un
método univoco —hacer un recetario de composicién musical aplicada—,
sino estudiar las circunstancias creativas que rodean a ese proceso creativo,

a partir de nuevos intereses epistemolégicos.

Existe una necesidad evidente de elucidar esas misteriosas brumas
que acompafian pertinazmente al gesto creativo. Penetrar en aquellos
mecanismos susceptibles de ser verificados para establecer un registro
abierto de relaciones y principios causales a través de una hermeneditica
que busque su justificacion altima en los procesos heuristicos. La opinién
comiin sobre este particular es especialmente escéptica. Tratar de
desentrafiar los dispositivos que rigen una actividad creativa como la
composicién musical en el contexto audiovisual parece un proyecto
predispuesto al mas puro lirismo sobre el talento natural o la belleza, y asi
es malentendido en no pocos ambitos. No han de olvidar, quienes asi
razonan, que «sabemos muchas cosas que no comprendemos... Toda la
sabiduria de hechos es, en rigor, incomprensiva, y s6lo puede justificarse
entrando al servicio de una teoria» (Ortega, 1976: 21). Por ello, la
sempiterna explicacién del fenémeno por su pura presencia tangible, y la
invocacién a un don antojadizo y escapista parece, cuando menos, lo
suficientemente rudimentaria e insatisfactoria como para justificar la
empresa de buscar, figuradamente, una exégesis de la creatividad en el
campo objeto de estudio, fundamentada en hechos y procesos

comprobables.

Por otra parte, la teorizacién es un argumento que pervive en el

hecho musical desde su mismo origen’. Por medio de la especulacion

7 Aunque la teoria musical no aparece expreada como tal hasta 1863 por F. Chysander en el prélogo al
primer Jahrbuch fiir musikalische Wissenschaft, lo cierto es que la relacién cientifica con el hecho
sonoro es casi tan antigiia como él mismo, Desde los estudios pitagéricos en el siglo VI a.C. sobre la
relacion entre sonido y nimero, la especulacién teérica entorno al fenémeno sonoro ha supuesto una
constante historica: Platon, Plotino, Aristételes, Boecio, San Agustin, Guido d’Arezzo, Franco de
Colonia, Tictori, Praetorius, Brossard, Gerber, Riemann....
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teérica, la Miisica ha transitado desde el valor de uso al de arte. (Michels, U.
1989: 13). Ha pasado de herramienta a expresién, y se ha convertido en un
medio de reflexion sobre la propia realidad. No ha de extradar,
consecuentemente, que el deseo de conocimiento sobre aspectos
particularmente especificos e interdisciplinares de la misma, se amplie en
un coyuntura histérica que presenta una faz especialmente heterogénea, y
que precisa un compromiso cientifico que abogue por una reflexién tenaz y

abierta sobre los nuevos productos culturales que la sociedad genera.

Conocer cémo articulan los creadores las sustancias propias de su
expresién no s6lo favorece un dominio mas eficaz de los resultados
discursivos, sino que habilita unos procesos de lectura o anilisis mas
profundos. A través de una intensificacién en las aproximaciones al
fen6meno musical se ofrece una visibn mas ajustada de las auténticas
capacidades que este posee en las construcciones audiovisuales. la
intencién de aportar cierta innovacién, aumentando el conocimiento en este
campo, manifiesta el proposito plausible que se supone del progreso, que
en pro de la construccién de un método titil de investigacién sobre la
creatividad sonora en textos complejos, puede suponer este estudio

practico.
1.1.4. Trascendencia

El empleo de una metodologia rigurosa permite aventurar que el
planteamiento de un debate entorno a los procesos creativos, las estrategias
y herramientas empleadas por los compositores para activar la construcciéon
de un texto integrado, es la mejor manera de ofrecer una perspectiva mas
clara en la concepcién de este fenémeno. Claridad que debe revertir en una
amplificacién no de sus potencialidades sino del uso apropiado que de ellas
se haga, con el interés de ofrecer una mayor proyeccion instrumental y
artistica. Por ello, con la mejor intencién de converger con esa linea critica
de analisis, el esfuerzo de estas proposiciones se dirige en un doble sentido:
por una parte, los investigadores y tedricos; por otra, los agentes creadores,

cualquiera que sea la faceta que desarrollen.
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Para unos la funcién que ha de cumplir es la de servir de instrumento
de conocimiento fiable, profundo y diverso para comprender mejor la
materia que utilizan como objeto. Para los otros, dentro de su labor
creativa, aportar una perspectiva amplia sobre su trabajo, integrando, al
tiempo, las caracteristicas mas genéricas y exportables con las

particularidades y hallazgos propios de diferentes tipologias creativas.

Por supuesto, la aportacion que se hace para la construccién de un
marco cientifico, —que no es nuevo en cuanto al continente que utiliza pero
si respecto a las relaciones de inclusién-exclusién que plantea, y a las
propias relaciones entre los distintos elementos seleccionados—, representa
otra de las contribuciones de la investigacién pues pretende especificar un
modelo analitico validado en el marco de referencia y con un indice de

transferibilidad notable.

Ademas, a pesar de la capital importancia de la miusica en el cine, lo
cierto, como afirma Xalabarder, es que hay un desconocimiento
generalizado de ese valor: la critica cinematografica se desentiende de ella,
ignora su presencia porque, en la mayoria de los casos, los criticos ni saben
de musica, ni conocen su funcionamiento en el texto; buena parte del
publico se muestra indiferente, aunque la industria de la musica europea
mueve casi el doble de volumen de negocio que la industria audiovisual;
«es vulnerada por criterios comerciales y, lo que es peor, productores y
directores apenas la entienden» (1997: 15). Tal situacién determina, por si

sola, tanto la necesidad de estos estudios como su alcance te6rico y practico.
1.1.5. Estructura general

El disefio del texto se estructura en torno a tres grandes bloques. El
primero de ellos aborda la definicién metodologica de la investigacion.
Acomete el objeto que origina el acto sistematico de estudio, los objetivos e
hipétesis, y una breve presentacién de los procedimientos e instrumentos
utilizados. Completan este primer nivel una concisa reflexion sobre el
valor y accesibilidad de las fuentes documentales, y una declaracion

nominativa de las conclusiones.

16
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En el segundo se lleva a cabo un recorrido comprensivo por las
disciplinas que delimitan la extensién y alcance del campo teérico, y que
sustentan y justifican el desarrollo del estudio experimental, ofreciendo una
vision genérica sobre el estado actual de la cuestion. Se establecen criterios
basicos de la Teoria de la creatividad, la Narrativa audiovisual, la Teoria
musical, y la Tecnologia sonora, asi como ciertos aspectos puntuales de
ciencias colaterales como la Estética, la Economia, la Historia, o la

Sociologia.

El tercer bloque supone la investigacién propiamente dicha y se
divide, a su vez, en tres partes. La primera se acerca a los aspectos de la
personalidad creadora y e} entorno, fisico y social, que la rodea. La segunda
penetra en el estudio de los procesos creativos descendiendo al anélisis de
los substanciales —marcos de estipulacidon del acto creativo—, y a la
evolucién por fases del propio proceso de construccién textual. En la tercera
parte, tras la presentacion del disefio del método construido
especificamente para la investigacién, se estudian los productos creativos,
contrastandolos con los procesos estudiados, desde tres perspectivas
complementarias: estudio musical y estilistico, técnico-operacional, y

narrativo.

A continuacion se establecen las conclusiones definitivas, a través de
una reformulacion teérica, exponiendo las aplicaciones de las mismas y las
hipétesis plausibles. Se adjuntan los apéndices, seguidos de una indexacién
documental de las referencias utilizadas a lo largo de la investigacién, un
glosario terminolégico y un catdlogo de indices para hacer mas fluido el

acceso al texto.

1.2. OBJETIVOS E HIPOTESIS

1.2.1. Objetivos generales

A) Realizar una prospeccion de los procesos poéticos utilizados por los
compositores espafioles contemporineos dentro del campo

cinematografico, localizando y reconociendo aquellos parametros

11
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C)

D)

E)

F)

G)

H)

creativos musicales desarrollados por el compositor cuando trabaja, a
través de su lenguaje expresivo, en la construcciéon de un texto

audiovisual narrativo de ficcion.

Demostrar la existencia de unos principios retéricos generadores de
la creatividad musical desde su vinculacion con la ISeM (Imagen
secuencial en movimiento). A través del estudio del texto se pretende
evidenciar la existencia de unos principios retéricos que activan,
regulan y determinan la distribucién de los elementos creativos por

parte de los responsables de su produccién.

Establecer un elenco sistematizado de estos, atendiendo a las

categorias y subprocesos en los que se incluyan.

Estimar las divergencias que puedan plantear los diferentes contextos
audiovisuales para anticipar ciertas hipétesis que sean supuestos

viables en futuras investigaciones.

Formalizar la viabilidad de un proyecto analitico que permita
mejorar el conocimiento de los textos audiovisuales desde la

perspectiva de la creacién musical.

Validar el modelo de investigacién propuesto para confirmarlo
como herramienta dtil que permita alcanzar un conocimiento
relevante de los textos sonoros cuando funcionan en el marco de un

texto audiovisual.

Formular la necesidad y viabilidad de ampliar los conocimientos
creativos para ajustar sus modelos a las exigencias de anélisis de un
medio estético complejo como el sonido, centrando la perspectiva
analitica en la contemplacién retérica-poética del texto sonoro,

entendido este como suma integral de ruidos, palabra y musica.

Demostrar la importancia expresiva del sonido dentro de las
creaciones estéticas audiovisuales, investigando la confluencia de los

distintos elementos sonoros.



Estudios de poética musical en el marco de la [SeM
I) Sancionar la capacidad de lectura heterofénica de estos textos.
]J) Constatar la pluralidad estética de la musica cinematografica.

K) Conceder una via alternativa de reflexion para futuros

investigadores.

L) Activar la consideracion y promocion de las bandas sonoras de
compositores espafioles. Promover el conocimiento de las

composiciones de los misicos espafioles.

: | d)Estimar divergencias e :
h) Demostrar | entre contextos AV | f) Validacion modelo de i
importancia expresiva investigacion

1) Promover y e) Viabilidad proyecto

promocionar : analitico
a) Prospeccion

procesos poéticos de
compositores
espafioles en ISeM

i) Sancionar lectura k) Via alternativa de
heterofonica reflexion

b) Demostrar

j) Constatar pluralidad principios retéricp§ 1) Promover la misica
estética generadores creatividad espafiola

., g) Ampliar . ¢) Establecer elenco
| conocimientos creativos || sistematizado

Fig. 1 Objetivos de la investigacion.

13



Introducdon

1.2.2. Hipoétesis

El origen de todo estudio, su fuerza motriz, son ciertas sospechas que
conminan al investigador a una incierta busqueda. Esas tencbrosas claridades
que son las intuiciones manifiestan un deseo necesario de conocimiento.
Para alcanzar el grado de veracidad que las convierte en tesis de una teoria
justificada es preciso confrontarlas con la realidad a la que hacen referencia

y de la que parten.

El derecho a la sublimacién personal, como apunta Millan Puelles,
ampara, de por si, la declaracién y posterior comprobacién de las hip6tesis
que animan este trabajo. No en vano, las verdades cientificas «son el objeto
de las demostraciones respectivas efectuadas por un sujeto que, igualmente,
podria no efectuarlas; y, en consecuencia, el acto mismo de la demostracion,
aunque realmente no afiade nada a esas mismas verdades, perfecciona de
hecho al sujeto que, de ese modo, logra conocerlas de una manera

cientifica»s.

En el modelo propuesto, la justificacion de las hipétesis viene, a

priori, avalada por dos disposiciones:

¢ Su formulacién no responde a una intuicién personal gratuita sino
que se sostiene en la documentacién tedrica estudiada y en los
trabajos de investigacién realizados previamente. Estos han
ofrecido, como consecuencia directa de las conclusiones obtenidas,
inferencias plausibles que permitian el desarrollo de nuevas

indagaciones.

* Los postulados metodolégicos establecen los principios de
verificacion. La obtencion y el andlisis de los datos se lleva a cabo
a través de procedimientos instrumentales que responden a los
criterios de los objetivos y las hipotesis iniciales. Es decir, estan

construidos ad hoc para la confrontacion de las hipotesis.

8 Cit. Lépez Yepes, 1995: 31.
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1.2.2.1. Hipétesis nuclear

Existe una estructura, de naturaleza abstracta e inteligible,
subyacente a todo acto creativo musical audiovisual, cuya fuerza, centripeta
y epifénica, selecciona y organiza la actualizacion espontinea de las infinitas

contingencias estéticas; y las dota de una disposicion teleologica

comunicativa y emocional.

A partir de esta proposicion genérica se establecen las siguientes

intuiciones:
1.2.2.2. Hipotesis de cardcter metodologico
Hipoétesis primera

Generando un método de anélisis critico, valido, fiable, pertinente y
operativo es posible aproximarse al conocimiento de las estrategias
creativas y de los elementos organizativos que operan en la construccion de
la sustancia expresiva musical, en el ambito de la composicién para un texto

audiovisual.

Los resultados obtenidos en estudios particulares de este tipo, si
responden a una metodologia pertinente, permiten un indice acusado de
transferibilidad. Se pueden establecer ciertos criterios que permitan
elaborar herramientas ttiles para el desarrollo de una férmula de
acercamiento a las estrategias de diferentes compositores, de tal forma que
se aislen ciertas rutinas o constantes que aparecen como urdimbres

incuestionables de los posibles discursos sonoro-musicales.

Comprobacion

La comprobacién de esta hip6tesis se lleva a cabo mediante la puesta
en practica, y posterior validacion, del método. La eficacia del modelo de
analisis respecto a los objetivos planteados en la investigacion y a los

resultados conseguidos, es la prueba de legitimacion de las hipétesis.

15
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1.2.2.3. Hipétesis sobre la personalidad y el ambiente
Hipétesis segunda

La creacion musical en el marco de la 1SeM (Imagen secuencial en
movimiento) precisa una predisposicién singular en los compositores, no
tanto en aptitudes como en la presencia de una vocacional actitud. Dicha
inclinaci6én remite a necesidades propias del autor ligadas a fenémenos
descriptivos y narratoriales que separan, en cierta medida, esta tipologia

creativa de la pura o especulativa.
Hipétesis tercera

Los motivaciones que impulsan a los autores para componer miisica
cinematografica son: la consideraciéon social del medio, el reconocimiento
de la obra, la variedad de posibilidades estéticas y de exigencias técnicas, el
trabajo colectivo y las relaciones personales que se establecen en lo

creativo.

Hipétesis cuarta

La apariciéon de condicionantes de caracter econémico, tecnolégico,
social, o especificamente creativos, representa una coercién para la libre

actividad creadora, y son un semillero de bloqueos.
Hipé6tesis quinta

El feed-back creador-lector posee una influencia trascendente en la
sucesion creativa, Los pseudocédigos que tienen éxito comunicativo se
suceden y repiten como esquemas positivos de tal forma que configuran, en

su repeticion, ciertos sintagmas codificables.

Comprobacion

La comprobacién de estas hipétesis se realiza a través de las
preguntas de la entrevista, la investigacién documental sobre la biografia
de los compositores entrevistados, y la comprobacién analitica de las obras

en algunos apartados del analisis musical y técnico-operativo.

16
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1.2.2.4. Hipétesis sobre el proceso
Hipoétesis sexta

El marco de la ISeM justifica la existencia de un repertorio retérico de
construcciéon en la creacién de un texto sonoro, dentro de cualquiera de las
posibilidades que ofrece su sustancia expresiva, e independientemente de

sus privativas capacidades.
Hipotesis séptima

La imagen funciona como un pseudchipotexto de la creacién
musical. La capacidad sugestiva de la imagen incentiva la fluidez,
flexibilidad y originalidad del compositor, estimulando y amplificando sus
resultados creativos, lo que explica las diferencias que se producen, a nivel
operativo, entre los trabajos realizados a priori o a posteriori sobre las

imégenes.

Hipétesis octava

Si bien la técnica compositiva es un saber-hacer procedimental,
genérico, y autdnomo respecto a los soportes, géneros o estilos en que se
desenvuelve, estas variables pueden influir en las proposiciones estéticas y
en los desarrollos estratégicos que impone el cardcter narrativo y

discursivo del audiovisual.

Hipétesis novena

El grado de dominio técnico impone el modelo procesal de trabajo, y
encamina las posibilidades creativas, evidenciadas en los resultados de los
productos. Los resultados estéticos quedan condicionados por los diferentes

anclajes técnicos, lingiiisticos y sintacticos del creador.
Hipétesis décima

La pretension substancial del compositor es que la musica coopere en

el ejercicio narrativo de la pelicula. La disposicién técnica, las estrategias

17
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formales y los planteamientos discursivos de la misica persiguen ese fin.
No obstante, independientemente de que la musica participe de forma-
activa y amalgamada en la estructura de la pelicula, los compositores
buscan que detente su propia articulacion interna, que su estructura sea,

musicalmente, interesante.

Comprobacion

La comprobacién de estas hipétesis se lleva a cabo a través del
planteamiento analitico y las valoraciones expresadas dentro de la
entrevista. El disefio metodolégico de analisis estd enfocado a su
comprobacién. La seleccibn de las peliculas —géneros distintos por
compositor, acceso a otros productos analizados paralelamente, etc.—, y la
justificacién procedimental — tipologias analiticas, perspectivas, disefio del
modelo, etc.— permiten la observacién de las rutinas, su posible repeticién

entre distintos compositores, etc.

1.2.2.5. Hipétesis sobre el producto
Hipétesis undécima

La masica, condicionada por elementos exégenos, asume capacidades
estructurales propias de lenguajes articulados sintacticamente. A través de’
esta vicaria aprehensién ontologica logra comunicar semas a través de
formulas de relato. Ademds, dirige o tamiza la lectura del texto filmico
porque, previamente, su creacion se ha generado desde los perfiles de los
diferentes elementos constituyentes del propio texto: los elementos de la

representacién, la historia y el discurso.
Hipoétesis duodécima

A través del andlisis de los productos creativos, se pueden localizar
constantes técnicas y estéticas dentro de la obra de un compositor, por
heterogéneas que sean sus realizaciones. Existe una identidad definida que

se muestra mutable y diversa, pero que es factible aislar y reconocer.
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HIPOTESIS

Tercera
Motivaciones
especificas

Segunda
Especial
predisposicion

Personalidad y
ambiente

Cuarta
Condicionantes
como bloqueos

Primera

Validez del método.
Alta transferibilidad.

Quinta

Existe una estructura
subyacente a todo acto

creativo musical
audiovisual

Influencia feed-back

Sexta
creador-lector

Repertorio
retorico

Duodécima
Constantes
técnicas

Séptima
Imagen como
pseudohipotexto

Octava Undécima
Influencia de Capacidad
variables Decimotercera semantica de la
narrativas Yovrm lacién teort misica
Dominio técnico Relacion teoria -

productos

Décima Decimocuarta

Integracion vs Relacion
articulacion procesos -
auténoma productos

Fig. 2 Hipdtesis de la investigacion.

19



Introduccion

Hipo6tesis decimotercera

Existe relacion directa entre las teorias expresadas o existentes y lo
que muestra la produccién efectiva, asi como entre el planteamiento
estético e ideatico del compositor y las estrategias desarrolladas en los
procesos. No se producen divergencias notables entre el autoanalisis que
realizan los creadores y la interpretacién que, a partir del anilisis, se

obtiene de sus textos.
Hipé6tesis decimocuarta

Existe una relacién verificable entre las estrategias seguidas en los

procesos creativos y el resultado de dichos procesos: los productos.

Comprobacién

La comprobacion de estas hip6tesis se produce mediante el contraste
de las respuestas emitidas por los entrevistados sobre la vocacién narrativa
del texto, con los datos que ofrecen los productos a través de las diferentes

categorias analiticas.

20



Estudios de poética musical en el marco de la [SeM

Fig. 3 Relacién entre los objetivos y las hipdtesis.
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1.3. PROCEDIMIENTOS E INSTRUMENTOS METODOLOGICOS

1.3.1. Exigencias metodolégicas:

1.3.1.1. Acotacion y disefio

Delimitar el ambito que se debe investigar para alcanzar los
objetivos propuestos puede parecer, a simple vista, una tarea sencilla
partiendo de un objeto de estudio aparentemente cerrado y concluso. Sin
embargo, ha constituido uno de los elementos més problemaiticos de la
investigacion. Sorprende ver cémo la acumulacién de conocimientos y
reflexiones va transformando aquel original ente, interesante pero
vaporoso, en una compleja estructura de redes interconectadas que parece
no tener fin alguno. Se llega a tener la trémula sensacién de que, tras el
gesto inocente y primario de estirar la mano para coger aquel hilo suelto,
se han avecinado todas las madejas inimaginables. El hallazgo del
problema cientifico —la creacién musical en los textos audiovisuales—, y la
constatacién de su vigencia, estimulan la accién investigadora pero poco o
nada dicen sobre cudl ha de ser la direccién que se ha de tomar en su

conocimiento.

La investigacion, atendiendo al marco de referencia original, al
producto buscado inicialmente, al valor prioritario y el grado de
generalidad, es una investigacion cientifica de vocacién nomotética —aspira a
formular leyes—. Concretamente es una investigacién cientifica de campo
pues pretende formular leyes cientificas directamente aplicables a
casuisticas describibles: leyes de la creatividad aplicadas a la creacién

musical en los textos audiovisuales.

Partiendo de una concepcion inductivo-hipotética-deductiva, se ha

seguido una dinamica en espiral. Primero se celebré una fase de

9 I.Asimov declara como postulados del método cientifico estas seis proposiciones: a) deteccién de la
existencia de un problema; b) esclarecimiento de los aspectos esenciales del problema; c)
catalogacién documental y metodol6gica de los datos que inciden en ] problema; d) generalizacién
provisional: formulacion de las hip6tesis; e) experimentacion y comprobacién de las hipétesis; y f)
formulacién de las conclusiones. Configuracién tedrica.
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observacién —fase heuristica— en la que se exploraron los campos de
conocimiento y experiencia a partir de los cuales surgieron las primeras
intuiciones, coherentes con los fen6menos estudiados. Se valor6 qué
aspectos resultaban mas sugerentes y podian aportar mayores contenidos a
la investigacion. En este caso, conocer cuales son las rutinas especificas de
trabajo que desarrollan los compositores cuando componen partituras para
textos audiovisuales de ficcién dramatica, cifiéndolo a los compositores

espafioles por razones de disponibilidad y economia metodolégica.

Una vez dado ese paso se establecié un catdlogo de objetivos a
conseguir, fundando las hipétesis de trabajo a partir de un conocimiento
suficiente del ambiente cientifico que rodea al objeto de estudio y de las
intuiciones que la experiencia en tal campo ha aportador. A la par, se
realizé un recorrido por otros aspectos del fenémeno y otras disciplinas
fronterizas, al objeto de describir fielmente los limites teéricos del objeto.
Se realizé6 una primera selecciéon del marco teérico y de los campos de
conccimiento que de forma central o limitrofe forman parte de ¢l
observando todos aquellos parametros y relaciones susceptibles de interés
—fase de abduccion—. En este caso, el epicentro esta en la teoria de la
creatividad y, mas concretamente, en el estudio de los procesos y productos
creativos. A su alrededor aparecen aspectos, con mayor o menor amplitud,
de la Narrativa audiovisual, la Teoria musical, la Poética, la Retérica, la

tecnologia sonora, y la Estética

El trabajo de recopilacién de informacién se realizé en base a un
proyecto definido que pretendia circunscribir el &mbito y la aplicacién de
este trabajo para centrarlo en el estudio concreto de la obra musical
aplicada a textos audiovisuales. Puesto que se trataba de buscar y reflejar
ciertos sintomas presentes en las composiciones que manifestasen las
estrategias, rutinas y procesos, conscientes o inconscientes, que posibilitan
la generacién de textos musicales; era necesario, asimismo, desarrollar una

historicidad suficientemente explicita con la intencién de inducir y de

10 Tanto los objetivos como las hip6tesis suponen la linea de salida y la brijula que guian los pasos de
la investigacién para que esta goce de la coherencia necesaria.
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producir consecuentemente significado de acuerdo con ciertas reglas y
dentro de un contexto claramente determinado. Posteriormente, se
desarrollé un sistema de experimentacion con el auxilio de las
herramientas pertinentes —definidas en el capitulo tres— a fin de
confrontar las hipétesis a los datos y hechos obtenidos --fase de
comprobacién y verificacibon—. En esa dialéctican se elaboraron las
conclusiones, estableciendo una nueva fase exploratoria que ha dado lugar
a la formulacién de nacientes hip6tesis plausibles, que preparan el camino a

sucesivas verificaciones experimentales.

Aunque Marina opina que la actividad creadora hay que analizarla
en sus manifestaciones mas elementales, y su afirmacién no carece de
sentido, en el caso de esta investigacién, la proposicién de objetivos ha
permitido atender tal presuncién solo en parte. Si bien la muestra con la
que se ha tenido que trabajar es pequefia, el enfoque se ha dirigido
decididamente a los procesos del pensamiento creativo, y su concrecién en
un producto especifico, sefialando, tan sélo, algunos aspectos ineludibles de
la personalidad creadora. Propiamente, la justificaciéon del titulo de la tesis:
Estudios de poética musical en el marco de la imagen secuencial en movimiento,
parte de estas premisas. En ningtn caso plantea una predisposiciéon de
exhaustividad. Consciente de la dificuitad de abordar el objeto de estudio,
limita su alcance al planteamiento de un marco analitico y teérico, que
incluye el autoanidlisis y la reflexiéon especulativa, y que pretende
complementar una linea de investigacién precisada de muchos mas
esfuerzos que conecten, solapen y amplien a este, en pro de una Poética

musical con mayusculas.
1.3.1.2. Temporalizacion

La necesidad de llegar a un sistema de andlisis propio, tanto en la
elaboracién de la entrevista como por lo que se refiere al método de

observacion de las peliculas, ha motivado la secuenciacién de los trabajos a

1t «La investigacién es continuamente dialéctica y consiste en el didlogo de tesis, hechos basicos o
confirmatorios y procesos de verificacién racional» {Desantes, 1977: 359).
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realizar. Desarrollar una entrevista que ofreciese garantias suficientes, con
respecto a la pertinencia de la informacién recogida, supone un'trabajo
previo de localizacién de fuentes, informantes y documentos. ‘Era necesario
realizar el esquema de la entrevista, validarlo, transcurrido un tiempo
realizarla, transcribirla, envidrsela a los entrevistados y que la devolviesen
con las indicaciones y observaciones que estimasen. A partir de ese
documento se sacaron las informaciones, .complementandolas con los datos

e indicaciones recogidas por el entrevistador.
El proceso activo se desarroll6, temporalmente, en cinco fases:
1) Obtencién de informacién por parte del entrevistado.

2) Realizacién' de la entrevista y valoracién conjunta de los

resultados.

3) Transcripcion de la entrevista. En este punto se ha tenido especial
cuidado en reproducir de inmediato los datos para asi poder
completarla con cuantas informaciones se obtienen de forma

complementaria.

4) Verificacién de los contenidos por parte de los entrevistados.
Como el texto de las entrevistas es presentado, fntegramente, en la
propia tesis —apéndices—, se pas6 un duplicado de la misma a los
compositores para que rectificasen aquellas preguntas que
considerasen no estaban transcritas correctamente, o ampliasen
cualquier respuesta con la que no estuviesen completamente de

acuerdo, y diesen su aprobacién definitiva.

5) Transcripcién definitiva. Incorporacion, de los ajustes sefialados

por los entrevistados.

El siguiente cuadro refleja, grosso modo y' por cuatrimestres, la
secuenciacion de los procesos y fases de trabajo en la elaboracion de la tesis.

+
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Partes Tiempo
Fundamentos Teorfa
Disefio
Trabajo Vinculos
de campo Planteamiento
Recoleccién
Andlisis Puntuacién
Valoracién
Confrontacién
Redaccion Redaccién
Revision Disefio final

Fig. 4 Secuenciacidn de trabajos.
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La elaboracién del método de andlisis de las peliculas exigia, amen
de la seleccion de cudles iban a ser analizadas y la justificaciéon de su
validez, un estudio teérico y empirico de otros métodos de analisis
utilizados en investigaciones parecidas o en otro tipo de estudios que
ofreciesen pardmetros comunes y reutilizables, bajo su perspectiva original
u otra nueva. Puesto en préctica, se obtuvo un registro de informaciones
que habia que puntuar, valorar y confrontar con los datos obtenidos en las
entrevistas. Esta fase de andlisis ofrecié los datos de la investigacion,
fundamento de comprobacién de las hipétesis, y dio paso a la elaboracién

del texto, su redaccién y disefio final.
1.3.1.3. Determinacion de contenidos

Los trabajos de esta naturaleza previenen la necesidad de evitar la
doble accién reactiva, que pronosticaba Caro Baroja, entre los datos y el
autor. Descontada la genialidad de la autoria, y con ello el espantoso
dominio de los datos, se queda ante el peligro de que sean los datos quienes
ofrezcan su mediocre tirania. Bajo esa admonicién, el establecimiento de los
contenidos ha sido especialmente restrictivo. El objeto de estudio implica,
directa o veladamente, tantas disciplinas, o aspectos fundamentales de estas,
que resulta complicado y espinoso establecer debidamente los limites
epistemolégicos del mismo. Hace falta, por tanto, esbozar ciertas renuncias
cientificas y proyectar un marco flexible que, sin perder la identidad que lo
motiva, haga eficiente la bisqueda. Las implicaciones de esta actitud se
revelan de inmediato en el escenario de los contenidos, en el aforo que se
estad dispuesto a otorgar a estos, y en la disposicién jerdrquica que ocupan

en el texto.

El siguiente mapa conceptual representa, de forma gréfica, las
relaciones internas existentes entre las diversas partes que configuran la

investigacion, y pone de relieve la seleccién y posicion de los contenidos.
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T® masical Narrativa Marco
audiovisual estructural
BASES
Tecnologia TEORE
BASES
sonora Creatividad PRACTICAS
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PRODUCTOS

Capac.
audiovisual

Fig. 5 Relaciones conceptuales.
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1.3.1.4. Instrumentos y materiales

La seleccion de recursos y medios viene determinada por las decisiones
tomadas a la hora de asentar los criterios de acotacién de contenidos. Al
establecer dos niveles de analisis diferenciados, planteamientos conceptuales
y actuaciones de procedimiento, se ha hecho necesario distinguir también,
claramente, los recursos que se iban a utilizar en cada caso para obtener la
informacién buscada. La importancia de este proceso es capital, més atn, si se
considera que cualquier instrumento, bien teérico o préctico, implica y
determina una doctrina de uso y encamina la basqueda informativa hacia un

campo concreto del conocimiento. Dichos instrumentos son:
* Entrevista
» AnAlisis textual

La entrevista se selecciond porque permitia, con un grupo no
excesivamente numeroso, establecer un contacto directo e intenso con cada
uno de los informantes. Como la pretensién era no abrir demasiado el grupo
de colaboradores, sino que estos fuesen lo suficientemente representativos,
ese objetivo estaba cubierto. Se estableci6 el niimero de informantes en diez,
atendiendo al compromiso entre la viabilidad técnica y préctica, y la garantia
de validez informativa. Por a-adido, se conté con la participacioén de otros dos
compositores cuyas informaciones, al no haber sido obtenidas siguiendo el
criterio general, se han considerado exclusivamente en su valor referencial y
testimonial. La posibilidad de utilizar cuestionarios, frente a la entrevista, fue
rechazada porque hacia falta una cierta implicacién por parte del entrevistado

y eso, con un cuestionario, resultaba muy dificil de lograr.

Una de las exigencias instrumentales era que la entrevista debia ser
realizada por el investigador. Salvo en el caso de Enrique Escobar, que por
razones de salud tuvo que confeccionarla de forma escrita —completdndose
posteriormente de forma telefénica— esto se ha cumplido en el resto de casos.
Este requisito era fundamental por dos razones: la confianza necesaria que se
debfa establecer entre el informante y el investigador; y porque, contando con

que la entrevista no es una férmula cerrada de recogida de la informacioén, a

29



Introduccion

parte de las informaciones que contienen las entrevistas en su transcripcién,
hay otras muchas que no pueden ser reflejadas en las contestaciones y que, sin
embargo, forman parte de los contenidos de esta tesis como son, por ejemplo:
la audicién, andlisis informal y comentarios de sus piezas; anécdotas y

referencias de tipo historico y personal, etc.

Respecto a la parte de analisis textual era preciso elaborar un modelo
analitico que respondiese a los objetivos planteados. Asi pues, fue necesario
establecer los pardmetros de andlisis y, partiendo de ofros prototipos,
configurar el patrén de observacién. Evidentemente, para conocer su
funcionamiento y c6mo responden a los criterios de creacién hay que recurrir
a la lectura de los textos. A través de su reinterpretacién, su examen, se
dispone de los argumentos necesarios para la aprehension de sus claves. Si,
por ejemplo, queremos comprender cémo escribié Claude Debussy el Prélude
a U'aprés-midi d’un faune, conocer su estrategia orquestal, hay que ir a la obra,
escucharla y analizarla, para poder llegar al concepto técnico y estético de la
obra, y asf adquirir sus recursos. La exigencia instrumental légica era el
empleo de recursos audiovisuales, tanto aparatos de reproduccién-grabacion,
como materiales de uso: cintas de video de las peliculas, cintas de casetes con

la misica, partituras, reflexiones y andlisis, bocetos, etc.

1.3.2. Diseiio del método

Las decisiones metodolégicas tomadas obedecen a la necesidad de
amoldarse a las exigencias del objeto de estudio, que en este caso aborda un
amplio espectro de los elementos creativos, pues no so6lo toma en
consideracién todo el proceso, desde la generacién y formulacion de la idea
hasta su produccién como expresién musical, sino que asume el analisis de los
productos creativos con el fin de cotejar las relaciones entre teorias expresadas

y resultados efectivos.

La consideracién del texto musical como un signo que se integra en el
macrotexto audiovisual hace preciso observar ciertas cuestiones para
confeccionar un método vélido y fiable que escape a cualquier indicio de

valoracién estética subjetiva. Debe, asimismo, partir de una valoracién de
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caducidad, de renovacion permanente. No en vano, cualquier teoria esbozada
ha de tener, necesariamente, un caracter interino. Sin renunciar ‘a unos
principios y métodos cientificos s6lidos, lo cierto es que la investigacion
cientifica global ofrece continuamente nuevos datos, nuevas observaciones y
experimentos que superan los ofrecidos por las viejas leyes. Por otra parte, es
indudable que determinados «factores como la intuicién, la sagacidad y la
suerte juegan un papel» importante. Ahora bien, el azar y la suerte son tan
solo frutos de «una larga experiencia, una profunda comprensién y un
pensamiento disciplinado». En cierta medida, hemos de observar que los
descubrimientos y las creaciones no dejan de ser sino puntos hermanos de una

misma incurable herida. (Asimov, 1973: 121-123).

Independientemente del conocimiento sistematico e interdisciplinar de
las diferentes teorfas que lo avalen —marco de referencia especificamente

delimitado —, es necesario estudiar:
» las motivaciones y actitudes personales,
» las relaciones ambientales: marco fisico y social,
¢ el proceso de construccion textual en cada uno de sus subprocesos,
¢ la relacién del texto con sus posibles hipotextos,

¢ el caracter pragmatico del producto creativo, etc.

Si bien la funcién prioritaria es verificativa, para evaluar la necesidad
de su existencia se ha realizado una valoracién previa con una funcién
predictiva. En el planteamiento de la investigacién, a medio camino entre lo
empirico y lo tedrico, la estrategia seguida para acceder a la informacién es

compuesta. Se ha utilizado:
* método de las entrevistas: entrevista semi-dirigida,
* estudio de documentos, y

* observacién de productos: investigacion a través de diferentes

procedimientos:

= analisis musical,
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= andlisis narrativo: método de los ocultadores, y combinatoria de

sustancias expresivas; y

= anadlisis técnico-operacional.

De los doce compositores entrevistados con los diez siguientes se ha

seguido el modelo de entrevista prefijado:

+ Antonio Pérez Olea,

* Bernardo Bonezzi.

¢ Bernardo Fuster,

* Enrique Escobar,

* Gregorio Garcia Segura,

* José Sanchez Sanz,

* José Nieto,

* Luis Mendo,

* Roman Alfs, y

* Sebastidn Mariné.

Las entrevistas desarrolladas con Luis de Pablo y Pedro Iturralde no
siguen el modelo general porque su realizaciéon responde a aspectos
informativos complementarios de la investigacién. En el caso de Luis de
Pablo, a elementos de orden estético y formal. En el de Pedro Iturralde, a
aspectos interpretativos e improvisatorios de la musica grabada para otros
compositores. Consecuentemente, sus informaciones aparecen reflejadas y
valoradas, no de forma genérica y cruzada con los otros compositores, sino de

forma puntual y concreta en aquellos aspectos contemplados previamente.

Se han analizado nueve peliculas, correspondientes a los diez
compositores con los que se ha seguido el modelo de entrevista. Hay una
pelicula menos que compositores porque dos de ellos —Fuster y Mendo—
trabajan en colaboracién. Estas son:

* Besos y abrazos,
* Del rosa al amarillo,

* El primer cuartel,
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* Entre rojas, : _ oo -
* [nfruso, SR - oo
* La peticion,
* Moriris en Chafarinas,
* Samba, y ) ' :

' » Sombras en una batalla.

El estudio del marco teérico aporta contenidos esenciales para abordar
con garantias el analisis de las partituras originales. El contexto teérico es
necesariamente afnplio. En ¢l se encuentran, fundamentalmente: la teoria de la
creatividad y sus conexiones con la neuropsicologia; los presdpuestos de la
teorfa narrativa audiovisual; el lenguaje musical en el dmbito estético, pero
fundamentalmente en el examen formal y iécnico-compositiyo; la acustica y la
tecnologia sonora; asi como las interrelaciones que se producen entre las

: : : 1
diferentes sustancias expresivas. -

Puesto que la invest_ig_aéién parte de 'las’ hipétésis _inicialmente
formuladas y es, en este aspecto, una investigacion metodolégicamente
cerrada, el tratamiento de los .resultados estd establecido, en sus lineas
generales, de antemano pues responde a las caracteristicas de las herramientas
utilizadas en la recogida de la informacién. Las estrategias de tratamiento de
los datos comprende el célculo de indicadores, expresado a través de una
reflexion original, y un trata\miento estadistico elemental para aquellos
parametros de analisis que lo permitian. _Es;p'ertinente por cuanto resiaonde a
lIos objetivos planteados, es valido en tanto se arficulan exactamente el
practicado con el declarado, y fiable porque permite elaborar las conclusiones

sobre bases s6lidas.

1.3.3. Fuentes y Bibliografia

1.3.3.1. Aspectos de estudio mas frecuente |

Dentro del capitulo de fuentes primarias o directas, se han trabajado
tanto obras de referencia como textos, manuales, y tesauros. De las obras de

referencia o consulta se han utilizado enciclopedias sobre historia de la
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musica, la musica en el cine, guias de audicién, y enciclopedias generales.
También se ha hecho uso de diferentes tipos de diccionarios: de la lengua,
biograficos y onomasticos, musicales, de abreviaturas, estéticos, de simbolos,

retorico-poéticos, cinematograficos, informaticos, etc.

Entre los tratados y manuales hay referencias a todos los ambitos
disciplinares que circunscriben el objeto de estudio. Hay tratados sobre
metodologia y técnicas de investigacién y tratamiento documental; redaccion
de trabajos de investigacion y tesis doctorales; sobre teoria de la musica,
armonia, contrapunto y fuga, formas musicales, composiciéon, técnica de la
instrumentacion, direccion orquestal, estilo musical, etc; relativos a la
tecnologia sonora, tratamiento acustico, procesos de registro del sonido; sobre
Narrativa audiovisual, funcionalidad narrativa de la musica en el cine; acerca

de aspectos de la creatividad, etc.

.

Forcentaje reterencias tralados

[ Misica 37,9%

. Creatividad 5,2%
B sonidoN.T. 10,3%
E] Masica cinem. 3,4%
] Cine/Imagen 3,4%
.Narrativa/S. 5,2%
. Estética 0%
.Investigacic’)n 31,0%
Neuropsicol. 0%
. Otros 3,4%

Tratados

Fig. 6 Porcentaje de tratados.

Por lo que se refiere a los textos, presentan una documentacion de tipo
biografico y otra de caracter tematico. Las biografias son de compositores
espafioles —en algunos casos de los compositores entrevistados y en otros de
coetaneos de estos—, y de compositores internacionales relacionados con la

creacion audiovisual. Hay, asimismo, algtn diario de las peliculas analizadas.
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Aligual que en el caso de los manuales, aunque con mayor paridad, los
textos tematicos generales cubren todos los campos de estudio. Hay una sélida
parcela de estudios sobre la teoria de la creatividad que cubre buena parte de
sus orientaciones cientificas: personalidad, proceso, producto, aspectos
neurofisiolégicos, etc. Otra seccién relevante la configuran los textos sobre
musica, en su vertiente cinematografica, histérica, filosofica, estética,
sociologica o critica. Los razonamientos entorno al lenguaje audiovisual, la
teoria narrativa, la retérica y semittica aplicadas, y la estética cinematografica,
conforman el tercer gran bloque bibliografico. La metodologia de
investigacion cientifica y documental, da paso, por dltimo, a los estudios sobre

aplicaciones sonoras y tecnologia multimedia.

Porcenlaje referencias teméaticos

[ Masica 24,0%

H Creatividad 25,8%
B sonidoNT. 3,00
[ Misica cinem. 11,206
. Cine/Imagen 10,7%
B Narcativass. 7,3%
B esccica 6,4%
.Investigacién 3,9%
O Neuropsicol. 3,4%
B Otros 4,3%

Tematicos

Fig. 7 Porcentaje de libros temdticos.

Se han empleado numerosos articulos de periédicos, y revistas
musicales especializadas en educacion, investigacion y musicologia, musica y
cine, informatica musical, o tecnologia sonora. Los articulos comprenden
estudios sobre aspectos particulares de creatividad y musica, asi como noticias
de descubrimientos inﬂuyentes, entrevistas a compositores, intérpretes, o
cientificos del campo de la creatividad. También hay crénicas acerca de la
musica y el cine, la relacion entre misica e informatica, o sobre cuestiones de

investigacion.
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Por otra parte, las actas de congresos sobre mtsica, los boletines
informativos sobre semanas cinematograficas; y las tesis doctorales, en cada

ambito especifico, completan el catdlogo de fuentes primarias utilizadas.

En cuanto a las fuentes secundarias, se han usado guias de fuentes
documentales; bibliografias sobre informacién musical y creativa; catalogos
de publicaciones de universidades, organismos publicos y editoriales;
repertorios de cine espafiol de las ultimas décadas y anuarios musicales. Se
han recopilado resefias y resiumenes de libros, en revistas que contienen
capitulos dedicados ex profeso a este cometido; y se ha trabajado con directorios

de recursos musicales, creativos y documentales.

Ntmero clc 1'0(01‘011(‘ia5 lwilwliogrd{icas

D Masica

. Creatividad
D Sonido/N.T.
. Musica cinem.
m Cine/Imagen
D Narrativa/S.
B Estética

& Investigacién
Neuropsicol.

. Otros

Tratados Temiticos

) Tratados Temiticos
_ Misica 22 36
Creatividad 3 60
Sonido/N.T. 6 7
Misica cinem. 2 26
Cine/lmagen 2 25
Narrativa/S. 3 17
Estética 0 15
Investigacion 18 9
Neuropsicol. 0 8
Otros 2 10

Fig. 8 Niimero de referencias bibliogrdficas por materias.

Por ultimo, hacer referencia a la importancia creciente de Ila
accesibilidad de informacién a través de las redes teleméticas. A través de
Internet se ha tenido acceso a tesis doctorales extranjeras, actas y resimenes de
comunicaciones de simposios, y comunicaciones personales de otros

investigadores.
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1.3.3.2. Valor de la bibliografia: estudio critico

La capacidad de la musica para generar significado dentro de
macroestructuras polisustanciales esta siendo, en la actualidad, el epicentro de
una profunda revisién, tanto teérica como practica, que pretende el objetivo
de dotar de un marco reflexivo amplio a este campo de investigacién. A su
vez, el nimero de trabajos que reflexionan sobre la creatividad expresa un
repunte significativo en los dltimos afios. Por ello, aunque no se ha
encontrado bibliografia especifica sobre el tema tratado en esta tesis, en
términos generales, la valoracién sobre la utilidad de esta es altamente

positiva,

El valor de las obras de referencia es muy alto. Son guias practicas y
directas, a la par que extensas y comprehensivas. Cabe destacar la mejoria
sustancial que han experimentado las dedicadas a la miisica cinematografica.
Son especialmente recomendables la enciclopedia de la misica New Groove, el
diccionario de Estética editado por Henckmann y Lotter, y el de Retérica y
Poética de Helena Beristain. Entre los tesauros sobresale, por su utilidad, el de
Saturnino de la Torre que, ademés, solicita informacién de cuantas
investigaciones sobre creatividad se lleven a cabo para que pasen a formar

parte de sucesivas ediciones de este tesauro.

Los tratados y manuales tienen un valor desigual. En general, todos los
que se refieren aspectos técnicos de la masica son bastante fiables. El libro de
LaRue, sobre el estilo musical, es esencial en la investigacion pues buena parte
de sus presupuestos sirven de base para el andlisis estilistico y musical. Entre
los de armonia cabe destacar el de De la Motte, por su planteamiento histérico,
y el de Piston, del que es sefialable, también, su tratado de Orquestacion.
Sobre la composicién musical el de Riemann es un clasico, aunque es
especialmente recomendable el de Schénberg. Entre los manuales sobre la
Fuga, tanto el de Gedalde como el de Sierra son dignos de mencién, y en

cuanto a las formas musicales, el de Zamacois ofrece un estudio orientativo.

Dentro de los manuales de Narrativa audiovisual es especialmente
exhaustivo y sistematico el de Garcia Jiménez, y entre los de musica aplicada,

el de Jos¢ Angel Nieto presenta una claridad de exposicion notable. De los de
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sonido, destacar el de Miguel Palomo, por su profundidad y franqueza, el de

Altman, y el de Rumsey y MacCormick, en los aspectos més técnicos.

Por lo que se refiere a la recogida informativa y tratamiento
documental son provechosos buena parte de los numerosos textos
disponibles. Despuntan el de De Ketele y Roegiers, en el aspecto
metodolégico, los clasicos como el de Eco, Gallego y Lasso de la Vega, en
cuanto a la organizacién y disposiciéon del documento, y el de Carro

Sancristobal en los comentarios sobre elaboracion textual.

Las biografias tienen un tratamiento adecuado. Son completas y en su
elaboracién, cuentan, casi siempre, con la colaboracién del entrevistado. En
este aspecto, son resefiables las publicaciones biogréficas, incluyendo un
exhaustivo catdlogo, realizadas por la SGAE a través de su catdlogo de

compositores.

El interés de los textos teméticos es heterogéneo, aunque se ha recogido
en la bibliograffa aquellos que tienen, en todo o en parte, un valor
contrastado. En el campo de la creatividad predominan, bajo perspectivas muy
distintas, los clasicos: Torrance, Guilford, Ulmann, Moles, y entre los
espafioles Saturnino de la Torre, Ricardo Marin, Garcfa Garcfa y, bajo
disposicién ensayistica, las novedosas propuestas de Marina. En los aspectos
cognitivos de la creatividad, Gardner es una apuesta sélida, y en los avances
sobre las funciones musicales a nivel cerebral, Despins sigue siendo un

referente claro.

Por lo que se refiere a los textos sobre musica y cine, los trabajos de
Michel Chion, especialmente La audiovision, Claudia Gorbman, Rick Altman, y
los estudios tradicionales, ofrecen una perspectiva consolidada sobre la
funcionalidad de la musica en los textos audiovisuales. En lo narrativo,
destacan las obras de Garcia Jiménez y Chatman, y en los estudios
cinematogréficos, la estética de Aumont, y la Praxis del cine de Noél Burch, son

indispensables.

Por dltimo, resumiendo otros aspectos, son recomendables: en la
documentacién, los libros de Loépez Yepes; en el andlisis sociologico y

econémico de la mdsica, Ruidos de Attali; en la estética musical
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contemporéanea, el texto de Luis de Pablo, recientemente reeditado; y los

analisis sobre sonido y electrénica musical de Nufiez y Rasskin.

Entre las tesis doctorales despuntan positivamente: la de Corbalan
Berna (1990), que realiza un enfoque cognitivo sobre la creatividad; la de
Palacios Mejia (1989), que estudia las funciones de la banda sonora desde una
perspectiva semi6tica; la de Ricarte Bescés (1992), cuyo aparato metodolégico
es excepcionalmente interesante; la de Vera Tejeiro (1996), que hace una
aportacion significativa desde la parcela psicolégica al estudio de las actitudes
musicales; y la de Burns (1993), que realiza un andlisis de los métodos
compositivos a lo largo de las tres ultimas décadas desde una perspectiva

estética y operativa.

Es estimable el provecho de los catdlogos de publicaciones que
permiten un acceso mediado a la informacién de los documentos que
describen, y facilitan la percepcién global de las publicaciones sobre el tema
de estudio. Finalmente, las resefias de libros y resimenes ofrecen un
comentario evaluativo que orienta sobre las posibilidades de las referencias y

permiten un primer acercamiento a los textos.
1.3.3.3. Dificultades

Sin lugar a dudas, la delimitacién disciplinar y, por ende, documental
de la investigacion plantea una de las decisiones mas trascendentes.
Aventurarse en un espacio singularmente resbaladizo implica la necesidad de
tomar ciertas precauciones que defiendan las pequefias certezas iniciales y
salven de seguir caminos erréneos, tanto en el itinerario de la investigacion

documental como en su administraciéon.

El acceso a las obras de referencia plantea pocos inconvenientes. En
general, son bastante accesibles y continuamente aparecen en el mercado
editorial nuevos trabajos y reediciones que perfeccionan a los anteriores. Los
tesauros son realmente ttiles como instrumentos de control terminolégico,
pues permiten trasladar desde el lenguaje natural de los documentos los
descriptores de un sistema lingiiistico, pero son pocos los que hay de caricter

especifico y es dificil tener acceso a algunos de ellos. Respecto a los tratados y
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manuales hay numerosas publicaciones de calidad contrastada. En algunos
casos el problema radica en que la abundancia provoca cierta confusion

porque dificulta la distincién de los que resultan imprescindibles.

No existen publicadas, y por tanto no se ha podido contar con ellas,
biografias de todos los compositores entrevistados y diarios de rodaje de las
peliculas. En el caso de algunos hay que remitirse a publicaciones oficiales o
privadas editadas de forma doméstica, y cuyo acceso es siempre laborioso. Por
lo que se refiere a los textos tematicos hay mucha cantidad y lo dificil es
localizar la informacién entre tanto ruido. Sobretodo, porque especificamente
no aparece texto alguno. Todo son aproximaciones disciplinares y hay que

sangrar mucha informacion.

El acceso a las publicaciones periddicas —revistas, boletines, etc.—,
salvo las que son muy especializadas, es cada vez mas sencillo; se localizan
facilmente y aportan una informacién de calidad notable y con una actualidad
inmediata. A las actas es mas problemadtico por cuanto, salvo raras
excepciones, tardan excesivamente en ver la luz editorial y pasan meses,
incluso afios, hasta que se puede disponer de ellas. Pero, posiblemente, es el
manejo de las tesis doctorales el que presenta mayores dificultades. En
ocasiones resulta especialmente complicado acceder a estos fondos
documentales bien porque no han sido publicados, o porque la publicacién,
Ilevada a cabo por la Universidad de origen, es especialmente limitada.
Actualmente, sobre todo en el caso de las tesis americanas, es posible
localizarlas también a través de Internet. En otras casos, como las de la
Universidad Auténoma de Barcelona, se pueden consultar a través de su

ediciéon microfilmada.

Las fuentes secundarias son de gran utilidad porque permiten un acceso
generalizado y sintético a gran cantidad de referencias bibliograficas que, de
otro modo, resultaria imposible conocer con unos margenes temporales
légicos. La localizacién es diferente dependiendo de su naturaleza, aunque la

ténica general es la facilidad de uso.

Por lo que se refiere a las redes telemdticas, reconociendo su

inestimable y creciente valor documental, hay que sefialar el obstidculo que
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plantea, en no pocas ocasiones, seleccionar la informacién relevante entre la
vastisima e ingente cantidad de datos que circulan entorno a cada uno de los

temas.

1.4. SINTESIS DE LAS CONCLUSIONES

1.4.1. Nuclear

Se constata que, si bien no hay elementos musicales especificos en y de
la miisica audiovisual, lo que si se localiza son ciertas rutinas y estrategias
desarrolladas por los creadores de forma especifica en el marco de esta
actividad creativa. Asimismo, se anuncia la existencia de una serie de
elementos retdrico-musicales de construccién en la generacién de un texto

audiovisual.

1.4.2. De caracter metodolégico

Se constata la operatividad del método analitico para adquirir un
conocimiento suficiente de las estrategias creativas utilizadas por los
compositores. Asimismo, que los resultados obtenidos en estudios
particulares, si responden a una metodologia pertinente, permiten un indice

acusado de transferibilidad.

1.4.3. Personalidad

Para los compositores dedicados a la musica cinematografica las
diferencias entre la composicién absoluta y la aplicada no son de orden
técnico. Se trata, ante todo, de una cuestiéon de talante, de predisposicion
afectiva hacia el tipo de estructuras y lenguajes que sugiere esta ultima.
Consecuentemente, el presupuesto cardinal de trabajo en la misica
cinematogréafica es que debe haber una integracién absoluta entre la musica y
la estructura narrativa de la pelicula. Este es el valor, la relacién basica de la

miuisica con el filme.

Las motivaciones que impulsan a los autores para componer musica

cinematografica son: la consideracién social del medio, el reconocimiento de
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la obra, la variedad de posibilidades estéticas y de exigencias técnicas, el

trabajo colectivo y las relaciones personales que se establecen en lo creativo.

1.4.4. Entorno

Los condicionantes exdgenos a la actividad creadora musical aplicada al
texto audiovisual influyen poderosamente tanto a nivel operativo como en los

resultados de sus productos, ya sea como bloqueos o como estfmulos.

1.4.5. Proceso

El marco de la ISeM justifica la existencia de un repertorio retérico de
construccién en la creacién de un texto sonoro, dentro de cualquiera de las
posibilidades que ofrece su sustancia expresiva, e independientemente de sus

privativas capacidades.

La capacidad sugestiva de la imagen es un incentivo de la fluidez,
flexibilidad y originalidad del compositor, estimulando y amplificando sus

resultados creativos.

La pretension substancial del compositor es que la misica coopere en el
ejercicio narrativo de la pelicula, también buscan que detente su propia

articulacién interna, que su estructura sea, musicalmente, interesante.

El grado de dominio técnico impone el modelo procesual de trabajo y

encamina las posibilidades creativas.

1.4.6. Producto

Suficiencia de la musica para aprehender las capacidades estructurales
propias de lenguajes articulados sinticticamente, como consecuencia de su

implicacién con elementos externos a ella.

Se manifiesta una relacién directa entre las teorfas expresadas o
existentes y lo que muestra la produccién efectiva, entre el planteamiento
estético e ideatico del compositor y las estrategias desarrolladas en los
procesos, asi como entre las estrategias seguidas en los procesos creativos y el

resultado de dichos procesos: los productos.
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