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Introduccion.

En este trabajo nos centramos en la vertiente religiosa de la poesia de Jos¢é Maria
Peman, sin olvidar que fue un personaje que cultivo todos los géneros: el teatro, el cuento,
la novela, el ensayo y el articulo periodistico. A pesar de haber creado una obra tan
copiosa, Peméan no elaboré ningun sistema filosoéfico. Sus ensayos tocan aspectos muy
dispersos de la vida, cultura y sociologia de su tiempo, sin embargo, su poesia gira
alrededor de un numero reducido de temas y se mantendrd en esta linea hasta en los
poemas tardios. El andlisis de toda la obra poética de Peman en un estudio de estas
caracteristicas es irrealizable dado su gran volumen, asi que dejamos aparte la poesia de
compromiso, como Poema de la Bestia y @ Angel y los versos escritos en plena Guerra
Civil. El estudio puede pasar por incompleto al reducir el campo de investigacion, sin
embargo queremos ofrecer la sintesis de la veta religiosa que se encuentra principalmente
de la poesia intimista de Peman. Pretendemos analizar su obra desde los poemas anteriores
a De la vida sencilla (1923), hasta los posteriores a Las flores del Bien (1946), su ultimo
poemario. A la rueda, rueda... (1928) sirve de eslabon intermedio y marca un transito al
neopopularismo simbolista, pero a partir de ese libro es muy dificil definir a ciencia cierta
cuando Peman alcanza su madurez poética. En cada etapa se encuentran elementos y
estilos parecidos en diferentes proporciones.

El primer capitulo presenta a Peman como uno de los personajes mas conocidos de
su época y ofrece unas consideraciones de tipo general acerca de su obra, sobre todo lirica.
Nos detenemos en los diversos juicios sobre el poeta, que en el auge de su actividad
literaria fue mas bien desatendido por parte de la critica universitaria. Posteriormente, junto
a olvidos y desfavorables juicios de los historiadores de la moderna lirica espaiola,
encontramos otros elogiosos. Determinados silencios o reproches, asi como otras
incondicionales alabanzas, se explican por el caracter polémico del papel politico de
Peman durante la Guerra Civil. La desinformacion acerca de su trayectoria posterior y las
emociones que suscitd su poesia comprometida, contribuyeron a la marginacion de su
poesia religiosa intimista. Situamos al poeta en el contexto de su época literaria, al lado del

grupo del 27. Aclaramos por qué no nos parece del todo valida la suposicion de que Peman
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careceria de interés por ausencia del vanguardismo en su poesia. Principalmente, porque lo
incorporé en el nivel formal. Es cierto que con retraso, pero entonces habria que plantearse
la pregunta de si la lirica de un poeta tiene valor solo si ¢l es de su tiempo, con estrecho
ajuste cronologico, sin exceder los limites establecidos por los manuales de literatura. La
poesia de Peman, carente de hallazgos espectaculares, se crea al margen de las modas, casi
en solitario. No obstante, no nace ex nihilo y se inspira en varios poetas, también en los de
su tiempo inmediato. En cada época, por méas que se propaguen nuevas corrientes y por
muchos seguidores que éstas tengan, con frecuencia se encuentran poetas apartados de los
movimientos literarios del momento. Esta caracteristica es parcialmente aplicable a Peman.
Parcialmente, porque no escribia en una radical desconexion con la creacion de sus
coetaneos, sino que se instaurd en las dos vertientes principales: el neopopularismo y el
neoclasicismo.

En su larga trayectoria, partimos del impacto del modernismo, a pesar de las
iniciales reticencias del poeta, y de la influencia de la corriente costumbrista representada
por J. M." Gabriel y Galan. El punto de viraje se marca con el neopopularismo que
decisivamente cambia la poesia pemaniana. También pasamos revista a las reflexiones de
Peman sobre la poesia pura, dado que interfieren en sus ideas acerca de la poesia religiosa.
El poeta a su manera tomo parte en el debate desde la distancia de los afios y tras haber
contemplado sus resultados. De la relevancia prestada a la dimensién humana de la poesia
dan testimonio sus articulos de posguerra, cuando todavia analizaba las secuelas literarias
de los afios 20 y 30. Tomo en consideracion la pureza de inspiracion como la pureza de
fuente, pero por otro lado, influido por Juan Ramoén, se pronuncié sobre el papel de la
palabra, sobre la importancia de la elaboracion racional del poema y reivindico el espacio
humano en la lirica. A primera vista tomd partida por H. Brémond, pero simultdneamente
expresO aprecio por Valéry, y hasta creia que éste indirectamente habia contribuido a la
apertura de la poesia a lo humano, al haberle proporcionado nuevas herramientas.

La parte dedicada al simbolismo nos ofrece ocasion para comentar el uso de sus
recursos en el campo semdantico y la construccion de la expresion religiosa. Analizamos el
trasfondo del titulo de Las flores del Bien, como reinterpretacion y polémica con las
correspondencias de Baudelaire y la analogia simbolista. Mostramos que Peman en todos
los sentidos vuelve a la analogia de origen tomista, en cuanto expresion de la belleza,
verdad y bien del Dios personal. Para completar el cuadro, repasamos los principales

aspectos del magisterio de J. R. Jiménez, que marca decisivamente los motivos empleados
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en la poesia pemaniana. También los hermanos Machado proporcionaron un modelo para
convertir en simbdlica la poesia popular.

La ultima parte del primer capitulo entra en el ambito de tres enfoques de la poesia
religiosa en los que Peman se inspird: el esquema meditativo de los Ejercicios de San
Ignacio de Loyola y su mistica del servicio; la mistica nupcial y otras imagenes
desarrolladas por los poetas carmelitas espafioles; y la mistica de la amistad con Dios,
visible sobre todo en “Homenaje a Ramoén Llull”. La combinacion de varias imagenes
testimonia que se trata de una fusion casi organica, dado que el poeta experimentaba con
esas fuentes ya desde sus composiciones tempranas. Prestamos mas atencion sobre todo a
la veta ignaciana. Tras unas observaciones acerca de la poesia meditativa en general y el
esquema ignaciano en particular, intentamos vincularlas directamente con su realizacion
por parte de J. M." Peman, dado que algunos rasgos se hallan como equivalentes y
comunes en su obra. Mediante la resonancia de la poesia metafisica tanto en la forma como
en el contenido, el poeta simplemente vuelve a la forma lirica que estaba en auge en el
tiempo de la practica de los Ejercicios ignacianos. Una meditacion poética puede
permitirse realizaciones muy variadas en funcion de inclinaciones personales del autor, asi
que en algunos casos se aparta del esquema e introduce notas nuevas. Por tanto, merecen
ser mencionados algunos poemas que no tienen una distincidon muy marcada entre sus
partes constituyentes, pero que por su estructura, titulo o tema se alinean en el grupo de
composiciones meditativas. Destacamos que el aporte de Pemén a la reinterpretacion del
esquema meditativo se traduce en adaptarlo a la expresion neopopularista y simbolista a la
vez.

El segundo capitulo se inicia con una serie de consideraciones generales acerca de la
poesia religiosa, dado que falta uniformidad en los criterios que se le aplican. Intentamos
enfocar el tema de modo que nos lleve a entender mejor a Peman. Apenas trataremos,
salvo cuando la discusion lo imponga, los aspectos historico-literarios de la obra de otros
autores, o su evolucion en el movimiento literario, por ser temas tratados extensamente en
diversos estudios. Repasamos los juicios y las expectativas, muy discrepantes, que se
plantean en torno a la lirica religiosa. Sobre todo, las voces que exigen Sentimiento,
vivencia o autenticidad, y que en realidad pretenden juzgar la experiencia personal del
poeta, descuidando a veces criterios artisticos. Destacamos la confusion en las pretensiones
de equiparar la poesia al fenomeno religioso. Distinguimos entre varias connotaciones que
puede provocar el concepto de poesia menor, en relacion a la religiosa. Su contenido varia

en funcion del critico y discrepa de la opinion de Peméan. Ademas, subrayamos las
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opiniones que confieren valor a la expresion de un credo comun. Por fin, describimos la
sorprendente tendencia a interpretar como religiosos sélo aquellos poemas que no se sirvan
de un vocabulario sacro, ni pertenezcan a la expresion de un credo. El énfasis excesivo en
ese subjetivismo nos llevaria a minusvalorar la lirica que reconoce lazos de fe comunitaria.
Recordamos en varios sitios el desconocimiento de la poesia pemaniana, que en muchos
casos prescinde de pistas léxicas, pero que construye un juego de significados inequivocos
dentro del marco cristiano. Llegamos a la idea de la poesia cristiana que reconoce lazos de
un ser humano con Dios, y sus vinculos con el mundo vistos desde esta dptica. Excluimos
a Peman del amplio grupo de poetas que tratan la divinidad como una fuerza o en términos
panteistas, pues su poesia es de tipo oracional ante ¢l TU divino personal, y ademas se
dirige a El con reverencia. Al mismo tiempo planteamos el problema del compromiso de la
poesia con la realidad de posguerra. Revisamos las posibles pretensiones de minusvalorar
una poesia donde la denuncia esté ausente, y vemos que es posible guiarse por otros
criterios, comunes para los poetas del credo cristiano que conscientemente renuncian a
imagenes devastadoras para salvar el nucleo intacto de la belleza y del bien. En vista del
abuso del término mistica aplicado a la poesia, negamos que pueda aplicarse estrictamente
a la obra pemaniana, aunque no falten referencias léxicas. Mas se ajusta a la tendencia
ascética, aunque también destacamos la confusion en la definicion de este término, que
interpretamos con criterios estrictamente cristianos en el sentido de ascender a Dios por
medio de las criaturas.

La siguiente parte profundiza en la poética de Pemén, sometida a las premisas
definidas ya al inicio de su oficio de escribir. Con el transcurso del tiempo se enriquecieron
en matices, sin embargo, los enfoques centrales conservaron un rumbo inalterable.
Destacamos su deuda con el platonismo y el tomismo. Especialmente el tomismo
contribuy¢ a la insistencia en los sentidos, el conocimiento y el mundo de formas visibles.
Vino filtrado por las lecturas del filosofo francés Jacques Maritain, y se confirmé con las
de Eugenio D’Ors, Jaime Balmes y el pintor Nicolas Poussin. La balanza entre la tradicion
y la renovacioén en el caso de Peman se inclinaba hacia la conservacion del clasicismo en la
poesia, sin embargo, su poesia prueba que no le fue indiferente la renovacion perseguida
por sus colegas. Se mantuvo mas cauteloso y parece que incorporaba novedades segun una
tactica de prudente espera a que pasasen a establecerse como norma. Postulaba que la
revolucidn poética de los 20 no se desperdiciara sino que se convirtiera en una base sélida
para las generaciones siguientes. Sus sugerencias llevan a la conclusion de que Peman en

cierto sentido queria incorporar aquella época al canon literario de lo clasico. Su clasicismo
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es pragmatico, como filtro de las sucesivas corrientes poéticas. Deseaba protegerlo como
cauce de la belleza, del humanismo y universalismo. Sobre todo, le interesaba el potencial
de las conquistas literarias al servicio de una nueva poesia religiosa.

La idea del oficio artesano del artista se justifica también por los propositos que
Peman planteaba a la poesia. Insistia en los recursos racionales, asi que un poeta artesano
es experto en recursos formales, con el fin de plasmar con perfeccion la idea de las cosas.
El poeta esta asi al servicio de la idea y de la belleza. El vencimiento de la resistencia de la
forma supone el logro del que la ejecuta. Precisamente en esta superacion dentro de los
limites consistia el reto de la poesia artesana. La idea en la poesia de Peman tiene una
dimension doble: la platénica y la tomista. Tiende a sintetizar el conocimiento acerca de
una cosa, simple y exacta. Al mismo tiempo, la percepcion de ideas menores depende de
algun punto de vista mas elevado y superior a ellas, que el poeta identifica con Dios. La
poesia es para Pemdn una forma de conocimiento suprarracional que permite poseer el
universo abarcado. El poeta manifiesta también su apego a los cuatro trascendentales del
ser: el bien, la verdad, la belleza y lo uno, que trata en los contextos mas diversos y suele
destacar con mayusculas. La belleza, y el «obsesivo trato» con ella, subordinaron la poética
y la expresion formal de Peman. La belleza para €l era nombre divino, asi que el homenaje
a ella se convertia en homenaje a Dios.

La metapoesia ocupa un lugar destacado y preside todos los poemarios pemanianos.
Busca comunicacion e identificacion con los lectores. Explica el deseo de la poesia total,
que ascienda a Dios por el mundo visible. Plantea la segunda creacion del mundo dentro de
un poema y pretende salvarlo del sinsentido. Lo ve como bello y rebosante de
comunicados. Segin Peman, el fin de la poesia consiste en alabar a Dios y perseguir Su
nombre, exacto e inalcanzable al mismo tiempo. Incita a que un poeta no pierda el instinto
de lo bello y cultiva la actitud de apertura a la sorpresa. La disposicion a asombrarse es el
principio fundamental del proceso creador e impide la vision del mundo como obvio.
Subrayamos también que es una poesia de dialogo: con Dios, con hombres, consigo mismo
y con el mundo. El andlisis nos lleva a reconocer que numerosos poemas toman forma de
oraciones y salmos, de acuerdo con todas las caracteristicas atribuidas a este tipo de
composiciones.

El tercer capitulo se centra en el conocimiento del mundo como divino. El poeta
reconoce el valor de la razon humana y mediante varias imagenes remite a la captacion de
la infinitud en formas cerradas. Al mismo tiempo expresa el tormento resultante de las

fronteras racionales ante Dios y postula su rendicion ante el misterio. Entre los conceptos
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mas recurridos estan las diversas ciencias: rasgos positivos formados en un proceso. El
cruce entre el conocimiento racional y la experiencia del amor divino lleva al poeta a
conciliarlos en la ciencia del amor que tiene sus propias leyes y es inseparable de las
paradojas. Se encuentra tanto en el amor humano como en el divino. Peman presenta
también la inversion de este fendmeno al plantear el conocimiento del hombre por Dios.

Analizamos la imagen del mundo divino a partir de las referencias directas a Dios y
los nombres con que el poeta le invoca. Oscila entre el Dios del mysterium tremendumyy el
de ternura, con énfasis en este segundo rasgo. Lo hace mas cercano mediante frecuentes
antropomorfizaciones. Peman conoce a Dios sobre todo por analogia con lo que ve en la
creacion. Este procedimiento muestra el parentesco con la analogia tomista y difiere
significativamente de las correspondencias de Baudelaire y de las analogias simbolistas,
pues las correspondencias conservan todavia la direccion vertical de referencia a algo
superior, pero renuncian a su meollo, el Dios personal. Mientras que el simbolismo
propiamente dicho optd por las referencias analogicas horizontales, limitadas al mundo de
objetos y sentimientos, la creacion en Pemdn habla de las cualidades divinas por la
analogia que reflejan en ella, guardando la independencia de la fuente. El poeta introduce
también una estrecha relacion entre el hombre y el paisaje. La creacion se filtra por el
corazoén del hombre, asi que su sentido se endereza o tergiversa en funcion de la
transparencia humana. Peman asciende a Dios gradualmente mientras pasa por el
conocimiento del mundo creado. El interés por las criaturas se explica por su Creador,
porque el poeta halla en ellas una fuente inagotable de analogias. No se convierten en meta
sino que invitan a buscar a Dios y dan el testimonio méas seguro de la presencia divina y de
su belleza. Cada elemento es letra del alfabeto del amor y le ensefia al poeta un modus
vivendi a lo divino. Destacamos la frecuencia con que la creacion se convierte en lugar de
encuentro amoroso entre los seres humanos, y de ellos con Dios. La poesia de Peman es
también un constante dialogo con las criaturas, a menudo en pie de igualdad y con énfasis
en lazos de amistad. La musica anuncia la bondad de la creacion y establece una union
entre ésta y el poeta; une varios estimulos sonoros y crea una sinfonia en el mundo. El
callar y la sonoridad no se excluyen; por tanto, el silencio sonoro subyace en la raiz de
muchos temas de esa poesia. El mismo fendmeno funciona en el plano interior del sujeto
lirico.

La ultima seccion sistematiza los motivos biblicos presentes en la poesia pemaniana:
la creacion del mundo, el arquetipo de la caida del hombre en el Paraiso, las imagenes

navidenas, la Pasion y la Cruz, la Redencion y la Resurreccion, la Eucaristia, el Cantar de
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los cantares, la personificacion de la Sabiduria, y otros. Adjuntamos una parte dedicada a
las poesias marianas.

El cuarto capitulo recoge los diversos aspectos de la vida humana planteados por
Peman en la poesia. Suelen presentarse con imagenes positivas de sencillez y belleza,
aunque no falte el concepto de la vida como militia. El poeta afirma el valor del cuerpo
humano, tratado como colaborador del alma. La vida se presenta como un camino que
apunta hacia un horizonte (Dios), pero atraviesa las bellezas de mundo e invita a guardarlas
en el corazon. El poeta adentra lo que contempla para darle un significado nuevo. Propone
una serie de premisas vitales, cuyo eje principal es el asombro al descubrir una por una
todas las cosas de nuevo. Dentro del orden que no cambia ve una cantidad infinita de
variantes y percibe una realidad dindmica. Presta importancia a la alegria percibida en la
creacion y recomendada al ser humano. También en la actitud ante Dios en su poesia se
manifiesta la alabanza y gratitud; y menciona otras dimensiones, como la decision de la
voluntad o el deseo de plenitud. En varios pasajes surge la presencia del pecado humano
como descomposicion del corazon y su repercusion en los vinculos con la creacion. La
muerte en Peman cuenta con un tratamiento positivo, como llegada a la meta sofiada, a la
que se enfrenta en solitario, pero sin dejar de considerar la supervivencia del ser humano
entero en el mas allad. También las paradojas surgen debido al cruce de lo humano con lo
divino.

Peman canta una soledad serena y recuerda que el dolor tiene su rumbo y finalidad.
De esta manera se sitiia entre los filas de los poetas cristianos que discrepan de la imagen
de un poeta angustiado por la desesperanza. Las imagenes de abatimiento se interpretan
como un viaje «entre luz y luzy». El poeta tiene la mirada fija en el futuro que le traera paz.
Sus ansias se dirigen a la belleza, a la luz, a volar, a una lejania, y en muchos casos detras
de ellos revela la figura divina. El ser humano se presenta como un abismo o una
inmensidad que sélo otra inmensidad personal puede llenar.

Los limites temporales no obstaculizan la experiencia de la eternidad. La vida en
Peman es un tranquilo recorrido por todos sus ciclos. Ademas desde De la vida sencilla a
Las flores del Bien traslada las imagenes del alba, mediodia y atardecer, con sus
correspondientes peculiaridades, a las experiencias humanas del amor y de la poesia.
Tratamiento parecido reciben las estaciones del afio convertidas en las estaciones del
corazon. El poeta se fija en la importancia de un instante que comunica con la eternidad.

Percibe en el mundo y en si mismo la dindmica de una eternidad que se va transformando.
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Dedicamos una parte al andlisis del amor humano en la poesia pemaniana. A
semejanza del amor divino, pone énfasis en el valor de la amistad y el avanzar en su
ciencia. La figura femenina desempeiia el papel de reflejo de las cualidades divinas por
analogia: la belleza, la paz, la luz, etc. Existe correlacion entre ella y la armonia. La amada
en Peman es idealizada, e intermedia también entre ¢l y la belleza del mundo.

El quinto capitulo estd dedicado a los simbolos, las imagenes y cualidades mas
recurrentes, a través de sus diversas manifestaciones. El poeta explota la imagen de una
flor o una rosa como una sefial infalible de la belleza y perfeccion divina, un elemento que
entra en la comunicaciéon mas inmediata con Dios. El jardin se inserta a veces en los
moldes modernistas y simbolistas del espacio de tristeza, pero casi siempre e€s un espacio
interior donde se cultiva la belleza, nace la poesia y alli se encuentra a Dios. El agua
representa las pasiones humanas, y su grado de transparencia se convierte en imagen del
estado de gracia del ser humano. El mar recoge las cualidades de eternidad y renovacion, la
libertad dentro de limites y presagia algo divino; funciona también en alegorias de la vida
por donde navega la voluntad humana. El viento se convierte en mensajero, genera la
musica del mundo y es espiritu que envuelve la belleza de las flores. Mencionamos
también la presencia de las aves, como los tinicos representantes destacados de la fauna.
Las cualidades de la creacion y de los conceptos abstractos, que por analogia remiten a las
cualidades divinas o a la actitud de un ser humano ante Dios son: pureza, transparencia,
luz, serenidad, blandura, dulzura, profundidad, elevacion, desnudez.

Analizamos los contextos de uso del vocabulario sacro, que determina el caracter
religioso de muchos poemas e introduce el aire sagrado en la creacion o la vida humana,
pero también funciona en imdagenes intranscendentes. A su lado aparecen alusiones
mitologicas, que destacamos como un intento de compaginar varias referencias culturales
clasicas con las cristianas. Mencionamos los recursos estilisticos que en la mayoria de los
casos se agrupan en torno al simbolismo, como el color, el olor, las sinestesias; o también
segun el neopopularismo: el hdbito de introducir moralejas poéticas, las animizaciones y
personificaciones, los diminutivos, las inserciones, las anaforas, las aliteraciones, las
onomatopeyas, las repeticiones, las simetrias, los paralelismos, los poliptotos, las
hipérboles. Es importante el papel de las metaforas, las metonimias, las alegorias, el
vocabulario arcaizante, el uso destacado de mayusculas, la insistencia en los pronombres,
las enumeraciones, el impresionismo poético de varios tipos, el encabalgamiento, el uso
del imperativo, las interrogaciones y las exclamaciones. Subrayamos el carécter retorico de

la poesia pemaniana, visible en la distribucion del contenido entre negaciones y
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afirmaciones y, en general, en el orden premeditado, en la mayoria de los casos

ascendente: desde un cuadro circunstancial hacia la exposicion y sintesis de ideas.
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L. Presentacion del poeta.

1. 1. Biografia.

Con frecuencia es imposible separar la vida social y religiosa de Peman de su
creacion literaria'. Hay una estrecha relacion entre el poeta y su obra, asi que parece
necesario mencionar ciertos aspectos de su biografia. José Maria Peman y Pemartin nacio
el 8 de mayo de 1897 en Cadiz, en una familia que profesaba valores tradicionales. Su
padre fue elegido diputado varias veces. Se formé con las lecturas de los clasicos greco-
latinos y espafioles, se convirtido en admirador de Juan Valera y Anatol France. Aprendi6 la
métrica con las lecturas de Andrés Bello y Benot. Los frecuentes viajes con su familia a
Paris despertaron una aficion duradera por la cultura francesa”. Estudié derecho en Sevilla,
se doctoré en Madrid con la tesis Ensayo sobre las ideas filosofico-juridicas de “La
republica” de Platon. La temprana aficion por el platonismo, fomentada por la Historia de
las ideas estéticas de Menéndez y Pelayo, marco todas las etapas de la creacion poética
pemaniana. Durante un breve periodo trabajé como abogado. Pronto empez6 a escribir
versos, de los que tenemos constancia en Poesia sacra de 1940, donde se incorporaron
poemas escritos en 1917 o 1918. El amor por el clasicismo desembocod en las
composiciones tipo “El paso de Anibal por el Pirineo”, o versos de contenido mitoldgico.
Obtuvo premios por algunas composiciones tempranas’. A esa etapa corresponde la
identificacion transitoria con la poesia de Gabriel y Galan.

El 8 de marzo de 1922 se casé con Maria del Carmen Domecq, mujer que influyd

decisivamente en su poesia. Gracias a las tertulias organizadas en Cadiz, estrecho el

! Este capitulo se elabora a base de la Confesion general de J. M. Peman (O, XVII) y los datos biograficos
recogidos de los trabajos de G. Alvarez Chillida: José Maria Pemén. Pensamiento y trayectoria de un
monarquico, Cadiz, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cadiz, 1996. E. Ferrer Hortet: Peméan; 83
afios de Espafia, Madrid, Palabra, 1993. E. Gascé Contell: Peman, Madrid, E.P.E.S.A., 1974. El nimero
homenaje de la revista Caracola, n° 200-204, junio-octubre 1969, pp. 147-151. En adelante, sefialaremos con
las siglas O, OC y OS directamente en el texto las citas y referencias procedentes respectivamente de Obras
de José Maria Peman, 17 vols., Madrid, Edibesa, 1997. Obras completas, 7 vols., Madrid, Escelicer, 1947-
1968. Obras selectas, inéditas y vedadas, 5 vols., Barcelona, Dopesa, 1971-1972.

* E. Ferrer Hortet, op. Cit., p. 48.

* Por “Canto a Andalucia” (en Baena), “Plegaria a la Virgen” en 1920 (el premio de S. M. la Reina Da.
Victoria Eugenia en el Concurso de Sevilla) y “El Viatico” en 1922 (la Flor Natural en los Juegos Florales de
Sanlucar de Barrameda).
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contacto con el modernismo que, a pesar de las primeras reticencias, enriquecio los versos
clasicistas del poeta. Por aquellas fechas conocié también a Francisco Villaespesa. Sus
colaboraciones aparecieron de vez en cuando en las paginas de Literatura Hispano-
Americana que luego se llamaria Vida Literaria, suplemento de la revista comercial
gaditana Espafia y América promovida por ¢l entonces consul Eduardo de Ory. Antes de la
publicacion de su primer libro se desplazé a Madrid para leerlo en el Ateneo, aunque el
acto finalmente se suspendié y se trasladé a otro lugar’. Las estancias en Madrid le
sirvieron para conocer a Azorin y establecer contactos con Antonio Maura y Angel Herrera
Oria, director de El Debate, del que Peman se hizo colaborador hasta el estallido de la
Guerra Civil. Posteriormente pas6 al ABC y escribié para Gaceta ilustrada. Esa etapa se
caracterizo también por los intensos estudios autodidactas de filosofia y teologia, y la
actividad como orador en cuestiones muy variadas. Hacia el afio 1923 se inici6 también en
la militancia politica al lado del general M. Primo de Rivera’.

El primer libro De la vida sencilla. Poesias originales (1923), editado en Madrid
por Sanz Calleja, se compone de poemas diversos, algunos de ellos escritos unos afios
antes de su publicacion. Combina al aire del Siglo de Oro, sonetos y poemas de arte mayor.
El costumbrismo y el romanticismo se deben a la influencia de Gabriel y Galan. El poeta
parece identificarse todavia con Castilla, aparte del mundo andaluz de “El Viatico” y el
gallego en “Nocturno en el mar”. Experimenta timidamente con el aire romanticista y el
simbolismo.

El siguiente poemario, Nuevas poesias. Segunda parte de “ De la vida sencilla”
(1925), publicado en Madrid por la editorial Voluntad, se concibi6 como continuacion del
libro anterior y constituye un conjunto de versos muy heterogéneo. Aunque el poeta
todavia dirige su mirada hacia Castilla, la cuna de tradicion, ya se declara andaluz e insiste
en esta identidad (“Aqui me tienes lector”) y contiene una cantidad significativa de versos
de aire folclérico. Al mismo tiempo no evita notas romdanticas y un marcado
impresionismo pictérico y musical. Se vuelve mas introspectivo e incorpora mas versos
metapoéticos. Ofrece varias claves autobiograficas, exteriores e interiores. Vincula su
credo poético a los motivos religiosos. En plena implantacion de las vanguardias Peman
vuelve a la tradicion con “Salmo de pasion y dolor” y “Ante el Cristo de la Buena Muerte”,

poemas con raices en la poesia meditativa metafisica. Incluso los titulos largos y

* Al centro de los Caballeros del Pilar. Al poeta le afectd la suspension temporal de todos los actos del
Ateneo, provocada por la protesta ante la orden de que a todos ellos asistiese un delegado de la autoridad.

* El mencionado libro de G. Alvarez Chillida, José Maria Peman. Pensamiento y trayectoria de un
MONA&rquico, trata detalladamente las actividades politicas del escritor.

22



complicados imponen el aire clasicista. Aparecen poemas con alusiones estilisticas a los
hermanos Machado y a los cuentos de hadas. Es caracteristico de NP que, dentro de esa
flexibilidad y versatilidad formal del poeta, motivos tan variados conlleven un
planteamiento homogéneo

El poeta confesé que NP cerr6d una etapa y tras ella se sintid necesitado de nuevos
moldes de expresion para evitar la mecanizacion de su poesia (O, XVII, pp. 54-56). La
publicacion de NP despertd el interés de Julio Cejador y Frauca, recopilador de La
verdadera poesia castellana. (Floresta de la antigua lirica popular), cuyos nueve
volumenes se venian publicando desde 1921. J. Cejador le envié a Peman un comentario
personal sobre NP. A partir de aquel momento se inicid6 una correspondencia epistolar
entre ambos y Peman empez6 a recibir los sucesivos volimenes de La verdadera poesia
castellana, que salieron al paso de la necesidad de renovacion estilistica. Al impacto que le
produjo se debe la creacion del siguiente libro A la rueda, rueda... (Cancionero) en 1929,
publicado en Madrid por la Compaiiia Iberoamericana de Publicaciones Mundo Latino. No
rompe el vinculo con temas castellanos, pero con este poemario se inicia una nueva etapa
del neopopularismo de Pemén, de libros tipicamente andaluces en sus motivos y ritmos.
Los primeros poemas de la edicion de 1929, “Fragmento”, “Una limosna”, “Ramas sin
hojas ni flores”, demuestran la importancia de la reflexion poética en su obra. Al mismo
tiempo es un libro referencial por la cantidad de citas de varios autores en los
encabezamientos de los poemas (A. Machado, M. Machado, R. Alberti, Claudel, Ch.
Guerin, J. R. Jiménez, un verso andénimo del s. XVI). Aumentan las referencias a la luz
(natural y sobrenatural), al color y el uso de sinestesias. Asi que ademas de un salto al
neopopularismo, el libro marca también una etapa en la incorporacion del simbolismo.

Casi paralelamente a la produccion poética, Peman publica textos en prosa. De
1925 son Cuentos sin importancia. 1927 es el ano de novelas: Romance del fantasma y
dofla Juanita, y dos cortas: Fierabras y Estampa romantica. El estilo sencillo y
humoristico esta en deuda con Azorin (ibid., p. 60). La proximidad de la nueva década
coincide con una intensa militancia politica, pero también con la consolidacion de la
poética y la conviccion de que la vocacion literaria sera la mas decisiva (ibid., p. 61).

El libro El barrio de Santa Cruz (itinerario poético) de 1931, publicado por la
Nueva Litografia Jerezana en Jerez de la Frontera, confirma el transito definitivo de Peman
al neopopularismo. Describe el ambiente del barrio sevillano con notas costumbristas,
envuelto en un leve tono de melancolia. Los nombres de las calles y las referencias

circunstanciales trazan un sendero de visitas localizable en el espacio, aunque es
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perceptible una mayor sublimacion de paisajes. El poeta apuesta por la sencillez y
condensacion de impresiones, por lo que reduce los recursos ornamentales. A pesar del
deje simbolista, limita el uso de colores basicos en comparacion con otros libros. A
diferencia de otros poemarios, éste es bastante impersonal, por falta de referencias directas
a la experiencia interior del poeta, mientras que prevalecen cuadros esbozados con técnica
impresionista que permite sentir el ambiente. En el mismo afio 1931 se publica en Cadiz
por la Tipografia de Manuel Cerrén un poema de indole distinta, la Elegia de la tradicion
de Espaiia, sus primeros versos comprometidos (ibid., p. 73).

La primera obra teatral de Peman, Isoldina y Polidn, se remonta a 1928. El afo
1933 trae el estreno de El divino impaciente en el Teatro Beatriz de Madrid. Es la primera
muestra del teatro poético de Pemén. La obra, basada en la vida de S. Francisco Javier, fue
escrita tras un intenso estudio de los textos de S. Ignacio de Loyola, por lo que abunda en
alusiones a los Ejercicios y a las cartas del santo. Son inmediatamente posteriores las
piczas teatrales en verso: Cuando las cortes de Cadiz (1934), Cisneros (1934), Noche de
Levante en calma (1935); y en prosa: Julieta y Romeo (1935).

En 1934 se publica Seforita del Mar, considerado a veces el mejor libro
neopopularista del poeta. Esta dedicado a Cadiz, su historia y personajes. Peman admitio:
«contiene los versos mas “mios” de mi produccion recogida en libro; y también, a fuerza
de localismo, los mas universales» (ibid., p. 73). Incluye poemas dedicados a personajes
concretos, al trasfondo historico de la ciudad en poemas culturalistas y con matiz politico,
a los ambientes peculiares, y a las calles y casas. Dada la herencia cultural de la ciudad, el
poeta incorpora motivos de la tradicion antigua con alusiones mitologicas. Mientras que
“La casa de los siete pisos” presenta al poeta en el papel de Virgilio, no faltan también
notas simbolistas y modernistas. Se da en el libro una elegia ligera junto a otra mas
melancolica, versos cantables junto a los retdricos y elaborados.

Las publicaciones en prosa de los afios anteriores a la guerra se resumieron en los
cuentos Volaterias (1925), novelas: De Madrid a Oviedo pasando por las Azores (1933),
El vuelo inmovil (1936), libros de ensayos: La eternamente vencedora (1933), Cartas de
un escéptico en materia de formas de gobierno (1935). Desde finales de los 20 y en los
anos 30 Peman experiment6 el impacto de los textos de Jacques Maritain, filosofo tomista
francés, cuya teoria de interpretacion de la poesia contribuyd a cimentar el interés de
Peman por el tomismo y su vinculo con la poesia. Por otro lado, le proporciondé un
instrumento teérico de protesta contra la poesia pura. Desde aquel momento la belleza

platénica y la belleza tomista se tradujeron simultdneamente en la poesia pemaniana. El
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discurso “La poesia como forma de conocimiento” pronunciado en 1936 ante la Academia
Hispanoamericana de Ciencias y Artes de Cadiz, el prologo al Poema de |la Bestia y el
Angel, el discurso ante la RAE “La poesia de Machado como documento humano” de
1940, y los articulos del ABC de 1945, continuamente volvieron al enfoque propuesto por
Maritain para la poesia.

En marzo de 1936 fue elegido miembro de la Real Academia Espafiola de la
Lengua, pero el estallido de la guerra le impidi6 leer el discurso de ingreso hasta el 20 de
diciembre de 1939, con el titulo Del sentido civil y su expresion en la poesia espafiola.
Durante ese trienio fue presidente de la Academia. En 1940 se le destituyd en la
presidencia por un discurso sobre Calvo Sotelo. En 1944, después de la muerte de
Rodriguez Marin, ocup6 de nuevo el cargo de presidente. En 1946 renuncid para ceder el
puesto a R. Menéndez Pidal, a quien habia sustituido en 1936.

Durante la Guerra Civil fue consejero del Movimiento y, como orador y cronista,
recorrid los frentes con discursos propagandisticos. La actividad politica condiciono
decisivamente su imagen como escritor, y en muchas ocasiones contribuy6 a marginar el
sector no-comprometido de su obra. Por el estimulo de la iniciativa de Accion Espafiola,
escribio Historia de Espafa contada con sencillez (1937). Ese mismo ano la Libreria
Santarén de Valladolid edit6 la antologia de Peman, Poesia (1923-1937), basicamente con
una seleccion de poemas ya conocidos®. Durante la guerra se estrenaron sus obras de
teatro, Almoneda (1936) y De ellos es e mundo (1938). Ya desde los inicios de la
contienda Peman emprendi6 el extenso proyecto de escribir un poema épico. Logro
publicarlo en 1938 como el Poema de |a Bestia y Angel, editado por Jerarquia en Zaragoza.
Precisamente este poema fue, al lado de El divino impaciente, el que durante décadas
configur6 la imagen del Peman literato. Expuso una interpretacion alegorica de la Guerra
Civil espanola. Entre gran variedad de referencias culturales, el poema se estructura a base
de la lucha entre el bien y el mal en el universo como campo de batalla, segun los
esquemas propios del género apocaliptico.

Terminada la guerra, en 1940 se publican dos poemarios de Peman, de contenido
muy dispar. Por Dios, por la Patria y e Rey, una coleccion de romances, donde aborda

temas politicos desde las guerras carlistas del s. XIX hasta la reciente Guerra Civil. El otro

6 Se afiadieron dos temas castellanos de 1925-1927, “Cémo naci6 El Quijote” y “El huerto de los Cepeda”;
cinco poemas del ciclo “Canto libre” de 1934-1935; una serie de “Algunas rimas profanas” de 1928-1936 no
incluidos en los libros de ese periodo; “Algunas rimas sacras” escritos antes de 1936, que son ocho titulos de
la futura PS de 1940; ocho poemas de “Homenajes” y se concluyd con dos fragmentos dramaticos de El
divino impaciente y de Cisneros.
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libro, Poesia sacra, publicado en la editorial Escelicer, se distancia ante la circunstancia
exterior y ofrece una poesia centrada en la religiosidad de un ser humano particular. La
mayoria de sus poemas son inéditos y muestran influencias del neopopularismo y del
pensamiento aristotélico-tomista’. El libro se divide en secciones en funcion de la actitud
religiosa; asi, en “Poemas de conocimiento y amor de Dios” entran composiciones con
variantes misticas en los titulos y que destacan por el comin énfasis en el conocimiento de
Dios por amor y en la belleza del mundo, frente al conocimiento racional. En contraste, la
segunda seccion de “Poemas del ascenso del hombre hacia Dios” combina la mistica con la
asceética, especialmente en una serie de “Nueve consideraciones ascéticas”. Versa sobre la
naturaleza humana y la necesidad del esfuerzo propio en la busqueda de Dios, aunque
reconoce el caracter gratuito de esa experiencia. Incluye una reflexion sobre la palabra
poética con funcion religiosa. La tercera unidad, “Meditaciones”, se concibe con un tono
filosofal y especulativo, y desarrolla la reflexion poética sobre el cuerpo humano. Tres
poemas forman un ciclo de “Oraciones”. ‘“Meditaciones marianas” estan dedicadas a la
figura de la Virgen, con planteamiento y estilo variados. A lo largo del libro surgen
metaforas extensas, alusiones culturalistas y mitologicas. Se mezcla el lenguaje tradicional
con el moderno. El neopopularismo se adapta a las necesidades expresivas del momento.
Siguen los estrenos de sus piezas teatrales: La santa virreina (1939), Por la Virgen
capitana, El testamento de la mariposa (1940), Metternich (1942). Continta el género
novelistico: Sefior de su animo (1943), Luisa, € profesor y yo; relatos cortos de Novelas de
la nube y e sol (1947), etc. En 1942 se publica la conferencia Algunos valores
fundamentales del teatro de Lope de Vega, fruto de la visita de Peman a América del Sur.
En 1944 junto con M. Herrera prepara una antologia de la lirica religiosa, Suma poética,
donde en el prélogo expone algunas reflexiones sobre la poesia religiosa espafiola y
propone su propia division tematica. La antologia se reeditdé en 1950 con un prologo
ampliado. Vuelve a realizar una iniciativa semejante en 1947 con Poesia nueva de jesuitas.
El estudio preliminar traza la vision de la trayectoria de la poesia reciente y su prondstico
de los rumbos futuros de la vertiente religiosa. También en 1947 ve la luz un ciclo de

ensayos De doce cualidades de la mujer. Le siguen Ocho ensayos religiosos en 1948.

7 Se recogen también versos ya conocidos de VS (“Resignacion”), de NP (“Salmo de pasion y de dolor”,
“Ante el Cristo de la Buena Muerte”) y los de juventud no publicados hasta la fecha. Asi de 1917 son
“Maitines”, del918-“Cantico de la amada”, “Yo no quiero morir”, “Serenidad”, de 1920-“Plegaria a la
Virgen”, de 1924-“Salmo de campanas...”, de 1931-“Espérame, Sefior”, y los recogidos antes en Poesfas de
1937: “Preparacion de la palabra mistica”, “Cuatro canciones misticas”, “Romance de los siete pecados
capitales”, “Cuerpo”, “El cuerpo presiente su gloria”, “Conciencia de mi libertad y mi ser”, “Oracion”,
“Meditacion de la soledad de Maria”. En las primeras ediciones entrd el apéndice de “Poesias de juventud”,
luego suprimido en OC, 1.
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En 1946 se publican Las flores del Bien, por Montaner y Simén en Barcelona,
aunque la apariciéon de poemas particulares en las revistas literarias demuestra que su
contenido se venia trabajando desde unos afios antes, lo que permite seguir el proceso
creativo. Su titulo parece preconcebido anteriormente y sin modificaciones. El 11 de marzo
de 1945 en Fantasia aparece una seleccion “Anticipo del libro Las flores del Bien” con 23
poemas. Encontramos un “anticipo” todavia mas extenso en la antologia Las musasy las
horas de 1945°. A algunos de ellos el poeta les cambiara titulos, los rompera en varias
composiciones mas cortas o modificara versos. La revista zaragozana Pilar publica en
mayo de 1945 (niim. 3) “Oracion” con una nota: “Del libro en preparacion Las flores del
Bien”. Este poema no entra en el corpus de 1946, aunque son perceptibles sus ecos
esparcidos entre otros poemas’. En el mismo afio Garcilaso publica el poema “Nada”
(nim. 30) sin posteriores modificaciones en el libro.

A este libro el poeta lo consideré como el mas «personal» e importante (O, XVII, p.
165). En términos generales, FB se define por dos lineas ya presentes antes en Peman: el
neopopularismo y el simbolismo, aunque incluye poemas-disidentes de esa regla. Destaca
por la convergencia de casi todos los motivos cuya presencia se percibi6 a partir de VS
Algunos se diferenciaron con mas fuerza en poemarios anteriores, pero es aqui donde se
complementan o coexisten paralelamente. El poeta desde el principio marca una estructura
circular de su trayectoria poética e, indirectamente, de la poesia de las décadas precedentes
en general. El titulo remite a Las flores del mal de Ch. Baudelaire (1865) que supuso el
intento de captar la belleza del mal. FB polemiza con el titulo francés en la medida en que

vuelve al concepto aristotélico y tomista de la belleza inseparable del bien. La circularidad

¥ Op. cit., Madrid, Aguilar, 1945.

? Lo citamos, dada su inaccesibilidad en los recopilatorios posteriores:
“Oracion”

iPor ese amor, Dios mio,

para la abandonada

cigarra del estio!

Por la flauta viajera con que el rio
celebra la alborada;

consérvame, Sefior, en la conciencia
este pudor nupcial por cada nombre:
y esta obstinada creencia
en la bondad del hombre.

iY esta blanca alegria

tan matinal y sana!

iy esta fe en la Poesia

que forma parte de mi fe cristiana!
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con respecto a la obra pemaniana se indica con el subtitulo del poema inicial del libro “Las
flores del bien-Retorno a la vida sencilla”. Alude al primer poema incluido en VSde 1923,
“Elogio de la vida sencilla”. Dado que el poeta estaba a punto de cumplir 50 afios, el libro
contiene varias pistas que indican el cierre de un ciclo de vida. Mientras que VS se
interpreta todavia en clave horaciana y de Gabriel y Galan, la vuelta a la sencillez de FB se
proyecta segun las pautas del neopopularismo y del simbolismo. Pemdn mantiene la
importancia de poemas prologales, el habito incorporado también desde VS Las tres
“Proclamaciones” evocan las premisas de exactitud, humildad y sencillez, que exponen la
poética del trabajo artesano.

Dentro de la homogeneidad conceptual del poemario, se distinguen las unidades
tematicas de 30 “Soledades”; “Andalucia. Pasion” concebida como quintaesencia del
neopopularismo de Pemdn; “Interludio de concierto”, donde el poeta reintegra el
simbolismo melancdlico de J. R. Jiménez. “Ejercicios espirituales” presentan una
realizacion innovadora de los Ejercicios de San Ignacio de Loyola. Al lado de
composiciones que recuerdan a Lope de Vega y a Quevedo, aparecen meditaciones
simbolistas, que son también exponentes de la poética de Pemén y condensan su concepto
del hombre frente a Dios y al mundo. La serie de “Recreacion en el jardin” presenta versos
populares que directamente tratan de la persona divina. “Poemas de la familia y de la casa”
manifiestan la identificacion del poeta con sus raices y familia. Lo que en VS o NP se
expres6 con el soporte de Gabriel y Galan, aqui a menudo toma forma de versos intimistas
de arte menor. El poeta confesé que dentro de FB los poemas de “Soledades” fueron los
mas «puro y autonomo» de ¢él (ibid., p. 165). En muchos aspectos es un libro oracional por
la abundancia de poemas-oraciones, por la estructura interna de composiciones en forma
de alabanzas, plegarias, intercesiones, confesiones, agradecimientos, soliloquios y
coloquios con Dios. Por otro lado, es un homenaje a la mujer, intercalada con la presencia
divina en proporciéon semejante. Incluye reflexiones metapoéticas e intentos de una
recreacion poética del mundo. Se resalta el papel de la naturaleza que con frecuencia se
convierte en destinataria directa de las invocaciones del poeta. FB testimonia la lucha por
volver a participar en la armonia original del mundo; es la toma de conciencia del sentido
de si mismo y de la creacidon en un sentido amplio: la naturaleza, las realidades humanas
como el amor, la poesia o la vida familiar. Excepcionalmente para Peman, faltan aqui
referencias culturalistas a la contemporaneidad.

Los siete tomos de sus Obras completas se publicaron en los afios 1947-1965 con la

colaboracion del autor. El primer tomo incluye la poesia escrita desde la juventud hasta
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FB. Las composiciones posteriores a 1946 se recogen parcialmente en el tomo VI y VII. El
primer tomo proporciona un numero considerable de poemas no publicados antes'®. Su
analisis demuestra que en realidad Peman desde los afios mas tempranos cultivaba tanto la
poesia modernista, como la neopopularista, también la de temas mitologicos, alusiones
culturalistas o la lirica religiosa intimista. Ademas, se amplian notoriamente las secciones
vislumbradas en la antologia de 1937, por ejemplo la de “Homenajes y traducciones”,
“Poesia humana”, “Segundo cancionero” con la lirica popular, o “Canto libre”. Esta ultima
es una muestra del clasicismo del poeta. Profundiza en los motivos de la perfeccion,
plenitud y belleza. Seis poemas de “Canto libre” destacan por su contenido metapoético y
se convierten en una de las secciones mas definidoras del poeta.

“Poesia humana” de OC, I recoge una coleccion de poemas seleccionados para una
Antologia de poetas andaluces de Adriano del Valle, que no llego a publicarse. El poeta le
envio al autor una larga carta con una explicacién exhaustiva, donde resume que esos
poemas giran en torno al amor humano y funden «Vida y Arte» (0p. Cit., p. 660). La carta
ilumina algunos de los conceptos mas sustanciales de su poética. Como es una seleccion
personal, es notorio que renunciase a la poesia de indole reconociblemente andaluza. Los
poemas estan dedicados a la esposa del poeta, como libro «de amor, dolor y poesiay.
Describe el amor humano que trae paz, pero esta lleno de dolor y soledad. Lo plantea como
la amistad y el conocimiento que el poeta encuentra ya logrado en la mujer. Por tanto,
canta la belleza femenina y su trascendencia en la vida y la poesia. Es aqui donde el poeta
se define como «epigono» del Renacimiento, asi que los poemas llevan una huella explicita
de sus inclinaciones clasicas (ibid., p. 658). Encontramos sonetos, motivos petrarquistas, el
mundo mitologico, etc.

El tomo VI, de 1964, retine pocos poemas, mas bien circunstanciales. El tomo VII,
de 1965, presenta mas variedad. Aparece otra seccion de “Poesia humana” con referencias
autobiograficas correspondientes a la actual situacion del poeta, como “La esposa vieja”,
“El nieto”. Le sigue el ciclo de “Nuevas canciones”, apenas cuatro poemas; y el de
“Homenajes”. Dentro del ciclo de “Poesia sacra” se incluye “Presencia de Dios”, un poema
conocido ya de 1950 (nim. 45 de la revista Espadafia) y otros, que ya aparecieron en

revistas (como “Dios” en el nim. 56 de Poesia espafiola de 1956). Los titulos indican un

1% Aparecen composiciones de juventud bajo diversos epigrafes: “Poesias de juventud”, “Otras poesias de
juventud”, “Canciones de juventud”, “Otras poesias andaluzas de juventud”, “Homenajes y traducciones de
juventud”, “Epigramas y versos de ocasion de juventud”, “Canto libre de juventud”, “Poesias liricas varias de
juventud”, “Poesias religiosas de juventud”, “Los arboles de Castilla”.
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enfoque directo en los temas religiosos. En este caso, se observa su predileccion por el arte
mayor.

Mientras tanto, el poeta decide publicar en 1954 en Espasa-Calpe una nueva
Antologia de poesia lirica, donde se retinen poemas de libros anteriores. Le siguen otras
antologias recopilatorias de 1960, 1963 y 1968'". En 1968 se publica “Testamento”, el
extenso poema que vuelve a inspirarse en Lope de Vega. Es un testamento dirigido a su
esposa, pero también un testamento poético, en que confluyen los hilos principales de la
poética pemaniana: el poeta artesano, la idea, el conocimiento, la persecucion de la belleza,
etc. El 14 de enero de 1969 fallecié su mujer. En su recuerdo, en Navidad del mismo afio
escribe “In memoriam”, una elegia dedicada a ella y publicada en forma de folleto en
1971.

Aparte de ser uno de los ensayistas principales del ABC, colabor6 también en la
prensa literaria de diferentes zonas de Espana. Asi que al lado de las revistas del ambito
andaluz (Cédiz, Jerez de la Frontera, Sevilla, Granada, Cordoba), aparecen titulos de
Valencia, Madrid, Zaragoza, Le6n, Santander. A lo largo de los afios 20 los versos de
Peman se publicaron principalmente en el ambito local, en Diario de Cadiz (desde 1924),
Renovacion'. En los afios 30, aparecieron desde el primer nimero de Cauces en 1933
(Jerez de la Frontera), la revista nacional Vértice, o Redencion. En otras revistas gaditanas
como Literatura Hispano-Americana, Vida Moderna, Azul, La Vida Literaria, Isla. En los
afios 40 aportd alguna colaboracion esporadica en Proel, El Escorial, Cuadernos de
poesia, Mediterraneo, Alma, Mensaje, Pilar, Vientos del Sur. En marzo de 1945 hemos
citado ya el anticipo de FB en Fantasia. Aparecia de vez en cuando, como entrevistado o
como comentarista, en la primera época de la Estafeta literaria. En Garcilaso Peman
publico so6lo una vez en 1945 (num. 30), el poema “Nada” que luego entr6 en FB y que,
curiosamente, y a pesar del clasicismo de su autor, discrepa de los metros predominantes
en la revista por su forma y disposicion grafica variada. En Espadafia (nim. 45) el poeta
ofrece “Presencia de Dios”, que no se recogerd en libro hasta 1965 (OC, VII). Los literatos
vinculados a esta revista publicaron luego en Poesia espafiola, cuyo director fue J. Garcia
Nieto. Asi Pemdn aparecid6 en los nimeros 8, 13 y 56 (1952, 1953, 1956) con

composiciones relativamente nuevas “Sin pedir nada”, “Libreria de viejo”, “Dios”, dos de

' Poesias selectas, Madrid, Escelicer, 1960. Antologia poética, Salamanca, Anaya, 1963. Presencia de Dios.
Antologia de Poesias religiosas, Madrid, Escelicer, 1968.

12 Mas informacién sobre las colaboraciones de Peman en las revistas literarias se puede encontrar en J. A.
Hernandez Guerrero: Cadiz y las generaciones poéticas del 27 y del 36: la revista Isla, Cadiz, Universidad
de Cadiz, 1983. R. Osuna: Las revistas espafiolas entre dos dictaduras: 1931-1939, Valencia, Pre-Textos,
1986. F. Rubio: Lasrevistas poéticas espariolas (1939-1975), Madrid, Turner, 1976.

30



ellas religiosas. En los afios 50 colaboro, por ejemplo, con Alcaravan, Arquero de poesia,
Aljibe, Caleta, Cuadernos de teatro, Platero, Gévora, Hontanar, lliberis, Madrigal,
Molino de papel. En la segunda época de Cantico aparecio dos veces en los numeros 5 y 9-
10, primero con el poema “Inviolada” procedente todavia de PS y més tarde con “Soneto a
Luis Cernuda”. De los afios 60 son sus publicaciones en Alamo y las revistas gaditanas
Torre Tavira, La Venencia.

Después de la guerra tres veces visitdo América del Sur con una serie de
conferencias sobre la cultura espafola. El primer viaje en 1941 lo describi6 en El Paraisoy
la serpiente’. Volvio en 1948 con presentaciones de sus comedias mas conocidas, y luego
en 1957, cuando visitd también a Juan Ramoén en Puerto Rico. Mantuvo su presencia en el
mundo de la cultura. Visitd6 numerosas universidades (la Sorbona, Estocolmo,
Gotemburgo, Copenhague, King’s College en Gran Bretafia, Amsterdam, Utrecht,
Gotemburgo, Estocolmo, Upsala, Munich, Mildn, Roma, etc.) con conferencias sobre la
poesia espafiola'®. Se le encargd la composicion del himno y el discurso de clausura para el
XXXV Congreso Eucaristico celebrado en 1952 en Barcelona. Con este motivo coincidio
la publicacion de A la luz del misterio, un ciclo de ensayos sobre diversos temas religiosos.
Poco después aparece El agustinismo del pensamiento contemporaneo (1955), donde el
autor recogi6 varias reflexiones filoséficas. Peman fue consejero de la edicion espaiola de
Selecciones de Reader”s Digest. Participd en las iniciativas de la protesta contra la censura
y la defensa de F. Arrabal®. Fue rector de los Cursos Universitarios para Extranjeros en
Cadiz. También fue galardonado con premios por su labor periodistica y teatral (entre
otros, el premio March en 1954, el premio Blasco Ibafiez de novela en 1970), doctor
“honoris causa” por la Universidad de Santo Domingo y académico de honor de varias
universidades extranjeras (Lisboa, Buenos Aires, Puerto Rico, Cuba). El publico mas
amplio le conocid por el programa televisivo El Séneca. En los afos 1957-1969 fue
presidente del Consejo Privado de Don Juan de Borbon. Continué la actividad de autor de
teatro, cuentista y novelista. En los 60 public6 obras de teatro como El gran cardenal, Por

el camino de la vida, Algo ha florecido en la aldea, Felipe |1, Las soledades del rey, Las

13 Resulta interesante el recuerdo de E. Ferrer Hortet de la carta (23 VIII 1941) a los directores de periddicos
con una orden de La Vicesecretaria de Educacion Popular con la indicacion de no mencionar el viaje ni la
vuelta del escritor. En op. cit., p. 222. Cf. G. Alvarez Chillida: José Maria Peméan. Pensamiento y trayectoria
de un monérquico, pp. 126-127. A. Orozco Acuaviva: “Pemaén, hispanoamericanista”, Diario de Céadiz
(suplemento), 8 de mayo de 1997, p. VIIIL. O, XVII, p. 155.

'* Cf. E. Gasco Contell, op. cit., p. 48.

'3 Cf. A. Sastre: “Un elogio insolente”, ABC literario, 9 de mayo de 1997, p. 23. [S. a.], “Arrabal absuelto”,
insula, n° 251, octubre 1967, p. 2.
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tres etcéteras de don Smoén®®. Merece ser destacado el discurso Lo tradicional y lo
moderno en Lope de Vega: Edad Media y Renacimiento (1962). En 1970 aparecio su
novela El horizonte y la esperanza. A partir de 1971 empezaron a editarse en Dopesa los
cuatro tomos de Obras selectas, inéditas y vedadas. El segundo, de 1972, se convirtio en
una antologia de poemas ya conocidos. Hasta los principios de los 70 sigui6 escribiendo
articulos semanales para el ABC sobre diferentes temas socio-culturales. En los tltimos
afios sufrio la enfermedad de Parkinson, que le obligo a limitar las actividades literarias y

sociales. Murid en su casa en Cadiz el 19 de julio de 1981.

Tras su muerte no se publicaron sus poesias hasta una breve seleccion de Poesia
viva (1993), a cargo de P. Paz Pasamar'’. Una empresa de mayor envergadura se realizo en
la editorial Edibesa que publicé en 1997 los 17 tomos de Obras de José Maria Peman. Esa
recopilacion consiguié dar un panorama amplio y riguroso de varias actividades literarias
del escritor y de todos los géneros que cultivd. La poesia resultd esparcida entre varios
tomos. El V y XIV se dedican exclusivamente a su obra poética, y otros (I, II, III, VI, VII,
XVI) contienen poemas en funcidn del criterio tematico (la Navidad, la Pasion, Andalucia,
etc.), insertados entre textos en prosa. Esa edicion aporto la publicacion de algunos poemas
inéditos. En el tomo V: “Acto de fe”, “Al nuevo sacerdote, padre Guerrero” y

. 518
“Conversion”

. En el tomo VI aparecen poemas inéditos: “Al beato Fray Diego José de
Cadiz” y “Miedos y humildades de la doctora”.

Con frecuencia resulta dificil seguir la trayectoria poética de Peman con un estrecho
criterio cronologico, debido al caos editorial. La intervencion del poeta en la seleccion del
material para OC de 1947-1965 contribuy6 a la exclusion y el olvido de algunos poemas.
Los recopilatorios posteriores a su muerte tomaron OC como punto de partida y, al parecer,
sin haber consultado las primeras ediciones de los libros. Por tanto, poemas como
“Maitines”, “Yo no quiero morir”, “Serenidad”, “Las golondrinas del Sefior” figuran en el

apartado de «inéditas» en O, V de Edibesa, a pesar de que forman parte de las dos primeras

ediciones de PSde 1940 y 1941. El contenido del libro se dispersa todavia mas cuando,

' En general, su produccion teatral se agrupd en torno a piezas dramaticas, algunas escritas en verso, como
El divino impaciente. Muchas de las escritas en prosa incluyeron fragmentos liricos, en la mayoria de los
casos, de la poesia popular andaluza. Al lado y dentro del teatro poético cre6 dramas histéricos (Cisneros,
Cuando las Cortes de Cadiz), sociales (Almoneda, De €llos es € mundo, Los monos gritan al amanecer),
adaptaciones de mitos clasicos (Edipo, Antigona), las versiones de obras shakespearianas (Hamlet, Julio
César).

' Op. cit., Cadiz, Diario de Cadiz, 1993.

' El ultimo titulo es el mismo que el de un poema de FB, sin embargo se trata de una composicion distinta en
todos los aspectos.
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probablemente por la decision de Peman, en el indice de PS de OC, I aparece
inesperadamente “Cantiga del Cristo de la Piedad”, ausente en 1940". En OC, I Peméan
decidi6 suprimir “Plegaria a la Virgen” y “La Virgen de mi parroquia” del indice de VS En
consecuencia, los dos poemas caen en olvido, hasta que el primero aparece separado en las
poesias marianas de O, Il de Edibesa como «inédito», con la nota de que se transcribe a
base del manuscrito encontrado en Cerro Nuevo de Jerez (p. 345). Mientras que la primera
aparicion del segundo en 1923 a la vez resultd ser la ultima. Sélo en la edicion de VS de
1923 puede encontrarse el fragmento poético de auto presentacion del poeta “De una
poesia inédita del autor™’.

De NP, el poeta decidi6 excluir “Los cantares de mi tierra” de la edicion de OC, 2.
No volvieron a publicarse los poemas castellanos de juventud: “Cémo naci6é El Quijote”,
“El huerto de los Cepeda”, y “La danza”, recogidos solo en Poesias de 1937. En la
Antologia de 1954 Peman decidié separar de RR una seric de poemas: “Se iba el
pensamiento mio”, “;No te recuerdas de aquel dia?”, “Al alba, mi amado, al alba”, “A la
vera del prado”, “La cieguecita”, “El amor hondero”. Los agrupd en el ciclo “Primer
cancionero”. La recopilacion de RR en Edibesa repitié ese esquema, al mismo tiempo

., : 22
suprimi6 “Fragmento” y “Aquel pastorcico”™ .

1. 2. Latrayectoriadel olvidoy delareivindicacion.

Intentaremos elegir las opiniones que aportan juicios acerca de la obra literaria de J.
M. Pemdn, prescindiendo de las que se centran en las cualidades humanas del escritor. En

algunos casos citaremos a personas ajenas al mundo literario, cuando sus comentarios

" La editorial Edibesa decidio romper la unidad del libro original y separar “Meditaciones marianas”,
“Salmo de pasion y de dolor” (de 1923, antes ya NP), y “Coloquio de la Samaritana”, para incluirlos en otros
tomos dedicados a una tematica especifica.

% Op. cit., Madrid, V. H. Sanz Calleja, 1923, p. 11.

2! Mientras que en Edibesa, los poemas: “Ante el Cristo de la Buena Muerte”, “En el jardin de los frailes”,
“La garza malherida”, “Salmo de pasion y de dolor”, “Leccion de vida”, se dispersaron entre otros tomos,
fuera del indice principal del tomo XIV.

2 Después de la publicacion de OC, I desaparece también el poema introductorio de BSC “Al lector” escrito
por S. y J. Alvarez Quintero. A pesar de que los poemas “Yo te siento en la rosa” y “El séptimo dia”
corresponden respectivamente a la segunda y novena de “Nueve consideraciones ascéticas” de PS incluidas
en el tomo XIV de Edibesa (op. Cit., pp. 186, 191-192), en el mismo libro unas paginas mas adelante, se
repiten con los mismos titulos como composiciones sueltas e «inéditas» (ibid., pp. 276-277). Al poemario de
FB se anade, por criterio tematico, un apéndice con “La esposa vieja” y “El nieto” (1949), ambos procedentes
de OC, VII.
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ayudan a explicar el fendbmeno Peman. Fue conocido por amplios sectores de la sociedad
durante su vida. Surge la pregunta de si su popularidad se debid solamente a la
participacion en la escena politica, porque a partir de los afios 70 poco a poco fue cayendo
un manto de silencio alrededor de su figura. La muerte en 1981 y las conmemoraciones de
su nacimiento en 1997 provocaron voces reivindicativas, tanto de profesores universitarios
como de otros representantes del mundo cultural, que intentaron subrayar la importancia de
Peman para la cultura espafiola del siglo XX y protestar contra el olvido, tan sorprendente
si se considera el legado literario de sus numerosas obras de teatro, articulos, poemas y
cuentos. Seria un caso excepcional si entre tantos cometidos todo resultase sin valor. En los
afnos 60-70 y después de su muerte, intentaron rehabilitarle sobre todo los recopiladores de
la poesia andaluza, los circulos culturales y universitarios gaditanos, o los vinculados al
periddico ABC, debido a una larga colaboraciéon de Peméan en sus paginas. Hay que
reconocer el trabajo investigador que intentd objetivamente iluminar a la trayectoria, sobre
todo politica, del escritor. Aunque no faltasen articulos sueltos dedicados a su obra
literaria.

En muchas ocasiones, la valoracion de su obra poética esta condicionada por lo que
llamariamos un factor humano, resultante de la polarizacion con respecto al ideario
politico o religioso. Asi que los juicios emitidos a menudo dejan traslucir, con epitetos
inequivocos, las emociones y la actitud personal de cada autor. De entrada, ilustra este
fenémeno una nota de A. S. Pérez-Bustamante de 1997: «En primer lugar, a estas alturas
bastantes lectores lo tinico que desean es: a) ver a don José¢ Maria definitivamente elevado
a los cielos apostolico-literarios, o b) ver a Peman definitivamente ajusticiado entre Franco

24 - by
y Torquemada»””. La estudiosa aclara en otra ocasion:

no se trata de salvar o condenar a Peman por sus valores extraliterarios: en su forma
de ver la vida hay una sensibilidad innegable y también una innegable limitacion
ideologica. Pero lo que le importa a la literatura es como se articula eso en un texto
artistico. Peman, como casi todos los escritores, y sobre todo los de obra muy extensa,
tiene de todo, y hay que leerlo intentando comprender al escritor desde dentro de si
mismo, viéndolo en el contexto cultural al que pertenece y calibrando, en cada
momento, su capacidad para traspasar su propia época

2 Es recomendable José Maria Peméan. Pensamiento y trayectoria de un monarquico de G. Alvarez Chillida.
Peméan. Un trayecto intelectual desde la extrema derecha hasta la democracia de J. Tusell y G. Alvarez
Chillida, Barcelona, Planeta, 1998.

#* «José Maria Peman, ;supongo?”, Diario de Cadiz (suplemento), 8 de mayo de 1997, p. X.

* “La narrativa de José Maria Peméan”, en Peméan en su tiempo (1897-1981). Exposicion conmemorativa del
centenario, Cadiz, Diputacion de Cadiz, 1997, p. 63.
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Incluso un breve repaso del material disponible permite comprobar que al Peman
literato no le acompana la fortuna. A falta de una critica extensa comprobada, se cred en
torno suyo una leyenda, fomentada por sus actividades politicas. Los comentaristas se
acercaron con vacilacion y reservas al testimonio de su obra. No negaron significado a su
teatro, y la mayoria lo presenté como su actividad principal®®.

En los comentarios emitidos en vida del poeta suele reiterarse la expresion de que
«no necesita ser presentado». Curiosamente, su uso se inicia ya en 1921 en boca de J. M.
Pérez-Sarmiento’’. La frase de J. Egea Rodriguez de 1974: «Peman es Peman y con ello
esta dicho todo» confirma este problema®®. En el mismo afio E. Gasco Contell avisa que la
generalizacion del topico de que José Maria Peman «no necesita presentacion» corre el
peligro de que «a menudo se calla mas que se sabe»> . Esta tendencia a evitar comentarios
que puedan aspirar al rango de compendio de su personalidad es resultado de la
multiplicidad de tareas y géneros que Peman ejercio: «tan ilustre hombre sencillo, tan
dificil de definir y tan largo de explicar»’’. M. Wiesenthal sefiala la misma cuestion en
1967, al destacar la razon de elogios excesivos o de silencios significativos respecto a
Peman, a menudo debidos a la presuncion de conocerle de sobra, sin sospechar sorpresas.

Y, sobre todo, por una actitud emocional ante su actividad politica:

en Cadiz (...) a Peman se le entiende un poco como hecho consabido, como ser al
que se conoce exhaustivamente y produce gozo, indiferencia o histerismo segun lo
que ya se le antepone o antequita. A Peman en Espafa se le quita un poco su
misterio, ese aire de improvision y pasmo que necesitan las personas y las cosas. A
Peman se le critica o se le aplaude como al arbitro de fltbol; (...) Yo creo que el mal
de Peman no esta -como ¢l dice- en que lo tomen por una mezcla de confesor jesuita

26 (. Barrero Pérez: Historia de la literatura espafiola contemporénea (1939-1950), Madrid, Istmo, 1992, p.
38. J. Chabas: Literatura espafiola contemporanea 1898-1950, Madrid, Verbum, 2001, pp. 664-665. V.
Garcia de la Concha: Historia y critica de la literatura espafiola. Vol. VII. Epoca contemporénea: 1914-
1939, (coord. Francisco Rico), Barcelona, Critica, 1984, p. 670. J. L. Ocasar: Literatura espafiola
contemporanea, Madrid, Edinumen, 1997, p. 146. J. Menéndez Peléez, 1. Arellano, J. M. Caso Gonzélez, J.
M. Martinez Cachero: Historia de la literatura espafiola. Vol. 1ll. Sglos XVIII, XIX, XX, Leon, Everest,
1995, p. 655. C. Oliva y M. F. Vilches de Frutos: “El teatro”, en S. Sanz Villanueva: Historia y critica de la
literatura espariola. Vol. VIII/ 1. Epoca contemporanea: 1939-1980, (coord. F. Rico), Barcelona, Critica,
1999, pp. 562-563. S. Sanz Villanueva: Historia de la literatura espafiola. 6/2. Literatura actual, Madrid,
Ariel, 1988, pp. 30,207,222-225. Los autores de los estudios mencionados coinciden en destacar el caracter
tradicionalista del teatro pemaniano, dirigido al publico de clases altas que sintonizaba con la vision
conservadora de la vida. Otra vertiente comentada se agrupa en torno a las piezas en clave politica, aunque S.
San Villanueva en Historia de la literatura espafiola admite que, en proporcion al niimero tan abundante de
obras teatrales, el sector politizado del teatro pemaniano es minoritario, en contra de las apariencias que se
desprenden de las opiniones tajantes de otros historiadores (Barrera Pérez, Garcia de la Concha).

" En Discursos leidos ante la Real Academia Hispanoamericana en la recepcion publica del S. D. José
Maria Peman Pemartin, 31 de agosto de 1921, Cadiz, Real Academia Hispanoamericana de Ciencias y
Artes, 1921, p. 75.

* Figuras gaditanas, Cadiz, Caja de Ahorros, 1974, pp. 207-208.

¥ Op. cit., p. 13.

30 J. de Navascués: “Peman apaciguador”, Diario de Cadiz (suplemento), 8 de mayo de 1997, p. II.
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y de marqués, sino que lo tomen por una mezcla de arbitro de fatbol, de novillero
Trebujina y cosas del mismo estilo, muy pateables y entusiasmantes segin como
salga el equipo local y seglin le vaya a la aficion®'.

Mientras que en 1974 J. M. Garcia Escudero declara que en realidad Peman fue «el
gran desconocido» también en vida, aunque muchos creyesen saberlo todo de ¢l, y merece
ser limpiado de prejuicios y valoraciones a priori>.

Al repasar los comentarios de los afos 30-50, observamos que vaticinan a Peman
una fama inextinguible y fundamentada. Para V. M. Sola en 1937 es uno de los «vates
nacionales»””. G. Diaz Plaja en Historia de la poesia lirica espafiola reconoce el
predominio del neopopularismo en su obra y la fluidez del lenguaje, y elogia el renombre

del poeta:

Prodigiosamente dotado para la expresion verbal (...) conocedor de todos los resortes
de la comunicacion poética -lo que le ha permitido triunfar en el teatro-; Peman
inserta la mayor parte de su obra lirica a la direccion neopopularista: su capacidad
para la descripcion del policromo mundo andaluz, el gracejo con que maneja el verbo
poético y la frase coloquial, en alternada y eficaz forma expresiva, han hecho de José
M.? Peman el poeta mas leido de la Espaiia actual®*.

Por aquellas fechas el mismo Peméan esta convencido de su lugar en la conciencia de
los lectores, tanto sencillos como cultos: «Que tengo versos, que se aprenden de memoria
las gentes sencillas, parece también un dato estadistico. (...) Que tengo también algin verso
-pocos- que le gustan a Adriano, a José Maria, a Dionisio, también parece suficientemente
probado»™. Consciente de los juicios ambivalentes que despertaba, esperaba sin embargo
la futura atencion de la critica: «En conjunto, que los que vengan decidiran definitivamente
lo que soy, (...) es todavia posible la antologia que me ignora totalmente, o la Historia

Literaria que me relega una nota»°.

En 1950 F. Arredondo piensa que Peman se grabard en la memoria de la

posterioridad®’. Para F. Garcia en 1953 es «el ingenio de nuestras letras de hoy»>®. En 1964

31 «Mi alma y esta tierra”, Caleta, Cadiz, agosto 1967, p. 46.
32 <L os siete circulos de Peman”, en En torno a Peman, Cadiz, Diputacion Provincial de Cadiz, 1974, p. 79.
3 «g) homenaje que se debe a José Maria Peman”, ABC de Sevilla, 9 de enero de 1937, p. 11.
34 Op. cit., Barcelona, Labor, 1948, p. 409.
22 “J. M. Peman habla con J. M. Peman”, Estafeta literaria, n° 9, 15 de julio de 1944, p. 9.
Id.
37 “La Santisima Virgen en la lirica espafiola”, Humanidades, Santander, vol. II, n° 1, 1950, pp. 130-131.
3% “Peman: el ingenio en flor”, Semblanzas y paisajes, Madrid, Ediciones Religion y Cultura, 1953, p. 9.
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G. Fernandez de la Mora escribe que Peman es «nuestra maxima figura literaria»”". En la
nota incluida en la revista Caracola de 1969 consta que, seglin el escrutinio del Instituto de
la Opinién Publica, Peman por aquellas fechas es «el escritor méas popular de Espaiia»*.
Todavia en 1981 el Diario 16 recuerda: «José Maria Peman ha sido uno de los escritores
espaioles que mas temprana y directamente ha gozado del fervor popular, el éxito
multitudinario, elevandose a la categoria de miton™'.

Las muestras de la subita popularidad resaltan la sorpresa del repentino olvido. El
recuerdo de D. Santos resume el transito de la critica del reconocimiento a la
infravaloracion: «Peman ha sido para muchas gentes de mi generacion una de las primeras
y mas fervorosas admiraciones; después, un blanco encarnizado para nuestros ejercicios
criticos; a la postre, una conformidad nunca completa con sus medias tesis»**. Podemos
comprobar que la mayoria de los estudios generales dedicados a la literatura espafiola del s.
XX y que mencionan la creacion poética de Peman, no aventuran un juicio rotundo sobre
la diversidad de sus versos, salvo comentarios acerca de su poesia comprometida, sobre
todo la Elegia de la tradicion de Espafia o Poema de la Bestia y el Angel. Especialmente
este Ultimo se convirtid en el prisma por el que los historiadores vieron a Peman.
Observamos que predomina su imagen como poeta politico, mientras que su poesia
neopopularista 0, mas raramente, simbolista, se menciona mas bien en articulos o
memorias particulares”. En 1950 V. Rivas opina que la vena «auténtica» de Peman es la
de “El Viatico” y la Elegia de la tradicion de Espafia, limitando el mérito del poeta a los
versos de esos dos poemas™*. J. Chabas lo situd, al lado de G. Diego, R. Sanchez Mazas, E.
Montes, en «la promocion de los académicos franquistas de la Real Academia de la
Lenguax»®’. A su juicio, la popularidad de Pemén se debié exclusivamente a su compromiso
politico*. Sobre todo, subrayd que se debio al estreno de El divino impaciente que
desplazo a otro plano las publicaciones anteriores, NP, RR, BSC (el autor no menciona a
V9", Curiosamente, J. Chabas citd los versos de El divino impaciente en calidad de

muestra representativa de toda la obra poética de Peman, descuidando los libros

39 «José Maria Peman”, en Pensamiento espafiol. 1964, Madrid, Rialp, p. 226.

0 Caracola, n° 200-204, junio-octubre 1969, p. 148.

*1[S. a.], “El autor y su obra”, Diario 16, 20 de julio de 1981, p. 30.

2 «“El maestro José¢ Maria Peméan”, en Generaciones juntas, Madrid, Bullon, 1962, p. 244.

# Cf. J. L. Fuentes Labrador: “La vivencia religiosa en la obra poética de José Maria Peméan”, Caleta, Cadiz,
agosto 1967, pp. 7-18. P. Lain Entralgo: “La Andalucia en Peman”, Arbor, n® 354, junio 1975, pp. 7-24.

4 «E] sentido religioso en la lirica espafiola actual”, Humanidades, Santander, vol. II, n° 1, 1950, pp. 66-67.
* Literatura espafiola contemporanea 1898-1950, p. 525.

* Ibid., p. 664.

71d.
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propiamente poéticos, y los acompainia de un comentario desfavorable: «esta “poesia” de
remedo y cantillon®™. C. Serrano lo define como un «auténtico parangén de la estética
“nacional-catélica”»®. Un ejemplo del ambiente que rodeaba a Pemén en la preguerra se
halla en Pretérito imperfecto, las memorias de C. Castilla del Pino. El psiquiatra recuerda
sus impresiones juveniles: «Yo detestaba a Pemany; describe su obra teatral como «una
cursileria disimulada por el desparpajo y el seudoatrevimiento»™". El divino impaciente, y
otras piezas teatrales, le merecieron el calificativo de «abortos pemanianos, que a mi me
producian (...), un asco invencible, que asocio a las cataplasmas y a la leche de cabra, y
mucho mayor que a Gabriel y Galan y José Carlos de Luna»’".

Poema de |la Bestia y €l Angel cumplié el papel de paradigma en la interpretacion
de V. Garcia de la Concha, para quien es un «deleznable poema», exponente de un
«manifiesto maniqueismo». Categoriza «la escuela de Peméan» en términos negativos de
una tendencia determinada en la poesia politica®®. Puede ser representativa también la
impresion de G. Celaya, que contrapone a Peméan y M. Herndndez, dos poetas que vieron
la invalidez de la poesia pura y reaccionaron de maneras distintas. Celaya reprocha a
Peméan que en su afan de rescatar la poesia haya dado «un paso atrds», mientras que
Hernandez lo haya dado «adelante», por tanto, lo ve «mal situado»>. En la opinién del

autor destaca el criterio politico de valoracion:

No se trata so6lo de que Peman sea un mal poeta, no de que su postura nos sea
simpatica o no, sino de algo mas radical; es decir, de un error en la toma de contacto
con lo real, que Peman, y también los que eran Peman, confundian con la agitacion
emocional y superficial en Gltimo extremo, que una poesia, ya desubstanciada por ese
planteamiento podia procurar a los programas o a los partidismos que,
ideoldgicamente, el poeta hacia suyos. Por eso en Peman, todo se vuelve alegoria y
retorica. Por eso suena a falso. Lean en cambio los poemas de Miguel Hernandez:
iQué hermosura! ;Qué verdad! (...) Y por eso, hasta los pequefios logros literarios de
Peman son hueros™.

Otros ejemplos semejantes se encuentran en los trabajos de J. Marco, N. Calamai, J.
L. Abellén o E. Martin, que en el articulo “Peman, poeta del nacional-catolicismo espafiol”

anuncia el enfoque literario, pero pasa a comentar las actividades politicas del poeta y

* Ibid., p. 665.

¥ “La funcionalidad del teatro en la guerra civil y el caso de José Maria Peman”, en El teatro en Espafia.
Entre la tradicion y la vanguardia, Madrid, CSIC, 1992, p. 394. Cf. O. Barrero Pérez: Historia de la
literatura espafiola contemporanea (1939-1950), pp. 31-37.

%0 Op. cit., Barcelona, Tusquets, 1997, p. 239.

*'bid., p. 261.

>2 Historia y critica dela literatura espariola. Vol. VII. Epoca contemporanea: 1914-1939, pp. 770-771.

>3 Poesia y verdad, Barcelona, Planeta, 1979, pp. 142-143.

> 1bid., pp. 160-161.

38



solamente los aspectos socio-politicos del Poema™. Mas suavizados parecen los
comentarios de S. Sanz Villanueva®. O de los autores de Historia de la literatura espafiola
publicada en Everest. Destacamos en esta ocasion que ese estudio, como unico entre los
manuales extensos, menciona la publicacion de la antologia pemaniana Poesia (1923-
1937)"". No faltan reacciones entusiastas contrarias, como las de J. M. Garcia Escudero, J.
Acedo Castilla, E. Gasco Contell, E. F. Almuzara, B. Pensado’®. Como término medio J.
Urrutia destaca que es un poema «de enorme significacion tanto por el género literario
como por el intento de ofrecer una interpretacion mitica de la guerra (...)»"".

La polarizacién en torno al Poema de la Bestia y el Angel marcé el resto de la obra
poética pemaniana, especialmente la religiosa. Aunque los poemas religiosos sin
connotaciones politicas prevalecen con respecto a los comprometidos, parece que los
historiadores decidieron casi unanimemente castigar al escritor y silenciaron tanto PS de
1940 como FB de 1946, ambos posteriores a la Guerra Civil. FB parece no existir en la
conciencia del lector precisamente por no figurar en los manuales de literatura, ni en una
nota minima. Salvo el caso de Historia de la poesia lirica espafiola de G. Diaz Plaja o
Panorama poético espariol de L. Lopez Anglada®. Cierta complicidad de la critica en este
aspecto fue admitida por R. Gullén, cuando se referia a la situacion de 1934. Mencion6 a
un grupo de autores que «sistematicamente solian quedar al margen del comentario, como

Ramén J. Sender y José Maria Peméan, ambos pertenecientes a la constelacion de los

> J. L. Abellan: Historia critica del pensamiento espafiol, Barcelona, Circulo de Lectores, 1989, p. 489. N.
Calamai: El compromiso de la poesia en la Guerra Civil espafiola, Barcelona, ed. Laia, 1979, p. 110. J.
Marco: “La poesia espafiola en 1935-36”, en Literatura y Guerra Civil (Influencias de la guerra de Espafia
en las letras francesas e hispanicas). Actas del Coloquio Internacional Lérida, 1-3 Diciembre 1986, (ed.
Angels Santa), Barcelona, Promociones y Publicaciones Universitarias, 1988, p. 141. E. Martin: “Peman,
poeta del nacional-catolicismo espafiol”, Cahiers d"Etudes Romanes, n° 5, 1979, pp. 117-138.

>% Historia de la literatura espafiola. 6/2. Literatura actual, p. 328.

57 J. Menéndez Pelaez, 1. Arellano, J. M. Caso Gonzalez, J. M. Martinez Cachero: Historia de la literatura
espafiola. Val. 111. Sglos XVIII, XIX, XX, pp. 681-682. Los intentos de objetivar el punto de vista sobre ese
polémico poema se ofrecen de mano de V. Crémer: “Desde esta orilla”, Espadafia, n® 22, 1946, p. 509. J.
Lechner: El compromiso en la poesia espafiola del s. XX. Vol. |, Leiden, Universitaire Pers, 1968, pp. 218-
226. L. Lopez Anglada: Panorama poético espafiol. (Historia y Antologia 1939-1964), Madrid, Editora
Nacional, 1965, pp. 31-32. J. Rodriguez Puértolas: Literatura fascista espafiola. Vol. Il, Madrid, Ed. Akal,
1986-1987, pp. 201-209. D. Santos: De la turba gentil... y de los nombres, Barcelona, Planeta, 1987. J. L.
Tejada: “La poesia de Don José Maria Peman”, en En torno a Pemdn, pp. 134-135. J. Urrutia: “La literatura
andaluza desde las vanguardias”, en Historia de Andalucia. Vol. VIII, Barcelona, Cupsa-Planeta, 1981, p.
427.

%% J. Acedo Castilla: “José Maria Peman en la Espaiia de su tiempo”, Minervae Baeticae (Boletin de la Real
Academia de Buenas Letras, Sevilla), vol. 26, 1996, pp. 97-122. E. F. Almuzara: “El ‘Poema de la Bestia y el
Angel’ de José M.* Peman”, Razon y fe, vol. 115, n° 488-489, septiembre-octubre 1938, p. 133. J. M. Garcia
Escudero: “Los siete circulos de Peman”, en En torno a Peman, pp. 79-88. E. Gascé Contell, op. cit., pp. 35-
36. B. Pensado: “Peman y Foxa” en Temas espafioles, Madrid, Publicaciones espanolas, 1954, p.10.

> “La literatura andaluza desde las vanguardias”, en Historia de Andalucia. Vol. VIII, p. 427.

%0p. cit, p. 410. L. Lopez Anglada, op. cit., p. 32.
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llamados por mi “extravagantes”, respecto al niicleo central de la “generacion” de 1925»°".
La fecha que comenta es posterior al estreno de El divino impaciente, lo cual indica que ya
antes de la publicacion del Poema su autor fue silenciado por la critica por su circunstancia
personal. La desatencion de FB no puede explicarse por el contenido del libro que carece
de trasfondo anecdotico. Asi que las reticencias no se debian a FB directamente, sino a la
obra anterior y a las actividades politicas del autor. Desde una posicion opuesta, FB
encontrd reconocimiento en los articulos de J. Entrambasaguas y E. Segura Covarsi de
1947%.

En 1950 Peman publico el poema “Presencia de Dios” en el numero 45 de la revista
Espadafia, por lo que se encontr6 con la reaccion violenta de Eugenio de Nora que, bajo el
pseudénimo Juan Martinez, dirigié una “Carta abierta a Victoriano Crémer” con quejas
sobre la escasa sensibilidad critica de la revista que descuida a Blas de Otero y a otros

autores, para publicar poemas, como los de Peman:

Al contrario, el sitio de honor lo reservan Uds. para el ;poema?, bueno, pase, poema,
de José M* Peman. Ni bueno ni malo sino uno mas del autor. (...) porque lo que él
representa (si ello es mejor o peor quede en suspenso), es la sensibilidad, el ideario y
la estética de la burguesia espafiola, a través de todas las situaciones politicas dadas o
imaginables®.

La lectura de “Presencia de Dios” no da base para tal juicio, por ser una composicion

intimista y sin alusiones anecddticas ni politicas. E. de Nora recuerda la tltima estrofa del

poema publicado y afiade:

Sobre ese dios, muchacha, o mariposa, se enternece el lirismo del poeta de Cadiz.
Creo que es amigo suyo; con todo, le pido el sacrificio de publicar mi carta completa y
hacerle saber que ese tipo de poesia esta bien para “su publico”, pero no cabe en una
revista que aspira a dirigirse al hombre®.

Existen opiniones discrepantes sobre el valor de la poesia pemaniana de posguerra,
que corresponden a la valoracion de su trayectoria como tal. Una vertiente, representada
por J. Urrutia, considera que sélo la etapa anterior a 1936 es digna de atencion y se inclina

a atribuir un creciente caracter politico a la creacion posterior:

' “Dos grupos generacionales de posguerra”, en D. Yndurain: Historia y critica de la literatura espafiola.
Vol. VII1. Epoca contemporéanea: 1939-1980, (coord. F. Rico), Barcelona, Critica, 1980, p. 21.
62 J. Entrambasaguas: “Las flores del bien”, Cuadernos de literatura, tomo 1, n° 1, enero-febrero 1947, pp.
145-148. E. Segura Covarsi: “José Maria Peman: retorno a la vida sencilla”, Cuadernos de literatura, Fasc.
6, diciembre 1947.
:i Espadafia, n°® 46, 1950, p. 979.

Id.
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es un poeta de origen modernista y puente entre el modernismo reaccionario que
representa la poesia historicista de Manuel Machado, Villaespesa o Marquina, y la
poesia neo-catdlica tradicionalista, que ¢l mismo va a representar con la Elegia de la
Tradicién de Espafia (1931). (...) Su obra se ira politizando mas, con poemas
histéricos, mientras siguen los religiosos y se borran las canciones (...). La obra
literaria de Peman posterior a la guerra carece de ese interés historico y cae en un
postmodernismo®.

F. Morales Lomas en la antologia Poesia del siglo XX en Andalucia se limita a
reproducir este juicio con las mismas palabras®. Para J. L. Ocasar, en el contexto de los
afios 50, Pemén y otros escritores de derechas agrupados en torno al ABC fueron un polo
opuesto de la recién estrenada generacion renovadora®’.

Otra vertiente reconoce la evolucion artistica del poeta y la valora positivamente. En
Antologia de poetas espariol es contemporaneos en lengua castellana de 1946 C. Gonzalez-

Ruano incluye una nota aclaratoria:

Ofrece Peman una faceta facil en el andalucismo poético espafiol. En su lirica se
encuentran los vestigios y huellas de la genealogia modernista (...). En los pocos afios
la poesia de José Maria Peman ha ido vigorizdndose y tendiendo a un pensamiento
filosofico sin restarle su natural sencillez. En sus ultimos poemas, lo indirecto alcanza
ya conquistas superiores a las que, con lo directo, nos tenia acostumbrados. En suma,
se nota una mayor aproximacion a las inquietudes de la estricta contemporaneidad

poética®.

Manuel Machado considera FB como un libro clave: «Y finalmente, superando la
obra toda de Peman, Las flores del Bien, cumbre de su obra lirica, (...). Es la obra clasica y
madura de la poesia contemporanea»®”. En 1953 F. Garcia ve en su poesia «un camino de
superacionesy recorrido’’. A G. Diego la distancia temporal de 1975 le permite apreciar no

solamente el logro poético de FB sino también del “Testamento™:

Toda la historia de la poesia exenta, voluntaria de Peman es liberacion de las
adherencias heredadas y los prejuicios recibidos de las autoridades. Poco a poco se va
desnudando de gabrielgalanismo, de escenografias y proyecciones costumbristas, de
obsesiones gaditanas, de arrebatos heroicos y patrios y se va adentrando en el reino
interior de la mas legitima poesia. La gloria honda esta avenida con la gloria extensa.
A veces rifien los dos en un solo poeta una batalla descomunal y se perjudican
mutuamente. (...) Desde la “Seforita del Mar”, con sus nifios mariscadores, y desde
las creaciones ingenuas al barrio de Santa Cruz hasta “Las flores del bien” y el

65 «La literatura andaluza desde las vanguardias”, en Historia de Andalucia. Vol. VIII, pp. 426-427.
5 Op. cit., Malaga, Aljaima, 2004, p. 143.

%7 Literatura espafiola contemporanea, p. 117.

% Op. cit., Barcelona, Gustavo Gili, 1946, p. 407.

% Recogido en O, XIV, p. 23.

" Op. cit., p. 10.
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conmovedor “Testamento”, hay un camino que cada afio se va estrechando mas y mas

)™

Llama la atencion que G. Diego empezase la cuenta de los poemarios pemanianos
solo a partir de SDM. En la lista de autores que guiaron a Peman a la depuracion poética
enumera a Lope, Alberti, Lorca, Rosales, Juan Ramon y a los hermanos Machado’®. Con
respecto a “Testamento” M. Mantero considera significativo que el poema de despedida
esté escrito en ritmos populares, una forma que consagra una de las lineas dominantes de
Peman”. En contra del aparente olvido, una voz anénima de 1982 reivindica que sin FB no
se puede entender la historia literaria espafiola del s. XX'*.

La falta de juicio undnime se demuestra en el hecho de que a veces la critica
atribuye un valor distinto al mismo rasgo de su creacion, como el de ser poeta accesible o
el de unir tendencias poéticas muy variadas. Las dos caracteristicas polarizaron a los
comentaristas. Asi F. Umbral reconoce en 1964 que Pemén es una figura polémica, con
mas acogida fuera de los ambitos estrictamente literarios. Sefiala también que sus versos no

se ajustan a la corriente de la poesia social, porque pertenece ya a otra época:

Neoclasico unas veces, neopopular otras, Peman ha sido siempre un poeta discutido.
Un poeta para la gente, en todo caso, mas que para los poetas. Porque lo suyo es la
facilidad andaluza, la gracia de la palabra. (...) La poesia del mundo anda hoy por
otros caminos, puede que més heroicos, y canta al pueblo en su trabajo’".

Desde la posicion contraria, D. Aquilino apuesta por los poetas que han encontrado
«una férmula colectiva de expresion» que puede contar con la identificacion del lector.
Como ejemplo cita a Peman que consiguid escribir poesia que pudiera pasar por andnima,
precisamente por estar dotada de la «capacidad mimética»’®. Por fin, segiin M. Rios Ruiz,
Peman concilia a dos tipos de destinatarios: «En conjunto, la obra de Peman se caracteriza
por un espléndido equilibrio entre la aprobacion popular y la de minorias cultas»’’. Segin
G. Fernandez de la Mora ese universalismo, especialmente en lo que atafie a la diversidad
de géneros literarios, puede dificultar la acogida del escritor: «es un tipo de escritor que, en

la era especializada que comenzamos, ganara progresivamente en rareza. (...) Peman bien

Z; Peman y la poesia”, ABC, Madrid, 19 de marzo de 1975, p. 3.
Id.
73 Poetas espafioles de posguerra, Madrid, Espasa-Calpe, 1986, p. 397.
™ ABC, 19 de julio de 1982, p. 20.
7> “José Maria Pemén”, Poesia Espafiola, n® 133, enero de 1964, p. 12.
Y considera «inexcusable» la ausencia de Peméan en la antologia de Castellet de 1960 Veinte afios de
poesia espariola (1939-1959). “Treinta afios de poesia en Aleixandre”, en Andalucia en la generacion del 27,
Sevilla, Universidad de Sevilla, 1978, pp. 121-122.
"7 Diccionario de escritores gaditanos, Cadiz, Instituto de Estudios Gaditanos, 1973, p. 150.
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pudiera ser nuestro postrero literato universaly’*. En las memorias de J. L. L. Aranguren
aparece un juicio positivo del libro A la luz del misterio, a la vez profundo y accesible, lo
que el autor no considera como pretexto de rechazo. Subraya que Peman, a pesar de los
prejuicios reinantes, en su creacion literaria destacd por la postura del dialogo con la
religiosidad de su tiempo, y precisamente por este rasgo se merece el nombre de «escritor
mayoritario» . Aranguren resume: «Yo no creo que los escritores mayoritarios sean, en
principio, mejores ni peores que los minoritarios»®’.

La «capacidad mimética» mencionada por D. Aquilino también coseché criticas
dispares. J. M. Pérez-Sarmiento en 1921 admiraba en la poesia pemaniana rasgos como la
elegancia, la sencillez, la emotividad, la espontaneidad, la fuerza sugestiva, el acierto
lingliistico; y ya entonces subraya un punto que vaticina la trayectoria estilistica de Peman,
el de crear su peculiaridad a fuerza de sintetizar y diluir varios estilos a la vez. Gracias al
conocimiento de las corrientes literarias del momento, sin dejarse conquistar
definitivamente por ninguna®'. Esa valoracion positiva contrasta con la severa de J.

Chabas:

Iniciado en el postmodernismo, su poesia, de un popularismo andalucista superficial,
va, de la imitacion de Villaespesa primero y de Lorca mas tarde, a cierto seiscientismo
barroco: siempre con igual calidad de pastiche. Posee una irrestafiable facilidad
superficial para la musica exterior y pegadiza del verso, para la rima facil y
miméticamente se apodera de formas del vocabulario poético ajeno, que él convierte
en formulas. (...) Jamas Peman posee voz propia. Canta de falsete, y, de cuando en
cuando, le sale con empaque el gorgorito®.

En este caso también surge una voz, la de A. S. Pérez Bustamante, con intencion de
objetivar la variedad de influencias absorbidas por Pemén: «su literatura se construye sobre
la tradicidon y no contra ella. Ahora bien, sin ser innovador, Peman se caracteriza por una
permeabilidad estética que le hace asimilar, eventualmente, algunos ecos de novedad que
no conviene menospreciar y que remozan las formas viejas»*>. En otro sitio, reconoce su

dependencia de estimulos exteriores que incorporaba segun se lo permitiera su

78 Pensamiento espafiol. 1964, p. 226.
;9) “Cruzy Raya, Morente y Peman”, en Contralectura del catolicismo, Barcelona, Planeta, 1978, p. 91.

Ibid., p. 89.
8! En Discursos leidos ante la Real Academia Hispanoamericana en la recepcion publica del S. D. José
Maria Peman Pemartin, pp. 77-81.
82 Literatura espafiola contemporanea 1898-1950, pp. 664-665. En esta ocasion remitimos al apartado 1.4.3
del presente estudio, sobre el neopopularismo de Peman, dado que el juicio de J. Chabas sobre la influencia
directa de Lorca parece precipitada. Peman publicé RR, su primer libro claramente neopopularista, en 1928,
recogiendo versos inspirados en el recopilatorio de J. Cejador y Frauca.
% «José Maria Peman, jsupongo?”, p. X.
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tradicionalismo. Pero a partir de los 40, década sin novedades espectaculares, repitio las
formas™.

L. Garcia Iglesias admite lo mucho que el halo de la circunstancia politica
condiciond la recepcion de la obra pemaniana®. En 2003 T. Aparicio Lopez dice que a
pesar de ser «un poeta inconfundible», por un malentendido histérico le toco, «desempetiar
el papel de escritor castizo y arcaizante, “jacarandoso y plagado de folklorismos”, que en
ningan modo se corresponde con la intrinseca naturaleza de su obra (...)»*°. Remontandose
a los inicios de ese fendomeno, ya en 1935 R. de Urbano determiné que Pemdan sera
considerado estrictamente en funcién de su compromiso politico, en detrimento de
aspectos literarios: «Toda la obra de Peman, tiene, por tanto, una recta ideologica de
separacion definitiva. Hay que estar con ¢l o en frente de ¢l. Mas unos y otros tienen que
reconocer la limpieza del juego literario y su valor positivo»®’. Peman se daba cuenta de
que su obra literaria pasaria al segundo plano cuando se le valorara a ¢l por su
circunstancia politica: «yo s€ que seré, una vez mas, juzgado no por lo que se diga, sino
por lo que me rodee»™. De hecho, L. Lopez Anglada lament6 la superficialidad con que se
habia comentado al poetagg.

Ya después de la muerte del escritor, desde las paginas del ABC wvarias
personalidades buscaban explicacién de las negligencias o enemistades de parte de los
criticos. J. M Areilza subrayd la independencia de Peman y reconocié que las
ambivalencias acumuladas a su alrededor le convirtieron en «uno de los intelectuales
nefastos»’". J. Calvo Sotelo confirma que, de hecho, «bati6 todos los récords: consiguio
unas mezclas sensacionales de elogios y de criticas, de placemes y de vetos»’ . Aparicio
Loépez resumi6 que el Peméan de posguerra no logro superar la imagen que le habia sido
adscrita antes de la Guerra, siendo causa del olvido de su obra literaria: «se le ha tachado
de retrégrado e inmovilista. Se le ha achacado, igualmente, connivencias con un régimen
politico del que estuvo, amable y serenamente, distanciado, y en los ultimos afios de su

vida (...) totalmente en contra. Su obra, (...) ha sido analizada con una displicencia que roza

8 «La narrativa de José Maria Peméan”, en Peméan en su tiempo (1897-1981), p. 63.
% “Poema de la Bestia y el Angel’ de José Maria Pemén: verso y composicion métrica, Madrid, Artes
Graficas, Tajo Guadiana, 1997, p. 9.
8 «José Marfa Peman: un escritor y poeta, tan importante como olvidado”, Religion y cultura, n® XLIX,
octubre-diciembre 2003, pp. 855,861.
87« g multiplicidad expresiva de José Maria Peman”, Isla, n® 6, 1935, p. 17.
% Cit por Garcia Escudero en “Los siete circulos de Peman”, en En torno a Peman, p. 87.
% Panorama poético espafiol. (Historia y Antologia 1939-1964), p. 32.
Z‘f ABC, 21 de julio de 1981, p. 37.
Id.
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el desprecio»’”. Cité a G. Torrente Ballester para intentar rehabilitar la imagen de Peman:
«nada resulta hoy tan inadecuado como etiquetar a Peman como un escritor burgués y
franquista»”".

S. Castelo atribuye el silencio caido de repente alrededor de Peman a sus enemigos
literarios: «lo ningunean de manera bochornosa en las antologias e historias de la
literatura»”*. M. Bustos Rodriguez también se sorprende por la falta de estudios sobre un
escritor tan prolifero. Lo justifica con el desconocimiento de la trayectoria politica del
Peman posterior a la Guerra™. La misma argumentacién se repite en el comentario de A.
Hernandez Guerrero’®. Ramén Cué pronosticod que el halo del pasado seria atribuido a este
autor durante toda su vida’’. En el mismo contexto, S. Castelo reivindico la importancia de
los libros neopopularistas del poeta: «Me parece injusto que dieciséis afios después de su
muerte los que querian “despemanizar” a Espafia sigan consiguiendo un veto casi absoluto
para dar a conocer a las nuevas generaciones libros fundamentales de la poesia espafiola de
este siglo como El barrio de la Santa Cruz o Sefiorita del mar»’®. Hablando de si mismo,
Peman anticip6 la paradoja que le tocaria experimentar, la del silencio pese a los aparentes
elogios: «Te admiraran y no te citaran»’”. Al identificarse con los hombres de letras de la
época humanista, en Estafeta literaria expreso el deseo de ser abarcado como un literato

total, sin separaciones de géneros que, a su juicio, descuartizan la imagen de un escritor:

Yo creo que no se ha intentado: no se ha sumado ese articulista, ese orador, ese
comediografo, ese poeta “cualquiera”, para ver si la suma lo que produce es un
“monstruo”, un “periodista”, un “faciliton”, un “habilidoso” o un “fenémeno”. (...)
Que otros me pesen. Pero que me pesen “todo”... Casi todos los repesos que se me han

hecho, han sido con desfalco'®.

%2 Op. cit., p. 855.

% 1bid., p. 864.

*[S. t.], ABC literario, 9 de mayo de 1997, p. 21.

% «Hay, sin duda, una enorme desproporcion entre la larga vida del personaje (...), su protagonismo en
la esfera publica y su popularidad en vida de una parte y, de otra, el escaso niimero de trabajos
consagrados a su figura.

Las razones de este olvido son varias, pero, sin duda, las dos principales tienen que ver con razones
politicas, asi como con la contemporaneidad de Peman o, mejor, con la falta de perspectiva histdrica.
En la primera interviene la adscripcion politica de Peman. Fue é1 un monarquico, ademas de catdlico.
Erréneamente se piensa. ademas, que fue un hombre mimado por el régimen franquista, un hombre de
la “nomenklatura”. De esta manera, al entrar en la democracia en nuestro pais, Peman se quedaba en
una inmerecida soledad: abandonado de los suyos y menospreciado de sus “enemigos”». En “Peman,
cien afios después”, en Peman en su tiempo (1897-1981), p. 13.

% “En el sitio de Cadiz”, Diario de Cadiz (suplemento), 8 de mayo de 1997, p. VIL

°7 Cit por J. L. Fuentes Labrador: “La vivencia religiosa en la obra poética de José Maria Peméan”, p. 9.

%8 [S. t.], ABC literario, 9 de mayo de 1997, p. 21.

% Cit. por J. Calvo Sotelo en “José Maria Peman (1897-1981), Boletin de la Real Academia Espariola,
septiembre-diciembre 1981, p. 360.

100°«J M. Peman habla con J. M. Peméan”, p. 9.
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En su Confesion general Peman observa como un fenémeno global la exclusion de
los escritores catolicos ortodoxos de algunas revistas y antologias (O, XVII, pp. 186-187).
Afirma: «Hay como una especie de ‘“regionalismo” critico literario que excluye
sistematicamente a todo el que no hable correctamente el dialecto de la region» (ibid., p.
194). Ofrece una serie de impresiones sobre las criticas que ha cosechado. Observa que
presentan una «anarquia» de puntos de vista y son fruto de la «anecdotica humanidad»
(ibid. p. 189). En muchas ocasiones se vio objeto de «un juicio prefabricado y anterior a
toda documentaciony (ibid., p. 190). La revision de los comunicados recibidos, por escrito
y en contactos directos, le lleva a la conclusion de que existe «una ancha discrepancia entre
la resonancia popular y colectiva de mi obra y su valoracion o aprecio en ciertos medios de

sentido critico y selectivoy (ibid., p. 193). Recoge los topicos que se la han atribuido:

Que mi obra esta dentro del decoro literario o insertada en el area de “lo culto” (...), ni
mi mayor enemigo me lo ha negado. (...)

Todo eso suele concretarse en unos cuantos dogmas sobre mi persona y obra, que
tiene mucho mas de intuicion previa que de juiciosa comprobacion. Uno es el de mi
“facilidad”. Yo no la niego. (...) También suele dogmatizarse acerca de la interferencia
perturbadora sobre mi obra de un publico demasiado “mio” y cerrado. (...) que parece
ser que es una parcela aristocratico-burguesa-clerical que me limita y coacciona. Yo
admito, naturalmente, la coaccion y limite de una formacion y unas convicciones que
llevo dentro de mi mismo y que no son, ni mucho menos, “antivitales” (...). Pero
rechazo del todo esa persuasion de algunos, que creen que cuando yo escribo me esta
tirando de una manga un jesuita, para que no sea demasiado precoz, y de otra manga
una duquesa, para que no sea demasiado demagogo. La verdad, yo no entiendo mucho
por donde van los perfiles de eso que llaman “mi publico”. (...)

Creo que, acaso, las extensiones de mi obra tengan por base cierta sintonia lograda
con las lagrimas, sencilleces y sensateces de esa grande y buena masa espaiiola que
muchos sectores intelectuales aman sociologicamente y literalmente ignoran (ibid.,
pp. 194-196).

En vida del poeta, desde una optica opuesta y en contraste con las condenas de su
poesia politica, surgen elogios un tanto pomposos que se lanzan a declarar que la obra
(incluyendo el sector no comprometido) de este escritor carece de defectos, como el
articulo de J. de Entrambasaguas o A. Cruz Rueda, ambos de 1943'°". Con el fin de llamar
la atencion sobre la importancia de la poesia pemaniana, aparecieron una serie de voces,
empezando por F. Garcia, que se afanaron por defender la prevalencia de la vocacion

102

poética en Peman sobre las demds . Esta linea se afirma por D. Santos y su defensa de

%" A. Cruz Rueda: “Poesia de José Maria Peman”, Cuadernos de literatura contemporanea, CSIC, n° 8,
1943, pp. 157-167. J. de Entrambasaguas: “José Maria Peman”, ibid., pp. 153-156.
12 Op. cit., p. 10.
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«un pufiado de versos perfectamente antologizables» del poeta'®

. G. Diego subraya su
dominio de la palabra como fruto de su aventura con la «Poesian: «;Y seria posible que
solo bajo especies literarias se le presentase? ;Que nunca se le ofreciese desnuda? No, no
es posible. Peman es también un poeta en el sentido estricto de la palabra, un poeta lirico
en verso»'**. Es parecida la declaracion de J. M. Hernandez Guerrero: «La poesia es su
tarea vital y constituye la definicion globalizadora y la explicacion descriptiva de su
existencia, mientras que las demas actividades son parciales y complementarias»'.

La diversidad de ocupaciones y de la creacion literaria han contribuido a la no
menos diversa escala de juicios acerca de Peman, con la dificultad de adoptar un enfoque
unico. En 1967 P. Valdecantos se refiere a la existencia de «los Jos¢ Maria Peman-
;cuantos?-, productos del troceo sobre el original»'®. En consecuencia, intervinieron
varias personalidades que reclamaron la importancia de su vida y obra para la cultura
espafiola, y la necesidad de abarcarlo en totalidad. V. Crémer discurrié en 1946 que los
juicios parciales de la critica desorientaban los gustos del lector, y prosiguio: «quiérase o
no, Peman posee una jerarquia en el ambito cultural espafiol, y no es posible desentenderse

. . . . . 10 ,
de su obra con gestos de suficiencia o de premeditada ignorancia»'®’. En el “Epilogo” de

OC, I Manuel Machado recordd que ya en VSse vislumbraba:

una personalidad fuerte, que ya no va a recordar a nada ni a nadie, inconfundible, (...).
Pero ademas esta el poeta que no necesita dislocar el lenguaje ni trastornar ritmos ni

rimas para expresar noblemente, claramente, justamente, su espiritu; para “decirse” a

si mismo, plenamente y con su tono propio (...)'".

Seleccionamos también las opiniones de M. Machado sobre los libros
neopopularistas y el ciclo de “Canto libre”: «Ya en estos libros de Peman no hay
excipiente, no hay nada que no tenga un alto valor artistico. Ya estd aqui el gran poeta
definitivo, colocado a la cabeza de la Poesia espafiola de su época»'?”’. Destacé también el

valor de la poesia religiosa de Peman, su calidad irrepetible especialmente en PS:

En todo gran poeta espafiol hay un mistico. Lo que no hay en todos es un autor de
“rimas sacras” tan perfectamente clasico (...) como José Maria Peman. A Peman hay

19 “E] maestro José Maria Peman”, en Generacionesjuntas, p. 243.

1% «“Peman y la poesia”, ABC, Madrid, 19 de marzo de 1975, p. 3.

105 «José Maria Peman, poeta neopopularista”, Archivo Hispalense, vol. 79, n°® 241, 1996, p. 147.
19 «peman 707, Caleta, Cadiz, agosto 1967, p. 4.

17 Op. cit., p. 509.

1% Recogido en O, XIV, p. 19.

% 1pid., p. 20.
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que citarlo al lado de Teresa, de San Juan de la Cruz, de fray Luis, de Lope, en sus

poemas religiosos''’.

En 1947 E. Segura Covarsi elogid su poesia llena de «una intuicion lograda de los

. 111 . ., . .
valores universales» . J. A. de Sobrino se fij6 en la mezcla de tradicionalismo e
innovacién''. F. Salvador apreci6 su estilo y el mérito de ser accesible por su «sinceridad»

.. 113
y «autenticidad»

. Para C. Blanco fue sustancial su logro de unir la estética con la ética,
al lado del buen gusto por el idioma y una «abrumadora nostalgia por lo infinito»''*. S.
Castelo y T. Aparicio Lopez subrayaron la exactitud de la palabra en Peméan''®. En torno a
la «serenidad» y el humanismo gir6 el elogio de D. Santos''®. La misma nota se observa en
L. M. Herréan, quien ademads afiadid: «Prescindiendo ahora de una valoracion critica de tipo
politico, presentamos a Peman como representante en poesia de una actitud Siempre
homogénea, (...) [es] la leve y amable poesia de las “cosas sencillas”»''’. Su poesia es
«profundamente religiosa» dentro del neopopularismo, para B. Pensado''®. J. L. Tejada
mencioné su «trascendentalismo de poeta hondamente cristiano volcado hacia lo
sobrenatural o su amplitud de poeta total (...)»'".

Uno de sus bidgrafos, E. Gasco Contell, le contd en la fila de «andaluces
universales», al verlo inseparable del proceso cultural de la época: «nadie es capaz de
negarse a admitir a Peman como un escritor facultado para entender a Espafia y a la
politica espafiolan; «es embajador de la cultura mediterranea»'>. Egea Rodriguez subrayo
su «extraordinaria cultura»'>'. Para Acedo Castilla fue «literato universal»'>>. M. Bustos
Rodriguez quiso rescatarle de entre los prejuicios politicos: «Peman, como tantos otros
personajes relevantes del pasado de uno y otro signo, forma parte del patrimonio comun de
los espaiioles, de la cultura occidental, de la Historia que nada sabe de buenos y malos»'>.

En consonancia con estas palabras sonaron las de Aparicio Lopez en el articulo ya citado

“Jos¢ Maria Peman: un escritor y poeta, tan importante como olvidado”: «entre esas dos

"9 |bid., p. 23.

"' Op. cit., pp. 1-2.

"2 En Homenaje a José Maria Peman, Madrid, Libreria EPESA, 1968, p. 12.

'3 En Homenaje a José Maria Peman , Ceuta, Instituto de Estudios Ceuties, 1974, p. 14.
14 ABC, 21 de julio de 1981, p. 38.

158, Castelo: [s. t.], ABC literario, 9 de mayo de 1997, p. 21. T. Aparicio Lopez, op. Cit., p. 860.
16 “E] maestro José Maria Peman”, en Generaciones juntas, p. 243.

"7 Mariologia poética espafiola, Madrid-Toledo, Editorial Catolica, 1988, p. 75.

8 Op. cit., p. 6.

19 «“La poesia de Don José Maria Peman”, en En torno a Peman, p. 120.

12 Op. cit., pp. 9,18,45.

! Figuras gaditanas, p. 207.

122 «José Maria Peman en la Espafia de su tiempo”, p. 97.

12 “peman, cien afios después”, Peman en su tiempo (1897-1981), p. 18.

48



fechas [1897-1981] se extiende una vida y una historia que deben ser -aunque algunos
traten de negarlo- referencia obligada para entender la vida literaria, intelectual y aun

politica de la Espafia del siglo XX»'**

. Para F. Umbral fue un escritor «postmoderno»
porque recorri6 «todas las modernidades del siglo»'*’.

Los juicios que para hablar de la literatura en Peméan parten de la politica, apuntan a
la dificultad de estudiar su obra con criterios literarios y con una estricta separacion de
contenidos. La urgencia de estudiar el legado literario de Peman, por encima de las
emociones suscitadas, fue subrayada por A. S. Pérez-Bustamante en 1997, ya que la
«critica no se ha interesado por Peman, los lectores en general lo desconocen y los
intelectuales lo desprecian a priori sin que esto suponga que lo conozcan mejor»'*®. Su
poesia requiere ser releida «sin hipotecas», segun S. Castelo'”’. M. C. Garcia Tejera
recordo en la introduccién a su antologia la dificultad que tuvieron los poetas como Pemén
o Vicente Carrasco, aunque fuesen de idearios opuestos, para encontrar reconocimiento por

su obra neutra, cuando se los mencionaba s6lo por razones politicas y cuando eran las

emociones del momento las que determinaban su valor:

Las razones ideologicas y/o las circunstancias -tanto si encuentran eco como si no en
las creaciones poéticas- son, desafortunadamente, las que a veces tienen mas peso en
la valoracion -positiva o negativa- de un poeta: de ahi esos extrafios vaivenes que
sufren las obras de determinados escritores, conforme soplen los vientos en tantas
apreciaciones maniqueas que sitllan a un autor, segun las circunstancias sean o no
favorables, en la lista de los “buenos” o de los “malos™'?*.

L. M. Herran admitié que la falta del «distanciamiento temporal» contribuy6 a la
supervivencia de criterios subjetivos ante los poetas de la talla de Peman, y que en otras
circunstancias politicas probablemente éste seria el destino de las obras de Alberti o

129
Neruda™~".

124 Op. cit., p. 858.

123 «“Peman posmoderno”, ABC literario, 9 de mayo de 1997, p. 15.

126 L a narrativa de José Maria Peman”, en Peman en su tiempo (1897-1981), p. 47.

12718, t.], ABC literario, 9 de mayo de 1997, p. 21.

128 En Alméciga de olvidos. Antologia parcial de poesia gaditana. Siglos XIX y XX, (ed. Maria del Carmen
Garcia Tejera), Cadiz, Publicaciones de la Universidad de Cadiz, 1999, p. 19.

12 Op. cit., p. 86n. El autor recoge también la respuesta de Juan J. Reyes a Carlos Fuentes en ABC, el 30 de
enero de 1988: «yo creo, (...) que la ideologia es un cancer de nuestro tiempo, y que el escritor tiene pleno
derecho a equivocarse y a cometer errores como ciudadano, y que estos errores quiza sean devorados por la
misma ideologia que los produjo, en tanto que la obra literaria, si se ha mantenido limpia de esa ideologia, la
trasciende naturalmente... Creo que la obra sobrevive a la politica del escritor, al mismo tiempo que el
escritor tiene pleno derecho ciudadano a escoger su ideologia.... Y hay una cosa mas (...) a veces hay una
tendencia terrible a ejercer la critica ideoldgica de la literaturax. 1d. G. Carnero, defendiendo la obra de D.
Ridruejo, L. Rosales, Vivanco y el “Canto personal” de L Panero, emiti6 un juicio general: «Se puede omitir
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La muerte del escritor encontr6 resonancia sobre todo en la prensa diaria. En la
literaria pasé casi inadvertida, salvo una nota de J. L. Cano en insula'*. Sin embargo, en
los afios 80, 90, y ya en el siglo XXI, aparecieron articulos con el propdsito tanto de
rectificar los juicios acerca de su postura ideologica como de rehabilitar el valor de su obra,
también la poética. Inmediatamente en 1981 se publico el articulo citado de J. Calvo

131 132

Sotelo ™. Le siguié una serie de recopilatorios homenajes de 1984 y 1997 °“. También se

pueden mencionar los articulos en la revista gaditana Andana de 1985 o la nota sobre la

133 .
Los intentos de

pervivencia del recuerdo de Peman en Poesia de Venezuela (1986)
rehabilitar su creacion literaria desembocaron en la encuesta realizada por el periddico
ABC en 1982. Los personajes interrogados (Alfonso Garcia Valdecasas, Pedro Lain
Entralgo, Damaso Alonso, Jos¢é Maria Castafio, Manuel Halcén, Diego Angulo)
reconocieron la calidad de Peman como articulista y ensayista; hablaron del purgatorio
sufrido por la obra pemaniana y llamaron la atencion sobre un sorprendente silencio apenas
un afio tras su fallecimiento, lo cual despert6 la pregunta de si se debia al olvido natural o a

13 Para D. Angulo «la historia de la literatura del siglo XX no

la falta de méritos duraderos
puede escribirse sin concederle la consideracion que merece por la calidad y amplitud de
su obray». P. Lain insistid en el posterior distanciamiento de Peman del fascismo. J. M.
Castaiio, director de la revista Ya, admiti6 la elegancia de su lenguaje, el dominio de la
palabra, lo vio como escritor de la calidad literaria insuficientemente valorada: «pasé sin
pena ni gloria por los progres que habian fijado la literatura en la “contestacion” y no
sabian distinguir entre la belleza y la ideologia»'>”. En la misma linea se situ6 M. Halcon,

anadiendo que el descuido de la critica actual repite la postura implantada por la critica

contemporanea del escritor:

los expertos no se explicaran que algunas grandes obras hayan permanecido ocultas
aflos y afios debido a una ceguera selectiva de los técnicos de épocas anteriores. Esto
sucedera también con las obras de los grandes maestros de la literatura. Nadie se

la obra de un escritor por falta de calidad, pero no por sus ideas, aunque éstas nos resulten ajenas». En Las
armas abisinias. ensayos sobre literatura y arte del siglo XX, Barcelona, Anthropos, 1989, p. 313.

130 “Ha muerto José Maria Peman”, insula, n°® 418, 1981, p. 2.

B «“José Marfa Peman (1897-1981)”, Boletin de la Real Academia Espafiola, septiembre-diciembre 1981, pp.
351-363.

132 Elogios funebres a: José Maria Pemén y Pemartin, José de Jes(s Estrada y Ricardo Lancaster-Jones y
Verea, México, Academia Hispanoamericana de Ciencias, 1984. Peman en su tiempo (1897-1981) (1997).

133 Andana, agosto 1985. C. Murciano: “Correo poético espaiiol”, Poesia de Venezuela, n° 132, octubre-
diciembre 1986, p. 4.

% ABC, 19 de julio de 1982, p. 20.

B3 1pid., p. 21.
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explica la losa del silencio que ha caido sobre la obra literaria de Peman o Venceslao

Fernandez Florez'¢.

D. Alonso introdujo un nuevo juicio de valor, al sefialar que la obra de Peman
pertenece a la época ya desaparecida, por tanto, le seria dificil encontrar un nuevo foro de

lectores:

la abundancia y variedad literaria de su obra siempre representard un relativo valor
para quien juzgue con independencia de la época. Si ahora tenemos en cuenta como va
la literatura, en poesia, teatro, novela, etc., la obra de Peman queda muy sefialada

como de otro periodo. No tendria gran acogida entre los lectores de hoy'*’.

Resultan interesantes los comentarios emitidos en los afos 90, con mas
distanciamiento. La linea de D. Alonso se continué en la pregunta de A. S. Pérez
Bustamante sobre la «vigencia artistica mas alld del tiempo» de la obra pemaniana. La
estudiosa reconocid que «en las obras completas de Peman hay mucho producto no ya
perecedero sino perecido, lo que no obsta para que haya también textos que sobreviven y
merecen lectura»'>®. De la poesia decidio rescatar SDM y BSC. En términos generales lo

que merece ser apreciado es:

Peman mas intimo, el que, a solas consigo mismo, da curso a su mayor y mejor
humanidad, ésa que esta hecha de observacion cordial de lo humano, fruicion ante la
naturaleza y un sentimiento religioso humilde y mansamente amoroso, franciscano,
todo lo cual se traduce en humor inteligente (...) en critica ponderada (...) en ternura
contenida (...) y en auténtica poesia'*’.

También J. A. Hernandez Guerrero hizo un intento de sumar los rasgos mas

esenciales del poeta en 1996:

Su poesia, ingenua, infantil y juguetona es, al mismo tiempo, profundamente emotiva
y dramatica, divertida y honda: lo mismo canta por alegrias que se arranca por
soleares o seguirias; la mezcla de lo sagrado y lo profano, la insercion de
incoherencias en el curso del poema, el método de la mera alusion y la expresion
laconica y, sobre todo, en el uso de las imagenes de los diferentes tipos -epitasis,
metaforas, simbolos, mitos-, no s6lo como elemento decorativo, sino como verdadera

sustancia'*.

136 | 4.
57 |bid., p. 20.
138 «José Maria Peman, ¢supongo?”, p. X.
139
Id.
140 «José Maria Pemén, poeta neopopularista”, pp. 162-163.
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En otro sitio encontramos una confesion del mismo autor, pero esta vez mas

personal, desde el punto de vista de un lector individual:

Particularmente no lo considero un autor esencial porque como poeta le falta garra y
como narrador abismo, pero me suele complacer la vida de nuevo si tomo alguno de
sus pasajes y veo discurrir por la escena algo que me es familiar: la gracia gaditana

(...) que es algo asi como la belleza que puede prescindir de las figuras. Es como gozar

. . . , . 141
sin poseer, todo lo contrario a poseer sin gozar. Y solo eso ya es demasiado .

De los afios 90 son también los ensayos y de I. Bengoechea (1991), C. Serrano
(1992), J. Acedo Castilla (1996), J. Valverde (1997)'**. Llaman la atencion los rigurosos
trabajos de G. Alvarez Chillida y J. Tusell (1996, 1998), y asimismo los de L. Garcia
Iglesias (1996, 1997) sobre la métrica de El divino impaciente y Poema de la Bestia y €

144

Angel'®. De F. Sanchez Garcia es el repaso de la narrativa de Peman (1999) ™. También

45 De 2003 es el articulo

merece mencion el esbozo biografico de E. Ferrer Hortet (1993)
citado de T. Aparicio Lopez y de 2005 un ensayo del historiador Federico Sudrez'*.
Podemos también mencionar algunas iniciativas colectivas en la prensa, vinculada a Peman
por sus colaboraciones o el lugar de origen'*’.

De las notas comentadas se desprende la conclusion de que hace falta devolverle «el
misterio» a Pemdn (M. Wiesenthal), y considerarle «desde dentro» (A. S. Pérez
Bustamante), a menudo en contra de la opinion de que ya «no necesita ser presentado». Por
las circunstancias socio-culturales, los historiadores con frecuencia se centraron en el
sector comprometido de la poesia pemaniana, ddndolo por determinante, mientras que éste

es minoritario en proporciéon a la poesia religiosa politicamente neutra y que no fue

valorada en lo que atafie a sus ejes tematicos y trasfondo.

141 «En el sitio de Cadiz”, Diario de Cédiz (suplemento), 8 de mayo de 1997, p. VII.

12 1. Acedo Castilla: “José Marfa Pemén en la Espafia de su tiempo”, pp. 97-122. G. Alvarez Chillida: José
Maria Peméan. Pensamiento y trayectoria de un monarquico. G. Alvarez Chillida y J. Tusell: Peman. Un
trayecto intelectual desde la extrema derecha hasta la democracia, Barcelona, Planeta, 1998. I. Bengoechea:
“Don José Maria Peman y San Juan de la Cruz”, separata de Anales de la Real Academia de Bellas Artes de
Cédiz n° 9, 1991. C. Serrano: “La funcionalidad del teatro en la guerra civil y el caso de José Maria Peman”,
en El teatro en Espafia. Entre la tradicion y la vanguardia, Madrid, CSIC, 1992, pp. 393-400. J. Valverde:
“El tema de Cordoba en la obra de Peman. Homenaje en su centenario”, Boletin de la Real Academia de
Cordoba, n® 133, julio-diciembre 1997, pp. 223-226.

143 «“Métrica de El divino impaciente de José Maria Peman”, Miscelanea Comillas, vol. 54, n° 104, enero-
junio 1996, pp. 175-191. ‘Poema de la Bestia y el Angel’ de José Maria Pemén: verso y composicion
métrica, Madrid, Artes Graficas. Tajo Guadiana, 1997.

144 | a narrativa de José Maria Peman, Sevilla, Alfar, 1999.

1> pemén: 83 afios de Espafia, Madrid, Palabra, 1993.

1 E. Suarez: Ensayos moderadamente polémicos, Rialp, Madrid, 2005, pp. 173-193.

7 ABC, 21 julio 1981, 22 julio 1981, 19 de julio de 1982, 8 de mayo de 1997. ABC literario, 9 de mayo de
1997. Diario 16, 20 de julio de 1981. Diario de Cadiz (suplemento), 8 de mayo de 1997.
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1. 3. El poeta al lado del grupo del 27.

La valia generacional de los poetas que empezaron a publicar hacia la década de los
20 suecle basarse en el indice de la Poesia espafiola contemporanea, antologia
confeccionada por Gerardo Diego en 1932 y completada en 1934'*. No figura alli el
nombre de Peman, ni en otras antologias dedicadas exclusivamente al grupo del 27, por

. : . 149
tanto, se omite en los estudios de esa época

. E. Bayo explica que fue propio de la
historia literaria del s. XX consagrar mediante una antologia a un determinado grupo de
escritores, excluyendo otros'™’. Esta parte de nuestro estudio no se propone discutir la
pertenencia al grupo consagrado de poetas del 27, sino situar a Peman con respecto a ellos.
El poeta no entr6 en los circulos de amistad formado por ellos, no frecuent6 la Residencia
de Estudiantes. Escribié VSy NP en pleno florecimiento de las vanguardias. Sin embargo,
pese a las apariencias, a menudo coincidia en las preocupaciones poéticas con el mismo
resultado, aunque partiendo de un origen distinto y con motivaciones diferentes. El
neopopularismo o el neoclasicismo de Peman fueron paralelos a otros poetas del momento.
Es cierto su distanciamiento ante el fenomeno de la pureza poética a la usanza de Valéry.
Justifica su actitud con posterioridad en el discurso “La poesia como forma de
conocimiento” (1936)"'. Parece que tampoco la aplicacién por Peman de los recursos
vanguardistas fue lo suficientemente inmediata como para contribuir a la historia literaria

con procedimientos nuevos, aunque se observa que demostrd curiosidad por ellos, con la

cautela provocada por su constante clasicismo.

8 1 os criterios de la inclusion de los poetas en el grupo del 27 se discuten y exponen en los correspondientes
estudios, por ejemplo: J. Diez de Revenga: Panorama critico de la generacion del 27, Madrid, Castalia,
1987. J. Guillén: Obra en prosa, Barcelona, Tusquets, 1999, pp. 409,597. C. B. Morris: A generation of
Spanish Poets 1920-1936, Cambridge, Cambridge University Press, 1972.

149 yéanse los ejemplos de Vicente Gaos: Antologia del grupo poético de 27, Salamanca, Anaya, 1965. Angel
Gonzalez: El grupo poético de 1927: antologia, Madrid, Taurus, 1976. Francisco M. Mota: Poetas espafioles
de la generacién del 27, La Habana, Editorial el Arte y Literatura, 1970. José Luis Cano: Antologia de los
poetas del 27, Madrid, Espasa-Calpe, 1982. Joaquin Gonzalez Muela: La generacion poética de 1927.
Estudio, antologia y documentos, Madrid, Alcala, 1966.

130 Recoge la opinion de Jaime Gil de Biedma sobre que el trabajo de G. Diego fue una «antologia
conscientemente utilizada por un grupo como medida de politica literaria». La poesia espafiola en sus
antologias (1939-1980), Lleida, Pagés Editors, 1994, pp. 32,50. A. Blanch menciona la exclusién, por
ejemplo, de Ramon de Basterra, Mauricio Bacarisse, porque «fueron juzgados por los poetas del grupo como
poco atentos todavia a “la pureza y a la plenitud de la intencion poética”». En La poesia pura espafiola,
Madrid, Gredos, 1976, p. 20

"I En Los poetas modernistas de América Espafiola: Discursos leidos en Academia Hispanoamericana de
Cienciasy Artes €l dia 24 de junio de 1936, por los sefiores Don Agustin del Saz y Don José Maria Peman,
Cédiz, Tipografia Salvador Repeto, 1936.
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1.3.1. En los comentarios ajenos.

Cabe preguntar si Peman tuvo la llamada «conciencia generacional» caracteristica

152 . 1z .
de los poetas del 27", Faltan declaraciones suyas que la expresen. J. Guillén subrayo en
numerosas ocasiones que lo mas novedoso fue que formaban un grupo de amigos y todos

153 , ,
. Peman mantenia

tenian conciencia de pertenecer a una generaciébn importante
correspondencia con Alberti, D. Alonso, Aleixandre, J. Ramoén, L. Felipe, que en la
mayoria de los casos prolifero después de la Guerra Civil, pero no se encuentran opiniones
directas de que ellos le contaran entre sus filas. En vida de Peman, algunos poetas del 27
emitieron comentarios desfavorables sobre su lirica. En el comentario sobre el teatro
poético de su tiempo P. Salinas niega la autenticidad a Peman y le identifica con las
tendencias pasadas de moda: «El teatro, o es auténtica y profundamente poético -en los
dramas y farsas de Lorca- o finge serlo revistiéndose de indumentos métricos, a la antigua
usanza en la escuela de Marquina y Peman»'>*. E. Bardn recoge un fragmento de la carta
escrita por L. Cernuda a B. Fernandez-Canivell en 1953, al mandarle unos poemas que
iban a publicarse en el nim. 36 de la revista Caracola: «Eso si, nada de J. R. Peman ni J.
M. Jiménez en el nimero que se publiquen». Baron interpreta que la sustitucion de letras
iniciales tiene el proposito de equiparar a Juan Ramoén con Pemaén, lo cual seria un
supuesto rebajamiento para el primero'>. Otros comentarios sobre Peman, que citaremos
mas adelante, coinciden en los siguientes puntos: el hecho objetivo de pertenecer
cronoldgicamente a la misma época; le enumeran a menudo entre Otros poetas del 27; el
que Peméan tenia consciencia literaria de los cambios, sin declarar su adhesion a las
tendencias del momento; la actitud neopopularista y neoclasicista similar a la de otros
poetas del 27.

En 1950 V. Rivas lo ve entre los que van «aparte, pero con indiscutible y genuino
tono de vates». Otros poetas mencionados por ¢l en este grupo son: A. del Valle, R.
Sanchez Mazas, M. Bacarisse, J. del Rio Sainz, A. de Fox4, R. Laffon, L. Santamarina y P.

156

Pérez-Clotet °°. Para J. Urrutia, Peméan es «un escritor que, por edad, pertenece a ella,

aunque sus circunstancias personales no le hayan hecho ser colaborador de las mismas

152 A. Geist: La poética de la generacion del 27 y las revistas literarias: de la vanguardia al compromiso
(1918-1936), Barcelona, Guadarrama, 1980, p. 77.

'3 Op. cit., pp. 515,403.

'** Ensayos completos. Vol. I11, Madrid, Taurus, 1981, p. 180.

'3 Luis Cernuda, poeta, Sevilla, Alfar, 2002, p. 275.

136 “E] sentido religioso en la lirica espafiola actual”, p. 62.
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revistas, ni amigo intimo de los grandes poetas»'”’. J. L. Tejada, al enumerar varios poetas
de «esta generaciény, incluye también a Pemadn, justamente por la fecha de su
nacimiento'>®. En otro lugar, el critico sefiala que Peméan empieza a escribir ya antes del
afio 20, publica su primer tomo en 1923, por las mismas fechas que D. Alonso, Alberti,
Lorca, mientras RR le hace incorporarse «plenamente al neopopularismo de su generacion
del 27». Tejada recuerda que el poeta evitaba «el encasillamiento en retahilas de nomina
oficial, como la lista de los reyes godos», y afiade: «hay necesidad de reivindicar el lugar
propio de Pemén en el 27 y su posicion verdadera con respecto a los demas»'>’. J. A.
Hernandez Guerrero se centra en el neopopularismo pemaniano que sintetiza sus
tendencias principales. El critico destaca el papel sustancial del contacto del poeta con
Manuel de Falla, personaje que fomento6 entre los poetas del 27 el interés por el folclore y
por el cante flamenco'®. Afiade el criterio cronoldgico: «En las nominas de poetas
neopopularistas de la Generacion del 27 se suele “ningunear” a José Maria Peman.
Juzgamos que no existen razones cronologicas, geograficas ni literarias para que se
excluya a José Maria Pemén de tales listas»'®'. También en referencia al neopopularismo,
A. S. Pérez-Bustamante menciona BSC y SDM, libros «que mezclan, sobre la poesia
popular, el modernismo intimista y simbolista y el neopopularismo de la generacion del
27»'%2. D. Santos se fija en el neopopularismo y recorre las influencias en la poesia
pemaniana: «Como poeta empezd salinero de cancion y romance con versos que entonces
hubieran sido intercambiables con los de su paisano Rafael Alberti, para seguir a Juan
Ramon -cima de sus admiraciones-, sin olvidar a Gabriel y Galdn, admirando mas a los
Machado, siempre entre colorista, descriptivo, neoclasico y popular'®. Recuerda que en
su tiempo Pemdan fue «poeta reconocido aunque no figure en la antologia de Gerardo

Diego»'®

. L. Jiménez Martos lo incluye en la «segunda linea generacional» al lado de F.
Villalon, A. del Valle, R. Laffon, R. Lasso de la Vega, J. Romero Murube, J. M. Hinojosa,
J. M. Souvirén, P. Pérez Clotet, J. J. Domenchina, E. Prados, M. Altolaguirre, M.
Valdivieso, L. Felipe. Son poetas que «en época menos brillante» probablemente habrian

. , .. . , 165
conseguido mas reconocimiento, sin el trasfondo de tantos nombres mas destacados °. L.

137 <L a literatura andaluza desde las vanguardias”, en Historia de Andalucia. Vol. VIII, p. 426.

158 Rafael Alberti entrelatradicion y la vanguardia, Madrid, Gredos, 1977, p. 51.

139 «“La poesia de Don José Maria Peman”, en En torno a Peman, pp. 120,124.

160 «Jos6 Maria Pemén, poeta neopopularista”, p. 153n.

'*Ubid., pp. 153n,162,162n,148.

12 «José Maria Peman, ¢supongo?”, p. X.

193 «“E] maestro José Maria Peméan”, en Generaciones juntas, p. 243.

1% D, Santos: Dela turba gentil... y de los nombres, Barcelona, Planeta, 1987, p. 28.

1% 1 nforme sobre poesia espafiola (Sglo XX), Madrid, Editora Nacional/ Prensa Espafiola, 1976, pp. 25-26.
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Lopez Anglada le separa del grupo de los poetas mas conocidos del 27 y lo enumera entre
L. Fernandez, Ardavin, R. Leon, M. de Géngora, E. de Mesa, Lopez Alarcon, los poetas
que de modo distinto «intentan la recuperacién de la forma tradicional»'®®. También J. L.
Cano, al referirse a otros poetas del 27, habla de los «que han continuado su labor en
Espana después de la guerra civil, anadiendo a Jos¢ Maria Peman, que ha evolucionado
desde una poesia andalucista y neopopular a un tono lirico méas hondo y moral»'®’.

Con T. Aparicio Lopez se acentua el bloque de comentarios que subrayan la
independencia de Peman con respecto a la vision comun del grupo del 27: «Forzosamente,
coetaneo y nacido en los mismo afios que el grupo llamado Generacion del 27, llega un
momento en su produccion poética en que le vemos adentrarse por la poesia de Gerardo
Diego, de Garcia Lorca y de Damaso Alonso, su gran amigo, “pero sin meterse demasiado
en su zona”»'®®. S. Castelo lo analiza en funcion del trayecto entre dos extremos de VSy
FB: «pasa de ser un poeta clasicista de influencia regionalista de Gabriel y Galan y Vicente
Medina, para adentrarse en el grupo de sus coetdneos, pero sin meterse en su zona, como si
quisiera ir un poco a su aire»'®. G. Diaz Plaja se opone a las divisiones tajantes entre la
pertenencia o no-pertenencia al grupo de poetas. Considera suficientes dos lineas basicas:
el neopopularismo y la vuelta a los clasicos espaioles, para reconocer la validez de Peman

en su época, sin encerrarse en limites de grupos:

Para entender bien a Peman (...) habia que aceptarle como era: con su ética y su
estética. No pretender eliminarle con formulas maniqueas, porque su grandeza estaba
en su fidelidad: Hermano, un poco disperso de 1927, tenia en la mano todas las
posibilidades que el neopopularismo de su grupo literario habia convertido en uno de
sus instrumentos. Tenia, para ello, el mejor patrimonio: la gracia.

Pero también tenia el gusto por la libertad para no aceptar una normativa del
grupo demasiado estricta. No le era necesaria. Para no quedarse en los moldes
“vanguardistas” de su grupo literario le bastaba seguir fiel a Lope, a Gongora, a Gil
Vicente. Y para no caer en los clichés impuestos por la moda le era suficiente
permanecer fiel a la tradicion mas decantada (...)'”°

También Manuel Machado subraya su independencia: «no quiso seguir la ultima

moda de su tiempo, ni volver anacronicamente atras, aunque del clasicismo puro y del

: . 1 fens 171
simbolismo moderno aceptase los elementos validos y los adelantos técnicos» ' . De modo

1% Panorama poético esparfiol. (Historia y Antologia 1939-1964), p. 14.

17 “Otros poetas de la generacion del 277, en Historia general de las literaturas hispanicas, (coord. G. Diaz-
Plaja), Barcelona, Vergara, 1967, p. 748.

1% Op. cit., p. 859.

199[S. t.], ABC literario, 9 de mayo de 1997, p. 21.

179[S. t.], ABC, 22 de julio de 1981, p. 27.

"I Recogido en O, XIV, p. 24.
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parecido, B. Pensado define la politica literaria de Peman, la del observador que

seleccionaba lo que convenia a su poética personal:

resulta extraordinariamente dificil adscribir su lirismo al de ninguna escuela concreta.
En su sensibilidad se han filtrado, no puede negarse, los caudales de todos los cauces.
Pero, no obstante, ha sabido encauzar sus valores liricos en un area poética de

universalidad y modernismo, jugando a influirse mejor que a influenciarse, a

’ . 172
conectarse mas bien que a mezclarse .

La diversidad de estimulos literarios impidi6é la homogeneidad de las posturas que
los poetas tomaban ante ellas. Fue un rasgo fomentado por las diferencias «sincronicas» y
«diacronicas» de la intensidad con que los afectaban, segiin J. Diez de Revenga. El critico
define este fenémeno: «La multiplicidad de cambios y estructuras les hard muchas veces
coincidir y encontrarse, pero otras muchas separarse y caminar por sendas diferentes»' .
Destaca que los poetas de aquel entonces se sentian comprometidos con los retos literarios,
el arte y las polémicas de su tiempo'’*. Mientras que en el caso de Peman hay quienes
subrayan su independencia con respecto a todo lo que pudiese llamarse moda. Asi opinaba
en 1935 R. de Urbano: «Peman no ha apartado su atencioén de las corrientes renovadoras.
No se ha dejado llevar tampoco. Asimila, sorprende, razona inteligentemente lo que se va'y
lo que se anuncia»' . Décadas mas tarde, surge la voz semejante de L. M. Herran:
«Contemporaneo de la generacion del 27, sin haberse adscrito jamas a escuela ni moda
alguna, (...) tiene un puesto indiscutiblemente destacado»'’®. Afiade P. Shimose:
«Contemporaneo de los poetas de la generacion del 27, su obra, sin embargo, discurre por
otros senderos»' . Por fin, encontramos comentarios tan dispares como el de T. Amerlinck
que le pone entre las filas de la «segunda generacion espafiola del 98» y, mas adelante,
considera a Peman afin a Lorca en cuanto al nivel literario, aunque ideoldgicamente
opuesto, por la inclinacion a la luz y los motivos del dolor y de la soledad como

- 178
purificadores .

12 Op. cit., p. 8.

'3 Panorama critico de la generacion del 27, p. 28.

7 |bid., pp. 54-55.

175 “La multiplicidad expresiva de José¢ Maria Peman”, Isla, n° 6, 1935, p. 16.

176 Op. cit., p. 244.

""" Diccionario de autores iberoamericanos, Madrid, Ministerio de Asuntos Exteriores, 1982, p. 330.

' El comentario carece de valor filologico, dado que confunde incluso fechas concernientes a Peman.
“Homenaje péstumo a D. José Maria Peman y Pemartin”, pp. 10-11.
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1.3.2. Los paralelismosy divergencias con la poesia de su tiempo.

Mas adelante veremos la deuda contraida por Peman con J. R. Jiménez y A.
Machado. Los poetas del 27, en boca de R. Alberti, admitieron el magisterio inicial de
ambos, sin dejar que determinasen definitivamente su lirica'”. La influencia de Jiménez
queda confirmada por la critica, segiin consta en el estudio de J. Diez de Revenga'®. Los
puntos comunes que Peman tenia con este poeta son numerosos (la desnudez, la exactitud,
el ruisenor, la rosa, las flores, etc.), y en su caso hasta se intensificaron, especialmente en
FB. Sin embargo, veremos a lo largo de nuestro trabajo que Pemén desarrolla campos
semanticos diferentes de los motivos juanramonianos.

La critica enumera rasgos comunes de la poesia escrita en los afios 30, originados a
menudo en la poesia de Juan Ramon y potenciados por el ultraismo y la poesia pura. Entre
ellos destaca el principio de la exactitud de formas frente a las experiencias vitales difusas.
Supone la eleccion cuidadosa de palabras exactas, capaces de comunicar la naturaleza de
fenomenos evocados, visible en el empleo de palabras-clave, la preocupacion impuesta

inicialmente por Jiménez'™!

. Abundan otros recursos, sistematizados por A. Blanch, como
la «elipsis conceptual», «simplificacion o complicacion de las relaciones entre las
palabrasy», «una predileccion por la rapidez y la concentracion», preferentemente en un
poema breve; la complicacion del poema por medio de paréntesis, pausas, rupturas, etc.,
que crea un ritmo vivo de versos'*-.

Esas tendencias se potenciaron por la busqueda de sintesis y sencillez, debida al
descubrimiento de los poetas del Siglo de Oro y de la lirica popular. Las dos corrientes
aportaron la valoracion de subjetividad, la emotividad, la estilizacion del verso y la
ornamentacion del paisaje183. J. Pérez Bazo afiade otras caracteristicas, fomentadas por la
poesia popular: el versolibrismo, los paralelismos, las andforas. Son frecuentes las
sinestesias y los términos alusivos al cosmos: sol, estrella, luz, lluvia, astro, lucero,
zodiaco, arco iris, etc. Los poetas incorporan el vocabulario urbano, de medios de
comunicacion y diversion. En contraste con los cisnes modernistas, los vanguardistas

. ~ . . 184 ree r
prefieren el ruisefior, la alondra, la golondrina o la gaviota'®. El critico resume que el afan

17 “Lope de Vega y la poesia contemporanea espafiola”, Revista Cubana, La Habana, vol. 11, n° 4-5-6, 1935,
p. 87.

180 Panorama critico de la generacion del 27, p. 36.

'8 A. Blanch: La poesia pura espafiola, pp. 122-129,151,230.

"2 |bid., pp. 130-131,142.

'8 J_F. Cirre: Formay espiritu de una Lirica Espafiola (1920-1935), Granada, Don Quijote, 1982, pp. 44-45.
'8 |_a poesia en € siglo XX: hasta 1939, Madrid, Playor, 1984, pp. 60,72.
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renovador se realizd con la inclinacion al «conservadurismo estroéfico», gracias a la

. o . 185
formacion universitaria de la mayoria de los poetas

. J. Diez de Revenga subraya la
variedad métrica que varia seglin el poeta. La métrica tradicional era «mas rica en recursos,
mas intuitiva y menos artificiosa, mas ligada a los contenidos y menos brillante y
ostentosa»'°. El control intelectual de la inspiracion se reiter6 en las reflexiones de los del
27, favoreciendo la imagen del poeta coordinador de sus impulsos. C. Mainer admite la
necesidad de «concrecion artesanal» del poema en esos autores' .

El anterior vocabulario de misterio y vaguedad qued6 reemplazado por el de
«unidady, «presagio», «claridady, «total»'®®. C. Hernandez Valcarcel analiza la frecuencia
con que los poetas del 27 materializaban los fendmenos espirituales, mezclando lo

material con lo inmaterial

. En el estudio donde propone definir el papel del color en su
lirica, llega a una serie de conclusiones que pueden resumirse en los siguientes puntos: los
poetas solian atribuir un «color emblematico» a las cosas, en algunos casos con el fin de
universalizar sus conceptos; el poeta es fiel a una determinada gama de colores a lo largo
de su trayectoria; los niveles de abstraccion del color se gradian; el color puede coincidir
con el real, pero su uso tiende a «poetizar» el mundo conocido'”.

Peman comparte la preocupacion por la exactitud, la precision de la palabra, el
empleo de palabras clave (la rosa, las flores, el viento, el querer, la risa, la luz, la estrella,
etc.). Veremos mas adelante que en su caso esos preceptos se debian no solo a Juan
Ramoén, sino también al concepto del poeta artesano, a la plasmacion de la idea, al papel
cognitivo de la poesia. Para que se cimentase la simplificacion y la condensacion, en la
lirica de Pemén convergieron el impacto del folclore, los clasicos espafioles y los poetas
misticos (San Juan de la Cruz, Ramon Llull). Buscaba cauces de expresion en estrofas muy
diversas.

Los fundamentos de su poética discrepaban a menudo con las popularizadas en su
tiempo, lo que no le impidid incorporar medios de expresion ganados por el vanguardismo.

La elipsis verbal y conceptual, pausa, paréntesis o versolibrismo estan en la raiz de

numerosos poemas de PSo FB. Su permanencia en los libros tardios con respecto al auge

185 1bid., pp. 54-55.

'% De Lope aprendieron «la autenticidad», de Géngora «precision», de lo popular «la espontaneidady; habla
del «gusto y respeto por todas las modalidades y la maestria al realizarlas». Panorama critico de la
generacion del 27, pp. 61-62.

187 C. Mainer: La Edad de Plata (1902-1939): ensayo literario de un proceso cultural, Madrid, Catedra,
1984, p. 219.

'8 |bid., p. 223. J. Pérez Bazo, op. cit., p. 89.

'8 |_a expresion sensorial en cinco poetas del 27, Murcia, Universidad, 1978, p. 31.

0 1bid., pp. 48,78,98,167-168.
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purista constituye un ejemplo interesante del proceso que el mismo Peman llamaria la
universalizacion o la sistematizacion de innovaciones, convertidas en una nueva poética de
base'”'. Salta a la vista la ausencia de ambitos urbanos o de vocabulario técnico en su
poesia, que se explica por la influencia simbolista. Las correspondencias, o -como
veremos en el caso de Peman- mas bien analogias, y los simbolos, se construian
basicamente en el seno de la naturaleza, porque de esta manera lo plantearon los padres y
los continuadores del simbolismo. De ahi también el parentesco entre Pemén y otros poetas
del 27 en el uso de sinestesias, la adjetivacion abstracta, el color (el real y el atribuido), el
predominio de las tonalidades luminosas, las alusiones a la plenitud y la poetizacion de las
experiencias comunmente reconocidas.

El vanguardismo trajo nuevas normas para la poesia: la originalidad en detrimento
de la légica, el arte para minorias, el desprendimiento del realismo y sentimentalismo, la
independencia del arte con respecto a la ética, la filosofia y la moral, la crudeza de
imagenes modernas, las hibridas de géneros, la relevancia de la metafora'””. En las
sucesivas partes de nuestro trabajo podremos constatar que la practica lirica de Peman
representa polos opuestos de casi todas las caracteristicas mencionadas: los numerosos
poemas dirigidos al lector demuestran la necesidad de ser accesible y entendido; reconoce
la dependencia de la poesia de la trascendencia; enfoca su poética en la ética cristiana; el
poema no es un hecho aislado sino que sirve para conocer; parte de la realidad exterior e
interior del ser humano; evita las imagenes devastadoras, elude el tema del desarrollo
tecnoldgico; suele fijarse en la belleza en nombre del clasicismo; en la descripcion de las
pasiones humanas prescinde de notas de crudeza; el motivo de la angustia a menudo es
aludido discretamente; estd a favor de guardar limites entre géneros.

La nueva poesia aport6 la aficion por el mundo inmediato, la importancia de su cara
efimera. C. Mainer sefiala las consecuentes expresiones como «de repentey,

«rapidamentey, las formas verbales de presente o de gerundio'”

. Como resultado, la poesia
se volvio antihistérica. Mientras que el Pemén de los afios 1920-1925 vive de cara a la
tradicion literaria y socio-cultural, la linea que perdura en la creacion posterior. En la
poesia religiosa publicada en la posguerra (PS FB) observamos una pérdida de interés por

la circunstancia historica, pero sigue siendo sustancial la referencia al trasfondo de la

P! yéase el cap. 2.2.2.4.
192 J. Diez de Revenga: Panorama critico de la generacion del 27, pp. 28-30.
193 |La Edad de Plata (1902-1939): ensayo literario de un proceso cultural, p. 219.
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historia individual'®*. Existen semejanzas concernientes a la formacion del poeta'®”. Conto
con educacion universitaria, estaba al tanto de las publicaciones tanto espafiolas como
extranjeras, las francesas sobre todo. Los numerosos poemas-homenajes, los epigrafes de
versos extranjeros, las reflexiones en prosa, demuestran un panorama extenso de sus
aficiones y dan una imagen del hombre de letras de formacion no menos cosmopolita que
la de sus coetdneos. En varias ocasiones subrayaremos a lo largo de nuestro estudio, que la
orientacion poética de Peman no se soluciona con los argumentos de estar o no estar al
tanto de la actualidad literaria, sino que se debe a la decision premeditada del poeta,
fundada en el clasicismo pragmatico, el mencionado platonismo y el tomismo.

Si tomamos en consideracion el «nucleo fisico» constituido por la Residencia de
Estudiantes, las tertulias que los poetas del 27 mantenian en comun, las revistas en que
coincidian sus publicaciones en los afios 1920-1935"°. Al afiadir la participacion en el
homenaje a Gongora o el circulo amistoso de reconocimiento reciproco, podemos excluir a
Peman por no someterse a estos criterios'”’. J. L. Cano introduce el criterio de la «afinidad
de los gustos estéticos» y el afio 1928 como limite de aparicion de los libros de todos los
mas importantes poetaslgg. Fue en 1929 cuando Peman publico RR, el primer poemario que
la critica reconoce afin a la estética de su tiempo'”. Sus preferencias giran en torno al
clasicismo, el neopopularismo, el universalismo. A. Herndndez interpreta la ausencia de
Peman en los elencos del 27, primero, por no haberle perdonado el episodio del
compromiso politico en el bando fascista y, como poeta, por no participar simultaneamente
en el movimiento vanguardista: «Como poeta perdid el norte al desentenderse de las
vanguardias, que sus compafieros andaluces de generacion -Lorca, Alberti, sobre todo- tan
bien supieron aliar con el folclore andaluz»*®.

De hecho, a Peman le falta un episodio de la poesia pura y del vanguardismo
militante. Su poética, que en todo caso partia del mundo humano experimentable, desde el

principio se encaminé hacia el humanismo y no dejo de ser humana, de modo que carece

% Peman incluye referencias al pasado personal en forma de «ya», «retornow, «vueltay, «regreso».

93Cf. R. de Cézar: “Algunas notas sobre la vanguardia y el 27 en Sevilla”, El siglo que viene, Sevilla, n°® 31-
32, octubre 1997, p. 49. J. Diez de Revenga: Panorama critico de la generacion del 27, pp. 38-40. J. Pérez
Bazo, op. cit., pp. 27-28.

1% Verso y Prosa, indice, Litoral, Carmen, Espafia, Grecia, Cervantes, Ultra, Horizonte, Mediodia, Alfar,
Gallo, La Verdad, etc.

7 Cf. J. Diez de Revenga: Panorama critico de la generacion del 27, pp. 24-25. C. Mainer: La Edad de
Plata (1902-1939): ensayo literario de un proceso cultural, p. 214. J. Pérez Bazo, op. cit., pp. 27-28.

"% |a poesia de la generacion del 27, Madrid, Guadarrama, 1973, pp. 12-14.

19 Cf. J. A. Hernandez Guerrero: “José Maria Peman, poeta neopopularista”, p. 154. J. L. Tejada: “La poesia
de Don José Maria Peman”, en En torno a Peméan, p. 124.

290 «En el sitio de Cadiz”, Diario de Cadiz (suplemento), 8 de mayo de 1997, p. VIL.
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de una espectacular conversion a la re-humanizacion en su lirica. Ofrecié comentarios en
prosa y alusiones en verso al periodo de deshumanizacidn, pero posteriores con respecto al
auge del debate, como veremos en el apartado. 1.4.4. G. Carnero, al hablar de la batalla por
la rehumanizacién y el compromiso en la poesia, enumera cronolégicamente a los poetas
de diferentes promociones que la apoyaron, e incorpora a Peman entre los nombres del
27%"'. Al considerar el debate entre Brémond y Valéry, observamos que Peman intentd
hallar un término medio entre ambos. Por un lado, reconocié la preexistencia de la
inspiracion con respecto al poema pero, por otro, defiende a Valéry, su aporte al
perfeccionamiento de la forma. Le interesaba la pureza de la inspiracién unida a la de la
forma, sin caer en extremos de valoracion. Hay puntos que le apartan tanto de uno como
del otro polemista. A diferencia de Brémond, Peman distingue entre el misticismo y la
poesia. Con Valéry discrepa en la dependencia del poema de la ética, en contra del
racionalismo kantiano y postkantiano®’>. Peméan profesaba la necesidad de aferrarse a las
referencias externas, sean historicas o personales. Influido por el platonismo, ya en 1921
arremetid contra la exclusion de la belleza ética y moral del poema, respecto al
modernismo””. Conservo esa actitud en referencia a la poesia pura.

Ante la inquietud politica que estaba en el aire, hacia 1928 los poetas del 27
empezaron a incorporar sucesivamente la problematica personal social y politica en su
obra, en consecuencia surgid la poesia denunciatoria. N. Calamai admite: «Ninguna
generacion experimenta cambios tan radicales en la tematica y el lenguaje de su poesia
como la del 27, y esto se debe, en la opinion de Damaso Alonso, a la aparicion del
“demonio de la politica”»***. G. Carnero destaca la importancia de la encuesta realizada
por La Gaceta Literaria sobre la union entre la poesia y la politica, que trajo la declaracion
del principio de una «era goyesca» de compromiso®”. Menciona la Elegia de la tradicion
de Espafia (1931) de Peman entre una serie de obras, articulos, ensayos, que en aquel

momento se planteaban contribuir a la disputa sobre la implantacion de la impureza

21 Op, cit., p. 292.

202 Cf. “La poesia como forma de conocimiento”.

203 «Algunas consideraciones sobre la poesia hispanoamericana”, en Discursos leidos ante la Real Academia
Hispanoamericana en la recepcion publica del &. D. José Maria Pemén Pemartin”, 31 de agosto de 1921,
Cédiz, Real Academia Hispanoamericana de Ciencias y Artes, 1921.

2% Encontramos ejemplos en Unamuno, Machado, Gil Albert, Aleixandre (Espadas como labios-1932),
Alberti (“Elegia civica”-1929, Consignas-1933, “Un fantasma recorre Europa”-1933, El poeta en la calle-
1935), Lorca (Poeta en Nueva York-1929-1930), etc. El compromiso de la poesia en la Guerra Civil
espafiola, Barcelona, ed. Laia, 1979, pp. 17-19, 35. B. Dale May: El dilema de |la nostalgia en la poesia de
Alberti, Bern, Peter Lang, 1978, p. 29. J. Lechner: El compromiso en la poesia espafiola del s. XX. Vol. I, p.
125

25 Op. cit., p. 283.
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poética, que continuara también a lo largo de la guerra; y el Poema de la Bestia 'y € Angel
(1938) lo ve inscrito en una serie de voces a favor de la abolicion de la deshumanizacion
del arte, junto con Maria Zambrano, Le6n Felipe, Juan Aparicio, como sefal de la vuelta a
la impureza romanticista, con origenes en la interpretacion politica propia del
romanticismo®®. Afade: «En 1931, las tesituras de Alberti y Peméan son idénticas,

. .. , . 207
salvando las diferencias ideologicas»™ .

1.3.3. El poeta neopopularista de su época.

La segunda mitad del s. XIX destacd por el creciente interés por los aspectos
literarios de la poesia popular. El interés filologico se unié al antropologico. Lo culto iba a
infiltrarse en la tradicion popular para que ésta lo hiciese suyo y de esta manera fuese
susceptible de regeneracion. Eran las ideas que luego dardn base firme para la creacion de
los hermanos Machado y de Juan Ramon Jiménez, quien atrajo el interés hacia la tradicion
folclorica del sur, mientras que Unamuno y Azorin ahondaban en los climas castellanos™.
M.? I. Lopez Martinez, como muchos otros criticos, demuestra que fue Juan Ramon quien
sirvio de enlace entre el popularismo del siglo XIX, que salia de la pluma de R. de Castro,
Bécquer o Gabriel y Galan y el del 27°%. Siguiendo la pauta de ser andaluz universal, el
poeta moguerefio se apartaba del costumbrismo en la poesia popular, aspirando a que ella
se libere del localismo y deje ver unicamente sus esencias universales’'. De modo que las
innovaciones se introducian con miras a ubicarlas mas o menos conscientemente en la
linea del acervo literario original. El neopopularismo se vinculd estrechamente al
neoclasicismo del 27 y a los experimentos con la poesia pura®''. La influencia de Juan

Ramon aclara la trayectoria de J. M." Peman, quien del costumbrismo a modo de Gabriel y

2% | bid., pp. 285,287-289.

27 | bid., p. 292.

28 Cf. M.* . Lopez Martinez: Poesia popular en la obra de Juan Ramon Jiménez, Sevilla, Diputacion
Provincial de Sevilla, 1992, pp. 63,72,76.

29 «Es el primero que rechaza el popularismo externo y tematico y lo carga de intimidad; el primero que
vislumbra que la mimesis del solo asunto desemboca en copia fraudulenta. (...) El moguerefio, dado su
simbolismo y la frecuencia de metapoesia, rechaza los elementos externos en favor de la esencia popular,
hecho que no siempre sucede en Lorca o Alberti». Ibid., p. 38.

219 bid., p. 87.

21 Cf. ibid., p. 92. G. Siebenmann: Los estilos poéticos en Esparia desde 1900, Madrid, Gredos, 1973, p. 35.
M. L Castro Garcia: “El auge del cantar popular. 1850-1900”, Anuario de estudios filolégicos, vol. VIII,
1988, p. 118.
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Galan, pas6 a buscar el universalismo en el folclore andaluz, transformado cada vez mas
por el simbolismo. El neopopularismo de los afios 20 se registré como fenémeno gracias al
elevado nimero de escritores que reconocieron el valor independiente de los cantares
populares y su potencial al incorporarlos a las poéticas cultas’?. La vuelta a los
cancioneros de los siglos XV y XVI se debe también a la descentralizaciéon de ambitos
literarios, con una participacion significativa de poetas de Andalucia. Las ciudades
andaluzas promovieron sus propias revistas literarias®". Segiin J. Collantes de Teran, J.
M.” Peman pertenece a estos poetas del Sur que dominaron la escena poética, a pasar de
que su neopopularismo a menudo se silencie en los estudios criticos amplios®'. En el
ensayo “La poesia espafiola en 1923” J. Guillén cree que la seduccion por el arte popular
se explica por la tendencia de la poesia del momento hacia «la extrema brevedad del
poema, reducido a su maxima intensidad lirica en el mas instantaneo destello: un poco hai-
kai japonés y un mucho copla andaluza»”"”. El lenguaje comiin de la poesia popular exigia
la sencillez, exactitud y concision para trasmitir una emocion profunda y de esta manera
depuraba la expresién lirica del retoricismo®'®. Veremos més adelante la importancia que
este factor suponia para Peman.

Ya en 1920 G. Diego lanzo6 su primer libro Romancero de la novia. En el mismo
afio el mexicano Pedro Henriquez Urefia publicé en la Revista de Filologia Esparfiola un
libro de La versificacion irregular en la poesia castellana, que hasta cierto punto aparta de
la escena los descubrimientos ritmicos de Rubén y recuerda los méritos del siglo XVI. En
1921 se imprimi6 la primera parte de La verdadera poesia castellana de Julio Cejador,
divulgador de la lirica cancioneril. Los dos libros eran reveladores para los poetas de aquel
entonces. Preparaban el terreno para el gusto por la lirica tradicional espafiola que se iba a
fortalecer mas tarde’'’. Peman reconocié el impacto producido por esa recopilacion.
Mantuvo correspondencia epistolar con J. Cejador, que le resefid los versos populares
encontrados en VSy NP, y se encargd de enviarle gradualmente los nueve tomos de La

verdadera poesia castellana (O, XVII, pp. 56-57).

212 ¢f. M. I. Castro Garcia, op. cit., p. 110.

13 Litoral, Mediodia, Papel de Aleluyas, etc. Cf. J. Diez de Revenga: Panorama critico de la generacion del
27, pp. 32, 34-39.

2% E] autor menciona también a R. Buendia, P. Garfias, F. Villalén, E. Prados, en Andalucia en la generacion
del 27, Sevilla, Universidad de Sevilla, 1978, p. XII.

215 Op. cit., p. 279.

18 M. 1. Castro Garcia, op. cit., p. 111.

21T Cf. J. L. Tejada: Rafael Alberti entre la tradicion y la vanguardia, Madrid, Gredos, 1977, p. 52. P.
Salinas: Literatura Espafiola. Sglo XX, Madrid, Alianza, 2001, pp. 198-199.
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Otros rasgo que, segun P. Salinas, resulté distintivo de la lirica de aquellos afios, fue
la abundancia de romances, uniéon de lo narrativo y lo lirico. Enumera una larga fila de

*!® Es un rasgo que, junto al empleo del soneto, destaca también J.

poetas que romancearon
Pérez Bazo®'’. Peman se incorpora a esa corriente con “Un lance bien terminado” (VS),
“Los cuentos eternos” (NP), “Arras por fuero de Espafia”, “Billete de antafio”, “Romance
de Fonte-Bella”, “Romances del hijo” (RR), “Romance del rayo de sol” (RR), “La infanta
jorobadita” (RR), “Romance del tltimo amador” (RR), “Romance de la visita de la escuadra
italiana al Puerto de Cadiz” (SDM), “Romance de los cargadores de la Isla”(PS) “Romance
de los siete pecados capitales” (PS), “Romance de la verdadera pasion” (PS), “Romance de
mi pasion” (FB), “Romance del divino gozo” (FB).

La variante més significativa del neopopularismo de aquel entonces correspondia a
la expresion de experiencias modernas de un poeta con ayuda de composiciones de estilo
popular, sometidas a «una reelaboracién profunda»”*’. También la vision del paisaje se
desdoblo. Una via continuaba con el localismo, mientras que para la otra, el paisaje dejo de
interesar so6lo por sus valores fisicos y se interiorizd para trasladarlo a un nivel mas
metafisico y universal®'. Asi en la trayectoria de Pemén esta tendencia se intensifica a
partir de BSC, SDM vy se hace patente en PSy FB.

El afio 1923, cuando se publicé VS se recuerda por la aparicion de la Revista de
Occidente, Presagios de P. Salinas, Soria de G. Diego, quien ya se habia dado a conocer
con El romancero dela novia (1920) e Imagen (1922); como D. Alonso con Poemas puros

22 1os ambientes populares de

(1921) y F. Garcia Lorca con Libro de poemas (1921)
Peméan llevan todavia la marca de Gabriel y Galan, pero ya se vislumbra levemente el
futuro estilo del poeta en “Resignacion”, “Elogio de la vida sencilla”, “Nocturno en el
mar”, aunque los llene a veces el ensuefio modernista. NP aparece en 1925. En el mismo
afio se publica Marinero en tierra de Alberti, Versos humanos de G. Diego, El tiempo de
E. Prados, y en 1926 aparece Andalucia la baja de Fernando Villalon, con composiciones
creadas con anterioridad a esas fechas. Peméan empieza a dirigir su mirada hacia Andalucia,

sin renunciar del todo a los temas castellanos. RR se publica en 1929, un afio después del

Romancero gitano de Lorca, Cantico de Guillén, Ambito de Aleixandre. Es el afio de

218 Empieza por los primeros romances de Marquina, Villaespesa, Diez-Canedo, Enrique de Mesa, Juan
Ramén, A. Machado, Lorca, Prados, Villalon, Moreno Villa, Cernuda, Altolaguirre, Diego, Domenchina, D.
Alonso y los que vinieron después (ibid., pp. 219-247).

219 | a poesia en € siglo XX: hasta 1939, p. 54.

20 C. Hernandez Valcarcel, op. cit., p. 19. Cf. G. Siebenmann, op. cit., p. 267.

21 Cf. P. Salinas, Literatura Espafiola. Siglo XX, p. 231. C. Argente del Castillo Ocafia, “La comin raiz
andaluza en Juan Ramon Jiménez y Rafael Alberti”, Archivo Hispalense, 1982, vol. 65, n° 199, pp. 4-19.

22 Cf. J. Diez de Revenga: Panorama critico de la generacion del 27, p. 20.
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aparicion de Seguro azar de P. Salinas, Cal y canto, Sobre los angeles de Alberti, y
Romances del 800 de Fernando Villalon. El libro desarrolla notablemente el uso de
recursos populares. Se centra en el paisaje, la luz y el color. J. L. Tejada identifica a Peman
con la tendencia de su tiempo desde la aparicion de RR: «Autonomia personal y
modernidad auténtica, andalucismo profundo, sencillez, dulzura, gracia y garbo populares
(...) con el que nuestro poeta se incorpora plenamente al neopopularismo de su generacion
del 27»**. J. A. Hernandez Guerrero apoya esta argumentacion al decir que el Peman de
RR sintetiza con armonia las tendencias principales de la corriente neopopularista del 27 y
por tanto se integra plenamente en ella®**. El siguiente libro BSC publicado en 1931,
coincide con Fabula y signo de Salinas, Poema de cante jondo de Lorca, Viacrucis de G.
Diego, Ardor de J. Guillén. En 1934 aparece SDM, el poemario dedicado a Cadiz, de
tematica multiple: paisajes, personas, historia. El poeta une el intimismo con el toque
universal que da al ambiente de su zona. Segun J. A. Hernandez Guerrero, los motivos de
la guardia civil, los gitanos, la luna, la naranja, etc., lo asemejan a Lorca o V. Carrasco™.
La Guerra Civil marco la frontera también en la poesia de Peman. El libro de PSde 1940
desarrolla temas religiosos, pero es notable la importancia de recursos y formas populares
empleadas con flexibilidad. FB (1946) cimienta esta tendencia, al espiritualizar mas los
motivos populares.

La poesia neopopularista de Pemén oscila entre temas intrascendentes y los que
buscan una explicacion metafisica del paisaje andaluz, persigue en lo popular concision y
sencillez. Es relevante la influencia de Lope de Vega en sus versos y la presencia de
romances. Comparte con otros poetas del 27 la fascinacion por el binomio alegria-
melancolia, la muerte, la luna, la fuente, la eternidad escondida en las imagenes visibles
que se enfrenta con la muerte. Aumenta la incorporacion del simbolismo, que al lado de la

lirica popular se pone al servicio de la poesia religiosa.

3 “La poesia de Don José Maria Peman”, En torno a Peméan, p. 124.

24 «José Maria Peman, poeta neopopularista”, p. 154.
3 |bid., p. 160.
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1.3.4. Dentro del neoclasicismo.

En la citada encuesta realizada entre diversas personalidades de la cultura por el
periddico ABC en julio de 1982, A. Garcia Valdecasas marco una diferencia en el enfoque
del clasicismo de Peméan: «por cronologia pertenece a la generacion del 27, aunque ésta
reivindicaba la figura de Goéngora, mientras que el modelo de Peman fue Lope de

226
Vega»

. De hecho, el homenaje a Gongora en 1927 es el mas citado como punto de
referencia de los poetas del 27, sin embargo, hay estudios particularmente dedicados a la
influencia de otros clasicos, como Lope de Vega, Quevedo, fray Luis de Le6n, San Juan de
la Cruz, etc. Asi, J. Guillén menciona a los cuatro méds Gongora, Garcilaso, Figueroa,
Aldana, Espinosa y Villamediana. Gracias a la identificacion con los autores clésicos,
caracteriza a los poetas de esa época como menos «dificiles, herméticos, oscuros» que sus
homologos en Italia o Francia®’. J. Diez de Revenga admite: «a los poetas de este grupo se
les advierte un extraordinario afecto hacia una serie mas selecta de escritores que influyen

2 En otro estudio, titulado ‘“Medievalismo,

directa o indirectamente sobre ellosy’
cristiandad y poetas del 27”, reflexiona sobre el interés por la época medieval, reflejado en
varios ensayos, textos criticos, y hasta en poemas sobre el Cid, Jorge Manrique, Arcipreste
de Hita y Arcipreste de Talavera, escritos por P. Salinas, J. Guillén, Lorca, R. Alberti, D.

Alonso, G. Diego™’

. Todos esos poetas mostraron no so6lo conocimiento sino también
«devocién y entusiasmox por los clasicos espafioles”’. Al lado de Gongora, Lope de Vega
fue otro denominador comun (para Diego, Lorca, Alberti).

En 1925 se editaron Poesias liricas de Lope de Vega de la mano de J. Fernandez
Montesinos, que ese mismo afio publicé “Contribucion al estudio de la lirica de Lope de

Vega” en Revista de Filologia Espafiola®™"

. El impacto ejercido por Lope lo confirma la
critica®®. Su centenario en 1935 contribuyé a la apariciéon de articulos en la prensa
dedicados a ¢l. Asi A. del Rio en “Lope de Vega y el espiritu contemporaneo” lo cree ideal

para los tiempos cadticos donde converge todo, lo elogia por la unién de lo universal y lo

226 ABC, 19 de julio de 1982, p. 20.

227 E] interés por el Siglo de Oro se fomentd con la presencia de poetas-profesores (Damaso, Guillén, Salinas,
Diego). Guillén considera importante la fundacion de la revista neotradicionalista indice de Juan Ramén
(1920-1921), en oposicion a Ultray Tableros. En op. cit., pp. 404,406,410.

28 Panorama critico de la generacion del 27, p. 34.

2 En Literatura y Cristiandad (Homenaje al profesor Jesiis Montoya Martinez), Granada, Universidad de
Granada, 2001, pp. 162-172.

29 bid., p. 177.

2! Tomo XII, 1925, pp. 1-7.

2 A. Blanch: La poesia pura espafiola, p. 54. J. Diez de Revenga: Panorama critico de la generacion del
27, p. 38.
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particular, la fe y el arte, lo culto y lo popular. El interés por Lope sucedio al de Gongora y

233 .
. Encarnaba el ideal de los nuevos

sirvio idealmente para la poesia rehumanizada.
tiempos necesitados de contrapeso a «la absorcion del individuo» y de «nuevos valores
espirituales o simplemente vitales que afirmasen la persona humana»>*. En la conferencia
“Lope de Vega y la poesia contemporanea espafiola” R. Alberti dice que los poetas de su
grupo son los que mejor conocen a Lope, especialmente por contar con catedraticos entre
ellos, pero afade que ¢l mismo, Lorca y Villalon, los tres poetas distanciados de los
ambientes universitarios «somos los mds contagiados, los mas ahijados de Lope»>.
Alberti reconoce la evolucion de la aficion de los poetas de 27, desde el interés estético
hasta uno mas universal por «el Lope humano sin teologias, que ve ascender un mundo y
hundirse otro, el que esta vivo en nuestro mas nuevo concepto de la historia»**°.

En el estudio de R. Asun, el homenaje a Gongora fue s6lo un hecho puntual, dentro
del contexto mas amplio. El krausismo educaba la sensibilidad mediante el descubrimiento
estético del pueblo, que fue la idea adaptada por Juan Ramon. Los ensayos de Azorin en la
prensa diaria familiarizaron al publico con el parentesco de los clésicos en el presente. Las
investigaciones del Centro de Estudios Historicos (1910) dirigidos por D. Ramoén
Menéndez Pidal sistematizaron los descubrimientos de Menéndez y Pelayo. En 1915 se
fund6 la Revista de Filologia Espafiola, con la que surgié una nueva conciencia artistica de
raices literarias. La actividad del teatro La Barraca, el trabajo de R. Alberti sobre Lope y
todo aquel conjunto de iniciativas emprendidas contribuyeron a la formacion del ambiente
clasicista®’. Astin enumera otros autores del campo de interés de los poetas del momento:
los Argensola, Soto de Rojas, Bocangel, Medina Medinilla, ademas de San Juan de la
Cruz, Santa Teresa, Lope, Calderon, Quevedo, etc. Interpreta esta corriente por las

coincidencias socioldgicas con el Siglo de Oro, necesitadas de «maestros de la libertad

interior», de «reafirmar la tradicion cultural hispanay» y de intemporalidad. Explica:

puede llegarse a la conclusion de que se trata de un propdsito casi exclusivamente
esteticista cuando lo que realmente esta en juego es el intento de dominar las formas

33 El autor ofrece el ejemplo de G. Diego, que en Versos humanos junt6 la admiracion por Gongora y Lope.
A Lorca y a Alberti sus tendencias inevitablemente les llevaban a ese autor porque €l significaba «el
realismo, (...) en virtud del cual la vida, lo concreto, la realidad, se funde con la ilusion de las esferas mas
altas del arte». En Revista Hispanica Moderna, New York, octubre 1935, pp. 3,8,12-13.

24 |bid., p. 14-15.

23 «Lope de Vega y la poesia contemporanea espaiiola”, p. 89.

28 |bid., p. 92.

ST R. Astn: “1927 y la literatura clasica: presencia de Fray Luis de Leon”, en Studia in honorem prof. M. de
Riquer, Barcelona, Quaderns Crema, 1986, pp. 203-206.
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de expresion de una nueva sensibilidad en la que la perfeccion artistica es importante

pero no de manera exclusiva ni menos excluyente®®.

La autora recuerda que el ano 1927 fue también el centenario del nacimiento de
fray Luis de Leon. No se celebro tan espectacularmente, sin embargo, un discreto interés
por su figura mostraron P. Salinas, G. Diego, J. Moreno Villa, L. Cernuda, D. Alonso, J.
Bergamin. Sobre todo por su «drama interior» (Salinas), la curiosidad intelectual, el
contacto con la belleza y la divinidad en la musica y el suefio, el afan de totalidad, las
imagenes de noche y soledad. En 1928 la revista Carmen le dedico el nimero 3-47°.

J. L. Calvo Carilla, en Quevedo y la Generacion del 27 (1927-1936), argumenta
que la crisis de valores y «varias sintesis interpretativas que potencian una revision cultural
del pasado como anticipador y revitalizador de los temas candentes del presente»
afirmaron el interés por Quevedo®*. Su influencia se divulgd mediante la revista Cruz y
Raya de J. Bergamin o, mas tarde, por El Gallo Crisis de R. Sijé. Los poetas del 27,
especialmente Garcia Lorca, conectaron con los binomios quevedianos de vida-muerte,
cuna-sepultura, etc.”*'.

Segun la poética pemaniana, la fidelidad al clasicismo era lo que le permitia
universalizar cualquier innovacién en la poesia®*’. E. Segura Covarsi admite que la
tradicion barroca de poemas tales como “La garza malherida” demuestra que el aniversario
de Gongora se encontraba en el campo de interés de Peman, salvo que asimil6 a Gongora
su propia manera, juntada con la lectura de Gil Vicente®*. El poeta parecia fascinado por
la subjetividad del tiempo personal encontrada en Gongora, que consideraba adelantado
con respecto a la ciencia y la filosofia modernas***. Sobre la importancia de Lope de Vega

245
1

en la poesia pemaniana llamaron la atencion L. Riber y E. Gasc6 Contell”™. Las opiniones

de Peman sobre Lope nos vienen tarde, de la conferencia Algunos valores fundamentales

246
2

del teatro de Lope de Vega publicada en 1942°™. Y también en un discurso de 1962 Lo

tradicional y lo moderno en Lope de Vega: Edad Media y Renacimiento. Aprecia el

¥ |bid., pp. 201-202.

3% Colaboraron Lorca, Alberti, Altolaguirre, Diego, Cernuda, Larrea, Cossio, etc. Ibid., pp. 202,207-211.

9 Op, cit., Valencia, Pre-textos, 1992, p. 80.

! 1bid., p. 64. C. B. Morris también identifica huellas de Quevedo, por ejemplo en Alberti (Hombre
deshabitado y en Sobre los &ngeles). En op. cit., p. 79.

22 «Pe Ja poesia contemporanea: Tacto sonoro”, ABC, 25 de enero de 1945, p. 3.

 Op. cit., p. 3.

2 Lo tradicional y lo moderno en Lope de Vega: Edad Media y Renacimiento, Madrid, Editorial Magisterio
Espafiol, 1962, p. 20.

5 E. Gasco Contell, op. cit., p. 36. L. Riber: Discurso contestacion leido ante la Real Academia Espariola en
la recepcion publica del Exemo. . D. José M.2 Pemén y Pemartin, celebrada el 20 de diciembre de 1939,
Cadiz/ Madrid, 1940, pp. 151,152,160.

24 Op. cit., Buenos Aires, Cumbre, 1942.
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ejemplo que dio Lope, de introducir lo tradicional en lo nuevo. Se centra en sus formas

247
. Recuerda que

romanceriles, que considera una especie de prerrafaelismo de su tiempo
gracias a las investigaciones de R. Menéndez Pidal habia cambiado el concepto de
tradicion, capaz ya de explicar el momento presente: «Al decir “tradicional”, ya se ha
nombrado todo lo contrario de una posicion coagulada y acartonada; se ha nombrado un
principio de vida, de transmision, de marcha de valores pasados que se impregnan de
valores presentes»”**. Otros rasgos que elogia se agrupan en torno a la inclusion de la vida
cotidiana, el «objetivismo plasticon, la adaptacion de los valores medievales a la
modernidad de su tiempo, la interiorizacién y dramatizacion de la religion formal, la
«tranquilidad» de la fe, la unidad del localismo y cosmopolitismo™**’. Peman coincidi6 con
las reflexiones de otros poetas de su generacion, que ya hemos visto. El discurso citado de
1962 culmina lo que intentd plasmar en su poesia, inspirandose en Lope de Vega desde los
versos de juventud.

En realidad, las huellas de Lope y Quevedo a menudo convergen en la poesia
pemaniana, especialmente en los poemas que recuerdan la corriente metafisica del Siglo de
Oro, la que se habia originado en el esquema meditativo propuesto por los Ejercicios de
San Ignacio de Loyola. La aventura de Peman con la poesia meditativa al estilo de Lope se
nota ya en el poema “Yo no quiero morir” (O, V, p. 278) fechado en 1918. Destaca en NP
(1925) con “Ante el Cristo de la Buena Muerte”, “Salmo de pasion y dolor”. Es perceptible
en PS (1940) (“Meditacion de la soledad de Maria”, “Stabat Mater”, “Romance de los
cargadores de la Isla”). El ciclo de “Ejercicios espirituales” en FB (1946) combina el ajuste
al estilo de Lope (“Del albedrio”, “Soliloquio y paradoja de la muerte”) con la
modificacion mds complicada y simbolista de las meditaciones poéticas en otros poemas.
Otros ejemplos de poemas sueltos en antologias se ofrecen en “Cantiga del Cristo de la
Piedad”, “Conversion”, “Villancico de las manos vacias”. A veces se trata de coloquios o
soliloquios medievalizantes, en calidad de exemplum. La linea lopesca acentiia notas
franciscanas, alegres en su poesia religiosa y afirma la importancia de la percepcion
sensorial del mundo. Explica la repeticion de soliloquios ante Dios, la experiencia del
arrepentimiento, de la misericordia divina, la unidén de notas tragicas con las de ternura, los
motivos barrocos: la representacion iconografica, las alegorias de la vida humana como

navio en el mar, las del camino, del mercado de la vida, etc. Quiza una de las deudas mas

*7 Lo tradicional y lo moderno en Lope de Vega: Edad Media y Renacimiento, pp. 8-9.
¥ 1pid., p. 10.
¥ |bid., pp. 12,17-21.
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significativas con Lope se vea en la realizacion de las meditaciones pemanianas o
simplemente de discursos poéticos en el estilo popular, con notas localistas, visibles en los
poemas mencionados o, por ejemplo, en “Meditacion ante el nacimiento de carton y barro”
(PS), “Ejemplo en la meditacion de la Misericordia” (FB). Es interesante la presencia de
Lope mezclada con el simbolismo de FB.

Si comparamos los versos de “Testamento” de Peman (1968) y los de Lope de

Vega, vemos la fidelidad del poeta a las fuentes clasicistas:

Lope de Vega, “A don Juan de Arguijo” J. M.* Peman, “Testamento”
(A quién daré mis rimas A quién le dejo el dolor?

y amorosos cuidados, (...)

de aquella luz traslados, (A quién le dejo mi pluma?

de aquella esfinge enigmas? (A quién le dejo mi voz?

(A quién mis escarmientos? (A quién le dejo el orgullo?

9250

(A quién mis castigados pensamientos (A quién le dejo el temor?

(Quién me hereda este contento
de hacer que sea cancion
lo que iba a ser pensamiento?

A quién le dejo la luz
que anunciaba la tormenta?
(Y a quién las cosas sin nombre
de las que perdi la cuenta?
(O, V, pp. 282-283)

La figura de Quevedo, y la poesia metafisica que representa, destaca por las
paradojas y bifurcaciones del pensamiento, frecuentes de forma generalizada en la poesia
de Peméan, especialmente en las composiciones meditativas™'. El eje cuna-sepultura es
patente en “Soliloquio y paradoja de la Muerte”, asi como la combinacion de modus
vivendi y de ars moriendi. Hemos mencionado que Lope de Vega y Quevedo se intercalan
en las mismas composiciones, sirva de ejemplo “Ante el Cristo de la Buena Muerte” (NP),
poema muy lopesco con alusiones a las Rimas sacras y a los romances de Lope, en que
encontramos un calco de versos de Quevedo en su “Poema heroico a Cristo resucitado”.

El centenario de otra personalidad significativa, San Juan de la Cruz, se celebr6 en
1942. La figura del poeta mistico aparecié en ensayos pemanianos: “Las dos rejas” o

“Descentralizacion de la poesia”. De 1950 son “Estampas cartujanas” y de 1977 un

% Obras poéticas, (ed. José Manuel Blecua), Barcelona, Planeta, 1989, p. 16, vv. 1-6.
21 Como “Salmo de pasion y dolor” (NP), el ciclo de “Ejercicios espirituales” de FB: “De la Creacion”, “De
la oracion del Huerto”, “Soliloquio y paradoja de la Muerte”, también en “Dolor”, “Proposito”.
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comentario al “Cantico espiritual” centrado mas en los aspectos lingiiisticos y
sintacticos>>. Pero, a semejanza de casos anteriores, los versos se adelantaron a la
reflexion en prosa. Con frecuencia Peman recurre a motivos que funcionaron tanto en la
lirica de San Juan de la Cruz como, independientemente, en la popular profana®”. La
agrupacion de imagenes tipicas del poeta mistico y empleadas en configuraciones
parecidas, permiten admitir su influencia en varios niveles. El Cantar de los cantares
sirvio de inspiracion directa a “Cantico de la amada”, “El amado en el jardin”. Pero a
menudo se trata de los simbolos sanjuanistas combinados con otros, asimilados por Pemén
de otras fuentes. Los motivos de «la musica callada,/ la soledad sonora», «toda sciencia
trascendiendo», «cavernas» del alma, las bodas con Dios, la herida, volar alto, etc.,
aparecen juntos o en versos particulares, en poemas religiosos, populares, de arte mayor y
en los simbolistas de VS NP, RR, PS™*, Loégicamente, pasado el centenario de San Juan de

B**°. No faltan topicos de la poesia de Santa

la Cruz, el niimero de alusiones aumenta en F
Teresa, especialmente en la representacion del centro del alma. Existen poemas donde
aparecen las personas de los poetas misticos y, en consecuencia, algunas expresiones
propias de ellos™°. Ademés, es significativo el grupo de composiciones con préstamos de
la poesia mistica en contextos ajenos a la experiencia religiosa o en relacion con ambientes
folcloricos humanos®’.

Peman extendid su interés hacia otro poeta mistico espafiol, Ramoén Llull (1232-
1312), sobre todo en el emblematico “Homenaje a Ramoén LIull”, inspirado en Libro de
amigo y Amado (1285). A principios del s. XX empezaron a publicarse en Mallorca sus
obras en catalan. De la mistica nupcial de San Juan de la Cruz le diferencia la mistica dela
amistad. Peman imita el esquema luliano de moralejas auténomas y del dialogo con el

Dios-amigo. Los motivos que se deben a Llull, o bien coinciden con su poética, son los de

presencia-ausencia, el encuentro en la soledad, la ciencia del amor, el dialogo con las

2 Incluido en III Festival Poético de Primavera en Arcos. En homenaje a D. José Maria Pemén, Cadiz,
Gobierno Civil de Cadiz, 1977, pp. 73-75.

23 Cf. D. Yndurain: “Introduccién”, a Poesias de San Juan de la Cruz, Madrid, Catedra, 1997, pp. 34-245.

% Entre ellos se encuentran: “Ofrenda del amor ante el mar”, “Resignacion” (VS), “Salmo de pasion y dolor”
(NP), “En el jardin de los frailes” (NP), “Ante el Cristo de la Buena Muerte” (NP), “La fuente que huia”
(RR), “Poesia”, “Al nuevo sacerdote Padre Guerrero”. Son visible en PS “Inspiracion y Gracia”, “Romance
de la verdadera pasion”, “Cuerpo”, algunas de “Nueve consideraciones ascéticas”, “Preparacion de la palabra
mistica”, “Cuatro canciones misticas”, “Mi soledad sonora”.

235 «“proclamacion de la humildad”, “Soledad 3”, “Soledad 177, “Soledad 217, “Soledad 257, “Soledad 28”,
“Soledad 297, “Recreacion en el jardin” “Del pecado”, “Dialoguillo y cantar de las bodas misticas”, “De las
criaturas”, “Del Dios-Hombre”, “Divina Presencia”, “Conversion”, “Dolor”, “La pena”.

26 “proclamacion de la humildad” (FB), “Miedos y humildades de la Doctora”, “A Manuel de Falla
enterrado en la cripta de la catedral de Cadiz”, “Canto a la Eucaristia”, “Al beato fray Diego José de Cadiz”.
7 «Salinas de San Fernando” (RR), “Romance del ultimo amador” (RR), “Homenaje a Aurelio de Cadiz”,
“Definiciones de Andalucia” (FB), “La hija en los trigos” (FB), “El nieto”, etc.
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criaturas y, sobre todo, la amistad con Dios y con las criaturas. Aparte del “Homenaje” se
perciben huellas lulianas en los poemas de posguerra: “Soledad 17, “Soledad 30 (FB),
“Temor de amor”, “Salvacion”.

Existen poemas alusivos a otros poetas cldsicos espafoles. Un verso del Marqués
de Santillana encabeza “Serranilla” (VS). Jorge Manrique se hace presente en “Nuevas y
dificiles coplas manriquefias” (“Segundo cancionero”), un poema moderno en el sentido en
que es una declaracion metapoética de Peman. De las Coplas tomo la forma y el titulo
alusivo. El mundo del Siglo de Oro aparece sobre todo en la juventud, en “Un castellano
viejo” (VS), “Este es el billete...” (VS), “Un lance bien terminado” (VS), “Nuestra reina y
sefiora” (VS), “Una conseja sevillana del siglo XVII” (NP), y también en RR (“La infanta
jorobadita”). Peman escribié asimismo numerosos sonetos, algunos irregulares y no sélo
en su juventud: por ejemplo “Ofrenda a Tirsi”, “El adolescente y la cortesana”, “La gitana
rubia”, “El hidalgo espafnol” (VS), “Maitines”, “Yo no quiero morir”, “Acto de fe”, sino
también en los afnos 30 y 40: “Tema de invierno”, “El sombrero cordobés”, “Manuel de
Falla” (SDM), “Bautizo de una lancha nueva” (SDM), “Villanela” (FB), “Conversion”
(FB), “Oracién a la luz” (FB), “La esposa vieja”, “Sentimiento”, “Aforanza de la clara

poesia”, “Mar de Cadiz”, etc.

Tras las observaciones expuestas podemos resumir los puntos de contacto y las

diferencias del Peman poeta con respecto al grupo del 27.

Las semejanzas esenciales:

- La fecha de nacimiento y produccidn poética.

- El origen andaluz; revaloracion del andalucismo (ligeramente en NP y explicitamente en
RRy los libros posteriores).

- La formacién amplia; aparte de los estudios universitarios se formo con lecturas de los
clasicos y de la actualidad literaria. Peman realiz6 varios viajes a Francia y mantuvo el
contacto con la literatura francesa.

- El neopopularismo, la vuelta al romancero, la unién de lo culto y lo popular, la
personalizacion de estilo popular, universalizacion de sensibilidad ofrecida por la lirica
popular, el contacto con Manuel de Falla.

- La influencia de Juan Ramon, que en Pemén continta hasta FB.

- El aumento de los recursos simbolistas coincide con la rehumanizacién de la poesia.

- El interés teoérico y practico por Lope de Vega, Quevedo, San Juan de la Cruz,

Villamediana, Marqués de Santillana, Gil Vicente, Jorge Manrique, mas escaso por
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Gongora, con las mismas motivaciones que el de otros poetas de su tiempo: la posibilidad
de unir lo tradicional y lo culto, lo local y lo universal, la humanizacion de la poesia.

- La importancia del trabajo consciente sobre el poema.

- El incremento del compromiso politico en la poesia, paralelamente a otros poetas, aunque

con otra justificacion ideologica.

Las diferencias esenciales:

- No colabor6 en las mismas revistas clave.

- No declar6 la llamada «conciencia generacionaly.

- No frecuento la Residencia de Estudiantes.

- No entro en los circulos de amistad, aunque posteriormente intercambiaba cartas con los
poetas del 27 y mantuvo con ellos contactos incidentales.

- No figura en la antologia de G. Diego, ni en otras antologias dedicadas a los poetas del
27.

- Le falt6é inmediatez en la aplicacion de recursos vanguardistas en su poesia.

- La solucion ontologica de la poética y de las polémicas literarias, que le llevo a buscar un
término medio entre Brémond y Valéry; reconocio la preexistencia de la poesia, pero sin
igualarla al misticismo; ponia énfasis en la importancia de la forma y elaboracion.

- No paso por la etapa de la deshumanizacion de la poesia.

- Mostr6 la conciencia histérica del arte, la identificacion con la tradiciéon y el mundo
cotidiano durante la etapa de la poesia pura en Espafia. Sus poemas son historicistas en
cuanto son reconocibles los personajes y las circunstancias descritas.

- Defendi6 la funcion ética del arte, unida a la estética.

- Maés inclinado al uso de simbolos que al de metaforas multiples.

1. 4. Didlogo con lastendencias literarias de su tiempo.

Aunque J. M." Peman se negase a compartir las premisas ideologicas del
modernismo, de las vanguardias y de la poesia pura, no renuncié a las herramientas que
estos movimientos habian proporcionado a la poesia espafiola. Las huellas formales de esas
corrientes son detectables en su poesia ya poco después de su asimilacion por otros autores

coetaneos y perduran con diversa intensidad hasta las composiciones tardias del poeta.
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Observamos varias trayectorias de asimilacion que las tendencias mencionadas
encontraron en el caso de Peman. Algunas se extinguieron a pesar de su firme presencia
inicial (como la influencia de Gabriel y Galén), otras se registraron como una aventura
pasajera (el modernismo), otras se desarrollaron (el simbolismo), o aparecian incorporadas
parcialmente y seglin su ajuste a la poética pemaniana (la poesia pura), y también las hubo
que durante todo el tiempo sirvieron de soporte y factor aglutinador (el clasicismo, el
neopopularismo). Se daban variaciones en cuanto a influencias, sin embargo, debido a la
reiteracion de conceptos y a la perseverancia en las constantes de estilo, podemos
denominar su obra como unitaria.

Esta nota demuestra que si lo consideraramos meramente un poeta mimético
pasivo, restariamos relevancia a la reflexion poética de Pemén, que estuvo criticamente
atenta a las voces de su tiempo. De hecho, no fue un poeta de experimentos y riesgos, sino
mas bien un promotor de una peculiar idea del clasicismo, consistente en la incorporacion
de las novedades tras un periodo de distanciamiento. Asimismo, en caso del modernismo y
a pesar de su escepticismo en 1921, el poeta lo asimildé con cierta timidez en varias
composiciones tempranas. Sus motivos volvieron con menos frecuencia en los poemas
posteriores, y cuando eso sucedia, tomaron forma de una alusion explicita, a modo de
cambio brusco de estilo o con pretexto de distanciarse de ellos y para aclarar mejor la
dominante veta clasicista y artesana a fuerza de contraste, o absorbidos por el simbolismo.

El debate en torno a la poesia pura contribuyd a una aclaracion mas precisa del
trasfondo teorico del poeta. A primera vista resulta dificil no perderse en sus opiniones que
a veces parecen contradictorias o con matices apenas perceptibles de significado. Sin
embargo, todas resultan tener su finalidad sistemdtica y ldgica, si tomamos en
consideracion las premisas clasicistas o tomistas de Peman, que no aparecieron en la
misma forma en las declaraciones de otros autores coetaneos. Este aspecto subraya el
peligro de comparaciones o contrastes simplistas entre €stos y Peman, mientras que es
preciso tener en cuenta su presupuesto peculiar, no siempre compatible con los puntos de
referencia de otros poetas.

El simbolismo, aunque cercano en el tiempo de la historia literaria, resultd ser una
tendencia que cobré importancia en Peméan a medida que se iba desarrollando su concepto
teorico del arte. Ya desde el principio percibimos ecos de Juan Ramoén y algunas de sus
imagenes recurrentes como la rosa, la primavera, el ruisefior o el jardin. Con el paso del
tiempo, y especialmente en FB, se ve que pasaron por el filtro de la poética pemaniana vy,

aunque guardan la base de contacto con Juan Ramodn, en gran medida se independizaron y
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enriquecieron con nuevos matices. En la asimilacion del simbolismo desempefiaba su
indudable papel la coincidencia entre el principio analdgico tomista y la correspondencia y
sintesis de los simbolistas. El simbolo sintético como via de conocimiento encajaba

perfectamente con la finalidad que Peman atribuia a la poesia.

1.4.1. El moder nismo: desde la negacion hacia € reconocimiento.

La aventura de Peman con el modernismo, aunque corta, transcurrié desde las
protestas iniciales, pasando por una cierta asimilacion, hasta el progresivo distanciamiento.
Los apuntes autobiograficos cuentan su relacién temprana con las tertulias modernistas
organizadas desde el 18 de noviembre de 1920 por el canciller del consulado de Cuba, Luis
A. Bas Molina, y frecuentadas por varios personajes gaditanos. Segin Peman, la aficion de
los participantes se limitaba a la admiraciéon hacia poetas hispanoamericanos y un
abundante ensayo de versos modernistas afrancesados, sin apoyo de una lectura sélida de
los poetas venerados. En ese contexto Peman se declard «mas dispuesto a la observacion
que al contagioy», dado que, a diferencia de sus compaifieros, contaba con el conocimiento y
adiestramiento en formas poéticas mas disciplinadas (O, XVIL, p. 27)**.

En sus apuntes contrastaba a los modernistas con los poetas del 27, a favor de estos

ultimos, debido a su flexibilidad técnica tan apreciada por él:

La oscuridad y osadia del “modernismo” no tiene nada que ver con los muchos poetas
de ahora, que son raros y oscuros a fuerza de sabiduria y saturacion técnica. Los
“oscuros” de ahora son, a menudo, catedraticos de literatura -Salinas, Guillén,
Gerardo Diego- que oscurecen sus versos a fuerza de alusiones sabias y preciosismos
ritmicos (id.).

Pese a las primeras reticencias, el poeta confiesa haber cedido a la influencia del
estilo modernista que salié al paso de su necesidad de expresar tristeza, que no siempre

podia satisfacerse dentro de las formas clasicas: «No me servian todavia aquellos modelos

% El ambiente literario gaditano, aunque carente de modelos modernistas cercanos, pudo ser susceptible a la
influencia modernista por ser lugar de origen de poetas premodernistas espafioles, tales como Carlos
Fernidndez Shaw, Manuel Reina, Ricardo Gil. Cf. J. A. Hernandez Guerrero: Cadiz y las generaciones
poéticas del 27 y del 36: la revista Idla, Cadiz, Universidad de Cadiz, 1983. Véase también el articulo del
mismo autor, “Cadiz y las tertulias hispanoamericanas de los afios veinte”, Cadiz e |Iberoamérica, n° 1, 12 de
octubre de 1983, pp. 43-45. Recorre los sucesivos ciclos de tertulias organizadas en Cadiz por los
diplomaticos suramericanos a lo largo de los aflos veinte, dedicadas al vanguardismo y al neopopularismo,
con la intencién de promoverlos.
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como instrumento para hacer versos; pero ya me servian como sustancia intima para estar
triste una tarde nublada» (ibid., pp. 26, 28). En un cuaderno de notas apuntd «La Poesia es
ahora para mi algo nuevo, con eficacia de “forma” y de expresion, venido al encuentro de
tristezas y matices de mi alma, que tengo todavia mds escondidos que mis papeles
fraudulentos con los saficos y anacrednticos robados a mi bufete de letrado»®’. Reconocié
la eficacia del modernismo especialmente en poemas amorosos, como el temprano
“Nocturno a Margarita”.

Paralelamente a las tertulias, en 1921 el poeta fue admitido en la Real Academia
Hispanoamericana de Cadiz. El discurso de ingreso, que pronuncié con 24 afios, resultd
una condena tajante del modernismo”®. La critica del joven poeta arremete contra la
afectacion amanerada, el despegue de la tradicion espafiola, la pérdida de contacto con la
realidad, la belleza estética en detrimento de la belleza como fenémeno independiente. Lo
considera una «moday», «un paréntesis», una «enfermedad pasajera», sin prondsticos de
enraizarse en la literatura. Juan Ramon y F. Villaespesa convirtieron en sistema lo que fue

extravio y capricho de R. Dario”®!

. El pecado mas grande que atribuye al modernismo es su
exotismo y afrancesamiento nocivo. Argumenta que los versos modernistas no son tan
novedosos como aparentan, porque se crean por pegar los conocidos®. Como réplica al
discurso de L. Lugones del 21 de mayo de 1916 en homenaje a Dario, donde declar6 que la
renovacion de la poesia espafola siempre se ha originado en Francia, Peman subraya el
aporte renovador de Petrarca, de Tasso, o de la traduccion de El Cortesano por Boscan®®.
Salta a la vista la postura paternalista del ponente ante la poesia hispanoamericana,
que considera en una dependencia constante de la peninsular y, por tanto, su asimilaciéon de
las influencias francesas las entiende como un desvio pasajero’®*. Protesta contra la
oscuridad modernista que ha perdido contacto con el lector, a fuerza del endiosamiento del
estilo a costa del contenido reflexivo. Al favorecer los sentidos, se olvida el papel del
cerebro y del corazén®®. Como tal, contradice el universalismo de los sentimientos

humanos presente desde hace siglos en la literatura espafola. En calidad de poetas

ejemplares de esa tradicion menciona a J. Manrique, Gabriel y Galan y V. Medina:

%9 Cit por E. Ferrer Hortet en op. cit., p. 39.

260 «Algunas consideraciones sobre la poesia hispanoamericana”, en Discursos leidos ante la Real Academia
Hispanoamericana en la recepcion publica del S. D. José Maria Peman Pemartin®.

21 |pid., pp. 13,23,70-71.

2 |pid., pp. 22-23,31.

3 |pid., pp. 35-36.

2% | bid., pp. 57-60,67.

%5 | bid., pp. 14,27.
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La poesia lirica, arte humana por encima de todo, tiende a renovar los corazones
dormidos, mostrando reflejados en la obra del artista sus propios sentimientos, y por
eso esta poesia, sincera y espontanea por esencia, no puede ser extrafia a nadie, porque
el sentimiento humano es campo sin linderos, abierto a todos los corazones (...). El
sentimiento humano es comun participacion en la divina herencia de anhelos y
ternuras que ha derramado Dios en las almas todas y por eso a nadie puede ser un
enigma el dolor hondo y humano de la elegia de Jorge Manrique (...) ni el amor noble
y sincero a la esposa buena que late en el “Ama” de Gabriel y Galan®®.

Esa protesta contra el predomino del estilo a primera vista parece contradecir el
apego del propio Peman a la forma y técnica. El poeta apuesta por la literatura «cordial» en
oposicion a la cerebral modernista y su falsa «seguridad intelectual». Constata que el
modernismo ahoga «espontaneidad de sentimiento y sencillez de forma»*®*’. Sin embargo,
su postura se entiende en el contexto de la idea del poeta artesano, tan firme en su poética.
Veia la belleza como un fendmeno trascendente y no susceptible a la manipulacién de la
forma, que por encima de la correccion necesita de claridad y moderacion, que son «las
supremas elegancias del espiritu»”®®. Merece recordar que por esas fechas se publico la
tesis doctoral de Peman sobre Platon, asi que estaba recién afirmado en el concepto
platonico de la belleza preexistente®®. Propone una postura moderada que atine belleza y

novedad:

Novedades hay siempre en el corazéon del hombre (...) nueva es siempre la Belleza

Eterna, sin que tenga que trocar su serenidad augusta, por temblores de nifa histérica,

para parecernos a la usanza del siglo®”.

Peman ve el aporte positivo del modernismo en lo que concierne al ensanchamiento
de la métrica hacia una mayor flexibilidad y su reaccion contra el naturalismo. Sin
embargo, insiste en no perder de vista las «eternas leyes del arte y el buen guston’ . Al
final del discurso reitera la llamada al clasicismo, como respuesta a la invasion modernista,
y enumera una serie de elogios sobre ¢l como fidelidad a «la armonia» perdurable a través

de todas las épocas, capaz de transmitir la belleza®’>

. Otras soluciones son la busqueda de
esencias hispanoamericanas, la posibilidad de adaptarse, pero guardando el estilo propio

que evitara el espiritu decadente de un arte «enfermo y moribundo», y el

26 | bid., p. 30.

27 |pid., pp. 11,12,29.

2% | bid., pp. 13,18.

% Ensayo sobre las ideas filosofico-juridicas de “ La repiblica’ de Platon. Tesis doctoral, Cadiz, Manuel
Alvarez, 1921.

270 «Algunas consideraciones sobre la poesia hispanoamericana”, p. 38.

! pid., pp. 9, 20.

2 Ibid., p. 64.
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perfeccionamiento de los ritmos consagrados, como el alejandrino, pero sin someterse a las
modas francesas®”.

El modernismo no pudo contar con la aficion duradera de Pemén, dadas las
numerosas discrepancias con sus premisas ideoldgicas y filoséficas. El absolutismo
modernista de la belleza se alejaba del concepto servicial que el poeta tuvo de la poesia con
respecto a lo bello y a las categorias morales establecidas. Tampoco le convencia por
volverse demasiado hacia los mundos inexistentes. Se unié a otros poetas de ese mismo
periodo (P. Salinas, L. Felipe, D. Alonso, J. Guillén, Lorca, R. Alberti) que no se
adentraron en la aventura modernista y seguian la linea unamuniana mas que rubeniana.
Sacudidos los primeros adornos modernistas, se hallaban mas a sus anchas inspirandose en
los Cancioneros o en San Juan de la Cruz, porque las innovaciones rubenianas no
sintonizaban bien con su sentido de lo poético’”*. Dada su veneracion por los poetas
costumbristas del s. XIX, no sorprende que Peman en ultima instancia volviera a la
tradicion como punto de referencia. En este aspecto también se asemeja a Gabriel y Galén,
quien creaba una poesia de oposicion indirecta frente a la poesia premodernista de S.
Rueda, M. Reina y R. Gil.

Varios poemas muestran que Peman se rindié al modernismo en la medida en que
le permitiese ensayar nuevas posibilidades expresivas®”. Sin embargo, no se trataba de una
vinculacion activa. Entre sus primeras poesias se encuentran unas con aire de decadencia o
exuberancia del estilo. El poeta, como otros tantos de esa época, experimentaba con las
posibilidades expresivas del idioma. Al fin y al cabo, el modernismo echaba mano de los
medios estilisticos del barroco: aliteraciones, juegos fonéticos, paranomasia, etc. Peman los
explotaba con frecuencia y su poesia es sin duda muy musical, pero debido mads bien a la
raiz de su andalucismo que a la sonoridad modernista. La relacion entre esos dos mundos
es destacada por A. Correa Ramon, quien enumera a Peman entre los poetas andaluces que
«manifiestan una influencia parcial o limitada» del modernismo. Segun su estudio, el

modernismo desempefio la funcidon de una etapa de paso hacia el vanguardismo o la poesia

23 |bid., pp. 14,17,24.

21 Cf. I. L. Tejada: Rafael Alberti entrelatradicion y la vanguardia, p. 51n. P. Salinas: Literatura Espafiola.
Sglo XX, p. 26.

3 La reaccién contraria de Peman a una tendencia nueva es un fenomeno que J. J. Sebreli analiza como
constante en Las aventuras de la vanguardia, Buenos Aires, Sefiales, 2002. No obstante, su estudio no
excluye la posibilidad de transiciones y mutua influencia, a menudo dificil de sistematizar entre esas distintas
tendencias.
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pura, como en el caso de José Moreno Villa o Adriano del Valle?”. En la poesia de Peman
el modernismo cumplié su papel de estimulo hacia una mayor asimilacion del simbolismo.
El mismo valoraba bajo los intentos modernistas de sus compafieros de las tertulias
gaditanas, pero los ensayos formales contribuyeron a sintonizarle mas con Juan Ramon,
cuyo simbolismo se habia beneficiado de los motivos de esa corriente®’’. A pesar de las
tajantes declaraciones teoricas, observamos la fusion formal del clasicismo y del
modernismo en muchos versos del poeta, que se debe a una de las caracteristicas del
modernismo destacadas por Ignacio Prat: «su enorme elasticidad estética, capaz de asimilar
su propia negacion»>’".

El joven Peman no vaticinaba al modernismo una larga vida, pero al cabo de casi
tres décadas declard haberse arrepentido de este primer fervor de protestas contra R. Dario
(O, XVII, p. 31). Incluso vio la posibilidad de convertirlo en clasico, dado que la distancia
temporal confirm¢ la eficacia de algunos de sus logros (cf. OC, VII, p. 424). Reconocido el
estilo, no cambio su juicio acerca de la influencia dafiina del modernismo como filosofia
de vida. En la revista Redencion, en 1939 dijo: «La cultura espafiola ha decaido cuando las
almas empezaron a ser escépticas, ironicas y exoticas»®' . La corriente modernista halld su
aprecio como técnica que se podia asimilar dentro de una poética mas amplia. En 1945
desde las paginas del ABC postula salvar «los nuevos hallazgos métricos creados por el
prodigioso oido de Rubén», aunque conserva la opinién sobre su excesivo €énfasis en la
retorica y métrica™.

La huella modernista, que dijimos se percibe entre versos de juventud escritos bajo
la influencia de las tertulias gaditanas, mas tarde fue cultivada por el poeta con mayor
independencia: “Nocturno a Margarita”, “Friso griego”, el soneto “Ofrenda a Tirsi”, el
soneto “El adolescente y la cortesana”, “T me hiciste poeta”, “Quiero amar a una sirena”,
“Romance de la brisa”, “A Glisera”, “La gitana rubia”, “Contra los que hacen profesion y
granjeria de las letras”. En “Vida serena” el poeta introduce también cultismos, la

mitologia y las imagenes campestres que recuerdan a Gabriel y Galan (O, XIV, pp. 207-

276 E] estudio lo enumera entre el almeriense J. M. Martinez Alvarez de Sotomayor, los cordobeses M. Rafael
Belmonte y E. Redel, el jienense J. Jurado de la Parra. En Poetas andaluces en la érbita del modernismo,
Sevilla, Alfar, 2001, pp. 16,18.

211 Cf. L. Rosales: Obras completas. Vol. |V. Ensayos de filosofa y literatura, Madrid, Trotta, 1997, p. 447.
Sobre el escepticismo de otros escritores del momento ante las renovaciones estéticas de finales del s. XIX,
véase el estudio de L. T. Gonzalez del Valle: La canonizacion del diablo: Baudelaire y la estética moderna
en Espafia, Madrid, Verbum, 2001, pp. 21,153.

8 Cit por A. Correa Ramon, op. cit., p. 18.

29 Cit. por F. Rubio en Las revistas poéticas espafiolas (1939-1975), Madrid, Turner, 1976, p. 50.

20 «“De Ja poesia contemporanea. Hacia el recobro de la persona”, ABC, 19 de enero de 1945, p. 3.
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209). En VSdestacamos “En el silencio de la tarde”, “Nocturno en el mar” o “Sonata”, que
explotan imagenes sombrias, un paisaje otofial, lo ornamental, la rosa como fragilidad de la
vida, la nostalgia ante lo irreversible del transcurso del tiempo. Incluso entre poemas
neopopularistas posteriores surgen alusiones, bien a las imagenes modernistas, bien a la
mitologia con matiz modernista, por ejemplo, en “Sirena”. En RR destaca “Barrio de los
marineros” o “Ahora que van acortando”, con los tdpicos del jardin, marmol, fuente, otofio
(O, XIV, p. 92). Una configuracion similar se encuentra en “Nocturno de la cascada del
parque” de DM y en “Fuente” de BSC.

No faltan alusiones directas o implicitas en homenajes o imitaciones que se
perciben en los tres sonetos de “Homenaje a Gabriel d’Annunzio”, “Homenaje a Andrés
Ady”, “Homenaje a Mr. Archer Milton Huntington”, “La elegida”, “Salutacion y mensaje a
Eugenio de Castro”, “Funerales por Anna Paulowa”, “Epistola a Adriano del Valle”,
“Poesia de ultima hora”, “Dafnis y Cloe”, “Modernismo parnasiano”, “Salutacion a Amira
de la Rosa”, etc. En el poema tardio “Libreria de viejo” el tema intrascendente se realiza en
un tono solemne de arte mayor, con matiz melancdlico (O, XIV, p. 221).

La seccion de “Canto libre” ofrece poemas como “Mediodia”, “Niebla”, u otros con
motivos mitologicos como “Arroyo”, “Verano”, “La cierva herida”, y el eco mas evidente
en “El cisne” (O, XIV, p. 196). Este corto pero elaborado poema enlaza con el mundo
infantil, que ya se hizo presente en “Rio de juventud”, donde las ninfas asumen el papel de
un recuerdo sonador perdido (O, XIV, p. 181). Una reminiscencia semejante se halla en
“Los cuentos eternos” de NP. Se trata de una composicion que ya se inserta en el dmbito
religioso, aunque aborda un tema modernista de retorno a los espacios fantasticos de los

281
cuentos de hadas

. El poema incluye muchos términos de significado vago, como:
«quimera loca y fingida», «ilusiones mentirosas y hechiceras», «fantasmas», «suefio»,
«vagos presentimientosy, etc. (O, XIV, pp. 55-58).

Peméan recurre a los motivos modernistas también en poemas metapoéticos, como
“Dentro de mi corazén” («Y otra vez cada palabra/ concha de nacar abiertay») o “Nuevas y
dificiles coplas manriquenas” (OC, I, p. 743; O, XIV, pp. 161,175-179). Podemos observar

el paisaje cultural modernista en otros poemas con reminiscencias religiosas, como

“Maitines” (O, V, p. 268), o “Sentimiento”, cuyo fragmento citamos:

! Se adscribe a las corrientes que surgieron a finales del s. XIX, inspiradas en el prerrafaclismo, el
simbolismo y la commedia dell’arte, que renovaron el interés por los cuentos de hadas y el ambiente de
irrealidad, tan frecuente en Benavente y el teatro infantil de finales del s. XIX, presente hasta en Valle-Inclan.
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Anuncio: a los que encuentren unas melancolias
sin destino no duefo, una azucena
tronchada, que las traigan a mi alma: que son mias. (O, XIV, p. 226)

En otros poemas religiosos la influencia modernista se percibe en el alegdrico
“Salmo de pasion y dolor” (NP), en “Cancién del ser inmévil” (“Segundo cancionero”).
También en varios poemas de PS como “Advenimiento” o “Ante-conocimiento de Dios”,
que bien podria calificarse como un cruce entre el romanticismo, Gabriel y Galan y el
modernismo, pues esta construido a base de metaforas elaboradas y frases extensas, por

ejemplo:

Llegué al confin de mi heredad sombria.
Toqué la espuma amarga
del mar indécil nunca navegado.

()
A tu Misericordia, los que faltan
para el encuentro en nieblas de temores
presentido y amado; asi los truenos
que escucha el labrador en el otoflo
como un rodar de cantaros henchidos,
sobre la amarillez de los barbechos. (O, V, p. 178)

El enfrentamiento del sujeto lirico con la inmensidad del mar le obligd a recurrir a
un tono solemne en los tempranos versos de “Ofrenda del amor ante el mar” (O, XIV, p.
33), mas tarde en “La tristeza del padre mar” (RR), o en “Mar de Cadiz” (O, XVI, p. 448).

En el libro FB los motivos modernistas a menudo estan incorporados en poemas de
caracter simbolista, como en “Nocturno IV”’: «Lloraban princesas/ de cristal, sin novio ni
flor, en la fuente». Las imagenes del jardin del alma reiteran resonancias modernistas,
como en “Soledad 12” con la «fuente amarga del llanto», o “Soledad 16”. El aire de
melancolia y sufrimiento predomina en toda la serie de ‘“Nocturnos” o “Andante
apasionado”. A lo largo del poemario reaparece el uso del color azul como simbolo de la
melancolia. Este es el caso de “Tres cantares” o de “Proclamacion de la exactitud”. El azul
a veces se explota con dos finalidades, una negativa y otra positiva, en el poema
“Recreacion en el jardin™.

Otro grupo lo forman poemas que introducen topicos modernistas porque pretenden
contrastarlos con el concepto del arte o la actitud ante la vida profesada por el poeta. En
ellos el cisne o la nada no entran en el concepto formal del estilo sino que son explotados
como imagenes independientes. Aqui prevalecen composiciones metapoéticas. Un caso

interesante lo presenta “Profesion de la pura belleza” del ciclo “Canto libre”. En una serie
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de alusiones metapoéticas el poeta rechaza el folclorismo, el casticismo y el modernismo, e
incluso menciona a poetas concretos (Lorca, Villalon). Paraddjicamente, es un poema muy
modernista en la expresion en su primera parte: «Un ultimo crepusculo resbalard sus
lentas/ grosellas exprimidas sobre los vidrios tristes/ de cien ojos de toros en la marisma
azul». Observamos que el poeta juega con el contenido y la forma. La forma inicial refleja
lo que €l niega, mientras que cuando empieza a declarar el ideal perseguido, ésta se vuelve
mas concisa e incorpora un vocabulario que alude a la perfeccion y exactitud (O, XIV, p.
187). En FB Peman se sirve de imdgenes modernistas cuando se dirige a los poetas en
general, en forma de llamamiento a la sencillez del arte y a la sumision de la forma a la
belleza y no al revés, como en “Proclamacion de la sencillez”. Lo difuso aparece como
herramienta de contraste con la expresion propia del poeta en “Proclamacion de la
exactitud”: «No espumas que van y vienen./ Columna o nardo de abril» (ibid., p. 24). O en
“De las criaturas”: «No busques, poeta,/ en tu propio dolor./ Ni en el cisne que nieva la
fuente» (ibid., p. 68). Los poemas mencionados tienen un denominador comiin, que es el
aviso contra la tentacion de convertir la estética en la meta, en vez de guiarse por
referencias mas trascendentes. La misma postura de superacion de la estética se repite mas
tarde en “Verso del mundo”: «Pero no: no son ellos los que me dan imagenes/ (...)/ Soy yo
el que hablo en el nombre/ del cisne y la cascada» (O, XIV, p. 213). El enfrentamiento de
una alusion modernista con la exactitud se encuentra también en poemas sin matiz
religioso, como “A Margot Fontayn” (OC, VII, pp. 71). En el contexto religioso, emplea el
mismo procedimiento de contrastar dos planos en “Oracion a los falsos dioses”. Esta
composicion lleva una huella de paisajes poéticos de Gabriel y Galan y en este contexto
aparece el «aislamiento desdefioso de un cisne» acompafiado de un «estanque muerto» (O,

XIV, p. 186).

1.4.2. Lainfluencia dela poesia costumbrista.

Paralelamente al modernismo surgieron en su contra a finales del siglo XIX poetas
propagadores del habla dialectal: Vicente Medina (1866-1937) gand popularidad con Aires
murcianos (1898) y José Maria Gabriel y Galan (1870-1906), autor de Castellanas (1902),
Extremenias (1902) y otros poemarios con el protagonismo de ambientes agrarios. El

primero solia caer en tonos dramaticos y sentimentales, mientras que el otro representaba
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la tendencia conservadora con ¢énfasis en el sentido patriarcal, tradicion y
providencialismo. La caracteristica esencial de su poesia reside en cierto retoricismo y en
que los personajes representados hablan en dialecto mientras que la narracidon poética
corresponde al lenguaje literario culto. No gozdé mucho tiempo del favor de la critica

82 Hacia Gabriel y Galan se sinti6

porque el mundo que describia pronto cayo en el olvido
atraido J. M.* Peman por la vision cristiana de la vida sencilla, comtn a los dos poetas.

Varios criticos coinciden en reconocer la deuda de Pemédn con la poesia
costumbrista de Gabriel y Galan en los dos primeros poemarios, VS 'y NP***. E. Ferrer
Hortet recuerda que solo J. de la Cuenca no reconocid el caracter castellano de esos
primeros versos, con argumentos de que el origen andaluz de Peman «imprime caractery,
por tanto esa influencia estaba inevitablemente condenada a desvanecerse™. J. L. Tejada
cree que la vuelta hacia el «regionalismo rustico» al estilo de Vicente Medina y Gabriel y
Galan se debio a la necesidad de compaginar dos extremos: el modernismo, que a pesar de
la protesta inicial se abrid paso en la poesia pemaniana, y el clasicismo. También
influyeron sus raices campestres de la aristocracia terrateniente y el legado del 98,
testimoniados por las numerosas referencias a Castilla en los primeros libros. Esos
antecedentes desembocan en «temas del hogar, sencillez de la existencia, el pasado
histérico, el regionalismo, el rusticismo castellano»”®’. Por otro lado, Peman fue aficionado
a la poesia greco latina, asi que no sorprende que asimilara tan ficilmente la linea
continuadora de Virgilio y Tedcrito, propuesta por Gabriel y Galan®®.

En comparacién con VS Tejada percibe en NP una mayor autenticidad, al ser un
libro mucho mas andaluz que el anterior. Es cierto que Peman manifiesta su
provincialismo, sin embargo, para el critico es menester matizar la obsesion con que se
hablaba de la influencia de Gabriel y Galan en Peman, porque «la férmula» de versos de
silvas arromanzadas era todavia propia de esa época y nada excepcional. Puede que los dos
poetas coincidieran en el uso del mismo ritmo y métrica, pero cada uno tuvo ya una voz

. . 287 . .
«personal e intransferible»” . De modo parecido, B. Pensado ve NP como un libro mucho

2 Cf. F. B. Pedraza, M. Rodriguez: Manual de literatura espafiola. Vol. VI11. Tafalla, Cenit Ediciones, 1986,
pp. 147-168.

8 Cf. T. Aparicio Lopez, op. Cit., p. 861. E. Ferrer Hortet, op. Cit., pp. 59,66. L. Lopez Anglada, op. cit., p.
31. V. Rivas: “El sentido religioso en la lirica espafiola actual”, Humanidades, Santander, vol. II, n° 1, 1950,
pp. 66-67. E. Segura Covarsi, op. Cit., p. 5. J. Villén en OC, I, p. 387.

% Peméan: 83 afios de Espafia, p. 59. OC, I, p. 119.

% «La poesia de Don José Maria Peman”, en En torno a Peman, pp. 122-123.

26 Cf. A. Valbuena Prat: Poesia espafiola contemporénea, Madrid, Compaia Ibero-Americana de
Publicaciones p. 59.

7 Ibid., pp. 123-124.
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mas sincero que el anterior por incorporar temas andaluces®®. El propio poeta se daba
cuenta del peligro de «mecanizacién de su arte», por haber configurado dos libros con
tanta similitud, asi que la presencia de Gabriel y Galan va desapareciendo, aunque no del
todo™. Desaparecen las silvas arromanzadas, pero el contenido perdura, con mayor o
menor grado de intensidad, en RR y hasta en FB. Los poemas como “Feria de abril en
Jerez”, “El galdn en la procesion” o “Acuarela de la salida de Nuestro Padre Jesus
Nazareno” contindan la linea costumbrista y dialectal, a pesar de que pertenezcan al &mbito
andaluz. Las aclaraciones del propio Peméan son significativas: en la época de su
influencia, consideraba auténtico a Gabriel y Galan, pese a su austeridad. A su juicio, el
mérito de éste y de V. Medina consistia en emplear sus respectivos dialectos, por lo que

290

representaban una «unidad moral»™". En la Confesion general reconoce la deuda con el

primero: «me suministr6 esa primera formula y apoyadura que todo escritor suele necesitar
en sus primeros pasos» (O, XVII, p. 32). Bajo su influencia escribié poemas «de campo,
amor, familia y sencillez» (ibid., p. 34). La razén mas decisiva se encuentra en la afinidad
interior con la expresion de sencillez y serenidad que por aquel entonces sintid el poeta.
Correspondia a la misma vision de la vida basada en valores cristianos y familiares que se
percibia también en el ambiente andaluz. Al mismo tiempo el orden formal del salmantino
encajaba perfectamente con la necesidad del clasicismo y el perfeccionamiento de la

técnica. Ofrecia el término medio entre el modernismo y el clasicismo:

Paraddjicamente, esa influencia de Gabriel y Galan, que suele sefialarse como mi
primera esclavitud, fue, en cierto modo, mi primera libertad. No niego que la féormula
castiza y bonachona del poeta salmantino me aportaba una “receta”; pero esa receta era
la que yo necesitaba para decir mi verdad definitiva de entonces. No era yo tan
puramente el abogado provinciano y estudioso que le bastaran, para expresarse, unos
ejercicios neoclasicos. No era también el sofiador romantico y desordenado que se
expresara auténticamente en nocturnos languidos y vaporosos. Mi verdad estaba, en
medio, en la clasica y honesta simetria de un vivir limpio y cristiano, lo bastante lleno
de orden y razon, como para encontrar su instrumento expresivo en los endecasilabos
netos de El ama. Gabriel y Galan vino a mi, si; pero vino al encuentro del fondo sereno
de mi alma, donde le estaba esperando para expresarse definitivamente una verdad dura
y cristalina de vida familiar, temporada de campo, paisaje de vifia, (...) que solo se ven
en la campifia de la baja Andalucia. (...) Todo esto, pues, estaba en mi antes de estar en
El ama o en Ana Maria (...). Si mi poesia iba a parecer (...) un poco arcaica, mi vida
habia sido antes mi primero y glorioso arcaismo (ibid., pp. 32-33).

2 Op. cit., p. 8.
% E_ Ferrer Hortet, op. cit., p. 66.
20 «Algunas consideraciones sobre la poesia hispanoamericana”, p. 16.
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Desde la distancia temporal el poeta se da cuenta de la importancia de aquella etapa,
pero la aprueba solo en parte. Es consciente de que fue un escaléon en la busqueda de una
expresion todavia mas personal: «Ese oficio de “terceria sentimental” no es ni innoble ni
facil, y por eso no reniego de él. Es una época. Paso... También pasa la primavera» (ibid.,
pp. 33-34).

F. E. Gomez Martin enumera una serie de caracteristicas que permiten captar el clima
de la poesia de Gabriel y Galan y, por tanto, ayudan a distinguir su influencia en la poesia
pemaniana. Los campesinos evocados por el salmantino surgen en medio de «sus
ambientes caracteristicos». Abundan expresiones populares de los campesinos, que hablan
de temas que condicionan su existencia®’’. Especialmente en Extremefias se notan voces
del pueblo, coloquialismos, el estilo directo de minididlogos y monologos, que en muchos
casos pronuncian sentencias sobre la vida y la tradicidon, por ejemplo en “Castellana™*.
Estos rasgos corresponden a la mayoria de los poemas costumbristas de Peman.

Entre los versos que imitan la poesia de Gabriel y Galéan, todavia sin pretensiones
de introducir un tono personal, se incluyen los que describen el trabajo de personajes
simples, satisfechos de la sencillez de su vida, contentos de su hogar y de la fe de los
antepasados. Con frecuencia sus soliloquios se realizan ante Dios, en medio de bueyes y
cosechas. Los sujetos liricos confiesan ver a sus esposas en el contexto de la tradicion y el

% Hablan de campesinos orgullosos de su legado que le piden

99294

duro trabajo compartido
bendicion a Dios, al reconocer que se lo deben todo, por ejemplo en “Las sementeras
El hogar se define como nucleo de todas las virtudes, una especie de patria chica que
transmite los bienes patrimoniales®’. El ciclo vital y el de la jornada laboral estan
marcados por el ciclo de la naturaleza. El hombre permanece en armonia con su entorno
que nunca sera el urbano. El poeta costumbrista da rienda suelta a su afan testimonial y
denuncia los problemas de las gentes del campo, no obstante, no los enfrenta
explicitamente con otros tipos sociales. En la mayoria de los casos los discursos poéticos
se determinan por las sensaciones sentimentales del hablante, y evitan caer en el

intelectualismo. Expresan sentimientos humanos hondos en el contexto de la naturaleza sin

1 «(...) faenas cotidianas, ambitos del trabajo, animales domésticos, vestimenta, bailes», utensilios caseros,
bueyes, cosechas, etc. El campo salmantino: paisaje, figurasy costumbres en la poesia de Gabriel y Galan,
Salamanca, Ediciones de la Diputacion de Salamanca, 1992, pp. 35,167.

22 J. M.* Gabriel y Galan: Obras completas, Badajoz, Universitas Editorial, 1996, pp. 17-20.

% Sirvan de ejemplos “El ama”, “El poema del gaiian”, “Presagio”. Ibid., pp. 9-16,46-55.

% 1bid., pp. 102-105.

5 Cf. F. E. Gémez Martin, op. Cit., p. 202.
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salir del marco de la felicidad sencilla®*®

. A. Navarro Gonzélez resalta que la concepcion
de vida propuesta por Gabriel y Galan es seria, tradicional y catdlica sin concesiones. La
solemne grandeza de la naturaleza enfatiza su clasicismo™”.

Rasgos que Peman hereda desde el inicio de su obra son la omisién de ambientes
urbanos, la conciencia del papel primordial de la naturaleza en la revelacion de Dios, que
luego se complementard y desarrollara con la influencia del tomismo. Observamos en
ambos poetas la conciencia de la autonomia del ser humano frente a la naturaleza, aunque
tiendan a interiorizar el comunicado que ella emite®. Incluso en las composiciones medio
romanticistas el sujeto se centra en el contacto con Dios con el telon de fondo de la
naturaleza. De ahi la facilidad del enfrentamiento con Dios especialmente en la dimension
grandiosa de montafias o mares. En los poemas tempranos de Pemén existe esta nota de
solemnidad sublime que posteriormente quedara suavizada por la veta neopopularista y
simbolista. Peman en la mayoria de los poemas religiosos describe la resonancia en el alma
humana de los atributos divinos, revelados en la creacion, en cuya capacidad transmisora
confia®”’.

Para matizar la aplicacién de esas tendencias en Peman, necesariamente hay que
tomar en consideracion el origen andaluz del poeta, pues es un factor que explica el
predominio de imagenes de luz y de alegria rebosante, incluso en los poemas de clara
inspiracion costumbrista. Acerca de VS podemos decir que es un libro de personajes
sencillos en diferentes configuraciones. Aparte del mismo poeta que asi se presenta en las
declaraciones prologales de “Elogio de la vida sencilla” y un hidalgo de “Un castellano
viejo”, se trata sobre todo de los que aparecen en poemas de indole costumbrista: el viejo
campesino de “Lamentaciones del abuelo”, un hombre suplicante en “La Virgen de mi
parroquia”, un gafian de “La copla en la era” y el pueblo, protagonista colectivo de “En la
sierra™®. Asi “El Viatico”, aunque ya se desliza hacia el mundo andaluz, une dos rasgos
esenciales de la influencia del poeta salmantino: transcribe el presunto soliloquio de un

personaje sencillo, reproduciendo su habla; y el estado animico del sujeto lirico se proyecta

en la imagen romanticista e impresionista de la naturaleza tormentosa. El poema repite el

2 |bid., pp. 15-25,167.

7 «La poesia intimista y colectiva de Gabriel y Galan”, Atlantida, n°® 53, septiembre-octubre 1971, pp. 548-
550.

2% Cf. F. E. Gémez Martin, op. Cit., p. 207.

2% De la obra de Gabriel y Galan sirvan ejemplos de “Cancién”, “En todas partes”, “Puesta del sol”, “La
vela”. Op. cit., pp. 9-16,39-40,58-60,264-265.

% Los componentes tematicos de un solo poema de Gabriel y Galan, “El ama”, se reparten entre varias
composiciones de VS “El Viatico”, “Un castellano viejo”, “La copla de la era”, “En la sierra”, aunque,
curiosamente, en algunos aspectos se asemejan también a otros poemas de Gabriel y Galan.
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motivo de luto por la esposa muerta con acentos parecidos a los de Gabriel y Galan: un
personaje popular recuerda la santidad de la difunta y acepta la desgracia como un designio
divino®®".

“La copla en la era” pinta un cuadro idilico, el mundo de la piedad popular, de los
pequetios quehaceres de un campesino, la vida llevada con humildad y fe en la bendicion
concedida por Dios a los que viven asi. Coincide con “El ama” en resaltar la continuidad
de la tradicion paterna en el hogar del ganan y su esposa. Es un beatus ille campesino
vivido con optimismo. Poemas como éste imitan el estilo de razonar tosco y el habla
popular que narra con realismo la existencia enraizada en el legado de los antepasados.
Otro poema de Peman, “Un castellano viejo”, refleja la misma seguridad proporcionada
por el contexto de la tradicion y de la fe, con que el sujeto lirico y su esposa sintonizan. En
“Lamentaciones del abuelo” se ofrece una descripcion costumbrista del campo. La tierra en
el poema significa la maxima riqueza dada por Dios al hombre para que colabore en su
cultivo. Por una parte es un cuadro intemporal, pero con unas referencias historicistas
concretas. En este caso el sujeto lirico tiene conciencia del mundo que se va extinguiendo.

“En la sierra” se centra en la proximidad de Dios en el seno de la naturaleza. Este
motivo sirvié de intervalo en “El ama”, mientras que aqui es el tema principal. Los puntos
comunes se perciben en el anonadamiento del ser humano frente a la grandiosidad del
entorno, en el que se produce el encuentro delicado e inmediato entre Dios y el hombre.

Veamos algunos fragmentos que se corresponden en ambos poemas:

“El ama” “En la sierra”

El alma se empapaba Daba miedo de hablar en la solemne
en la solemne clésica grandeza quietud augusta de las agrias pefias;
que llenaba los ambitos abiertos daban ciegos impulsos de postrarse
del cielo y de la tierra de hinojos en las piedras

(- y bendecir a Dios en aquel templo

La vida era solemne; lleno de majestad y de grandeza.
puro y sereno el pensamiento era; Todo es paz y quietud en el augusto
sosegado el sentir, como las brisas; Misterio religioso de la sierra:
mudo y fuerte el amor, mansas las penas, (-))
austeros los placeres, Alli la vida tiene un ritmo nuevo
raigadas las creencias, de eterna juventud, fuerte y serena;
sabroso el pan, reparador el suefio, alli la vida es sana y es fecunda

30! Podemos comparar el orden de los versos en ambos poetas:

“El ama” “El Viatico”

“;El ama era una santa!...”. iQué de gente la queria!...
me dicen todos cuando me hablan de ella. jJasta entonces yo no vi que era una santa!
Ibid., p. 14 (O, V,p. 123)
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facil el bien y pura la conciencia. y es noble y luminosa.

()
iQué deseos el alma Se dijera que el alma se estremece
tenia de ser buena, con la caricia de una vida nueva;
y como se llenaba de ternura se dijera que se siente en sus adentros
cuando Dios le decia lo que era!’” como un soplo divino... {Se dijera

que alli el hombre es mas bueno
y el alma mas serena,
que el cielo esta mas claro,
que Dios esta mas cerca!
(O, V, pp. 143-146)

Aqui la naturaleza se convierte en un espacio de adoracion de Dios y al sujeto lirico

: . - 303
como alguien que dentro de ¢l profesa una especie de culto

. La montafia evocada por
Peman estd llena de «misterio religioso» a semejanza de Gabriel y Galan, para quien la
noche es religiosa y las criaturas se convierten en «simbolos de culton’”*. Ademas, Peman
aprovecha procedimientos romanticistas de hipérboles y adjetivacion abundante. El

305 .y
. También

vocabulario junto con el ritmo solemne contribuyen al tono elevado del poema
podemos mencionar “Nocturno montaiiés” de Gabriel y Galan, otro poema muy parecido
en el planteamiento al de “En la sierra”. En ambos casos los sujetos liricos contemplan
desde una cumbre el mundo ajetreado a los pies de la montana, se fijan en la combinacion
de silencios y ruidos. La montafia les hace presentir sucesivamente la inabarcabilidad, la
eternidad y la bondad divina. Al sentir la presencia de Dios en la creacion, de repente la
descubren dentro de si**.

NP sigue con la linea costumbrista, aunque ya suavizada. El poema “La pisa del
mayeto” recoge el habla sencilla y minididlogos populares. “Leccion de vida” lleva como
subtitulo “Meditacion de un amanecer en tiempo de sementera” y se inicia con una imagen
impresionista de campo (O, XIV, p. 217). Al lado del subtitulo, los primeros versos se
emparientan con la descripciéon de sonidos de “Tiempos de sementera” de Gabriel y

307 Qs : ., . .
Galan™'. Sin embargo, tras esa introduccidon extendida a seis estrofas, el poeta pasa a

meditar ante Dios sobre su vida y poesia. Observamos que un cuadro inspirado en Gabriel

92 |bid., p. 11.

3% De la misma manera que en “El castafiar” o “Poema del gafian” de Gabriel y Galan. Ibid., pp. 49,423.

3% En “Soledad”, “Nocturno montafiés”, “Los pastores de mi abuelo”. 1bid., pp. 248,352,372.

3% En los versos de “En la sierra”, ademas de “El ama”, convergen motivos de “En todas partes” de Gabriel y
Galan. Se da la misma situacion de un ser humano pequefio anonadado ante los montes. Sus versos contienen
una sucesion semejante de conceptos, por ejemplo, el de las cumbres que forman perfil en el cielo. Ibid., p.
264.

3% Cf. ibid., pp. 264-265, 370-372.

7 Ibid., p. 48.
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y Galan le sirve para incorporar un esquema meditativo propio del siglo XVII, asi que
mezcla dos tradiciones literarias.

La grandiosidad de la naturaleza, reveladora de Dios, vuelve en “En el jardin de los
frailes”. Castilla como la tierra de identidad del sujeto lirico surge en “Este olivo”, “Una
conseja sevillana del siglo XVII” o “Aqui me tienes lector”. Es este ultimo poema el que
presagia el apartamiento de Pemén del costumbrismo castellano, porque reconoce que esta
en deuda con las raices andaluzas. Vicente Medina es mencionado como autor del epigrafe
que encabeza “Las primeras aguas”, un poema con predominio de descripciones
impresionistas de sonidos y situaciones. Dentro del hilo narrativo que transcurre desde la
lluvia hasta la salida del sol, el poeta intercala una cancién popular de un personaje sencillo
que camina al lado de sus bueyes.

Entre otras poesia de juventud guardan esta linea “Meditacion del atardecer” (OC,
I, p. 258), “Ya esta floreciendo el mayo” (ibid., pp. 382-383), e incluso el solemne “Canto
a Andalucia” (O, XVI, pp. 392-396). RR incluye todavia “El anhelo de Castilla”, pero el
poeta claramente da a entender que reconoce su deuda con Castilla siendo andaluz (O,
XIV, p. 125). “Balada de las dudas del lego” repite tanto la técnica impresionista como el
motivo de anonadamiento ante Dios, debido al impacto producido por la creaciéon en un
personaje sencillo (ibid., p. 135). Dentro del ciclo “Canto libre de juventud” y “Canto
libre” encontramos una serie de poemas en que se descubre la presencia de Gabriel y
Galan. “Vida Serena” lleva la marca del beatus ille de Horacio, de modo que adopta una
especie de estoicismo (O, XIV, pp. 207-209). La naturaleza en el poema cuida sola de las
necesidades humanas. Dentro de este cuadro surgen estampas de origen costumbrista:
bueyes, el trabajo duro del campo, el ciclo de las estaciones del afio, el agradecimiento a
Dios por la compafiera de la vida, la peticion de bendicion divina. Un aire parecido se
percibe en “A Glisera” (ibid., p. 210), “Contra los que hacen profesion y granjeria de las
letras” (ibid., pp. 205-206). “La pajuela” destaca por el aire intemporal, la presencia de la
tradicion y los vinculos familiares del sujeto lirico, consciente de que su mundo ya
pertenece a otra época (O, XIV, pp. 191-192). “Introduccioén al canto libre” se sitiia entre el
simbolismo y las notas medievalizantes (ibid., p. 185). La parte de “Profesion de la pura
belleza” es un caso curioso, ya que el poeta reniega explicitamente del casticismo. A
diferencia de otras tendencias, no menciona ningln representante concreto, sin embargo,
podemos interpretarlo como una declaracion metapoética de la busqueda del contenido

personal de la poesia (ibid., p. 187).
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FB en cierto modo retoma los motivos de Gabriel y Galan, aunque filtrados por el
simbolismo. A estas alturas persiste la perspectiva de la vida sencilla en el campo, pero la
expresion y el estilo se distancia del tono solemne presente en VS La influencia
neopopularista contribuy6 a simplificar la estrofa y el tono se vuelve mas directo y
condensado. El poeta separa este tipo de poemas dentro del ciclo “Poemas de la familia y
de la casa”. “Retorno. Paz”, con el paisaje andaluz en el trasfondo, expresa el
agradecimiento del sujeto lirico por las bases firmes adquiridos en la infancia gracias a la

tradicion. El poema termina con una invocacion a Dios:

Sefior: te agradezco estas cosas sencillas

-ila arboleda oscura

con los ruisefiores!-

que dan a mi vida una noble figura

y un cimiento lejano de flores. (O, V, p. %)

Mediante los versos de “Heredad” el sujeto lirico se identifica con su tierra.
Presenta un cuadro impresionista del campo, el juego entre los sonidos y el silencio
religioso de la creacion (ibid., p. 97). Los poemas “Esposa”, “Gozo e incertidumbre del
nuevo hijo” o “La hija en los trigos” siguen esta pauta. La nota que bien puede atribuirse a
una lejana huella de Gabriel y Galan es el papel atribuido a la tradicién mantenida en el
hogar del poeta gracias a su esposa, la importancia de transmitir un legado de valores fijos
y la seguridad de tener raices (ibid., pp. 99-100, 102, 104). Incluso en otros poemas del
libro, ajenos tematicamente al mundo de Gabriel y Galan, estan esparcidos versos

inspirados en €I, por ejemplo:

J. M.” Gabriel y Galan J. M.” Peméan

iNo hay duelo como mi duelo, No hay para mi sed engafio
ni herida como mi herida! (“Dolor”)**® ni medida a mi medida;
ini hay beso y calor de vida,
soledad, de tu tamafio!
(“Soledad 27, O, V, p. 28)
" Yo... no soy mas que poeta
(“Recreacion en el jardin™, ibid., p. 82)

Yo no soy mas que un poeta (“Mensaje’)

Otros recursos estilisticos perceptibles desde el principio en la poesia pemaniana

pueden estar en deuda con la poesia de Gabriel y Galan, siempre que recordemos que

308 J. M.* Gabriel y Galan, op. cit., p. 279.
% Ibid., p. 285.

91



recibieron apoyo también de parte del neopopularismo o Juan Ramoén. De todas formas,
destacan ya en esos versos que indudablemente se inspiran en Gabriel y Galan. Entre ellos
mencionamos: paralelismos sintdcticos de versos, anaforas en versos sucesivos,
interrogaciones, una especie de estribillos a lo popular, las nociones relevantes marcadas
con mayusculas. El planteamiento de las poesias marianas de Peman, como “Salmo de
campanas en la mafiana de dia de la Purisima”, escrito en 1924 pero incluido en las
primeras ediciones de PS (1940, 1941) (O, III, pp. 324-329), se asemeja al que se percibe

en las poesias marianas de Gabriel y Galan (“Ave Maria, “A la definicion dogmatica de la

"Y', Predomina la intencién de enlazar la

Inmaculada Concepcion”, “Inmaculada
naturaleza con el contexto mariano. Los dos poetas prestan mucha relevancia a la funcion
himnica de la musica de la creacion. El desarrollo tematico es parecido al que Gabriel y
Galan propone en “Adoracion”. Ambos poetas parten de un amplio cuadro impresionista

., . . , . 1 qe 11
de la creacién e introducen gradualmente alusiones teolégicas y biblicas’

. Es muy
probable que de Gabriel y Galan proceda la costumbre pemaniana de iniciar poemas con
descripciones de la naturaleza, antes de pasar a cualquier reflexion concreta en el poema.
Observamos una solucion tematica parecida entre “La montana” de Gabriel y Galan
y “Salmo del mar” de Peman. Ambos poetas se situan frente a un fenémeno natural, una
montafia majestuosa y el mar tempestuoso respectivamente, inician una serie de elogios
anonadados por su inmensidad y la cercania del cielo. De repente los dos llegan a la misma
conclusion de que como seres humanos significan mas porque tienen vida eterna y son

capaces de cantar sus vivencias. Ambos traen a cuenta las mismas razones de la

supremacia del ser humano sobre la naturaleza. Comparemos unos fragmentos:

“La montafia”

iEs tanta tu grandeza!...,
tan soberbia tu historia, tan altiva
levantas y tan alta la cabeza,
que solo pequeiiez, solo pobreza
veras en lo de abajo desde arriba.
()
iTu tienes que morir! {Yo soy eterno!
Mas ;, para qué conmigo compararte,
soberbio monstruo inerte, (...)?
(-
Y, en fin, mole dormida,
aunque sintieras como yo la vida,

319 1bid., pp. 133-143,221-226, 293-287.
1L Cf. ibid., pp. 227-229.
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“Salmo del mar”

Yo tan pobre y cuitado,
Tan pequeiio a tu lado
-joh, abismo de rumores y de espumas!
(..
Yo tengo en mi la Vida,
fuente de Dios nacida
que, corriendo, rebosa
y anega en su victoria toda cosa
inanimada y muerta.
(-
Tiene mas melodia para el Sefior de todos
los sefiores



me envidiaras, sin duda, una palabra mia
iporque yo sé cantar y ta eres muda!*'? que todos tus rumores. (O, V, pp. 230-231)

Podemos hablar de un conjunto de rasgos, tanto formales como referentes al clima
poético, que Peman heredo6 al principio de modo mas imitativo y luego seleccion6 para
salvarlos en versos religiosos personales. En algunos casos los trasformé en funcion de
otros estimulos que le llegaban del neopopularismo o simbolismo. Las semejanzas se notan
en la autopresentacion poética que tiende a poner énfasis en el vinculo o trasfondo comin
entre los lectores y el poeta. En Gabriel y Galadn esta practica es todavia esporadica (“A su
majestad el rey”), mientras que Peman la convierte en punto clave de su poética.

Peméan desarrolla toda una sistematica de lectura y aprendizaje de las cualidades
divinas observadas en la naturaleza. En “Inmaculada” del poeta salmantino ya se vislumbra
esta actitud, cuando el cielo presenta «letras de un libro infinito»’'*. El concepto de la
amistad con la naturaleza es clave en Peman, y ya se menciona en “Ara y canta” de Gabriel
y Galan, aunque aqui se limita al campo, mientras que en la poesia pemaniana se extiende
a todos los fenomenos naturales’'*. También en los versos de Gabriel y Galdn observamos
presagios de la alegria de la creacién personificada, tan frecuentes luego en la poesia
religiosa de Peméan’'®. Observamos que el poeta gaditano aumentaré el campo referencial
de lo hondo, inmenso, etc., los rasgos que en el salmantino determinan el contacto con la
creacion o se refieren a la hondura del alma humana®'®. Otros motivos parecidos son la
puesta del sol como la muerte. El sol aparece a veces bajo el nombre de «Oriente» o
«Poniente»’'”. En Pemén estos motivos aparecen por ejemplo, en “Resignacion”, “Soledad
57, “Soledad 8”, “Soledad 207, “Proclamacion de la exactitud”, etc. El amanecer como
repeticion del acto creador de Dios aparece en “El arrullo del Atlantico” de Gabriel y
Galan®'®. Mientras que en la poesia de Peman esta referencia sera bastante frecuente, por
ejemplo, en “Sinfonia”, “Mediodia”, “Cancién del ser inmoévil”, “Oracion a la luz”.

Aunque se trata de poemas tardios con respecto a la influencia del poeta salmantino.

2 1bid., pp. 115-118.

33 bid., p. 221.

314 Cf. ibid. p. 326.

315 En Gabriel y Galan sirvan ejemplos de «la sonrisa matutina», «los crepiisculos risuefios» (“Inmaculada™)
o «la aurora sonriente» (“Adoracion”), «La romeria del amor». Ibid., pp. 123,229,312-317.

316 Asi vemos en “El ama” («espacios hondos», «extension inmensa»), “Canto al trabajo”, “El arrullo del
Atlantico”, “Cancién”, “En todas partes”, “Dolor” («la inmensa hondura insondable»), etc. lbid., pp.
14,108,123,149,265, 280.

37 En los versos de Gabriel y Galan es el caso de “Lo inagotable”, “Tiempos de sementera”, “Nocturno
montafiés”, “La romeria del amor”. Ibid., pp. 21,52,312,372.

¥ bid., p. 123.
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Otros rasgo de sintonia entre los dos poetas es también la musica pitagorica de

. 319
esferas audible en el mundo, tanto el creado como el humano

. En algunos casos Pemén
alude a los titulos de poemas propios de Gabriel y Galan. Asi “La desahuciada” (O, X1V,
pp. 224-225) se parece a “El desahuciado™”. Ambos son satiras humoristicas sobre los
enfermos quejumbrosos.

En resumen, los denominadores comunes son también: la declarada y practicada
sencillez, tanto en el arte de componer versos como en la expresion de la intimidad, una
poesia cordial; las personificaciones de las criaturas; una actitud contemplativa ante la
naturaleza, potenciada por la técnica impresionista; la serenidad del alma y del entorno; la
naturaleza como un constante recuerdo de Dios; la sintonia de los sonidos naturales con los
emitidos por actividades humanas; ecos de la musica pitagérica del espacio; la pureza y
transparencia de la creacion; el énfasis en la fidelidad a los valores cristianos, tradicionales
y patridticos como médula de la poesia; la base dialogada de poemas de resonancias

costumbristas; el reconocimiento y la identificacion con el legado de los antepasados; el

ideal de la mujer cristiana.

1.4.3. El neopopularismo.

Las claves popularistas son imprescindibles para entender la lirica pemaniana.
Llenan en cada etapa sus temas, giros enteros tradicionales, ritmo y recursos. Peman se
incorpor6 a una corriente amplia que se infiltraba en la creacion de los poetas,
independientemente del trasfondo al que servia. El espiritu popularista resultaba universal
y aplicable tanto al modernismo espanol como a la poesia pura y la rehumanizada, o la con
tendencia al intelectualismo. La calidad de la poesia neopopularista de Peman no ha sido
objeto de polémica. La mayoria de los comentaristas coinciden en reconocer su
neopopularismo como nota predominante. Entre constataciones generales, a veces se
encuentran enfoques diferentes. Algunos creen que su poesia popular canta sélo el «ocio»
del pueblo andaluz (Umbral), o todo lo contrario, que encierra contenido intelectual

(Ollero), otros escriben que compagina el dramatismo y la serenidad (Morales Oliver) o,

3! Gabriel y Galan la menciona en “Las canciones de la noche” o “Nocturno montafiés” como un presagio de
la vida celestial. Ibid., pp. 372,378.
20 Ibid., pp. 175-178.
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por fin, que encubre la expresion religiosa (Pensado). Revisaremos estos distintos puntos
de vista.

En la reseia del Poema de la Bestia y el Angel de 1938 los poemas cortos de raiz
popular son considerados por G. Torrente Ballester los mejores del libro®>'. A. Cruz Rueda
se fija en la bipolaridad andaluza de alegria y pena en Peman®*. Segun G. Diaz Plaja en
Historia de la poesia lirica espafiola, ese caracter popular determiné la calidad de la lirica
del poeta: «Prodigiosamente dotado para la expresion verbal (...) conocedor de todos los
resortes de la comunicacion poética (...) Peman inserta la mayor parte de su obra lirica a la
direccion neopopularistay. Ademads el autor enumera sus rasgos: «su capacidad para la
descripcion del policromo mundo andaluz, el gracejo con que maneja el verbo poético y la
frase coloquial, en alternada y eficaz forma expresiva»’>. J. Luis Cano escribi6 tras su
muerte: «su obra es en buena parte un homenaje a Andalucia. Hacia compatible su sefiorio

324

andaluz con su sencillez y cordialidad» C. Ollero se fija principalmente en la

musicalidad®®. L. M.* Herran afiade que el 4mbito andaluz contribuy¢ a la creacion de «la

”»326

leve y amable poesia de las “cosas sencillas . M. Mantero admite que Peméan pertenece

a un grupo de «otros» poetas, «paralelos a la llamada generacion del 27», que explotan las
formas populares’”’. M. C Garcia Tejera sitGa el neopopularismo, fruto de la tradicion

cancioneril y fomentado por la formacion literaria del poeta, en linea paralela al

328

neoclasicismo™”. También F. Arredondo percibe la sujecion del neopopularismo al

clasicismo de Peman. Incluso le contrapone a M. Machado:

Como lirico une los motivos folcloricos agiles, de la tradicién regional a acentos
retoricos de noble impetu, en logros diversos. (...) Nunca ha renunciado sinceramente
a la categoria de lo clasico eterno, que posee por temperamento y conviccion. Lo que
le distingue es la aristocracia de todas sus producciones, obtenida en sintesis de gracia
fina y leve ironia. Su dejo andaluz no es popularista, al estilo de Manuel Machado,

sino refinado y exquisito™.

F. Umbral en 1964 le pone la etiqueta de poeta del pueblo, cuya poesia parecia
demasiado idealista como para dar con los auténticos problemas de Andalucia. Dadas las

alusiones a un poema concreto, “Feria de abril en Jerez”, el autor parece concentrarse en

321 “ppoema de la Bestia y el Angel”, Vértice, n° 13, agosto 1938, p. 40.

322 «“poesia de José Maria Peméan”, Cuadernos de literatura contemporénea, CSIC, n° 8, 1943, p. 161.

323 Op. cit., Barcelona, 1948, p. 409.

324 “Ha muerto José Maria Peman”, p. 2.

325 ABC, 19 de julio de 1982, p. 20.

6 Op. cit., p. 75.

327 Poetas espariol es de posguerra, p. 396.

328 poesia Flamenca, Cadiz, Servicio de Publicaciones, 1986, p. 280.

329 “La Santisima Virgen en la lirica espafiola”, Humanidades, Santander, vol. II, n° 1, 1950, pp. 130-131.

95



los versos costumbristas de Peman. Con estas palabras intenta justificar la escasa

resonancia de su poesia entre los poetas espanoles:

Neoclasico unas veces, neopopular otras, Peman ha sido siempre un poeta discutido.
Un poeta para la gente, en todo caso, mas que para los poetas. Porque lo suyo es la
facilidad andaluza, la gracia de la palabra. (...) Se lamenta de que no le perdonen el
tesoro de unos “racimillos”. Pues bien; yo creo que hay algo que -en ciertos sectores,
en ciertos corazones- aun se le perdona menos. Y son los racimillos liricos de donde
destila su donaire de poeta del Sur. Algo que sabe a popular y a sefior en el mismo
verso. La poesia del mundo anda hoy por otros caminos, puede que mas heroicos, y
canta al pueblo en su trabajo. Peman también canta al pueblo, pero en su ocio (...).
Hoy, las cosas en esta Andalucia son muy otras. Un horizonte de problematica se
cierneB%obre sus campos, como desmintiendo al poeta de la “Feria de abril en
Jerez”™.

No obstante, hay criticos que reivindican otra faceta del Peman neopopularista. C.

Ollero defiende la carga reflexiva de sus versos, vestida de aparente facilidad expresiva:

Hay que redimir a Peman de esa version antiandaluza de la “gracia” como
contrapuesta y excluyente de la inteligencia y de la profundidad. El estaba en posesion
como pocos del don de la “gracia”, siendo, a la vez, intelectual y profundo. Porque sin
gracia lo profundo e intelectual es pedanteria y sin profundidad e inteligencia la gracia
se desliza hacia la astracanada. La conjuncion de ambas cosas estd reservada a

personalidades muy singulares (...)**".

En la misma linea, L. Morales Oliver opina que las soleares del poeta han

conseguido juntar el dramatismo y trascendencia comparable a los encontrados por los

332

hermanos Machado Varios criticos subrayan que la faceta popular determina la

tematica. Eso se debe a la actitud universal de Peman que satura todos los aspectos de sus

libros. Asi le define J. A. Hernandez Guerrero:

Sobre el caracter andaluz de toda la poesia de Peman no cabe la menor duda:
andaluces son sus motivos, su sentido de la armonia, del color y de la luz, su dominio
de la melodia, del ritmo y del compas, su concepto del angel, del humor y de la gracia,
su aristocracia, su nobleza y su sefioria®.

En la poesia de lo sencillo B. Pensado ve oculto el esfuerzo de lograrla, dentro de

«un profundo sentimiento folclorico» en el que la poesia de Peman es «profundamente

334

religiosa» en cada uno de sus enfoques y area de la vida™". E. Segura Covarsi reconoce la

330 «José Marfa Peman”, p. 12.

31 Op. cit., p. 20.

332 «“Cadiz y Don José Maria Peman”, en En torno a Peman, pp. 108-110.
333 “José Maria Pemén, poeta neopopularista”, p. 163.

34 Op. cit., p. 6.
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capacidad del poeta de verter a lo divino los cantares populares, a base de ejemplos
tomados del “Coloquio de la samaritana” y del “Romance de los siete pecados

333 P Lain Entralgo ve que ésta es su «vividura» que se convierte en una actitud

capitales
humanista y universal, que trata el paisaje en funcion del escenario donde «la vida humana

acontecem:

Andalucia es para Peman ante todo (...) un modo de vivir y dentro de ¢él, mas
hondamente, un modo de ser. (...) Peman es en primer término sensible a la realidad
del hombre, a la vida humana; mas aun, a las formas mas inmediatas y concretas de

esa vida, y como un delicado modo de ser hombre sobre la tierra y junto al mar ha

entendido a su Andalucia®*,

Asimismo, la faceta popular no se traduce solamente en temas sino también en la
actitud y el clima de la poesia pemaniana. L. Lopez Anglada en el prologo a Antologia de
los poetas gaditanos del siglo XX sefiala que los poetas gaditanos tienen una herencia
comun, pertenecen a la escuela gaditana y meridional en general, «cuyas caracteristicas se
definen por un sentido aligero, ludico de la poesia, un perfecto oficio retorico y un sentido
de luminosidad»®*’.

Si un modo de ser andaluz se plantea como el que satura la creacion de un autor,
cabe preguntar si el neopopularismo ha convertido la poesia de Peman en mas universal.
En muchos lugares el poeta se gana la fama de serlo. De los comentarios ya citados se
desprende la idea de que este rasgo se debe a su modo de ser. Al juicio de B. Pensado el
andalucismo conlleva el universalismo: «cuanto mas hondamente de su tierra, mas

338 B, Gasco Contell le cuenta en la fila de «andaluces

ampliamente universal»
universales», le llama «embajador de la cultura mediterranea»>> . J. A. Hernandez
Guerrero cree que lo popular fomenta la autenticidad humana, proporciona «un primer
punto de contacto con algo conocido, humano, cierto». Pemén recurre a glosas y estribillos
para buscar seguridad en sus raices. El legado andaluz le facilita expresarse: «para definir
sus propios sentimientos personales y para celebrar el gozo de su pertenencia a un pueblo
peculiar, utiliza los motivos ingenuos y elementales de esos Cancioneros clasicos»**’. Los

comentaristas citados suelen coincidir en que el origen andaluz de alguna manera

condiciona la eficacia poética de Peman. Para G. Diaz Plaja es «gaditano universal», pero

335 Op. cit., pp. 3,7.

336 «La Andalucia en Peman”, pp. 8-9 [158-159].

37 Op. cit., Madrid, 1972, p. 7.

3% Op. cit., p. 4.

39 Op. cit., pp. 18,45.

340 «José Maria Peman, poeta neopopularista”, pp. 151,153.
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anade otra nota al explicar el fenomeno de Peman como convergencia de su origen y su

. : : . o 341
formacién universal: «cruce de una gracia nativa y una sabiduria europea»” . La cultura

andaluza se mezcla también con el cosmopolitismo en la opinion de F. J. Martin Abril***,

J. A. Moreno Jurado en el ensayo “;Una poética andaluza?”’, demuestra que no es el
origen andaluz lo que hace universal a un poeta, sino su «impronta personal» que consigue
verter dentro de las formas populares. Cree ilicito determinar la marca de estilo de un autor
por su andalucismo: «no existe una estética determinada de lo andaluz, sino unicamente los
autores andaluces que pueden sentir mas o menos firmemente la atraccion de la
andalucidad en limitadas ocasiones o, tal vez, a lo largo de su obra»*®. Pero la explicacion
mas importante del universalismo andaluz se ofrece en las notas del propio Peman. Presta
poca importancia al localismo en la poesia. Mdas bien se centra en la riqueza del mundo
humano, comin a todos, que se revela a través de los moldes de su tierra. En la poesia
popular busca una imagen de las raices mas remotas de la cultura que ha creado esta

poesia, con el fin de llegar a un estado de inocencia previa, oculto en los versos populares:

Yo soy poco aficionado de extraer de “lo popular” consecuencias localistas y a
utilizarlo como documento para definir las peculiaridades psicologicas de un pedazo
de tierra. (...) Por eso yo prefiero siempre ni emplear “lo popular” para tales
precisiones localistas o geograficas y utilizarlo como todo lo contrario: como
documento de los fondos mas comunes e intercambiables de la humanidad. (...)

El “anacronismo” es ley de toda creacion popular. Pero no es ley de incultura,
como parece a primera vista, sino de anterioridad y precedencia a la cultura; algo asi
como el anacronismo sustancial del Paraiso, del estado de gracia, sin idea de tiempo ni
caducidad (O, I, p. 110).

Al mismo tiempo, trasciende el significado formal de rimas, imagenes o recursos

concretos para llegar al ser humano que expresan:

Y todavia mas abajo, la misteriosa asociacion de las rimas, mundo de resonancias
verbales en el fondo del pozo de nuestra alma, que acerca entre si las cosas mas
inesperadas. (...)

Cada vez me convenzo mas de que escarbando, escarbando, en las cosas populares
no salen tesis culturales relativas a nuestras pequefias geografias y cronologias. Sale,
como en los hoyos, un agua clara, idéntica: los ingenuos cimientos de la humanidad;
la “unidad” de la especie... No es culpa de las coplas ni de los villancicos, el que los
hombres no se sientan hermanos (ibid., p. 112).

! La creacion literaria en Espafia, Madrid, Aguilar, 1968, p. 386.
342 “Genio e ingenio de Don José Maria Pemén”, en En torno a Peman, p. 153.
3 En Poesia y poética. Poetas andaluces del siglo XX, (ed. Esteban Torre), Sevilla, Alfar, 1987, pp. 23-26.
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La poesia popular adquiere significado intemporal: «el “villancico” popular suprime
y anula», los sencillos moldes concretos no son sino apariencias que esconden el

universalismo de todos los temas:

Y todavia toda esta amputacion de limites y zonas, que seria cadtica si no fuera
luminosa (...) no es sino el vestibulo de una comunidad mayor de ideas, imagenes y
cosas, que estan todas revueltas, sin desorden, y juntas unas con otras en esas
fragantes ollas que son las cabezas sencillas (ibid., p 111).

Admira la intemporalidad de ese mundo: «;Qué eternidad embrujada y arrastradora
hay en el fondo de aquellos estanques, de aquellas fuentes, de aquellas frondas? ;Qué
relacion de misterio guardan estas cosas en nuestro corazon?» (O, XVI, p. 98). Entre los
ensayos de temas andaluces encontramos esparcidas otras valoraciones del universalismo
de Andalucia: «guardadora de los valores eternosy» (ibid., p. 97), «libre y universal» (ibid.,
p. 122), «defensora solidaria de la belleza» (ibid., p. 266). El poeta aprecia el clasicismo
escondido en el folclore (ibid., p. 216). Alli es donde se aprende la sencillez de nombrar las
cosas, prescindiendo de términos abstractos (ibid., p. 219). Comenta la tendencia
nostalgica andaluza: «Yo creo que el alma andaluza se acuerda de algo mas lejano y mas
imposible: de algo que sdlo existe en su propia imaginacion; yo creo que el andaluz sélo es
un destronado del trono de sus propios suefios» (ibid, p. 112; cf. O, XVI, p. 124).

Por otra parte, defiende el realismo andaluz, antidoto a un espiritualismo excesivo.

En su habitual estilo, se sirve de una comparacion con el mundo biblico y con los clasicos:

[Andalucia] Sabe que la Escritura no le tiene miedo a lo directo y carnal, ni a emplear
el lenguaje del amor en los “Cantares”, ni la operacion de comer en la Eucaristia. Son
las herejias las que huyen de estas realidades corporales, y se las llevan a la region
sutil de los simbolos alegoricos y pudicos, hasta disolverlos en vapor. Andalucia se ha
agarrado, como Ulises, al mastil de lo real y concreto, para no dejarse arrastrar por las
sirenas espirituadas (O, II, pp. 121-122).

Ya vimos como Peman reconoce el significado del contacto epistolar con J. Cejador
y Frauca, y el impacto producido por La verdadera poesia castellana. (Floresta de la
antigua lirica popular) en nueve volimenes, publicada en los afos 1921-1930. Al leerlos,
recordd haber experimentado una «revelacion» (O, XVII, pp. 56-57). Podemos observar
que algunos recursos subrayados por el autor se intensificaban gradualmente en la poesia
de Peman, paralelamente a la publicacion de los sucesivos tomos. Los temas y aspectos

comentados en este recopilatorio sirven de marco a su estilo en todas las etapas. Recuerda
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como contribuyeron a la aparicion de RR 'y, sobre todo, ayudaron a descubrir un modo de

expresarse mas personal:

Con (...) aquellas borracheras ritmicas y sensualistas de los Cancioneros me revento,
al fin, por dentro, la represada mina poética. Se me vino al alma casi de una vez, como
en octubre, toda una verde otofiada de canciones. Estaba aprovechando en ellas todo
aquel tesoro de gracia popular de los cancioneros: la libertad ritmica, la insistencia del
pie o estribillo... Pero estaba en ella algo mas: estaba “yo” definitivamente, con mis
entusiasmos, con mis caidas, mis melancolias, mis incertidumbres. Estaba yo sin
miedo ni timidez: (...) Ya la poesia no estaba aqui en la realidad sefialada o aludida.
Intentaba estar en el verso mismo (O, XVII, pp. 58-59).

La verdadera poesia castellana recorre los ritmos y metros mas frecuentes en la
lirica espafiola popular, ilustrados con numerosos ejemplos. Observamos que Peman se
inspiraba en algunas recomendaciones estilisticas, pero sin copiar. Los motivos de “La
garza malherida” de Peman, igual que las paradojas de presencia-ausencia, pudieron
haberse inspirado en los ejemplos ofrecidos por J. Cejador’*. También la tendencia a la
paradoja del vivir muriendo por el amor que cobrd relevancia en su poesia religiosa. Es
notable la importancia de la simetria y paralelismo en todas las etapas de la obra de Peman.
Es uno de sus recursos mas explotados, en todos las variantes posibles enumerados por J.
Cejador™®.

J. A. Hernandez Guerrero defiende el término neopopularista aplicable al poeta, a
diferencia de lo popular, tradicional o sélo popularista, que es la variacion sobre el tema
popular desde un enfoque culto. El neopopularismo se considera propio de principios de
los afios veinte y desde su inicio fue inseparable del ambito geografico de Andalucia.

Distingue dos corrientes basicas en la poesia pemaniana: la cancioneril (fomentada por la

publicacién de J. Cejador) y la romanceril>*°. De hecho, la obra de Peman ofrece ejemplos

3% La verdadera poesia castellana. (Floresta de la antigua lirica popular), Madrid, Arco/ Libros (Biblioteca
Philologica), 1987, 9 vols.+ 1 vol. de “Indice general”, edicion facsimil. Cf. vol. I, p. 257/ n° 967, p. 273/ n°
1045; vol. II1, p. 124/ n°® 1682, p. 284/ n° 2024.

345 Cf. ibid., vol. III, p. 138/ n° 1709, p. 151/ n° 1735, p. 189/ n° 1818, p. 238/ n® 1924, p. 240/ n° 1929. A lo
largo de la serie, el autor subraya la importancia del estribillo, cuartetas, hexasilabos, octosilabos, etc., pero
anima a variar el ritmo, a alternar estrofas y emplear el pie quebrado, una muestra de flexibilidad de la poesia
popular. En el tercer tomo, Cejador comenta la simetria y paralelismo en la poesia popular. Contempla
numeroso aspectos de este recurso que toma forma de versos ligeramente modificados, variaciones de
palabras, la sinonimia, repeticiones de ideas, e incluso las contraposiciones de campos semanticos y de ideas
enteras pertenecen a su ambito. Ibid., vol. III, pp. 16, 21-23. L. Rosales comenta este tipo de canciones
populares, llenas de paradojas como «coplas de afirmacion contradictoria», en op. Cit., p. 463.

5 1bid., pp. 149-150, 152.

100



de todos los enfoques, pero segiin avanzaba su trayectoria, el neopopularismo iba ganando
terreno, como un modo de sentir y transmitir experiencias cotidianas y religiosas®*’.

Dentro del grupo popularista, desde la juventud hasta la edad avanzada del poeta,
aparecen composiciones cultas en forma de soneto, que explotan temas andaluces, por
ejemplo: “La gitana rubia”, “Soneto del barrio pecador” (BSC), “Soneto del sacerdote
viejecito que ensefia la Iglesia de los Venerables” (BSC), “El sombrero cordobés”, etc.
Otro tipo de poemas de arte mayor son frecuentes en SDM, aunque no se apartan de la
linea tematica impuesta por el libro. En otro extremo se sitlian algunas canciones que
enlazan con la tradicién al imitarla: “A la vera de la playa”, “jValame Dios!”, “A
embrefiarme voy, zagala”, “Al alba, mi amado, al alba”, “A la vera del prado”, etc. Son
numerosas canciones o coplas de una corriente puramente folclorica con hilos anecddticos
en RR, BSC, SDM, y versos dedicados a ciudades o personajes concretos. Con el tiempo
prevalece la nota iniciada por Juan Ramon, la de eliminar lo anecdotico para universalizar

la sensibilidad andaluza®*®

. De modo que el nivel tematico cede paso a la presentacion de
una manera de ver andaluza en el nivel de expresion’®. Los poemas de este tipo aparecen
ya en VS (“Resignacion”), refuerzan esta tendencia en NP y crecen en numero
significativamente en PS Por las secciones de OC, I sabemos que a lo largo de los afos
20-40 el poeta seguia cultivando esa clase de poesia intimista y religiosa sin incluirla en
libros oficiales. En comparacion con los poemarios anteriores, el de FB se distingue por la
falta de referencias localistas o costumbristas. Incluye el apartado de “Andalucia. Pasién”
que se inserta perfectamente en los moldes de expresion popular, esta vez con matiz
religioso en la mayoria de los cantares. Los versos iniciales de “Definiciones de
Andalucia” condensan tres aspectos claves: la guitarra, la copla, el amor. Es un poema que
de alguna manera asegura el armazon del realismo al poemario de contenidos sublimados.

En “La Andalucia en Peman” P. Lain Entralgo destaca varios rasgos esenciales en

las imdgenes de Andalucia en la obra de Peman. Aunque al lado de la poesia toma en

7 G. Siebenmann distingue modos de «aproximacion a lo popular»: «romancero, empleo motivistico,
imitacion, realce del estilo popularista para manifestacion personal, glosas sobre el pueblo de Espafia, sobre
escenas populares. (...) las sentencias filoséficas en forma de copla». En Los estilos poéticos en Esparia desde
1900, p. 164. C. de Mora Valcarcel reduce a cuatro vetas basicas la asimilacion del andalucismo por los
poetas del 27: «en la cancion de raiz popular» (los Machado, Juan Ramoén, Lorca, Alberti), «como marco o
atmoésfera del poema o mediante una alusion directa, cargada de localismo», «la canciéon andaluza como
nostalgia en las composiciones escritas en el exilio». En “Sobre la poesia de José Moreno Villa”, en J.
Collantes de Teran (ed.): Andalucia en la generacion del 27, pp. 163-164.

38 P. Salinas cree que por regla general, la tradicion de incorporar los temas y formas populares por los
poetas cultos que los espiritualizaban esta bastante arraigada en la poesia espafiola. Cf. Literatura Espafiola.
Sglo XX, pp. 173-174.

3 Cf. C. Argente del Castillo Ocafia: “La comun raiz andaluza en Juan Ramén Jiménez y Rafael Alberti”,
pp. 16,143.
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consideracion también los articulos y cuentos, la division que propone ofrece un cuadro
amplio: la trascendencia del trabajo, la importancia de la vida cotidiana y su sinceridad, la
convivencia de cuadros exagerados del andalucismo y «la tactica anulacion de la
existencia terrena»; el individualismo insertado en el universalismo, la valoracion de
detalles comunes y el gusto por lo inudtil; percibe las cosas en términos sensoriales y
plasticas pero también le sirven de partida para un estado de ensofiacion®. Otros rasgos
relevantes pertenecen a la «ambivalencia habitual, a veces por modo de oscilacion, a veces
por modo de fusion, entre la gravedad y la ironia», medios minimos de expresion, la
presencia de la pena detras de la alegria. Este estado se debe a la conciencia de que el
idilico cuadro andaluz va cediendo al progreso técnico. Por tanto el ensuefio convive con la
actitud racional®®".

J. Valverde en “El tema de Coérdoba en la obra de Peman. Homenaje en su
centenario” sefiala la relevancia de ciudades concretas en la poesia pemaniana®”. Comenta
que Cordoba contaba con el interés del poeta por ser lugar de origen de Séneca, por las
asociaciones religiosas y por otros personajes de aquel lugar (“Elegia a la muerte de

353

Manolete”)””". La ciudad natal de Cadiz estd presente en cada etapa de su creacion, con

mas insistencia en SDM. A Peman se le atribuye la reinvencion de su ciudad, porque la

poetizd y potenci6 su aire cultural®*

. Aparte de la evidente relacion de BSC o SDM con
localidades concretas, el poeta recuerda ciudades andaluzas en muchas ocasiones: “Feria
de abril en Jerez”, “Los gaditanos y la luna”, “Mar de Cadiz”, “Declaracién a Granada”,
“Cantarcillo a la Virgen de la Consolaciéon”, etc.

Pasamos revista a la evolucion del neopopularismo en los sucesivos libros de

. 355
Peman

. En el poemario VS (1923) aparecen ya composiciones populares, canciones, una
serranilla, un romance (“Un lance bien terminado”), pero falta una identificacion explicita
con Andalucia. Al lado de numerosas referencias a Castilla, el mundo andaluz se presenta

en “El Viatico”, la vuelta hacia las tierras gallegas en “Serenata de alborada en Galicia”. El

%0 Op. cit., pp. 10-14 [160-164].

1 bid., pp. 16-21 [166-174].

32 En Boletin de la Real Academia de Cordoba, n° 133, junio-diciembre 1997, pp. 223-226.

353 El ambiente de Sevilla abordado en BSC pertenece a los temas frecuentados por otros poetas del
momento, Cernuda, Gerardo Diego, Garcia Lorca, P. Salinas, J. Guillén. En J. Collantes de Teran, op. cit., p.
XV.

334 Cf. A. Burgos: “Pemania del centenario”, Diario de Cadiz (suplemento), 8 de mayo de 1997, p. III. “Mi
Peman”, en Peman en su tiempo (1897-1981), p. 94.

3% Para apreciar la riqueza del estilo popular en la poesia de Peman sirven los rasgos distintivos propios del
folclore enumerados por G. Siebenmann en Los estilos poéticos en Esparia desde 1900, p. 286. J. A. Moreno
Jurado: “;Una poética andaluza?”, en Poesia y poética. Poetas andaluces del siglo XX, pp. 15-26. P. de
Carvalho-Neto: La influencia del folclore en Antonio Machado, Madrid, Demofilo, 1975, p. 23. La linea
interior: Antologia de poesia andaluza contemporanea, Coérdoba, Caja Sur, 2001.
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poema explota recursos populares de repeticion, variaciones verbales y galicismos.
“Nocturno en el mar” todavia carece de ligereza andaluza, pero se notan repeticiones de
palabras y simetrias. “Elogio de la vida sencilla” repite conceptos a lo largo del poema bajo
formas diferentes y reitera moralejas, tan propias de la poesia popular. Ese es el estilo de
“Resignacion”, una de las composiciones mas personales del libro, en deuda con los
ambientes sublimes de A. Machado. Recurre al estribillo, versos con sentencias, la simetria
interna, la creada por anéforas entre estrofas y versos, y dentro de ellos. La simetria llega al
contenido ya que el inicio y el cierre del poema toman forma de alabanza a Dios. En la
primera edicidon de 1923 figuran dos poemas: “La Virgen de mi parroquia” y “Plegaria a la
Virgen” que incluyen una gama de elementos procedentes del pueblo (diminutivos,
simetrias).

La mayoria de versos folcloricos de NP (1925) son variaciones sobre temas
populares frecuentes: “A la vera de la playa”, “Este olivo”, “;Valame Dios!”, “A
embrefiarme voy, zagala”, “Cancion vulgar”, la cantiga “Mar adentro, mar adentro”.
“Leccion de vida” incluye sentencias en tono popular. El popularismo religioso oscila entre
la divinizacion del tema intrascendente mediante el vocabulario en “La pisa del mayeto” y
la humanizacion del tema divino en “Ante el Cristo de la Buena Muerte”. Entre algunos
poemas de juventud incluidos en recopilatorios posteriores destacan: “La garza malherida”,
“Arroyuelo del molino”, “Romance de Fonte-Bella”.

En RR aumentan las imdgenes de luz y color, cualidades esenciales de Andalucia.
Empieza a transmitir la magia de una zona concreta®®. Los moldes estilisticos difieren de
un poema a otro, pero es notable el aumento de los recursos de la poesia popular. El
simbolismo contribuye a la creciente importancia del color, crece el nimero de
diminutivos, surge el motivo de la luna y de la soledad identificado con el mundo andaluz.
Aparece el tipico uso de «un no sé qué» en varios poemas, las repeticiones y simetrias
externas e internas, onomatopeyas y moralejas.

El siguiente libro BSC publicado poco después, en 1931, al juicio de B. Pensado
ahonda y consagra la linea andaluza en Peman, a la par que inicia cierta renovacion de su
expresi()n35 7. Las formas poéticas varian desde sonetos, a través de quintillas, cuartetas,
soleares, madrigal y villancicos. El libro presenta una imagen del barrio sevillano, con

nombres geograficos concretos, apodos populares y casas particulares. Basta con ver

336 C. Rodriguez subraya esta pervivencia de «las fuentes de inspiracién», a través de la que ya se vislumbran
rasgos auténomos del poeta, aunque «con timidez». Cit. por E. Ferrer Hortet, op. cit., p. 76.
7 Op. cit., p. 9.
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titulos: “Calle de la Pimienta”, “Patio”, “La calle de Rodrigo Caro”, “La Tapia. (En el
Callejon del Agua)”, etc. Todos estos cuadros se esbozan con técnica impresionista que
permite presentir el ambiente y hacerlo palpable. Parecen saturados de alegria y
despreocupacion, sin embargo se convierten en un paisaje sublimado. El pueblo con todo
su ajetreo y aspectos muy humanos: calles, mercados, rifias, se presenta en poemas
circunstanciales, poco personales a veces, pero pintados con aire de melancolia; y los
espacios concretos cumplen el papel de simbolos poéticos de Andalucia, de un modo de
ver y vivir. El poeta limita los elementos ornamentales para acercarse a la sencillez de los
cantes populares.

En 1934 se publica SDM. La tradicidon antigua y diferentes alusiones mitologicas se
mezclan con la contemporaneidad de los acontecimientos recordados, reminiscencias
historicas y personas particulares. En algunos casos el poeta vuelve al modernismo y
simbolismo, como en “Nocturno de la cascada del parque” o “Elegia del nifio mariscador”.
E. Segura Covarsi cree que en este libro se realiza un salto de lo regional a lo universal por

la aparicién del personaje universal de Manuel de Falla®®

. B. Pensado cree que sus versos
acentlan el libro anterior, son los mas personales y los mas universales a la vez, reflejan la
«filosofia y patetismo popular», con notas depuradas y roménticas®”. J. M.* Peman hace
una declaracion de intencion universalista: «[hace falta buscar] la razon de la belleza de la
ciudad: su sentido estéticon (OC, I, p. 467). En la resefia de R. Gullon SDM es «una
exclamacion» a la ciudad de Cadiz que consigue expresar la nostalgia del poeta, mas que
las descripciones coloristas. El critico admira el simbolismo de “El gitano encerrado” y el
«puro andalucismo» de “La caleta™®. J. A. Hernandez Guerrero admite el creciente
dramatismo. Los motivos de la guardia civil, los gitanos, la luna, la naranja, etc., lo

361

asemejan a Lorca o V. Carrasco™. J. M.” Garcia Escudero destaca el intimismo presente

en el libro:

Mas dentro todavia de su intimidad est4 la poesia: no tanto, segun pienso, la heroica,
aunque merecedora siempre de respeto, como la leve, sutil, entrafiable del autor de
“Sefiorita del mar”, que asi, s6lo con tres palabras, supo poner el mas hermoso piropo

a los pies de la ciudad de sus amores®®*.

38 Op. cit., p. 7.

39 Op. cit., p. 9. E. Gasco Contell aprecia el mismo mérito: «canta una Andalucia menos cefiida en sus
localismos». En op. cit., p. 27. En la opinién de V. Crémer Andalucia se vuelve «matriz de sus versos» y en
comparacion con RR, SDM esta mas llena de «emocion sutily. En op. cit., p. 509.

3% En general, valora el libro como logrado, dado que Peman intenta incorporar el ambiente lirico ignorado
por los poetas andaluces anteriores, sin embargo, cree que se le escapa lo que quiere conseguir y no lo
alcanza plenamente. “Sefiorita del mar”, Literatura, Zaragoza, n° 4, julio-agosto 1934, p. 147.

361 «José Maria Pemén, poeta neopopularista”, pp. 159-160.

362 < os siete circulos de Peméan”, en En torno a Pemén, p. 84.
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El libro de PS de 1940 aparentemente se distancia de la linea emprendida en los
poemarios anteriores. Su contenido se centra todavia mas en los temas religiosos, pero el
poeta incorpora con flexibilidad recursos ya ensayados. Aparecen ritmos propios de
romances con estribillos: “Romance de los cargadores de la Isla” o “Romance de los siete
pecados capitales”. Este ultimo poema aprovecha motivos populares para construir
alegorias: toros (los pecados), la luna (asociada al mal), la corrida, la antitesis entre el
mayoral malo y el bueno, etc. La negacion-afirmacion y las antitesis de aire popular surgen
con frecuencia. También el tema mariano se realza dentro de los moldes populares.
Encontramos didlogos elaborados a lo popular, sin partes introductorias. Destacan
repeticiones, quiasmos, diminutivos, hipérboles, paralelismos, simetrias sintdcticas y
semanticas. La oscilacion entre lo moderno y lo popular se refleja en la vecindad de
poemas de corte simbolista o modernista (“Ante-conocimiento de Dios” o
“Advenimiento”) con “Cuatro canciones misticas” en estilo popular. Es notoria esa
inmediatez, tipica del folclore, del yo del sujeto lirico y el T divino en este caso.

Con la publicacion de FB en 1946 se puede hablar de una explosion del
neopopularismo en la obra de Peman, de forma mas auténoma. El neopopularismo aparece
profundamente transformado por el simbolismo. Aqui es también donde mas se funde con
el neoclasicismo. Los procedimientos populares (canciones, topicos de ruiseior,
cromatismo, flores, fuentes, etc.) se espiritualizan mediante imdgenes referentes al
ensalzamiento, la expansion, la depuracion. Las formas populares se aprovechan con miras
a realizar las premisas prologales de la sencillez, humildad y exactitud, y le permiten
expresar conmocion y misterio condensados. El poeta favorece los recursos populares
correspondientes a paralelismos sintdcticos, estructurales, por medio de anaforas,
imperativos, redundancias, exclamaciones, inserciones entre paréntesis, antitesis, orden
inverso. También emplea paralelismos y correlaciones para reforzar un concepto a la largo
de un poema, asi que acumula palabras de significado afin y éste es el caso de la mayoria
de las “Soledades™®. Otras veces, con el mismo procedimiento obtiene contrastes entre
dos planos 1éxicos (“Soledad 13”, “Cancién”, “Del pecado™). Los dos casos son ejemplos
de fidelidad tematica, propia de las composiciones populares. Las repeticiones y los

estribillos modificados dan un nuevo matiz, pero sobre todo apoyan la estructura del

363 J. Entrambasaguas considera las treinta “Soledades” como especialmente meritorios, que enlazan con los
antecedentes de los libros anteriores: «[de] las mas logradas posibilidades técnicas». “Las flores del bien”, p.
146.
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poema, pues le confieren una estructura circular y de cierre tematico’®*. Observamos
cambios temporales del verbo, poliptoton, el uso de hipérboles, tipicas de la poesia popular
que gusta de potenciar la imagen por una adjetivacion adicional o exclamaciones tipo
«jAy!», para expresar el desbordamiento del sentir. Se intensifica la presencia lunar en
“Nocturnos™®. Aparece el campo andaluz, el topico de la pena (“La Pena”), que ademas
acompafia o se va (“Soledad 25”), el consuelo encontrado en el canto ("Estio, Tentacion™),
la paradoja de presencia-ausencia. La repeticion de verbos ir o venir en “Villanela”, a
veces en imperativo, M. I. Lopez Martinez la especifica como incitacion a compartir la
alegria, otro recurso tipico del folclore’®. Se da la presencia inmediata de la primera y
segunda persona, que en FB serd entre el poeta y la mujer o entre él y Dios’®. Otros
recursos corresponden a ritmo y expresiones a veces sentenciosas, diminutivos,
interrogaciones, duplicidad de elementos. Muchos poemas se construyen a base de
negacion-afirmacion. En este poemario, cargado de expresiones de luz y color, Peman se
enfrenta con Dios en formas muy diversas, en las que el dramatismo andaluz y la expresion
aprendida de la poesia popular le ayudan a proporcionar un alto nivel de trascendencia.

En OC, I el poeta decidio incluir secciones enteras de temas andaluces: “Apéndice-
canciones de juventud”, “Otras poesias andaluzas”, “Apéndice-otras poesias andaluzas de
juventud”, “Otras poesias gaditanas y marineras™®. De la edad madura merece la atencion
“Feria de abril en Jerez”, uno de los poemas mas reproducidos de Peméan por su nota

costumbrista y coloquialismo, una especie de concesion a lo folletinesco’

. En la opinion
de G. Diaz Plaja pertenece al grupo de poemas con «una evidente intencion definitoria»’*.
De OC, VI, merecen ser mencionados “El galédn en la procesion”, “Jerez de la Frontera”,
“Chuflillas de Luisa Ortega”, “Chuflillas de Juan de Dios”, “La alforja”, “Rumba”, etc., de
los que la mayoria son evocaciones circunstanciales del ambiente andaluz. En la seccion de
“Poesia humana” de OC, VII (O, XIV) destacan “La cancion olvidada”, “El nieto”, “Ya
no”, “Torero vistiéndose” o “El traje alquilado” que incluyen diminutivos y voces del

pueblo. Dentro de “Poesia sacra” en OC, VII (O, V), el estilo popular o sus recursos

permanecen en “A la Virgen de la Consolacion”, “Berenice, llamada la Verénica”, “Tengo

364 J. A. Hernandez Guerrero: “José Maria Peman, poeta neopopularista”, p. 151.

365 J. L. Tejada resume la trayectoria del motivo lunar que por ser muy romantico fue desestimado por las
vanguardias, sin embargo, a lo largo de los afios veinte iba ganando en importancia. En Rafael Alberti entre
latradiciény la vanguardia, p. 103.

366 Op. cit., p. 407.

367 Este recurso favorece la expresion de la intimidad amorosa en la poesia popular. Cf. ibid., p. 358.

368 La mayoria de ellas esta esparcida entre varios tomos de Obras editadas en Edibesa.

3% J. L. Tejada: Rafael Alberti entrela tradicion y la vanguardia, p. 605.

30 Historia de la poesia lirica espaiiola, p. 410.
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un rima todavia”, “Salvacion”, “Presencia de Dios”, “Temor de amor”. Es curioso el caso
de “Soneto a la Mediadora” que mantiene su forma culta, pero cuyo contenido hace eco del
folclore.

El estilo popular sedujo a Pemén por su sencillez que, sin detenerse en formas
complicadas, le posibilitd condensar el contenido. Este rasgo resulté de suma importancia
para los temas religiosos, le facilitd la expresion de sentimientos intimos y frecuentar con
soltura el mundo de la paradoja en la experiencia religiosa. En este campo alcanzd una
maestria mayor de la que revel6 al imitar a los clésicos grecolatinos. No se le puede negar
habilidad en esta tarea, que indudablemente le sirvio para pulir el estilo, pero queremos
sefialar que es la poesia popular la que le permitio desarrollar un estilo propio muy
peculiar. Los ecos folcloricos se notan tanto en su poesia himnico-politica como en la mas

intimista y religiosa.

1.4.4. Peman frente a la poesia pura.

1.4.4.1. EntreBrémond y Valéry.

En la mayoria de los casos, situaremos las ideas de Peman en referencia inmediata
con H. Brémond y P. Valéry, mas que con la prolongacion que el debate sobre la poesia
pura tuvo en Espafia. Este enfoque se debe a varias razones. Las disputas en Espafa se
centraron mas en los aspectos formales de la poesia y la realizacion técnica de la poesia
pura, dejando los motivos ontologicos en un plano mas lejano, mientras que la discusion
entre los dos franceses fue resonancia de dos corrientes filosoficas distintas, el tomismo y

. . 371
el racionalismo

. J. M.* Peman se sentia vinculado a un pensamiento filosofico concreto y
el trasfondo de sus declaraciones metapoéticas excede los aspectos formales. En 1938
escribid: «No fué éste de la poesia pura deshumanizada y creacionista, simple episodio
literario o moda caprichosa, sino expresion de una mas honda revolucion del pensamiento

humano que desemboco, para todo, en una desconfianza del “mundo exterior”» (OC, 1, p.

' Los estudios criticos que permiten seguir el desarrollo de ese fenémeno en Espafa se ofrecen, por
ejemplo, en: A. Blanch: La poesia pura espafiola. J. Cano Ballesta: La poesia espafiola entre pureza y
revolucion (1930-1936), Madrid, Siglo Veintiuno, 1996. A. Geist, op. cit. C. Zardoya: Poesia espafiola
contemporanea. Estudios tematicos y estilisticos, Madrid, Gredos, 1974.
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919). Peman solia vincular la filosofia con la historia de la poesia y la veia como fuente de
origen de las poéticas. Por tanto, en sus comentarios aparecen alusiones a las corrientes
filosoficas que le sirven para explicar el fracaso de la poesia (Kant, Fichte), o bien para
esbozar un futuro esperanzador en el caso de que la poesia se atenga mas a otras (el
tomismo). No podemos plantearnos una discusion filoséfica de las ideas pemanianas, pero
parece oportuno tener como el punto de referencia inmediato a Brémond y Valéry. Tanto
mas cuando a ellos directamente se refieren los pros y contras expuestos por Peman.
Aunque se muestra atento al mundo literario espanol, los nombres de poetas espafioles
aparecen en sus discursos escasamente, solo cuando pretende ilustrar alguna peripecia
poética. Son mas frecuentes las referencias directas a Santo Tomas, J. Balmes, J. Maritain,
Valéry, Brémond.

Otra razon surge a raiz de que se favoreciera mas a la persona de Valéry entre los
literatos espafioles, mientras que en las reflexiones de Peman se nota un relativo equilibrio
entre las alusiones a los dos polemistas. A. Blanch llama la atencion sobre el curioso hecho
de que los poetas espafioles se polarizaron con respecto a las ideas de Valéry, sin emitir

comentarios vinculantes acerca de Brémond:

Pero todas estas reacciones a favor o en contra de la poesia pura no afectan mas que al
concepto defendido por Valéry. Nadie en Espafia parecia interesado por la verdadera
doctrina propuesta por el padre Brémond, ni nadie la sostuvo seriamente, a no ser
Manuel Abril algunos afios mas tarde (...). Si los cronistas y criticos espafoles de la
controversia hubieran sabido interpretar la posicion de Brémond, se hubieran dado
cuenta en seguida de que, en el fondo, esa poesia pura no era tan distinta de la poesia
intima y esencial que Bécquer habia propuesto en sus Cartas literarias a una mujer, y
que J. R. Jiménez estaba haciendo desde 1916. Pero las preocupaciones estéticas de
los poetas jovenes eran demasiado formales y de un orden demasiado intelectual (...)
como para que la sencillez espiritual e intuitiva de Brémond les atrajera con mas
fuerza que las seducciones mentales de Valéry. Se podria decir, en resumen, que
Francia ofrecia entonces a los poetas espanoles lecciones y ejemplos que favorecian

. . .y . .. . vy res 2372
menos la inspiracion que los medios y procedimientos de la composicion poética’ .

El autor se refiere al articulo de M. Abril en Cruzy raya de 1933°”. Fue también J.
M." Peméan quien tom6 a Brémond como punto de partida para una serie de sus discursos.
Los mas desarrollados son de 1936, 1938 y 1940, es decir, no s6lo con posterioridad al

articulo de Abril sino también a las publicaciones de J. Maritain cuya influencia se percibe

372 La poesia pura espafiola, pp. 203-204. El autor recuerda que J. Guillén menciona al abate francés en su
carta a Fernando Vela de 1927, para declarar su rotundo distanciamiento de él: «jQué lejos esta todo este
misticismo [de Brémond], con su fantasma, metafisico e inefable, de la poesia pura segiin Poe, segun Valéry
o segun los jovenes de alla o de aqui!». Cree también que una mayor resonancia de las ideas de Valéry se
debe a que los poetas espafioles le admiraban como persona. Ibid., pp. 242,303.

37 M. Abril: “Las silabas de Dios o la poesia pura”, Cruzy raya, n° 7, octubre 1933, pp. 133-153.
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en ellos. De hecho, en esos discursos aparecen ecos del filésofo francés, procedentes de
Arte y escolastica de 1926, Los grados de saber de 1932, y un articulo “;Quién pone
puertas al canto?”, accesible a los lectores espaiioles en Cruzy Raya de 1935°™.

G. Carnero enumera a Peman entre el numeroso grupo de escritores de todas las
promociones vigentes (Unamuno, Cernuda, Bergamin, Salinas, Prados, Alberti, M.
Hernandez, Rosales, Ridruejo, etc.) que se pronunciaron sobre la rehumanizacion y
compromiso de la época®”. El poeta compartia las preocupaciones del mundo literario de
su tiempo, pero solia buscar una explicacion ontologica dentro del marco de sus creencias,
sin quedarse en el campo de las reflexiones exclusivamente literarias® °. No obstante, esa
actitud no determin6 la elaboracion de un sistema filosofico propio sino que Peman
intentaba situar los problemas metapoéticos dentro de lo que identificaba como compatible
con su ideario. Esta diferencia de enfoque con respecto a otros poetas del momento se debe
al concepto del arte al servicio de la ética, que el poeta profesaba desde el principio debido
a una fuerte influencia del tomismo.

Recordemos brevemente los puntos principales del debate, que nos permitirdn
situar las opiniones de Peman en relacion con ambos. El abate Brémond pronuncid ante las
Academias francesas el discurso La poésie pure, donde identifico la poesia como una
«presencia» existente antes de que se escribiese un poema, como una inspiracion externa a
semejanza de una vivencia mistica que tiende al silencio. La pureza se entendia como
transparencia de esa inspiracion, mientras que lo impuro seria todo lo que intermedia entre
ella y el receptor, es decir, los medios verbales y discursivos®’'. P. Valéry ya desde 1920
defini6 la poesia como «inmaterial, abstracta, como un algebra de palabras»’’®. De esta
manera cobraba importancia la confeccion formal del poema y la depuracion de los medios
empleados, mientras que la impureza procedia del sentimiento y la inspiracion exterior. Por
tanto, el poeta se convertia en artifice y demiurgo’. Recurrir a lo prosaico seria una
impureza imperdonable. Las premisas de Brémond representan el polo opuesto. Admite
cualquier recurso con tal de que sirva a la transmision de la inspiracion. Al reconocer la

afinidad de la poesia con la mistica, sostiene que solo la impureza de los medios expresivos

374 J. Maritain: “;Quién pone puertas al canto?”, Cruzy raya, n° 25, abril 1935, pp. 6-51.

375 Op. cit., p. 192.

376 Esta es la justificacion de su actitud a favor de Brémond, quien convierte el problema de la poesia en una
cuestion teologica. Cf. M. Abril, op. cit., p. 150.

377 H. Brémond: La poesia pura, Buenos Aires, Argos, 1947, pp. 12,19.

378 Cit por A. Blanch, La poesia pura espafiola, p. 200.

37 Seglin A. Geist: «La ausencia de sentimentalismo en esta literatura no responde a una aversion por la
emocion en si, sino a la firme creencia de que la experiencia estética es principalmente intelectual». Op. cit.,
p. 153.
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permite transmitir la experiencia poética. Incluso, cuanto mas imprecisos son, mejor, y éste
cree ser el mérito del simbolo, porque mejor refleja la inefabilidad del misterio que
esboza®®. Por consiguiente, la pureza o la impureza se entienden en funcién de la
transparencia del poeta como transmisor. En esta ocasion, cabe mencionar la relacion
frente al simbolo que también polariz6 a las dos corrientes poéticas. Brémond, remite a la
capacidad sintética del simbolo, opuesta a la abstraccién y lo analitico®'. A. Blanch
recuerda que los poetas espafioles asimilaron el uso del simbolo con mucha soltura con la
llegada del modernismo. Pero fue la poesia pura la que los apart6 de €l por ser un recurso
demasiado impreciso. La reaparicion del simbolo en la literatura espafiola es uno de los
factores que marcan su rehumanizacion®™.

Con este cuadro de fondo, volvemos a Peman, que reitera en prosa la idea del
conocimiento sintético del mundo y la relevancia del simbolo especialmente en la época de
la rehumanizacion de la poesia®™’. Persigue una imagen totalizadora mediante los recursos
simbolistas a partir de RR y sus experimentos con metaforas abstractas o metonimias a
base de asociaciones intelectuales son relativamente raros. La incompatibilidad de Peman
con Valéry necesariamente surgi6 en la cuestion de un fendémeno externo e independiente
del poema, dado que Valéry reconocia el trasfondo del racionalismo de Fichte, pero con la
exclusion de la persona de Dios, lo que influia en la independencia del poema respecto a la
moral®™®®. En este punto se reiteraron las protestas de parte de Peman. La declaracion de
independencia de la estética frente a la ética fue un punto que ya criticé hablando del
modernismo®’. La primera manifestacion amplia surge en 1936 en el discurso “La poesia
como forma de conocimiento™*®. Su oposicion a la poesia pura se debe a que veia su
origen en la filosofia racionalista. Su autosuficiencia le parece ilusionaria e insiste en la

necesidad de un «Ser» que inspire y sostenga un poema, mas alla de la forma. Culpa a

30 «Para el poeta, la prosa es demasiado impura por demasiado precisa; para Valéry, porque no lo es
bastante. No, no creo que pueda imaginarse oposicion mas tragica ni en apariencia mas irreducible entre un
verdadero poeta y la poesia». Op. cit., p. 58.

1 1bid., p. 119. Distintas fueron las fuentes de inspiracion de los dos planteamientos. A. Blanch subraya que
Brémond sentia afinidad con los poetas britanicos y romanticos en general (Novalis, Schiller), ademas de su
parentesco con los simbolistas. Cf. H. Brémond, La poesia pura, pp. 104-105. A. Blanch, La poesia pura
espafiola, p. 239. Valéry, en oposicion al romanticismo, fue influenciado por The Poetic Principle de E. A.
Poe, filtrado por Baudelaire y Mallarmé.

382 | a poesia pura espafiola, p. 137.

33 Véase el cap. 2.2.6.

¥4 Cf. A. Blanch, La poesia pura espafiola, p. 244. Johann Gottlieb Fichte (1972-1814), filosofo aleméan del
idealismo postkantiano (Diccionario Espasa Filosofia, Madrid, Espasa, 2003, pp. 271-274).

35 Cf. “Algunas consideraciones sobre la poesia hispanoamericana”, pp. 13,10,55.

3% Discurso-contestacion en Los poetas modernistas de América Espariola: Discursos leidos en Academia
Hispanoamericana de Ciencias y Artes el dia 24 de junio de 1936, por los sefiores Don Agustin del Saz 'y
Don José Maria Pemén, Cadiz, 1936, pp. 103-147.
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Mallarmé de haber iniciado el error de renunciar al objeto externo. Segun Peman, el mayor
peligro consiste en el deseo de querer liberar el arte de las limitaciones de la condicion
humana. Como apoyo de su idea, recurre a Arte y escoléstica de Maritain. La polémica
entre la pureza e impureza se entiende como una contienda en el plano espiritual, similar a

las tentaciones del Paraiso:

Estamos en pleno pecado de ‘“angelismo” en plena ambicion de lograr un
conocimiento intuitivo y directo sin intermedio alguno reflexivo; empresa que excede
las posibilidades del mecanismo intelectual del hombre. Los angeles cayeron por
querer ser como Dios. Ahora los hombres caen, por querer ser como angeles. Quieren

entender directamente, sin ideas: anhelo que por ser, a fuerza de puro, angélico, llega

a ser, a fuerza de orgulloso, satanico®.

En este contexto, surge la cuestion de la ética como coordinante de la estética. En la
poesia pura, la pureza consistiria en desprenderse de la servidumbre a la ética y en hacer
puros y proteger los recursos formales y la lengua®®®. Brémond atribuye a la poesia la
finalidad de ser una plegaria pero no insiste tanto en la calidad moral del artista. Mientras
que en los discursos de Peman llama la atencion que acentia la calidad humana del artista
y su relacion con el «Ser» mas que el abate francés®™.

Algunos fragmentos e ideas del discurso de 1936 se aprovecharon en el prefacio a
Poema de la Bestia y € Angel de 1938. Posteriormente quedaron incorporados en el
discurso de contestacion en la recepcion de Manuel Machado en la RAE en 1940. Alli
también Peman alude a Fichte, cuya filosofia subyacia a las reflexiones de Valéry, como el
que habia minado la poesia del “Ser”. Asi que su ideario no habia evolucionado en esos
aspectos. Culpa a Kant por haber promovido el subjetivismo y el desprendimiento de
referencias externas universales. Citamos un fragmento amplio de 1940, que recoge el

pensamiento de los afios anteriores con las autocitas del poeta:

Estamos, pues, en pleno funcionamiento en el vacio de la propia maquina de
nuestro intelecto. Estamos en plena Razon pura. ;No estamos también casi en plena
Poesia pura? “El poeta, encerrado dentro de si mismo, construyendo su poema de
puras intuiciones sin objeto exterior ;jno es hermano gemelo del filésofo metido en su
propio pensamiento, elaborando su pensar de puras formas a priori, totalmente
subjetivas?”’

*71bid., p. 139.
**¥ 1bid., pp. 162-163.
% Afios mas tarde en el ensayo “El centenario de Newman” menciona a varios poetas (Claudel, Baudelaire,

Rimbaud, Francis Jammes) como ejemplos que demuestran lo inseparable que es la moral del artista y su
creacion (OS I, pp. 619-625).
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Efectivamente, la filosofia racionalista y agnoéstica actué de serpiente tentadora
cerca de la poesia. Le asegurd la suficiencia del pensamiento por si mismo; la
supresion de ser y del objeto externo, la aseidad de la mente humana. Le silbo al oido
el “seréis como dioses” de un nuevo Paraiso.

Y la Poesia, cayendo en la tentacion, se puso como la Filosofia, a bastarse a si
misma, a prescindir de todo objeto exterior y a hacerlo todo con sus propios materiales
subjetivos. Toda una generacion, cada dia dando un paso mas, se arrojo de cabeza al
mar de una pura incoherencia intuicionista. Los poemas puros, cada vez mas, fueron
auscultaciones de la propia y libre incoherencia, hermanos gemelos esas
introspecciones fichtianas del Espiritu sobre la propia libertad. Ni para el
conocimiento ni para la poesia quedaba ya traba alguna externa que encauzase o
limitase la interna anarquia del espiritu (...). Como veis, el episodio de la poesia pura,
a pesar de las mil etiquetas de que ha sido objeto, no es una simple cuestion de figura
o moda. Es un apartado logico dentro de ese dramatico capitulo de la filosofia
moderna que se llama el derrumbamiento de la certeza humana. Juntas Filosofia y
Poesia, traicionaron al Ser; juntas se volvieron de espaldas a la realidad y a la vida.

Juntas llegaron, en justo pago, al completo nihilismo™”’.

El rechazo de la excesiva pureza de la poesia encuentra justificacion en la
preocupacion por el humanismo. Todavia en 1947 Peman ve la amenaza de la poesia
desvinculada de la vida humana multidimensional. Sigue considerando la poesia como
espejo de las peripecias filosoficas. Llama la atencion el hecho de que tanto en los
discursos anteriores como en éste cree que la poesia pura ha llevado al nihilismo™'. Para
contrastar, Peman coincide plenamente con Brémond al decir que la poesia es
independiente del poema. Recurre al pensamiento de J. Maritain para sostener esa idea que
expresa rotundamente: «No: la Poesia antes de ser algo en el papel, es algo en el alma del
poeta; antes de ser una construccion verbal o estilistica, es un fenémeno animico, una
forma superior de conocimiento»’””. Subraya el caracter gratuito del don poético que
«viene a nuestro encuentro y se nos da gratuita y libremente»™ . En otro lugar: «El
fenomeno poético se produce o no se produce en el poeta: como la visita del Amado se

produce o no se produce en el mistico. Esta es toda Mistica. Aquella es toda la retorica»”.

3% «“La poesia de Machado como documento humano” en M. Machado: Unos versos, un alma y una época,
Madrid, Ediciones Espafiolas, 1940, pp. 132-134. Comparese el discurso de Cadiz de 1936, op. cit., pp. 140-
142.

91 «Para mi la gran revolucion poética, desde hace setenta afios, venia teniendo por consigna fundamental
aquella que Mallarmé lanz6 crudamente: “volverse de espaldas a la vida”; (...) Todas las recetas de la poesia
pura -deshumanizacion, creacionismo, simbolismo- respondian a la misma férmula de eliminacién de lo
objetivo y raciocinante, en beneficio de un puro y sugerido chisporroteo de intuiciones sin coherencia. Esto -
que no era un puro figurin literario, sino que se producia al hilo del mismo fendmeno intelectual del que
nacio la filosofia subjetivista o idealista- habia hecho que la poesia llegara a un verdadero “nihilismo” en su
contenido interno». En Poesia nueva de jesuitas, Madrid, C. S. 1. C. e Instituto Antonio de Nebrija, 1947, pp.
5-6.

392 «La poesia como forma de conocimiento”, p. 123.

% 1bid., p. 108.

***1bid., p. 119. Es curioso comprobar que Peman tacha de retoricista a la poesia pura, mientras que G. Diego
en 1924, cuando se pronunciaba desde el lado opuesto, entendia como excesivamente retorizada esa poesia
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Entre Brémond y Peman existe una diferencia en el sentido atribuido a la poesia. El
abate cree que la poesia y el arte, tal como la mistica, pueden convertirse en una via para
llegar a Dios y para sentir la divinidad, porque es una via accesible a todos. Explicitamente
se refiere a la inspiracion en categorias de «experiencia de orden misticon™ . J. M.* Peman
al principio utiliza una terminologia parecida. Reconoce que la poesia puede ser auxiliar en
el encuentro con Dios. Sin embargo, enfatiza que no tiene nada que ver con la unién
mistica. Reconoce que en algunos casos la poesia puede ser inspirada por Dios™°.

Peman insiste continuamente en la dependencia de la inspiracion de algun
fenomeno trascendente y la existencia de la belleza superior que se transmite a través del
poema y condiciona su belleza formal. La creacion artistica asi entendida no admite una
belleza que surgiera por un esfuerzo del hombre solo y desprendida de la belleza
primaria®’. En la poesia pemaniana vemos un constante asombro ante la belleza del
mundo, independiente del poeta. Sus versos se proponen reflejar lo que existe como bello,
sin necesidad de ordenarlo porque ya ve el mundo ordenado. Por contraste, en las formulas
de la poesia pura de Valéry, la belleza no existe en el objeto mismo sino en el poema que
crea la belleza del objeto. La realidad no es bella de por si, sino que es un caos y conviene
hacerla bella. El valor estético del poema supera el estado real de las cosas™". A. Geist
llama a este razonamiento «pensamiento estético» que no ve la belleza fuera de si
mismo®”’.

El discurso pemaniano de 1936 alude también a Jaime Balmes y su obra El criterio.
Balmes no elabor6 un pensamiento novedoso ni se pronunciaba sobre la poesia en
particular, pero puede que le sirviesen a Peman sus afirmaciones acerca de la inspiracion
que provoca los grandes descubrimientos, frente a la ineficacia discursiva®®. El poeta cree

que la revelacién interior en la ciencia es imprescindible, mientras que el esfuerzo de la

razon suele ser infructuoso si no cuenta con la inspiracion (cf. OS I, pp. 157, 776). El autor

que no se proponia Crear sino transmitir. Cf. A. Blanch, La poesia pura espafiola, pp. 118-119. Asi que los
polemistas a veces recurrian a los mismos conceptos con distintas finalidades.

% Op. cit., p. 64. Cf. M. Abril, op. cit., p. 146.

3% «La poesia como forma de conocimiento”, pp. 110,115-117.

397 Cf. N. Poussin: Cartasy consideraciones en torno al arte, Madrid, Visor, 1991, pp. 148-149. J. Maritain:
“¢Quién pone puertas al canto?”, p. 12. Es ftil el estudio teorico de J. A. Martin: Beauty and Holiness: the
Dialogue between Aesthetics and Religion, Princeton, Princeton University Press, 1990, p. 30.

3% Cf. J. Chabas, op. cit., pp. 97-99. En la misma linea J. Bergamin en el articulo de 1927 habla del valor
estético del poema cuya belleza no surge «de belleza o armonia exterior o atributiva, de enunciacion formal,
del pensamiento, sino que es intrinseca al propio pensamiento como juicio estético (sintesis a priori), como
razon poética». En “Notas para unos prolegomenos a toda poética del porvenir que se presenta como arte”,
Versoy Prosa, n° 8, agosto 1927, p. 4

% Cf. A. Geist, op. cit., pp. 97,130.

40 Op, cit., México, Porraa, 1987, p. 71.
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menciona a los romanticos, a Baudelaire y Garcia Lorca como perseguidores de esa
inspiracion, pero mas adelante niega que esa tendencia arraigase en Espafa, con palabras
que pueden confundir: «Por desgracia este episodio inquieto y brillante apenas salpico
nuestro ambiente literario dormilon y casero»*"'. Contrasta con la opinién de J. Guillén que
intentaba probar que en realidad nadie del 27 huia del corazon ni buscaba unicamente
inteligencia pura en sus poemas. Incluso negaba que en Espafa se implantase la poesia
pura tal como la entendia Valéry**.

Tras un periodo de fascinacion, los literatos espafioles se opusieron al
intelectualismo de Valéry. Las protestas contra la poesia pura aparecieron en boca de los

poetas admirados por Peméan: A. Machado y Juan Ramon*”

. A. Geist sefiala que entre
1920-1925 los literatos empiezan a expresar su desilusion con la vanguardia y reaccionan
con un mayor interés por la tradiciéon y neopopularismo. La inestabilidad en la orientacion
literaria en Espafia hace que ese fenomeno fuera cobrando relevancia a partir de 1925. Se
renueva el interés por el arte romantico, las pasiones humanas y el lenguaje personal, la
anécdota, la preocupacién por la dimension ética del arte y su comunicacion al lector®. El
rasgo que coincide con Peman se vislumbra en la afirmacién de la belleza de las cosas
independiente del poema. En este contexto, el discurso pemaniano de junio del936 se
pronuncié cuando ya habia pasado el auge de las polémicas sobre la pureza-impureza en el
arte y estd en su trasfondo.

Peman ve en el neopopularismo un antidoto eficaz contra el arte
sobreintelectualizado. En el discurso de 1940 interpreta la poesia popular como un asidero
que salvd a M. Machado de la angustia racionalista’””. Sin embargo, lamenta el rapido

abandono del folclore debido el surrealismo y en detrimento del humanismo. Lo interpreta

como una repeticion del proceso del colapso del hombre sobre si mismo, que ya se dio en

1 «La poesia como forma de conocimiento”, pp. 112-113,123.

2 Op. cit., p. 407. Cf. A. Blanch, La poesia pura espafiola, p. 136. C. Zardoya, op. cit., p. 176.

3 Aunque Juan Ramoén mantuviese su peculiar poética. Cf. A. Blanch, La poesia pura espafiola, pp.
94,135,202,272-273, 275.

% G. Diego, recién estrenados sus poemarios creacionistas, vuelve al verso tradicional en Versos humanos,
igual que R. Alberti con Marinero en tierra en 1925. En el mismo afio Peman publica Nuevas poesias
paralelamente al lanzamiento de La deshumanizacion del arte de Ortega y Gasset. El critico sintetiza el
periodo de 1926-1928 como la publicacién de los libros mas importantes del 27, escritos en versos
tradicionales y ve el afio 1930 como el cierre de un ciclo cultural en Espafa. Op. cit., pp. 81-82,132,198. En
1933, el afio en que M. Abril todavia defendia a Brémond, Giménez Caballero llamaba a «una poesia directa,
con sentido religioso de la vida y de lo social». Cit. en ibid., p. 206. En 1935 P. Neruda lanz6 su manifiesto
“Sobre la poesia sin pureza” en la revista Caballo verde para la poesia. D. Alonso en 1935 escribi6 sobre La
destrucciéon o €l amor de Aleixandre en términos de superacion del «juego literario» por una serie de
«verdades cuasiteologicas». Ibid., p. 93.

495 <] a poesia de Machado como documento humano”, pp. 138-140.
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la poesia pura aunque desde otro lado*”. Si Valéry y los vanguardistas huian inicialmente
del mundo histodrico y cotidiano en nombre de la gratuidad del arte y la funcion estética del
lenguaje, Peman, ya desde la inicial inspiracion en Gabriel y Galan, el neopopularismo y
luego la poesia politicamente comprometida, apostaba por la tradicion y el entorno
reconocible del hombre®’. Los criticos de principios de los afios 30, como J. de Izaro
mantuvieron una conviccidon semejante que dio base para considerar a Dante, Virgilio o
Pindaro, como poetas cuya poesia «participa de la vida entera» guardando su calidad*®.
Ese enfoque sintonizaba con el pemaniano que siempre venerd a esos poetas. Peman veia
la salvacion de la poesia en el retorno «a la objetividad y a la épica» (OC, I, p. 921).

Insiste en el soporte de la tradicion y a ella vuelve. La relacion entre la poesia
humana y la deshumanizada la compara al contraste entre «la experiencia de los anos y la

409

experiencia del laboratorio» (OC, VII, p. 505)™". Reconoce la necesidad de aferrarse a la

y 41
representacion real de las cosas’'’.

El poeta argumenta que cuanto mas alta es la
inspiracion, mas necesitada esta de un cauce formal y tangible: «no hay operacion del
Espiritu -y la poesia lo es- que no se desarrolle y desenvuelva en saludable sujecion a lo
que lo circunda» (OC, I, p. 661). En el ensayo “El puro y las cosas” no vaticina futuro al
«espiritu puro y desencarnado» porque no lo ve compatible con el cristianismo que
reconoce el valor de lo humano. Cualquier desasimiento de lo humano lo considera como
peligro (OC, VII, pp. 505, 506). Otro texto, “Pureza y encarnacion de nuestras letras” fue

pensado como continuaciéon del anterior y volvié a enlazar la poesia con el enfoque

46 «La Poesia, proxima a perder todo apoyo humano, proxima a naufragar en el piélago de un incoherente
intuicionismo, se agarra, a la desesperada, como a un salvavidas, a lo mas elemental y primariamente
humano: el folk-lore. Se escriben poemas, fronteras ya del disparate, a los que, todavia, tres o cuatro versos
populares, preservan como granos de alcanfor, de una descomposicion total. (...) Pero, poco después, el
cansancio de la receta folk-lorista, rapidamente desgastada en cinco afios de abusiva explotacion, lleva a los
poetas a soltar ese ultimo salvavidas. jSalvese el que pueda! Una generacion casi entera, se arroja de cabeza
al mar de la pura incoherencia intuicionista. Nada ya de objeto externo. (...) el mecanismo intelectual falto de
todo alimento externo, funciona en el vacio desgastandose sobre si mismoy. Ibid., pp. 138-139.

7 Ese enfoque de Peman tuvo sus precedentes en las opiniones de Unamuno, a quien G. Carnero ve como
precursor de la batalla por la impureza de la poesia. Unamuno opto6 por la inclusion en ella de la vida diaria,
el hogar familiar, la correspondencia entre el paisaje, el destino historico del pueblo, rozando la dimension
politica y los estados de animo y la religiosidad, con sus certezas y desgarramientos. A partir de “Credo
poético” y “Denso, denso” del primer libro Poesias de 1907. En todos estos aspectos G. Carnero lo eleva a la
categoria del precursor del compromiso en la poesia social espafiola del siglo XX. Cf. op. cit., pp. 278-280.
48 «Decadencia del esteticismo”, El Sol, 16 de septiembre de 1932. p. 2.

499 Es 16gica esta actitud de Peman, dado que se sentia més vinculado con el humanismo renacentista y el
Siglo de Oro que con la modernidad.

9« a poesia como forma de conocimiento”, p. 141. Cf. OC, I, p. 920; OC, VII, p. 504. Cf. “La poesia de
Machado como documento humano”, p. 133.
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cristiano de Peman*''. Enumera también una serie de escritores de la literatura espafiola y
la universal: Herrera, Lope, Calderon, Benavente, Goethe, Racine, a quienes considera
ejemplos de como aprovechar ocasiones para crear obras trascendentes. Atribuye a las
cosas concretas la posibilidad de elevar al poeta hacia Dios. Como ejemplo propone la
Divina Comedia que, aparte del trasfondo teoldgico, es «el poema de las cosas (...) [que] le
van sirviendo al poeta de agarraderas para el alpinismo de lo trascendental» (OC, VII, p.
504). En el prefacio a Poema de la Bestia y € Angel a modo de resumen escribe: «Hemos
vivido unos tiempos de incomunicacion de la Vida y el Arte. Tiempos de hermetismos, de
cenaculos; tiempos de vitrina, museo y concierto, en que el Arte se “exhibia”, pero no se
“vivia”». Y continua con el postulado de accesibilidad del arte compuesto para todos (OC,
I, p. 916).

En la poesia del propio Pemdan las sucesivas ediciones incluyen unidades bautizadas
por €l como “Poesia humana”. Asi sucede en OC, I y OC, VII, o “Poemas de la familia y
de la casa” en FB. Considera el amor humano como el tema mas perseverante de su

creacion y el que une la «impureza» con la trascendencia:

He escogido esta cuerda porque me ha parecido la mas descarada y directa para
mostrarme de golpe en esta cruda confusion de Vida y Arte. (...) Por debajo de ellos
[poemas] corre una impureza estremecida de fechas, nombres, lugares y sucesos (OC,
I, p. 660).

El que en 1945 todavia volviese a la importancia del humanismo en la poesia,
demuestra que no separar lo humano de lo formal en el arte fue una preocupacion

constante:

El problema de la poesia, al cabo, es el problema total de esta hora: salvar la persona
humana, salvar al hombre. El riesgo esta en la petrificacion impersonal de la forma,
inalterablemente sabia y perfecta. Nada demasiado nuevo: siempre peligra la musica
en las horas de la escultura, y viceversa. Hay que meter angustia y pasion en la
restaurada perfeccion instrumental®'?.

Peman cree que el ser humano subyace en el fondo de las preocupaciones poéticas
y la poesia debe devolverle el significado a la vida humana: «Lo que ahora peligra es la

“dignidad del hombre” y es ese peligro el que requiere remedios de la humana

411 . . . y . .
«Esta especie de jansenismo estético que es, en cambio, la “pureza” absoluta, desencarnada de toda

realidad, es la que desemboca en angustia y desvario. No habria existido Maestro y filésofo mas amargo que
Cristo sobre la tierra si no se hubiera hecho hombre» (OC, VII, p. 460).
12 «“De ]a poesia contemporanea. Hacia el recobro de la persona”, p. 3.
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cordialidad»*'®. En “Poesia contemporanea” opina que el abandono del humanismo en la
poesia fue un episodio y que la tarea fundamental de la poesia consiste en ocuparse del

414 En El agustinismo del pensamiento contemporaneo desarrolla el

hombre y su mundo
tema de la relacion entre filosofia y cultura, que han perdido el interés por el mundo
exterior’”. En San Agustin ve el modelo para la literatura moderna de como volver a la
intimidad del hombre y expresarla sin perder el contacto con el mundo*'®.

Peman y la poesia pura tampoco coinciden en la actitud ante el lector. La intencion
del arte moderno tendia a separarse de un lector sin formacion intelectual elitista. Mientras
que uno de los principales rasgos distintivos de Peman se centra en la busqueda del
contacto con el lector, ante el que el poeta se explica o afirma*'’. También el concepto del
conocimiento separa a Valéry de Peman. Mientras que aquél se contempla a si mismo con
el fin de enfocarse en su Yo como objeto de conocimiento, y €ste remite el conocimiento a
la realidad exterior y a Dios que la sostiene’'®. Sin embargo, tanto en Brémond como en el
tomismo hay un aspecto comun que lleva a Peman a aceptar el aporte de Valéry y ver las
herramientas de la poesia pura como véalidas para expresar el conocimiento del mundo. Es
asi porque reconoce el papel de la razén en la elaboracion del poema. Peman indica la
deuda de Brémond con Aristoteles en el sentido de que la poesia es «un filtro intelectual»

que intermedia entre nosotros y una realidad mas alta. Ya en sus propias palabras resume

esta idea:

El fendbmeno poético es un acto de conciencia, humano, natural... La Poesia como

reflejo suyo, estd condicionada y regida por este acto. Se trata, simplemente, de hacer

pasar este acto de conciencia del poeta a sus lectores*"”.

13 Poesfa nueva de jesuitas, p. 21. Cf. OS L, p. 775.

4% «La angustiosa gravedad contemporanea (...) desengaiada de toda frivola evasion de “arte por el arte”, se
persuade, de pronto, que el arte ha servido siempre para algo. (...) Hubo un momento en que la Poesia creyd
que iba a quedar tan desocupada que se iba a poder dedicar a los lirios y a las princesas (...) Pero pasé al
revés. Se encontrd, entonces, que, de pronto, iba a ser el instrumento Unico requerido y solicitado para
testificar del gran negocio contemporaneo: el Hombre, patéticamente reducido a la soledad» (OC, VII, p.
425).

415 Op. cit., Madrid, Editora Nacional, Ateneo, 1955, p. 11

18 Distingue dos tipos de oscuridad: la del barroco, resultado de «sobre-cultura», es decir, de sobrecarga y
acumulacion, frente a la oscuridad moderna que es producto de «ante-cultura», puesto que quiere encontrar la
expresion del subconsciente humano fuera de las formulaciones culturales de la época racionalista.
Recomienda aceptar la vida humana con sus limitaciones y partir de ellas: «Sublevad la vida contra su perfil
y habréis obtenido el caosy. Ibid., pp. 18-20,34.

417 Otros poetas del momento, como A. Machado, en varias declaraciones en la prensa de 1925 y 1929 se
pronunci6 a favor de la expresion emotiva, arraigada en la cotidianeidad y por tanto comunicativa que no
elude responsabilidades. Cf. G. Carnero, 0p. Cit., p. 281.

418 Acerca de P. Valéry véase A. Blanch, La poesia pura espafiola, p. 281.

19 «La poesia como forma de conocimiento”, pp. 118,119. El parrafo citado es extracto de la idea de H.
Brémond: «Lo sepa o no el poeta, definir, pintar, emocionar, escoger o disponer las palabras, todo eso es para
¢l un medio de liberarse de la fuerza misteriosa que lo posee, de apropiarse de esa realidad por otra parte
inefable que la inspiracion le ha ofrecido». La poesia pura, p. 66.
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El abate francés hasta veia peligroso separar las experiencias inefables de la
«preparacion racional» y del esfuerzo, dado que la «afectividad pura» desemboca en el
quietismo y «sentimentalismo mas huero»**. La naturaleza racional del hombre requiere el
control de la razén, con tal de que no domine ni rija en la poesia sino que acepte su
posicion inferior y servicial con respecto a ella*'. Casi paralelamente a Brémond, en 1926,
J. Maritain desde las paginas de Arte y escolastica también enfatiza la relevancia de la
inteligencia del artista, que es responsable de imprimir en la materia lo que ha concebido
fuera de ella*?. J. Cano Ballesta destaca asimismo la labor critica de Eugenio D’Ors que a
principios de los afios treinta recomendaba el control consciente de lo irracional®®.
Igualmente, E. Diez-Canedo veia la necesidad de cuidar la forma a pesar de las libertades
conferidas por las vanguardias y el surrealismo***,

Conviene resaltar que tanto la poesia pura de Valéry como los simbolistas
empleaban a veces los mismos términos para clasificar fendmenos que entendian de
manera diferente, como fue el caso de la posesion del mundo en el poema. Esa
terminologia comun puede llevar a la confusion, si no se tiene en cuenta que los artistas
puros creian poseer un objeto a fuerza de pronunciar su nombre, partiendo de la creencia
en la magia de la palabra que permite crear y poseer lo creado, de ahi su predileccion por

. . . . s Lo 425
los sustantivos y su ingenio lingiiistico

. A. Blanch resume los esfuerzos del poeta como
la bisqueda del «nombre propio» del objeto fuera de €1, sin que le produzca «resonancias
interiores». El critico acude al término de «imagen de conocimiento», que de alguna
manera puede fomentar la confusion entre los dos planteamientos de lo puro e impuro*?.
Peman también pero, sostenido por el legado simbolista, atribuia a un poeta el poder de dar
«la posesion del universo», debido a la sintesis de un fendémeno u objeto, que permite

conocerlo desde todas las fachadas posibles. Sin embargo, no se trataba de poseerlo a

modo de un poeta-demiurgo, sino captar y transmitir sintéticamente su naturaleza

Sin embargo, notemos que estas palabras aluden al texto de J. Maritain de 1935 del que citamos un
fragmento: «Si [el poeta] oye las contrasefias y los secretos que en las cosas balbucean; si percibe realidades,
correspondencias, cifras de horror y belleza y una certisima objetividad; si capta, como un zahori, los rayos
de lo trascendental, (...), el conocimiento por resonancia en la subjetividad, es un conocimiento poético por
naturaleza ordenado de ¢l a una obra de sonidos y colores, de formas o palabras, es porque se nutre de una
inteligibilidad encadenadax. Op. cit., pp. 31-32.

20 En M. Abril, op. cit., pp. 145-146.

1 Op. cit., pp. 54,77.

2 |pid., pp. 14-15,28.

33 Op. cit., p. 33.

24 «“poesia y oficio”, El Sol, 8 de enero de 1933, p. 2.

33 Cf. A. Blanch, La poesia pura espafiola, p. 126.

28 |bid., pp. 138-139.
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existente, que solo se le ofrece al poeta. Pero ¢l no se propone cambiarla sino que la
introduce en si. De modo que el poeta se convierta en un ente que sirve al conocimiento e
intermedia en su transmision*’.

El discurso de 1936 intenta conciliar a Valéry con Brémond. A menudo altera
referencias a uno y otro en pie de igualdad, aunque los reconoce por motivos distintos.
Peman repite la idea, apoyada con el ejemplo de Lope y los autores de cantares populares,
en los que a menudo la inspiraciéon no domina un poema entero, sino que le sirve de

partida**®

. En este aspecto Peman contaba con el apoyo de Juan Ramoén que ya en 1919 en
el prélogo a su Segunda Antolojia, opina que la inspiracion espontanea precisa de la
elaboracion consciente y compara el arte a la «ciencia» tan exacta como otras*’. En la
conclusion de A Blanch, Juan Ramoén se acercaba a Brémond en la idea de lo divino y
misterioso, pero en la necesidad de elaborar la forma sintoniza mas con Valéry™’. De
forma semejante, el ambiente literario se distancid del concepto de la poesia como impulso
y evolucioné hacia una creacion mas «artesanal»™'.

Desde la 6ptica de Brémond, la poesia fue un fendmeno oscuro y confuso y se centrd
més en el estado del alma del poeta*. Veremos mas adelante hasta qué punto Peman
reiterd en su poesia la paradoja de la exactitud de lo infinito. Por tanto, notamos que no
pudo rechazar del todo a Valéry y su preocupacion por la forma. En los afios 30 aprecia su
insistencia en el esfuerzo técnico que de alguna manera coincidia con el concepto artesanal

del arte de Peman, pero no acepta el desprendimiento del mundo***

. La distancia temporal
le permite reconocer el mérito de la poesia pura de flexibilizar la actitud ante la forma y su
funcion. En 1940 su actitud todavia es tajante pero reconoce abiertamente el aporte del

purismo:

#7 Cf. “La poesia como forma de conocimiento”, pp. 117-118.

28 |bid., p. 150.

2% Op. cit., Madrid, 1998, p. 385.

9 Op. cit., pp. 276-278. J. Cano Ballesta subraya la compatibilidad de los dos enfoques en Juan Ramon: la
inspiracion y la estética se completaban y no existian una sin la otra. Es importante la nota de que Juan
Ramén tenia en cuenta a Horacio y su natura est ars, lo que seducia a Peman. Cf. op. cit., p. 65.

81 Cf. C. Mainer: La Edad de Plata (1902-1939): ensayo literario de un proceso cultural, p. 223. C. Zardoya
cree que no se puede de un modo tan tajante asociar a Valéry con la inteligencia sélo, sino que reconoce que
ella es para él «tan importante o mas que la emocion poética, necesaria, pero no suficiente. La inspiracion no
es nada mas sino la atencion y vigilancia mas severas. (...) A Valéry le repugna dejarse dominar por las
emociones (...) pero, al mismo tiempo, admite la imposibilidad de evitarlas completamente». Cf. op. cit., pp.
208, 209. De modo que los poetas espafioles también perseguian el término medio entre la inspiracion y el
esfuerzo. Cf. A. Geist, op. Cit., p. 128.

2 Cf. M. Abril, op. cit., p. 137.

3 También en “La poesia de Machado como documento humano”, p. 148.
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La nueva poesia -guerra loca por la pureza angélica y por la asepsia total del arte-

habia sido un empefio insensato, que habia tenido sus victimas y sus martires. (...)

. . 434
Pero no los despreciemos; porque ellos trabajaron para nosotros**.

Empieza a hablar de una «felix culpa» que forzo a los poetas a ejercitarse en la
elasticidad de su intuicion**. Al mismo tiempo en la depuracion proclamada por Brémond
ve un natural proceso de evolucion poética al compas del desarrollo de la humanidad. El
poeta reconoce que la historia de la poesia refleja la evolucion de la sensibilidad humana
cada vez mas refinada, lo que repercute en la cultura. Esa interpretacion supone la

. . <y 436
concordancia y mutua dependencia entre la evolucion del ser humano y el arte

. Los pros
y contras tanto con respecto a Brémond como a Valéry demuestran que el poeta intenta
encontrar un término medio entre los dos planteamientos. En conclusién, Peman opina que
la hergjia poética se da cuando se desequilibra la proporcion entre la intuicion y la
elaboraciéon discursiva y una de ellas absorbe a la otra®’. La secuencia inspiracion-
esfuerzo aparece en el discurso pemaniano como un componente firme de toda la cultura
solida: «la poesia es primero una realidad en el alma y en la conciencia: pero luego, es una

segunda realidad, reflejo de la primera, en el papel»**. Mas adelante ofrece el concepto de

la poesia como «traduccidén» de lo inefable:

Ninguna poesia se escribido nunca en su idioma original, que es desconocido para el
hombre. Toda poesia es una traduccion y el genio del poeta esta en aproximar todo lo
mas posible sus palabras, a las palabras indefinibles de su original*”.

Por un lado, Peman reitera que la inspiracién existe independientemente de la
técnica utilizada, pero al mismo tiempo cree que una palabra llega a ser insustituible
cuando produce el fenomeno poético**. Aqui notamos cierta afinidad con la aficién por la
palabra que tenian los poetas puros. Aunque, por lo menos en su planteamiento tedrico, le

atribuia valor por su capacidad de transmitir y sintetizar, mientras que el arte puro

% |bid., p. 158.

5 «La poesia como forma de conocimiento”, pp. 143-144. De esta manera coincide con la opinién de la
critica literaria sobre el papel cumplido por los ultraistas: «El extremismo que practicaron los ultraistas no dio
resultados felices inmediatos, pero si extendio los limites y aumento las posibilidades de expresion poética
para la generacion siguiente. Los ultraistas no lograron demoler la tradicién como se lo habian propuesto,
pero si pudieron vencer la resistencia a las innovaciones en la poesia». En A. Geist, op. cit., p. 78.

6«1 a poesia como forma de conocimiento”, op. cit., p. 132.

7 bid., p. 137.

8 |bid., p. 124.

9 bid., p. 126.

0 Cf.ibid., p. 109.
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explotaba la palabra como un agente creador'. Ya entrado en afios, el poeta vuelve a
reflexionar sobre la necesidad de una preparacion técnica que permite experimentar la
libertad de crear: «Nada se hace en el oficio de escribir por pura inspiracion. Hay que
trabajar mucho y lograr un fundamento de cultura asimilada. Después de la religion nada
ilumina tanto como la pluma que se mueve sobre el papel con ilusion de la claridad
serena»**>. Un articulo en ABC de 1945 demuestra que temia los extremos y avisa contra el
cultivo del romanticismo y su deseada autonomia en el arte, que ve prolongada hasta la
posguerra. Interpreta como otro peligro interpreta el afan de mera perfeccion formal.
Observamos que los dos polos le inquietan por falta de referencia con la ética externa. Lo
expresa con términos semejantes a los discursos anteriores**.

Cabe preguntar hasta qué punto las declaraciones tedricas influyeron en la
realizacion practica de Peman, o al revés. El fendmeno de la poesia pura no se convirtié en
la base ni tampoco en el punto de partida, como para otros poetas, sino que le ayudé a pulir
y agilizar el estilo. Aunque hay que subrayar que en la mayoria de los casos la
flexibilizacion de formas no se produce a consecuencia de los experimentos inmediatos al
debate, sino como fruto de la observacion de otros poetas del momento y de su peculiar

forma de aprovechar lo que ya tenia garantia de cierto clasicismo.

1.4.4.2. Herencia estilistica del vanguar dismo.

La adjetivacion hibrida y adjetivos abstractos que tienden a una elipsis conceptual
son uno de los rasgos estilisticos mas destacados por la critica en el lenguaje vanguardista.
H. Friedrich lo define como el propdsito de «situar a un mismo nivel lo tangible y concreto
y lo abstracton***. C. Hernandez Valcarcel subraya la herencia expresionista de los poetas

del 27 reflejada por la «materializacion de conceptos espirituales (...) al mezclar estos

! Con esta ocasion se plantea el problema del parentesco de Peman con Juan Ramén y su busqueda de la
palabra esencial desnuda. A. Blanch ve inicios de esa preocupacion ya a finales del s. XIX en los escritores
del 98 y su desarrollo corresponde a la poética de Juan Ramon: «Asi, para Jiménez, como para los demas
poetas espafioles que le van a seguir, si la palabra es justa y pura, crea por si misma la realidad bella de los
objetos representados. Es decir, que segun esos poetas debe definirse la poesia en primer lugar como un
conjunto de bellas palabras esenciales». La poesia pura espafiola, p. 125. Por tanto, con respecto a la
indudable huella de Juan Ramoén en la poesia de J. M.? Peman, en muchos casos es dificil marcar una frontera
precisa donde acaba una secuela tedrica y donde empieza una influencia meramente formal.

*2 De la carta a su nieto Joaquin. Cit. por E. Ferrer Hortet en op. cit., pp. 418-419.

3 «“De 1a poesia contemporanea: Tacto sonoro”, p. 3.

4 La estructura de la lirica moderna, Barcelona, Seix Barral, 1974, p. 267.
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conceptos inmateriales con otros reales»*”>. Mezclado con la influencia del simbolismo
francés, este recurso suele recurrir al color, a la luz y a la percepcion sensorial en la

s 446
descripcion del mundo

. De modo semejante resalta la misma caracteristica el estudio de
C. Mainer. Los poetas empezaron a explotar al maximo palabras como «luz», «claridady,
«totaly, «luminoso», «unidad» (frente a la anterior adjetivacién modernista de «dolientey,
«azul», «misteriosoy, «Vago»)447.

Peman iba incorporando gradualmente ese tipo de adjetivacion en sus versos. Raras
veces aparece en su juventud, aunque hay ejemplos como “Optimismo”. Todavia se
emplean con timidez en NP, como en “Cancion vulgar”: «mi claro viviry, «puro sentiry,
etc. En la temprana poesia de corte popular destaca el poema “Mar”. La cercania temporal
con respecto al auge de experimentos con la poesia pura en otros poetas influye en el uso
del epiteto abstracto en el RR: «blancura luminosay», «rayo/ de la luz infinita», «un rayo
tembloroso», etc. Es relativamente escaso en BSC, por ejemplo: «la hora mistica y serenay»
(“Noche”), «palmera/ de musica y de cristaly (“Fuente”). Tampoco es frecuente entre
poemas de SDM, aunque se dan casos de «clara bellezay», «claro perfil», etc. Términos
vanguardistas aparecen en unidades compiladas por el poeta en antologias y recopilatorios.
En “Canto libre”: «pura inteligencia clara» (“Epigrammata erotica”), «hora rotunda de
azul» (“Mediodia”). En “Segundo cancionero”: «horas blancas», «cancion oscura», «pura
gracia», «blanco sentir», «un inmenso verdor», etc. En “Poesia humana” de OC, I: «pura
perfeccion», «impecable ritmo», «la infinita/ inercia de la cosa», «afan de estrellas y
lejania», «verde temblor», «alta ciencia loca», etc. Entre otros poemas sueltos,
encontramos varios usos en “Cancion en loor de la perfecta discipula”. En FB observamos
un uso abundante de relaciones semanticas abstractas. Llama la atencion el predominio de
epitetos positivos de luz, pureza, plenitud, elevacion, serenidad. Veamos algunos ejemplos:
«limpia verdad», «ingenua transparencia», «inmensa razony, «sereno esplendor», «claro
gozo de la vida», «edad sin numero», «inmensa palabray», «amor totaly, «alta paz»,
«desnudo el carifio mio», «fuerte alturay, etc. En la poesia posterior a 1946 este recurso
permanece en numerosos poemas, por ejemplo en “Poesia sacra” de OC, VII: «cuerda
luminosa», «clara y serena/ seguridad de amigo», «sierra con luz», «claro milagroy,

«hueco claro y lento», «serena/ luz inmortal de la Sabiduria», «voz claray, «cristal de

risasy, «blando/ cuchillo», etc.

5 Op. cit., pp. 17,31.
8 Ibid., p. 12.
*7 La Edad de Plata (1902-1939): ensayo literario de un proceso cultural, p. 219.
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La influencia simbolista y la de Juan Ramoén le facilitaron a Peman la asimilacion
de una transposicion de sentidos traducida en sinestesia**®. Dada la inclinacion de los
simbolistas y de las vanguardias a borrar fronteras entre diversas artes con el fin de
ensalzar valores sensoriales. A menudo la adjetivacion abstracta echa mano de este recurso
también en la poesia pemaniana*®. Como en el caso anterior, encontramos su empleo en
unos pocos versos de juventud: «sabor de eternidad» (“Serenidad”), «hora dulce y
luminosa» (“En el jardin de los frailes”-NP), etc. Entre los versos de estilo popular se
perciben sinestesias conceptuales en RR: «misterio grave de la hora dorada/ lleno de agrio
aroma de prados en flor», «la tarde que muere sangrando/ los ultimos rayos bermejos del
sol» (“Balada de las dudas del lego”), «dulce y claro son» del pinar (““Afan”), etc. En SDM:
«eterna y sabia la armonia/ del agua y de la rosa» (“Manuel de Falla”), «luces que se van/
sobre una estela sonora» (“Los gaditanos en la bahia”), etc. Entre otros poemas con eco
folclorico esparcidos entre varios ciclos destacan: «Ay, quién pudiera esculpir,/ quieta
musica de platay (“Cancion del ser inmoévil”), «la rosa aquella/ del canto del ruisefior»
(“Hermandad de la tarde”), etc. Se halla un uso frecuente de sinestesias en poesias escritas
en los anos 30 y a principios de los 40: «concebir como columna/ lo que hoy es humo y
vaguedad de canto» (“Artesania”), «fina/ la seda lenta de mi vida hilaba/ un huso de
cristaly, «cristal con sol de mi poesia» (‘“Poesia”), «beber serenidades», «negro silencio,
tembloroso/ de estrellas y perdones» (“Doce fragmentos apasionados”), «ese dolor del
vaso/ de arcilla en que han vertido/ el licor de la vida: ese encendido/ afan de estrellas y de
lejania» (“A una mujer que le tenia miedo a la vida”), «la lava apasionada de mi verdad
golpea/ las carceles de nieve donde me encarcelé», «Orlas de fuego y sangre de mis
paginas grises,/ temblor del agua turbia de mi interior sentir» (“Confesion”). Las
sinestesias abstractas con desplazamiento de atributos abundan en FB, por ejemplo:
«pintaba de risa y de olor», «cristal verde y sonoro/ de mi silencio interior», «olor de
inteligencia», «perfume casto», «arbol ciego que cantay», «Ciégame el tacto encendido»,
«arpa de la lluviay, «ardientes pavesas/ de sol, en el canto/ de los ruisefores», «Tu voz ird
tejiendo, con su canto,/ (...) un sol de primavera», «largo murmullo de cristal», etc.
También se observa el empleo flexible de la sinestesia vanguardista en poemas posteriores

a FB, por ejemplo: «cristal de voces blancas» (“Mes de mayo en Mérida”), «beben la

% Aunque F. Yndurain sospecha que a Juan Ramén la sinestesia le llegd mas bien a través de los ingleses
(John Donne, Yeats). En “De la sinestesia en la poesia de Juan Ramoén”, insula, n® 128-129, julio-agosto
1957, p. 116.

*9 La importancia de la sinestesia en los poetas del 27 esta estudiada por C. Hernandez Valcarcel, op. Git., p.
12.
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gracia y la luz» (“Al nuevo sacerdote Padre Guerrero”), “In memoriam”, etc. En

“Berenice, llamada la Veronica” el poeta mezcla sutilmente sinestesias y metonimias:

Y ella, cautiva de las suavidades,
cobarde de blanduras y ternezas,
deletred verdades
rebuscando bellezas:

y cant6 su voz clara,

alma y perfume de alabastros,
sobre la melodia de una cara

el lento contrapunto de los astros

(...)
Nos ensefio a esperar en esta incierta
mariposa dorada del momento.
También un gesto leve abre la puerta.
También canta el pinar con el aliento. (O, 11, p. 52)

Un clima estilistico parecido se repite con motivo del mismo tema en “El poeta a la
mujer Veronica” (ibid., p. 53). Los dos poemas citados reflejan el caracter multiforme y
omnipresente de la belleza divina y con eficacia explotan recursos que la muestran.

Con relativa frecuencia el poeta emplea metaforas mas complicadas que funden dos
mundos, sin comparaciones explicitas*’. En el poemario RR sirva de ejemplo “Afan”:
«jAfan de deshojar la tarde toda,/ como una rosa, para ver a Dios!», «soy un afan inmenso
de infinito». También en algunos poemas sin connotaciones religiosas, como “Revelacion”
o “Barrio de los marineros”. Entre otras poesia andaluzas de juventud que incluyen
metéaforas abstractas se encuentran “Mar”: «Tan bello como fuera/ aquel vivir con limites
de rosas» (O, XVI, p. 453); y “Afioranza de la clara poesia”: «la musica interior de mis
estrellasy (ibid., p. 446). En SDM parecen representativos unos fragmentos de “Alameda”,
“Manuel de Falla”, “Mar”. En la seccion de “Canto libre” destacan “Introduccion al canto
libre”, “Clasicismo”, “Otofio”, “Oracion a los falsos dioses”: «Hacedme igual a aquel
estanque muerto/ que se prende la luna/ como una perla blanca, sobre el pecho» (O, XIV,
p. 186). Asimismo hay abundantes muestras de metaforas abstractas dentro de “Segundo
cancionero” y “Poesia humana” incluidas en OC, 1. Un ejemplo de PS se da en “Stabat
Mater” («alta palabra de luz»). Numerosos ejemplos se encuentran en “Al nuevo sacerdote
Padre Guerrero”. Reune sinestesias, metaforas, personificaciones y adjetivacion abstracta:

«mirada amiga/ vestida de luz y galay, «jQué transparencia/ de una luna que no habia!»,

#9 Mas informacion sobre la metafora en la poesia del 27 se encuentra, por ejemplo, en H. Friedrich, op. cit.,
p. 268. A. Geist, op. cit., p. 9. Geist cree que en realidad los poetas de ese periodo confundian metafora con
metonimia que mas correspondia a comparaciones sin semejanzas obvias.
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«trigo ilusionadoy», etc. (O, V, pp. 251-256). Gran variedad de metaforas de origen
vanguardista encontramos en FB. Se incorporan en “Oracion a la luz”, “Oracioén por una
pecadora”, “Soledad 11” («nadas de luces que vuelany», «De violas moradas/ tengo cefida
la memoria»), “Soledad 6” («jElegancia desnuda del alma!»), “Soledad 26” («Es mi
cancion angustiada/ la que eleva de esta suerte/ la levedad de las cosasy), “Epitalamio”,
“Proposito 1”. Hay poemas construidos a base de metaforas sinestésicas, como “Balada”,

“Lento” o “Andante apasionado”. Veamos otro fragmento de este poema:

Espérame sin hora, donde la fuente iza
su lanza de cristal;
donde la luna
riza la corona de lenguas de fuego del rosal. (ibid., p. 58)

El tratamiento flexible de la metafora continia en composiciones posteriores a FB, como

“Cancion de ser como mayo™:

No digas que le cierras las puertas de tu vida
al Huésped que florece tu umbral de gracia y suefio.
No digas que le cierras las puertas... porque el Huésped
florecera otra vez por dentro. (O, X1V, p. 215)

En el soneto “Sentimiento’:

Dulce estorbo en el medio del camino
de la Idea: jdivino sentimiento!
Ladrén de luz que roba al pensamiento
su vuelo exacto en el azul divino. (ibid., p. 226)

Otros ejemplos aparecen en “Ya no” (ibid., pp. 227-228), entre “Poesia sacra”
incluida en OC, VII: “Presencia de Dios”, “Regina Mater”, “Dios”, “La Madona de Port
Lligat”, “El poeta, sacerdote”. Un grupo interesante de recursos se agrupan en “Hombre

caido”, un poema con enorme carga simbolica y metaforica:

Soy una nota falsa del cantico del mundo.
Yo solo frente al astro que boga por su rio.

Hay un hueco de luces que tiene mi figura:
desgarro de la tiinica del Orden:
(-
Amarro6 al tronco duro de un arbol seco y triste
la cuerda luminosa de su agil primavera.
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Aplasto aquella danza que llevaba en su carne
como un pobre gusano contra la tierra ardiente
sin musica y sin vuelo.

Hay una arquitectura fallada por mi causa
y una armonia triste de mi ausencia.

Hay un sitio en el aire dos veces desgarrado
por el doble cuchillo de mis fugas rebeldes:

jel sitio de mis alas!,
ilas cuencas de mis ojos sin crepusculo!
ila destronada luz de mi destino! (O, V, pp. 260-261)

Poemas de finales de los sesenta también incorporan juegos metaforicos, por

ejemplo, “In memoriam” o “Testamento”.

1 Desde finales de los

Merece mencion el uso de elipsis en le poesia de Peman
treinta el poeta prefiere construcciones simples, pero este recurso no es muy frecuente. La
supresion de verbos intermedios que eliminan una posible anécdota o la supresion de nexos
entre versos, se encuentra en estrofas particulares dentro de poemas descriptivos. La
tendencia a la contencién aumenta en FB. A veces es perceptible una huella directa de J.
Guillén en la expresion de alegria, como en “Sinfonia”, o se observa la influencia de M.

Machado en “Proposito 5 que aparte de sustantivos utiliza verbos en indicativo. Veamos

algunos ejemplos dentro de este poemario:

Todo -jel viento! jla flor!-

todo lo casto y limpio -jAmor! jPoesia!-

que regald a los hombres el Sefor

-jrosal! jfuente! jlaurel! -el primer dia. (“Sinfonia”, O, V, p. 62)

Mediodia...jqué ingenua transparencia!

Tarde...jqué altas razones;

Silencio... jqué canciones!

Soledad... jqué presencia! (“Recreacion en el jardin”, ibid., p. 83)

-¢Corona?- De lumbre pura.
- Arras?- De lagrimas buenas.
- Velo?- El de las azucenas. (“Dialoguillo y cantar...”, ibid., p. 87)

Verdad pura. Fe.
Clara geometria.
Verdad del camino del lucero, que

! Las caracteristicas de la elipsis se pueden consultar en A. Blanch, La poesia pura espafiola, p. 130. A.
Geist, op. cit., pp. 64-65.
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sigue siendo verdad en el dia. (“De las criaturas”, ibid., p. 68)

Pero aquel dia... jyo conmigo
en mi infinita soledad! (“Soledad en la muerte”, ibid., p. 101)

Con poca frecuencia aparece la construccion escalonada, tipica del ultraismo. A
veces el poeta solo disminuye gradualmente el nimero de silabas. Encontramos este

recurso ya en VSen “El Vidtico™:

y aquel brillo tan borroso que tenian
los faroles y las llamas
al mirarlos por enmedio
de mis lagrimas... (O, V, p. 123)

Un estilo semejante con menor intensidad se emplea en “En el silencio de la tarde”,
“Lamentaciones del abuelo”, “En la sierra”. En otras poesias tempranas destacamos casos
particulares dentro de “El amado en el jardin”. El desplazamiento de versos iniciales con
respecto al resto de la estrofa se observa en PS “Ante-conocimiento de Dios”,
“Advenimiento”, “Nueve consideraciones misticas”. Como curiosidad mencionamos un
poema gaditano “El callejon del tinte”, aunque no pertenece a poemas religiosos (O, XVI,

p, 447). Dentro de otros ciclos poéticos: “Yo me asomé al pozo oscuro”, “Mediodia”, etc.

Mas ejemplos se hallan en FB:

No te lograba.
Lograba
-jeso si que lograba!- (“Gritos”, O, V, p. 50)

iEsta fragancia de mis manos!
jEsta nada
de luz! jesta quimera! (“Nocturno 17, ibid., p. 53)

iLa voz, el viento, la llama:
todo aludia
al amor! (“Soledad 57, ibid., p. 30)

Todo el pinar era un quieto,
gris, inmenso
misterio. ( “Lento”, ibid., p. 63)

Posteriormente, los poemas mas significativos con desplazamientos irregulares de

versos son “La cancion olvidada”, “Ya no”, “Torero vistiéndose”.
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El poeta se sirve de inserciones entre paréntesis, al margen del hilo temaético
conductor, que suelen dar un toque filoséfico a poemas, explican un concepto o
simplemente afiaden una nota circunstancial. En PS se hallan en “Cuatro canciones
misticas”. “Villancico del pescador de truchas” es otro poema que aprovecha este recurso.
Aumenta su cantidad en FB, donde entre otros recursos que suelen atribuirse a la influencia
vanguardista pueden contarse: abundantes personificaciones, enumeraciones,
exclamaciones, interrogaciones, anaforas, antitesis, metonimia, puntos suspensivos,
guiones y la presencia del ruisefior, que se analizan en otros subcapitulos, dado que
determinan otras peculiaridades de la poesia de Peman™?.

Observamos que falta un periodo concreto de aventura vanguardista que contrastara
claramente con la creacion anterior y posterior. Los recursos vanguardistas se van
incorporando poco a poco. Sin duda, los que mas favorecid fueron los referentes al
lenguaje sensorial. La luz y el color matizan la mayoria de sus metaforas y simbolos. Atn
asi, en esos versos existe una continuidad ininterrumpida de lo humano, de la
comunicacion con el lector y de la belleza como fenomeno independiente. Observamos que
el poeta vacilaba ante las estructuras vanguardistas en los afios 20. A partir de los 30 los
emplea con mas soltura. Pero es en FB donde rinde homenaje a la revolucion formal

debida al vanguardismo.

1.4.5. El simbolismo.

1.4.5.1. El aportedel simbolismo en €l lenguajereligioso de Peman.

Las premisas de la poesia religiosa de Peman oscilan entre la inefabilidad y la
exactitud y plantean que una es inseparable de otra como resultado del intento de conciliar
las tendencias literarias y el lenguaje religioso del momento. El poeta se enfrentdé con un
problema comun en la literatura de una época de desgaste rapido de registros. T. R. Wright
seflala que con el transcurso del tiempo el receptor concibe las metaforas tradicionales

referentes a Dios como frases hechas, ya no se siente afectado por la «tensién» original,

#2 Cf. C. Mainer: La Edad de Plata (1902-1939): ensayo literario de un proceso cultural. J. Pérez Bazo, op.
cit. J. Diez de Revenga: Panorama critico...
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que para €l se ha perdido. En efecto, las expresiones conocidas se convierten en «metaforas
muertas» y la poesia que las incorpora pierde fuerza expresiva®>. También para H.
Gardner éste es el problema fundamental de los poetas religiosos modernos, que
experimentan la desactualizacion de los simbolos antes eficaces y ahora faltos de
resonancia®*. Por tanto, el poeta religioso necesita aprovechar los medios proporcionados
por la poesia de su tiempo, precisa de un canon adaptado a las nuevas exigencias
expresivas. El problema consiste en encontrar un lenguaje que sea lo suficientemente
reconocible como para que el lector identifique a qué se refiere y, por otra parte, que sea
capaz de darle la idea de inefabilidad. La revolucion traida por el simbolismo y su pronta
universalizacion salio al paso de esta necesidad en muchos poetas religiosos (T. S. Eliot,
Claudel, Francis Thomson, etc.). A. Balakian destaca que efectivamente el simbolismo sin
querer se convirtidé en un canon: «El caracter hermético del simbolismo se convierte en un
codigo universal, el cual, aunque no directamente comprendido, se reconoce facilmente en
todo el mundo occidental como una posicion poética standard en literatura», y sus
imagenes se volvieron comunmente «reconocibles»™”.

El fenémeno del simbolismo en la literatura afectd a varios continentes
aproximadamente entre 1880 y 1920. Peman lo descubrié poco a poco, bien con intentos
de estrofas aisladas, o con inspiracion directa en Juan Ramoén o A. Machado. Sin embargo,
en los poemarios religiosos de PS de FB y en numerosos poemas esparcidos en otros
libros, explota recursos simbolistas como un canon universal. El cap. 2.2.3 analiza el
concepto de trabajo artesano de Peman. Podemos decir que él descubrid la eficacia del
presupuesto simbolista adaptado como una forma artesana mas, porque un poema
simbolista fue compuesto con «conciencia de su mecanismo» y con el fin de que sea
unidad independiente, técnica y semdnticamente. Tanto Juan Ramén como A. Machado
seguian esa pauta*™.

Los simbolistas sienten predileccion por la palabra misterio y disfrazan sus
sentimientos®’. Ya no quieren expresarlos directamente sino que prefieren suscitarlos en el
lector. Su cddigo antepone lo indefinido y brumoso a lo comprensible y preciso. En

consecuencia, la moral se tifie de indecision y ambigiiedad. Todos aquellos procedimientos

3 Theology and Literature, Oxford, Basil Blackwell Ltd., 1988, pp. 132,135.

% «The religious poet today has to meet a problem of communication that did not exist for earlier centuries.
Words and symbols that lay to hand for earlier writers as sure to evoke a universal response have lost their
power». Religion and Literature, London, Faber and Faber, 1971, p. 137.

3 El movimiento simbolista, Madrid, Guadarrama, 1969, pp. 83,184.

8 pid., p. 15. M. Aguirre: Antonio Machado, poeta simbolista, Madrid, Taurus, 1973, p. 54.

7], M. Aguirre, op. cit., p. 92.
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permiten un «efecto libre» en el lector, segtn su disposicion individual**®. Para un poeta
religioso ortodoxo como Pemdn, esta premisa y su lenguaje impreciso suponen una
oportunidad, pero al mismo tiempo tiene el inconveniente de poner en entredicho la
exactitud de la ortodoxia. Un poeta ortodoxo no puede diluir excesivamente los contornos
de los recursos empleados, para no caer en la incertidumbre ambigua®”. Por otro lado,
Wright recuerda que, al fin y al cabo, la «tradicion biblica» también suele hablar de Dios
en lenguaje «alusivo y figurativo» (Pastor, rey, juez, Amado, etc.) y es un recurso

inevitable*®

. P. Avis llama la atencién sobre el uso predominante de expresiones que
aluden al espiritu, a la luz y al amor en la simbologia religiosa*®'. En la poesia de Peméan
no faltan recursos que se deslizan hacia la difuminacion simbolista de contornos.
Encontramos vocabulario de lo vago, las quimeras y la melancolia. No obstante, a todos
sus libros les es comun una enorme carga luminica y cromatica, y especialmente a FB, el
libro més encauzado por el simbolismo, que no se aparta de la adjetivacion positiva, a
pesar de incluir las nostéalgicas “Soledades” y “Nocturnos” muy juanramonianos.

M. M. Ayres admite que para hablar de la belleza de lo sacro se aprovechan
codigos lingiiisticos concretos, seleccionados arbitrariamente por la tradiciéon como los mas
representativos*®>. P. Donovan especifica que el lenguaje religioso tiende a establecer un
«significado unico» porque su comprension inequivoca es importante para el receptor.
Precisa de ciertas «ideas clave» para generar otras, con mas libertad. Al mismo tiempo se
caracteriza por su poder afectivo de provocar y fomentar mudanzas en las actitudes. En
este aspecto la poesia es su vehiculo mas eficaz'®. Por eso, la poesia religiosa asi
entendida tiene que compaginar la exactitud de sus ideas principales para mantenerse en el
ambito de la ortodoxia, con evitar que la exactitud quite el misterio. Para cumplir este
requisito le es indispensable cierto margen de libertad en la percepcion de los simbolos que

ofrece, porque s6lo alude a una realidad, sin definirla del todo**,

#8 1. M. Todé: El simbolismo, Barcelona, Montesinos, 1987, pp. 15, 50-52, 86.

% Segtin T. R. Wright: «The dynamic capacity of literature to generate fresh meaning has its dangers, or at
least poses a threat to the theologian who is struggling to impose order and system upon language». En op.
cit., p. 4.

49 |bid., p. 17. A. Balakian, op. cit., p. 83.

! God and the Creative Imagination: Metaphor, Symbol and Myth in Religion and Theology, London and
New York, Routledge, 1990, pp. 52-55.

%62 |_ands of God: the Poetics of Mysticism en Spain and Brazl, Michigan, UMI, 1997, p. 61.

%63 Religious Language, London, Sheldom Press, 1976, pp. 14,78,101.

464 «In some respects they [poems, stories and plays] provide a more acceptable means of talking about God
than does systematic theology since they recognize more fully their own limitations as constructors of
imagination and ideology. They claim merely to appoint towards a reality they cannot define». En T. R.
Wright, op. cit., p. 2.
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Los poemas de Peman marcados como religiosos por su titulo, referencias,
contexto, y especialmente los que recurren a la analogia, a menudo no evocan el nombre de
Dios, ni poseen el vocabulario considerado cominmente como religioso. Pero si
recordamos que para los simbolistas las palabras en el poema deben iluminarse
reciprocamente, la idea religiosa surge como resultado de un juego de espejos en el interior
del poema: es la sintaxis lo que la genera*®. De esta manera, el simbolismo proporciona
nuevos medios a poetas religiosos como Peman. Segun P. Donovan el contenido de un
texto puede ser religioso sin palabras claramente diferenciadas. El uso de vocabulario
teologico se reemplaza por palabras comunes. Se insiste en la «manera de usarlas» de
modo que formen un contexto de una creencia religiosa concreta, la cristiana en este
caso’®. En la misma linea, tampoco T. R. Wright da ventaja a la cuestion del «registron,
sino que argumenta a favor de una «organizacion interna» del texto, gracias a la cual es
capaz de remitir a la realidad que no puede ser observada directamente*®”.

La preocupacion por la forma musical se desarrolld desde la idea wagneriana de «la

468 , ,
. En esta linea, Peman

obra de arte total» que alne referencias a todos los sentidos
vislumbraba el peligro que acechaba a la poesia desprovista de musicalidad, consideraba
«la restauracion del valor musical y métrico, como esencial en la poesian*®’. Cabe aclarar
que para los simbolistas la musicalidad del poema fue un recurso mas para potenciar su
capacidad de provocar emociones. Observamos que en la realizacion practica la poesia de
Peman esta basada en la musicalidad, y al mismo tiempo suele aludir a la musica pitagorica
del mundo, independiente del poema. Todo estd enmarcado en el concepto de la sinfonia
universal, cuyos componentes, aparte de los realmente audibles, son luz y color que la
ilustran. El poeta se incorpora asi a las filas de los poetas religiosos que adoptaron el
simbolismo como técnica y proporcionaron resonancias positivas al vocabulario, que ya
parecia marcado por la irrealizacion y determinado por la tristeza; los que convierten los

paradigmas del nihilismo en los promotores de esperanza®’’. Su poesia ya tenia un firme

fundamento en la tradicién del simbolo aportada por los poetas misticos espafioles. De ahi

5 Cf. L. M. Todo, op. cit., pp. 83,101.

46 Op. cit., p. 1.

467 Op. cit., pp. 21, 23-24, 27. Describe, ademas, una serie de tendencias de esta indole: «a defence of
religious language against the literalism which sees style as a matter of ornamenty. Ibid., p. 20. Condensa la
idea en un parrafo: «A sensitivity to literature (...) acts as a safeguard against literalism, the tendency to talk
of God “in straightforward language” as if we had privileged access to His diaries. Religious language is not
a matter of giving names to clearly discernible objects; it is a complex web of metaphors and symbols
pointing towards an imperfectly understood reality». Ibid., p. 129.

68 Cf., L. M. Todo, op. cit., p. 15.

9 «“De Ja poesia contemporanea. Hacia el recobro de la persona”, p. 3.

7% Cf. A. Balakian, op. cit., p. 213.

131



que en comparacion con sus homoélogos franceses, los poetas espafioles en general se
inclinaban a un tipo de lirica menos hermético*’".

Una clave de simbolos establecida para esta tendencia, enumerados por A.
Balakian, se agrupa en torno a «cielos, nubes, la luna, el viento, la nieve, los grajos, la
lluvia, la llanura». Habitualmente en su proximidad solian juntarse los adjetivos «menos
especificos posibles-gris, palido, incierto, blanco, placido, profundo, huidizo, blando», y

472
. De entre

una serie de verbos: «llorar, sollozar, aburrirse, soplar, suspirar, temblar, huir»
esos verbos Peman selecciona el llorar, soplar, temblar. Sus sustantivos predilectos seran:
la flor, el viento, la estrella, el aire, el agua. Los poemas simbolistas descubrian relaciones
nuevas entre palabras, lo que induce a J. M.* Peman a deleitarse en el empleo de ciertos
vocablos. Los configura en metéaforas, alegorias y simbolos, para revelar todos los
significados poéticos posibles y rodearlos por todos los lados posibles'””. Por esta via
intenta establecer una gama amplia de connotaciones que expresen la idea que tenia de un
objeto o fenomeno. Este procedimiento parece inseparable de su proposito de recrear el

mundo*”

. J. M. Aguirre reconoce la eficacia de «explicar» una palabra al configurarlas
cada vez con otra diferente, para construir sistematicamente la tension del simbolo: «de ahi
la repeticion de sus voces -siempre “diferentes”- de poema en poema, de tal manera que el
significado poético de cada voz va, por asi decirlo, fijAndose poco a poco en sus
variaciones, sin que, por otra parte, se pierda el misterio intrinseco al simbolox»*”.

Los cambios internos introducidos por Peman en su lirica, con respecto a los
topicos simbolistas, afectan principalmente a la adjetivacion. Abundan variantes de lo
blando, profundo, inmenso, infinito. El lenguaje es luminoso, con diferentes matices de la
luz del dia o de la noche, aunque a menudo aparece una luz genérica, sin colores. Pero
raramente aparecen en su poesia colores apagados, grises. Por otro lado, a medida de su
desarrollo poético, aumentaban los epitetos de transparencia y pureza, al lado de adjetivos
de agudeza. En cuanto al color, en el uso simbolista deja de cumplir el papel de adorno
impresionista, para pasar a representar sensaciones y hacerlas visibles*’®. En la poesia de

Peman ya desde el principio estan presentes colores puros con pocas sombras. El verde,

rojo, dorado, azul y blanco son los mas frecuentes. A menudo estan contrastados o

41 R. Gullén: “Symbolism and Modernism”, en The Symbolist Movement in the Literature of European
Languages, (ed. Anna Balakian), Budapest, Akadémiai Kiado, 1984, p. 214.

472 A. Balakian, op. cit., p. 83.

73 Cf. el prologo de P. Paz Pasamar a Poesia viva de J. M. Peman, Cadiz, Diario de Cadiz, 1993, p. 11.

74 yéase el cap. 2.3.2.

7 Op. cit., p. 374.

476 R. Gullén: “Symbolism and Modernism”, p. 222.
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reforzados, por ejemplo: «blanco toldo/ de perlasy (“Otofio”), «rojos oros quemados»
(“Soledad-5"-FB), etc. Observamos que el uso de color aumenta con el transcurso del
tiempo. En VSy NP aparece todavia en contextos impresionistas. El empleo simbolista ya
es claramente distinguible en RR y en composiciones posteriores. En FB el poeta llega a

concentrar colores, por ejemplo en “Las flores del bien™:

(Por el verdor de los cerros

sombras de tordos pintaban

islas negras que bogaban

hacia la sangre del dia.) (O, V,p.22)

Otro punto de contacto se percibe en el simbolo de la muerte y del envejecimiento
visto en la puesta de sol; y en el papel atribuido al personaje femenino. El atardecer
simbolista a menudo connotaba melancolia por la irreversibilidad del tiempo y acentuaba
las impresiones que le acompafiaban, especialmente el color rojo*”’. De modo parecido, el
atardecer de Peman suele representarse como muerte del dia, con refuerzo de rojo y
dorado. Los simbolistas promovian también la imagen de la mujer fatal y universal, que
sirve de trampolin desde el infierno hacia el absoluto. Peman suele referirse a un personaje
femenino concreto, aunque sin nombre propio, y coincide en atribuir a la mujer el papel de
mediadora, con la diferencia de que la presenta directamente en un nivel elevado, sin
dotarla de cualidades morbosas*’®.

La nota aclaratoria sustancial en lo que atafie a los limites del simbolismo en Peman
es que a menudo su simbolismo es formal, se cifie a la sintesis, sinestesia, color, simbolos
clave, pero el poeta constantemente pone énfasis en la exactitud y huye de lo opaco. Su
actitud se explica por el afan de expresar la idea de las cosas con precision y por el caracter
tomista de sus analogias que apuntaban hacia fendmenos concretos'”. Cabe preguntar
entonces, /como consigue Peman dar un contexto inequivoco y como se salva de traspasar
la frontera entre el cristianismo y el esoterismo? que, a fin de cuentas, esta en las raices del
simbolismo propiamente dicho™’. La respuesta se vislumbra en la diferencia entre la
analogia y las correspondencias de Baudelaire, entre la belleza tomista y la simbolista, y

mas atn, en la evolucion del contexto de las correspondencias que, en la fase avanzada del

7 1bid., p. 224.

8 |bid., p. 215.

79 Acerca de la idea, véase mas adelante el cap. 2.2.4.

0 Cf. G. Allegra: “Lo esotérico y lo méagico en la literatura simbolista”, Cuadernos para Investigacion de la
Literatura Hispanica, n° 1, Madrid, 1978, pp. 207-217. A. Balakian, op. cit., p. 25. T. Gonzalez del Valle,
op. cit.
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simbolismo, ya no se identificaba del todo con la definiciéon de Swedenborg, Poe y

Baudelaire.

1.4.5.2. Las correspondencias smbolistasy las analogias pemanianas.

En este momento es necesario recordar los origenes del simbolismo para entender
las coincidencias pero también las diferencias entre sus premisas cominmente reconocidas
y el uso que de ellas hizo Peman en su poesia. La distincion sera importante especialmente
cuando entremos en el principio de analogia presente en Pemdn, dado que ésta recuerda las
correspondencias de Ch. Baudelaire®'. Este precursor del simbolismo establecio el
patrocinio del futuro movimiento al escribir el poema “Correspondencias”, que entrelazo al
alma y los sentidos, inicid el uso sistematico de la sinestesia, la transposicion y fusion de
los sentidos. L. T. Gonzalez del Valle resume la teoria de las correspondencias como «la
existencia de nexos simbolicos entre realidades paralelas que adquieren sentidos superiores
como resultado de la yuxtaposicion de ambitos que poseen muchos atributos disparesy,
citando al mismo Baudelaire: «todo, forma, movimiento, nimero, color, perfume, tanto en
lo espiritual como en lo natural, es significativo, reciproco, opuesto, correspondientex» .
Retrocediendo en el tiempo, Baudelaire concibid su idea fascinado por los escritos de E. A.
Poe, éste, a su vez, asimil6 la ideologia de E. Swedenborg™’. Las pautas para el significado
del simbolo dadas por éste fueron solo punto de partida para los simbolistas. A. Balakian
explica que su definicion implicaba cierta exactitud y orden de la correspondencia entre el
mundo sensible y la divinidad. Justamente por eso no fue plenamente aceptada porque los
poetas posteriores necesitaban del misterio, cuanto mas indefinible, mejor**.

Cabe notar que no fue Swedenborg ¢l inventor tedrico de las correspondencias tal
como se cree. Un factor importante es destacado por A. Balakian: «Segin Blake,

Swedenborg no descubri6 ni una sola verdad: todos sus axiomas son anteriores a €l, y su

! En el cap. 3.3.1 examinaremos mas detalladamente el papel de la analogia en la poesia religiosa de
Peman. Aqui pretendemos precisar su lugar frente a la influencia simbolista que no consiguio destronar el
sentido tomista de la analogia en el poeta sino que la reforzo.

2 Op. cit., p. 166.

3 Emanuel Swedenborg (1688-1772): cientifico y tedsofo sueco. Sus escritos estaban a base de la fundacion
de la iglesia de la Nueva Jerusalén.

** El movimiento simbolista, pp. 26,27.
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filosofia es una sintesis de todas las filosofias del pasado»™. De hecho, las
correspondencias son calco del platonismo y del tomismo; son eco de la analogia tomista
desprovista de su sentido cristiano original. Primero, era el platonismo lo que marco la
diferencia entre el orden material y el espiritual. En el platonismo la idea o el simbolo
reproduce un ideal que, mas o menos, expresa todas las cosas de su género y su version
ideal. Asi que los motivos del creciente entusiasmo de Peman por el simbolismo se
explican por la afinidad de esta tendencia con el platonismo y, en consecuencia, con el
tomismo. P. M. Lamet en el articulo “Poesia y ateismo” investiga la divergencia entre el
sentido inicial de la analogia y el adaptado por la poesia simbolista posteriormente. Segin

la raiz escolastica la analogia significa el uno que se presenta bajo diversas formas:

Todas las demés cosas no son bellas sino como reflejos dispersos del rostro de Dios.
Son bellezas particularizadas, participadas, que sufren alteracion y vicisitud. (...) En

definitiva, la belleza es un Nombre Divino, porque solo El es bello en si mismo y por

si mismo, el Absolutamente bello*™.

La diferencia basica incorporada por Baudelaire y sus sucesores reside en la
desacralizacion de la belleza, en otras palabras, en que «convierten a la belleza en si
misma en el idolo de la poesia, (...) la belleza que parece divina pero apartada del Dios
personal». Segln el autor, a base de esa tendencia nacieron dos vias en la poesia. Una,
representada por Mallarmé o Valéry, tiene como punto ultimo su propia vivencia, y la otra
vuelve a la postura confiada en el Dios personal. En el suelo espafiol Lamet observa la
primera so6lo en forma atenuada, porque A. Machado, Unamuno o Juan Ramon no llegaron
a un nihilismo completo, al no apartar a Dios como su punto de referencia. Entre los
representantes de la segunda enumera esos poetas que aceptaron el planteamiento
evangélico del «Dios Absoluto», por ejemplo, a L. Panero, G. Diego, Garcia Nieto y a J.
M.* Peman*?’.

El ideario de Baudelaire contribuyd a ver la naturaleza como puente entre las
criaturas y el orden superior. Una imagen visible remitia a una idea correspondiente en el
orden espiritual*®®. Sin embargo, segiin el estudio de J. M. Aguirre, el poeta estaba todavia
cerca del romanticismo. Primero, por el parentesco con el platonismo, y segundo, porque

sus correspondencias todavia entroncaban con la analogia tomista. Los elementos del

5 |bid., p. 25.

% Resefia, Madrid, n° 13, junio 1966, p. 165.
“*71bid., pp. 165-168.

8 Cf. A. Balakian, op. cit., pp. 47,53.
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paisaje eran para ¢l «cobertura de conceptos». La diferencia basica residia en excluir de
ella al Dios personal™’. Los simbolistas propiamente dichos, aunque se deleitaban en usar
la palabra analogia y sus derivados, entendian el paisaje como simbolo, que no tanto
cubria conceptos como sintetizaba lo que era irreconciliable, incomprensible,
ambivalente™. Su simbolo acogia el dualismo de varias ideas opuestas. En cuanto a la
naturaleza, seguia desempefiando un papel primordial, pero ya en el plano interior. Los
simbolistas esbozaban paisajes interiores, mas interesados en los fendémenos del alma que
del mundo exterior. De ahi la presencia del impresionismo poético en sus versos* . A.
Machado confes6 en 1930 que «Naturaleza es s6lo un alfabeto de la lengua poética» que,
ademas, es fuente de experiencias panteistas y anhelos idealistas*>. El poeta simbolista
aprecia el paisaje en cuanto le sirve de simbolo de sus experiencias, a menudo elevadas a
categoria de misticas'. Pero la naturaleza en si no tiene para él ningun atractivo. A pesar
de que no falten referencias al paisaje interior en forma de jardin con sus flores, fuentes y
otros elementos representativos, observamos que la vision del paisaje en Peman esta mas
cerca de los precursores del simbolismo que de los simbolistas como tales. La analogia
aplicada a la naturaleza le lleva al poeta a afirmar el mundo exterior que, aparte de sus
versiones adentradas, le interesa como un fenémeno independiente. Con frecuencia las
criaturas le comunican cualidades.

El titulo Las flores del Bien, ineludiblemente sugiere puntos comunes con Las
flores del mal de Baudelaire. La primera impresion que provoca es la oposicion de
términos. Recordemos que el significativo titulo del poeta francés se propuso descubrir la
belleza de lo infernal para llegar a algin orden superior’”. Se centrd en la vision
devastadora de la vida terrena que habia surgido con el arranque de la modernidad, desde

la cual saltaba a la vista la degradacion del ser humano, su descenso al abismo y la

9 Op. cit., pp. 165,167. Cf. A. Balakian, op. cit., pp. 30,53.

40 Cf. C. Abastado: “The Language of Symbolism”, en The Symbolist Movement in the Literature of
European Languages, (ed. A. Balakian), Budapest, Akadémiai Kiado, 1984, pp. 92-93.

1 J. M. Aguirre, 0p. Cit., p. 169. A. Balakian, op. cit., p. 104.

92 J. M. Aguirre, op. cit., pp. 90, 170.

3 Cf. C. Abastado, op. cit., p. 93.

44 A. Blanch: “La inversién de valores en la literatura moderna”, en El espiritu de la letra, Madrid, PPC,
2002, pp. 340-344. M. Borghesi: “El pacto con la Serpiente”, 30 Dias, afio XXI, n° 2, 2003, p. 53. A raiz de
los textos de Swedenborg surge la ambigiiedad entre lo santo y lo infernal, la suma de lo alto y lo bajo en pie
de igualdad, presente en el cosmos y en el hombre. Baudelaire y Rimbaud estaban fascinados por los
fendmenos opuestos, sin conceder a ninguno el valor supremo. Incluso la llamada alquimia de palabras se
proponia reflejarlo. Este dualismo fue propio de las corrientes esotéricas y contribuyé a la exaltacion del
decadentismo. Siguiendo sus pautas, al ciclo se llegaba solo pasando por el infierno. Cf. G. Allegra: “Lo
esotérico y lo magico en la literatura simbolista”, p. 212. A. Balakian, op. cit., p. 142. G. Gunn: The
Interpretation of Otherness: Literature, Religion and the American Imagination, New York, Oxford
University Press, 1979, p. 34. J. O. Jiménez: “La conciencia del simbolismo en los modernistas hispanicos
(algunos testimonios)”, en El simbolismo (ed. J. O. Jiménez), Madrid, Taurus, 1979, p. 47.
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ausencia de valores positivos. El poemario de Peman no discute directamente el de
Baudelaire. El enfrentamiento directo entre los titulos anuncia mas bien la confrontacion
de planteamientos sobre la belleza. Al autor de FB este alusivo titulo le sirvié para llamar
la atencioén sobre una gran analogia que habia elaborado, para describir la actuacion del
bien en el mundo. Su recurso consiste en presentar los frutos del bien, que son la belleza, la
sencillez, la bondad, la humildad, etc. Para fomentar el mensaje del titulo, emplea diversas
asociaciones sinestésicas, para atribuir a esas cualidades caracteristicas propias de flores:
su olor y color. Su proposito es facilitar la percepcion y contemplacion del bien, que
entiende no sé6lo en términos de una accion edificante para los que la contemplan, sino
también como algo intrinseco, el bien como un fendmeno omnipresente, excluido del
tiempo. Remitiendo a la argumentaciéon de P. M. Lamet, el autor de FB era un catolico
ortodoxo, asi que ofrecié una vision del ser humano y su entorno, en la que vuelve
conscientemente al tradicionalismo. Presenta un mundo pacifico y arménico, donde el
hombre participa en la unidad de la creacion sostenido por la gracia divina*’. El poema
“Las flores del bien” abre el libro y anuncia cierto didlogo tematico con Baudelaire. Los
iniciales versos: «jEl Bien tiene sus flores, como tiene/ la tarde su cancion!» remiten al
concepto de la belleza del bien y justifican el titulo del libro. Veamos un fragmento del

poema:

(No basta esta melodia
y esta esencia
de las flores?

iQué exacta correspondencia
de lo que es pura presencia
y lo que son ruisefiores!

Todo el campo es la expresion
segura de un Dios que viene. (O, V, p. 22)

Un acento simbolista de fusion sinestésica de artes se presenta en un cuadro
impresionista en el poema y con una intensa concentracion de colores. El poeta habla de la
«canciony» de la tarde, de la «melodia» de las flores, utiliza el verbo pintar; y el bien tiene
«floresy, es decir, se manifiesta en forma visible. Destaca la nocidén de «correspondenciay,
término alusivo a las correspondencias de Baudelaire. Sin embargo, vemos que el poeta de
alguna manera discute la brumosidad proclamada por el simbolismo, porque su

correspondencia es «exacta» y en la naturaleza percibe una «expresion segura». Si tenemos

5 Cf. también G. Gunn, op. cit., p. 34.
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en cuenta que Peman vincula la belleza de la creacion directamente con Dios, podemos
decir que devuelve las correspondencias a sus cauces de analogia tomista, es decir, la hace
mas vertical. Utiliza los recursos simbolistas pero da un salto temporal atras en cuanto a
sus raices ideoldgicas.

Para los herederos de Goethe, Byron, Vigny, Schelley, Blake y Baudelaire, el bien
y la inocencia empezaron a asociarse con la pasividad y el estaticismo, mientras que el mal
con el dinamismo y progreso*°. También con respecto a este concepto, la poesia de Peméan
se propone volver al planteamiento anterior a ellos. En “Las flores del bien” ya tenemos un
presagio de vincular ese dinamismo con el bien («Dios que vieney»). Sin salir del espacio
prologal del libro encontramos “Proclamacion de la sencillez” que se convierte en una
exposicion metapoética del principio analogico. El poeta de nuevo traza explicitamente el
eje vertical de belleza-Dios y el dinamismo. La creacion conecta con el amor y la belleza
(ibid., p. 26). Otro poema, “Soledad 5, vuelve al mismo esquema de fusiéon de musica y

color, la exactitud con que las criaturas hablan del amor:

La voz, el viento, la llama...
iTodo alude al amor para quien ama!

Organeaban los vientos
delgados, por los alisos.

Exactos en sus acentos

y precisos

versos cantaban dorados
con un dejo de amargura.

La palmera, su cintura,
de rojos oros quemados
se vestia.

Se iba muriendo lentamente el dia,
como un flor.

iLa voz, el viento, la llama:
todo aludia
al amor! (ibid.. p. 30)

Para Peman el mundo es bello y lleno de musica también fuera del poema, en cierto

contraste con el contenido ideoldgico del simbolismo.

% M. Borghesi, op. cit., pp. 53,56-57.
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1.4.5.3. Otros puntos de contacto con e simbolismo.

El simbolo posee cualidades esenciales para la poética de Peman: la sencillez, la
sintesis, el conocimiento y el valor intelectual. Todas se insertan perfectamente en las
exigencias de su poesia. La lirica religiosa por antonomasia precisa expresarse con
simbolos y todo tipo de recursos que expresen diversas experiencias en una sintesis*’. Una
de las caracteristicas de la poesia simbolista es la relevancia que presta a la sencillez del
lenguaje, cercano al habla coloquial. La necesidad de esa sencillez se tradujo en el empleo
de imagenes que en general suelen ser accesibles y reconocibles. Asi escribian J. R.

8 Ala comprension de Peman nos llevan, ademas, las ideas

Jiménez y Antonio Machado
de H. Brémond servidas en el debate sobre la poesia pura. El simbolo se convierte en el
unico medio oportuno para conciliar las facultades humanas, segun la definicion de De
Visan, que el abate francés cita: «los simbolos; gracias a ellos solamente podemos llegar a
ese estado que se llama “mistico” y que es la sintesis del corazén, la RAZON vy los
sentidos»™. Y elogia el acceso al misterio proporcionado por la sintesis’®. La
simplificacion y sintesis del simbolo cumplen las exigencias impuestas por los
comunicados religiosos en la literatura. En su caso, también para H. Gardner es esencial la
unién de «sencillez» y «condensacion» que, sin embargo, no pueden ser del todo claros si
quieren permanecer en el ambito de lo insondable™'. Asimismo, para introducirnos en su
mundo, Peméan prefiere los recursos sobrios pero expresivos, situados en el marco de sus
premisas de sencillez, exactitud y humildad. Siempre que no olvidemos el parentesco de
este ideario con la poesia popular.

El uso de la analogia en el lenguaje religioso es propio de discursos poéticos que

502
d

tienden al conocimiento de la realidad’ . Entronca, como hemos dicho, con Baudelaire, a

partir de quien los poetas ponian mas énfasis en el empleo del intelecto que en el

sentimiento””

. El objeto interesaba en la medida que facilitaba trascender su aspecto
formal: «el pensamiento es mas importante que la flor, y (...) la apreciacion de la sensacion

terrena es importante s6lo en cuanto ilumina el entendimiento de lo divino»’®. Los ejes

#7 Cf. T. R. Wright, op. cit., p. 152. P. Avis, op. cit., p. 81.

4% Cf. J. M. Aguirre, op. cit., p. 67. A. Gullén: “La formacion del simbolo en Antonio Machado (percepcion
y lenguaje)”, en El simbolismo (ed. J. O. Jiménez), Madrid, Taurus, 1979, p. 277.

49 H. Brémond, La poesia pura, p. 92. Las letras en cursiva y en mayusculas son de H. Brémond.

% 1bid., p. 119.

! Op. cit., p. 97.

%02 Cf. P. Avis, op. cit., p. 76.

>3 A. Balakian, op. cit., p. 65.

% Ibid., p. 33.

139



mencionados se encuentran en la poética de Peman, pues la poesia es para €l esencialmente
conocimiento intuitivo’”. Su declaracién de 1936 recoge la idea de simplificacion y
sintesis, imposibles basicamente en géneros que no sean la poesia®. La simplificacién es
consecuencia de la vision sintética de la realidad y lleva a la posesion: «El conocimiento
que de ellos [los objetos] tenemos, se convierte en conocimiento real en vision directa, casi
en posesion. (...) Sin discurrir, ni razonar sobre él, el poeta intuye sintéticamente todo ese
silencio: lo siente en si, lo posee, lo saborea»”"’.

El simbolismo fue una corriente de «re-humanizaciony» de la literatura y se concibid
con el propdsito de combatir la finalidad puramente estética de la poesia . En la poesia de
Peman la presencia del simbolo y de la sinestesia se afirma a finales de los afios 20, con la
publicacion de RR en 1929. Asimismo, en el nivel formal coincide con la corriente de la
rehumanizacion. Al revisar la actitud de Peman ante la poesia pura sabemos que el poeta se
empenaba en el contacto con la realidad, en todos los niveles: la realidad como referencia,
como objeto de conocimiento y la finalidad comunicativa de la poesia. En todos los
poemarios de Pemén, e incluso al inicio de algunas secciones tematicas de recopilatorios
amplios, aparecen poemas introductorios. El poeta suele explicar en ellos su poética,
premisas artisticas y vitales. El rasgo permanente de éstos y de la mayoria de otros poemas
es su busqueda de un tU, bien sea en la figura del lector o en el receptor constituido dentro
del poema. Podemos suponer que este habito se estimuld por el simbolismo, del que dice J.
M. Aguirre: «Hay siempre en él una colaboracion del tU, es decir, de otros sujetosy; el
«poeta simbolista muy raramente se olvida de su lector, en quien reconoce un semejante,

9

un hermano»’”. Efectivamente Peman nunca perdia de vista al lector y tendia a

comunicarse con él, sin renunciar a su premisa de misterio’'’.

El poemario PS la serie de “Poesia sacra” de OC, VII y FB, el libro pemaniano
mas marcado por el simbolismo, estdn compuestos con unas bases firmes de
neopopularismo, entendido como técnica y clima poético, mas que por sus temas. La

poesia popular transformada por el simbolismo es otra caracteristica constante no sélo de

A. Machado o J. Ramén Jiménez sino de esta tendencia en general: «El contenido del

205« a poesia como forma de conocimiento”, p. 114.

2% |bid., p. 118.

7 1bid., p. 117.

0% J. M. Aguirre, op. Cit., p. 47. El simbolo analégico se asimilé ficilmente en la época modernista en
Espaiia. Lo desestimaron las vanguardias, pero al resumir el paso de la poesia pura a la rehumanizacion de la
poesia, A. Blanch demuestra que éste tiene un vinculo estrecho con la vuelta al simbolo. En La poesia pura
espariola, pp. 136-137.

> Op. cit., pp. 47,100.

>10 Cf. A. Balakian, op. cit., pp. 195,198.
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folclore es, para los simbolistas, la expresion mas desnuda y pura del espiritu que ellos
quieren incorporar en su obra. La lirica popular es una de las efectivas “influencias”
aceptadas por estos poetas»’''. La lirica del folclore le fue afin al simbolismo por ser
intima y universal al mismo tiempo, por ser despersonalizada y por proporcionar simbolos,
que fueron ya identificables en la conciencia del lector y, por otra parte, lo suficientemente
manejables como para construir mundos misteriosos’ '~

En muchos poemas religiosos de Peman de raigambre simbolista salta a la vista la
ausencia de referencias historicas concretas, salvo alusiones a un tU particular. Este rasgo
se debe al intento de universalizar las experiencias; y solo parcialmente, por la busqueda
neopopularista y simbolista del «lenguaje universal del intercambio poético»’". La misma
falta de reminiscencias se dio antes en Juan Ramoén: «La actitud estatica frente al mundo
tiende a simplificarlo en una concepcion espacial reducida a la vision del presente (falta a
Jiménez el sentido histérico, tan notable en la mayor parte de los modernistas
espafioles...)»”'*. Asi se traducia la «pureza» simbolista’".

Pasamos revista ahora a algunos versos representativos de Pemdn, cuyo
denominador comun es la correspondencia entra los diversos niveles de sensaciones
(sinestesias), el dinamismo (del bien, en su caso), el intento de descifrar el mundo en la
poesia, la materialidad y la espiritualidad de la criatura, la ausencia de &mbitos urbanos y la
versificacion irregular. Los poemas tempranos ensayan el simbolismo con cierta timidez,
por ejemplo, “Hermandad de la tarde” (OC, I, pp. 377-378). Se vislumbra en “Nuevo arte
poético”, “Cantar nuevo”, “La deseada”, que cuenta la buisqueda de la amada con aire de
ensuefio y en las fronteras de lo subconsciente: «Y era/ mi correr como dulce/ fuga de
musica lenta,/ notada sobre un pentagrama/ de celajes y estrellas»; la musica del cielo
presente en el hombre: «mi corazon nadaba/ fuga de musica lentay (ibid., pp. 767-768).
Ademas aparece en “Es tarde y tengo miedo” donde la tarde anuncia la muerte que
despierta temor por ser innombrable (id.). Un estilo semejante presenta “De regreso” con
distanciamiento temporal («ruisefiores de ayer» y el «pdjaro encantado» de la infancia) y la
serenidad melancolica (ibid., pp. 772-773).

En RR la influencia simbolista se observa en algunos poemas sin matiz religioso

explicito, como “Tierra y cielo” o “Barrio de los marineros”:

11T M. Aguirre, op. cit., p. 72.

>12 1pid., pp. 74-76.

>3 A. Balakian, op. cit., p. 21.

** E. Nedermann: “Juan Ramén Jiménez: sus vivencias y tendencias simbolistas”, en El simbolismo (ed. J.
0. Jiménez), Madrid, Taurus, 1979, p. 164.

>3 J. M. Aguirre, op. cit., p. 99.
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Se iba la cancién doliente

sobre la brisa hacia los

mastiles ensangrentados

de poniente y de ilusion. (O, X1V, p. 112)

Entre los versos religiosos destacan “La tristeza del padre mar”, “Balada de la
dudas del lego” (ibid., pp. 135-136), y “Se iba el pensamiento mio” con su «quimera» y el
énfasis en la primera persona del yo poético. En SDM llama la atencion “Nocturno de la
cascada del parque”. El simbolismo ya aumenta en este libro. Aparecen con frecuencia
mar, noche, estrellas, flores, viento, primavera, pero en la mayoria de los casos se trata de
contextos populares, sin matices religiosos. El “Segundo cancionero” funde el
neopopularismo con el simbolismo en “Dentro de mi corazén”, la tercera y la cuarta de

“Ocho canciones de amor”. Citamos el ejemplo de “Yo me asomé al pozo oscuro”:

Yo me asomé al pozo oscuro de
mi silencio interior.

Era un inmenso verdor
tembloroso e inseguro,
triste y hondo.

Y en el fondo
un angel blanco, sin luz,
ahogado en las aguas muertas,
en cruz las manos y abiertas
las alas también en cruz... (O, X1V, p.165)

“Nuevas y dificiles coplas manriquefas” son otro caso interesante (ibid., pp. 175-
179). Este poema abunda en las expresiones de lo indefinido: «nublados», «cancion
oscura», «oscuro» verso, «brumas», «indecible», «insolito», «sondeos», «balbuceos»,
«tarde oscura», «sin nombrary, «se aleja», «lejana equivalencia». “Cancidon del ser
inmovil” incluye el motivo del agua, sinestesias, fusion de pintura, musica y escultura. En
el ciclo de “Canto libre” destaca “Introduccion al canto libre” donde el simbolismo
funciona paralelamente a ciertas notas de Gabriel y Galan. En el horaciano “Otofio”
aparece «una elegancia de melancolia» al lado de versos optimistas: «Cielo de las
vendimias: blanco toldo/ de perlas extendido,/ por el amor de Dios, sobre los hombresy. El
simbolismo tifie “Profesion de la pura belleza”, “Ella y la lluvia”. Otros versos de esta
indole se observan en “Mar de Céadiz” (O, XVI, p. 448). Encontramos otros ejemplos en

“;Por qué te han dejado en casa?” («Cortan rafagas ligeras/ el silencio de cristaly») (ibid., p.
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455). También en el poema “Sirena”, sin contexto religioso. Y en “Poesia” («fina/ la seda
lenta de mi vida hilaba/ un huso de cristal») (OC, I, pp. 741-743). El libro de PScuenta con
numerosos ejemplos del simbolismo cristiano de Peman, por ejemplo, en “Advenimiento”,
“Ante-conocimiento de Dios”, “Cuerpo”, “Romance de los cargadores de la Isla”, “Nueve

consideraciones ascéticas”:

Tu, Sefior, en tu torre de silencio
y lejania, estas sobre la arena
de mi desolacion.

Por el vaivén que mueven en su altura
displicente, las hojas de las palmas,
he adivinado el soplo de tu amor...

iPero no lo he sentido
llegar hasta la arena
de mi desolacion!

()
Ay, alma mia,
destrénzale las llamas
rubias de tu pasion! (O, V, pp. 187, 189)

En “Mi soledad sonora” y “Cuatro canciones misticas” es patente la influencia

simbolista asimilada por el neopopularismo:

Por los tejados del alma
mojados del sol y Gracia
me han nacido flores blancas.

Se acuesta el aire en mi altura
en lechos de flor y lluvia.
Se peina de luz mi angustia. (ibid., p. 176)

La “Poesia humana” de OC, I incluye “Confesion” y “Abandono” con un topico del

jardin interior:

Sembrar¢ mi jardin de adormideras
y, respirando su mortal veneno,
de un abandono languido y sereno
iré llenando, amor, mis primaveras. (OC, I, p. 668)

En el poema citado aparece ademds el vocabulario peculiar: «lejano fin vago y celeste»,
«azar», «incertidumbre». Sin embargo, el simbolismo nostdlgico de estos versos se

combina mas adelante con el cristianismo y con la expresion de esperanza.
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De las secciones de FB, “Soledades” e “Interludio de concierto” son las mas
simbolistas. En Confesion general el poeta indica la raigambre simbolista de “Soledades”
por su afan de buscar lo universal en la intimidad: «una a una estan buscadas en el fondo
menos anecdotico de mi espiritu, sacadas de esa agua ultima de nuestro “pozo interior” que
es ya parte de las venas mas profundas de lo universal humano» (O, XVII, p. 166). Su
estructura estd determinada por la existencia del jardin interior, significativamente aludido
en el centro del ciclo. Peman sefiala el contraste entre el contenido interiorizado de

“Soledades” y el resto del libro:

Pero me parece tener observado que toda la zona mas anecddtica, andaluza, religiosa o
familiar, esta escrita o pensada frente al paisaje ancho, campero y soleado que tiene
por mirador el almejar de mi finca, mientras que las “Soledades” me nacieron, casi
todas, en el jardin que estd al lado de la casa y que, medio abandonado y en plano mas
bajo, traiciona la crudeza solar de aquella campifia, y juega, sobre todo en el
crepusculo, a ser sombrio, dorado, triston y juanramoniano (id.).

Surgen notas de lo pasajero o estéril: «soplos perdidos del viento», «nadas de luces
que vuelan» (“Soledad 117), «secas horas malasy», «fragancia de rosa mustia» (“Soledad
13”), «moria», «el profundo eco paciente», «campo en la lejania», «voz del olvidoy,
«lejanoy», «apagaba» (“Soledad 8”), «De esta rosa que te he dado/ deja que quede el aroma/
de un recuerdo deshojado» (“Soledad 29”). Connotan apagamiento y resignacion. “Soledad
24” de resonancias juanramonianas contrasta la noche, que aqui parece mas simbolica que
exterior, con «blanca y amada esperanzay, «el sol de hoy». En “Soledad 25 encontramos
ecos populares dentro del cuadro melancoélico de la puesta del sol. El mundo vegetal se
traslada al interior. Las referencias sensoriales y el color rojo de las nubes contribuyen a la
plasticidad del poema. El ambiente otofial de ocaso prevalece en “Soledad 7”. El poema
ofrece un cuadro de la estacién que describe y sus imagenes estan al servicio del
simbolismo.

“Interludio de concierto” se compone de cinco “Nocturnos” con numerosas
alusiones a la poesia de J. R. Jiménez. Aparecen términos musicales y el silencio. Llama la
atencion la acumulacion de colores y sonidos en consonancia con el ambiente. En
“Nocturno III”” se oye un canto, cigarras, llanto, crujido; en “Nocturno IV”: cigarras, llanto,
ruisefiores, igual que en “Nocturno V. Entre los elementos claves podemos enumerar: el
recuerdo, la sombra, la luna, las hojas caidas, los nardos y adiles, el color amarillo, el

motivo del camino, el dolor, la soledad, el llanto, la fuente, el color plateado de las acacias.
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En “Nocturno I” llaman la atencién los términos de lo vago. Como ejemplo, citamos

“Nocturno IV”’:

...Lloraban princesas
de cristal, sin novio ni flor, en la fuente.

Iba un caballero silenciosamente
hacia Dios con su rosa amarilla.

(...)
Quedaban ardientes pavesas
de sol, en el canto
de los ruisefiores
y en esas espesas
alfombras de flores
mojadas de llanto. (O, V, p. 56)

Y “Nocturno V>’ con numerosas sinestesias:

Nocturno: jdime el nocturno
que no se canta!

El del campo blanco, lento, taciturno.
El del arbol ciego que canta,
y levanta sus ramas al cielo.

El del infinito anhelo.
El de la pena de entender.
El de la gloria en que el amor se empena.

El del misterio de querer
sin saber
si es la carne que ladra o es el alma que suefia.

El del campo blanco, lento, taciturno;
el del viento sonoro que espanta.

Nocturno: jdime el nocturno
que no se canta! (ibid., p. 57)

En otros poemas del libro vuelve a veces la vaguedad o la aridez: «un canto de
penas por el viento» (“Andante apasionado”), «embriagada y temerosa/ musica de los
vientos en la alturay (“Oracion a la luz”), «pura ceguera del viento» (“Gozo e
incertidumbre del nuevo hijo”), “Cancién del benjamin”. Es paradodjico el caso de
“Proclamacion de la exactitud”. El titulo en ocasiones parece contradecir el aire de ensuefio

expresado por «una lenta y nublada lejania» que envuelve el pensamiento del poeta. Los
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“Ejercicios espirituales”, funden simbolismo con neopopularismo y la poesia meditativa.
Como ejemplos citamos: «cuchillo en el viento celoso del nardo», «la tarde que muere
entre azules y rojos» (“De la Creacion”), «Desalojar quisiera de estos bellos/ bultos de
turbacion alma y memoria» (“Propoésito 3”), «la fuente turbia del deseo» (“Propdsito 4”),
“Del Dios-Hombre”. Un fragmento de “Del pecado” presenta a Dios como pintor; el poeta

juega con luz, sombras y la transposicion de color a lo largo del poema:

T hiciste la luz pura.
Yo hice la noche oscura
porque luciera mas tu estrella.

Tt con verde de sol, Sefior, pintaste

el arbol con luz; y yo, con ella,

la sombra que da el tronco, por contraste,
gracia y cintura nubil de doncella.

T hiciste la cerrada plenitud

del niimero, del astro y de la danza.

Yo hice la esperanza,

Sefior, y la inquietud. (ibid., p. 66)

Otros ejemplos de procedimientos simbolistas de FB encontramos en “Tres cantares”,
“Hijas”. Los tdpicos simbolistas de misterio, estancamiento, sinestesias convergen en

“Lento”:

iAquella tarde en que se perdio el viento!

Todo el pinar era un quieto,
gris, inmenso,
misterio.

Pupilas de un oro muerto
se asomaban por los huecos
de los troncos. El silencio
era de metal. El tiempo,
inmovil. Y lento

el paso del agua, muerto.

iAquella tarde en que se perdio el viento! (ibid. p. 63)

En la serie “Poesia sacra” en OC, VII el poema “Hombre caido” contiene una
enorme carga simbolica y metaforica. También “El poeta, sacerdote”, “La Madona de Port
Lligat”, “Berenice, llamada la Veronica”. Anadimos “Mes de mayo en Mérida” (OC, VI).

La “Poesia humana”, publicada con posterioridad a FB, que no renuncia a recursos
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simbolistas (O, XIV, pp. 213-228). Asi observamos en “Verso del mundo”, “Ya no”,

“Sentimiento”, “Cancion de ser como mayo”, “La cancidn olvidada”.

1.45.4. Lainfluencia de Juan Ramoén Jiménez.

Los puntos sustanciales cominmente reconocidos del magisterio de Juan Ramon se
resumen en la depuracion del estilo, la exactitud de la forma y el subjetivismo del
contenido, la necesidad de perfeccionar el arte, la rosa como paradigma de belleza, la
combinacion de lo erudito y lo popular, los motivos de la primavera, el ruisefior, la
desnudez, la rosa, el jardin, el uso abundante de pronombres, la inclinaciéon a la
transparencia, la inmensidad y la versificacion irregular’'®. La coincidencia se hace mas
patente a la hora de observar la vecindad de muchos elementos semejantes en un solo
poema. Con frecuencia Pemdn parte de simbolos juanramonianos para elaborar
significados distintos. Desarrolla a menudo campos semanticos diferentes de las mismas
imagenes. Para ver su amplitud, remitimos a los apartados estilisticos del ultimo capitulo
de este estudio. Aqui nos limitaremos a mencionar los ejemplos mas significativos y

sefalar puntos de semejanza. Por una parte, muchos de esos motivos ya tienen un lugar

*16 La huella de Juan Ramén suscita la pregunta sobre la posible influencia del krausismo en la poética de
Peman. Jiménez como poeta marco el aspecto y el contenido formal de la poesia pemaniana, pero faltan datos
para justificar la relacion ideoldgica con el krausismo, mientras que destacan mas las diferencias. Empezando
por el hecho de que no se relatan contactos de Peman con la Institucion Libre de Ensefianza, ni con la
Residencia de Estudiantes. A las ideas de Karl Christian F. Krause (1781-1832) filtradas a través de F. Giner
de los Rios se acoplo J. R. Jiménez, al lado de Ortega y Gasset, Marafion, Federico de Onis, Américo Castro,
etc. A primera vista, tales conceptos como la sencillez, la lirica popular, la belleza ética, el
perfeccionamiento, parecen entroncar con el krausismo. Sin embargo, la sintesis sencilla y su exactitud, en
Peman estd mas cerca del conocimiento tomista. La lirica popular, como hemos mencionado, entrd en la
esfera del simbolismo en general, independientemente del ambito espafiol. La belleza en Peman es analdgica
y refleja al Dios personal. La plenitud y el infinito en su poesia tiene mas parentesco con la persecucion del
ideal platonico. El perfeccionamiento de forma corresponde a la solidez del poeta artesano. La diferencia
basica que Peman no pudo haber aceptado en el nivel ideoldgico residia en el planteamiento sobre Dios
propuesto por el krausismo: se planteaba la existencia de Dios en dependencia de como le concibiera la
subjetividad humana, la propia conciencia de uno, como una esencia impersonal, con independencia de
influencias éticas externas. Ademas, Dios se convertia en objeto de conocimiento cientifico, con herramientas
racionales, excluyendo la doctrina cristiana de la revelacion y de la fe. El pensamiento postkantiano de
Krause es otro factor diferenciador. En el apartado 1.4.4 que consideraba la actitud de Peman ante la poesia
pura, y dada la impresion que le produjo la lectura de Maritain, vimos que ni Kant ni los postkantianos
contaban con su reconocimiento. En general, hay que recordar que la implantacion del krausismo en Espafia
desde el principio sintoniz6 con una ideologia politica concreta, la liberal en este caso. Asi que Peman, como
monarquico, no se identificaba con ese trasfondo. Lo que si puede confirmarse es que Peman se incorpord
con mucha naturalidad en la corriente literaria que unia lo popular y lo culto, y que se alimentaba de la obra
de los poetas con bases krausistas. Pueden resultar aclaratorios los estudios sobre el krausismo, por ejemplo,
de A. Jiménez Garcia: El krausismo y la Institucion Libre de Ensefianza, Madrid, Cincel, 1986. J. Lopez
Morillas: Krausismo: estéticay literatura, Barcelona, Lumen, 1990.
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asentado en la lirica popular pero, por otra, hay ciertos contextos, que podemos llamar mas
espiritualizados, que aparecen especialmente en Juan Ramon. Son imagenes filtradas por la
tradicion simbolista y el ideario juanramoniano. En ¢l la fuente no sirve sélo para
representar hiperbolicamente llantos, o servir de espejo para la amada, sino que también es
una fuente de anhelos o de eternidad. La primavera aparece en el contexto de ilusion
primaria o la inspiracion. O todo lo contrario, connota los esfuerzos infructuosos. Peman
hereda de Jiménez la tendencia al impresionismo poético mucho mas condensado que el de
Gabriel y Galan. Coincide también en el uso de colores puros: el rojo, verde, azul. Salvo
que evita tonos de negro, raras veces se permite el gris, y mas bien apuesta por lo blanco,
dorado y luminoso. Rompe a veces el esquema juanramoniano, por ejemplo en “Poesia”,
donde las rosas amarillas connotan los valores positivos de alegria y belleza.

El simbolismo de Jiménez se ajustaba a la exigencia de descifrar el codigo de la
naturaleza en funcion de sus propios estados animicos’'’. Las flores cuentan con un
tratamiento privilegiado como «el quinto elemento natural», constante en la mayoria de las

318 En el discurso de 1936, Peman

enumeraciones, simboliza la verdad, el bien y la belleza
se fijo en la imagen de la rosa en la poesia: «la rosa de los poetas: esa rosa tipica que es
una sintesis de ideas, imagenes y sentimientos, elaborada a través de los siglos, por esos
luminosos poseedores de las rosas, que son los poetas»””. El poema pemaniano “La rosa”
(O, X1V, p. 154) ilustra esta reflexiéon y hace inevitable el recuerdo del verso de Juan

a’?’. Peman entroncaba con el afin

Ramoén: «Todas las rosas son la misma rosa» de Poesi
de la belleza en Juan Ramon, y subrayaba que para éste «la Belleza era un valor social. Era
casi médula de la sociologia andaluza» (O, XVI, p. 267)**'. La rosa y la flor en general es
para Peman expresion de belleza, aunque lo que le diferencia de Jiménez es su procedencia
de la belleza de Dios personal. Los paisajes interiores del melancolico jardin pemaniano
recuerdan a los de Juan Ramon en “Abandono”, “jAquel rondar de unas palomas!” (RR) y,
sobre todo, en “Soledades” de FB. En este caso Peman reconoce explicitamente este
parentesco, como hemos visto antes. El jardin como espacio intimo de tristeza aparecié en

los versos de Juan Ramoén en Jardines lgjanos, Rimas de sombra, Primavera y sentimiento,

>17 «“Estudio preliminar” de Javier Blasco en Segunda Antolojia, Madrid, Espasa, 1998, p. 70.

SI8 E. Rios: La rosa y Juan Ramon, Bilbao, Emilio Rios, 1993, pp. 7-9. Segun el poeta, no asimilo el
modernismo ni el simbolismo por su valor estético sino por haberle posibilitado crear «paisaje del corazén» o
«paisaje del cerebro». Cit. en F. Yndurain: “Hacia una poética de Juan Ramon Jiménez”, Cuadernos para
Investigacion de la Literatura Hispanica, Madrid, n° 1, 1978, p. 8.

19 «La poesia como forma de conocimiento”, p.118.

320 <. Amor!”, en Seleccion de poemas (ed. G. Azam), Madrid, Castalia, 1987, p. 147.

2! Su belleza no solo era espiritual sino también ética y relacionada con el bien, rasgo heredado del
krausismo. J. Blasco en Segunda Antolojia, p. 51.
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La soledad sonora, Piedra y cielo. Este lugar le ayudaba a escapar fuera del mundo y alli
pudo cultivar los sentimientos. Igual que en Peman iba asociado con el vocabulario de:

d**. En Arias tristes (1911) de Jiménez fue un

soledad, silencio, serenidad, tranquilida
espacio cerrado interior de inspiracion que producia rosas-poemas a semejanza de lo que
luego realizara Peman en “Nuevo arte poético” o “Soledad 157 (FB)’*. Para Peman la
primavera y el ciclo estacional funcionaba en el nivel interior, en consonancia con el Juan
Ramon de “La soledad sonora”, “Septiembre”, Elgjias o Baladas de primavera.

Es comin para ambos poetas el interés por la lirica popular, que supone la
importancia del ritmo y musicalidad, el estribillo, el ajuste entre el sentimiento y la
naturaleza®**. Pero sobre todo se justifica por el apoyo en la cultura, otra parte del legado
krausista, como recurso para llegar a la sintesis y sencillez’>. Juan Ramén es conocido por
su afan de encontrar pureza, perfeccion del arte y por la persecucion de lo infinito. Para ¢l
la palabra exacta debia coincidir con la naturaleza de las cosas™*®. Es paradigmatico el
verso de Eternidades: «jIntelijencia, dame/ el nombre exacto de las cosas!»™’.
Encontramos referencias semejantes en Peman a su insistencia en el intelecto o la ciencia
de la poesia y la busqueda de exactitud de la idea en el poema, y del acierto en la palabra.
Aqui esta implicita la necesidad de perfeccionar el arte. Una nota sobre Juan Ramon y la
evocacion de sus versos “Vino primero pura...”, le sirvidé a Peman de ejemplo en sus
reflexiones sobre la direccion de evolucion de la poesia®®. La variacion sobre este poema

se esconde también en “Anhelo”, donde la belleza es un tU personificado, viene desnuda y

pura, pero aparece con otra forma verbal de venir:

iVen, con los pies desnudos, sobre el césped,
porque el viento dormido no te sienta,
ta, Belleza sin cuerpo y sin contorno,
tan pura en la orgullosa
nada de lo imposible! (O, X1V, p. 190)

22 M. Alvar: “Simbolismo e impresionismo en el primer Juan Ramon”, Boletin de la Real Academia
Espafiola, septiembre-diciembre 1981, pp. 407,413.

>3 Cf. M. I. Lopez Martinez, op. Cit., p. 256.

524 G. Siebenmann, op. cit., p. 115.

52 Decia Juan Ramén: «No creo (...) en un arte popular esquisito -sencillo y espontaneo-. Lo esquisito que se
llama popular, es siempre, a mi juicio, imitaciéon o tradicion inconsciente de un arte refinado que se ha
perdido. (...) La sencillez sintética es un producto ultimo -los primitivos, que, claro es, no son tales primitivos
sino con relacion a nuestra breve historia- de cultura refinada. No hay arte popular, sino imitacion, tradicion
popular del arte». Segunda Antolojia, p. 384.

>26 J. Blasco en Segunda Antolgjia, pp. 20,50-53.

>27 Segunda Antolgjia, p. 339.

2% “La poesia como forma de conocimiento”, pp. 133,134. Véase el poema “Vino primero pura” de J. R.
Jiménez, en Seleccion de poemas, 1987, p. 130.
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El contenido de “Anhelo” muestra una cesion consciente al modelo de Juan Ramon,
porque la belleza en Pemén habitualmente se presenta exacta y encerrada en formas, tal
como en “Profesion de la pura belleza”, donde ella también es un td. El concepto de la
desnudez de la poesia, reiterado en Juan Ramoén, aparece también en “Introduccion al canto
libre”, “Preparacion de la palabra mistica” (PS), “Proclamacion de la humildad” (FB),
“Soledad 14” (FB).

El poeta justificaba los preceptos de la exactitud de forma, plenitud, precision de
palabra, y sencillez por su afan de volver a la artesania en la poesia. La planteaba como
fruto del pensamiento y expresion de una ciencia. Sin embargo, esas premisas aparecen
con la misma configuracion en los comentarios de Juan Ramoén a Segunda Antolojia de

1922, donde insistia en la necesidad de esa disciplina en el quehacer poético.

(,Qué es entonces, sencillez y qué espontaneidad? Sencillo, entiendo que es lo
conseguido con los menos elementos; espontaneo, lo creado “sin esfuerzo”. Pero es
que lo bello conseguido con los menos elementos, solo puede ser fruto de plenitud, y
lo espontaneo de un espiritu cultivado, no puede ser mas que lo perfecto. (A menos
que se exija, para “conseguir’ eso que suele llamarse sencillo y espontaneo, la
incultura y la pereza.) De otro modo, volviendo la idea: la perfeccion, en arte, es la
espontaneidad, la sencillez del espiritu cultivado.

Lo conseguido con los menos elementos; es decir, lo neto, lo apuntado, lo sintético, lo
justo. Por lo tanto, una poesia debe ser sencilla y complicada a un tiempo, segin lo
que pretenda expresar.

Es corriente creer que el arte no debe ser perfecto. Se exije perfeccion a un
matematico, a un fisiélogo, a un cientifico en jeneral. A un poeta, no sélo no se le

suele exijir, sino que mas bien se le echa en cara que la tenga, como signo de

decadencia (...). Pero el arte es ciencia, también™”.

También la suposicion que la plenitud se revela en una forma y en el clasicismo, coinciden
con el ideario de Peman™.

El poeta aprovecha en algunos casos la acumulacion de pronombres posesivos para
reforzar la expresividad. Fue un recurso frecuente también en Juan Ramon. E. Nedermann
interpreta esa «concentracion en el yo» como causa del «sentido estatico del cosmos». El
mundo se considera solo en referencia al punto central del yo y se subordina a él. En
consecuencia, el mundo se vuelve melancélico si el propio poeta lo es™'. Peman heredo la
tendencia a construir poemas alrededor de pronombres, pero discrepa de ella, en cuanto su

poesia se dirige casi siempre hacia un tU. Este rasgo, junto a la abundancia de poemas

> J. R. Jiménez: Segunda Antolojia poética (1898-1918), pp. 89, 384-385.
530 | i
Ibid., p. 386.
3! «Jyan Ramén Jiménez: sus vivencias y tendencias simbolistas”, en El simbolismo, p. 163.
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dirigidos al lector, le aparta de Juan Ramoén para quien la poesia se escribia para una
«minoria, sin interés por hacerla comprensible para el receptor™~.

En muchos poemas notamos palabras distintivas como «quimera», el motivo
popular de «no sé qué», dentro de poemas cultos y simbolistas. Mencionamos como
ejemplos: “De regreso” («no sé¢ qué laberintos», «ruisefiores de ayer», etc.), “Mar de
Cadiz” (O, XVI, p. 448), “Y la paz de los faluchos” («un no sé qué infinito») (ibid., p.
452), “Cuando todos se hayan ido” (RR). “Retrato”, poema encabezado por una cita de
Juan Ramon, parece aludir también en la forma a su estilo, por el uso de pronombres y la
imagen de primavera. En “Se iba el pensamiento mio” (RR) aparece la primavera, la
quimera y el camino. La condensacion de belleza en la rosa y el jardin interior surge en
“Nuevo arte poético”. La primavera personificada que camina con «el pie desnudo»
aparece en “Pérgola” (O, XVI, p. 425). “Soledad 12” y “Soledad 14” junta la desnudez y la
primavera, la melancolia nocturna predomina en “Soledad 24”. Juan Ramoén se hace
especialmente presente en los cinco “Nocturnos” de FB, que repiten el juego de motivos
presente en Aires tristes: luna, campo blanco, tristeza, alma, languidez, rosas y una vaga
figura femenina, la quimera, las acacias; surgen aiiiles, rosa amarilla, nardo. La presencia
lunar connota melancolia y monotonia. Ambos poetas se fijan en el intenso colorido de las
puestas del sol. En los poemas “Ocaso” (La realidad invisible) y “Amor” (Piedra y cielo),
Jiménez interioriza la puesta de sol: «poniente de fuego», «transparente de luz, de fuego,
de oro». En FB de Peman encontramos las mismas notas, por ejemplo, en “De la
Creacion”, “Las flores del bien”, “Proclamacion de la exactitud”, “Proclamacion de la

sencillez”, “Soledad 57, “Soledad 8”, “Retorno. Paz”, “Hijas”, etc.

1.4.5.5. El smbolismo de los her manos M achado.

Los poemas que recuerdan a Antonio Machado son mas bien incidentales pero
aparecen en la poesia de Peman con cierta regularidad. Saltan a la vista especialmente en
RR. Son los que incluyen motivos de fuente, jardin, ensuefio, un recuerdo melancolico,
aprovechados en los moldes populares. A diferencia de los demas poemas religiosos de

Peman, que reiteran referencias a lo exacto, los de aire machadiano se permiten la

>32 Segunda Antolojia, pp. 91, 386.
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difuminacion de contornos entre la realidad y el suefio. La naturaleza suele confundirse con
los estados animicos del sujeto lirico. Peman apreciaba en A. Machado su «poder de
simplificacion y sintesis»” . El joven Peman le rindi6 homenaje en “Nocturno de
primavera en Sevilla” con el motivo central de la fuente, evocadora de ensueno (OC, I, p.
451). Es muy parecida “Cancion de la estrella” (ibid., p. 373), “Cancién, que en plumas, al
viento” (ibid., pp. 376-377), “Duerme, corazon” («que el sueno es mayor verdad/ porque es
la verdad del almay) (ibid., pp. 372-373), “Peregrinar y sofiar” (NP), con motivos del
camino, del sueno y de Castilla (O, XIV, pp. 74-76). Otro ejemplo de la influencia
machadiana se percibe en “Ocho canciones de amor” («Cuando del jardin volvia/-de qué
jardin no lo sé») (ibid., p. 169), “Ahora que van acortando” (RR), “Camino del retamar”
(RR), “Entre los geranios rosas” (RR) poema de estilo popular, que expresa la tristeza del

sujeto lirico al no alcanzar a la amada y al no cumplirse sus esperanzas:

-iEntre los geranios rosas
una mariposa blanca!

Asi me grit6 la nifia,
de las trenzas doradas-
-iCorre a verla, corre a verla,
que se te escapa!

Por los caminos regados
del oro nuevo del alba,
corri a los geranios rosas,

iy va no estaba!
()

El jardin se quedo triste
en la alegria del alba,
y yo solo por la sola

calle de acacias.

Y esto fue mi vida toda:
una voz que engafio el alma,
un correr inutilmente
una inutil esperanza...

-iEntre los geranios rosas
una mariposa blanca! (O, X1V, p. 96)

En el mismo libro encontramos “La fuente que huia”. El clima del poema es machadiano,

pero Peméan introduce notas de esperanza y seguridad:

>3 “La poesia como forma de conocimiento”, p. 134.
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Al tiempo que anochecia
y el cielo se retrataba
en la corriente que huia,
la fuente se apresuraba,
y entre los sauces volaba
mas ligera que solia.
(Qué tenia?
(Por qué huia
la fuentecilla cobarde?

()
Yo también, porque es mi estrella,
voy cantando y voy gimiendo
por entre la vida, huyendo,
como, entre los sauces, ella. (ibid., p. 104)

Otros ejemplos hallamos en “Fuente” (BSC) y en “Soledad 12” (FB). En “Cancién
del benjamin”, de ritmo y motivos de A. Machado, reina un ambiente de levedad que da la
sensacion de estar por encima de lo experimentable. Estamos ante el cruce entre lo real y lo
imaginado, que sitia el poema en la frontera de lo vivido y lo puramente subjetivo. En la
posterior “La cancion olvidada” el poeta persigue una cancion, descuidando las fronteras
entre los sentidos para fundir en ella toda la realidad. Enfrenta la imposibilidad de asirla:
«Y la cancidon, como seguia?/ ;COmo seguia, corazon?». En el fondo se recuerda
vagamente a una mujer (O, XIV, p. 214).

No faltan alusiones a Manuel Machado, bien sea en citas que encabezan el poema:
“Afan” (RR), “La tristeza del padre mar” (RR), o la conjuncion de expresiones en
“Nocturno de la cascada del parque”; en la construccion y estilo, como en la quinta parte
de “Proposito” (FB) (O, V, p. 79), aunque Peman evita el aire decadente y suele ser mas

optimista.
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1.5. Tresenfoques de la poesia religiosa: la mistica del servicio, lanupcial y dela
amistad.

1.5.1 Puntos de contacto con los Ejercicios de San Ignacio de Loyola y con la
poesia meditativa.

1.5.1.1. Entre San Ignacio y San Francisco.

El interés por la poesia metafisica uni6 a J. M.* Peméan a un fenomeno mas amplio
en Europa a principios del s. XX, que se caracterizaba por la renovada fascinacion por los
poetas metafisicos ingleses y se traducia en la aparicion de esa nueva poesia. Espafia no
permaneci6 ajena a esa corriente y en el caso de los poetas del 27 la relectura del barroco
espafiol contribuy¢ al recuerdo de Quevedo, considerado como un ejemplo espafiol de la
veta meditativa™®. En el caso particular de Peman, hay que tener en cuenta su temprano
interés por Lope de Vega, al que debe sus primeros pasos en unir la tradicion popular con
los Ejercicios de San Ignacio de Loyola. La primera constancia de la nota meditativa en su
poesia se remonta al afio 1918 que es la fecha de composicion de “Yo no quiero morir” (O,
V, p. 278). Vuelve en NP con “Ante el Cristo de la Buena Muerte”, se convierte en un
motivo destacado en PSy cobra una mayor complejidad en “Ejercicios espirituales” en FB.
No podemos omitir le relacion con el tema ignaciano en su teatro y prosa.

Para escribir el drama El divino impaciente en 1933, cuyos protagonistas son San
Francisco Javier y San Ignacio, J. M.? Peman debi6 haber leido los escritos de San Ignacio
y de hecho, la obra esta llena de alusiones y glosas de sus escritos. A lo largo de las
décadas siguientes le toco pronunciar varias conferencias sobre el santo. Le dedica un
extenso capitulo “San Ignacio de Loyola no es popular” (O, VI, pp. 45-56). Incluso hizo
algunas recomendaciones practicas acerca de los propios Ejercicios en el articulo “Plan
laico para unos ejercicios” (O, VII, pp. 242-249), lo cual puede indicar que habia tenido
contacto con ellos como ejercitante. Insiste en la contemplacion de todas las cosas, con una
actitud de constante y cordial asombro. El 21 de junio de 1941 en Buenos Aires pronuncio
una conferencia, San Ignacio de Loyola frente a la Reforma y el Renacimiento, en la que

subraya los valores humanos y la sintonia del universalismo e individualismo presente en

>3 E. Navarro de Kelly: La poesia metafisica de Quevedo, Madrid, Guadarrama, 1973, pp. 10-11.
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los escritos ignacianos (O, VI, pp.57-85). Las alusiones a los jesuitas reaparecen en “Luz
de Europa” (OS I, p. 96), “El monasterio de Veruela y el padre Blajot” (OS I, pp. 703-
704) y “Los angeles atareados” (O, I, p. 46). La relacion con los Ejercicios se hace mas
evidente en el prologo que el poeta escribié en su edicion de 1944°%. Explica el ideal de
servir como una renunciacion consciente, docilidad ante el amor divino y confirmacion de
la libertad humana. Aprovecha la ocasién para subrayar de nuevo la union del
individualismo y la originalidad dentro de los marcos del universalismo. En 1947 el poeta
emprendi6 la siguiente empresa relacionada con el mundo jesuitico que consistid en
recopilar sus poesias mas recientes en Poesia nueva de jesuitas. Aproveché el estudio
preliminar de la antologia para justificar ampliamente ese interés que declara como no
casual. Aparte de sus estudios recuerda haber prologado o contribuido a la publicaciéon de
libros de poemas de tres jesuitas: el del Padre Bertran, Monasterio de Veruela del Padre
Blajot y Mi primera Misa del Padre Cué>*°.

J. M.” Peman reacciona en varios sitios contra la supuesta frialdad jesuitica, y para
contrarrestar esta opinion define la espiritualidad ignaciana como llena de «caliente
humanidad» (O, VI, pp. 73, 85). Evoca una cara desconocida de San Ignacio, que cree ver
a la hora de profundizar en su obra (OS I, pp. 703-704). Igualmente en ¢l prologo a Poesia
nueva de jesuitas justifica el estricto clasicismo jesuitico, que ve como fruto del
«conocimiento claro de su mas profunda razén». Aunque en algunos aspectos reconoce el
fundamento de la critica, defiende a San Ignacio que incluye en sus escritos «tesoros de
cordialidad y calor humano»™’. En vista de lo expuesto, no podemos compartir plenamente
la opinion de A. S. Pérez-Bustamante, que considera como incidental la relacion del poeta

con la espiritualidad ignaciana:

Su religiosidad, salvo algin episodio jesuitico como el que ilustra El divino

impaciente (1933), es mas bien de tipo franciscano y se cifra en el amor, la caridad, la

compenetracion con el mundo natural y social recibido de la tradicion®*®.

No obstante, es preciso determinar que también el mundo franciscano esta
omnipresente en la obra del poeta. La compaginacion de los dos elementos es su
caracteristica distintiva y el franciscanismo esta ordenado por la influencia de San Ignacio.

En su poesia con frecuencia es casi imposible marcar clara frontera entre lo ignaciano y lo

>33 San Ignacio de Loyola: Ejercicios espirituales, Madrid, Coleccién Cisneros, 1944, pp. 5-32.
>36 Poesia nueva de jesuitas, pp. 5-31.

>71pid., pp. 8-9, 11.

>3 «La narrativa de José Maria Peméan”, en Peméan en su tiempo (1897-1981), p. 53.
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franciscano. Tomamos en consideraciéon que a partir de Lope, al uso literario de los
esquemas jesuiticos se incorporaron con mas fuerza rasgos franciscanos y elementos de
folclore y este aspecto quedd asimilado en el desarrollo de la linea lopesca, enriquecida por
las influencias de la poesia moderna, de parte de Peman. Desde la misma 6ptica, los dos
ejes con frecuencia se encontraron en distinta medida y proporcion en poetas religiosos
espafioles. Pese a las apariencias, las dos espiritualidades no pueden entenderse en
términos de polos opuestos, dado que a menudo difieren s6lo en matices. Las dos resaltan
el papel de la humanidad de Cristo, insisten en la importancia de las criaturas en el proceso
de ascension a Dios, afirman el papel de los sentidos en la contemplacion, coinciden en la
gradualidad del proceso de imitar a Cristo y ambas apuntan a la identificacion afectiva con
El. Seria una imprecision grave quedarse con la impresion de que lo afectivo es mas propio
de San Francisco, mientras que lo volitivo es dominio de San Ignacio™. La importancia de
la afectividad en las meditaciones ignacianas quedarad patente en el transcurso de nuestro
analisis’*’. Al mismo tiempo, las dos escuelas comparten el tono de alegria y admiracion,
aunque en el caso de San Ignacio raras veces se evoca este aspecto, que sin embargo en el

. . . 541
franciscanismo es a menudo sobrevalorado en detrimento de otros rasgos” . Parece que el

%39 Con respecto a la proporcionalidad en S. Ignacio, véase W. F. Lynch: Christ and Apollo. The Dimensions
of the Literary Imagination, New York, Sheed and Ward, 1963, p. 66. 1. Iparraguirre, S. J.: Espiritu de San
Ignacio de Loyola, Bilbao, El Mensajero del Corazén de Jests, 1958, p. 66. Con respecto a la escuela
franciscana, véase A. L. Cilveti: “Estudio preliminar”, en Literatura mistica espafiola, Madrid, Taurus, 1983,
p. 156.

>%0 E1 papel decisivo de la voluntad en el franciscanismo es comentado por A. L. Cilveti. Segin él, junto con
el agustinismo, los dos constituyen «misticas de la voluntad». En otro lugar, dice sobre el franciscanismo:
«Frente al intelectualismo tomista defiende la primacia de la voluntad sobre el entendimiento: la vision
beatifica consiste en un acto de amor de la voluntad; la teologia es ciencia de amor». lbid., pp. 156, 169.
Comparese también J. Criado Costa: El amor en cuatro misticos espafioles, Cérdoba, Facultad de Filosofia y
Letras, 1976, p. 91.

1 Las semejanzas y contrastes entre las dos escuelas en la poesia estan comentados mas ampliamente por
Yolanda Novo en Las “ Rimas sacras’ de Lope de Vega: disposicion y sentido, Santiago de Compostela,
Universidad de Santiago de Compostela, 1990. La autora entiende la metddica franciscana como mas
emocional, patética, cotidiana, antiintelectual y escasamente artificiosa desde el punto de vista retorico y con
mayor protagonismo de pautas liricas; también incluia el principio de una meditacion imaginativa y sensible
pero mucho menos sistematizada y desarrollada que en la composicion de lugar ignaciana, dado que
«quedaba entre los franciscanos limitada a descripciones representativas que no tienen por qué constituirse en
cuadros y escenas dramaticamente desarrollados o perfilados por encuadres, espacio, tiempo y personajes, ni
siquiera tienen que esbozar una historia o drama. En el ambito franciscano no interesa detallar la imagen en si
misma cuanto su capacidad de impresionar de forma inmediata los afectos del sujeto» (p. 132).

Merece la pena hacer constar que es notoria su semejanza con los coloquios ignacianos, su principio de la
presencia y reverencia: «La plegaria es otra parte de la meditacion sensible que los franciscanos potenciaron
al maximo, ya que hablar con Dios directamente confiere mas afectividad y humanidad. (...) [la ascesis
religiosa] acaba haciéndose facil y accesible para cualquier hombre que se acerque a ella con humildad.
Ademas, la apelacion a Dios es una forma de considerarle protagonista en todo momento» (p. 163). La autora
entiende los tres ideales franciscanos como «el arrepentimiento o contricion emotiva, el amor sacro y la
piedad afectiva». En el proceso de comunicarse con Dios tiende a un «discurso subjetivo altamente enfatico y
personalizado, entrecortado con frecuencia por quejidos, lamentos y exhortaciones» (p. 162). En cambio, en
el canon ignaciano el estudio destaca un discurso mas épico y dramatico evocado objetivamente, pero «sin
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propio poeta no prestaba importancia a la divisién estricta entre los dos, lo cual es
perceptible en el contenido de sus ensayos sobre San Ignacio. En varias ocasiones
menciond la necesidad de crear «florecillas ignacianas» y a uno de los subcapitulos lo
titulo “El franciscanismo de los ejercicios” (OC, III, pp. 1303-1313; O, VI, pp. 51-52). Por
regla general, la sencillez del franciscanismo se unio a la exactitud de San Ignacio, los dos
rasgos de la poética pemaniana. Peman incluye también referencias a San Francisco en los
cuentos Apdlogo de San Francisco y la gargola, Un milagro de Villachica y en ensayos

como El espafiol ante e diluvio™*

. El franciscanismo mas explicito se muestra en la
hermandad con las criaturas (“Recreacion en el jardin”-FB), la inmediatez en su

aproximacion a lo pequefio, o en la nocion de «ciencia de amor.

1.5.1.2. Las consecuencias de la estructura de los Ejercicios para la poesia
pemaniana.

De forma preliminar ofrecemos una consideracion general del sentido y estructura
de los Ejercicios de San Ignacio. Recordemos su esquema que se divide en cuatro
semanas. La primera se considera como etapa purgativa. “Ejercicios espirituales” de J. M.*
Peman en FB, corresponden precisamente a la secuencia de la primera semana. Las
meditaciones se abren con el Fundamento que enfoca todas las consideraciones posteriores
y vuelve a aparecer en las que conciernen a alguna decision en la vida del sujeto (cf. 260/
n° 169; 262/ n° 179)°*. Afirma que el ser humano debe recordar su condicién de criatura y

alabar a Dios. De esta manera, todos los aspectos de la creacion y del entorno humano

excluir la optica personal», también cuenta con la relevancia de valores sensitivos, y como otro rasgo, la
sintonia entre lo objetivo en la recomposicion de sucesos historicos y lo subjetivo del sujeto lirico que
compromete su afectividad (p. 132).

Otra nota que nos ayuda a especificar la tipologia franciscana es la presentada por A. Aaron. Segun su
interpretacion: «Uno de los secretos de la inmensa popularidad alcanzada por San Francisco de Asis fue la
comprension y el amor simpatico con que se encontraba con la gente, con que se fundia a ella. Para amarle,
no se requeria un corazon recio y arriesgado, ni tampoco hacia falta el valor de salvar una distancia, porque
no existia la distancia». En Cristo en la poesia lirica de Lope de Vega, Madrid, Ediciones Cultura Hispanica,
1966, p. 68. Aqui se ve claramente un punto diferenciador de las meditaciones ignacianas que no renunciaban
a una postura de distancia, pero siempre entendida en clave de humilitas amorosa.

2 A este aspecto, compérese el comentario de F. Sanchez Garcia en La correspondencia inédita entre Falla
y Peman, Sevilla, Alfar, 1991, p. 197.

8 Las citas de San Ignacio se acompafiardn directamente del numero de pagina y de apartado, segin la
edicion de Obras, (ed. 1. Iparraguirre y C. de Dalmases), Madrid, Editorial Catdlica, 1991.

157



deben someterse a este fin y todo es contemplado desde la causa primera>**. Precisamente
mediante este enfoque se explica el concepto de la “santa indiferencia” ignaciana™®. El
ejercitante es llevado a conocerse a si mismo, y es éste el aspecto que implica un contenido
introspectivo para la poesia meditativa. Tras la contemplacion del pecado llega el momento
de hacer el proposito de enmienda que consiste en ordenar la actitud ante las criaturas y la
vida entera, en funcion de amar y servir méas a Dios. La segunda y tercera “semana” se
inclinan hacia el conocimiento de Cristo en Su vida y muerte. Desembocan en la cuarta
dedicada a la Resurreccion, en la que el sujeto se encamina hacia una mayor identificacion
con Cristo. Las meditaciones tienen un esquema establecido que parte de una composicion
de lugar (compositio loci) y, con la escena imaginada presente, llega el cuerpo de la
meditacion, donde el que se ejercita considera el tema propuesto. La meditacion termina
con un coloquio ante Cristo crucificado, la Virgen o directamente ante Dios-Padre. Su
contenido también tiene un eje bastante fijo de querer-pedir-cumplir, es decir, una
secuencia que incluye la expresion del propdsito para tener el mismo querer o no querer
con Cristo, la peticion por lo se desea y la voluntad de imitar a Cristo™*.

Para aclarar las motivaciones que movieron al poeta a utilizar el contenido de los
Ejercicios, se hace necesario subrayar que no solo ¢él, como hemos visto, se distanciaba de
reducirlos a un mero juego de técnica e intelecto, sino que varios estudios que
mencionaremos contribuyen a revelar una cara mas afectiva de la espiritualidad del santo y
ayudan a entender su trasfondo. Asi A. L. Cilveti demuestra que los Ejercicios se
interpretaban solo en clave de una disciplina ascética, hasta que se descubrio el Diario de
San Ignacio, que no se publico entero hasta 1934 en Monumenta Historica S. J. Nos ofrece
una nota sobre su importancia: «El Diario ignaciano revela la experiencia mistica mas
explicita en la historia del misticismo espafiol, junto con la de Santa Teresa y San Juan de
la Cruz, aunque diferente de la de éstos»’’. J. M.* Peman parece coincidir en la

revaloracion de la experiencia ignaciana y también alude a la existencia del Diario:

toda su tarea estd empapada de renunciadas lagrimas de solitario y afioranzas de
Manresa; y las mas sutiles esencias misticas se transparentan bajo la perfilada ascética

1. Iparraguirre, op. Cit., p. 42.

> Para ilustrarla mejor, sirvan las palabras del santo: «hallarme indiferente (...) mas que me halle como en
medio de un peso para seguir aquello que sintiere ser mas gloria y alabanza de Dios nuestro Sefior y
salvacion de mi anima» (262/ n° 179).

>4 La postura de dependencia y de hacer pendiente el querer de la voluntad divina es un elemento fijo en el
orden de meditar, véanse un ejemplo: «demandar a Dios nuestro Sefior 1o que quiero y deseo» (236/ n° 48).
> Literatura mistica espafiola, p. 61.
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de sus “Ejercicios” y en su dulce y regalado “Diario espiritual” recientemente

conocido™®®,

Cilveti llama la atencion sobre los aspectos fundamentales de los Ejerciciosy apunta a una

diferencia sustancial entre la expresion ignaciana y la carmelitana. La primera consiste en:

cuidado en seguir la voluntad de Dios, deseo de que Dios confirme las decisiones
tomadas, devocion a la Trinidad y reverencia a Dios, sentimiento de distancia entre
Dios y el alma en medio de las efusiones de amor, importancia de los mediadores
(Cristo, modelo y abogado ante el Padre, la Virgen y los santos) con grandes
composiciones de lugar, importancia de la imaginacion y la sensibilidad en la vida
espiritual, valor de las lagrimas, y, sobre todo, voluntad de servicio. Se trata, pues, de

misticismo de servicio por amor, antes que de misticismo “nupcial”, caracteristico de

Santa Teresa, San Juan de la Cruz y los medievales™®.

Veremos ahora como estos puntos se traducen en la poesia de J. M." Peman. El
deseo de identificarse con la voluntad divina se expresa en el repetido uso de querer en las
partes finales de sus poemas, acompanado del deseo de imitar y de servir. Los Ejercicios
tienen como fin la unién con Dios y el «trato intimo» con El, que coincide con la unién de
la voluntad del sujeto con la voluntad de Dios y en servirle y amarle en todo (222/ n° 5)°*".
La consideracion de los acontecimientos de la vida de Cristo lleva a la participacion
«afectiva y efectiva» en los sentimientos de Cristo, es decir, los sentimientos en sintonia
con la voluntad™",

En este sentido, el poema “Ante el Cristo de la Buena Muerte” (NP) (O, II, pp. 245-
249) se ajusta estrechamente al ideal presentado. El eco del motivo del ofrecimiento de la
libertad se percibe en “Del albedrio” (FB) y “Meditacion de la soledad de Maria” (PS) (O,
I, pp. 107-110). Notamos también en “Del Dios-Hombre” (FB), donde el poeta se inclina
mas hacia la imagen del Cristo —amigo al que quiere seguir que a la union segun los
topicos de la tradicion mistica. Mediante estos poemas, junto con “De la oracion del
Huerto” (FB), el poeta alude también a la importancia de la compasion y las lagrimas que

. . . ., . . . 2
estimulan la identificacién afectiva con Cristo o la Virgen >~

% Poesia nueva de jesuitas, pp. 10-11.

>4 «Estudio preliminar”, en Literatura mistica espafiola, p. 61.

0 A.'S. Pardo Moreno: “La unioén con Dios en los Ejercicios espirituales de San Ignacio”, Revista de
espiritualidad, n° 35, afio IX, 1950, pp. 178-189. J. Laplace aborda el sentido de los Ejerciciosy dice que no
consiste en la autorrealizacion sino en la entrega «a un Otroy». El camino espiritual a la luz de los Ejercicios
ignacianos, Santander, Sal Terrae, 1988, p. 24.

> A. S. Pardo Moreno, op. cit., p. 177.

%32 Recordemos que no solo los Ejercicios permitian el llanto sino que Ilorar en soledad o ante Cristo suponia
una caracteristica arraigada en la Edad Media, pues a partir de San Agustin se habl6 de la sanguinem cordis
(sangre de corazon) y del donum lacrymarum. Cf. Y. Novo, op. cit., p. 221.
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Nos detendremos en el problema de la sintonia del elemento afectivo y volitivo en
el esquema jesuitico. El mismo San Ignacio parecia contradecir el excesivo intelectualismo
y caracter militar que luego le fue achacado y explicaba en el preambulo a sus Ejercicios:
«no el mucho saber harta y satisface al anima, mas el sentir y gustar de las cosas

internamente» (208/ n°

2). Ademas aconsejaba centrarse en los puntos que mas
conmocionan al ejercitante (207), a fin de que el ejercicio meditativo se vuelva muy
personalizado. Quien lo aplicaba experimentaba varias emociones tanto sensoriales como
de tipo intelectivo, y hasta la aparicion de lagrimas resultaba recomendable (236/ n° 48).
Se daba la unién de lo objetivo en la composicion de sucesos histdricos y lo subjetivo a la
hora de compartir afectivamente lo evocado’™>. El mencionado “sentir interno” de las cosas
meditadas implicaba el uso de la imaginacion, que indudablemente es uno de los rasgos
mas distintivos de San Ignacio, por el cual reconocio el papel de la imaginacion en la
teologia, con unas repercusiones profundas para la poesia®*. Para entender mejor la técnica
de trazar un cuadro dentro del poema hay que tener presente la importancia prestada a la
aplicacion de los sentidos en la imaginacion: ver y considerar. Era sustancial oir, mirar,
advertir y contemplar, era sustancial durante una meditacién ignaciana®”. De esta manera
el hombre exterior se comprometia enteramente en el aspecto meditado.

De acuerdo con esta linea, veremos que el poeta empleaba los sentidos en sus
meditaciones, tanto medievalizantes como en las de FB. Dada su influencia simbolista, los
“Ejercicios espirituales* de FB parecen entrar con mas facilidad y con una mayor riqueza
afectiva en el mundo de los sentidos, y con mas claridad reflejan la motivaciéon de su
empleo a la hora de contemplar el mundo creado, y sin limitarse a fines estéticos. Ayudan a
ilustrarlo las palabras de A. M. Aaron: «Su técnica no era meramente una docencia ejercida
a través de los sentidos sino la espiritualizacion (...) lograda a través de ellos»™®. La
aplicacion de los sentidos en las composiciones de Peméan se refleja en la forma pictdrica
de componer las escenas, y también en la alusion directa en poemas. Asimismo en “Ante el
Cristo de la Buena Muerte” el sujeto lirico dice: «Quiero, Sefior, en tu encanto/ tener mis
sentidos presos»; en “Meditacion de la Soledad de Maria” incluye la pista ignaciana de los
cinco sentidos, representados bajo el simbolo de «cinco perrosy, como medio de

conocimiento de Dios y al servicio de preparacion a la llegada de Cristo. La cuarta

333 Cf. ibid., pp. 154,166.

>4 Cf. T. R. Wright, op. cit., p. 8.

5 Para meditar y para alcanzar el proposito incitaba a las facultades interiores a seguir a Cristo. I.
Iparraguirre en Obras de San Ignacio de Loyola, pp. 226, 233-236.

%6 Op. cit., p. 148.
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composicion de “Proposito” (FB) se subtitula “Mis cinco sentidos” y el poeta le pide a
Dios que se los bese, como sefial de bendicion. Creemos que el aprecio por esta forma
humana de conocer, coincide con una profunda afirmacién de los sentidos humanos en la
poesia de J. M.* Peman, presente desde sus inicios. Esta dimension en las meditaciones
ignacianas trae la revalorizacion de lo humano y crea tension entre lo temporal y lo eterno,
en la que uno no excluye al otro™’. En segundo lugar, encontramos un enfoque mas
preciso propuesto por William F. Lynch. El hecho de recorrer los misterios de Cristo, las
etapas de la vida humana que avanza por el mundo temporal limitado, se explicaba por la
paradoja del universalismo y la oposicion a cualquier preferencia por métodos magicos que
pusieran en tela del juicio el valor del transcurso del tiempo. Mas bien intentaron llevar a
la belleza a través de métodos estrictamente definidos y sin prescindir del tiempo sino en

dependencia de éI°*®

. Asimismo, en FB el poeta afirma abiertamente la existencia de
gradualidad y el transcurso de etapas, a la vez que la combinaciéon de planos reales y
subjetivos, la oscilacion entre el tiempo evangélico y el actual y, en algunos casos, las
notas localistas que presenta inducen a un sumergimiento mayor en la temporalidad.

Anadiremos algunas observaciones complementarias con respecto a la postura ante
Dios, mas propensa al «misticismo de servicio por amor» mencionado por Cilveti. La
primera viene de mano de Pemén que sefiala que S. Ignacio aparentemente no ofrece «una
clara exposicion de las etapas misticas», pero si «las notas esenciales de la verdadera
mistica: intuicion de lo divino y pasividad del conocimiento y amor»™’. Otra nota esencial
de parte de R. Ricard se centra en lo asequible del esquema ignaciano, que «evita todo lo
posible el vocablo técnico de la psicologia mistica y prefiere emplear los términos mas
simples» ®. Asi debe traducirse la sencillez de los poemas ignacianos de Peméan que
buscaba contacto con un circulo amplio de lectores. Ademas, recordemos en esta ocasion
que en “Proposito” (FB) declara actuar «sin arrobamientos.

Para comprender la existencia de otro aspecto fundamental de los Ejercicios, como
es la distancia ante el interlocutor divino, hace falta entenderla en términos de la humilitas
amorosa ignaciana que trasluce en varios pasajes de sus escritos, pues este rasgo es tema

central de las meditaciones sobre los “Tres grados de humildad” y de los “Tres binarios”.

En general, el mismo cardcter de las composiciones de lugar y coloquios, dada su

>71. Elizalde: San Ignacio en la literatura, Madrid, Universidad Pontificia de Salamanca, 1983, p. 331.

>3 Christ and Apollo, pp. 63,67.

> En Literatura mistica espafiola, p. 62.

% En oposicion a Santa Teresa, San Juan de la Cruz o fray Luis de Leén que escribian mas bien para un
circulo cerrado de «especialistas». Estudios de literatura religiosa espafiola, Madrid, Gredos, 1964, pp. 152-
153.
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gradualidad, indica una postura de humilitas®'. La combinacion de la experiencia de
misericordia con la conciencia de la inmensidad divina puede crear una inesperada tension
en un poema’*®. En el caso de J. M.* Peman se nota especialmente en las composiciones
medievalizantes, en las que, pese al tono de ternura e intimidad, Cristo aparece como
«Rey» y «Sefor», y el sujeto lirico no se aparta del camino de reverencia. También en
“Ejercicios espirituales” de FB es perceptible la oscilacion entre la cercania divina, y la
experiencia sublime del Dios Creador. El clima de reverencia ante Dios se origina en el
principio de la presencia y en el ejercerse en ser consciente de ella®. El propio J. M.?
Peman consideraba este rasgo como relevante en su prélogo a los Ejercicios de 1944°%.

L. L. Martz enumera otra serie de preceptos que determinan el enfoque de temas en
la poesia meditativa ignaciana y que corresponden al espiritu de los Ejercicios. Traza una
linea de mutuas dependencias entre una fase de meditacion y otra, que parten del empleo
de la razodn, la inteligencia y la voluntad, inducen a la admiracion, llevan a la alabanza y la
alegria, y las tres desembocan en la voluntad de servicio. Como alternativa, presenta un
resumen mas conciso que simplemente ve la tierra como punto de partida para ascender a
lo celestial, lo cual se lleva por el vehiculo de entendimiento que conduce al afecto’®.
Podemos resumirlo como un eje de conocer-amar-servir. Ademas, este enfoque resalta
otros aspectos de nuestro interés: la admiracion y la alegria, ya que este trasfondo no fue
ajeno a las reflexiones de Peman en los ensayos dedicados a temas ignacianos (O, VI, p.
80; OS I, pp. 703-704). Ademas, hay que tomar en consideracién que el asombro, junto a
la afirmacion alegre de la realidad, contaba con una base fija en la obra del autor’®.

En lo que atafie a coloquios y soliloquios, el poeta los sitia ante el Cristo
crucificado y ante la Virgen y juega con dos planos. Hasta se puede decir que facilita la
tarea, dado que el santo recomendaba imaginarse a los interlocutores, mientras que en la
modalidad pemaniana se repite un motivo real de una figura o un crucifijo que en el curso

de la meditacion se reemplaza por una persona viva, y el plano real gradualmente va

desapareciendo hasta convertirse enteramente en uno imaginario.

>0 R. Ricard subraya una secuencia semejante en los poetas carmelitas espafioles: la propia miseria frente a la
grandeza de Dios, que lleva a la humildad, sencillez y admiracion; indica también la procedencia socratica
del autoconocimiento. Ibid., p. 24.

362 Cf. L. L. Martz: The Poetry of Meditation, New Haven and London, Yale University Press, 1954, p. 95.

>33 1pid., p. xv. Ignacio de Loyola: op. cit., 273/ n® 236-237.

364 Op. cit., p. 14. Ademas, como queda expuesto en el cap. 3.3.2.1 el principio de la presencia se encuentra
comunmente en la poesia pemaniana.

°65 Op. cit., pp. Xxi-Xv.

%6 En lo concerniente a la admiracién, durante la meditacion sobre el pecado y las criaturas el santo
recomendaba una «exclamacion admirativa con crescido afecto» (239/ n° 60).
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Dado el uso frecuente de pronombres en primera persona, se plantea la pregunta de
si el personaje es diferente al autor. Por una parte, hay que tener presente que Peméan como
poeta se mostr6 muy aficionado al uso de pronombres y al tono intimista de sus
composiciones; sin embargo, la estructura misma del esquema ignaciano supone una
actitud de un yo lirico s6lo ante su Creador o ante cualquier otro interlocutor, de igual
modo que las fuentes de poesia durea que el autor con tanta frecuencia evoca. Seria
infructuoso procurar encontrar término medio a esta cuestion. Lo que si podemos intentar
es definir en qué casos se trata del retroceso directo al Siglo de Oro, cudndo intervienen
notas localistas o alusiones al tiempo actual del hablante, o en qué aspectos introduce una
innovacion notable en la aplicacion de la meditacion ignaciana. Se puede aventurar la
hipotesis de que los soliloquios y coloquios, tan abundantes en la poesia religiosa
pemaniana, en muchos casos encuentran su origen en el estudio y aplicacioén del esquema
ignaciano, bien sea directa o con frecuencia indirectamente, asimilado a través de Lope de
Vega y parcialmente de Quevedo®®’. Este ultimo presentaba, al lado de otros poetas
metafisicos en varias partes de Europa, el recurso de meditacion como una expresion del
pensamiento abstracto y especulativo.

En este lugar, podemos hablar de una convergencia de dos vias de asimilacion de
las meditaciones, una directa y otra indirecta, dado que el poeta se aficiond al clima
ignaciano también a través de Lope de Vega. La primera adapta nociones de los escritos y
de la espiritualidad del santo y, al mismo tiempo, la presencia lopesca refuerza ciertos
aspectos meditativos. A. E. Peers afirma que Lope no aspiraba a la unién con Dios ni a
visiones iluminativas sino que apuntaba mas bien hacia el mejor servicio de Dios, y se
centraba mas en la experiencia de arrepentimiento y en el asombro ante la generosidad de
la misericordia divina. También indica que su cualidad semi-mistica se debe a la intensidad
e intimidad en el trato con Dios **. Estos puntos nos hacen ver la via literaria por la que se
inspiraron los poemas “Conversion” o “Ante el Cristo de la Buena Muerte”. La poesia
popular se puso al servicio del dogma y en este aspecto Lope de Vega es considerado como

el maximo representante barroco de esa veta®®.

>%7 Para los estudios sobre la aplicacion del esquema ignaciano en la lirica de Lope de Vega y de Quevedo,
véanse, por ejemplo, los trabajos de Y. Novo, op. cit. A. M. Aaron, op. cit.. E. M. Wilson: “A key to
Calderon’s Psalle et Sle”, Hispanic Studiesin Honour of |. Gonzalez Llubera, Oxford, Dolphin Book, 1959.
368 «“Mysticism in the poetry of Lope de Vega”, Estudios dedicados a Menéndez Pidal. Vol. |, Madrid, CSIC,
1950, pp. 351-353.

>% Recordemos que en el s. XVII el estimulo de las meditaciones llevo a la poesia a divulgar las verdades
teologicas a través de formas y motivos profanos transmitidos a lo divino con mas conciencia que antes. A.
Valbuena Prat: El sentido catélico de la literatura espafiola, Zaragoza, Edic. Partenon, 1940, p. 27.

163



A. Valbuena Prat propone como tres notas esenciales de Lope: «la tierna e
infantil», «la tragica y doliente» y «la de renuncia ascética acerca de la vanidad de todas
las cosas terrenas»” . Cuando recorremos las diversas modalidades meditativas de Peman,
como convergentes con esas notas destacan, respectivamente, “Ejemplo en la meditacion
de la Misericordia” (FB), “Ante el Cristo de la Buena Muerte” (NP) y “Soliloquio y
paradoja de la muerte” (FB), aunque el resto de los poemas de esta indole también las
incluyen con diferentes proporciones y grados.

Con respecto al episodio meditativo de J. M." Peman hay que reconocer que,
aunque no pueda contarse entre las filas de los poetas metafisicos en sentido estricto, tiene
algunos puntos en comun con ellos: el paralelismo en la expresion del pensamiento, los
simbolos intelectivos, la inclinacion a la coexistencia de dos ideas aparentemente
contradictorias que se explican luego por un enfoque mads trascendente. No obstante, a
veces se dan casos de alusion directa a la poesia metafisica, como vemos en el
procedimiento especulativo de “Soliloquio y paradoja de la muerte”, en el que llega al
entendimiento de las cuestiones planteadas, “De la oracion del Huerto” y “Villancico de las
manos vacias”. La aproximacion pemaniana a la poesia meditativa muestra preferencia por
un planteamiento paradéjico y antitético’”'. En las composiciones con mas raigambre en la
poesia de Lope de Vega se percibe como una representacion iconografica que refuerza
contrastes. Dentro de “Ejercicios espirituales” de FB, las paradojas surgen desde el inicial
“Somos creados...” que contrapone el amor al lamento, o en “Del pecado” construido a
base de contrastes entre la actuacién de Dios y la del sujeto lirico, la inocencia de una flor
y el poder destructivo del viento. En “De la Creacion” habla de «un aire sin aire» y de una
«cancion» pero inexpresable. Pero es en “De la oracion del Huerto” donde las antitesis se
concentran mas: el amor versus la muerte, el querer y no querer, el «aparta y buscay, etc.,
para reflejar la lucha interior de Cristo. En “Soliloquio y paradoja de la Muerte” se plantea
preguntas paradojicas. La pieza cuarta de “Dolor” se construye a base de antitesis entre el
rigor y la bondad, la dureza y la piedad, la generosidad y lo inmerecido del perdon. Una
modalidad semejante, es decir, el castigo y la herida versus el beso de Dios aparecen en la
parte cuarta de “Proposito”. Otros motivos comunes son los del camino, de la buena

muerte y de la alegoria de la vida como un navegar por el mar. La vida como camino se

1pid., p. 23.

*7! Sobre el recurso de antitesis, véanse estudios de D. Alonso: Poesia espafiola. Ensayo de métodosy limites
estilisticos, Madrid, Gredos, 1987, p. 504. A. Valbuena Prat: El sentido catdlico..., p. 34. E. McCann:
“Oxymora in Spanish Mystics and English metaphysical writers”, Comparative Literature, vol. XIIL, n° 1,
1961, pp. 16-25. E. Navarro de Kelly, op. cit., p. 89.
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incluye en “Ante el Cristo de la Buena muerte” o en la imagen de Cristo como «peregrino»
en “Meditacion de la soledad de Maria”, en la sexta parte de “Proposito” (FB) y en
“Villancico de las manos vacias”. También hace constar Y. Novo que: «el simbolo del
camino fue medular en el ambito de la espiritualidad 4urea, 1éase Santa Teresa o el mismo
San Ignacio»’%. El grupo de poemas mencionados y “Soliloquio y paradoja de la muerte”
plantean el deseo de la buena muerte como motivacion del cambio vital’””. La
representacion alegdrica de la vida humana como un barco solitario se repite en “Del
albedrio” y con mas precision como la voluntad que, desasida de Dios, navega a la

intemperie.

1.5.1.3. Laaplicacién préctica del esquema meditativo en la poesia.

En medio de la diversidad expresiva del poeta, son objeto de nuestro interés las
composiciones que aluden a las meditaciones jesuiticas o se aproximan a la poesia
meditativa barroca. Por tanto, el analisis abarca las alusiones explicitas ¢ indudables, como
la seccion de FB de “Ejercicios espirituales”, u otras composiciones de la obra del poeta
que apuntan a la existencia de un coloquio con un sujeto lirico situado dentro de una
escena de la vida de Cristo, como puede ser la Navidad o la Pasion. En caso de otros
poemas, nos fijamos por tener el titulo o subtitulo de “meditacion”, o por la estructura
interna que alude a la poesia meditativa, bien sea por el esquema de composicion,
meditacion y coloquio, bien por el desarrollo de una de estas partes. También se
mencionardn poemas claramente inspirados en Lope o Quevedo. No obstante, hay que
tener presente que a veces se diluye la frontera entre lo meditativo como imitacion del
barroco y la bases propias de la poética de Peman®’*.

Si repasamos las variaciones pemanianas sobre la poesia meditativa e ignaciana,

podemos apreciar diversos modos de aproximacion. Las mas tradicionales describen un

coloquio ante el Cristo crucificado o la Virgen e incluyen composiciones medievalizantes

372 Op. cit., p. 201.

B El ars moriendi de los tratados medievales continué en Fray Luis, San Pedro de Alcantara y en los
ejercicios ignacianos, en los que se consideraba la hora de la muerte, para que ésta ilumine de antemano la
vida (L. Martz, op. cit., pp. 136-137). Véase en S. Ignacio la meditacion de la segunda semana (263/ n° 184-
188).

7 Existen numerosas composiciones escritas por el poeta en forma de soliloquio y las tratamos, como
exponentes de un recurso constante y sistematico, en el cap. 2.4, y en éste nos limitamos a soliloquios que se
ajustan mas explicitamente a la poesia meditativa.
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como “Ante el Cristo de la Buena Muerte”, “Meditacion de la soledad de Maria”, “Stabat
Mater”, que aluden al estilo de Lope de Vega y aprovechan formas y expresiones
populares. Merece destacar “Romance de los cargadores de la Isla” que explota mas
libremente la tradicion folclorica, porque se sitia en la actualidad del poeta y no rehuye el
localismo. Entre poemas neopopularistas aparecen formas populares sencillas, como en
“Ejemplo en la meditacion de la Misericordia”, al lado de versos con cierta dosis de
simbolismo, como en “Proposito”. No obstante, merecen ser destacados poemas que
aluden directamente a la tradicion meditativa del Siglo de Oro visible en “De la oracion del
Huerto” o “Meditacion ante el nacimiento de carton y barro” (O, I, p. 105) con una
consciente aplicacion de antitesis y formas cultas de soneto. La creacion mas novedosa
viene, como hemos dicho, en “Ejercicios espirituales” en FB, que presenta un despliegue
notorio, combinacion sutil del simbolismo y tradicioén barroca.

Es patente que ya en el poema “Yo no quiero morir” (1918), saltan a la vista
recursos meditativos y alusiones a la poesia del Siglo de Oro, en lo que se refiere a la
forma de coloquio, la idea de servir a Dios motivada por el deseo de imitarle con cierto aire
solemne («gloria sublime», «sacrificio») y el concepto de la vida como militia. Aparece
también el uso de paradoja, visible en el concepto de vivir por el dolor a quien se ama y en
la declaracion del sujeto lirico, amador de la vida, que de repente expresa «el goce interior

de despreciarlay, o en el siguiente lema vital:

Yo no quiero morir: porque la muerte
con mi vida acabara mis dolores;

y no quiero, Sefior, que mis amores
no tengan ya dolores que ofrecerte.

(...)
y yo aspiro a la gloria de ser bueno
cuando puedo ser malo todavia. (O, V, p. 278)

En “Conversién” la meditacion marca un contraste entre el antes y después del yo
lirico. El aspecto que nos interesa es la declaracion de querer, de servir y de enmienda que
se presenta no s6lo ante Dios, sino también ante el mundo, como supuestamente opuesto a
su deseo. La combinacion de querer, del autoconocimiento y la dependencia se percibe en

un breve fragmento de la expresion de enmienda y propdsito:

quiero el silencio, la quietud serena,

quiero vivir conmigo, conocerme,

sentir que el alma es buena

porque es de Dios; (...). (O, V,p.272)
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Llama la atencién una serie de tipicas alegorias e iméagenes barrocas: la vida como un
«mercado», donde se compran bienes mundanos, la conciencia vendada (como cegada ante
la propia maldad), el sendero de la vida que lleva a la perdicion, «las espinas de la vida»
como sufrimientos, los males mundanos que toman forma de «monstruos de cien cabezas/
en guaridas de flores cobijadasy, la conversion se presenta como un nacer de nuevo y como
el despertar de un nuevo dia, la gracia de Dios como «luz» en el alma y, por fin, la vida
humana como el viaje por un mar atormentado, en el que los fracasos y las desilusiones
llevan al sujeto lirico a un naufragio del que queda salvado en una orilla segura que es
Dios’”. El lenguaje se ajusta al contenido mediante las expresiones arcaizantes y el orden
invertido de frases.

En nuestro proceso interpretativo fijamos ahora una serie de poemas-coloquios
medievalizantes como “Ante el Cristo de la Buena Muerte” (NP), “Meditacion de la
soledad de Maria” (NP) y “Cantiga del Cristo de la Piedad” (O, II, pp. 83-84). El primero
se desarrolla acorde a la descripcion del coloquio con el Cristo crucificado, segun la

meditacion ignaciana “Sobre el pecado”, que el santo exponia con la siguiente formula:

Imaginando a Christo nuestro Sefior delante y puesto en cruz, hacer un coloquio, cémo de
Criador es venido a hacerse hombre, y de vida eterna a muerte temporal, y asi a morir por
mis pecados. Otro tanto mirando a mi mismo lo que he hecho por Christo, lo que hago por
Christo, lo que debo hacer por Christo (...) (238/ n° 53).

Y afiade una implicita recomendacion del tono afectuoso del coloquio, pero como

notamos en seguida, con la mencionada distancia de reverencia:

como un amigo habla a otro o un siervo a su sefior, quando pidiendo alguna gracia,
quando culpandose por algiin mal hecho, quando comunicando sus cosas y queriendo
consejo en ellas; (238/ n° 54).

En ese poema J. M.” Peman capta nuestro interés mediante la combinacion de planos

. 576 . , . .
reales e intemporales””. La primera parte es mas circunstancial y corresponde a una

°” Hemos de notar semejanza entre «monstruos de cien cabezas/ en guaridas de flores cobijadas» y un verso
de Lope de Vega: «basilisco entre las flores» (en Obras poéticas de Lope de Vega, en Rimas Sacras, “Soneto
117, p. 296, v. 5), que Y. Novo interpreta como un topico «latet anguis in herba», es decir, un simbolo
tradicional de la seduccion por parte del demonio en forma de serpiente (Op. Cit., p. 71n); ademads, a
semejanza del mismo soneto, el poema contrasta la conciencia presente del sujeto lirico con la vanitas
mundana.

*76 El poema incluye numerosas pistas que testimonian un conocimiento detallado, tanto de la estructura
como del contenido de los Ejercicios y dentro del marco de un fluido coloquio consigue captar los puntos
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realizacion libre de compositio loci, donde el sujeto lirico se sitia ante la figura del Cristo
Crucificado con una aparente objetividad. No obstante, al mismo tiempo introduce un
plano celestial al referirse a los angeles que participaban en su ejecucion. Evoca en ella al
Cristo vivo y se dirige a la figura con naturalidad e inmediatamente se siente presente en
medio de la escena real de la Pasion. El personaje emplea su imaginacion para esbozar lo
que ve y por esta via nos conduce, con una notoria gradacion de intensidad pléstica, al
climax del poema, cuando el plano original ya parece haberse desvanecido.

A lo largo de la composicidn, este cruce entre lo realista y lo subjetivo se percibe
también en las descripciones de las heridas y llagas, intercaladas con una interpretacion de

lo que se entiende bajo su signo:

jBrazos rigidos y yertos,
por tres garfios traspasados,
que aqui estais, por mis pecados,
para recibirme abiertos;
para esperarme, clavado
()
de sangre los pies cubiertos,
llagadas de amor las manos,
los ojos al mundo muertos
y los dos brazos abiertos
para todos mis hermanos. (O, 11, pp. 87-88)

o157

A la parte introductoria le sigue el corpus de meditacion donde con naturalismo se
consideran varios aspectos de la Pasion con insistencia en el aspecto sensitivo de la
realidad fisica de Cristo («Brazos rigidos», «rostro frio», «cuerpo inerte»). Destaca el
juego de blanco y rojo, que marca un contraste entre la palidez del cuerpo y la sangre

derramada®’®. Las sucesivas invocaciones a los brazos, a la frente y al cuerpo de Cristo,

clave del ideario ignaciano. La fidelidad a esos principios reside en la unioén de los siguientes elementos que
el poeta deliberadamente incorpora: el planteamiento y la resolucion individualizados por parte del sujeto
lirico, el eje conocer-amar-seguir, la relevancia concedida a la voluntad, el ofrecimiento de la libertad por via
de otro eje de querer-pedir-cumplir, el matiz del magis ignaciano, la “santa indiferencia”, una actitud de
reverencia como fruto de humildad de la creatura ante el Creador, la alusion al proposito de alabar a Dios,
que ilumina los Ejercicios desde su preambulo. En el soliloquio se mezclan plegaria y alabanza, junto con el
reconocimiento de la propia miseria, seguidos del propdsito de la enmienda, deseo de la conversion y de
identificacion con Cristo, en el nivel afectivo y el de la voluntad. Este sintético resumen sirve como punto de
partida y de enfoque para poder seguir su realizacion en el poema donde ofrece al lector un coloquio ante una
figura del Cristo Crucificado en una de la iglesia de Cadiz.
> Véase un romance de Lope de Vega en Obras poéticas, p. 510, vv. 21-24:
Y asi, mirando en la cruz

sus brazos con tal dolor

para el castigo clavados,

y abiertos para el perdon, (...).
"% El procedimiento propio de las composiciones medievalizantes que mostraban preferencia por
representacion iconografica. Véanse los estudios de J. Camén Aznar: La Pasién de Cristo en €l arte espafiol.
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refuerzan el detallismo de la descripcion y tienen como fin hacer la escena lo mas auténtica
posible, con énfasis en el aspecto humano de Cristo para establecer una relaciéon con El, a
lo cual San Ignacio conferia tanta importancia. Sin embargo, dentro de un tono realista, el
poeta no evita notas de ternura, tal como hemos visto en el fragmento citado.

A este respecto hemos de decir que desde el principio estdn presentes dos
dimensiones: la afectiva y la volitiva que al final visiblemente predomina y ordena la
primera. Asi que el sujeto lirico confiesa actuar «en santo desvario», a la par que siente
«unas ansias fogosas», y vemos como la contemplacidon genera reacciones afectivas, ya que
quiere consolar a Cristo con abrazos, lagrimas y besos. También incluye exclamaciones de
compasion, asombro y dolor. Ademés a lo largo del discurso poético aparecen
bifurcaciones del pensamiento: «mi alegria, mi dolor», «los ojos al mundo muertos/ y los
dos brazos abiertos», «dulce herida», «bendecirte sufriendo» que revelan un recurso
utilizado por Quevedo y Lope, o simplemente propio de la tradicion de la poesia metafisica
y petrarquista en general’”’. Como en las tipicas meditaciones renacentistas, bajo la cruz
esta el yo lirico solo, sin referencias explicitas al entorno o a otros personajes, porque un

%0 De esta

encuentro a solas hace mas patente la relacion unica que tiene con Cristo
manera el sujeto lirico aparece como receptor individual de la Salvacion («para recibirme
abiertos;/ para esperarme, clavados»), y por tanto, expresa también la conciencia de un
pecado individual («que aqui estdis, por mis pecados»). Asimismo, la expresion se cifie al
contenido, ya que en este coloquio, que carece de una narracion determinada, abundan

marcas de primera persona que se dirige a un tU concreto:

jCuerpo llagado de amores

yo te adoro y yo te sigo!

Yo, Seiior de los sefiores,
quiero partir tus dolores
subiendo a la Cruz contigo. (id.)

El verso «yo te adoro y yo te sigo» se asemeja al verso de Quevedo: «hoy le gozo, y

hoy te sigo» que en “Poema heroico a Cristo resucitado” pone en boca del sujeto lirico que

581

narra la Pasion™'. El yo lirico se centra en el amor y a fuerza de contemplar el amor divino,

¢éste le ilumina la conciencia. Como fruto, expresa el asombro ante la generosidad del

Vol. 111, Madrid, BAC, 1949. F. J. Sanchez Canton: Los grandes temas del arte cristiano en Espafia, Madrid,
BAC, 1948-1950.

°7 Cf. D. Alonso: Poesia espafiola. Ensayo de métodos..., p. 504.

%0 A. M. Aaron, op. cit., p. 183.

>¥! En Poesia original completa, p. 195, v. 720.
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Creador y decide responderle. El sujeto lirico realza ostensiblemente el uso de la voluntad,
de modo que todas las facultades comprometidas de la imaginacion y del sentir fomenten
una decision volitiva. En cuatro estrofas seguidas se formula un propdsito con la repeticion

de «Quiero». Citamos como ejemplo:

Quiero en la vida seguirte
y por sus caminos irte
alabando y bendiciendo,
y bendecirte sufriendo
y muriendo, bendecirte.

Quiero, Sefor, en tu encanto
tener mis sentidos presos,
y, unido a tu cuerpo santo,
mojar tu rostro con llanto,
secar tu llanto con besos.

Quiero, en santo desvario,
besando tu rostro frio,
besando tu cuerpo inerte,
llamarte mil veces mio...,
iCristo de la Buena Muerte! (id.)

Estas estrofas manifiestan una serie de conceptos propios de la parte final de las
meditaciones ignacianas, donde el ambiente de familiaridad con Jests y el didlogo
establecido tienen carécter unitivo y llevan a ofrecer la libertad del sujeto y a expresar la
intencion de imitar al Cristo Rey, con lo cual recordamos que segun San Ignacio la union
establecida era una uniéon de voluntades, es decir, el “mismo querer” (cf. 238/ n° 53; 222/
n° 5). El sujeto lirico, al encontrarse en tan intima cercania, se siente uno con el Amado
(«Que mi alma, en Ti prisionera,/ vaya fuera de su centro»), y la meditacion le incita a
seguirle. En otros lugares también expresa la necesidad de identificarse con el Salvador:
«quiero partir tus dolores/ subiendo a la Cruz contigo», «yo te adoro y yo te sigo». En la
realizacion de esta premisa es discernible otro eje, propio de la parte final de cada
meditacidon que se expresa en la sucesion de quiero-pido-cumplo, pues el poeta divide la
parte final del poema seglin esta linea. Su querer y sus propositos, se exponen en una
actitud de dependencia de la gracia divina, en una serie de plegarias en las que el
protagonista le pide a Dios lo que desea para si, es decir, la fidelidad a la verdad, el
conocer y amar mas, una actitud de “santa indiferencia”, y que le haga semejante ¢ El para

que pueda vivir en el amado. Al mismo tiempo, mediante dos versos: «escucha lo que te
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ofrezco/ y escucha lo que te pido», a la peticién se une el ofrecimiento de la libertad, lo

cual en el poema se realiza sobre todo en una oracioén expresa del protagonista:

A ofrecerte, Sefior, vengo

mi ser, mi vida, mi amor,

mi alegria, mi dolor;

cuanto puedo y cuanto tengo;
cuanto me has dado, Sefior.

Y a cambio de esta alma llena
de amor que vengo a ofrecerte,
dame una vida serena
y una muerte santa y buena...
iCristo de la Buena Muerte! (O, II, p. 89)

En este lugar se percibe una indudable correspondencia con la oracidn ignaciana:

Tomad, Sefior, y recibid toda mi libertad, mi memoria, mi entendimiento y toda mi
voluntad, todo mi haber y mi poseer; vos me lo distes, a vos, Sefior, lo torno; todo es
vuestro, disponed a toda vuestra voluntad: dadme vuestro amor y gracia, que ésta me
basta (273/ n° 234).

Por regla general, el poeta muestra una tendencia a yuxtaponer el conocer y el amar
a quien se conoce: «que sienta una dulce herida/ de ansia de amor desmedida/ que ame tu
Ciencia y tu Luz». Hay que tener en cuenta el principio pemaniano del conocimiento, sin
embargo, en este caso particular parece que simplemente hace eco de las directrices de San
Ignacio’™. Incluye también el principio de la “santa indiferencia” ignaciana. Dice el
poema: «que aprenda, Sefor, de ver con indiferencia»™®. Otro punto de contacto se
encuentra en el énfasis en acentos de adoracion: «abrazarte y bendecirte», «alabando y
bendiciendoy, «yo te adoro», con lo cual destaca el proposito de las meditaciones sugerido
por el santo (260/ n°® 169). Pese al tono de confianza, se nota una constante conciencia de
la distancia entre la creatura y el Creador. Entre notas de ternura le llama
hiperbolicamente: «Rey de las bondades», «el Sefior de los sefiores», «la Verdad de las
verdades». Esta actitud también se origina en la humilitas amorosa ignaciana, de la que el

sujeto lirico no se olvida: «a tus pies postradoy», «ante tu imagen vencido/ y ante tu Cruz

%82 «demandar lo que quiero: serd aqui demandar conoscimiento interno del Sefior, que por mi se ha hecho

hombre, para que mas le ame y le siga» (248/ n° 104).

%3 Pero con el fin de evitar la confusion de conceptos, recordemos que la idea de la “santa indiferencia” no
significaba insensibilidad sino el someterlo todo a la voluntad de Cristo y considerarlo todo desde un enfoque
unico, tener el mismo querer y no querer y no moverse en funcion de afectos humanos sino por inspiraciones
divinas (cf. 225/ n°® 16; 227/ n° 20; 228/ n° 23).
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humillado», «aunque no merezco/ que ti escuches mi quejido»’**. Como hemos
comprobado el poema delata la omnipresencia de los elementos y de la estructura de
meditaciones ignacianas y las antes citadas palabras del santo (248/ n° 104) podrian
servirnos de resumen de la composicion entera.

Una linea semejante se sigue en “Cantiga del Cristo de la Piedad”, aunque este
poema se aparta de la aplicacion tan estricta del sistema ignaciano, ya que es un soliloquio
ante una cruz de la iglesia de Santiago de Cadiz’®. Sin embargo, también nos transporta a
un plano fuera del espacio y tiempo en el fuero interno del protagonista. El poema se inicia
y cierra con invocaciones al alma, pero en medio se dirige a un Cristo vivo. Su mérito

reside en presentar un ejemplo de soliloquio de acuerdo con la linea lopesca:

Alma, como un ruisefior

haz en esta Cruz tu nido.

Y canta con mucho amor:

la Piedad ha florecido

en el lefio del Dolor. (O, II, p. 83)

Otra composicion, “Meditacion de la soledad de Maria” (PS) se cifie a los moldes
meditativos centrados en la figura de la Virgen. Se constituye asimismo un enlace con la
devocion mariana, muy promovida por la espiritualidad ignaciana®®®. De acuerdo con el
esquema, el poema se divide entre “Composicion de lugar”, “Meditacion”, “Coloquio” y
“Oracion final”. El autor se sirve de una estructura organizada, pero mezcla elementos
populares. El contenido roza el franciscanismo, mas afectivo ya desde “Composicion de
lugar”, donde introduce elementos propios de meditaciones franciscanas. Para esbozar su
compositio loci, ofrece unas notas circunstanciales y se dirige a unas imaginarias «mujeres
de Jerusalén» con el fin de buscar complicidad y anadir veracidad a su relato. Aqui
también se entrecruza un plano temporal antiguo con el subjetivo del protagonista y las
apariencias externas desaparecen en el cuerpo de la meditacién cuando la Virgen pasa a ser

una interlocutora directa.

* El protagonista, que en su proposito expresa una motivacion de la buena muerte, tipica de las
composiciones medievalizantes, lo acompaiia por el deseo de una «vida serena», que bien puede atribuirse al
uso sistematico de serenidad en la poesia pemaniana o, dado el contexto del poema, puede puntualizar un
concepto cercano también a San Ignacio. Cf. I. Elizalde, op. cit., p. 320.

585 Este poema no aparece en la edicion de PS de 1940, sin embargo, lo encontramos en el indice de OC, 1,
pp. 838-839, como perteneciente a ese libro. Volvid a publicarse en O, II de Edibesa, pp. 83-84.

*%6 L. L. Martz, op. Cit., p. 96. Como resume I. Iparraguirre, las meditaciones insisten en la necesidad de
alguna transformacion afectiva, asi que Maria aparece como a una figura cercana a la fragilidad humana, la
que simboliza la intimidad de relacion con Dios y el modelo de tratar a Jests. Se le atribuye un gran poder
mediador, por tanto, es frecuente que los coloquios con el Hijo o con el Padre estén precedidos por otro con
la Virgen, sin detenerse en ella, sino lo suficiente para avanzar hacia Jesus. En op. cit., pp. 63, 65, 70-71.
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En la “Meditacion” se priva de lo circunstancial, mientras que se procura una
consideracion por via especulativa de la vida y las experiencias marianas. La meditacion
lleva al sujeto lirico a la identificacion afectiva («si ta quisieras/ contigo lo lloraria») y a la
comparacion entre la soledad mariana y la suya. Mediante este recurso llega al deseo de
imitarla («Como tl te sometiste,/ someterme yo queria»). El motivo del ofrecimiento de la
voluntad reaparece en la imagen de la muerte de la voluntad del protagonista en las manos
de la Virgen, tal como sus manos recibieron al cuerpo muerto de Cristo. En “Coloquio”
alcanza el proposito de los Ejercicios, es decir, quiere seguir a Cristo con la ayuda de la
Virgen. Hace hincapié en el conocimiento y otra vez introduce la conversion y enmienda,
seguidas por un bloque de querer-pedir. El sujeto lirico insiste tres veces en este querer,
alude a la purificacion que llevaréd a la unién y menciona el compromiso de su ser entero,

con sus cinco sentidos:

Yo en mi alma, Madre, lavada
de las bajas suciedades,

a fuerza de soledades,

le estoy haciendo morada.
Prendida tengo y colgada

ya mi camara de flores.

Y a husmear por los alcores
por si llega el peregrino

he soltado en mi camino

mis cinco perros mejores.

Quiero yo que el alma mia,

tenga, de si vaciada,

su soledad preparada

para la gran compaiia. (O, 11, p. 109)

Dentro de la expresion del propdsito entra la motivacion de la buena muerte y el
deseo de vivir en paz y alegria y a la espera de Dios. Concluye la composicion mediante
“Oracion final” con la peticion por la intercesion de Maria a la que se encomienda. El
esquema se completa con la alusion implicita a la “santa indiferencia” en formas como:
caminar «con sol claro o noche triste», «por amor, tener/ la vida muerta al placer/ y muerta
al mundoy; junto con el caracter personal visible en la frecuencia del uso de pronombres
del yoy ta.

El libro de PSincluye “Meditacion ante un nacimiento de cartén y barro”, que se
propone meditar sobre la escena del nacimiento de Cristo. El contenido a modo de

villancico se inserta en una forma de meditacion culta, con alusiones a la modernidad y
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tiempo presente. El yo lirico se dirige a su propia alma para avisarla ante la tentacion de un
entendimiento simplista del misterio de la Encarnacion. Subyacente a este soliloquio, se
percibe una composicion de lugar con un conciso esbozo de un espacio concreto y sus
circunstancias. De manera parecida a “Ante el Cristo de la Buena Muerte” nos hallamos
con una explicacion inmediata de la pobreza visible en términos de ocultamiento de la
gloria. La corriente meditativa se advierte en la antitética combinacion de la gloria
(«tronoy, «gloriay, «cedroy») y de la pobreza («pajas», «portalillo», «jaralesy).

El tema navidefo reaparece en “Villancico de las manos vacias” (1965) en forma y
ritmo popular, y con una mezcla de antitesis parecida al poema anterior. En esta ocasion el
sujeto lirico introduce el motivo navidefio en su situacidon presente. Prescinde de notas
circunstanciales para referirse a una paradoja que experimenta en si. El poema se divide en
dos partes que corresponden a dos posturas vitales, como un antes y después, en los que el
Nifo Jesus se convierte en el unico punto de referencia. Fijémonos en un ejemplo de la

bifurcacion de conceptos:

Yo tenia
tanta rosa de alegria,
tanto lirio de ilusion,
que entre mano y corazon
el Nifio no me cabia.

Y sin aquella alegria,

pero con otra ilusion,

llena la mano y vacia,

como Jesus me cabia

-}y como me sonreia!-

entre mano y corazon. (O, 1, p. 107)

Otras antitesis se perciben en: «noche clara y alba fria», «con sangre y nieve en los
pies». La ultima contraposicion hace eco coloristico de la «rosa» y el «lirio». El juego de
contrastes tan propio de la poesia meditativa, lleva a representar la oposicion de la belleza
y felicidad propias, frente a las divinas. Incluso la «mano» y el «corazon» unidos por la
figura divina expresan este planteamiento.

Dentro de la modalidad meditativa incluimos también “Salmo de pasion y dolor”
(NP), dado que contrasta con el concepto del cuerpo humano en otros poemas pemanianos
donde se afirmaba su compatibilidad con el alma y lo presentaba con una comprensiva

ternura. Mientras que en este caso se representa como opuesto a los anhelos del espiritu y

en combate con €l. El sujeto lirico acude a la forma de soliloquio que intercala protestas y
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consentimiento. Llaman la atencion las expresiones elaboradas, metaforas y animizaciones

alegoricas. Esta proximidad con los moldes dureos se ve en una serie de conceptos:

Mi carne es carne de dolor. Mi vida

es arbol engendrado

en tierra maldecida,
y llevo en ella el germen del pecado...
iY hasta el aguila altiva, que se encierra
en esta carne del dolor nacida,

hecha de limo y tierra,

y en su entrafia roida
por un enjambre de pasiones malas;
hasta el aguila altiva, hija del cielo,
cuando quiso, Sefior, alzar su vuelo,
choco en la carne y se quebro las alas! (OC, 1, pp. 215-216)

Las preguntas retoricas y la abundancia de antitesis indican la raigambre meditativa. Sirva

de ejemplo la siguiente estrofa:

iQue parezcan, Sefior, mis llagas flores!

iQue mis locos impulsos bramadores

parezcan mansas y serenas brisas!

iQue en mis labios florezcan las sonrisas

a las par que en mi pecho los dolores! (ibid., p. 218)

En “Romance de los cargadores de la Isla” de PSse puede hablar de una realizacion
muy particular de meditacion con ciertas variaciones. Tomamos este poema en
consideracién por ser un coloquio con la Virgen llevada en procesion. La primera parte se
acomoda a una realizacion localista de composicion de lugar. El poeta se dirige a un grupo
de cargadores y luego a la Virgen y asi se constituye una especie de meditacion con un
coloquio incluido.

Dentro de “Leccion de vida” (NP), con el subtitulo “Meditacion de un amanecer en
tiempo de sementera”, el poeta personalizé su aplicacion del esquema meditativo, dado que
combina su estilo personal con el de Gabriel y Galan, quien a principios de los 20 ejercia
todavia una influencia notoria sobre ¢él. En una especie de compositio loci presenta un
cuadro de naturaleza sin participacioén de su yo. Reflexiona y compara, partiendo de lo que
ve en la creacion, en lo que atafie a los procesos de entrega, esfuerzo, belleza gratuita. Tras
esa meditacion, se interroga a si mismo acerca de lo que desea y puede hacer. A
continuacion notamos un bloque que merece ser denominado como proposito, dado que el
sujeto lirico declara su querer cuatro veces y para reforzarlo, convoca a las facultades

humanas: la inteligencia, la voluntad, el espiritu, el alma, para que participen en su
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proposito. Llama la atencion un marcado papel de la voluntad, a la que las impresiones y
emociones se someten. Percibimos también el eco de la oracidon de ofrecimiento compuesta
por San Ignacio: «A devolver al Sefior/ cuanto el Sefior os ha dado». El ritmo del poema se
delinea también segiin un ciclico entrecruzamiento entre partes meditativas y las que
expresan el propdsito. El poema incorpora una reflexion acerca de la realizacion del
proposito en su vida precisamente por medio de la poesia. Cierra el poema con un coloquio
con Dios, y se sitia de forma anticipativa en el momento de su futura muerte, asi que el
hablante mas bien se imagina lo que diria ante Dios. De acuerdo con el ritmo repetitivo,
acaba con otra invocacion, esta vez dirigida a su corazon.

Donde la influencia de San Ignacio es mas clara es en la seccion de “Ejercicios
espirituales” incluidos en FB, que en conjunto forman un ciclo de etapas de meditacion
relacionadas entre si, y donde cada una desarrolla y profundiza algin aspecto de los
Ejercicios. Aunque el poeta mas que en los libros anteriores mostrase preferencia por una
libertad en la aplicacion de ideas ignacianas, sin cefirse estrictamente al esquema, hay que
reconocer que incluye sus puntos clave, como son: la division formal de acuerdo con
titulos de meditaciones propuestas por el santo, coloquios y soliloquios, presencia de
compositio loci y expresion de proposito, la dependencia mutua entre el hombre y las
criaturas a la luz del fin altimo, el papel de la voluntad®®’. También los titulos imponen un
aire meditativo y la mayoria de ellos son muy directos: “De las criaturas”, “Del pecado”,
“De la limosna”, “Del Dios-Hombre”, “De la oracion del Huerto”, “Del albedrio”, etc.

La mayor parte de la serie apuesta por un tratamiento muy novedoso, con rasgos
originales del autor y puntos de convergencia con su credo poético, asi que J. M.* Peman
busca eficacia literaria en recursos habituales pero enriquecidos. Podemos aventurar la
tesis de que la originalidad més grande se expresa en la nota simbolista, incluso con
matices de la poesia pura visible en las elipsis de aire guilleniano. No tenemos constancia
de que las meditaciones ignacianas hayan encontrado en la poesia espafiola de s. XX una
realizacion més moderna, personal y actualizada segun la poética vigente del momento.

El poeta introduce cambios en el orden temdatico propuesto por San Ignacio y en
muchos casos no entra en el esquema mismo de la meditacion ignaciana, como hizo en

varios poemas de libros anteriores. En los Ejercicios, la meditacion sobre la creacion

%7 Varios estudiosos subrayan que la poesia inspirada en las meditaciones ignacianas no favorece la
unificacion del estilo, sino todo lo contrario. Véanse ejemplos de E. Navarro de Kelly, op. cit., p. 42. H.
Gardner, op. cit., p. 172. L. L. Martz sefiala que en la poesia meditativa a veces prevalecen diferentes
aspectos, como el tender a la uniéon de las potencias del alma, a la sencillez, unidad de ser, etc. Pueden
realizarse con una gran dosis de individualismo e independencia, aunque con apoyo de métodos tradicionales
y sin perder contacto con ellos (cf. op. cit., pp. 319,324,329).
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precede a la del pecado, mientras que aqui el orden se invierte. Los dos primeros titulos del
ciclo son mas extensos, y de este modo, pese a la versificacion y el contenido mas libre,
aluden al clima de meditaciones antiguas, mientras que dos poemas que concluyen el ciclo:
“De la oracion del Huerto” o “Soliloquio y paradoja de la muerte”, por la forma de
ejecucion sirven de enlace con el Siglo de Oro. Otros, como “De la limosna” o “Ejemplo
en la meditacion de la Misericordia” comparten el tono de un exemplum, pero ya
enriquecido con notas popularistas. Se pueden distinguir varios destinatarios de
invocaciones y coloquios que se pronuncian ante Dios, ante Cristo en el Huerto, ante la
creacion, ante un «hermano» indefinido, y soliloquios que el sujeto lirico lleva a cabo
consigo mismo y ademas subrayando su condicidon de «poeta» ante Dios. En lo referente al
tono, notamos que el lenguaje se ajusta al contenido, y la «pastorcita» de “Ejemplo en la
meditacion de la Misericordia” corresponde al ambiente pastoril. Otro ejemplo, aunque
situado en el polo opuesto, es “De la creacién” que parece introducir un aire de irrealidad,
y de hecho se inserta en marcos simbolistas en el uso de color, en una disposicion libre de
versos, en metaforas y simbolos. Por regla general, el poeta muestra una cara mas
apasionada en comparacion con poemas meditativos anteriores a la fecha de FB.

Este ciclo con mas amplitud abarca la contemplacion de la creacion y expresa el
proceso de ascender a Dios por las criaturas, como por escalones, pero sin detenerse en

588
. Llama

ellas. Sera una forma de ir por medio de las criaturas, pero no en contra de ellas
la atencion la frecuencia con que se refiere a la creacion, en “Somos creados...”, “Del
pecado”, “De la creacion”, “De las criaturas”. Este eje predomina en comparacion con
poemas escritos previamente, aunque ya cobro relevancia en “Leccion de la vida” (NP) o
en “Romance de los cargadores de la isla” (PS). Pero en muchos casos son las criaturas un
vehiculo de comparacion y tanto el estado de gracia como de pecado es considerado con
respecto a ellas. Desde el punto de vista de la critica ignaciana, la consideracion de la
naturaleza es congénita a las meditaciones, siempre que el ejercitante recuerde que las

flores u otras criaturas, vivas o no, poseen una belleza que existe solo por El que se la ha

dado™®. De esta manera, la creacion desempefia un papel fundamental en los Ejercicios

¥ C. Dominguez Morano: Psicodinamica de los gjercicios ignacianos, Bilbao, Sal Terrae, 2003, p. 71. 1. La
definicion que arroja luz a “Ejercicios espirituales” de Peman, viene de Iparraguirre y C. de Dalmases, que
prepararon la edicion de los Ejercicios y los resumen como: «ideal de servir y amar a Dios del modo mas
perfecto posible, a El en todas las cosas y a todas las cosas en El. Asi podra subir el ejercitante por todas las
criaturas al Criador, sin detenerse en ninguna, cerrandose el ciclo iniciado en el principio y fundamento y
acabando la ascension en la cumbre mas alta reservada por Dios para cada almay (p. 189).

¥ L. L. Martz, op. cit., p. 129. San Ignacio en “Contemplacién para alcanzar amor” aconseja: «mirar como
Dios habita en las criaturas, en los elementos dando ser, (...) en los hombres dando entender; y asi en mi
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como herramienta en la imaginacién del lugar, dado que es parte del propdsito mismo de
ellos: el de ordenar su actitud ante toda la creacion y saber disfrutar de ella en la medida en
que acerque al Creador, pero saber prescindir de ella en la medida en que separe. Las
realidades creadas incitan al hombre a descubrir su condicion de ser querido por Dios, con
el fin de maravillarse y responder con alabanza.

El titulo del primer poema, “Somos creados por Dios para alabarle”, es casi una cita
directa del preambulo con el que San Ignacio encabeza el proceso de reorganizacion de la

vida>?

. El poeta se dirige a un interlocutor anéonimo y luego a un foro mas amplio para
expresar ante ellos, tal como declara el santo, su adoracion: «Soy todo una alabanza clara 'y
vivay, «Mi hondura toda es un cantar» que, como vemos, compromete la totalidad de su
ser. El “Ejemplo en la meditacion de la Misericordia”, ya desde el titulo nos indica su
caracter de meditacion y de exemplum a la vez. Transcurre a lo popular y para la
composicion de lugar el poeta elige una escena pastoril con unos personajes que llevan al
mayor aprecio de la sencillez y confianza encarnada en la figura de una nifia que aprende a
rezar. La meditacion invita a ver a Dios como complacido en el amor mas que en su
expresion formal.

La composicion “Del pecado”, que roza el estilo simbolista, consta de dos partes
divididas entre un soliloquio ante Dios y un monodlogo interior sobre la repercusion del
pecado individual en la creacion. Recordemos que San Ignacio invitaba al ejercitante a que
comparase la grandeza y generosidad de Dios con su propia miseria. Asimismo, este
poema refuerza el contraste entre la gracia divina y el pecado personal. Construido a base
de oposiciones entre la actuacion de Dios y la del sujeto lirico, cada estrofa muestra la
fractura producida por el pecado, con la participacion de imagenes de desestabilizacion del
orden. En este sentido también, el sujeto lirico describe su conciencia de la libertad que le
ha sido regalada y que gestiona a su antojo, a la vez que se da cuenta de ser un eslabon
entre la creacion y Dios. Segln la 16gica del poema, el pecado rompe la cadena creacion-
hombre-Dios y, por tanto, si el ser humano falla, las criaturas en consecuencia estan
privadas de la comunicacion con Dios. En el razonamiento poético, la creacion cumple su
sentido en la medida en que el hombre cumpla el suyo. Destacaremos que esta idea

corresponde también a la expresada en los Ejercicios ignacianos (239/ n° 60) y queda

dandome ser, animando, sensando y haciéndome entender; asimismo haciendo templo de mi seyendo criado a
la similitud y imagen de su divina majestad» (273/ n® 235).

> «solamente mirando para lo que soy criado, es a saber, para alabanza de Dios nuestro Sefior y salvacion de
mi 4nima; (...), no ordenando ni trayendo el fin al medio, mas el medio al fin. (...) primero hemos de poner
por obiecto querer servir a Dios, que es el fin» (260/ n° 169).
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incluida en su Fundamento.

El poema “De la Creacion” entra con mas intensidad en el 4ambito del simbolismo:

jLa nada!

(Qué dice en un aire sin aire,
con tres armonias, esa campanada?

La Nada...

iY es verdad que hubo un dia

en que no vivia la rosa; ni el cardo
rompia la gracia serena del dia:
cuchillo en el viento celoso del nardo!

iLa Nada!

Me abriga

la inmensa palabra aterrada,
igual que una almohada
invisible y amiga.

ijLa Nada! Te adoro, Sefior,

en el ruisefior

y en el viento, y el agua y la flor.

Y en la lenta agonia

de la tarde que muere entre azules y rojos...

Pero mas en la inmensa memoria del dia
en que solo existia
la Nada...
ila Nada y tus ojos! (O, V, pp. 67-68)

En esta escena contemplamos un salto a un estado anterior al Edén, con el proposito
de descubrir el por qué de la creacidon, que se encuentra como llena de amistad divina. El
yo lirico se sitia ante el recuerdo de los ojos de Dios y mediante esta imagen, en funcion
del propdsito ignaciano, reconoce su condicion de creatura, también cuando descubre en si
la presencia de la palabra que le arrancé al ser. Vuelve al principio de alabar a Dios y
expresa su adoracion en los elementos de tierra, agua y aire. Transmite también la idea
pitagdrica de la «armonia» que existia antes que el aire, y atribuye su existencia a la
esencia divina por el uso del nimero tres.

La armonia pitagérica de las esferas vuelve a aparecer en la meditacion “De las
criaturas” con una carga simbolista patente (ibid., p. 68). El poema forma un corto ciclo
tripartito y profundiza en la relacién del ser humano con la creacion; vuelve a resumir la
disposicion de someter las criaturas a su fin con el propdsito de alcanzar la armonia interior

y exterior. La primera parte invoca a un «poeta» que puede ser el mismo YO lirico a modo
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de distanciamiento. El poeta recorre varios aspectos que ve como seductores pero que no
suponen un apoyo fidedigno para la fe, que constituye una base segura del conocimiento
del mundo. Son los que incluyen la creacion, las propias emociones del ser humano, y la
estética. En conclusion, incita a buscar la posesion de la «Verdad» como coordinante de la
relacion con el mundo creado y como fin ultimo. En la parte segunda del poema el sujeto

lirico toma posesion del mundo por via de paradoja, es decir, cuando no se apega a €l:

Mio en la renunciacion
enamorada y sencilla.

En la clara ilusioén, mio
como en su reflejo, el rio
es todo, Amor, de la orilla  (ibid.,p. 69)

La parte tercera describe la armonia interior y exterior del hablante, con alusion a la
mutua dependencia de una y otra. En el nivel estilistico la composicion incorpora el
repetido uso de elipsis con un niimero limitado de verbos, con raices en la poesia pura.

El poema mas corto de la seccion, “De la limosna”, apunta a la idea de conversion
que se traduce en obras externas. “Del albedrio” hace eco del propdsito general de los
Ejercicios que consiste en unir dos voluntades, la humana a la divina y en inducir a la
posibilidad de ofrecer la libertad propia. Esta serie de poemas que ya hacen alusion al
propoésito y a una respuesta concreta ante Dios. Representa el alma como jardin interior en
el que el albedrio es la parte mas protegida y mas individualizada del sujeto lirico. Aunque
el poema opta por una disposicion de versos mas libre, destaca el homenaje a una
simbologia tipicamente renacentista del ser humano como una nave solitaria de la voluntad
susceptible a los vientos del mar extenso de la vida®”'.

En “Del Dios-Hombre”, aparece una expresion del querer. El poeta hace una
especie de resumen de como habia conocido a Dios meditando en las criaturas, expresa su

intencion de seguir a Cristo por la fe, como compafiero. Al mismo tiempo combina

metaforas renacentistas, con una amalgama de simbolos mas complicados:

Quiero que mi oracion florida crezca

a la orilla, no al fondo, del abismo:

y que el sol que yo espero me amanezca
por las mas altas cumbres de mi mismo.

(..)

! yéanse ejemplos en Lope de Vega: sonetos XXV, XXVI, LI, cancion “A la Cruz”, en Obras poéticas, pp.
307-308, 319, 427. En Quevedo: “Salmo XXVII”, en Poesia completa..., pp. 35-36.
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Quiero que mi cancion para Ti sea

sin nube ni temblor de arrobamiento,

la cancion inefable de la Idea

en el arpa sin sol del Pensamiento.  (ibid., p. 70)

“Del Hijo Prédigo” muestra una evidente aplicacion condensada de las etapas
meditativas ignacianas: confesion, arrepentimiento, salvacion y recepcion del don gratuito
del perdon. Aplica esas premisas en la medida en que mezcla planos del tiempo y del
espacio y hace intemporal una escena concreta del Evangelio, en medio de la que se sitda.
En este caso se entrecruzan dos motivos biblicos porque el poema narra el acercamiento a
la cruz, pero desde la posicion de un hijo prodigo a semejanza de la parabola evangélica. El
sujeto lirico se dirige a su propia alma y alude a un diadlogo con el Cristo crucificado, en el
que Dios aparece como el que anticipa el deseo del corazon. El poeta hace alusion a la
Eucaristia como el «banquete» preparado por el Padre e inseparable del misterio de la
Cruz. Fijémonos también en el procedimiento de mezclar personas. El poema empieza con
un narrativo «Corri, llorando», para luego pasar a una orden dirigida a si mismo: «Calla: y
mira» y volver a un narrativo «hasta oi». De modo parecido se combina el individualismo
con el universalismo, porque habla de la preparacion de parte de «nuestro Padre para mi».

El soneto “De la oracion del Huerto” se inclina claramente hacia la corriente
metafisica y, en este caso, incluso mas concretamente hacia el estilo de Quevedo,
especialmente por una mayor dosis de intelectualismo y una agrupacion insolita de

antitesis:

Entre amar y morir se desazona

queriendo y no queriendo, en guerra dura,

beber vy no beber esta amargura

que el Hombre aparta y busca la Persona. (ibid., p. 71)

Las bifurcaciones resaltan la paradoja misma de Cristo como Dios-Hombre. La meditacion
incluye una composicion de lugar y reflexiona sobre la lucha de Cristo. El soneto contintia
la linea de soliloquio iniciada anteriormente, pero es posible observar que, aunque la
reflexion se lleve a cabo ante un cuadro evangélico, el autor no se introduce dentro de ella,
sino que parece ser un testigo presencial a punto de acercarse a Cristo y entrar en la escena
meditada para iniciar un coloquio, lo cual anuncia. La escena del Huerto muestra la cara
vulnerable de Cristo. Una invocacién directa al alma es otro recurso meditativo que
anuncia el dinamismo interior del soneto.

“Soliloquio y paradoja de la Muerte” cobra forma de un discurso conceptual en

forma monologada, a semejanza de los viejos poemas moralizantes. El sujeto lirico expone
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un problema metafisico referente a la muerte y a la vida del mas alla, y la cuestion de ser o
no ser, no solo en la muerte sino también en la vida. Se plantea ¢l mismo una serie de
paradojas que luego resuelve con procedimientos logicos. Tras las antitesis iniciales se
torna mas explicativo y pasa a la deliberacion sobre el tema de la muerte en la que ve un
momento de nacer, y sobre su calidad determinada por el modus vivendi. Concluye en el
desenlace el problema de la vida inmortal y de la identidad, que puede resumirse como la
idea de que si la vida existe y se considera propia, la muerte existe también, como un vivir

que se prolonga ya en el momento mismo de fallecer:

Hay muerte porque, al sentirla,
por “mia” la he de sentir:
porque al punto de morir

ya empiezo a sobrevivirla.

Hay muerte porque es igual

nacer y morir: de suerte

que estoy cierto de mi muerte

porque me siento inmortal.  (ibid., p. 73)

En sintesis, el poema hace alarde del memento mori que ya era un componente
tipico de meditaciones medievales anteriores a San Ignacio, y refleja la polarizacion cuna-
sepultura propia sobre todo de Quevedo. Sin embargo, merece subrayar que J. M." Peman
enriquece estos conceptos con el matiz franciscano de una muerte vista positivamente.

La seccion de “Ejercicios espirituales” en FB parece extenderse a los tres poemas
siguientes: “Dolor”, “Conversion” y “Propoésito”, dado que recurren a la secuencia
meditativa de arrepentimiento-conversion-enmienda. Testimonian la libertad de expresion
que integra medios tradicionales con una interpretacion peculiar del poeta. Las cuatro
piezas de “Dolor” se centran en la experiencia de una consolidacidon interior y exterior
como fruto de la conversion a Dios. El mencionado dolor se expresa como arrepentimiento
en la cuarta parte, porque en las tres anteriores se entienden mas bien como un sufrimiento
unido al amor divino. Un rasgo relevante estriba en la determinacién de armonia interior
como resultado de sintonia entre al amor y la razén. Le acompafa la alusion a «lo Uno»
como un concepto metafisico y vuelta a la armonia pitagérica como simbolo divino. El
poema “Conversion” expone una descripcion condensada y simbdlica de las etapas del
encuentro con Dios y se interpreta en clave de influencia sanjuanista.

Las seis piezas de “Proposito” presentan una estructura muy variada en cuanto al
estilo y ritmo, pero llama la atencion que todas son coherentes en lo que atafie al uso de

simbolos, algunos de ellos, como rosa, idea, geometria, recurrentes en la obra del poeta. La
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primera parte, escrita en quintillas, recurre a un juego de simbolos que tiene como fin
expresar el deseo de que la muerte fuese el sello de plenitud alcanzada en la vida. La
segunda introduce el estilo popular, pero con una marcada presencia del simbolismo.
Considera la necesidad del encuentro directo con Dios, que se produce dentro del sujeto
lirico sin detenerse en la creacion, los seres humanos o sus propios sentimientos. La pieza
tercera vuelve al concepto pemaniano de la idea y de la precision como inseparables de lo
divino. Podemos también distinguir una leve alusion a la “santa indiferencia” como el
fenémeno vinculado a la inmutabilidad de Dios y de la fe (ibid., p. 78). Establece una
relacion directa con el procedimiento meditativo de proposito mediante la repeticion de
«quisiera», «queria», aunque estas formas ya no representen una insistencia tan fuerte
como en poemas anteriores. El poema cuarto recoge un soliloquio ante Dios como ser
trascendente, en el que el yo lirico reivindica el valor de sus cinco sentidos. Mediante la
composicidon quinta, el poeta rinde homenaje a Manuel Machado, visible en la distribucion
de versos y expresion. Se nota la division del poema en dos partes antitéticas con el fin de
incorporar su propio credo contrastado con el modernista. La pieza sexta culmina el ciclo
de “Propdsito” y se puede interpretar como una alusion libre al motivo del coloquio ante la
cruz. Mediante un reiterado «aqui» el poema indica el punto de partida inequivoco de la
identidad del poeta, que éste encuentra en el momento de la muerte de Cristo en la Cruz y
lo comprende como intemporal. La nota comun a las seis composiciones del “Proposito”
reside en un repetido deseo de enfocar bien la vida, alcanzar su plenitud a fuerza de
orientarla hacia su fin en Dios, en lo cual vislumbramos el Fundamento ignaciano. Le
acompana un anhelo de la suspension del transcurso del tiempo para sustituirlo con un
instante detenido, como lugar de encuentro intenso con lo divino. Dado su carécter
introspectivo, estos poemas sirven de repaso de las motivaciones que mueven al yo lirico y

le ayudan a fundamentar su planteamiento.

1.5.2. Homenaj e a los poetas misticos car melitas.

Que J. M." Peman mostrase interés por la lirica de los poetas misticos tiene su
justificacion no sélo en el enfoque religioso, sino también en los motivos que encontramos
en sus afirmaciones tedricas. Preguntado en 1967 por cudles eran su novelista y poeta

preferidos, dio una respuesta concisa: «Cervantes y San Juan de la Cruz. En esto no puedo
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ser ni original ni ingenioso» >. Al repasar varios ensayos suyos, por lo menos
parcialmente podemos averiguar el por qué de esa aficion. Como clasicista declarado se
sintié atraido por la eficacia con que esos literatos juntaron lo clasico y lo espiritual. Asi,
segun declara: «Toda la gracia clasica se incorpora con ellos a la mas alta doctrina del
espiritu» (OC, V, p. 1240). Podemos tener en cuenta el aniversario del cuarto centenario
del nacimiento de San Juan de la Cruz celebrado en 1942 con una serie de conferencias,

, C : 593
que contd con la participacion activa del poeta

. Probablemente sirvid de estimulo para
ensayos como “Las dos rejas” o “Descentralizacion de la poesia”, donde indica un punto
de contacto sustancial con su propia poética, que es el de conferir importancia a la
naturaleza por razones trascendentes y, por esta via, hacer la poesia independiente de
factores temporales: «[San Juan de la Cruz] hacia sus poesias con las fuentes, los
ruisefiores o los vientos que veia y oia. (...) Su itinerario de ascension a Dios, como el de
Santo Tomas, pasa por la Creacion: por la realidad rustica y circundante» (OC, VII, p.
450). Habla del santo en “Estampas cartujanas” (OC, VII, p. 630), en una conferencia
pronunciada en Roma en 1950 y, ya entrado en afios, aporta en 1977 un comentario al
“Céntico espiritual” centrado mas en los aspectos lingiiisticos y sintacticos™*.

La lectura de la poesia pemaniana demuestra que en numerosas ocasiones el autor
aprovecha que la lirica de los poetas misticos esta fuertemente enraizada en la tradicion
popular; y muchos recursos funcionan en dos vertientes paralelas, la mistica y la popular, a
partir de su asimilacion por parte de San Juan de la Cruz o Santa Teresa, aunque difieran
en lo que atafie al contexto” . Asi, en J. M.* Peman el vivir fuera de si resuena con ecos de
la poesia mistica y de la popular, una vez trasladado a la realidad del amor humano en
“Soledad 17” (FB), mientras que en “Soledad 29” (FB) ilustra una experiencia religiosa.
De forma semejante, “La pena” o “Soledad 25” se pueden interpretar en clave religiosa, sin

embargo, la imagen de la pena que Sse vay deja al sujeto era frecuente también en la lirica

%2 J. Cortés-Cavanillas: “José Maria Peman”, en Psicoandlisis. Didlogos con figuras famosas, Madrid,
Prensa Espaiiola, 1967, p. 34.

>% Segiin recuerda I. Bengoechea en “Don José Maria Peman y San Juan de la Cruz”, Anales de la Real
Academia de Bellas Artesde Cadiz n° 9, 1991, p. 10.

3% Incluido en III Festival Poético de Primavera en Arcos. En homenaje a D. José Maria Pemén, pp. 73-75.
La informacion sobre la conferencia romana viene de mano de I. Bengoechea en “Don José Maria Peman y
San Juan de la Cruz”.

%% Los motivos de vivir fuera de si, de una pena que se va, de la cierva herida, el vivir muriendo, la
pasividad, etc., se encuentran en los cantares populares, y fueron aprovechados en la literatura espafiola por
muchos poetas (por ejemplo, Lope de Vega y Calderdn). Consultese el estudio de H. Hatzfeld: Estudios
literarios sobre mistica espafiola, Madrid, Gredos, 1968, p. 187. También en T. Luca de Tena: La mejor
poesia cristiana, Barcelona, Ediciones Martinez Roca, 1999, p. 153. La introduccion de D. Yndurdin a
Poesias de San Juan de la Cruz, Madrid, Catedra, 1997, pp. 34-245.
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popular profana>®®. Igualmente, en FB el poeta aprovecha el motivo que gira sobre la
“musica callada” tanto en referencia al canto andaluz en “Definiciones de Andalucia”
como simbolo de su propia expresion poética ante Dios en “Proclamacion de la humildad”.
Las asimilaciones de la simbologia mistica son abundantes en toda la lirica pemaniana. El
poeta ofrece alusiones a la llegada de Dios al alma e incluso de «bodasy», y con frecuencia
narra un didlogo con el amado, pero salta a la vista que optd por imponerse cierto limite de
sobriedad, especialmente en las composiciones que directamente se inspiran en el Cantar
de los cantares o en la creacion de San Juan de la Cruz. Asi que notamos la escasez de
expresiones de arrebato. Las sugerencias de la venida de Dios al «centro» humano
aparecen en forma alusiva.

Las asimilaciones de la lirica mistica pueden considerarse en funcion del grado de
su discernibilidad e inmediatez en los poemas de Pemdn. Se agrupan en los siguientes
bloques:

- Poemas que se situan en el escenario y trama inmediato del Cantar de los cantares:
“Cantico de la amada”(O, V, pp. 236-237), “El amado en el jardin” (ibid., pp. 269-271).

- Poemas que por su titulo indican su relacion con el misticismo, como “Cuatro canciones
misticas” (PS), “Preparacion de la palabra mistica” (PS).

- Poemas que cuentan una experiencia de un sujeto lirico concreto con imagenes de las tres
etapas clédsicas (purgativa, iluminativa, unitiva), con una red de simbolos y referencias
amplias, o con una acumulaciéon notoria de motivos misticos. Son composiciones
identificables con relativa facilidad, aunque escritas en varios estilos, con prevalencia de
moldes populares, por ejemplo en FB: “De las criaturas”, “Conversion”, “Proposito”,
“Romance de la verdadera pasion” o en el poema “Canto a la Eucaristia” de 1967 (O, VII,
pp. 9-15).

- Poemas con asimilaciones de los motivos misticos en un contexto nuevo, aunque con
fidelidad a su significado bésico. Forman un grupo mds numeroso y son los que

2 13

aprovechan los simbolos sanjuanistas de “la musica callada,/ la soledad sonora”, “vivo
son vivir en mi”, “toda sciencia trascendiendo”, “cavernas” del alma etc. Entre ellos se
encuentran “Ofrenda del amor ante el mar” (O, XIV, p. 33), “Resignacion” (VS), “Salmo
de pasion y dolor” (NP), “Ante el Cristo de la Buena Muerte” (NP), “La fuente que huia”

(RR), “Inspiracion y Gracia” (PS), “Poesia” (OC, I, pp. 741-743), “De las criaturas” (FB),

*% Una de las interpretaciones de la «pena» en la lirica de Peman puede hallarse en P. Lain Entralgo: “La
Andalucia en Peman”, p. 24 [174].
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“Del Dios-Hombre” (FB), “Divina Presencia” (FB), “Dolor” (FB) y otros que
mencionaremos mas adelante.

-Poemas que, por evocar las figuras de poetas misticos, emplean expresiones propias de
ellos como un procedimiento de soporte, logico en este caso: “Miedos y humildades de la
Doctora” (O, VII, pp. 167-170), “A Manuel de Falla enterrado en la cripta de la catedral
de Cadiz” (OC, I, p. 643), “Canto a la Eucaristia” (O, VII, p. 13), “Al beato fray Diego
José de Cadiz” (O, VI, p. 173).

- Poemas que incluyen préstamos de la poesia mistica en contextos ajenos a la experiencia
religiosa o en relacion con contextos folcloricos humanos: “Salinas de San Fernando”
(RR), “Romance del ultimo amador” (RR), “Homenaje a Aurelio de Cadiz” (OC, VI, pp.
20-27), “Definiciones de Andalucia” (FB), “La hija en los trigos” (FB), en “El nieto” (O,
V, p. 114), etc.

Empezamos por poemas que se inspiran en ¢l Cantar de los cantares. Asi,

demuestra un temprano interés por la lirica sanjuanista “Cantico de la amada”, cuya trama

597

explota el esquema biblico™'. Narra el recuerdo del Amado que se alejo tras un encuentro

inicial sin que la amada se diese cuenta. La primera parte se dedica a evocar el pasado y la
felicidad al lado del Amado que ya no viene a la puerta. La amada le busca en vano y
permanece a la espera llena de arrepentimiento por su anterior menosprecio del amor
ofrecido. A continuacidn, se sitia en el presente para cantar su llanto desconsolado. El eco
explicito del poeta carmelita se percibe en formas y ritmos populares que encierra un

conjunto de conceptos tipicos de San Juan, por ejemplo:

Con luz resplandeciente,

tu hermosura en tus ojos relucia

y al mirarme clemente

tu luz a mi venia

y tu propia hermosura repetia.
(..

Tengo sed de amores,

anhelos insaciables de ventura

jcalma Tu mis ardores

con la divina hartura

de tu dulce presencia y figura! (O, V, p.237)

Notamos que la belleza del Amado es origen y causa de la belleza de la amada, al

par que le transmite su luz. Al mismo tiempo aparece el reflejo del Amado en los ojos de la

7 Este poema, al lado de “Mi soledad sonora” (PS) fue considerado por I. Bengoechea como representativo
y publicado en su Antologia poética sobre San Juan de la Cruz, Sevilla, Miriam, 1989, pp. 130-132.
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amada como topico popular que aproveché el poeta carmelita®®

. Otros topicos orientativos
son los visibles en la repeticion de motivos florales como regalo a la amada y los que
acompafian la union con el Amado. El encuentro se menciona en el contexto del huerto,
donde el Amado cultiva trabajosamente sus flores, que riegay que luego son adorno de la
Amada®”. También hay alusiones a la vifia y a una «cueva escondida». Entre los motivos
amorosos aparecen: el amor como fuego, la embriaguez y el amado lleno de luz (propia de

c s 1600
su naturaleza divina)

. El contraste entre la presencia y la ausencia del Amado se expresa
por un juego de antitesis fuego-frio, sed-embriaguez, vacio-plenitud. Con el fin de
intensificar el clima de la dicha y de la tragedia de la amada, el autor emplea hipérboles:
«luz resplandeciente», «anhelos insaciables, etc. A lo largo del poema se notan elementos
propios también del estilo personal de Peman, tales como sed, plenitud, presencia, la
expresion cantada del amor, etc., pero que en este caso se funden con las evocaciones
biblicas y sanjuanistas.

Otra composicion de indole semejante es “El amado en el jardin”, que a pesar de
evocar topicos parecidos, ofrece abundantes marcas del estilo personal del poeta. Se
presenta en forma de soliloquio en el que el sujeto lirico interroga a su alma para
comprobar la presencia del Amado. De hecho, a lo largo del poema notamos un ritmo entre
el soliloquio, narracion y otras formas dialogadas que reproducen las preguntas directas o
indirectas al Amado. En esta ocasion, el tiempo poético no es del recuerdo, como en San
Juan de la Cruz y en el poema anteriormente mencionado, sino que es un tiempo de espera
a la venida del Amado, que se entiende en su doble dimension, en la creacioén y en el alma
del sujeto lirico. Este la intuye tanto en las criaturas como en si mismo, por lo que el jardin
tiene también un nivel doble, en el exterior y en el alma, y el Amado pasa por los dos, igual
que el silencio cae tanto en la naturaleza como dentro del protagonista.

En lo concerniente al primer nivel, la venida del Amado que se produce en el
entorno intenta evocar el misterio de la presencia divina en el mundo perceptible de las
criaturas, que invitan a la contemplacion e introducen la tension de espera. Notamos que en
el poema la creacion no se comunica con Dios en forma discursiva, sino por un mero estar

y recibir Su presencia. Cuanto mas cercano parece Dios, mas se calla todo hasta que se

% Cf. “Cantico”: «y véante mis ojos/ pues eres lumbre dellos» en San Juan de la Cruz: Obras completas,
Madrid, BAC, 1989, p. 26, vv. 48-49; «Cuando ti me mirabas,/ su gracia en mi tus 0jos imprimian;/ por eso
me adamabas,/ y en eso merecian/ los mios adorar lo que en ti veian./ (...)/ después que me miraste,/ que
gracia y hermosura en mi dejaste», ibid., pp. 28, vv. 111-115, 119-120; la siguiente estrofa citada aprovecha
otro fragmento, ibid., p. 31, vv. 196-200.

% Cf. “Cantico”, ibid., por ejemplo, pp. 25, 28, vv. 16-19, 101-104.

690 1 a embriaguez por el amor del Amado aparece en ibid., p. 27, vv. 81-82.
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establezca una especie de “musica callada”, porque la fuente «canta» pero el viento se calla
y son «los mismo rumores y los mismos silencios». El momento de llegada del Amado es
discretamente silenciado por ser demasiado inasidero. Presenciamos que la creacion y el
alma pasan del estado de una tensa espera a la repentina seguridad de la presencia divina.
Como en San Juan de la Cruz, las criaturas invitan a la nostalgia del Amado, hablan de su
belleza y transmiten al alma una «misteriosa certeza» que luego ella comparte, también sin
saber justificarlo. Por consiguiente, parece que la creacion presiente la presencia divina
mas temprano que el alma, que observa los indicios de la espera en la creacion y se ve
estimulada a esperar ella también y a compartir la misma seguridad. Citamos un fragmento

mas amplio:

Es un no sé qué vago
que dice sin decir,
que las fuentes, las flores, las nubes y los pajaros
los cielos y el jardin,
sin saber el porqué de lo que sienten
sienten que El va a venir.

Y luego, cuando reina ya el misterio,
cuando el silencio duerme entre las flores,
y el viento va pasando sin bullir,
(no has sentido, alma mia, la certeza
de que el Amado estaba junto a ti?

Es un algo que pasa entre los arboles
como un soplo sutil,
un misterio impalpable que cruzando,
con un dedo en los labios, el jardin,
parece que nos dice quedamente:
iEl Amado esta aqui!

;Y el alma tiembla al comprender que es cierto
lo que dice el jardin!

Todo es igual: el canto de la fuente
y el misterio del viento que pasa sin bullir.
Son los mismos rumores y los mismos silencios
con que las tardes todas mueren en el jardin;
iy sin embargo el alma aquella tarde
siente que El esta alli!

Ha sentido posarse la mirada profunda

de unos ojos lejanos y dulces sobre si

y ha sentido el revuelo de una tinica leve
que, sin mover las flores, ha cruzado el jardin.
Y en los senderos blancos, dorados de la tarde
ha visto, cual la huella de la corza al huir,

el rostro blando y leve que, pasando dejaron
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sus plantas de jazmin...

Y el alma siente el ansia de decir quedamente:
(Por qué vienes, Amado, junto a mi?
ése mirar callado de tus pupilas hondas
clavadas en mi alma ;qué me quieren decir?
jDime ya, Amado mio
lo que quieres de mi!
Pero no, que atin no es hora. No lleg6 aun el instante
de que diga el Amado la palabra feliz.

(..
Bastete esa certeza misteriosa
de que te hablan las flores, y las fuentes, y di:
No sé por qué lo sé, pero estoy cierta
que el Amado esta aqui.

Siento el dulce mirar de sus pupilas
y su aliento aromado de rosas y jazmin...
iNo te muestres ni me hables, si atin no es hora:
me basta con sentirte junto a mi! (ibid., pp. 269-271)

En medio del misterio de la presencia divina en el alma y en el jardin, las tltimas
estrofas indican otra dimension de la llegada del Amado. Si el poeta evitaba descripciones
poéticas de uniones misticas, y aqui sigue también esta pauta, es porque en el poema la
unién y la comunicacion plena se producirdn en el momento de la muerte. Aqui se ve
limitado a un estado de inefabilidad porque todavia no es hora de oir la voz del Amado.
Acepta una comunicacion apenas articulada: «como se esforzara por decirlo/ sin acabarlo
nunca de decir». Notamos que la respuesta del Amado a las interrogaciones del sujeto
lirico se traduce en la experiencia de su presencia, con la que el hombre ha de conformarse.
Mientras tanto habla de la necesidad de mantener su «ldmpara» encendida, que es simbolo
evangélico de la fe y explica que el protagonista en vida se dirige al Amado en el ambito
de la fe.

El motivo de los ojos del Amado, presente en San Juan de la Cruz y en la poesia
popular, se enriquece con calidad de hondura, con el fin de dar la sensacion de la huella
que la mirada imprime en el yo lirico. Ademas, imagenes de ojos «lejanosy, la mirada
callada del Amado refuerzan la sensacion de espera®'. La presencia de San Juan de la
Cruz se hace patente en el empleo explicito de un «no sé quéy, «sin saber el porqué de lo
que sienten/ sienten que El va a venir», el Amado como un «algo» que pasa por el jardin, el

motivo de la corza, las paradojas de la “musica callada” en un contraste de cuadros amplios

%' D, Yndurain ofrece un comentario méas amplio sobre los origenes de la transmision de hermosura por los
ojos, dado que ya en Platon la vista y el oido eran sentidos mas aptos para cosas espirituales, en la
“Introduccion” a Poesias de San Juan de la Cruz, pp. 169-171.
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y en expresiones tipo «dice sin decir», y también en la presencia de flores en el jardin que

- 602
en San Juan de la Cruz representan las virtudes

. Del propio Cantar afiade las imagenes
del «pecho de marfily, el paso huidizo del Amado, y asociaciones florales de su belleza
(jazmin, azahar, rosa). La presencia del Amado viene acompafiada de imdagenes y
expresiones de dulzura, blandura, levedad, claridad. Entre otros recursos simbolicos
destaca la indicacion temporal del atardecer y de ser la hora del ocaso, mientras que el
impreciso futuro que permitird oir la voz del Amado se asocia a la salida del sol. Dado que,
segun el simbolismo del poema, su voz se oird a la hora de la muerte, este nuevo dia se
puede interpretar en clave del mas alla.

Como hemos comprobado, el poeta aprovecha la tradicion adaptada a su modo de
expresion poética, lo cual se percibe en: recursos dialogicos, el concepto de la presencia, la
simbolica unién de flores y viento, el conocimiento de Dios por analogia, el atardecer
como momento clave de espera, la muerte del sol, etc.

Destacaremos una serie de composiciones en los que Peman mismo indica su
vinculacion con la poesia mistica o con una alusion se refiere a topicos propios de ella. El
libro de PS se inicia significativamente con el ciclo de poemas bajo el comun
encabezamiento de “Poemas de conocimiento y amor de Dios”, que incluye titulos alusivos
como “Preparacion de la palabra mistica” y “Cuatro canciones misticas” que por emplear
la expresion mistica se cifien a los recursos propios de sus poetas representativos. La
secuencia de conocer-amar aparece como referencia a la espiritualidad carmelitana, aunque
no exclusivamente®”. En el trasfondo de esta seccion en general destaca el proceso de
llegar a la ciencia del amor y su aceptacion como don gratuito.

“Preparacion de la palabra mistica” cuenta la busqueda de una palabra que sea
mistica a fuerza de ser unitiva, es decir, que compagine el conocimiento y el amor. El
poeta alude a las vias de purgacion e iluminacion en referencia a la expresion poética que
debe presentarse depurada, llena de luz y que vuele alto. En el fondo de estas
consideraciones metapoéticas reitera la evocacion de la paradoja de «toda sciencia
trascendiendo» de San Juan de la Cruz (O, V, pp. 173-174).

“Cuatro canciones misticas” representan una variacion a lo popular de los esquemas

misticos. La primera parte describe al «Amor» que atraviesa vifias y prados, alabado por

602 Cf. San Juan de la Cruz: Obras..., pp. 489,511,539. A. L. Cilveti: “Estudio preliminar”, en Literatura
mistica espafiola, p. 210.

603 Segtin J. Criado Costa «Los carmelitas consideran tan importante la voluntad como el entendimiento. Son
eclécticos. (...) no van directamente por el amor, ni por el conocimiento, sino por un vacio metodico de las
potencias. Su lema es conoce y ama». En op. cCit, p. 24. Sin embargo, hemos de subrayar que esta
implicacion es comun a numerosas escuelas, también la franciscana e ignaciana.
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todas las criaturas, pero sin detenerse en ellas. Dentro del motivo propio del Cantar
biblico, aparecen versos que remiten a San Juan de la Cruz, como «por entre las
esmeraldas» y la imagen de la desnudez de los pies del Amado y de las voces que le

4
responden®

. El Amado llega a penetrar en el corazén del sujeto lirico y le deja con una
paradoja de dolor y alegria juntos. La parte segunda reitera el uso de paradojas, describe el
«sol» que ciega al sujeto lirico, y flores que en este caso parecen simbolizar dones
dolorosos. Al mismo tiempo, refleja la postura de pasividad propia de la escuela
carmelitana. La cancion tercera mezcla moldes populares con los simbolistas. Llaman la
atencion asociaciones de luz y agua que producen «flores blancas» que podemos entender
a la vez como virtudes, dones divinos e inocencia. Fij¢émonos también en las referencias a
lo elevado. Una configuracién semejante es propia también de la cancidén cuarta. Se
incluyen imagenes del dolor, del agua, «lirios y rosas» con el significado semejante al ya
comentado. Esta pieza recorre todas las épocas del dia: «tarde», «madrugaday, «auroray,
«mediodiay, «siestan, «noche cerrada», como etapas de la busqueda y del conocimiento del
Amado. El marca su presencia pero deja dolorido al sujeto lirico. A semejanza de San Juan
de la Cruz, el poeta opta por una narracion poética del pasado. Al mismo tiempo, notamos
que la eleccion de verbos: ver, escuchar, sentir, indica los sentidos como una imagen del
ser humano entero y como vias del conocimiento de Dios por analogia. El poema
basicamente se centra en tres elementos: el agua, el aire, y las flores como tipicos
exponentes de belleza material e inmaterial en la poesia de Peman. Imagenes que
expresamente remiten al autor carmelita son la del Amado reflejado en el agua y la alusion

a una «nochey:

Yo vi tus ojos: luceros
fugaces en la corriente.

(Desde aquella tarde,

mi amistad con el agua verde.)
(..

En una noche cerrada,

en vano te busqué yo.

(Desde aquella noche,
mi amistad con el blando dolor.)*”  (ibid., p. 177)

6941 as esmeraldas aparecen en “Cantico”, Obras..., p. 18, v. 101.

595 D, Yndurain, en “Introduccion” a Poesias de San Juan de la Cruz ofrece una revista de ejemplos de poetas
que aprovechaban la imagen del agua como espejo del amado o de la amada, arraigado en la lirica espafiola
antigua, pp. 77-85. Notese también el adjetivo «blando» que acompafia expresiones doloridas, también en
“Dolor” (FB), y que en este contexto puede ser variacion libre sobre la «mano blanda» que hiere en “Llama
de amor viva”, p. 40, v. 9.
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A la seccion de «conocimiento y amor» sigue “Poesias del ascenso del hombre
hacia Dios”. Pese a expresar su inclinacion a la ascética, como tradicional alternativa a la
mistica, no evita alusiones a la lirica de poetas misticos. Entre “Nueve consideraciones
ascéticas” encontramos la imagen de Dios que sale al paso, recorre la creacion y al mismo
tiempo se oculta, como vemos en el simbolismo de la pieza sexta (ibid., p. 189). En la parte
octava, el poeta pinta un «mojado madrugar del alma», que muestra semejanza con la parte
tercera de “Cuatro canciones misticas”. Se encuentra en la misma unidad ascética
“Romance de la verdadera pasion”, donde se expone un concepto de la pasividad mistica,

expresado especialmente mediante la paradoja final. Fijémonos en diversos motivos de lo

elevado y apasionado del sujeto lirico®:

Pasion: un abandonarse

a operaciones mas altas,

un quieto dejarse hacer

por las tibias manos blancas

de Dios; un estarse quedo

sin acciones ni palabras;

un recibir, un tomar,

un blando echarse a sus plantas,
un no buscar una dicha
pasivamente encontrada.

Abierta al hacer divino

-caliz de rosa en el alba-

no haciendo, por no romper

la virtud de lo que El haga,

entre las rosas del mundo

tengo yo quieta el alma...

iTan quieta, que la han tomado

por muerta, de apasionada!  (ibid., p. 195)

El poemario de PSincluye dos composiciones con referencias a la clasica division
de memoria, entendimiento y voluntad, procedente de San Agustin®’. Se hacen patentes en
“Advenimiento” (ibid., p. 179) que trata de la venida de Dios que se produce cuando cesa
el esfuerzo de estas tres potencias. De modo semejante, los tres elementos se concentran en

una estrofa de “Ser”:

696 E] comentario de San Juan de la Cruz acerca de esta exigencia se encuentra en el comentario a “Llama...”,
Obras..., pp. 820-821.

%07 Cf. J. Maritain: Distinguir para unir o los grados del saber, Buenos Aires, Club de Lectores, 1963, p. 519.
De parte de San Juan de la Cruz, disponemos de su interpretacion de «cavernas» entendidas como simbolos
de estas tres potencias, en Obras..., p. 812.
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Dios nos hizo por gozar

de Si mismo la victoria.

iEsconde, Ser, la memoria

y el pensamiento en su manto

con un anhelo de canto

y una voluntad de Gloria! (ibid., pp. 204-205)

La lirica de los poetas misticos suele disponer de un presupuesto establecido de
simbolos e imagenes que se agrupan alrededor de los siguientes conceptos: lo elevado
(vuelo, altura) y lo profundo insondable, es decir, abismo, fondo, centro. Fueron tipicas las
representaciones de Dios como sol que ciega y toda clase de imagenes de luz, asi como de
oido y del tacto; también se enumeran como fundamentales: fuente, castillo, llama,
caverna, huerto, mansiones, raiz, fundamento, las virtudes representadas como flores, la
desnudez del alma, un lenguaje nupcial en referencia a la union con Dios, etc.’®. En el
transcurso de la trayectoria poética de J. M.? Peman observamos una creciente soltura en la
asimilacion de motivos misticos, que se funden a veces casi imperceptiblemente con su
expresion personal. Especialmente el libro de FB abunda en las alusiones de este tipo, tanto
en imagenes enteras como en versos particulares. Creemos que este fendmeno en la poesia
pemaniana puede insertarse en una corriente mas amplia, que utiliza los motivos misticos
por su potencial de poderosas metaforas, que proporcionan un marco eficaz para poemas
de caracter ascético o simplemente devoto y ayudan a mantener tension dentro del
poema®”.

De FB escogemos composiciones que abordan el tema de boda con Dios en
diversos significados. A veces se entiende, segiin vimos en “El amado en el jardin”, como
la union posible de alcanzar en la muerte, por ejemplo, en “Oracion por una pecadora”
(ibid., p. 93) donde en el momento de transito se oyen «Citaras ya, de boda, por la alturay.
“Soledad 217 lleva “Bodas” como subtitulo y se vuelve hacia el mundo popular. Sus
concisas estrofas consiguen transmitir la union del sujeto lirico con el pasado, el futuro y el
conjunto de la creacion. Anade imagenes de altura como «montes» y «sol de mediodia»
que indican el cenit del amor (ibid., p. 40). El tema de la unién amorosa con el Amado

surge en “Dialoguillo y cantar de las bodas misticas”, que hace compatible la estructura e

698 Véase el estudio de H. Hatzfeld: Estudios literarios sobre mistica espafiola, p. 30. A. L. Cilveti, Estudio
preliminar”, en Literatura mistica espafiola, pp. 25-27,54. P. Rodriguez Panizo: “El ambito de lo intimo”,
Arbor, n° 676, abril 2002, p. 711. Algunos de estos simbolos aparecen en la poesia de Peman fuera del
campo mistico y cuentan con su propio sistema de referencias desarrollado a lo largo de todos los libros del
poeta. Las diversas ramificaciones de su significado estan comentadas mas ampliamente en el ultimo capitulo
dedicado a la simbologia en la obra pemaniana.

69 Cf. L. L. Martz, op. Cit., p. 20. A. Peers afirma que la presencia de topicos misticos: anegarse, deshacerse,
embeberse, desmayarse, no supone todavia descripcion de transformacion en el amado. Cf. op. cit., p. 355.
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imagenes populares con los logros estilisticos recientes. Estrofas elipticas sin verbos y
construcciones simples encierran una especie de soliloquio a lo popular dividido en dos
partes. La primera condensa una purificacion realizada dentro del sujeto lirico que
seguidamente se prepara a las «bodas» del alma. La anunciada unioén con el Amado esta
acompanada de asociaciones positivas de luz y pureza, pero es inseparable de una «herida
de amor. De modo que se incluyen referencias a Santa Teresa de Jesus. Asi encontramos
en el poema: «-jArras?- De lagrimas buenas./ (...)/ ;(Regalo?- El de la amargura». Dios
aparece como el «Amor» que llega al centro del alma. La segunda parte también recurre a
la condensacion de imagenes, pero esta vez cuenta un didlogo a semejanza de cancion
popular, entre la amada que entendemos como un alma, y su Padre (Dios). Los dos hablan
de la boda con «El», es decir, el Amado que se encargd de prepararla (ibid., p. 87-88). Este
poema apunta a la idea del caracter gratuito de la venida del Amado, y si lo interpretamos
desde la optica de poetas misticos, notamos que insistian en la pasividad en el amor divino,
como sefial de apertura. Un planteamiento parecido se da en “Soledad 28 que une el “vivo
sin vivir en mi”, la “musica callada” y la consecuente pasividad ante Dios"'"’. El simbolo de
la primavera en un contexto mistico reaparece en “Conversion” donde el poeta lleva a cabo
una variacion sobre los moldes de los misticos clasicos, a partir de la secuencia de la via

purgativa, iluminativa y unitiva ®'':

Primero habra que hacer un gran silencio
y una gran soledad dentro del alma.
iDespués vendras cantando, Primavera!

Primero habra que hacer un hombre nuevo
y una nueva presencia en mis entrafas.
iDespués vendras saltando, Primaveral!

Luego ya el Otro buscard su centro
se vestira de novio y de alborada.
iTa iras enmudeciendo, Primavera!

Al fin iré a buscar el alto beso
del Amado lejano que esperaba.

619 Las imagenes de pasividad del sujeto lirico estan implicadas por las del dolor, segin P. Rodriguez Panizo:
«Que el sujeto esté herido es tanto como decir que esta abierto». En op. cit., p. 711. H. Hatzfeld llama la
atencion sobre un aspecto tipico de la mistica espafiola que es el de «la esperanza que acompaia al dolor y lo
hace tolerable (...) los dolores que anuncian el parto». En Estudios literarios sobre mistica espafiola, p. 163.
“Soledad 13” (FB) de Peman poéticamente ilustra esta dinamica, al referirse a la angustia como un anuncio
inequivoco de la plenitud. Op. cit., p. 35. Véanse los versos que glosan “Vivo sin vivir en mi” de San Juan de
la Cruz: Obras..., pp. 10-11.

6" Siempre que tengamos en cuenta que no la inventaron los poetas carmelitas, sino que aparece como
referencia en numerosos tratados religiosos y es mencionada por varios santos. Atribuimos este poema a la
influencia de San Juan de la Cruz por otras caracteristicas especificas.
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;Y tu te iras llorando, Primavera! (ibid., p. 76)

Cada breve estrofa del poema resume una etapa de la conversion que lleva al alma
al encuentro con Dios. Podemos atisbar que la primera estrofa indica la necesidad del vacio
preparatorio y una actitud de espera (la via purgativa). Esa condiciéon poco estable cede
lugar a la etapa de iluminacion, que corresponde a la segunda estrofa, donde el sujeto lirico
renuncia a que su YO sea el unico eje. En la siguiente, su corazon se convierte en una
habitacién nupcial para la union con el «Otro»; el silencio interior no es mas que un
silencio de sentidos en la sistematica mistica. El «centro», ¢l ambiente de bodas, «el alto
beso» y el Amado de la cuarta estrofa, ya claramente aluden a San Juan de la Cruz. En el
empleo del simbolo de la primavera notamos un eje de alegria afectiva-silencio-herida.

El homenaje a los poetas carmelitas vuelve incluso en composiciones tardias, como
en “Canto a la Eucaristia” (O, VII) de 1967. A continuaciéon recogemos ejemplos de su

asimilacion:

Salirse el rio de la fuente;
aceptar este riesgo del “otro” (p. 9)

Se casaban el gozo y las querellas,
y larazén y la locura.

Se casaba el Criador con la criatura
jse casaba el Amor! (p.10)

En busca de la fuente que nos mana en el centro
del Alma, iban los ciervos de espumosos ijares.
Pero el Amor venia ya al encuentro

con prisa de molinos y lagares (p. 11)

Quiero ser balbuceo, pero mio.
Quiero se un silencio enamorado (p. 13)

Mi vida sin tu vida es pura muerte (p. 14)

El bloque siguiente estd formado por poemas que incorporan libremente varios
motivos particulares. En algunas ocasiones permanece todavia una semejanza notoria a la
expresion sanjuanista, en otras, parecen sometidos a superposiciones de significado y
trasladados a otros contextos. Se dan casos de incorporacion temprana de la imagen de
herida a la experiencia del yo lirico, por ejemplo en “Ofrenda del amor ante el mar” (O,
X1V, p. 33) o en “Resignacion” (VS). El mismo motivo se ofrece vertido a lo popular en

“La fuente que huia” (RR) donde se combina el canon folclérico con el mistico:
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voy cantando y voy gimiendo

()
Y es que herido y prisionero
de un vago anhelo impotente
en mi vivir volandero
yo también llevo el lucero
robado, como la fuente... °'° (O, XVI, p. 104)

En otro poema, con el titulo alusivo de “Cancion de vivir muriendo”, el yo lirico se
dirige a Dios para expresar su dolor de vivir (O, XIV, p. 173). Varias composiciones se
configuran en torno a una fe pura o desnudez del alma ante Dios. La idea de desnudez en la
poesia pemaniana cuenta con resonancias muy variadas, sin embargo es posible encontrarla
con el significado de guiarse por la fe s6lo, especialmente en las composiciones que llevan
titulos sugerentes, como “Cuatro canciones misticas” (PS). En “Inspiracion y Gracia” (PS)
la gracia viene «desnuday, y la misma cualidad corresponde a una palabra que pretende ser
mistica en “Preparacion de la palabra mistica” (PS), y al poeta en “Poesia” (OC, I, pp. 741-
743). El concepto vuelve con més fuerza en FB, por ejemplo, en la parte segunda y tercera
de “Proposito” (FB), en “Soledad 67, “Gritos”, “De las criaturas”, “Del Dios-Hombre”,
“Divina Presencia” y otros.

La asimilacion del concepto de fe segun San Juan de la Cruz se nota en poemas que
expresan la negacion del sujeto lirico a detenerse en las criaturas. En la segunda parte de
“Proposito” (FB) hace incluso una distincion semejante a la del santo, sobre varios
estimulos que llegan al ser humano: la creacion pero también las propias emociones®’. La
parte tercera del mismo poema refuerza la idea de una fe independiente de todo lo externo.
La hallamos incorporada también en “De las criaturas” (FB). Si en la poesia sanjuanista en
el centro del alma habia una fuente que equivalia a bienes espirituales gracias a la
presencia de Dios, en el jardin pemaniano también brota el agua bajo diversas formas®'*.
En “Salmo de pasion y dolor” (NP) la fuente en el alma se considera en el doble nivel de
transparencia y barro, la inocencia y el pecado, y esta acompafiada de la alegoria del alma

como un aguila que aspira a volar alto. El agua interior puede tomar forma de estanque

612 yéase la imagen de la amada dejada con gemidos y herida en “Céantico” de San Juan de la Cruz: Obras...,
p. 25.

813 Cf. “Céantico” en San Juan de la Cruz, Obras..., p. 25, vv. 11-15; en “Noche oscura del alma”, este motivo
se desarrolla también en la p 34, estr. 1, o en la p. 38; el comentario descriptivo de santo se halla en las pp.
451-452.

614 Cf. «la fonte que mana y corre,/ (...)/ y sé que toda luz de ella es venida» en San Juan de la Cruz: Obras...,
pp- 11-12, vv. 1,18; y el comentario del santo en la p. 469.
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como en “Soledad 15” (FB), o verse en “Ya, transfigurado” (FB)*">. El hecho que
evidencia la relacién de Pemén con la poesia sanjuanista es la coincidencia de esta imagen

616 'En “Ante el Cristo de la Buena Muerte”

con la de las cavernas o del centro del alma
(NP) se enlaza con la imagen de herida: «Que mi alma, en Ti prisionera,/ vaya fuera de su
centroy, «dulce herida» (O, II, p. 88)°"". Igualmente se acumulan alusiones en la parte

618
segunda de “Dolor”™”"":

Cuando le llegaba al centro,

se fue acabando, acabando.

Me dejo6 un dolor por dentro...

iEste si que es dulce y blando! (O, V, p. 75)

A veces estas profundidades se dan en contextos negativos como en “Anhelo
creador” (OC, I, p. 759) o la parte octava “Consideracion ascética” (PS), pero prevalecen
asociaciones positivas cuyo numero aumenta en FB, por ejemplo: “Soledad 2” “Dolor”,
“Somos creados...”. Encontramos también una huella de Santa Teresa en la representacion
del alma como una «mansion» en “Romance del divino gozo” (FB) (ibid., p. 86). Otras
evocaciones hallamos en “Meditacion de la Soledad de Maria” (PS): «Prendida tengo y
colgada/ ya mi camara de flores» (O, II, p. 109). Aparte de la imagen de interioridad
semejante al de Santa Teresa y sus “mansiones”, recordamos que flores en su poesia, como
en la de San Juan de la Cruz, simbolizaban virtudes.

El poeta hace eco de las palabras del carmelita: «Las cavernas de las potencias
enviando a Dios en Dios (...) esos mismos resplandores (...) que tienen recibidos (...) como
el vidrio hace cuando le embiste el sol»®'’. Esas imdgenes nos ayudan a enlazar una serie
de metaforas que combinan la hondura interior, la presencia del agua, el verdor, la
transparencia, a veces al lado de la “musica callada”. Asi en “Conciencia de mi libertad y
mi ser” habla «de pozo profundisimo/ con temblor de agua y sol en la conciencia», en
“Proclamacion de la humildad” (FB): «Tu el sol y yo la fuente». En “Soledad 6” (FB) el

«Sereno esplendor/ del arroyo dormido» viene acompanado del verdor de «estio

61> Aunque la superposicion de imagenes del agua y del alma también forman parte del canon de la poesia
popular.

616 Cf. “Llama de amor viva”, Obras..., p. 40. vv. 3, 15.

617 1. Bengoechea ve en este poema semejanzas de estilo y planteamiento a la égloga “Pastorcito” de San Juan
de la Cruz. En “Don José¢ Maria Peméan y San Juan de la Cruz”, p. 18.

618 Notese la semejanza del ritmo con “Noche oscura del alma” y la doble repeticion de palabras propia
también del santo, en Obras..., pp. 33-34.

819 Bn el comentario a “Llama de amor viva”, Obras..., p. 852.
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adentrado». Vemos otro ejemplo de fusion original de simbolos en “Ya, transfigurado”

(FB). También en “Soledad 14 (FB):

jComo se pierde

la voz de mi antiguo gozo

por esta lamina verde

-cristal y noche- del pozo

que llevo dentro! (O, V, p. 36)

Un juego semejante existe en un poema mas temprano, incluido en “Segundo
cancionero” bajo el titulo “Yo me asomé al pozo oscuro”, con resonancias mas
melancolicas y sin mencion explicita de experiencia de Dios (O, XIV, p.165).

Las remembranzas de la “musica callada” reaparecen a lo largo de toda la
trayectoria poética de J. M.” Peman, también en contextos religiosos. Asi en VSilustra una
experiencia religiosa de la naturaleza en “En la sierra”. Otro poema “Al nuevo sacerdote
Padre Guerrero” acude a este concepto ante el misterio eucaristico: «El silencio es un
cantar» (O, V, p. 255). Igualmente “En el jardin de los frailes” (NP) une esta idea con la de
la musica pitagorica (OC, I, p. 232). También en el poema “Cuerpo” (PS) y “Mi soledad
sonora” (PS) que ofrece la metafora con aire popular de una «soledad sonora de
canciones», ademas acompafada de imagen de herida. En FB aparece, por ejemplo, en
“Recreacion en el jardin” («Silencio... jqué canciones!»), “Del pecado” , “Soledad 3.

Una alusion de la “noche oscura” sin omitir el contraste con la luz de esperanza, se

percibe en ”Soledad 24 (Noche)™:

La noche larga... la estrella
que no la alcanza.
iY los cendales de aquella
blanca y amada esperanza! (O, V, p. 41)

El uso del vocabulario especifico suele aparecer en contextos que evocan las figuras

620 En “Canto a la Eucaristia” alude a Santa Teresa (O, VII, p. 13).

de los poetas carmelitas
Las mismas circunstancias de uso se dan en “Al beato fray Diego Jos¢ de Cadiz” (O, VI, p.
173), o en “Proclamaciéon de la humildad” (FB). Logicamente, esta alusiéon implica
también toda una gama de otras expresiones: «sinfonia renunciada», «desnudo de mi
mismo», «Tu el sol y yo la fuente», «fuera de mi, conmigo», etc. (O, V, pp. 22-23). En

“Miedos y humildades de la Doctora”, dedicado enteramente a la santa, se emplean

2 . . . ’ r
620 A pesar de asimilar numerosos recursos expresivos de San Juan de la Cruz, Peman ofrece en su poesia
mas menciones directas de Santa Teresa que de San Juan y no dedica ningin poema a su figura.
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expresiones alusivas a su lenguaje (O, VII, pp. 167-170). A veces una circunstancia ajena
sirve para evocar la figura de San Juan de la Cruz y su poesia, como en “A Manuel de Falla
enterrado en la cripta de la catedral de Cadiz” (OC, I, p. 643).

Distinguimos también el uso de conceptos de la lirica mistica, incorporados como
recursos estilisticos y expresivos, en contextos que permanecen en el campo de la vida
humana, de la que al fin y al cabo parten, o con realidades mas intranscendentes que

621
. En RR encontramos

debido a este procedimiento adquieren dimensiones nuevas
asimilaciones facilmente identificables como en “Salinas de San Fernando” (O, XIV, p.
109): «Un no s¢ qué de pecado/ y un no sé qué de inocencia», El tema no alude a la
experiencia religiosa y, sin embargo, aprovecha vocabulario de este campo. Otra vez
intenta proporcionar dramatismo al sentimiento amoroso humano en “Romance del tltimo
amador”: «vivié muriendo y callando/ un amor de soledades» (O, XIV, p.124). También en
un contexto mixto de “Carta a Sor Cristina de la Cruz...”: «jdame un poco de silencio/ para
que cante mejor!» (OC, VII, p. 107). El estilo popular se favorece de recursos sanjuanistas
también en “Homenaje a Aurelio de Cadiz” (OC, VI, p. 22) y en “Definiciones de
Andalucia” (FB). En ambos casos en referencia al canto y sonido andaluces. Citamos
respectivamente: «Porque el canto es mas que dia/ un poco de noche oscuray, «un desnudo
sonoro» de una guitarra. De modo parecido, el canto del poeta se dota de valores nuevos en
“Proclamacion de la humildad” (FB): «dice mi canto/ lo que queda de mi, sin mi»(ibid., p.
22). Aunque en este caso particular, el poema entra en el dmbito de la experiencia
religiosa. Las resonancias de la “musica callada” y de la ciencia divina acompafan a las
evocaciones de los familiares del poeta. En “La hija en los trigos” (FB), en “El nieto”
(ibid., p. 114)%

A modo de resumen, las piezas escritas en épocas distintas muestran reiteraciones
tematicas vinculadas con la poesia de los misticos carmelitas. Es posible distinguir la
existencia del proceso en la asimilacion y elaboracion de topicos misticos. En la mayoria
de los casos, son inseparables del estilo popular, asi que su transferencia vino respaldada

por el folclore.

62! La riqueza de la experiencia humana explotada por los poetas misticos se analiza, por ejemplo en
“Introduccion” de D. Yndurain a Poesias de San Juan de la Cruz.

622 Comparese: «era cosa tan secreta,/ que me quedé balbuciendo,/ toda sciencia trascendiendo./ (...)/ de un
entender no entendiendo», en Obras de San Juan de la Cruz, p. 36, vv. 15-17, 23.
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1.5.3. “Homenaje a Ramén LIull”.

El personaje mencionado en el titulo del poema “Homenaje a Ramén Llull” naci6
en Palma de Mallorca entre 1232 y 1235, y muri6 en 1315. Se inscribid en la historia como
mistico, apologista, filésofo, tedlogo y poeta. A principios del s. XX empezaron a
publicarse en Mallorca sus obras en cataldn que alcanzaron treinta gruesos volumenes.
Merecen mencion De articulis fidei, Llibre de contemplacié en Deu, Arbor Philosophiae

Amoris que exponen toda una doctrina del amor divino®?

. La obra que mas fama le
proporcion6 fue Blanquerna, compuesta como fruto de la vida ermitafia de Llull hacia
1285. Incluia una parte titulada Llibre d’Amic e Amat que condensd con emocion lo que
estaba expuesto, con més rigor intelectual, en sus opusculos en prosa®*. Expone una serie
de aforismos que giraban en torno el didlogo del amigo y el Amado. De forma que los
simbolos, alegorias, metaforas se combinan con didlogos, sentencias mds narrativas y
proverbios. Su envergadura, comenta L. Badia, «trata de concentrar con intensidad, hasta
el limite de lo posible, la evocacion de la presencia de Dios en el alma del hombre» y lo
presenta como libro de instruccion moral, ideal sofiado de contemplacién®. Los
estudiosos coinciden en destacar las fuentes principales de su inspiracion que oscilaban
entre la Biblia, el franciscanismo, el neoplatonismo, el sufismo y la poesia trovadoresca. El
sufismo y el franciscanismo influyeron en la vision de la naturaleza como revelacion de la
presencia divina, mientras que la corriente trovadoresca proporciond recursos aptos para
verter pensamientos misticos y filosoficos en un dialogo de amor®. Galmés de Fuentes
explica que al Libro de amigo y Amado corresponde mas el nombre de «mistica de la
amistad» que la «esponsal» propia del Cantar de los cantares y de los poetas misticos

carmelitas®?’.

6233 Cf. M. Menéndez Pelayo: “De la filosofia del amor y del arte en la escuela luliana”, en Historia de las
ideas estéticas en Espafia. Vol. 1, Madrid, CSIC, 1974, p. 417.

624 En las palabras de L. Badia el libro representa con «aparente desorden de temas y de formas literarias, (...)
la imprevisible irracionalidad de la emotividad sentimental», sin embargo, no es un arrebato, sino que se
construye con ajuste a otros libros teoricos de Llull (en la introduccion a R. Llull, Libro de amigo y Amado,
Barcelona, Planeta, 1985, pp. XXIII-XXIV). M. Flori opina que Libre de contemplacié en Deu es
considerado «sintesis de los conocimientos de época», y solamente el hecho de escribir en catalan privo a su
autor de la posibilidad de gozar una fama igual a la de Santo Toméas o San Buenaventura. En “Actualidad de
Raimundo Lulio”, Razon y fe, n® 523, septiembre-octubre 1941, pp. 160-161.

623 L. Badia, en op. cit., pp. XVI, XVII, XX.

626 Los analisis detallados pueden consultarse en A. L. Cilveti: “Estudio preliminar”, en Literatura mistica
espariola, pp. 20-21. L. Badia, en op. cit., pp. XII-XIII. Menéndez Pelayo, op. cit. M. Flori, op. cit.

%27 Lo cual se debe a la herencia neoplatonica que la interpretaba como mas pura y desinteresada. A. Galmés
de Fuentes: Llull y la tradicién arabe. Amor divino y amor cortés en el Llibre d’Amic e Amat, Barcelona,
Quaderns Crema, 1999, pp. 44-46.
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No resulta dificil adivinar los posibles motivos de la aficion de J. M.* Peman por el
Libro de amigo y Amado y por su pintoresco autor. En el nivel formal, a Peman le eran
cercanas las figuras de los conquistadores, asi que Llull tuvo que fascinarle también por
sus numerosos viajes®*®. Pero sobre todo, pudo despertar su interés el parentesco de ideas
filosoficas y espirituales. Especialmente la preferencia por la sintesis y la actitud
totalizadora ante el mundo cognoscible, acompafiada del respeto por el papel de la
naturaleza como vehiculo de comunicacion con Dios e interlocutora en el dialogo entre El
y el hombre. Encontramos un reflejo de estos dos polos de interés por la obra de Llull en el
ensayo pemaniano “Cita en Mallorca”. Por una parte destaca en ¢l las cualidades del «mas
arrebatado gigante», «loco, mistico, raciocinante» y por otro lado, alaba su implacable
logica y apertura a todas las ramas del conocimiento: «era hombre de asimilaciones totales
de las cosas todas en la unidad de la Verdad» que entendi6 «toda la unidad del mundo, para
irse luego, a tocarla y abrazarlay (OS I, pp. 150-151).

Libro de amigo y Amado se divide en 366 sentencias breves y concisas para ser
meditadas sucesivamente cada dia del afio. “Homenaje a Ramon LlIull” respeta este
planteamiento epigramatico, pero se limita a 57 unidades. Existe una serie de otras
semejanzas concretas, que ejemplifican variantes de elaboracion del texto luliano. Las
estrofas de Peman mantienen el caracter de moralejas autonomas, no relacionadas entre si
por ningin enlace légico, pero cuyo contenido se relaciona y no rompe la unidad del
poema delimitada por otros procedimientos. Se ajusta a los designios de Libro, definidos
por Galmés de Fuentes: «el significado parcial de cada versiculo tiene su puesto como
parte del significado total, que constituye la forma interior de la obra»®®. A semejanza de
Llull desde el inicio introduce al Amado y al Amigo (en Peman con mayuscula) como
figuras protagonistas del dialogo amoroso. Sin embargo, la diferencia reside en que el
poeta a veces se refiera también al Amado como «Amigo», asi que la configuracion
Amigo-Amado, Amigo-Amigo es intercambiable, por ejemplo, en las estrofas LIII, LVIl y

L, e 630
en la LV que ofrece una explicacion poética del procedimiento’:

(Qué es mas Amado o Amigo?
-su nombre entero es Amado:
pero Amigo se lo digo
cuando estoy desconsolado.

628 Cf. H. Hatzfeld: Estudios literarios sobre mistica espafiola, p. 38.

629 Op. cit., p. 29.

630 Las citas de “Homenaje a Ramoén Llull” proceden de su version mas accesible incluida en O, VI, pp. 155-
166. Para seguir mejor el texto, se indica el nimero de las estrofas.
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El didlogo luliano no es homogéneo, pero se rige por una serie de constantes que
encontramos presentes también en el poema de Peman, con la diferencia de que la version
poética prescinde de las expresiones introductorias de narracioén. Asi, nos hallamos ante un
«dialogo cuestional», es decir, construcciones a base de pregunta-respuesta como en la
estrofa XXXIII:

-¢ Tienes muchos amadores?
-Pocos tengo, que el oficio
los va matando de amores.

El caracter dialogal de la composicion se refuerza cuando el Amado también
responde con una pregunta, como en la estr. LVII: «Pregunta, amigo, pregunta,/ ;para qué
quieres mas ciencia?». Aparte de las dos figuras principales aparece un interlocutor sin
identidad propia que interviene en el dialogo, lo suscita o contribuye a la declaracion de
principios por parte del amigo®™'. Asimismo, en “Homenaje” se nota la presencia de un

interlocutor que provoca la respuesta del Amigo, por ejemplo:

XLIV

-iDame tu ciencia y poder!
-Al Amado se las di...
-Dile que las vuelva a ti.
-No me las quiere volver.

En la estrofa XIII, XIV y XXII Peméan se aparta del procedimiento original porque

el tercero se dirige directamente al Amado, prescindiendo del Amigo:

Se querellaba el Amigo
de no encontrar Tu presencia.
T le dijiste: “Mi ausencia,
/no estaba, acaso, contigo?”’

De esta manera la figura del tercero cobra mas relevancia. Esta division tripartita de
interlocutores se justifica por la «triada amante-amado-amor» procedente de la influencia
trovadoresca en Llull. Si se une a la presencia de tres interlocutores, las dos forman una

. . . 632
especie de simetria de tres en el poema™".

631 | i
Ibid., p. 175.

632 L. Badia, en op. cit., pp. XXII-XXIII. Galmés de Fuentes ofrece la siguiente interpretacion: «El amigo es

el mistico en el mundo sensible; el Amado su ideal en el mundo inteligible; el amor es intermediario entre

esos dos mundos». Op. cit., p. 27.
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Las preguntas y respuestas, que forman minididlogos, se dan en forma de
planteamiento y solucidon con frecuencia intermediados por una metafora del mundo

natural, como en la estrofa XLII o XIX:

(Qué es mayor, amar... 0 amor?
No hay flor sin su tallo verde.
Hay tallo verde sin flor.

Amor sin amar se pierde...
jAmar, amar es mayor!

Peman intenta proporcionar dinamismo al didlogo por el uso de pronombres
directos, también de parte del Amigo ante el Amado, por ejemplo en la estrofa V, frente a
las narraciones mas distanciadas del Llull. Otra fuente de mayor variedad con respecto al
original es la eleccion de significado polarizado, como en la estr. XIII («alegrian-
«agoniay), la abreviacion de preguntas y la introduccion de formas de futuro frente al
pasado que predomina en el Libro. De modo parecido, vuelve el futuro en la estr. XXXI
(«Callaré») y se combinan formas narrativas tipo «Preguntidronle al Amigo», «penso»,
«pididy (I, XIV, XVII) con el imperativo en la estr. XIII («Preguntale el Amigo») o en la
XXX («Dime, Amadoy). El ultimo ejemplo recuerda las frecuentes apelaciones del propio
Libro («Di, Loco»). Antitesis y paradojas aparecen como elemento estructural basico. Su
uso sistematico refleja la idea luliana de la concordancia y contrariedad que, en las
palabras de R. da Costa se sintetizan en una «ética de polaridad» propia de la época del
autor medieval®’ Recogemos ejemplos de la polarizacién antitética en “Homenaje™: la
afliccion que aumenta el amor en el Amigo (XII), alegria-agonia (XIII), alegria en la
muerte (XIV), llanto-sonrisa (XXV), la «pena y placer» (XXIX), entender-desentender
(XLIX), la «Nada»-«Todo» (XLIII), guerra-paz (LVII), o la estrofa XXXV:

Los que el Amigo tenia,
iqué contrarios sentimientos!
Moria de los contentos
y de las penas vivia.

Otros parecidos se notan en el empleo del orden inverso de frases en la estr. I, I,
XIV, XVII («Pidi6 el Amigo al Amado», «Sum6 el Amado la cuenta»). También en la
abundancia de poliptotos que son elementos constituyentes del texto de Llull. Para destacar

su presencia en “Homenaje”, sirvan ejemplos de la estr. V: «con que quiero que Te

633 “La caballeria perfecta y las virtudes del buen caballero en el Libro de la Orden de Caballeria (CA. 1279-
1283) de Ramén Llull”, en Ramén Llull. Caballero de la fe, (eds. A. Fidora y J. G. Higuera), Madrid,
Cuadernos de Anuario Filosofico, 2001, p. 35.
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quierany»; IX: «amar mis amores»; XXIII: «jLloro de llorar tan poco!». También en las

estrofas X, XIX, XXIV, o la XV:

Si tu Amor te desamaba,
;qué ibas a hacer de tu amor?
Seguir amando al Amado
para no morirme yo.

Aparte de marcadas semejanzas de molde formal, destacan las internas. J. M.
Peman respeta la existencia de varios nucleos tematicos del Libro. Los sufrimientos
amorosos del Amigo vienen acompafiados de un continuo llanto (XLVIII). Los suspiros
que surgian a cada paso en Llull, en “Homenaje” aparecen en la estrofa VII y la XLVII. Se
incluye el motivo franciscano del amor que no es amado y del enfrentamiento con el
mundo como ajeno al Amado y privado de su presencia en las estrofas: V, VI, XXV,
XXXI, XL. Se repite el tema del dolor por el arrepentimiento personal insuficiente (XXIII)
y la consideracion de la muerte (XIV). La dependencia y unidad del Amado y del Amigo
se destaca en le estrofa X, igual que la exclusividad de su amor (XL). Las referencias
dogmaticas se encuentran en las estrofas XLII y XLIII. Destaca la presencia de pajaros en
relacion estrecha con el Amado (II, XXVI). En todo el poema se esparcen imagenes del
mundo natural, incluso con mas frecuencia que en el Libro. Otro procedimiento asimilado
es la repeticion del mismo esquema o de la misma moraleja en varias estrofas, como un
recurso especifico de insistencia®*. Asi, la paradoja de ausencia-presencia resurge en las
estrofas VI, IX, XXII, XXXIV, el saber sin saber en las estrofas XXIV, XLIX, LVII, la
comunicacion por sefias en las XXVIII, XXX, la presencia del amor en su anhelo en las
estrofas I, XLVII, el llanto de arrepentimiento en las XXIII, XXXIX, XLIII, el amor
presente en el canto del ruisenor en las II, XXVI, la creacién como via de ascenso al
Amado en las XVI, XXXII, XXXVII, XLI.

El poema se polariza entre la reelaboracion fiel del texto original y la discusion de
su contenido, de modo que dentro de ¢l caben varias técnicas y grados de asimilacion del
libro luliano. Hay estrofas que siguen fielmente el razonamiento de los versiculos
originales, y las hay que modifican el mensaje con mas libertad, aunque coincidan en el
concepto principal. En algunas ocasiones, el poeta prefiere resaltar algun aspecto, por
ejemplo, el valor analogico de la creacion o las enumeraciones de criaturas. Una serie de

sentencias pemanianas mezclan varios versiculos del Llull. Otras, recortan una frase o idea

634 Cf. A. Galmés de Fuentes, op. Cit., p. 165.

204



que viene completada por las consideraciones particulares del autor y completada por
recursos tipicos de su obra. Sin embargo, llama la atencidon que el poema no se limita a
elaborar las piezas elegidas del Libro, sino que intenta discutir con algunas de ellas, asi que
podemos hablar de un homenaje relacional. Algunas unidades se incluyen en funcion de la
mencionada correspondencia entre los significados parciales y totales, pero sin seguir al
pie de la letra el texto del Libro, como en el caso de alusiones dogmaticas. Mas adelante
ofrecemos una revision de todos esos tipos de asimilaciones.

En los casos de concordancia notoria con el original, el poeta realiza una sintesis
necesaria para enfatizar el mensaje transmitido. Por este motivo a menudo acorta la
narracion seleccionada con el fin de centrarse en palabras o conceptos clave, que forman
un eje de significado y los une por medios libremente elegidos. Por ejemplo, en la estrofa
XV aprovecha los mismos verbos que Llull, en la X combina las mismas palabras «agua y
vino» con la sustitucion de «calor y luz» luliano por «claridad y esplendor». En otras
ocasiones prescinde de una parte del original y selecciona solo una particula, como en la
estrofa VII o en la XXIV, donde de un parrafo luliano amplio se rescatan solo los motivos
mas esenciales: el nombre, el origen y la meta del amigo. Recogemos fragmentos del

“Homenaje” acompafiadas de la version de R. Llull para facilitar la percepcion de

semejanzas®:
“Homenaje a Ramoén Llull” Libro de amigo y Amado
I
En el vergel del Amado Cantaba el pajaro en el vergel del Amado.
bien cantaba un ruisefior. Llego el amigo, que dijo al pajaro: -Si no
No se le entiende el lenguaje. nos entendemos por el lenguaje,
Se le comprende el amor. entendamonos por amor; porque en tu
canto se representa a mis ojos mi Amado
(v.27,p. 16).
11
Amigo: /por qué te empefias No es preciso que me hables, sino hazme
en decirme tus palabras solo una sefia con los ojos (v. 29, p. 16).
si a mi me bastan tus sefias?
v
iEstoy cavando la tierra Buscaba el amigo devocion (...) para ver si
para ver si encuentro el carifio su Amado era servido; y encontrd que
con que quiero que Te quieran! faltaba en todos estos lugares. Y por esta

razébn excavd en la tierra, para ver si
encontraria alli su plenitud (v. 34, p. 17).

835 Todas las citas de Libro de amigo y Amado se basan en la traduccion al castellano de Martin Riquer,
Barcelona, Planeta, 1985. Introducimos los ntimeros de los versiculos y de las paginas directamente en el
texto.
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VII

Suspiro que se le atreve
mas cerca esta del Amado
que esta del candor la nieve.

X

En Amigo esta en su Amor
igual que estan agua y vino,
claridad y esplendor.

XI

Se llevé mi voluntad.
Yo le di mi entendimiento...
Me ha dejado la memoria
para cantar su recuerdo.

XII

Por estar junto al Amado,
subi a Su altura serena.
Y El porque mejor le amara
volvid a bajarme la pena.

X1

Pregtintale al Amigo
donde esta su riqueza:
dird que en su pobreza...

Pregtintale al Amigo
donde esta su alegria:

dira que en su agonia.

Pregtintale al Amigo

donde esta su ensefanza y su lectura:

dira que en los cien nombres
que Te da la criatura.

X1V

Pensé el Amigo en la muerte;

y se lleno de alegria
pensando que era ir a verte.

XV

Si tu Amor te desamaba,
(qué ibas hacer de tu amor?
Seguir amando al Amado
para no morirme yo.

XVII

Pidi6 el Amigo al Amado
la paga de tanto amor.
Sumo el Amado la cuenta...
Y afiadi6 su corazoén.

(...) mas cerca esta el suspiro del amor que
la nieve de la blancura (v. 38, p. 18).

Porque del mismo modo que se mezclan el
agua y el vino, se mezclan los amores del
amigo y del Amado; y del mismo modo
que el calor y luz, se encadenan sus
amores (v. 50, p. 21).

Respondié que su Amado le habia hurtado
su voluntad, y que €l le habia dado su
entendimiento; por esto solo le quedaba la
memoria, con la cual recordaba a su
Amado (v. 54, pp. 21-22).

Elevose el corazon del amigo a las alturas
del Amado, (...) y el Amado lo descendi6 a
este mundo para que lo contemplase con
tribulaciones y fatigas (v. 56, p. 22).

Preguntaron al amigo: -;Cuales son tus
riquezas?- Respondio: -Las pobrezas que
soporto por mi Amado. -;Y cual es tu
reposo?- La fatiga que me da el amor.- (...)
LY quién es tu maestro?- Respondio, y dijo
que los son los significados que las
criaturas dan de su Amado (v. 57, p. 22).

Penso el amigo en la muerte, y tuvo miedo
hasta que se acordd de su Amado (v. 60, p.
23).

-Di, loco, si te desamara tu Amado, ;/qué
harias?- Respondio, y dijo que amaria para
no morir, ya que desamor es muerte, y
amor es vida (v. 62, p. 23).

Dijo el amigo a su Amado que le diese la
paga del tiempo en que lo habia servido.
Cont6 el Amado (...) y anadi6 el Amado, a
aquella cuenta, eterna bienaventuranza; y
se dio a si mismo en paga a su amigo (V.
64, p. 24).



XX

El Amor adolecia

de agonia y de dolor.
Vino el Médico mejor:
y aumentando su agonia
Cur6 del t