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El reinado de los Reyes Catélicos, mitificado por uncs y
denostado por olros, segiun las diferentes épocas y orientaciones
ideoldgicas, ha llamado siempre poderosamente mi atencién debido a la
importancia de los acontecimientos que en él se dieron cita y a las
caracter{sticas de la actuacidn politica de {os Reyes. Este hecho,
unido al interés y la curiosided que en mf hablan suscitado las
fundaciones de los Reyes Catélicos cuando ailos atrds, en visitas a
Toledo, Avila o Granada, tuve ocasidn de euntrar por primera vez en sus
iglesias, me llevd a elegir el estudio del arte de los Reyes Catdlicos

como tema de mi Tesis Doctoral.

Fuye mi intencidn, desde el primer momento, plantear el
trabajo como un estudlo global dei fendmeno gque pudiera permitirme
llegar a una (nterpretacion del mismo gque no quedara limitada a la
simple enumeracién de las caracteri{sticas formales del "estilo", §ino

que incidiera sobre el problema de la intervencién de los Reyes en el

proceso artfstico y la relacién que dicha Intervencién guardé con el

contexto socio-politico en ¢l que se desarrolidé. Consciente, rin

embargo, del riesgo que corrfa de caer en una interprelacidn puramente

en un principio mi invesiigacidn al

A

mecanicista del problema, orienté,



D

investigacion al estudio monogrdfico de las diferentes obras de arte
de este perlodo gque se han relacionado con ta Corona, [labor que
hablfa sido ya acometida con entusiasmo por ofros autores, por lo gque
contaba con una extensa bibliografia al respecto, y en ¢spera de 10§
ulteriores resultados que de ello pudieran derivarse,  propuse @ la
Seccion de Arte de estae Facultad como tftulo de mi Tesis Doctoral,

Elementos simbélicos en el arfe castelleno de los Reves Catdlicos

La premura en la eleccidn del t{tulo vino determinada, en
parte por mi deseo de solicitar alguna de las ayudas de cardcter
oficial que se convocan para la realizacidn de Tesis Doctorales, para
fo cual debla contar con un proyecto de t(rabajo nuy elaborado., Mis
adelante, ante el resultado final de la investigacién, decidl adadir al
tftulo original un paréntesis explicativo que sintetizara con mayor

precisidén el contenido de! trabajo -el poder real y el patrongto regio-

s{ bien, cuando escogf lg expresidon "elementos simbdlicos" {o hice en
su sentido mdy amplio, sin que ello implicara fimitar el estudio al
andliviy de elementor concretos de (ipo ornemental o iconogrdfice, sino
dejando el camino abierto a ia posible interpretacién de matdforas
visugles derivadas de la utilizacidn de (a obra de arte en funcidn de

una determinada estratégia politica.

El término "castelliagne", que figuraba fambidén desde el
principio en el titulo de la Tesis, debe interpretarse como una de las

limitaciones que quise poner desde el momento de [a concepcidon del

ol
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trabajo al desarrolio de la investigacién. Tras la supuesia unidad de
Espafia bajo los Reyes Catdlicos se emnascaran dos realidades politica y
culturalmente diferentes: Castilla y Aragén, la primera mis permeable a
la accidén de la Corona, mientras que en la segunda el angquilosamiento

de las viejas instituciones determiné una actuacion mis limitada por
parte de ésta. Por estas razones y por las evidentes diferencias
formales entre las manifestaciones artistlicas castellanas y aragoneses
de la época decidl restringir mi estudio a las obras de arle que 3¢
desarroliqron durante este reinado en lo que entonces se conocla como
reino de Castilla -territorio que comprendia desde Galicla a Andalucia-
Yy  que estuvieron, de alguna manera, relacionadas, directe 0o
indirectamente, con {a Corona, con lo cual estimo que se ha logrado

dar una cierta unidad y homgeneidad al {rabdjo.

Consclentemente he omitido también el estudio de otros
aspectos de enorme imporiancia para la evoluctén del arte cspaniol de la
segunda mitad del siglo XV, Me refiero a problemas tan interesantes
como la penetracion en nuestro pals de la estética renacentisia a
través de la Influencia de {los Mendoza, el proceso final de
construccién de las catedrales géticas o el andlisis de la personalidad
y la obra de figuras como Fernando Gallego o Pedro Berruguete,
problemas todos ellos a los que se hacen ciertas referencias a lo large
;de este trabajo, aunque siempre en relacién a' fa influencia que
ejercieron en el desarrollo del arte de fa Corona. Este, en efecte, no

puede estudiarse de forma independiente  de las restantes

.'I.‘{--
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manifestaciones artisticas de su tiempo, pero presentda unas
curacterfsticas propias que le confieren una clerta unidad y justifican

la oportunidad y el interés de {levar a cabo este trabajo,

Esta tarea no podla ser abordada tan sélo desde la  Optica
de los estudios convenciongles de Historia del Arte a que ya he hecho
referencia, cuyo andlisis y valoracién me ocupéd, sin embargo, buena
parte del tiempo dedicado a la fase de recogida de datos y tomg de
contacto con el tema, A tal efecto, he tenido necesidad de adenirarme
en el estudio de la problemdtica polltico-cultural de la época para
poder [legar a comprender y enjuiciaer adecudamente la actuacion de los
Reyes Catdlicos en materia politica y el grado de influencia que ésta
¢jercid en el arte del reinado. Insirumento indispensable para ello ha
sido la consulta de una seleccidn de obras -que intenté fuera lo mis
amplia posible- cuyo contenido abarca un gran abanico de materias, que
van desde la pura teoria polftica hasta el campo de la religidn,
dedicando especial atencidn a la leciurg y andlisis de textos concrelos
de {iteratura, singularmente a la prosa pelitica del siglo XV, a (ravés
de la cual se contribuyé a configurar la imagen ideolbgica de la

Monarquia.

La reseia bibliografica que figura al final del i(rabajo
recoge las referencias a todas estas obras ordenadas temdticamente, o

que en cierto modo permite seguir la [inea de investigacidn, §in

A
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invadir el terreno de los autores dedicados al estudio de la historia
polltica 'y sin elvidar ni por un momento que el fendmeno artistico se
expresa mediante un lenguaje propio qie determina en gran medida Ssu
evolucién y desarrollo, mi estudio pretende ser algo mds que ung mera
enumeracién y descripcién de obras de arte -I;bor que en buena parte
ha sido ya realizada por otros investigadores- para intertar aporiar

una interpretacién personal del tena.

Para cuncluir, deseo expresar mi gratitud a las personas ¢
instituciones que en alguna medida han contribuido a la realizacion de
esta Tesis Doctoral. En primer lugar, debo sefalar gue por espacio de
tres ados disfruté de una ayuda del Instituto Nacional de Asistencia y
Promocién del! Bstudiante, por lo cual tengo que lestimoniar mi gratitud
a dicho Instituto, gratitud que deseo hacer extensiva a los miembros y
colaboradores del Instituto Diego Veldzquez, del Consejo Superlor de
Investigaciones Clent{ficas, por su amabilidad y diligencia al
facilitarme el acceso a los fondos bibliogréficos del Instituto, Por
witimo, quiero expresar mi reconocimiento a mis profesores y compaiieros
de la Facultad de Geografia e Historia, especialmente a ios del antiguo
Departamento de Historia del Arte Moderno y Contempordneo del que ful
durante (res anos Colaboradora de Cdétedra, de cuya fecha data la
génesis de este trabajo, y de forma miy particular, al Director de la
Tesis, Profesor Nieto Alcaide, sin cuyo estinmulo, ejemplo y ayuda ne

hubiera podido realizarse.
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no,,.,... Jamas la actividad plastica se
considerd con mayor respeto, fue do-
tada de mayor prestigio, que en la —
bpoca en que cada pontifice, cada --
principe podia sentir la tentacion de —
convertirse en el iniciador de un esti-
lo',

CHASTEL - KLEIN,

El Humanismo , pag. 183.



- CAPITULO I -

Arte y politica en el reinado

de los Reyes Catdlicos



1.1 - EIl reinado de los Reyes Catblicos: juicio historico y mi-

tificacibn humanista.

Buena parte del interés que ha suscitado siempre entre erudi_
tos e historiadores el estudio del reinado de los Reyes Catblicos ha venido -
determinado por situarse &ste en una compleja encrucijada histbrica, a me
dio camino entre la Edad Media v la Modernidad, En este reinado culmina-
ba una larga tradicibn medieval que abocaba al final de la Reconquista y a -
la consolidacibn y expansibn del Reino de Castilla; paralelamente asistimos
en &l a un fortalecimiento de la institucibn mon&rquica encarnada en la figy
ra de los Reyes Catblicos, hecho fundamental para la posterior consolida—- ~
cibn de una autbntica Monarquia absoluta de corte "moderno!' en nues- -
tro pais, con lo cual quedarian establecidas en este reinado }as bases de lo
que habria de ser la politica espaficla durante la Edad Moderna, Toda esta
problematica justifica la controversia que con frecuencia ha surgido con mo_
tivo de enjuiciar los distintos acontecimientos del reinado, asi como la difi-
cultad de constrefiirlos con los rigidos esquemas de la periodicidad histori-
ca convencional, Por otra parte, el vigoroso desarrollo de la actividad poli-
tica que se produjo coincidiendo con la época de los Reyes Catblicos ha sus-
citado una viva polémica concerniente a la valoracion de las relaciones que
se establecen sobre las estructuras politicas y culturales y sus reciprocas -
influencias, problema que cobra una imporiancia capital a la hora de estu- -

diar e interpretar las manifestaciones artisticas que se desarrollaron en tor,




no a los Resyes Catblicos,

El nuevo prestigio del que se reviste la figura del rey en par-
ticular y de la Monarquia en general, en tanto que institucion debe considg,
rarse como una consecuencia de la actuacién politica de los Reyes Catbli-
cos, y es precisamente lo que ha llevado a algunos autores a hablar de Es-
tado Moderno, o, al menos, de anticipacibn del mismo, refiriendose a las

caracteristicas de la politica de este reinado,

En relacibn con este tema hay que sefialar que algunos autores
han empleado el término "estado renacentista'’, siguiendo el pen—
samiento de Burkhardt, quien lo acufib de acuerdo con la orientacion mar-
cadamente culturista de la historeografia del siglo XIX; Burkechardt, en —

efecto, interpretd el nuevo "Es tado!' como la obra maestra del "prin-

cipe!; para este autor el Estado aparecia, por lo tanto, configurado co—

mo una gbra de arte (1}). Ahora bien, la aparicién del termino "Estado

renacentista' ha suscitado diferentes interpretaciones por parie de —

los historiadores posteriores,

Naef, estudiando el problema, ha intentado fijar los limites en_
tre el campo del historiador de la politica y el del historiador de la cultura
y estudiar sus reciprocas interrelacicnes (2), Este autor estima que no se
puede hablar de Estado renacentista en abstracto y afiade que los contenidos
en los que surgib el arte de las ciudades italianas eran socialmente bastante
imperfectos y, ampliando su analisis a las peculiaridades del caso espafiol y
francés, puntializa que, tanto en los territorios italianos, como en Francia
y Espafia, se dieron rasgos renacentistas en su politica '"rasgos que concuer,
dan con la actitud mental que nos sale al paso en el arte, en la ciencia y en
el estilo vital del Renacimiento!' {3). Naef acaba afirmando que noshallamos
ente la adolescencia de la politica "moderna!' y en si consideramos el Rena-
cimiento como una fuerza que busca y crea algo nuevo y nos lleva a los albo~
res de la Edad Moderna, esa fuerza de encontraba en la nueva atmbsfera po-

litica (4),




En relacion al caso espafiol del reinade de lox Teyes Catdo_
licos, Cepeda, siguiendo en lineas gencrales el razonamiento de Naef, he
sefialado que si el Estado Moderno y el Renacimicnta en general, tiehe -~
un lado medieval, no es aventurado afirmar que este Estado se diera en
Espafia durante el reinado de los Reyes Catblicos, que era a la vez re—-
dieval y moderno (5), Maravall, por su parte, estima que la generacion
de los Reyes Catblicos perdib el miedo a innovar y & apartarse de la he—
rencia recibids; considera el autor que el Estado Renacentista es aquél -

que se caracteriza por su afan de avanzar en 1y sociedad y afirma que en

yhs1%

¢! terreno politico el avance de Jo Espafia de Carlos V no hace mas que

confirmar la linca marcada por los Reyes Catblicos (6), En relacibn al
tmna, Ladero considera que 'a nueva forma de ejercer la autoridad poli-
tica de los Reyes Catblicos inaugurd la época de! Estade Moderno sin --

romper con el pasado (7),
I .

Explica Cepeda que la transformacion en las relaciones -
sociales y politicas que dio origen a la vigorosa Monarquia de los Reyes
Catolicos fue el resultado de un large proceso cuyo origen hay que hus---
carlo en la estructura de la sociedad medieval, En efecto, sefiala el au-
tor que el Estado Modernc aparece como la consecuencia de la evolucion
de las instituciones medievales; el nuevo vigor de la Monarguia tuve su -
origen en la estructura de la sociedad feudal que colocabs al rey enel ~-
vértice de la pirdmide social, revistiendo su imagen de un prestigio que

le sirvib mas tarde para ir en contra del propio fieudalismo (8),

La Edad Media recibio de la Antigliedad los conceptos de
Monarquia e Imperio y los asumib venculandolos al concepto eristiano de
"unidad de una comunidad!; asi se explica, seguin Maravall (9}, el origen
del ideario politico que culmint en Carlos V, El fortalecimiento de la -

institucibn monarquica fue un fenomeno que se desarrollo dentro y fuera




de Espafia y que tuvo como conseciiencia el establecimiento de les fuer-
tes Estados de la Europa Moderna, en un lento proceso encaminado a -
neutralizar el poderio del clero y de la noblera feudal ¥y a consolidar de
-sta forma unos "'Estados autoritarios' de tendencia centralista, donde
se encarna ppr primera vez en la Historia de Furope el espiritu nacio-
nalista, que se manifiesta como una caracteristica de la nueva cultura -
humanista, En efecto, la crisis que sefiala el paso de la Edad Media a
la Edad Moderna nacid del choque entre dos fuerzas que actuaban en di-
recciones opuestas, una unitaria -la monarquia- y otra disgegedora -
~la nobleza-; é&ste fue el camino que en nuestro pais llevb a la consoli-
dacibn del Estado nacional, por tramite dinastico, enlazando con la tra_
dicibn godo-leonesa (10), André Chastel y Robert Klein estiman el na-
cionalismo como una caracteristica de la cultura humanista, nacionalig
mo que en [talia se interpretaria como una recuperacion de la tradicion
romana, pero que eh ofros paises -donde faltaha esa tradicibn~ se pu-
so de maniliesto en el intento de revitalizar su pasado histbrico de ma-
yor esplendor., Este es el caso espafiol, donde se quiso reavivar la -~
tradicibn goda, hecho que para estos aulores justificaria el espiritu de ~
preconguista  que llevaria a intentar recuperar los limites del antiguo im_

perio visigodo (11),

Sin embargo, el reinado de los Reyes Catolicos presen-

ta unas peculiaridades propias que, si bien lo sithan en el camino de las
’ ot » . .

monarquias modernas, ponen de manifiesto todavia la pervivencia de -
muchos de los rasgos que habian carac terizado la trayectoria politica -
Ze la tradicibn medieval. En efecto, aunque &sta abocara a la consecu,
cibn de la unidad nacional, como demuestran las distintas campafias gue
rreras vy la politica de enlaces matrimoniales llevada a cabo entre los -

distintos reinos peninsulares, unidad nacional avaladay justificada por -

la prosa politica del siglo XV, cen la actuacibn de los Reyes Catblicos -



en este sentido no se logro establecer un auténtico Estado Nacional, Fer-
nandez Alvarez considera que la compleja situacibn de la Corona de los -
Reyes Catolicos, descansando sobre Castiila y Aragon, hace dificil un jui
cio histbrico, En Castilla las estructuras politicas llevaban a un "Rena-
cimiento'! politico, mientras en Aragbn se hablan anquilosado las vigjas -
instituciones, Por ello, el "Estado! de Isabel y Fernando -Estado que -

este autor denomina Monarquia Catolica- se configura como un Estado -

supranacional, lo cual parece, a todas luces, oponerse a este concepto -
de Monarquia Moderna al que venimos haciendo referencia (12). Expli-
ca Fernhndez Alvarez que en este Estade supranacional el poder sblo as-
piro al absolutismo en Castilla, donde se aspiraba a &l por excelencia, -
mientras que se limito a una accion paternalista sobre los palses aso- -

ciados, a los que solamente se les exigia fidelidad & la Corona (13),

o Por su parte Suarez Fernandez demuestra que en relacibn -
con el reinado de los Reyes Catolicos no puede hablarse de Estado abso-
Juto en sentido estricto, puesto que los Reyes no ejercieron nunca una -
autoridad personal, sino que esta respondia a las exigencias de los juris.
tas del siglo XV que ofrecian a la institucibn mon&arquica la base juridica
con la cual el ejercicio de la autoridad le prestaba una fuerza y un poder
que no habia tenido la Monarquia clasica del siglo X[II, Esto explica el
interés por las recopialaciones de leyes, qess convirtid en una aulénlica
obsesion del reinado; en 1,484 publico Diaz de Montalve, en Huete, sus

Ordenanzas Reales, donde aparece por primera vez, segun veremos eh

su momento, el grabado en el que se representa la letra capital "PY -
a la que se incorpora la imagen de Isabel y Fernando (14}, I.os Reyes

ejercieron su autoridad dentro de una ley que les precedia. Por ello, ex
plica Suarez Fernandez, como en la restauracion de la autoridad entra,
en primer lugar, la copilacion legislativa, que dilimita las dimensio~ -

nes del poder (15), E! autor rechaza la idea de que los Reyes Catblicos



actuasen segln el llamado "principio de autoridad'", Afirma -
que, mas bien, llegado el momento oportuno improvisaron, usando la ~
thrmula tradicional de los Trastamara: ... dado un plazo de rectifi-

cacibn, se aplican . las reformas cuando se habla justificado su necesi
dad", Los Reyes no fueron ajenos a las corrientes de poder centraliza
do que se dejaron sentir en la Europa de su tiempo, pero prefirieron -
crear elementos organicos dociles y eficaces que les permitiesen a --

ellos el no tomar decisiones en solitario (16).

Podemos concluir el juicio historico sobre los Reyes -
Catblicos afirmando con Ladero que este reinado puso de manifiesto —
on Castilla el nacimiento de un Estado Moderno, el que la Monarquia -
inaugurb sin rompsr- los complejos ceuces institucionales ya citados ,
y alecanzd mucha mayor autoridad v libertad de actuacion politica al -
atraer colaboradores y técnicos numerosos a sus organismos de yo- -~
bierno, al disponer de métodos hacendisticos y militares muy acrecern,
tados, y al establecer formulas eficaces de vigilancia y limitacion so-
bre otros poderes politicos del pals ~sefiorios, municiplios-, o al any

lar en lo posible las instituciones corporativas que ejercieron un con-

trol legal sobre el monarca, como, en cierta medida, lo eran todavia

las Cortes (17).

La cultura humanista, que en nuestro pais habla empe-

zado a manifestarse a traves de la fecunda tradicibn de la cultura espa-

Hola del siglo XV, se configurd en aquel momento como un AUSVo valor
dte, por su cardcter diferenciador, se integro en el aparato ideologico

del poder . Explica Chastel como se aprecia asi la repercusion de un

V
i



fenbmeno diferente a las manifestaciones tradicionales de la autoridad -
espiritual y temporal, de tal manera que el Estado, e incluso en parte =~
la Iglesia, no podran imponerse si desdefian el lenguaje y las ideas del -
Humanismo (18), Esta nueva cultura, surgida al amparo de los nuevos
grupos de presién social -burguesia, letrados e intelectuales- presenta
un carhcter laico por su oposicibn a los valores trascendentes que habian
orientado la vida y el pensamiento de la sociedad medieval ¥y actub como
un factor diferenciador, en consecuencia, a favor de los nuevos grupos -
hegembnicos -monarquia y burguesia-, Es te problema se manifestb -
también en Espafia en la medida en que los Reyes Catblicos supleron ca-
librar la importancia del hecho cultural como factor de prestigio y dife-

renciacion social,

El desarrollo en Espafia de la cultura humanista a lo lar-
go del siglo XV, a que se ha hecho referencia, posibilito a los Reyes Ca-
tblicos al acceder al trono contar con un repertoric de referencias que -
les permitia configurar la imagen ideolbgica del poder, Como explica -
Van Martin (19), la cultura humanista actub como un elemenio de diferen,
ciacibn social, El nuevo saber proporciond la conciencia sublimada de -
la propia superioridad es, pues, méas una conciencia del "yo! que de -
la capa o elite a la cual se pertenece, For otra parte, el vulgo, despre
ciado por ellos, ensalzb a los intelectuales y les rodeb de admiracion, -
sorprendidos por el ntevo papel que desempefiaban, De este modo, los
nuevos valores de la cultura humanista se convirtieron en un elemento -
de prestigio vinculado & la institucidn monarquica. Por todo ello, las -
obras de los artistas -en sus dos vertientes, la literaria y la plastica-
ae inscribieron dentro de la estratégica politica que caracteriza el Esta-

do Moderno,

En el caso de los Reyss Catblicos el lortalecimiento de -
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la institucibn monarquica que ellos encarnaban respondia a una inquietud

que se habla dejado sentir en la poesis y en la prosa politica durante to-

do el siglo XV. La polemica que se habia suscitado en [talia entre Mo—
narquia y Replblica, en nuestro pais se decantd, desde el primer momen
to, hacia la Monarquia (20}, Todo lo cual justifica que Diego de Valera,
al’analizar la figura del rey, emplease la metafora del cuerpe mistico, -
siguiendo la vieja retbrica medieval; de esta forma el rey aparece consi-
dfer'ado como la cabeza, mientras que el reino representaria a los distin-
tos miembros del cuerpo (21). Por su parte, Fernandez de Cviedo, esty,
diando los distintos oficios del personal de la Corte, se refiere expresa-

mente al oficio_de rey, afirmando que es el mas importante de todos, —

puesto que ocupa el primer lugar después de Dios; el rey ha de ser ama-
do, servido y obedientemente reverenciado y temido, y afiade que su ofi-

cio es el mas trabajoso y el mas peligroso ... (22).

Desde la vertisnte -&tico-moral del Humanismo, uno de los

i » ] [l . ]
aspectos méas caracteristicos del movimiento, la practica de la virtud sc
consideraba como el medio para alcanzar la famay la_gloria, Siguien-
do este razonamiento, Cartagena concebia la imagen del rey como la en-

carnacibn de la virtud -entendida siempre como virtud activa-, lo cual

justificaba, en su opinibn, los honores que se le dispensaban {23}, De -
entre todas las virtudes del rey, destaca la referente a la _justicia , que
debe considerarse como una aspiracibn comlin a todos los tratadistas, -
dadas las turbulencias politices que habian caracterizado los afios ante-
riores al reinado de los Reyes Catblicos, Pero al significarse en ella el

talante politico de Isabel y Fernando la figura del rey-justicierg se con-

virtib en un simbolo de "autoridad!, ya que se perseguia el ideal —
de una justicia igual para todos, lo que constituia también un medio para
oponerse a los privilegios medievales de la nobleza, Fernandez de Ovig

do con relacibn a la educacibn del Principe don Juan comenta que, en --

:ifs
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primer lugar, éste debe ejercitarse en la prhctica de la justicia, que es -

la causa por la que Dios pone a los reyes y los principes en la tierra {24),

A través de la prosa politica de los escritores castellanos
del siglo XV se fue perfilando también la justificacidbn tebrica del proceso
de unificacibn peninsular, que, seglin vimos, podia ponerse en relacion -
con el componente nacionalista de la cultura humanista, El obilspo Alon,
so de Cartagena en el discurso funerario a la muerte de Juan [[ de Casti-
lig (afio 1,454) explica que el rey descendia del primer rey godo, Alarico,
aquel que tomb Roma por la fuerza de las armas y afirma que por mas de
rr.?!il afios no habiacamhbiado: el linaje de los reyes de Espafia, sin que pu--
d.iera decirse lo mismo de los de otros palses como Francia e Inglaterra,
Como sabemos, en todo ello se advertia un desew de legitimar la Recon-
quista po- le via del nacilonalismo, puesio que se intentaba vincular la -
Monarquia castellana a la provincis romana hispano-tingitana, lo cual jus
tificaria también la expansion castellana hacia el norte de Africa y la asi
rﬁilacibn a la Corona de Castilla de otros reinos peninsulares (25), Por
su parte, Sanchez de Arévalo en su Historia Hispanica habla de la pro-~

vincia Tingitana, si bien, sustituye el concepto de [mperig del sigle XII

por el de luoe'cinco Reinos de Espafig.

La vocacion hacia el Imperio se fue perfilande a lo largo
de la Edad Media, constituyendo una constante de la tradicibn Castellana,
El Imperio, hecho realidad més tarde por Carlos V, aparecia como una
necesidad emanada del espiritu nacionalists de la versibn castellana de!l

Humanismo., Todo lo cual llevo a Mosén Diege de Valera a escribir en

su Rogtringl de Priucipes, dedicado expresamente al Rey Catblico a fi-

nes del siglo XV:

", .. que no solamente seréis sefior destos rei-
nos de Castilla ¢ Aragbn, que por todo derecho
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vos pertenescen, mhs avrdis la monarchia de to-
das las Espafias e reformaréis la silla imperial -
de la inclita sangre de los Godos donde venis que
de tantos tiempos ach esth esparsida e derrama-
da', (26).

Por su parte, los Reyes Catblicos buscaron la colabora- -
cibn de artistas, cronistas, historiadores, humanistas e intelectuales en -
general en orden a configurar la imagen ideolbgica de la Monarquia que -
ellos encarnaban. Explica Chastel cbmo esto fue convirtien dose en un -

hecho habitual de las cortes europeas del momento., La cultura humanis-

ta rescath, como sabemos, de la Antigliedad los conceptos de gloria vy fa-

ma, capaces de garantizar al rey, al principe o al h&roe la inmortalidad

de su recuerdo, pero esto regueria la intervencibn de un poeta que glosa_
ra sus gestas, todo heroismo es vano si no hay un poeta que lo cante {27).
L.os propios cronistas de la Corte de los Reyes Catblicos fueron conscien
teg del valor de su trabajo en este sentido, que Hernando del Pulgar con~-
sidera superior al de los artistas plasticos, cuyas obras acaban desapa- -
regiendo con el paso del tiempo, mientras que la literatura permanece —-

siémpr‘e (28),

Mucha m4s importancia que la prosa erudita de los cro~ -
nistas del siglo XV tuvo, sin embargo, la obra del humanista sevillano -
Elio Antonio de Nebrija, que ha sido considerado como la gran figura del
humanismo espafiol del momento y que fue llamado a la Corte por el Rey -
Fernando para convertirse en el historiador oficial de la Corona. Avala-
do por una sblida formacibn humanista adquirida en Italia, perfecto cono-
cedor del latin y experto filblogo, su obra constituyb la base ideolbgica -
gue justificd, explicb y llend de contenido la politica del reinado de los -

Reyes Catblicos, Nebrija fue uno de los primeros que establecib una - -
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estricta correlacion entre el establecimiento de un Estado Moderno -
fuerte y el desarrollo de un fecundo movimiento cultural, Se adelan-
to al resto de los fildlogos europeos al publicar en 1,492 su Gramaéati-
ca de lengua castellana, inicilndose asl la valoracibn del uso de la -
lengua vulgar, que habia de convertirse en una de las caracteristicas
mas genuinas de la cultura renacentista, Como es sabido, Nebrija -
atribuyd la madurez del castellano a la actuacion personal de los Re-—
yes Catblicos, Comenta Di Camillo al respecto, que tras la simple -
adulacion de humanista habia una firme creencia en la existencia de -
un vinculo que unia la vida politica y la cultura del Estade; del mismeo
modo que eh la Edad Media el rey encarnaba la vida moral del pais, -
ahora encarnaba su vida politica, intelectual y artistica {29), Nesbri-
ja aparece enfrentado con los humanistas italianos y ello determind -
su postura filolbgica y folosofica; impregnando de un evidente naciona
lismo, quiso ver en la Monarquia espafiola, con mayor claridad que -
en ltalia, la recuperacion de los valores de la Roma Imperial. En -
el prblogo de su Gramaética el autor desarrolla, entre otros temas, la
'.nijdea. seglin la cual el florecimiento del idioma se ve favorecido por la
fuerza y esplendor del poder politico, lo que le permite denominar a

Ji
la lengua como - "compafiera del Imperio! (30).

Es singularmente significativo por cuanto se refiere a
la configuracion de la imagen ideolbgica de la Monarguia de los Reyes
Catblicos la aportacion de los humanistas italianos que, o bien desde -
su vinculacion a la Corona espafiola, o desde su admiracibn en la dis-
tancia, han contribuido & crear la imagen mitica de este reinado; ima_

' v . . .
gen que sobrepasara las fronteras del espacio y del tiempo, inscri- -
biéndose dentro de la historia europea como la encarnacibn del mode-

lode"principe y "estado moderno' ., A este respeclo ca-
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be recordar que autores como Magquiavelo sobrevaloraron la labor de -
los Reyes Catblicos, yendo con sus juicios incluso mas alla de lo que -
hubieran sofiado los propios Reyes, quienes, como sabemos, no desde_
fiaron, sin embargo, los recursos de la cultura de su tiempo para po-
nerlos al servicio de su estrategia politica, ~ Ahora bien, a la mitifi-
cacibn de la que estos autores rodearon la imagen de los Reyes Catoli
cos se opone la valoracibn més critica y reflexiva de la moderna histp
reografia a que he hecho referencia mas arriba,

Magquiavelo consideraba, en efecto, como el Rey Fer-
nando encarnaba el modelo de '"principe moderno " que mostra-
ba a la Italia desunida y oprimida, si bien, al no conocer al Rey persg.
nalmente le describib seglin sus propias ideas de lo que habria de ser-
un "principe renacentistal, de acuerdo con su particular con--
cepto de virtud y fortuna. Sinembargo, para Castiglione y Navagge_
ro el ejemplo a imitar como "principe!' era el de la Reina Isabel, -
que encarnaba las virtudes de 'p ricipe moderno" queellos pro-
pughaban: la gracia, el buen gusto, la autoridad, la astucia, la elegan-
cia, la serenidad ...

i

Por su parte, el humanista milanés Pedro Martir de An,
“gler'ia, quien conocib personalmente a los Reyes y vivib en su Corte, -
afirma que la Reina Isabel no se puede comparar con ninguna otra ala-
bada por la Antigiiedad; era valerosa y digna de elogio en sus expresio
nes (31), Este mismo autor cuando lleva alin poco tiempo en Espafia -
enjuicia la figura de los Reyes Catblicos en carta de 27 de febrero de -
1,488, desde su bptica humanista, como la de seres casi sobrenatura-
les. FEl humanista milanés en sus cartas a sus compatriotas ensalza -

la imagen de los Reyes como prototipo de aquéllos que practican la vir-
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‘tud y persiguen los vicios, protegen la religibn catblica y luchan contra
sus enemigos, se preocupan por la concordia entre los reinos cristia-

nos, ... (32).

Estos Reyes admirados por los humanistas italianos co_
como artifices de la unidad nacional -tema que, como sabemos, coingl
diendo con una vieja aspiracibn de la tradicidn espafiola, era particular
mente sensible para los humanistas italianos obsesionados por la situa-
cibn de la Italia desunida~ y de un Estado fuerte y consolidado, ejemplo
de libertad y magnificencia para otros soberanos, encarnaban tambi&n
para estos autores la esencia del humanisno en lo que &ste tenia de re-
cuperacibn de los valores de la moral estoica de la Antigiiedad, Lucio
Marineo Siculo, inpregnado del espiritu humanista, considera, en efec-
to, que ésta fue la mejor herencia que los Reyes Catolicos dejaron a -
sus sucesores, la practica de la fortaleza y la modestia, "los ﬁre—
ciosos dones! con los cuales pudieron afrontar el devenir de la - -

prbspera y adversa fortuna® (33).

El reinado de los Reyes Catdlicos aparece configurado -
de esta manera como una Monarquia "nueva'', que sin remper con la
tradicibn, es capaz de abrir nuevos caminos hacia la Modernidad, in--
corporandose a una nueva cultura, el Humanismo, en la que, en cierto
modo, cimentd su actuacibn politica explotando los recursos del presti,
‘gio y la representatividad que ésta le ofrecia, A continuacibn me pro-
pongo estudiar detenidamente el proceso que permitic & los Reyes Catb
H#cos el empleo de un amplio repertorio de formas y contenidos con el -

que llegaron a configurar un auténtico_arte regio,

- oooQooo -



[. 2 - La valoracibn de concepto de Corte, el ambiente

cortesanc y el problema del ARTE REGIO.

La Corte aparece como una nueva realidad derivada de las

transformaciones en las estructuras socio-politicas de la Edad Media que

dieron origen a la consolidacion del Estado Moderno . La Corte era el lu-

gar donde la sociedad se aristocratizaba, donde se establecian nuevas re_
laciones para los elementos de la nobleza y donde se desarrollaban for--
mas sefloriales a las que se incorporaba el burgues (34). Los ''nuevos -
soberamos favoreciercon los cambios en el marco de relaciones scciales -
creando a su alrededor unos circulos que les sirviesen como medio de -
afirmacibn de su propio prestigio, Los reyes, principes y grandes sefio-
res, ho solo quisieron deslumbrar al pueblo, seglin explica Van Martin, -
sino oponerse al poder de la nobleza y vincularla a ellos; pero nodependian
ya de sus servicios, ni de su presencia, por lo tanto, podian y querian sep,
virse de todo aquel que les fuera Util, cualquiera que fuese su origen, Las
cortes amalgamaban a su alrededor toda una serie de personajes, que poco

tenian que ver con la estructura del mundo caballeresco; puede considerar,
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se que en ellos se encuentra el precedente de los circulos literarios de los
siglos XVI y XVII, Aventureros en busca de fortuna, burgueses enrigueci-
dos con aspiraciones aristocraticas, artistas y literatos ~estos Ultimos en,
cargados de crear la imagen ideolbgica del Estado Moderno- componian el
conjunto de personajes habituales en las cortes eurcpeas del momento, A

traves de ellos el principe establece una clara diferenciacibn con los esta-
mentos rectores de la sociedad medieval -nobleza y clero-; si bien, el ca-
so espafiol, como estudiareg a continuacibn, presenta algunas peculiarida-
de's: con relacibn al modelo esteriotipado de Corte al que he hecho referen-
cia, . |
La Corte por sus caracteristicas y configuracion aparece co-
mo el marco idbneo para propiciar las discusiones artisticas y literarias -
que conformaron el lenguaje formal de una nueva cultura que, por sus valg
res derivados del prestigio y la representatividad, aparecia estrechamen-

te vinculada a la imagen ideolbgica del poder, En efecto, las formas artis
ticas surgidas al calor de las nuevas corrientes se configuraron como un -

arte de slite; de esta forma, los miembros de las cortes censtituirian por

primera vez en la Historia lo que podemos denomiar como el pliblico del -

arte. Sea como fuere, lo cierto es que el arte de la corte se presenta co-
mo una seleccibn de elementos, cuya esencia es diferenciarse nitidamente

de las restantes manifestaciones.

Se ha puesto en tela de juicio el desarrollo en nuestro pals
del fenbmeno cortesano ceincidiendo con el reinado de los Reyes Catblicos,
con caracteristicas similares a las que éste alcanzb en otros palses euro-
peos en las mismas fechas, El carbcter itinerante de la Monarquia de los
Reyes Catblicos ew la razbn principal esgrimida ' por aquellos que nega--
ron el desarrollo del fenbmeno durante este reinado, retrasando la apari-

cibn de la corte en Espafia hasta el establecimiento de la capital en Ma- -
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drid en la segunda mitad del siglo XVI, Sin embargo, en mi opinidn, ésta

no es razon suficiente para negar la existencia de la corte en el reinado

de los Reyes Catolicos, si bien, &sta presenta caracteristicas propias gque

la diferencian de la nocidbn '"claisca' de corte a que he hecho referencia

mas arriba, Los Reyes Catblicos se rodearon, como sus antecesores, de -
un nlmero heterogéneo de personas que componian una nbmina compleja de
servidores y demas personal de la Casa Real que constituye una referencia
al ambliente 'palaciego! - ambiente que puede reconstruirse as! pese a la
falta de auténticos palacios en el sentido estricto del termino?, burocrati-
zado y jerarquizado, de extrordinaria complejidad, que acompaith a los Re_
yes en sus constantes desplazamientos, Ahora bien, la diferencia con los -
reinados anteriores estuvo en el talante personal que los Reyes Catblicos -
imprimieron a su Corte, en los personajes que se dieron cita en ella Y, SO~
bre todo, en la utilizacion del ante regiac como instrumento de eficacia po-

litica.

Con anterioridad a este reinado se produjeron, en efecto, com
poftamientos cortesanos que, coincidiendo con lo que sucedia en otros pal-
ses, constituyeron un antecedente de lo que fue la Corte de los Reyes Cato_
licos, Juan Il de Castilla supo rodearse de un circulo selecto de intelectug
les que dieron gran esplendor cultural a su reinado. Coincidiendo con este
reinado entraron en Espafia los primeros vientos de la cultura humanista —
vinculados a la personalidad de algunas de las figuras mas influyentes del
momento, como el Marqués de Santillana, el Arzobispo Alonso de Cartage_
na, Juande Mena .., El propio Juan Il tuvo también una sblida formacibn
intelectual y poseyd una notable coleccibn de obras de arte y una estimable
biblioteca; recibid en su "corte!' a intelectuales y artistas extranjeros como
el caso del pintor flamenco Jean Van Eyck en ocasiébn de su embajada artis-—
tica y diplomética a la Peninsula Ib&érica, a quien hay constancia que el Rey

le encargd un cuadro,
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[sabel la Catblica debib vivir de nika en el ambiente cultu- -
ral de la corte de su padre, Heredo, sin duda, muchos objetos artisticos --
que este poseyd, objetos que pasaron a engrosar sus propias "coleceiones'
pero el talante politico del reinade de los Reyes Catblicos imprimibd un to-
no muy distinto a su Corte. Con relacion a este problema Cepeda sefiala ~
que de la propia actitud personal de los Reyes se deriva un mayor respeto
hacia su persona y un mayor distanciamiento y falta de tamiliaridad en ¢l -
trato, dando origen al ceremonial y al protocolo de la Corte (35), Fue Isa_
bel la Catblica quien con una mayor intuicidbn politica comprendid la necest
dad de favorecer la ereacidon de la imagen de la Corte con su carkcter re-
presentativo como un medio eficaz para la consolidacion de su propio po- -

der personal y, con &l, el prestigio de la Corona,

El concepto de corte referido el reinado de los Reyes Cato-
licos no puede valorarse segln los rigidos par&metros de las Monarquias
dé’1os siglos XVI y XVII, deonde la vigorosa influencia de la Corte se hizo
patente a través de un entorno urbano concebido como una escenagrafia pa_
léi{é%iega {obras en Roma en el siglo XVI o en Paris en el XVII}, sino que la
Corte de los Reyes Catblicos respondia a mecanismos méas sutiles, que -
iban mas alla de la construccidn de palacios y ambiciosos programas ur-
banisticos; éstos eran alusivos a contenidos politicos ~la gestacidbn del Es_
tado Moderno- y muy especialmente culturales y artisticos referidos a la
configuracion de la imagen ideolbgica del poder por medio del gpie regig
que actudb como un elemento de diferenciacion social y que comporto, a la
vez, una referencia a contenidos politicos, como el problema de la unidad
territorial subrayado por la difusion de unos modelos estandarizados, Es
evidente que los Reyes Catblicos crearon a su alrededor un auténtico "am_
biente cortesano', que debe interpretarse como una de las novedades mas
significativas del reinado, Este no se advertia sblo en la vida doméstica -

de la Casa Real ~que, por otra parte, debid ser bastante austera-, sino -
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en lp actuacibn personal de los Reyes que, segln explica Cepeda, respon-
dia a la asimilacibn por parte de la Corona del nuevo ambiente humanista,
politico y cultural, Ladero explica que la necesidad de revestir a la Coro-
na de un prestigio simbblico y eficaz justifica el complejo ceremonial cor-
tesano, si bien, éste no alcanzb la solemnidad y desarrollo de la Corte de -
los austrias; habia en ello también, como sefiala Cepeda, un deseo de evi-
tar el exceso de familiaridad entre el rey y sus slibditos. Por otra parte,
afirma Ladero que la politica de construceciones tenia también por finalidad

el prestigio de la institucibn (36),

A traves de las descripciones de los cronistas del reinado -
podemos reconstruir con bastante exactitud el ambiente que roded la Corte
de los Reyes con la presencia de un nutrido niimero de servidores didica-
dos a distintas funciones y la incorporacidn al jerarquizado protocolo de -
los cargos palatinos de nobles y clérigos (37}, Isabel la Catblica debio -
crear a su alrededor un ambien refinado, e incluso suntuoso en algunas -~
ocasiones, que la acompafib en sus desplazamientos y que se manifesto a
traves de la rica decoracibn de tapices, que estudiaremos mas adelante, -
del interés de la Reina por la problemética cultural ~aspecto que imprimio
un tono muy peculiar a su Corte- y de un complicado protocole palaciego -
(38), que puede estudiarse a travées de los docum entos donde se resefia la
nbmina del personal de la Casa Real (39). Con ello se demostraba la im-

portancia que la Reina daba al valor representativo del aparato corfesano.

La propia esencia del conceptode "corte " a que he hecho
referencia més arriba, exigia, como sabemos, que formaranparte de -
ell‘ei: un nGmero heterogéneo de personajes, que en virtud de su diferente -
origen, formacion e intereses, se diferenciaran en cierta medida de los -
grupos hegembnicos que habian regido la sociedad durante la Edad Media,

En los origenes del Estado Moderno, los principes intentaron crear a su -

alrededor un eirculode "escogidos! que les sirviera para alirmar su
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poder frente al clero y la nobleza feudal, Ahora bien, el caso de la Corte
de los Reyes Catblicos presenta caracteristicas propias; en efecto, los Re-
yes intentaron atraer a su Corte a los personajes mas influyentes de la Igle,
sia y la nobleza espafiola con el fin de que la Corona pudiera ejercer un con,
trol sobre estas instituciones, Este fue el caso del Cardenal Mendoza, --
quién, tras la Guerra de Sucesion, con su apoyo decidido a la causa de Isa-
bel %a Catblica, se convirtib en una de las figuras mas importantes del rei-
nadlc?)' (el tercer rey de Espafia), intimo de los Reyes, hasta el punto de que
la Reina se ocupb personalmente de la ejecucion de su testamento. El Car-
denal Mendoza fue, a suvez, quien introdujo en la Corte & Fray Hernando -
de Talavera, que empezb siendo confesor de la Reina y acabaria conwirtien
dose en el primer Arzobispo de Granada. A éste le sucedid Cisneros en el
cargo de confesor de Ia. Reina, personaje gue se convirtio en figura capital
de la politica y la espiritualidad espafiola, Francisco Jiménez de Cisneros
sustituyd a Pedro de Mendoza en el Arzobispado de Toledo y ocupbd la regen
cia de Castilla ala muerte de la Reina [sabel; a &l se debe en gran medida
el impulso de la actividad reformadora del reinado, y su accesc a la Sede -
Primada de Toledo supuso un intento por parte de la Corona de controlar al
clero aristocritico, En cuanto a lo que se refiere al problema de la noble-
za, los Reyes comprendieron que [a forma mas eficaz de someterla era --
transformar lo que era nokbleza feudal guerrera en nobleza cortesana. Se -
inicia as{ la recepcion de los nobles en la Corte, empezando a ocupar car-
gos palatinos de mayor o menor responsabilidad, y a la educacion de sus -
hijos por parte de los Reyes junto al Principe y las Infantas, Lucio Mari-
neo Slculo retratd asi el conjunto de personajes que pululaban en torno a -

los Reyes Catolicos:

M Entre los cuales habla Cardenales y otros Prelados
y sabios y grandes caballeros y capitanes de guerra

muy excelentes,. Presidentes y Gobernadores, Mayor
donos menores y mayores de su Casa Real, Cancille-
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res y Vicecancilleres prudentisimos asi en ciencia
teologica y todo lo que pertenece al culto Divino, -
como en los derechos imperiales y canbnicos, va-
rones doctisimos, Camareros que, con gran fideli
dad, les aconsejaban, Contadores, Tesoreros de -
su hacienda, miraban por ella con sunma diligencia
y vigilancia, Sus secretarios eran sabios, diligen-
tes y muy secretos, Tenla la Reina en su servicio
muchas duefias ilustres, generosas que con sentida
veneracion yacatamiento le servian, Habia en el pa
lacio y Casa Real muchos hijos e hijas de nobles de_
positados al servicio de estos Reyes"", {40).

Los hijos de las familias nobles componian, en efecto, el co-
lectivo mas importante numéricamente hablando de la Corte de Isabel la Ca-
tblica, Ellos encentraron en laCorte favores y privilegios y la posibilidad
de una promocibdn social, pasando a desempefiar los cargos palatinos, que -
constituyen el origen de la burocratizacion de la Corte de los Austrias. Acog
tumbraban a iniciar su carrera en la Corte como pajes de la Reina o del Prin
cipe don Juan, En los documentos que publica Antonio de la Torre aparece la
referencia a muchos pajes que fueron hijos de nobles influyentes del reinado;
entre ellos, puede citarse Ifligo Sarmiento, hijos del Conde de Salinas, - -
quien . firmb su contrato con la Reing el 22 de diciembre de 1.497 por 9.400
maravedies al afio (42), y Luis, hijo del Conde de Tendilla, que sirvio como
paje en la Corte desde el 15 de octubre de 1,501, recibiendo el mismo esti-
pendio (42), Otros miembros de familias influyentes del reinado desempefia-
ron cargos diversos en la Corte de los Reyes Catolicos, Entre la extensa -
nébriina de capellanes sobresalen algunos nombres muy conocidos en la no--
bleza castellana del momento: Pedro [bpez de Padilla, hijo del Adelantado -
de Castilla, quien desempefib el cargo de cepellan de la Reina desde el 20 -
de diciembre de 1.500 con una remuneraciépn de 8,000 maravedies al afio -~
(43}, Diego de Fonseca, hijo de Alonso Enriquez, que sirvid como capellan
a partir del 4 de noviembre de 1,501 (44), el hijo de los Marqueses de Mo-

va, que desempefib el cargo de capellan desde 1,503 (45), El complejo me-

i
I
g
:
i
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canismo de los cargos palatinos permitid a muchos de estos personajes lle_
gar a desempefiar funciones de responsabilidad en la Corte, que llevaba -
aparejado un indudable prestigio social y politico, como demuestra la alti-
sima remuneracion que cobraron algunos de ellos, A ello hace referancia
el dato que Antonioc de la Torre resefia, seglin el cual sabemos que Isabel -
de Carvajal cobraba cien mil maravedies al afo cono "dama de la Reina''——
(46), cantidad que es la mas elevada que figura en los documentos, y dato -
que, a su vez, pone de manifiesto la infjuszncia que tuve en la Casa Real el -
conjunto de damses y servidoras que rodeabs a la Reina. Lucio Marineo Si-
culo, siguiendo el anhlisis del personal de la Casa Real, hace referencia a
este hecho y comenta como también muchas hijas de familias nobles se cria
ban en la Corte y recibian después espléndidas dotes de la Reina en el mo—

mento de dejar la Corte para casarse (47),

El interes por la cultura, que constituybd una de las caracteris-
ticas mas sobresalientes de la Corte de Isabel la Catblica, llevs a la Rei-
ha a acoger en élla a numerosos maestros que se ocuparon de la educacibn
del Principe y de las Infantas, ast como de los demhs servidoms de 1a Ca~
sa Real (48), En la nbmina de la Casa Real figuran los nombres de algu—
nos humanistas. Pedro Martir de Angleria aparece citado en los documen
tos, sin embargo, como Capellén de Granada, desde 1,501 a 1,504, co~ ~
brando la remuneracibn correspondiente -nueve mil maravedies al afio- -
(49), Enlas mismas fuentes se recoge también la referencia al humanis-
ta siciliano Lucio Marineo Siculo, a quien en los textos se cita como "maes
tre Lucas Marines'!jeste humanista se contrath como capellan el 3 de febrero
de 1,497, Si bien, al margen se resefia que més tarde sustituyb a Pedro de
Morales como maestro de gram&tica de los mozos de capilla, éargo que ~—
desempefic desde el 10 de febrero de 1,501 hasta 1.504, fecha de la muerte
de Isabel la Catblica en la que quedaron rescindidos todos los contratos de -

los servidores de la Casa Real (50}, El propio Lucio Marineo describe el -
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ambiente cultural que r*odeaba a [sabel la Catolica y explica comeo la Rei
na escogia a los sacerdotes "muy sabios y diestros en las cosas sagra-
das", buscaba maestros de letras y canto para los mozos de la capilla -
que ayudaban en las ceremonias del culto -aludiendo a su propio traba--
jo, se preocupaba de que los pajes que la servian la mesa, que eran, cg,
mo es sabido, de noble linaje, '"fueran ensefiados en letras y buenas - -
crianzas' para que no se entretuviesen en "“juegos y otros vicios estando
ociosos' (51). A lo largo de los siglos se ha mitificado el ambisnte.culiu_
ral de la Corte de Isabel la Catblica, como sucede con otros tantos as—-
pectos del reinado, considerando que el que en ella se dieran cita artis—

tas e intelectuales constituyo una de las caracteristicas mas innovadora

de la politica de su tiempo {52),

De igual manera que los cronistas, historiadores y humanis-
tas, distintos artistas aparecen en la Corie de los Reyes Catblicos, in-
corporandose, como veremos mas adelante, al personal de la Casa Real.
A estos Ultimos correspondid la tarea de completar la imagen ideologica
de la Monarquia por medio de lo que podemos denominar aprle reqio, que
se configura como un proceso de seleccion lingliistica -de ahi su cardc—
ter de elemento diferenciador al que hice referencia méas arriba~, pero
que estuvo también cargado de contenidos politicos alusives fundamental

mente, como se vers, al sentido unitaric v centralista de la politica del

reinado, En los caplitulos siguientes procederé a valorar y estudiar el
arte reqio: el proceso de seleccidn lingiiistica, la vinculacidon de los ar—
tistas a la Corte, la intervencibn de los Reyes en la creacion artistica, -

la aparicion de una nueva tipologia de edificios, ..,

- Qo ~
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Sobre el particular debe consultarse la obra clasica del -

autor, Die kultur der Rennaisance in Italien, Basiléa - -
1,860, de la que hay traduccibn espaficla, Lacultura del
Renacimiento en Italig, Editorial Iberia, Barcelona 1,971,

si bien hay que sefialar que el texto no guarda relacion ex,
piresa con el caso espafiol,

Escribe el autor a este respecto:

"E]l conoecimiento de la problematica cultural es absoluta-
mente necesario para comprender la vida de la ciencia y
el arte, en la religion y los usos sociales, ... No obstan-
te, es erroneo estudiar lo estatal como la raiz y lo cultu-
ral como florecimiento y fruto, Otro problema es, al ~ ~
contrario, el que ha de mover al historiador de la cultura,
el problema de donde se hallan los puntos de contacto en—
tre el Estado y el espiritu, como en qué sucesion pasa la -
corriente vital por ambos, y si las formas conformadoras
praeden del sector espiritual o del politico econobmico, - -
En una palabra: en qué relacion reciproca se encuentra el

Estado y la cultura", NAEF, La idea del Estado en la Edad
Moderna, Madrid 1,947, phg. 35,

Op, cit,, phg. 66,
Op, cit,, phgs, 68-69,

Estima el autor que el Renacimiento aparece cormo un fe—
nbmeno con dos vertientes, una hacia el ayer y otra haciael
mafiana, es decir, remate y principio, culminacibn y ori-
gen, asi como el reinado de los Reyes Catblicos, que fue -
a la vez !"principio y fin'!, CEPEDA, En _torno al Estado de
los Reves Catoligos, Madrid 1,956, pags. 49-50,

Véase MARAVALL, Carlos V y el pensamiento politico -
del Renacimiento , Madrid 1,960 y Estado Moderno vy men-
talidad social, Madrid 1,972, donde el autor desarrolla en
torno a esta problemética,

Eseribe Ladero!:
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"LLa union dinastica de los distintos reinos rompe con los -
sentimientos colectivos pre-nacionales de patria como re-~
feridos a cada uno de ellos, pero posibilita un nuevo con--
cepto de fidelidad a la misma Corona, que encarna la idea
de Estado, y la entrada en un campo de intereses comunes
a todos los reinos de Espafta, lo que estara en el origen -
del futuro Estado-Nacion, al crear unas bases unificadas,
aunque no uniformes, de poder, poblacion, territorio y -~

conciencia politica'', Espafia en 1,492, Madrid 1,978, --
pag, 107,

Explica Cepeda que, sin embargo, la temprana disolucion
del leudalismo en otros paises impidio el paso a esos estg
dos territoriales que representaron a lo largo de cinco si-
glos el centro de la Historia, Op, cit,, phg, 37,

Vease MARAVALL, "Sobre el concepto de la Monarquia -
en la Edad Media espafiold', en Estudios dedicados a Me-
néndez Pidal , Madrid 1,954, asi como Carlos V v el pen-

mew Madrid 1,960.

Vease en relacion a este problema el estudio preliminar -~
de Mario Penna, que a modo de introduccion, figura en el
tomo CXVI de la Nueva Biblioteca de Autores Espaficles, -
donde se recogen algunos de los textos mas representati—
vos de la prosa politica castellana del siglo XV, a través
de la cual se fue dibujando la nueva imagen de la Monar- -
quia, pags, [X/ X!, edicibncitada en la bibliografia,

A este respecto puede consultarse la obra ya clasica de -
los autores, CHASTEL-KLEIN, El Humanismo , Barcelg,
na 1,971, phg. 105,

FERNANDEZ ALVAREZ, L sociedad espaliola del Rena-

cimiento, Madrid 1,974, pag. 27.

Op, cit,, pag. 29.

Més adelante explicare el valor iconografico que se asig-
nb a dicha representacion, La referencia a este y a otros
grabados en los que aparece la representacion de los Re-
yes Catblicos puede consultarse en MORENO GARBAYO,
"[conografia de los Reyes Catblicos en la Biblioteca de —
Palacio!, Reales Sitios (1.970), pags. 41-44,
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El autor trata fundamentalmente este pr‘oblema en SUAREZ
FERNANDEZ, "Los fundamentos del régimen unitario de -

los Reyes Catblicos", Cuadernos Hispancamericanes - -

(1,960), pags, 178- 196.

On, cit., pag, 184, En el reinado de los Reyes Catblicos
se constituyb la Santa Hermandad encargada de garantizar
la seguridad en los caminos, De idénticas fechas data el -
establecimiento en nuestro pais de la Inquisicion para ve--
lar por la ortodixia religiosa. Con todo ello la Corona - -
ejercid un control sobre la vida social mucho mayor.

LADERO, Qp, cit., phg. 132.

Sobre el particular Vease CHALTEL-KLEIN, Qo, cit . -
pag. 22,

Con relacibn al problema de la utilizacibn de la cultura —
como elemento diferenciador al servicio de la ideologia -

del poder puede consultarse VAN MARTIN, Sesiclegta —
del Renacimiento, México 1,974,

Véase al respecto DI CAMILLC, El Humanismo Castella-
nodelsigle XV, Valencia 1, 976, pags., 30 y ss, A mi en-
tender el peso de la tradicibn de la Monarquia godo—leone
sa justificd la inclinacidon de los tebricos espafioles por -
la Monarquia, En [talia, sin embargo, los humanistas, se
glin se inspirasen en unos autores latinos o en otros, vol-
vieron los ojos hacia la Roma republicana.c imperial.,

Escribe Valera:

"Ca el rey con su reino como un cuerpo humano, cuya ca-
bega es &l; e asi como todos los miembros se esfuergan a
defender e amparar la cabega; asi ella deve trabajar de -

regir e governar e ayudar los miembros, dellos mucho —
doliendo quando es de necesidat son de cortar!", T patados,
pag. 187, edicibn citada en la bibliografia,

Fernéndez de Oviedo en relacidn con lo que &l denomina -
el oficio de rey' comenta

"El offigio de rrey es el superior y el mayor de los suso
dichos, por que, después de Dios tiene el primero lugar, y
a de ser amado y servido, e obediente mente reuerencia-
do, e temido ,,. Este offgio es el més trabajo ..., de --
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mayor peligro, e as{ somos todos obligados de bien regir,

se e gobernar sus reinos', El libro de la Camara del Prin-

cipe don Juan, pag, 9, edicion citada en la bibliografia,

Escribe Cartagena:

It,,, e por ende se da honor e fama y gloria a los reyes -
porque son tenidos por excelentes en virtud, seglin que San
Pedro dice: Sujectos sed al rey como a ome muy excelen-
te", Discurso sobre la precedencia del rey..., pag, 207,
edicion citada en la bibliografia,

Vbase también el estudio pormenorizado de este problema

en DI CAMILLO, Qp, cit,, pags, 176 y'ss,

Fernandez de Oviedo con relacibn a la educacibn que ha de
darse al Principe don Juan comenta!

',,. e el presidente de su Consejo era la persona del misg,
mo Pringipe, por que dezia la Reyna que para el Pringipe

entendiese mejor la presidengia e tal offie,io, quel mismo

le avia de exergitarprimero e aprender a hacer justigia, -
que es la causa por que Dios pone los rreyes e los pringi-
pes enla tierra', Op, cit,, phgs. 117-118,

Véase la introduccibn al tomo correspondiente de la Histo-
ria de Espafia dirigida por Menéndez Fidal, donde se esty
dia el tema vy se recoge la referencia al discurso flnebre
a la muerte de Juan II,

SUAREZ FERNANDEZ y MATA CARRIAZO, La Espafia de

los Reyves Catblicos , Madrid 1,969,

VALERA, Tratados, pag. 173, edicidn citada en la biblio_
grafia,

Escribe Chastel:

I"L.a gloria inmortal adquirida de los grandes escritores y
gracias a ellos de los héroes, es indudablemente el ins—~
trumento mhs poderoso del arsenal humanista, La idea -
era de origen antoguo, La Edad Media no la habia olvida_
do ... los humanistas ,., la situan en el centro del siste
ma. La gloria es la victoria sobre la muerte, el poeta -~
tiene de ella la llave; ., . todo heroismo es vano si no ha

sido cantado; un rey o un soldado mediocre gracias a un -
buen apologista se salvaran del olvido'', Qp, cit., pag, —

23,

Hernando del Fulgar se expresa en los siguientes termi—




(31)

(32)

- 30 -

nos en carta dirigida a [sabel la Catblica:

"Si vuestra alteza manda poner diligencia en los edificios
que se caen por tiempo, y no habian) cuanto mas lo debe -
mandar poner en vuestra historia que ni cae, ni calla, --
Muchos templos y edificios hicieron algunos reyes y empeg
radores pasados, de los cuales no queda pedra, que vea—
mos, pero queda escriptura que leamos", Letras, pag, 54,
edicion citada en la bibliografia.

Véase DI CAMILLO, Gp—ett+, phg, 290,

Escribe Nebrija en el préloge de su Gramatica;

"I assi crecio hasta la monarchia i paz de que gozamos, -
primera mente por la bondad i providencia divina, despues
por la industria, trabajo i diligencia de Vuestra Real Ma—
jestad, enla fortuna i buena dicha dela cual los miembros i
pedagos de Espafia, que estavan por muchas partes derra-
mados, se reduxeron i aiuntaron en un cuerpo i unidad de -
reino, la forma y travazon del cual assi esta ordenada que
muchos siglos, injuria y tiempos no la podran romper ni -
desatar'!, ati ;- edicion facsi-
mil citada en la bibliografia,

Escribe Angleria:

"A juicio mio esta mujer no se puede comparar con ningu-
na de las reinas alabadas por la antigliedad; es valerosa,
digna y grande y digna de elogio en sus expresiones!'!, Epis-
tolgrio, edicion citada en la bibliografia, phg, 46,

"Proceso veneracibn a los Reyes de Espafia intimamente -
compenetrados como a seres sobrenaturales, pues, segu-
ro que trascienden a divinidad, Rebasa el 4rea humana ~ -
cuando ellos hablan, piensan y ejecutan., No se discule -

delante de ellossino de la justicia, de la concordia entre —
los reinos cristianos, de la guerra contra los enemigos de
nuestra ley, Todo su afan se centra en quitar de su medio

lo que opone a la religibn, en estirpar los vicios, en emu-
lar las virtudes; esperamos que de sus manos broten cada
dia més abundantes alimentos para los inteligentes'!, Qp,

cit., pag. 7.

Escribe Marineo Séulo:
"Estos preciosos dones (fortaleza, paciencia y modestia)
dejaron a sus herederos y sucesores para pe rpetua memgo
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ria de sus virtudes., Con los cuales ellos supieron y pudig
ron resistir y tolerar todos los casos de la prospera y de -
la adversas fortuna, Los unos con maravillosa paciencia,
y los otros, con suma modestia, Porque ni se enscberbe—

cieron con las prosperidades ni con las triunfales victorias
que muchas veces alcanzaron, ni tampoco los derribaron -

las adversas y turbulentas tempestades que padecieron!!, -
Vida v hechos de los Reyes Catblicos, pag. 170, edicidon -
citada en la bibliografia,

La vertiente &tico-moral del Humanismo constituyb uno de
los aspectos mas caracteristicos de esta cultura; en ella -
se intentaba conciliar el espiritu del estoicismo de la Anti
gliedad con los nuevos valores de la cultura cristiana.

Sobre el tema puede consultarse MARTIN, Op, cit,, pags.
103-104, donde se explica el proceso de aparicibn y el - -
desarrollo de la gorte como realidad sociolbgica,

Explica Cepeda que la exaltacién del poder personal que -
se dib en el reinado de los Reyes Catblicos debe interpre,
tarse como una reaccion a los tiempos inmediatamente ap,
teriores, como un instinto primario de defensa, peroc tam
bitn como una consecuencia de les nuevos tiempos y de -
las nuevas ideas que iban penetrando en la conciencia de -
los hombres, Op, cit., pag. 91,

Véase LADERO, Op, cit., pag. 105,

Escribe Bernaldez a este respecto!

" ;Quién podra contar la grandeza & el concierto de su - -
Corte, los Prelados, los Letrados, el altisimo Consejo, -
que siempre la acompafiaron, los Predicadores, los Can-
tores, las mUsicas acordadas de la honra del culto Divi-
no, la solemnidad de las Misas que continuamente en su-~
palacio se cantaban, la caballeria de los nobles de toda —
Espafia, Duques, Maestres, Marqueses, Condes & ricos -
hombres; los galanes, las damas, las justas, los torneos,
la multitud de poetas, & trovadores, & mlsicos de todas ~
artes, la gente de armas y guerra contra los moros que -
nunca cesaban, las artillerias, & ingenios de infinitas ma
neras', Crbnica, pag. 723, edicibn citada en la biblicgrg
fia,

Véase FERNANDEZ DE OVIEDO, QOp, cit,, donde se des,
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criben los distintos oficios y se estudia el complejo prote.
colo de la Corte,

Vease TORRE, Lﬂﬂasa—Rea-l—d—e—I-sa—be—l—l—a—Ga-te{-l—e-a— Ma--

drid 1,954, donde se transcriben las nominas que se con-
servan, asi como se resefia un estudio de los diferentes -
cargos, las remuneraciones ..,

MARINEO SICULO, Qorsitr pags. 174-175.
TORRE, Qp,_cit,  phg, 67.

Qp oit. pags, 72-73,

Qo.git., pag. 27,

Qugif., pag. 30,

Opr—eit+ phg. 32,

Qo.cit.. pag, 28,

Lucio Marineo Siculo comenta:

'"Tenia consigo muchas damas nobles de linaje y sefialadas
en virtud, y gran nimero de doncellas, a las cuales trata-
ba con mucha humanidad y les hacfa grandes mercedes, -
Asimismo criaba en su palacio muchos hijos de grandes —
sefiores con grandes gastos, y a las doncellas mandaba - -
guardar con gran diligencia, Y después de crecidas, mag-
nificamente las casaba, y con grandes dotes, honr'adamen

te, las enviaba a sus casas y especialmente a las que cas_
ta y honestamente habian vivido, Qpretrrphg, 155,

A este respecto puede consultarse TORRE, "Los maes- -
tros de los hijos de los Reyes Catblicos!, Hispaniatl,955)

TORRE, LaCasa Realdelsabel la Caiblicarphg, 33,

OQp. cit., pag. 21,

Escribe Marineo Siculo: _

"Tenia gran nimero de capellanes y cantores, Escogia -
los sacerdotes muy sabios, vy diestros en las cosas sagra
das y ceremonas de la Iglesia, Asimismo tenia mozos de
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capilla, para los cuales tenia maestros de letras y de can_
to, muy doctos que les ensefiaban. A los cuales daba beneg_
ficios eclesiésticos, y hacia unas grandes mercedes, Pa—
ra los pajes que la servian a la mesa, de noble linaje, por
que no se ensuciasen en juegos y otros vicios, estando ocig
s0s, mandaba también que fuesen ensefados en letras y --

buerna crianzal, Qp, git-, phg, 156.

Clemencin, con la prosa brillante del siglo XIX, describia
asi el ambien cultural de la Corte de [sabel la Catblica!
lLa Corte de Isabel era el prinecipal teatro donde se echa-
ban de ver los rapidos progresos de la cultura espafiola v
los resultados de la solicitud de la Reina en promoverla, -
Los hijos de los Grandes que vivian en palacio ,,, donde a
vueltas con las demés artes cortesanas y militares culti—
vany aprenden las del entendimiento, Las propias Infan—
tas ..., alternaban las labores y el estudio hasts el punto -
de familiarizarse con el idioma de Virgilio y Horacio ...
Su propia madre suavizaba las ocupaciones espinosas del -
gobierno con el trato de los sabios y literatos; hallaba -~ -
tiempo para tomar lecciones de su maestra y favorita do-
fia Beatriz Galindo; estudiaba ademéas del latin otras len—
guas; mandaba escribir a Palencia sy diccionario, a Valen
cia su geografia, a Pulgar su cronica, a Pedro Mértir sus
décadas; daba consejos a Nebrija para mejorar su método
y entendia en los medios para animas y aumentar las le- -
tras, cual si esto hubiera sido el tinico asunto de su reinas.
do'", Elogio de Isabel la Catolica, Madrid 1,820, pags, —
51-52,
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- CAPITULO 11 -

lLa formacidén de un lenguaje propio



1, 1 - Discusibn en torno a la denominacion del

lestilo!,

El arte de los Reyes Catblicos ha suscitado distintas inter-
pretaciones por parte de los historiadores; a ello obedecen las diferen-
tes denominaciones que se han propuesto en un intento de sintetizar las
caracteristicas de un fenbmeno complejo y controvertido, Para algunos
autores el "estilo! del arte del reinado estaria intimamente relaciong
do con la personalidad de los Reyes, como una referencia al caracter -
marcadamente personalista de su politica, Otros autores, por el con--
trario, han interpretad las caracteristicas formales del lenguaje artis-
tico como el paradigma del "arte nacional". Se ha negado tambien
toda novedad a las obras de arte de este reinado, estimando que éstas -
no contribuyeron a renovar en profundidad el panorama artistico en la -

medida en que lo renueva el arte italiano de su tiempo ...

Fue Bertaux quien, a principios de siglo, estudiando nues
tro arte renacentista (1), detuvo por primera vez su atencion en el ar-

te de los Reyes Catblicos; a &l se debe la propuesta de una denominacion
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que tuvo fortuna entre los historiadores posteriores, hasta el -punto de que
se continlia utilizando, "estilo Isabel! (2), Elias Tormo, comentan-
do las conferencias pronunciadas en Espafia en las que Bertaux propuso el
termino, siguiendo cuanto habia expuesto en el capitulo correspondiente -

de la Histoire de l'Art, explica que el autor francés propuso esta denomi-

nacidr como un homenaje a la Reina Catblica por sus altas dotes de pro--
tectora de las artes {3), Seglin comentaba, el termino fue rhpidamente -
aceptado por los deméas historiadores, siendo fundamentalmente aplicade
al campo de la arquitectura, lo cual, en mi opinion, constituye una seria
limitacibn para aplicarlo al conjunto de las obras de arte del reinado, -
Esto llevh a Torres Balbas a afirmar que este arte "Isabel! fue un -
producto cortesano, creado en fundaciones reales ode -
grandes sefiores amantes de la pompa y el boato, promotores de lujosas -
construcciones, en las que labraron sus escudos y perpetuaron su memo-

ria (4),

Bataux afirma que en Castilla no habia habido una verdade-
ra arquitectura civil gbtica hasta el reinado de los Reyes Catolices, pues-
to que hasta entonces se habia empleado el "mudejar! (5), EIl autor se-
fala la diferencia entre Castilla y el Levante catalan, donde se habia desa
rrollado una arquitectura gbtica civil propia y considera como meérito de -
los Reyes la introduccibn del estilo gotice del norte. Explica que el aspec-
to ornamental es el mas caracteristico y sefiala la influencia morisca u - -
oriental en los temas y las tendencias. Sin embargo, las caracteristicas
del '&stilo! no aparecen definidas con precisibn; se omite el estudio del pro
ceso de seleccibn lingliistica y no explica en qué medida este arte se dife-
rencia de las restantes manifestaciones artisticas del lltimo gbtico hasta
el punto de reclamar un estudio independiente y una denominacion especifi

ca,

(11
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For otra parte, en mi opinion € uso del termino "Isabel
o "isabelino! -que también se emplea con frecuencia - puede inducir
a confundir el arte de este reinado con el del reinado de Isabel I, Se -
asignb a la Reina Catblica un protagonismo en el desarrollo del proceso
artistico que obedece a criterios estrictamente politicos, sin detenerse -
en el anhlisis de los elementos formales que configurasen la personalidad

de un "estilo" propiamente dicho.

Azchrate enjuicia la intervencibn de Isabel la Catblica en -
el arte de su tiempo efirmando que ésta fue decivisa, aportando el espiritu
de unificacibn que fue una de las caracteristicas esenciales del arte del -
reinado (6). Ahora bien, puntualiza que la virtud de la Reina ro recaia en
le; creacion de un'bkstilo! personal, sino en su identificacién con el espiritu
de las formas del reino de Castilla, La denaminacibn 'estilo Isabel!! pa-
réce que debe estarrelacionada con la mitificacion de que ha sido objeto a
1o largo de los siglos la figura de Isabel la Catblica; mitificacion que a ve,
ces ha llevado a un menosprecio de la personalidad del Rey Fernando, --
provocando una pueril polemica entre los defensores <é las cualidades de
la personalidad de los dos esposos; [sabel seria para unos el prototipo del
principe moderno, participando de los valores humanistas, mientras que
Fernando encarnaba al guerrero inculto; para otros, en cambio, el Rey re_
presentaba el ejemplo de estadista Hmoderno', y la Reina era considera-

da como la imagen de la mujer reaccionaria,

Jost Cambn Aznar, que se mostrb contrario a la mitifica
cibn de la memoria de la Reina Isabel, propuso el termino 'es tilo Re-
yes Catédlicos'. El autor se creeen la obligacion de rectificar la de-
nominacibn "isabelino que ''arbitrariamente ha circulado entre al-

gunos historiadores del arte (7)., Las argumentaciones de Cambén mani-
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fiestan un deseo de reivindicar la figura del Rey Catblico como promotor -
de obras de arte; recuérdese a este respecto el origen aragonés del autor,
razon ésta que justificaria una postura marcadamente regionalista en el -

origen de su interpretaclon,

La denominacion kstilo Reyes Catblicos" se acuiic con la in
tencibn de ensalzar la labor del Rey en el terreno artistico, Camon Aznar
a t ri'buyd con un mal disimulado partidismo a la voluntad de Fernando la
inmensa mayoria de las obras de arte del reinado, mientras que sdlo reco_
noce la intervencion de Isabel en la Cartuja de Miraflores y en Santa Isa~
bel la Real de Granada (8), El autor sefiala el interés del Rey por la mar-
cha de las obras de la Universidad de Alcala de Henares, por la construc-
cion del cimborrio de la Seo de Zaragoza e, incluso, considera decisiva -
su intervencion en la eleccion de los proyectos y maestros para las Cate-~
drales de Granada y Salamanca,

H

Cambn creyb ver en estas manifestaciones artis ticas el -
fruto de un "arte nacioneal!! que se corresponderia con la politica unificado,
ra de los Reyes Catolicos, Ahora bien, hay que interpretar esta afirma--
cihci;n en relaciobn con el contexto ideolbgico del momento politico en que se
formuld, puesto que par‘ae,)Régimen de Franco el reinado de los Reyes Ca-
tolicos representd el momento més brillante de nuestralistoria, Segln el
autor, este reinado coincidib con el mayor esplendor de nusstro arte gbti—-
cc, En efecto, explica Camén que la insistencia en los motivos tradicio-
nales permitio a Espafa alcanzar el cenit de su gloria y afirma que ''una
vez mas un estilo universal vino a morir encrespado en esa punta de Fu-
ropa!l (9). La esencia de este Mestilo" consistia en unir el espiritu ger-
manico del gotico flamigero y el morisco de la arquitectura mmudejar tradi

cioral, de donde deberia derivarse su dimensibn nacicnalista, Bajo la de-
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nominacibn lestilo Reyes Catbdblicos!" el historiador aragonés en-
globa indiscriminadamente todas las manifestaciones artisticas que sur—
gieron, tanto en Castilla, como en Aragbn, y que se prolongaron mas - -
alla del final del reinado, como en el caso de los proyectos para las Catg
drales de Salamanca y Granada que, seglin Cambon, deben atribuirse a la

influencia de Fernando el Catblico,

* La interpretacibn de Camon Aznar puede criticarse, no tan-
to por el termino propuesto, cuanto por los argumentos empleados . —
El an&lisis del autor es,a mi juicio, un tanto superficial; no explica con
precisibn las caracteristicas de la seleccibn lingliistica que justifique la -
aplicacibn del termino "estilo I al arte del reinado, puesto que el au—
tor se limita a hacer hincapit en la utilizacion del gbtico naturalista de -
origen germéanico y del 'mud ejar!, estilos que se desarrcllaron de for-
ma parelela (10). Pero, como en el caso de la interpretacion de Ber-
taux, aqui tampoco quedan claras las caracteristicas que permiten dife-
renciar el arte vinculado a los Reyes Catblicos de las restantes manifes_
taciones artisticas de su tiempo en las que se emplea un lenguaje formal
similar. Sin embargo, lo que parece méas discutible en la interpretacion
de Cambn es el concepto de ''arte nacional"t aplicado: al arte del reina--
do. A todas luces resulta exagerado considerar al reinado de los Reyes
Catblicos como el momento mas brillante de nuestra Historia y, por -—
consiguiente, dificilmente puede sostenerse la tesis de que a ese supues-
to esplendor pudiera corresponder la creacibn mas brillante y genuina de
nuestro arte., Cambn insiste en el contenide gbtico y morisco de la tradi,
cibn medieval espaﬁo‘la, donde radicaria la aportacion nacionalista del -
arte de los Reyes Catblicos, si bien, su analisis se diluye a la hora de -
definir las caracteristicas del lenguaje,limitandose a enunciar las pecu~

liaridades de las dos vertientes estéticas, En definitiva, la interpretacibn
[}
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del autor peca por un exceso de apasionamiento y adolece de una falta de
rigor en el analisis de las caracteristicas estéticas y tecnicas de la se-
leccibn lingliistica que confirid al arte de los Reyes Catblicos un lengua_
je propio; en relacibn a este problema mbas adelante habré de abordar el
estudio de aspectos concretos como el concepto de "iglesia de los
Reyes Catblicos!" ., Tampoco creo que pueda contemplarse desde
una misma dptice realidades tan disiintas como son las obras de refor-
ma y remodelacibn de la Aljaiceria de Zaragoza o el cimborrio de la -
Seo de la misma ciudad, que continuaban una tradicibn estetica largamen,
te experimentada en la region, y la construccibn de las iglesias conven-
tugles del reino de Castilla ~San Juan de los Reyes, la Cartuja de Mirg
flores, ...-, donde se ensayb el lenguaje que dib unidad estilistica y -

sgntido emblematico al arte del reinado.

Cuando Azchrate estudib el arte de los Reyes Catolicos -
propuso una denominacion, ''es tilo hispanec-flamenco', basandg,
se fundamentalmente en las carbcteristicas estéticas y formales del len-
guaje, lo que le libro de las ambigiedades que presentaban otras denomi-
naciones en las que se mezclaban las valoraciones estéticas y politicas. -
Esplica el autor que propone este tbrmino acudiendo a las dos ralces, la
thispanica" (mudejar) y la Hflamencal (gbtica) que configura
ron el lenguaje formal del arte del reinado. Por otra parte, sefiala que ~
este termino, "hispano-~flamenco I, es el que viene aplicandese a bs
pintores y escultores que trabajaron en la Corte en este periodo, Esti-
ma que la denominacibn "estilo Reyes C atblicos! no es adecua-
da por cuanto la arquitectura se configura como un fenbmeno propiamen-
te castellano, en cuyas caracteristicas formales no intervino para nada -
la personalidad del Rey Fernando, Consideratambien que el empleo de la
denominacibn 'isabelino!' no resulta conveniente en virtud de su po-

sible confusibn con el arte de I'sabel Il (11), En efecto, para Azcarate -
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el lestilo! que se corresponde con el arte de los Reyes Catblicos es el
que se desarrollb durante el L4ltimo tercio del siglo XV en torno a la co-
marca de Toledo y que tuvo a Juan Guas como figura mas representati-
va; su "estilo! fue el resultado de la fusibn de los elementos qlel gb-
tico flamenco, importado por los maestiros de la generacibn anterior, -
con los "moriscos' de ralz autbctona, SeRala este autor que la Si-
milacibn de elementos orientales por parte del arte gbotico no puede con-
siderarse como un fenbmeno exclusivo del arte espafiol, sino que por las
mismas fechas se dejb sentir en el propio Flandes, si bien es logico que
este hecho alcanzara un mayor desarrollo en nuestro pals, donde se con

taba con la influencia directa del "mudejar I local toledano (12),

Azchrate centra fundamentalmente su analisis, como se
ha visto, en la personalidad de Juan Guas, arquitecto que estuvo especial
mente vinculado a la Corona, a quien considera el creador y mayor expo-

explica que

nente del lestilo hispano-flamenco! (13). Sin embargo,/la cons_
truccibn de los edificios del 'estilo" y la difusibn del lenguaje formal en-
lazacon el "plateresco!' y presenta rasgos renacentistas, aludiendo a
la intervencibn de maestros de distinto origeny formacibn en los edifi~ ~
¢ios cuya construceibn se inicid a finales del reinado y cuyas obras se -
prolongaron, por consiguiente, hasta el primer tercio del siglo XVI.

i

| La interpretacibn de Azcarate esth fundamentada en cri-
Lerlos estbticos y formales y queda limitada a las obras de la llamada -
iescuela toledana'' (14), con cuyo 'estilo' se han relacionado al-
gunas de las obras mAs importantes del arte del reinado {proyectos de -
Juan Guas y Enrique Egas para San Juande los Reyes, los Hospitales --
Reales, la Capilla Real, ,,. Ahora bien, el elenco de obras de arte que,
de un modo u otro, podemos relacionar con los Reyes Catblicos es mas -

amplio y comprende otras especialidades artisticas ademas de la arqui--
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tectura, cuyo anilisis y valoracion debe hacerse con criterios diferentes
a los del lenguaje arquitectonico, Sin embar‘go; hay que reconocer que -
Aﬂéc'ar*ate consigue identificar un "estilo' dotado de una innegable homoge-
neidad, "estilo "' que se consagrb en San Juan de los Reyes de Toledo, - -
dé)iz"jﬁde Juan Guas llevo a cabo una espléndida sintesis de elementos cons~--
tructivos y ornamentales, incorporando a la estética flamigera los moti-
vos aportados por la tradicibn morisca y la decoracibon heraldica de senti_
do emblematico propia del arte del reinado de los Reyes Catblicos; pue-
de afirmarse, ademas, que muchos de los edificios que se han relaciona-
do con la Corona participaren en alguna medida de las caracteristicas del
Nestile!!, Por todo ello, he de reconocer en la interpretacion de Azchrate
una coherencia que no tuvieron los anélisis, un tanto apresurados, de --
otros autores, si bien, lo que al autor le preccupa es hacer un estudio de
lo que &l denomina "escuela toledana' y de la figura de Juan Guas en parti

cular, mas que llegar a una interpretacion global del arte del reinado o~

mo tal ,

Podemos concluir este estudio sobre las distintas denomi-
naciones que se han aplicado al estilo" del arte de los Reyes Calblicos afip
mando que, como veremos a continuacion, la elaboracidon de los programas
y el proceso de seleccibn lingllistica aparece como el resultado de una ac- -
tuacibn un tanto improvisada y ecléctica y desde un punto de vista estricta-
mente formal el empleo del término "estilo" en relacidbn con el arte de los
Reyes Catblicos regulta poco afortunado por consiguiente, puesto que este -
termino implica en si mismo un concepto de sintesis y simplificacion que -
exluye los matices que explicarian un fenbmeno tan complejo como éste que
a?g.r'ca, desde la arquitectura conventual a la aparicibn de la planta crufi--
forme en los hospitales, desde las tablas de devocion a la consolidacion -
d(:)l retrato como género independiente, desde ¢l barroquismo de Gil de Si-

\!

18¢ a la sobriedad de Fancelli .+. Ahora bien, lo que did unidad y coherepn
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cia a este arte fue la utilizacibn de la obra de arte por parte de los Re- -
yes en funcibn de una determinada estrategia politica, incorporandola de
este modo al aparato del Qoder-,‘ lo que constituyd su aspecto mas innova—
dor, Por otra parte, el arte de los Reyes Catblicos -especialmente por
cuanto se refiere a la arquitectura- a través del proceso constructivo de -
las diferentes obras de la Corona consiguid crear un lenguaje propio basa-
do en elementos tecnicos y estructurtales: de la tradicibn gbtica., la orna- -
mentacibn flamigera, la decoracibn emblemética y la influencia morisca.
(15), Y para concluir puede afirmarse que bajo los Reyes Catolicos el ar-

te aparece sometido a un proceso de simplificacibn y unidad, Los elemen-

tos del sistema arquitectbnico gbtico se godifican y reducen, dando origen
a la aparicibn de unos modelos estandarizados de facil aplicacion {16), La
difusibn de los modelos asi surgidos -Hospitales Reales, '"Iglesia de los -
Reyes Catblicos'- a los que haré referencia mas adelante, alo largo y an-
cho del reino de Castilla contribuyb también a dar un aire de unidad y uni-
formidad al arte del reinado, lo cual ha podido interpretarse también en -

i

relacibn con el contenido politice, unitario y centralista,del mismo,

Frente a las denominaciones clésicas que se han empleado
en relacion con el arte de este reinado,' yo propongo usar simplemente la -
expresibn 'arte de los Reyes Catblicos", prescindiendo del tdrmi
no ''estilo!' y eliminando, por consiguiente, los problemas que su empleo -
genera., La expresibn &rte de los Reyes Catblicos!' en globaria los distin-
tos problemas que el estudio del arte de los Reyes Catblicos suscital los —
aspectos estéticos y formales v la configuracion de un lenguaje propio en —
arquitectura, el desarrcllo de los temas religiosos, el sistema flamenco -
de representacion y la aparicibn del retrato como género independiente, el
problema de la consolidacidbn de un arte reqio, el contenido emblematice
de las mismas y su valor representativo, ,.. Por otra parte, aplico la -

denominacibn 'arte de los Reyes Catblicos!' a todas aquellas manifestacio_
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nes artisticas, surgidas fundamentalmente en el reino de Castilla, que -
se hallan estredamente relacionadas con la Corona, bien porque fuesen
directamente encargadas por ella, dedicadas a los Reyes, o financiadas
en alguna medida por ellos; quedarian excluidas todas aquellas que, rea
lizadas en el mismo periodo, no guardan relacibn alguna con la Corona,
obras encargadas por la nobleza o el clero para sus palacics o Catedra-
les, etc, El hecho de circunscribir mi trabajo a lo que entonces se de-
nominaba reino de Castilla viene determinado por estimar que en Casti-
lla la actuacibn de la Corona -donde no estaba mediatizada por la fuerza
de las instituciones como en Aragbn- fue mucho méas profunda decisivay
coherente; al personal de la Casa Real de Isabel la Catblica estuvieron ~
suscritos, seghn veremos mhs adelante, algunos de los maestros mas -~
importantes relacionades con el arte del reinado, guienes cesaron su ac-
tividad en la Corte a la muerte de la Reina; fue, ademas, Isabel con sus
colecciones de pinturas vy tapices y su valoracidon de la obra de arte la -

que dib unidad y sentido al Marte de los Reyes Catolicos',

- 000000 -



II, 2 - Los programas artisticos: el ritmo v la ejecucibn

de las obras,

En relacion conel "arte de los Reyes Catblicos!l no
puede hablarse con propiedad de la existencia de auténticos programas -
artisticos, al menos en el sentido con el que se aplica el termino a las -
realizaciones de la Corona al calor de las grandes Monarqulas de los si-
gles XVI y XVII, El programa de construcciones de este reinado adole-
cib de una cierta improvisacion y, por lo general, se fue adecuando al -
desarrollo de los acontecimientos politicos que fueron determinando el -
interés de la Corona por una u otra region, si bien, el ritmo de las obras
no decrecid a lo largo del reinado, sino que por el contrario muchas de -
ellas no se hablan concluido a la muerte de la Reina Catolica y habrian de
prolongarse bien entrado el siglo XVI, como en el caso de los ambiciosos
programas de Granada -la Capilla Real, la Catedral, el Hospital-, en -
cuya ejecucibn se hace patente la presencia de una nueva estética radical

fente diferente al lenguaje que consagrd el arte del reinado,

i l.a falta de un programa homogéneo de construcciones se pone
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de manifiesto en el hecho de que la ejecucion de las distintas obras obe~
dece a factores distintos, aunque todas ellas comportan el carbcter re--
presentativo y emblemé&tico que, junto a la aparicion de una tipologia pro

pia: el palacio, el templo y el hospital, dib unidad al 'estilo',

Factor determinante en la politica de construcciones de los -
Reyes fue el deseo de proseguir ias obras que sus antecesores hablan prg
movido on las distintas lundaciones Jde Ta Corona.,  Este hecho explica la
donclusibn de la edificacibn de la Cartuja de Miraflores, proxima a Bur-
gos, Las obras de la Cartuja se iniciaron en tiempos de Juan II, reco—
é{‘i‘endo una antigua fundacion de Enrique III, y el interior de su iglesia -
fue escogida por el monarca como lugar de enterramiento; ahora bien, -
las obras quedaron interrumpidas a la muerte de Juan [l en 1,454, sien—
do proseguidas posteriormente por Isabel la Catolica en cumplimicnto de
la voluntad testamentaria de su padre. A la decidida intervencion de la -
Reina se deben el grueso de las obras, que/geebier*on reanudar en los pri-
meros tiempos del reinado y se prolongaron hasta fin de siglo; obra de es~
tegeriodo es fundamentalmente la iglesia, sin duda, la parte mas hermo-
sa del conjunto, que Isabel la Catblica enriquecid con los espléndidos se-—
pulcros de alabastro y el retablo en madera policromada que Gil de Siloe
asentb en la lltima década del siglo XV (17). Por todo lo cual estimo -
que la Cartuja de Miraflores ha de considerarse como obra capital del -
reinado de los Reyes Catblicos, La planta de la iglesia, que se ha atri-
buido al primitivo proyecto de Juan de Colonia, anticipa el modelo de igle
sia conventual de nave Unica que se consagrd en las fundaciones posterio-
res de la Corona y en su ornamentacidon se recogen las referencias emble_
maticas al reinado de los Reyes Catblicos que impregnaron de un sentido

representativo las construcciones del momento (18),

El deseo de proseguir las obras iniciadas por sus antecesores

se puso también de manifiesto con la intervencion de los Reyes en otros -

Lam. XII
18/20
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conjuntos, como en la Cartuja de Santa Maria del Paular, vieja funda- ~ pam, 1

cibn de los Trastamara, donde alin puede admirarse hoy en dia la her- -
mosa portada de la iglesia, obra del reinado de los Reyes Catdlicos, cu-

ya organizacibn y estructura, en la que aparece la representacion de los

1

Reyes orando ante una imagen de la Piedad , Llorente ha relacionado con ILam. 1

un modelo muy difundido en la region (19), Durante este reinado se pro-
cedi® también a trasladar el convento de San Jeronimo el Real ~funda,
cion de Enrique IV con el nombre de San Jeronimo del Paso-, desde su

primitiva ubicacidon en el Pardo hasta la actual, hecho que debio generar

2

Lam. I

obras de remodelucion de la fabrica del edificio; si bien, reformas pos-
teriores y desafortunadas restauraciones, como la del sigle XIX, han en

mascarado lag referencias formales a este periodo (20},

Sin ermbarge, raeyor importancia que laus ckres que los Reyes
promovieron en antiguas fundaciones de la Corona de Castilla tuvo, sin -
lugar a dudas, la fundacibn por iniciative propia de San Juan de los Re--
;‘0* er, Toledo, 8i bien, este cenverto continlia en cierta medida la tra_
dicién anterior, muy desarrollada a lo largo de la Baja Edad Media, de -
y’incular\ las fundaciones reales a las instituciones de las Ordenes Religig
sas -franciscanos en este caso-, San Juan de los Reyes es mucho mas -
que una fundacibn piadosa, Concebido como'templovotive'' de la Monar-
quia (21) el edificio surge como un emblema de la nueva Monarquia con—
solidada tras la Guerra de Sucesion y encarnada por los Reyes, Repre-
senta, por una parte, la obra mas antigua promovida a expensas de la Cgo
rona y, por otra parte, la mas representativa de todas ellas, Azcarate
fecha el inicio de la construceibn én 1.477 (22) y éstas prosiguieron a lo
largo de la mayor parte del reinado, puesto que no hablian concluido a la
muerte de Juan Guas en 1,495, debiendo hacerse cargo de las mismas -
discipulos y colaboradores de Guas, entre los gue debid destacar la per.

sonalidad de los Egas, quienes, sin embargo, no alteraron en lo funda--

7/11
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im

mental el proyecto y la obra de Guas,

Parece ser que Isabel la Catblica hubiera deseado una fabri-
ca méas ambiciosa (23}, pero hubo que conformarse con un sencillo con-
vento franciscano, en el que, sin embargo, Juan Guas creb el paradig—
madel "estilo!" que Azchrate denomina "hispanoflamence. La plan—
ta de la iglesia de nave (nica con cubierta de cruceria, capillas entre -
los contrafuertes, cricero poco sobresaliente en rlanta y cabecera mas
desarrollada, que, seglin explica Chueca (24),se concebib corr.o capilla -
funeraria, remite, seglin comentare mas adelante, a la tradicidbn de los
modelos funcionsles de iglesia conventual, pero, a su vez, cantribuye a
crear una concepcion unitaria del espacio, donde la luz coloreada que -
se filtraba por las vidrieras -hoy desaparecidas- incidia, destacando
vollimenes y enmascarando formas, sobre la desbordante ornamenta- -
cion, Es este, sinlugar a dudas, el aspecto mas sobresaliente de] -
"estilo", donde se mezclan los elementos de caracter emblematico -
~escudos, divisas, iniciales, reyes de armas, ,,.-, con aguellos de la
tradicion morisca, ceon los que se ha relacionado la monumental inscrip
cion que recorre los muros del edificio, ¥ la vitalidad y barroquismo de
los motivos de influencia gbtica naturalists de origen germéanicc, de los

que Guas hizo un auténtico alarde en la decoracibn del claustro,

La eleccion de la ciudad de Toledo para levantar este monu-
mento vino determinada por el deseo de los Reyes de vincular su reina-
do a la tradicion de la Monarquia castellana que reconoccia en esta ciu--
dad una referencia expresa al antiguo reino visigodo, aspecto que confi
rio una cierta veta nacionalista al reinado de los Reyes Catblicos, Se-
penso en un principio San Juan de los Reyes como Colegiata y Pantebn -
Real, estableciendo asi una confrontacibn abierts con la Iglesia espafio—

la, significada en su Sede Primada de la Catedral de Toledo, en cuyas -

IT
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capillas de Reyes Viejos y Reyes Nuevos reposan otros miembros de la
denastia. Fue la negativa del Cabildo para el establecimiento de la Co-
legiata y el creciente interés de la Corona por Andalucia, tras la guerra

de Granada, lo que determind la designacibn de un nuevo Fanteon Real,

En efecto, Granada después de su conquista se convirtif:':-en -
una ciuedad emblemhbtica para los Reyes, lo que justifico el ambicioso -
programa de construcciones que allf se inicio, Este estuvo determinado
por la necesidad de adaptar el trazado y la organizacién de la vieja ciu-
dad musulmana a las exigencias de la cultura cristiana; a ello obedecio -~
la fundacibn del Hospital Real y los proyectos para las nuevas plazas y -
mercados, Pero también se deseaba poner de manifiesto el trilinfo de la
Fe Catblica, la derrota de los nazaris y el fin de la Reconquista, aspec~
to que se simbolizb en la transformacibn de las antiguas mezquitas en -
iglesias cristianas -caso de la Mezquita Mayor transformada en Cate--
dral, de San Juan de los Reyes, la Mezquita de los Martires Cristianos
de la Alhambra ...~, en el sentido emblematico que asumieron las res-
tantes construcciones de la Alhambra -San Francisco, el hospital- y en
el valor representativo que adquirid el solar de la Mezquita Mayor y en
su entorno; a propbsite de los cual se suscitb la polemica sobre el em--
plazamiento del Hospital Real, que finalmente se decidio contruir extra-

muros (25},

La fecha avanzada de la fundacion de estos edificios esplica
que su construceibn se dilatase y no concluyera, en muchos casos, has-
ta bien entrado el siglo XVI, corriendo en buena parte las obras a cargo
He Carlos I, el nieto y sucesor de los Reyes -caso de la Catedral, San -
Jerbnimo y, en parte, el Hospital-, encomendandose las mismas a artis_

as de muy diferente formaleibn a la del viejo Egas, autor de la mayor pay
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te de los proyectos originales, & quienes, como Diego de Siloe, se de-

be al brote del Renacimiento de la regibn,

La Capilla Real, fundada poco antes de la muerte de la Reipﬁa -
por Real Cédula dada en Medina del Campo en 1,504, es uno de los Gé-i;
ficios que conserva una vinculacidon mhs estrechaconla estética del rei
nado, Su construccidn se inicib hacia el 1,506 (26) y debib concluir
se en 1,517, seglin reza la inseripcibn que recorre los muros del edifi-
cio {27), En las obras se advierte la paternidad de Enrique Egas o de su
circulo, maestro formado como Guas en el taller de la Catedral de Toleg
do, pero de estilo mas seco y esquembtico, El resultado final fue mu-~
cho méas pobre que el de San Juan de los Reyes, pues, si bien, no fal--
tan las referencias embleméticas a la Corona, el edificio fue siempre -
considerado como bajo y angosto, sin embargo, la obra se enriquecib —
posteriormente con los hermosos sepulcros en marmo! de Fancelli ~al
de los Reyes Catblicos- y Bartolomé Ordbfiez -el de Juana y Felipe-, -
el bello retablo atribuido a Felipe Vigarmy y el pequefioc museo de la -
sacristia, donde se guarda una coleccibn de tablas pertenecientes a la
Reina, junto a algunos objetos personales de los Reyes. A pesar de
que la unidad estil{stica es casi total en la Capilla, pueden encontrar—
se algunos elementos innovadores que contrastan con el tono general de
la fabrica del edificio, como el retablo y los sepulcros resefiados mbas -
arriba, algunos detalles ornamentales de escaso interés y, sobre todo,
la fachada que hoy aparece en el exterior del edificio, cuyo corte ''cla-
sicista'' contrasta con la cresteria y la traceria gbtica de las ventanas,
La primitiva portada, que responde a un modelo simplificado de fa -- Lamizw
chada-retablo y guarda mayor relacibn con el arte de Egas, quedb in--

corporada a la Catedral tras la construccibn de la misma.,
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Otro factor fundamental para explicar la naturaleza de los -
programas artisticos de los Reyes es el hecho de que el caracter itine_
rante de la Corte a que he hecho referencia privd a éstos de una capital
estable para su reino. Falta, por consiguiente, un nlicleo cortesano de
importancia en torno al que establecer ambiciosos programas urbaniti-
cos., La escasa relevancia de la arquitectura palaciega en este reinado
quedb compensada con el vigoroso desarrollo del arte mueble que acom
pafib a los Reyes en sus continuos desplazamientos, creando en todo lu-
gar y ocasibn la escenocgraffanecesaria para las ”repr'esentacione;-'cor‘—
tesanas!', Esto determinbd el interés por el arte del tapiz, tapices de -
los que la Reina Catblica debib poseer una muy estimable coleccion - -
(28) de origen generalmente flamenco o [rancées; al papel que como ele
mento escenografico de singular eficacia desempeftaron los tépices alukn
los diferentes temas que en ellos se representaron y que Sanchez Can—
ton, intentando hacer el inventario de un arte practicamente desaparecti_
do, ha clasificado y comentado (29), Seglin explicare en su momento,-
los tapices se adecuaron a este cometido mejor que las pinturas, que en
este periodo carecian de importancia como elemento decoralivo y asu- -
mian casi exclusivamente funciones piadosas; esto justificaria el hallaz,
go a la muerte de la Reina,en un armaric de Toro,de las tablas que com-
ponian el famoso retablo de [sabel la Catolica (30}, Ahora bien, hay que
sefalar en relacibri con el tema de la pintura que coincidiendo con este -
reinado aparece en el arte espafiol el retratc como género independien-—
te, El retrato ha de considerarse como una evolucion del tema del do-
nante a través de la iconografia religiosa hasta llegar a indivualizarse
del contexto en el que surge y asumir valores de caracter representati-
vo en relacibn con el triunfodel individualismo, Brans comenta, estu-
diando el problema de! retrato en el arte de los Reyes Catblicos, que -

su aparicibn y desarrollo guarda relacibn con las modas de la época de
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intercambiar retratos entre los miembros de las distincas cortes euro-
peas, lo que explicaria la presencia en los inventarios de la Reina de -
numerosos retratos de personajes extranjeros, del mismo modo que re_
tratos de la familia real espafiola se encuentran en colecciones de otros

paises (31).

En sus constantes desplazamientos los Reyes Catblices habita
ron en los antiguos alchzares musulmanes remodelados por los reyes -
cristianos: Segovia, donde transcurrio parte de la infancia y juventud -
de la Reina en la Corte de Enrique IV; Sevilla, donde nacio el Principe
don Juan en 1,478; Cbrdoba,en su Alcazar de los Reyes Nuevos, .., -
Pero probablemente tengs mayor interées su costumbre de residir en las
dependencias de conventos y monasterios, continuando una larga tradicion
gue desde la Alta Edad Media vinculaba a la Monarquia a las instituciones
religiosas (32). A ello se debe el que destinasen las crujias norte y es-
te del Patio de los Reyes del Convento de Santo Tom&s de Avila como pa-
lacio de verano, Estas dependencias hoy se han convertido en las salas
del Museo de Arte Oriental que custodian los frailes, pero, alin puede ad ram.v:
mirarse la espléndida decoracibn con motivos heraldicos que adorna el - 10/12
patio, Acostumbraban también los Reyes a pasar los lutos en el Conven
to de San Jerdonimo el Real de Madrid, cuya hospederia no se conserva y
apunta Chueca (33) que tal vez poseyeran una residencia en San Juan de
los Reyes, cuyos restos hoy hubieran desaparecido, El aparente desin_
terés de los Reyes por el problema de la arquitectura palaciega queda -

desestimado con. un sjemplo sohresaliente, la Mospederia Real de Gua~

dalupe.,

Pasaban los Reyes y sus hijos largas temporadas en el Mo- -

nasterio de Guadalupe comeo consecuencia de sus [recuentes desplaza~ -
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mientos a Portugal y Andalucia; esto decidibd a los froiles a levantar una -
hospederia para alojar dignamente a los Reyes, encomendando las obras
a maestros locales, Ahora bien, cuando esta noticia llego a los Reyes
bstos encargaron el proyecto a su arquitecto Juan Guas y acabaron cos-
teando las obras, cuyo inicio puede fecharse alredodor do 1.486/1,487,
Debib tratarse de un auténtico palacio con su distribucibn en pisos, con
salas y dependencias, del que sblo quedan escasos restos que han permi-
tido a Pescador reconstruir con cierta fiabilidad lo que fue el conjunto -
(34). Suinterior debio caracterizarse por una rice ornamentacion al -
gusto mudejar con sus artesonados de maderas nobles doradas y policry,
niadas, similar a la que el mismo artista proyectd para los Mendoza -
en su Palacio del Infantado de Guadalajara (35),la gran obra de la arqui-
tectura palaciega del reinado, cuyas caracte risticas debian ser muy pa-
recidas a las de Guadalupe, Se distinguid también la Hospederia por -
1a distribucibn cle las habitaciones del Rey y la Reina a ambos lado de -
una gran sala central, modelo que se reprodujo de forma simplificada
en la organizacibn de las habitaciones de Santo Tomés de Avila y que —
parece estar en relacibn con una tipografia de influencia morisca muy -
difundida en la arquitectura civil de la &poca - Taller del Moro, antiguo
palacio de los Ayala-. Frente a la arquitectura religiosa, donde domi,
nan las formas de origen ghtico, si bien, empleando un lenguaje que —-
o;onstituia una reduccibn y una simplificacion de elementos del gotico -
tradicional, la arquitectura civil insistic en los madelos del llamado -
testilo mudejar', gque concebia el palacio con sus techos de madera, -
sus muros enlucides y su distribucibn en grandes salas susceptibles de
ser subdividias vy ornamentadas; a tal efecto cobro vitalidad el arte del
tapiz, como he comentado, Hay que sefialar .gue el .pelacio de los -
Reyes Catblicos no constituybd una novedad radical frente a la tradicidbn

anterior, por el contrario, se nutrid de ella; sin embargo, la Hospede,
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ria Real de Guadalupe debi0d constituir un ejemplo tan notable por lo am-
bicioso del proyecto y la riqueza de la fabrica, que, de haberse conser-

vado, constituiria una pieza capital del arte del reinado.

La asuncion por parte del Estado de nuevas funciones como -
lla beneficencia determint la aparicion de una nueva tipologia, el hospi-
tal, que constituye uno de los aspectos mhs innovadores de la arquitectu
ra del reinado, Los grandes Hospitales Reales tendrian por mision - -
concentrar en un sblo edificic los diversos hospitales de la ciudad, y -
reunir alll a los marginados que pululaban por sus calles, puesto que, -
junto a los enfermos propiamente dichos, acogian entre sus muros a los
pobres, locos, mendigos, huerfanos, ... De esta lorma, segbn expli-
ca Felez (36), estas instituciones pueden interpretarse como una referep

* ’ . 2 . )
cia a las caracteristicas de goncentracion y burocratizacion_ de la nueva

Administracibn, Dos son los Hospitales de este tipo que se deben a la -
iniciativa de los Reyes, los Hospitales de SBantiago de Compostela y Gra_

nada, si bien, hay otros ejemplos como el Hospital de la Santa Cruz de - Lm;}-;vn
Toledo, fundacion del Cardenal Mendoza, que responde al mismo modelo.

El Hospital de Santiago surge como una necesidad debido a los problemas Lm"'BVII
que las ingentes peregrinaciones generaban en la ciudad, Se proyecto -

por iniciativa del Cabildo junto & la Catedral, siguiendo una tradicibn me,

dieval, pero cuando los Reyes encontraron dificultades en Santiago para

su financiacibn decidieron hacerlo a sus expensas, empleando para ello -

un tercio de los votos del reino de Granada (37), Las obras se iriciaron

a principios dd siglg(,wbajo proyecto de Enrique Egas, y se prolongaron -

hasta bien entrado el siglo (38) dando cabida a la presencia de elementos

de una nueva estética, como en el caso de la fachada que, aungue repro-

duzca el modelo tradicional de fachada-retablo, fue ejecutada por maes—

tros franceses de formacibn renacentista. La planta anticipa el modelo
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de Granada con patios en torno a los brazos de una cruz, si bien, en -

Santiago ésta esth tedavia incomrpleta (39),

El Hospital de Granada surge, como he comentado, en el con
texto de las reformas que tuvieron lugar en la ciudad recien conquinta—
da, Su fundecibn se remonta a 1.504, pero las obras no se iniciaron -
hasta mucho después debido a la poléemica que surgib sobre el lugar de -
su ubicacion (40), ocupando casi todo el primer tercio del siglo, rezbn -
por la cual su Yestilo" puede considerarse en parte renacentista, aun- ~
que se conserva con fidelidad el proyecto y la traza de Egas, FEn Gra
nada aparece ya plenamente desarrollada la planta de cruz griega con -
sus cuatro patios, Se trata de una traza absolutamente revolucionaria
que presenta como novedad la racionalizacibn del espacio, seglin se ve-

ra mas adelante,

Desde los primeros tiempos del reinado de los Reyes Catoli-
cos las fundaciones de la Corona so sucedieron renblicamante —pese o
que el numero de las mismas no sea excesivo, como se verk en su mq_
m.ento—- de tal manera que las obras no cesaron en los distintos centros
liasta bien entrado el siglo XVI, El largo nlimero de afios empleado en
algunas construcciones -San Juan de los Reyes tardd mbs de veinte - -
afios en estar completamente acabado- explica que el ritmo de lag —-
obras no desapareciera a lo largo del reinado, sine que, por el contra-
rio, fue aumentando a medida que a las construcciones ya iniciadas se
iban sumando las nuevas cons trucecicnes, hasta el punto de que a la --
muerte de la Reina Isabel, como sabemos, muchas de ellas no estsban
acabadas, y otras ni estaban siquiera iniciadas, como es el caso de mu
chas de las granadinas., Mientras que se estaban construyendo San -
Juan de los Reyes -tal vez, la mhas antigua fundacion de la Corona, --

iniciada hacia 1.477- y la Cartuja de Miraflores, cuyas obras debieron ‘
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reanudarse en los primeros afos del reinado, se iniciaron las de Guada,
lupe ~hacia 1,486/87-. Por las mismas fechas se estaba construyendo
el Colegio de San Gregorio de Valladolid -fundacion de Fray Alonso de -
Burgos, pero eslrechamente vinculada a la Corona que ostentd su palro_
nato-, que fue habitado por los primeros colegiales en 1,498, Santo To.
mas de Avila, cuyas obras debieron terminarse hacia 1,495, mientras -
que el traslado de San Jeronimo el Real a su actual emplazamiento es -

algo posterior, fechandese alrededor de 1.501, ..., Ahora bien, ¢l rit_
mo de las obras se acrecento tras la conquista de Granada, erchndose -

un verdadero taller en torno a la Capilla Real, del que surgieron los -

proyectos para la Catedral, Santa Isabel la Real, el Hospital Real, ete.,

cuyas obras no concluyeron hasta muy avanzado el siglo,

Es dificil establecer una cronclogla precisa de las distintas -
construcciones, puesto que en la mayor parte de los casos camcemos de
documentacidn en la que se constate de forma expresa la fecha de co- -
mienzo de las obras, e incluso el final, ya que muchas de ellas fueron ob
jeto de ampliaciones y remodelaciones que acabaron confiriéndoles su -
actual fisonomia, pero que sobrepasaron con mucho al reinado, uno de-
cuyos ejemplos mis representativos a este respecio es el de los Hospi-
tales Reales, como sc¢ verh on su momento, Saboimes, adembs, que -
los maestros -singularmente Guas y Egas~ simultanearon distintos prg
yectos, por lo que puede suponerse que muchos de los edificios se fue-
sen levantando casi simultdneamente, Aceptada la tesis de que fuera -
San Juan de los Reyes la primera fundacibn, cabe suponer que el gueso
de las obras pranwvidas en Castilla se ejecutase entre 1,480 y el final del
siglo, coincidiendo con ia actividad de Guas en la Corte. Surgiercn en
estos afios: San Juan de los Reyes de Toledo, la Cartuja de Moraflores,
el Colegio de San Gregorio de Valladolid, la Hospederia de Guadalupe, -

las reformas en el Paular, la fachada de Santa Cruz de Segovia, Santo
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Tomas de Avila, .., El inicio de las obras en el Hospital de Santiago
ha quedado convencionalmente fijado en 1,501, simultaneando Egas su -
seguimiento con el talier de Granada, cuya actividad se inicid probable
mente con San Francisco de la Athambra poco despuées de la conquista

(41), donde reposaron los restos de la Reina hasta la construccibn de la

Capilla Real, y se continud con los restantes edificios va citados,

La falta de documentacibn_ precisa dificulta también conocer
cutles fueron los maestros que trabajaron en cada lugar, cukl fue su la-
bor en las obras y el sistema de trabajo, Sabemos que Juan Guas fue
nombradeo arquitecto de la Corona (42} y que como tal intervino en las -
obras mas importantes encargadas por los Reyes! San Juan de los Re~ -
ves, la Hospederia Real de Guadalupe, el Faular, ,,.; pero se sospe- -
cha su intervencion en otras! la Capilla del Colegio de San Gregorio (43},
Santa Cruz de Segovia, ete, ..., v se tiene la certeza de su participa—
cion en otras que no guardan relacion directa con Ia Corona, como en el
caso de suintervencion en las Catedrales de Toledo, Avila y Segovia, -
el Palacio del Infantado de Guadalajara, el Castillo de Manzanares el -
Real, etc.; todo lo cual da idea de la frenética actividad del arquitecto -
que debib participar en las obras méas importantes que se llevaron a ca-
bo en Castiila durante ese periodo., A su muerte le sucedio al frente de
las obras de la Corona Enrique Egas, formado como &l en el taller de -
la Catedral de Toledo. Con la personalidad de Egas se han relacionado
los proyectos para los Hospitales Reales y todos los que se iniciaron -
en el centro de Granada, Este maesire se caracteriza por un "estilo' -
mucho mas seco y esquematico que el de Guas y esto se trasmitid a las
obras que perdieron en cierta medida la frescura y vitalidad de los pri-
meros ejemplos; con su actividad en Granada Egas prolongd el arte de -

los Reyes Catblicos en las primeras décadas del siglo XVI. Este maes
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tro que no ostentd nunca el cargo de arquitecto real, simultaned las - -
obras para la Corona con otras encargos, maesbro mayor de la Catedial

de Toledo, maestro de las obras de la Catedral de Plasencia, etc,

Estos artistas debieron ejercer una funcion de meros tracis-
tas de las obras, cuya ejecucion debit encomendatrse a maestros loca--
les de desigual formacion, lo que explica su presencia en lugares tan -~
alejados como Galicia y Granada en fechas similares, Junto a estos -
maestros de la llamada "escuela toledana! hay que sefalar la interven-
cibn en el arte asociado a los Reyes Catblicos de maestros burgaleses ~
~-Simbon de Colonia, fundamentalimente—,a quienes, como maestros loca-
les, se encomendd la terminacibn de las obras de la Cartuja de Miraflo
res, y con cuya personalidad se han relacionado las fundaciones de Alon
so de Burgos en Valladolid -San Gregoric y San Pablo~ (44), Simon -
de Colonia, artista formado con su padre Juan en el gbtico germbnico, -
insistid en el vitalismo, barroquismo y naturalismo de los aspectos or-
namentales y demostrb un dominio de los recursos del flamigero que le
condujo a ejemplos llenos de belleza y artificisidd como la cabecera de
la iglesia de Miraflores y la capilla del Condestable ¢ la Catedral de -

Burgos.

En el desarrollo del arte del reinado fue fundamental el papeld
desempefiado por Isabel la Catblica, razdon que justifica en cierta medida
la denominacibn "estilo Isabel" a que he hecho referencia mas arriba. -
Las conversaciones entre lsabel y el que serla mas tarde arquitecto - -
real, Juan Guas, datan desde el tiempo en que ésta era alun princesa, -
ya que, seglin los decumentos de la Catedral de Avila, en 1.472 la Frin
cesa y el arquitecto se entrevistaron por primera vez, si bien, se descg
noce la naturaleza de dicha conversacibn (45), Muchos de los artistas

més representativos estuvieron vinculados a la Corona de Castilla de -



-~ 59 .

forma personal, puesto que sus nombres aparecen, como veremos a -
continuacion, entre el personal de la Casa Real. El hecho de que es-~
tos cesaran en sus cargos en 1,504, a la muerte de Isabel la Catolica,
doemueslra que se brataba de una vinculacibn personal a la Reina, del -
mismo modo que las supuestas "colecciones!' se consideraron co-
mo parte de su patrimonio personal, lo que justifict la dispersion de -
las piezas a su muerte, no llegando a adquirir nunca el rango de golec~
ciones de la Corcna ., Ahora bien, a la muerte de la Reina, como sa-

bemos no estaban incluidos todos los programas artistices iniciados -
con anterioridad., No es cierto gque Fernando el Catolico se desenten_
diera totalmente de ellos, como se demuestra con su interés por la -

marcha de las obras de la Capilla Real, aunque encargase a otras per

sonas -el Conde de Tendilla, en este caso~ la vigilancia de la ejecu- -

cion de las mismas (46).

En cunlquier caso, para concluir podemos afirmar que los
programas artisticos de los Reyes Catolicos adolecieron de una cierta
improvisacibn, se carecid de una concepcibn global de la politica ariig
tica estatal y participaron en cierta medida de la concepcion patrimo-
nialista del reino y del Estado que, como herencia medieval, persistia
en el reinado de los Reyes Catblicos, Pero, sin cimbargo, los Reyoes
anticiparon muchas de las caracteristicas que se desarrollaron en los
programas artisticos de las grandes Monarquias de los siglos XVIy -
XVII con sus referencias embleméaticas a la Corona y a la personalidad
de los Reyes y su utilizacibn del hecho artistico en funcion de una deter

minada estrategia politica,
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A la muerte de Isabel la Catblica en 1.504 en Castilla se pro
dujo un vacio de poder que se llend en rarte con la regencia del Arzobis
po de Toledo Francisco Jiménez de Cisneros, Cisneros, que pertene—
cia al sector mhs dinhdmico & innovador del clero en Espafia, habia sido
confesor de la Reina y apoyado por &sta se convirtid en figura capital —
de la renovacion de la espiritualidad espaficla de su tiempo, Su nombra_
miento como Arzobispo de Toledo estuvo encaminado areuralizar el po-
der del clerc aristocratico desde el cargo mas relevante de la [glesia -
espaiiola (47), El Cardenal Cisneros, como habia hecho antes Pedro -
Gonzalez de Mendoza e hicieron después sus sucesores, emprendib la -
realizacion de importantes construcciones por cuenta del Arzobispado -
de Toledo: obras en la Catedral de Toledo destinadas a remodelar el —-
presbiterio y el claustro, a edificar la Capilla Mozarabe ¥ una nueva -
Sala Capitular, ,,. (48) ¥, sobre todo, a la iniciativa del Cardenal se
debe la fundacibn de la Universidad de Alcalk de Henares, con la ingen-
te labor constructiva que ello determinb encaminada a reulizar las obras
de infraestructura y levantar todos los edificios que la fundacibn reque_
ria -Colegio de San Ildefonsoc e Iglesia Magistral de los Santos Justo y
Pastor, entre otros-, destinadoes & transformar la fisonomia de la ciu-
dad de Alcala de Henares (49), Ahora bien, cabria preguntarse si los
programas artisticos patrocinados por Cisneros, dado el cargo de Re-
gente que éste desempefib, deben estudiarse dentro del contexto del an-_
le reqia cuyo contenido y desarrollo vengo analizando y, por otra parte,
cuél fue la intervencibn del Cardenal en la prosecucibn de los progra- -

mas que quedaron sin concluir a la mue rte de la Reina,
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Convencionalmente acostumbra a estudiarse las obras de ar,
te que promovid el Cardenal de forma independiente al resto de las ma-
nifestaciones artisticas de su tiempo situbndolas en un estado interme--
dio entre el arte de los Reyes Catolicos y las obras que se correspon- -
den con el reinado de CarlosV., En efecto, desde que Elias Tormo acu-
fb el tbrmino "estilo Cisneros! &ste se ha venido aplicando a las
obras que se realizaron bajo el patrocinio de Cisneros, tanto en Toledo,
como en Alcala, atribuyendo a estas obras una personalidad propia ca--
paz de diferenciarlas del contexto en el que surgieron, Las caracterisg
ticas formales del '"estilo! vendrian determinadas por la combina--
cibn en un mismo edificio de elementos de la tradicibn gotica con otros
mas abundantes de influencia mudejar a los que se iban incorporando -
las aportaciones de la nueva estetica renacentista, Esta sintesis de ele
mentos de estbticas diferentes, que en alguna medida se dio tambien en
la ornamentacibn de edificios tardios del arte de los Reyes Catblicos -
-Capilla Real, Hospitales, ...-, se ha atribuido a la intervencion de -~
Pedro Gumiel en las obras del Cardenal, Gumiel ha sido considerado
como el arquitecto de Cisneros, puesto que su nombre aparece relacio-
nado con la mayor parte de las obras emprendidas por encargo del Car-
denal, y su trabajo debib ser parecidoe al de un Guas o un Egas para los
Reyes Catblicos, ya que éste debid quedar limitado a la traza y supervi
sibn de las construcciones, cuya ejecucidbn se encomendd a maestros lo
cales de desigual formacidn y origen, Pero, sin embargo, dentro del
epiritu de revisibn de los viejos conceptos que caracteriza a la moder-
na historeografia, Miguel Angel Castillo sefiala que el llamado "es ti-
lo Cisneros! no es el propio de Pedro Gumiel, sino que mas bien -
se corresponde con el producto de ta especializacibn del trabajo y la -
necesidad de ahorrar gastos que determind el que artistas distintos in-
terviniesen en agpectos diferentes de una misma obra, problema que -

incidid fundamentalmente en los elementos decorativos -~ Paraninfo de -
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la Universidad de Alcalta de Henares- (50).

Estaticamente las obras promovidas por Cisneros no se dife_
renciaron sustancialmente de las de los Reyes Catblicos, salvo tal vez- . ..
en la ausencia de elementos emblemaéaticos que caracterizaron a estas -
ltimas, y, como en ellas, cuanto mas avanzada era su ejecucion en ma-
yor medida se vieron afectadas por la influencia de la nueva es tetica re-~
nacentista que llegaba de ltalia, BSin embargo, a mi juicio, estas obras
deben estudiarse exclusivamente desde la perspective del mecenazgo -
llevado a cabo por el Arzobispado de Toledo, sin que puedan, en conse-
cuencia, incluirse dentro de los programas artisticos de la Corona, --
Por otra parte, es dificil de valorar la funcibn que el Cardenal Cisne- -
ros desempefib en relacibn con la ejecucion de las cbras de las distintas
tundaciones de la Corona durante su regencia, pues carecemos de datos
al respecto, Solamente Rosenthal ha apoitedo alguna luz sobre esle -
problema (51) al atribuir a Cisneros la responsabilidad en el pobre ro--
sultado de las obras de la Capilla Real, cuyo proyecto ya habia califica-
do Egas como bajo y angosto cuando se le encomendaron a &l, Seglin -
el autor, Cisneros, velando por el cumplimiento estricto de la voluntad
de la Reina, debib rechazar la posibilidad de realizar un proyecto mas -~

ambicioso, como se vera en su momento.

Otro aspecto controvertido a la hora de estudiar los progra-
mas artisticos de los Reyes Catblicos es la introduccibn y desarrollo -
de las formas v modelos renacentistas que se produjo en Castilla de -~

forma paralela a la ejecucion de las obras de la Corcona., Fue al ampa,
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ro del mecenazgo de la familia Mendoza que penetraron los primeros -
vientos renacentistas en nuestro pals, ya que la Corona no fue sensible
a la nueva estética hasta el reinado de Carios V, cuando la revitaliza--
cion del conceptod?’mger'io llevd a unarecyeracionde Jom valores de la -
Antigiiedad clasica, Explica Rosenthal al respecto {52) como en el sur
de Europa la difusion del Renacimiento corrido a cargo de la nobleza, -
puesto que las cortes europeas obsesionadas por reproducir en su en—-

torno el mito cortesano borgofibn desdefiaron en los primeros tiempos

cl valor de elemento diferenciador en relacion con la alirmacion de su-
poder y prestigio personal que les brindaba la nueva estetica, La fami
lia Mendoza pertenecia a la nobleza de nuevo cufio que se hablia abierto -
camino en la sociedad castellana a través de las luchas intestinas que -
habian caracterizado los reinados de Juan Il y Enrique IV, Del obscu-
ro origen montafiés de [fiigo Lopez de Mendoza, primer Marqués de -~
Santillana y patriarca de la disnatia, se llegb a que sus descendientes
ocupasen los cargos de mayor responsabilidad en la politica y la Igle-
gia espafiola, fundamentalmente en el é_rttorno de la Corte de los Reyes
Catolicos; amigos y consejeros de los Reyes, pertenecieron, en efecto,
al linaje del Marqués de Santillana: Pedro Gonzalez de Mendoza, Carde
nal de Espafia y Arzobispo de Toledo, Diego Hurtado de Mendoza, Arzg,
bispo de Sevilla, los duques del [nfantado, Condes de Tendilla, marque
ses del Cenete, ,,. Los Reyes Catblicos, que protegieron y acrecen-
taron los privilegios del sector de la nobleza que les habla apoyado en
sus pretensiones al trono de Castilla, confirmaron el sefiorio de los -
Mendozas sobre las tierras de realengo de Guadalajara, En torno a —
la comarca se centrd el poderio de la familia, que enriquecit sus tie~ -

rras con hermosas obras de arte (53},

Juan Cuas ar‘quitecto de la Corona SilTlULtEJ.HGb como sabe-
4 2 2
mos, los encargos para los Reyves con los trabajos para IGS Mendoza en
H J

su Castillo de Manzanares el Real y, especialmente, en el Palacio del -
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infantado de Guadalajara, cuyas obras fueron concluidas a su muerte ~ Lam. VI
15718
por Enrique Egas, y donde, como he explicado, se cred ol prototipo -
de arquitectura palaciega del reinado. Pero alin no estaban conclui--
das las obras del [nfantado cuahdo irrumpib en escena la polémica figu
ra de Lorenzo Vazquez, Sobre laviday personalidad de este maes- -
tro no sabemos a penas nada, pero su nombre se ha relacionado con la
aparicibn en nuestro pais de los primeros ejemplos de edificios plena-
mente renacentistas (54), Se cita por primera vez en el Colegio de -
Santa Cruz de Valladolid, fundacion del Cardenal Mendeoza, cuyas ~ -
obras, tras Laberse iniciado, como las de! Colegio de San Gregorio -
de la misma ciudad, seghn !a trudicitn de las formas goticas, se — -
transfomaron por obra de Lorenzo Vazquez en el primer ejemplo de -
arquitectura renacentista espafiola, Frente al modelo de palacio que
Guas discfib en Guadalajara y Guadalupe, Vhzquez cred mas tarde en -
Cogolludo el prototipo de palacio renacentista al gusto italiano, sin nin
guna concesion a la tradicion espaficla, Estas primeras obras rena-
centistas, que se deben al patronato de la familia Mendoza, presenta-
ron un carboter de'larte importado', sin que pueda en ninglin ca-
so decirse que los artistas espafioles ofreciesen a sus maestros italie
nos interpretaciones a las soluciones propuestas por ellos, La nueva -~
estética renacentista acbub, pues, como un lactor de dilerenciacibn y 7
prestigio soclal de los Mendoza frente a la aristocracia tradicional —~-

castellana que seguia empleando las viejas formas del Gotico tardio,

La fascinacibn que los Mendoza sintieron por la estetica re-
nacentista vino determinada por su conocimiento personal del arte ita—
liano. Sabemos que al menos el Cardenal Mendoza y el Conde de Ten
dilla viajoron a Roma y conocemos la amistad entre éste Ultimo y el by
manista Pedro Martir de Angleria (55), Enla introducion en Espafia

del arte renacentista se ha atribuido una enorme importancia a la visi-
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ta efectuada a nuestro pais por el Cardenal Rodrigo de Borja, cuyo se-
llo entusiasmd al Cardenal Mendoza, quién le recibid en su casa de - -
Guadalajara (56). El famoso sello aportaba como novedad para la es-

tbtica espafiola su estructura en forma de arco de triunfo y el entusiag

mo del Cardenal por la pieza -de la que mandb hacer una replica- de-

termind, sin duda, la eleccibn del modelo de arco de triunfe para su -

a [al-Lam. VIIT

enterramiento en el presbiterio de la Catedral de Toledo (57). L 20

ta de experiencia por parte de los maestros espafioles en el empleo de
esta estructura causb enormes problemas téenicos a la hora de llevar
a la practica la voluntad del Cardenal. Sin embargo, el sepulero, de
autor sin documentar, pero labrado al gusto renacentista, no tuvo tan-
ta importancia para la posterior evolucion del género como otras obras

contemporaneas,

Mayor transcendencia fuvo el encargo que el Conde de Ten-
dilla hizo a un escultor italiano Hlamado Fancelli para ejecutar la obra
del sepulero del Arzobispo de Sevilla Diego Hurtado de Mendoza., -~
Este artista, formado en el entorno de los falleres genoveses cons bi~
tuidos para la exportacibn de piezas al resto de Europa, habria pasado
a la Historia como un maestro de segunda fila, de no ser considerado -
como el introductor en nuestro pais del sepulcro renacentista (58), - -
Cuando Tendilla, en su calidad de gobernador del reino de Granada y -
supervisor de las obras de la Corona en esta ciudad, tuvo que buscar -
un escultor que realizase el sepulcro del Principe don Juan propuso pa_
ra ello a Fancelli, a quién se encargb més tarde el sepulero de los Re-
yes Catblicos para Granada, quedando as! incorporaco al arte de los -
Reyes Catblicos el espiritu de las formas renacentistas a traves de la
intervencibn de los Mendoza, El propio Conde de Tendilla llambd a -

Lorenzo Vhzquez para que actuara cor.o asesor en las obras de la Ca-
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pilla Real, si bien no quedb constancia de la huella de este maestro en la

fundacion de I[sabel la Catolica,

Los programas artisticos de los Mendoza:.: pueden considerar.
se como un elemento exbtico dentro del arte del reinado de los Reyes Ca_
tolicos. La introduccidr en este arte de elementos renacentistas como
los sepulcros de Fancelll constituyd un fenbomeno tardio y debe interpre-
tarse como una referencia a la iniciativa de Tendilla mas que como fru—
to de la voluntad de la Corona, aungue hay que recordar que el arte de -
los Reyes Catblicos no fue nunca dogmatico en materia estética, sino --

que, como he explicado, tuvo un compenente eclécticeo,

~000Cooo0-



II. 3 - Los artistas y su vinculacibn a la Corte,

Los artistas, junto a los intelectuales -poetas, historiadores
y humanistas-, contribuyeron de forma decisiva a crear la imagen ideo-
lbgica del poder en las nuevas sociedades cortesanas que aparecieron
con los albores de la Modernidad, Explica Van Martin que los artistas
eran personajes habituales en estas cortes, donde encontraban sus me-
jores mecenas vy disfrutaban de honores extracrdinarios (59), El arte de
corte que asi aparece estuvo destinado a asumir el cardcter de prestigio
y representatividad de la Corona y se configura como una seleccion lin—
gliistica, El fenbmeno alcanzd su major desarrollo en tas grandes Mong
quias europeas de los sigles XVI y XVII, si bien, su origen se remanta -
al momento en que aparecieron los primeros comportamientos cortesa-
nos, justificando la presencia de artistas en las nbminas de las cortes ~

desde fecha temprana (60),

El proceso de secularizacibn a que empezb a verse sometida
la cultura europea en las décadas finales de la Edad Media afecto tam-~ -
bién al desarrollo de las artes plasticas que, en alguna de sus manifesta

ciones, se apartaron de los fines transcendentes del mundo medieval pa-
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ra convertirse en un elemento emblembético y de prestigio al servicio de
los intereses de la nueva politica. Las relaciones entre artistas y pa—-
tronos sufrieron una lanta transformacion; a través de los camplejos mg
canismos del mecenazqo y del encarqgo . La obra de arte dejo de espon-
der a unos contenidos exclusivamente religiosos para llegar a convertir-
se en un arma politica, De la simple aficion por los objetos artisticos se
pasb a la blisqueda intencionada de una seleccibn lingilistica que caractery
zara e idenlificara cada corte y, por consiguiente, a la rivalidad entre -

los distintes centros por contratar a los artistas mas cblebres (61),

[Los Reyes Catblicos iniciaron timidamente en Espafia este pro
ceso de asimilacibn de las obras de arte a la politica de la Corona, coin-
cidiendo con el fuerte desarrollo experimentado por la vida politica duran
té el reinado, En la nbmina de los cargos palatinos encontramos los nomn,
bres de pintores, maestros de obras, carpinteros, canteros, plateros, —
etc., cuya misibn era ejecutar las obras encargadas por los Reyes, En -
un momento en que la figura del artista se consideraba a medio camino ~—
entre el artesano y el intelectual, y en ltalia se asistia a la poléemica en—
tre las artes liberales y las mechnicas, los principes y los grandes sefio-
res empezaron a prestigiar sus cortes con la presencia del artistas capa-
ces de realizar sus retratos o trazar sus capillas funerarias, £l carbc-
ter emblembtico y representalivo de las obras de arte del reinado do los
Reyes Catblicos demuestra la importancia de la labor de los artistas en

la Corte,

Sin embargo, es dificil conocer con exactitud el trabajo de ~
los artistas en la Corte de los Reyes Catblicos en funcion de unos docu-~
mentos que han llegado hasta nosotros de forma fragmentaria. Faltan ~
datos documentales sobre algunos artistas que se han relacionaﬂo tradi-

cionalmente con el reinado de los Reyes Catblicos; desconocemos la nb-
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rina completa del personal de la Casa Real durante muchos de los aflos
del reinado; ignoramos los cargos precisos que desempefiaron algunos -
artistas, el tiempo que sirvieron en la Corte v el ligar de procedencia; en
ocasiones no se han identificado obras seguras de los artistas -cuyos nom

brestonstan documentalmente, ... (62).

La escueta redaccion de los docuementos no nos permite cong
cer con precision las funciones que los artistas desempeiiaron cn ta Cor-
te de los Reyes Catblicos. En las nbminas que reproduce Antonio de la -
Torre los nombres de los artistas aparecen recogidos entre los demas --
servidores de la Casa Real -continos, pajes, veedores, duefias y damas -
de la Reina, capellanes, mozos y maestros de los mozos de capilla ...-,
sin que se les d& un tratamiento particular, si bien es verdad que la fria
retbrica de los documentos no marca una diferenciacibn especial entre los
distintos servidores, sus nombres se suceden sin que se establezca dife~—
renciacibn alguna en orden a la funcibn que desempefiaron en el protocolo
palaciego, la remuneracibn que percibian, etc, Segln los datos que poseg,
mos, los artistas estuvieron muy lejos de cobrar las remuneraciones -
mas altas dentro del personal de la Casa Real, aunque hay que recordar -
que de muchos de ellos -Juan Guas, Enrique Egas, Francisco Chacbn, ,..-
no tenemos datos precisos a este respecto, Dentro de la clasificacion -
que Antonio de la Torre hace de los distintos oficios en funcibn del sucldo
que se les pagaba (63) la remuneracibn mas alta, cien mil maravedies al
afio, correspondia a Isabel de Carvajal como duefia de la Reina; debia de -
tratarse de una altisima remuneracibn, puesto que las que le siguen in-
‘rnediatamente despues son los sesenta y cinco mil maravedies de un alcaba
Jero y los sesenta mil de un veedor de despensa; dentro de los artistas la-
remuneracibn mas alta era la de Melchor Aleman que cobraba cincuenta -
mil maravedies al afio, al que seguia Juan de Flandes, quién con dos asien

tos diferentes -treinta y veinte mil maravedies, respectivamente- suma-
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ba la misma cantidad, mientras que figuraban en ultime lugar el platero
y cantero de honor a que hare referencia mhas adelante, Estas cantida-
des dan idea de una cierta estimacidn de los artistas por parte de la Co-
rona, si bien, su inclusibn dentro de las nominas del personal de la Ca-

sa Real demuestra que eran considerados como meros servidores,

Se han asociado también al arte de los Reyes Catblicos los -
nombres de otros artistas que no debieron ostentar nunca cargos oficia—
les en la Corte, muchos de los cuales no cobrarian tampoco remunera- -
cibn alguna de las arcas reales, Ellose justificaria por el hecho de que
los Reyes encargasen, como se verh, con frecuencia distintas obras a -
maestros locales, pero fundamentalmente a la asimilacidon a la Corona -
de fundaciones de particulares, de las cuales los Reyes ostentaron el pa-
tronato y fueron favoracidas por ellos con privilegios extracrdinarios. -
Fue este el caso de la intervencibn de la llamada escuela burgalesa (64),
que tombd pare en obras asimiladas a la Corona, como fueron las fundacio
nes en Valladolid de Fray Alonso de Burgos; en relacibn a esto hay que -
recordar, sin embargo, que los Colonia trabajaron también para la Cora
na en la Cartuja de Miraflores, El estudio de la vinculacibn de los artis-
tas a la Corona en funcidon de su mera relacibn contractual ha de dejar, -
por consiguiente, muchas lagunas e incognitas por desvelar; pero es quizas
el tinico medio para interpretar la naturaleza de esta vinculacibn, que ad-
quirid un caracter jerarquerizado y burocratico al integrarse en el com-

plejo protocolo de la Corte.,

En funcibn de las noticias documentales que poseemos Juan -
Guas aparece como el caso mhs interesante de los artistas que trabajaron
en la Corte de los Reyes Catblicos. Este arquitecto de origen 'Fl"ancés -
(65) se formb junto a su padre, Pedro Guas, y otros maestros proceden—

tes de centroeuropa en el taller de la Catedral de Toledo (66}, Como sa-
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bemos, se ha relacionado con la personalidad de Juan Guas la construc-
cibn de los edificios representativos que se levantaron en Castilla duran
te el Gltimo tercio del siglo XV; intervino en las fundaciones mas impor-
tantes de la Corona en ese tiempo, y su manera peculiar de entender la
ornamentacion -interior de San Juan de los Reyes de Toledo- se ha con-
siderado como el mayor exponente del Yestilo!" de los Reyes Catblicos; -
su prestigio como arquitecto de los Reyos le llevd a intervenir cn otras -
obras debidas a la iniciativa de particulares ~Palacio del Infantado de Gug
dalaraja, claustro de la Catedral de Segovia, Capilla del Colegio de San -
Gregorio de Valladolid, ete,- y, a traves de todas ellas, creb un peculiar
"estilo!, donde las formas de la arquitectura franco-borgofiona, introdu-
cidas en Castilla por los maestros de la generacidn inmediatamente ante-
rior, se mezcan con motivos ornamentales y elementos formales de ori-
gen morisco, que ha sido considerade como el paradigma del arte espa-

fiol de su tiempo,

Pero lo que resulta verdaderamente sorprendente en un perio-
do donde la figura del artista ocupaba ugpapel muy secundario, como lo -
prueba el hecho de qued?nuchos de ellos ni siquiera tengamos datos sobre
las obras que pudieron realizar, es que en el caso de Juan Guas su persq,
nalidad presente unos rasgos que reéultan extraordinariamente Inodernos'!,
teniendo en cuenta el conjunto de su vbra y el entorno artistico y cultural
que le roded, La existencia de su capilla funeraria en la iglesia toledana
de los Santos Justo y Pastor demuestra el valor que el propio artista se
atribuyd a s{ mismo y a su obraj no era frecuente, ni en Espafia, ni en -
ese periodo, que los artistas perpetuasen su memoria por medio del arte
funerario; esto mas bien nos hace evocar la mitificacion de que fue objeto
la figura del artista en la [talia del Renacim.iento, pero este era otro mun_
do, En esta capilla podemos leer una inscripcibdn en la que Juan Guas fi-
gura como Maestro Mayor de las obras de los Reyes (67), La mencion

a este cargo aparece también en su testamento, El dato, por otra parte,
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demuestra la existencia de este cargo vinculado a la Casa Real ya desde

finales del siglo XV (68),

Segln puede desprenderse de las fuentes documentales que -
n;aneja Azchrate, estudiando la pe rsonalidad del arquitecto, ta Reina [sa,
bel, siendo alin princesa, nombrd a Juan Guas maestre mayor de sus --
obras el 29 de enero de 1.472, A partir de esta fecha Guas empezd a vig
jar fuera de Toledo para ocuprse de las sucesivas obras, Como vimos, -
este dato esta confirmado por su inscripcibn en su capilla funeraria, asl
como por las frases transcritas de su testamento. Debio desemepafiar ei‘
cargo hasta su muerte a principios de la década de los noventa, Al mo—
pir Juan Guas los hermanos Egas, descendientes de una familia de maes-
iros [lamencos alincados en Castilla, se occuparon de ejecutar las obras -
de la Corona, labor que fue desempefiada especialmente por Enrique que
habia trabajado con Juan Guas en odificios como el Palacio del Infantade o

San Juan de los Reyes,

Desconocemos la naturaleza de la conversacibn entre la Prin-~
cesa Isabel y Guas en 1,472, puesto que parece que por €sa [echa la - -
Princesa no debib encargarle ninguna obra todavia, ya que el encargo pa-
ra San Juan de los Reyes ~la primera obra importante de la Corona- da-
ta, como sabemos, de alrededor de 1,476; explica Azcarale que, sin em-
bargo, la entrevista de principios de septiembre de 1,483 en Miranda de -
Ebro estaria plenamente justificada por el seguimiento de la marcha de ——
las obras ya iniciadas (69); sin embargo, no hay constancia documental de
la remuneracibn que Guas pudo cobrar como arquitecto real, puesto que -
'Yy nombre no figura, en las nbminas citadas. En San Juan de los Re~--
yes de Toledo, que, no sblo ha de considerarse como la realizacion mas
lograda del 'estilo", sino como la obra mas representativa de su autor,

Juan Guas consagrd el modelo de iglesia conventual caracteristica de la -
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arquitectura del reinado, cred un lenguaje propio constituido por la sim-
biosis entre el naturalismo y barrogquismo del gbtico centroeuropec y la
aportacibn de elementos moriscos de tipo funcional y ornamental (70), -
pero si algo destaca eh el inlerior de la iglesia es el desarrollo extraor,
dinario de los elementos heraldicos y emblembticos olusivos a la Monar_
quia que se convierten en los protagonistas de la decoracion y que presta
ron al edificio su carlcter de templo votivo de la Monarquia', Ahora -
bien, como veremos en su momento, parece que Isabel no se mostrd sa-
tisfecha con el proyecto de Guas, puesto que hubiera deseado un edificio
de mayores dimensiones, Es evidente que Guas fue el que creo el "esti_
lo'; Egas se limitdb a proseguir su labor con un estilo muche mas seco

y esquematico, sin la vitalidad y la frescura de Juan Guas.

Enrique Egas (71} fue maestro de las obras de la Catedral de
Plasencia y a partirde 1,498 de la de Toledo, junlo con su hermano -
Antbn (72), Tras la muerte de Guas se advirtid su presencia en las ~ -
obras ejecutadas por iniciativa real! en la Capilla Real de Granada a --
partir de 1.506, fecha del primer contrato (73)ciogjgcutor‘ del perimetro
de la Catedral, de la misma ciudad, que Dicgo de Silok encontrd trazado
cuando se hizo cargo de las obras, pero, sobre todo, como autor do la -
traza de los Hospitales Reales, realizando visitas esporadicas a Santia -
go para vigilar la marcha de las obras, ocupado como estaba por aquél -~
entonces en Granada, B5in embargo, Egas no ostentb nunca el cargo de -

v

arquitecto real de forma oficial,

Formado Enrique Egas, como Guas, en el taller de la Cale-
dral de Toledo prolongd en sus obras de Granada el lenguaje gbtico en -
pleno siglo XVI, si bien, en ellas intervinieron ya maestors de diferente
formacion que introdujeron la estética de corte renacentista, Seglin —-

comenté mas arriba, su estilo es mucho mas sobrio y esquembatico en -
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cuanto a la ornamentacibn se refiere que el de Guas, mucho mas vitalis-
ta y variado, Su intervencibn en las obras que se encargaron a Guas es
dificil de valorar, puesto que éstas estaban dominadas por el estilo de -
Guas vy practicamente concluidas en lo esencial a su muerte ~-San Juan -
de los Reyes, Hospederia de Guadalupe, Palacio del Infantado-, [En cuan
to a los proyectos originales de Egas para la Corona ~fundamentalmente _
sus obras en Granada-, constituyen el aspecto méas polémico de su perso-
nalidad. Mas adelante abordaré el problema de la responsabilidad de --
Egas en el proyecto y ejecucibn de las obras para la Capilla Real, cons-
truccibn que resulté muy inferior a San Juan de los Reyes. Pero, junto
a este supuesto '"fracaso! del arquitecto, su mayor aportacion la constity
yb-el modelo de Hospital Real que, como veremos, se fue gestando a tra-
vés de Santiago y Toledo para culminar en Granada y vinculo la persona-
lidad de Enrique Egas a las soluciones més innovadorass de la arquitecty

ra hospitalaria de su tiempo,

Si bien, es quizhs la arquitectura el exponente m%xs significa-
tivo del arte de los Reyes Catblicos, son mas abundantes las noticias so-
bre los pintores que trabajaron en la Corte, aunque fos datos documento~
les sobre su vida y su obra, por lo general, son escasas y, a veces, COL
tradictorias, lo que diliculta el intento de recolistruir su personalidad, -
Solia tratarse de artistas flamencos o de formacion flamenca que aporta,
ron esta estética a las artes figurativas del reinado. A ellos se debio -
encargar la realizacibn de las tablas de pintura religiosa que cubrieron -
las necesidades piadosas de los Reyes, asi como los retratos de la fami-
lia real, a través de los cuales se contribuye a configurar la imagen de -
la Monarquia, hecho que los convierte en una de las manifestaciones mas

interesante de la pintura espafiola del momento.

Resulta harto dificil reconstruir, seglin decia, la personali-~-
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dad de muchos de los pintores que se mencionan en los documentos, Un
caso muy significativo al respecto es el del pintor conocido como Mel--
chor Aleman (74), maestro de origen aleman, que aparece en los docu-
mentos cobrando cincuenta mil maravedies al afio, 1o que hace suponer -
una predileleccion de la Reina Isabel por este artista y, por consiguiente,
la importancia de las obras que se le debieron encargar, si bien, los espe-~
cialistas en el tema no han podido identificar ninguna de ellas con seguri-

dad (75).

Mhs conocida es la biogréﬁa y la personalidad de Michicl Sit-
mium conocido tambi&n como el Maestro Michel, Michel Sutlow, Miguel
Zitow, siguiendo las diferentes versiones castellanizadas de su nombre, -
cuya mencibn no aparece en la nomina de la Casa Real, pero de cuya vincu
lacibn a la Corona tenemos abundantes noticias, hall andose suficienternen
te probada por la Real Cédula de Fernando el Catblico -comentada por to_
dos los autores~ dada en 1515 en la que ordena le sean satisfechos los sala
rios que se le adeudaban en funciébn de su cargo de pintor de la Reina {76).
Seglin se desprende de la cifra que el Rey manda pagar al pintor -115,000
maravedies-, dividiendo la cantidad adeudada por los afios que éste pudo -
servir en la Corte, parece que Michel cobraria alrededor de unos nueve -
mil maravedies al afio, lo cual era una remuneracibn muy pequefia en rela
cibn con los cincuenta maravedics que se pagaban a Melchor Alembn; pare-
ce también en funcibn de este documento que empezaria a servir en la Cor-
te hacia 1.492. Sin embargo, Brans considera que el pintor debib llegar a
la Corte alrededor de 1,481, puesto que en los inventarios de Margarita de
Adistria figura un retrato de la Reina, considerado como cbra de Michel, en
el que Isabel contaba treinta afios (77). Antonio de la Torre, que ha publica
do la documentacibn sobre este tema (78), considera, muy al contrario, que
el pintor debib nacer en Zution Reval, hacia 1,468, hijo del segundo matri-

monio del pintor Claus van der Sutio. Muerto su padre en 1,482 se trasla-
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db a Brujas, notandose en supintura la influencia de Malding. Llegaria a
Espafia en 1,498, ..caoincidiendo con la aparicion en la Corte de Melchor
Alemén y Juan de Flandes, Sirvid en la Corte espatiola probablemente
hasta 1.502, fecha en la que regreso a Flandes Felipe el Hermoso, Pa,
sh mhs tarde al servicio de Margarita de Austria, para marchar des--
pués a Inglaterra, y en 1,504 a Dinamarca, Regresb a Espafia en 1.515,
fecha en la que debid reclamar al Rey Fernando el dinero que la Corona
le debia. Las lltimas noticias que tenemos de &l son del afic siguiente,
cuando le encontramos de nuevo al servicio de Margarite de Austria y ~
de Carlos I, el nuevo Rey de Espafia, Por otra parts, el autor resefia -
los documentos que testimonfan que el pintor recibib varios pagos de la
Corona durante su estancia en Espafia, lo cual, unido a la suma que a la
muerte de la Reina Catblica se le adeudaba, darfan un total de cincuenta
mil maravedies al afio, suma equivalente a la que percibieron Melchor -
Aleman y Juan de Flandes, demostrando con ello que a este artista no se

le tuvo en menor estima por parte de la Corona,

En efecto, Brans -sefiala que se trata de unc de los mejores -
retratistas flamencosde su tiempo. Sus continuos viajes a las distintas
Cortes europeas demuestran el reconocimiento internacional a su traba-
jo y hacen suponer que fuera autor de una extensa produccion distribui-
da en los distintos centros cortesanos., Todos los autores parceen estar
de acuerdo en que fue el pintor favorito de Margarita de Austria, lo que
lleva a Brans a suponer que pueda ser el autor de muchos de los retra--
tos que figuraron en los inventarios de la gobernadora de los Paises Ba-
jos. Mhbs adelante haré mencibn a su labor de retratista al abordar el -
problema del retrato en el arte de los Reyes Catblicos., Conocemos, -~
sin embargo, pocas obras ségur'as del Maestro Michel ejecutadas en la -

Corte; se le ha atribuido la_Virgen de los Reyes Catblicos del Museo del

Prado, que Angulo estima que fue realizada por un pintor de la Corte, -
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con el que debian estar familiarizados los Reyes y los Infantes, dada la
naturalidad que reflejan los retratos, si bien, el arcaismo y la rigidez

de la composicion parece delatar a un artista de inferior calidad {79). -
Se han considerado también como obras seguras suyas dos de las tablas

~Asuncibn y Ascension- del famoso poliptico de Isabel la Catolica que ha

estudiado Sanchez Cantbon (80).

En las nbminas del personal de la Casa Real figura el nom--
bre de otro pintor fundamental en el arte de los Reyes Catblicos. Se -
trate del maestro conocido como Juan de Flandes, de cuya presencia en
la Corte tenemos constancia a partir de 1.496, ya que el 27 de octubre -
de ese afio firrid un contrato con la Reina en el que se estipulaba que ha-
bria de cobrar como pintor veinte mil maravedies anuales, cantidad que
cobrd hasta 1,500; posteriormente firmo otro contrato con fecha 6 de —
marzo de 1,496 en el que se le asignaba un sueldo de treinta mil mara--
vedies mhs al afio, completandose asi la cifra de cincuenta mil marave—
dies que percibian Melchor Alemany Michel (81), Es presumible que -
permaneciera en la Corte hasta 1.504, fecha de la muerte de la Reina -
en que quedaron rescindidos todos los contratos del personal de la Casa
Real. Sabemos que en 1.515 se dice que se le paguen los honorarios gue

se le debian hasta esa fecha,

Son muy escasas las noticias biograficas que tenemos sobre
Juan de Flandes. Este apelativo. hace suponer que procediese de los -~
Palses Bajos, pero ignoramos su verdadero nombre, Por otra parte, su
estilo revelaba una formacibn anterior a su llegada a Espafia en la tradi_
cibn de los miniaturistas flamericos vinculados al circulo de Gante, dorn-
de recibib el influjo de Hugo von der Goes y Justo de Gante; probablemen
‘e estuvo en la corte del Emperador Maximiliano, junto al maestro de -

Maria de Borgofia, ¥ se ha reconocido tambibn en su estilo una cierte in,



Juan de Flandes, "Bautismo de Cristo"
(Coleccibn particular, Madrid).
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[luencia de la escuela de Brujas y de Gerard David méas concretamente. -

En funcibn de su presencia en la Corte espafiola alrededor de 1.496. Ber
mejo (82) fecha el nacimiento del pintor hacia 1,465, Debib llegar a Espa
Ha como artista formado; en este proceso . de formacibn, que debib ini-
ciarse en su pais de origen, la autora apunta la posibilidad de un viaje a -
Italia, donde pudiera haberse familiarizado con las formas de la arquitec-
tura renacentista, que aparecen en algunos de los fondos de las tablas piﬁ—
tadas posteriormente en Espafia, en los que Bermejo cree ver una cierta -
influencia en el arte de Urbino, Estima la autora que Juan de Flandes pu-

do conocer en ltalia a Berruguete y venir con el a Espaiia, puesto que en -
los (ltimos afios de su vida se instalo en la pr*ovincia!de Palencia, de don-
de era originario Pedro Berruguete (83). En 1.496 estaba ya trabajando

?,n el retablo de San Juan Bautista para la Cartuja de Miraflores, donde

il de Siloe estaba ejecutando su retablo mayor, Tras la muerte de Isa-
bel abandont la Corte, pero no el pais, Al contrario que Michel, que de—
gz%b sor un artista mucho mis internacional, Juan de Flandes llegb a con—
penetrarse de tal manera con el pals, que ello se refleja en su obra; en -
los fondos de paisaje castellano, en la actitud, la indumentaria y los ros-
tros de los personajes, etc, En 1,505 firmb un contrato para la ejecu~ =
oibn del retablo del Evangelio para la Capilla de la Universidad de Sala—

manca y en 1.509 se le encuentra trabajando en la Catedral de Palencia, -

donde murib en 1,519,

Con la personalidad de Juan de Flandes se han relacionado -
muchas de las piezas de la coleccion de la Reina Catblica, Se considera -
como obra segura suya el retablo de la Reina citado méas arriba y se le —
han atribuido, con mayor o menor fundamento, la prhctica totalidad de -
los retratos de la familia real que se conservan, Brans, seglin se verh -
en su momento, considera que a Juande Flandes se debe la consagracion

del modelo de retrato del arte de los Reyes Catblicos (84),
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Desde la publicacibn de la obra de Palomino el nombre de Anto-
nio del Rincbnse ha incluido dentro de los pintores de la Corte de los Reg
yes Catblicos, Seglin este autor Antonio del Rincbn llegd a ser ayuda -
de chmara del Rey Fernando, quién lo concedib el habito de Santiago. -
Se dice de &l que era natural de Guadalajara y que habia ido a estudiar
a Italia, de donde trajoel "arte de la pintura'', llegandose a - -
c'afir-mar que Rincbn fue diseipulo de Andrea del Castagno y Ghirlandaio, .
lo que parece totalmente imposible; Antonio del Rinctn debid morir ha-~
cia 1.500 cuando contaba cincuenta y cuatro afios. Entre las obras que -
se le atribuyen figuran los retratos de los Ryes para la iglesia granadina

de San Juan de los Reyes y la famosa Virgen de los Reyes Catolicos del

Museo del Prado. Sin embargo, Tormo (85) y Shnchez Cantbn (86), en-
tre otros, sefialan que no existe documento alguno que pruebe estos he--
chos. Posteriormente Sanchez Cantbn, revisando el tema (87), afirma

que Palomino yCednBermldez confundieron en los documentos a Antonio
del Rincbn con Fernando del Rincbén, si bien, no niega la posibilidad de -
la existencia del pintor, aunque opina que no fue el autor del retablo de -

Robledo de Chavela, ni pintor de Camara de los Reyes Catolicos,

Como venimos viendo, la mayoria de los pintores que trabaja_
ron para los Reyes Catblicos formaron parte del personal de la Casa Real
de la Reina y, por lo tanto, figuran en los documentos como ''pintores
de la Reina'. El linico caso conocido de un pintor aragonés al servi,
cio de la Corona es el de Pedro de Oponte, La mencibn mas antigua a -

este pintor nos remite a la Defensa de la patria de San Lorenzo (Zara-

goza 1.636) de Juan Francisco Andrés de Ustarroz, donde se dice que el
Rey Fernando era muy devoto del Santo, como lo demuestra el retablo -
de Huesca, obre de este pintor, Posteriormente otro aragonés, Jusepe
Martinez, nos habla de Oponte _comodgn retratista y pintor al bleo, afia--

diendo: " fue muy estimado de sus Ma jestades, haciéndole merced de

s
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pintor suyo, con privilegio parficular que hasta entonces no se habla usg
do en Espafia" (88), Si bien, Sanchez Cantbr sefala que se desconoce ~
cual fuera ese privilegio, asi como obras suyas de segura identificacion

(89).

Ademas de los pintores a los que se ha atribuido con mayor o
menor fundamento la coleccion de pinturas de Isabel la Catblica, de anti-
guo es conocida la referencia documental a otro pintor, Francisco Cha--
i:'on, cuyo trabajo debib consistir en una especie de control o vigilancia -
de las obras ejecutadas fuera y dentro de la Corte., Este hecho tiene un
bnorme interks, ya que plantea el problema del posible control ideclogi-
co de la Corona sobre las obras de arte, Nada conccemos de la obra de
Chacbdn, ni de su estilo, salvo la atribucibn de una tabla por parts de Go-
mez Moreno, en la que se refleja el estilo de Van der Weyden (90), Pero,
seglin un documento de 1,480 del Archivo de Simancas, la Reina le llama,
ba"mi pintor mayor" y que en virtud de este -cargo debid convep
tirse en uha especie de inspector general de las tablas importadas por la
Corona o pintadas en la Corte. En 1,486 se le encargb vigilar la interven
cibn de moros y judios en Toledoen las pinturas de asunto religioso. El -
interés de este dato reside en asociar a la Corona la preocupacion por la
defensa de la ortodoxia religiosa; desconocemos el grado de la interven-
cibn de los Reyes en esta materia, pero el hecho parece tener un carac-
ter muy significativo (91), Seglin los datos que he recogido sobre los -
otros pintores de la Corona, Francisco Chactn fue el lnico que debib os-
tentar el cargo de pinfor mayor, hecho que pudierﬁ deberse a ser Chacon
el pintor mas antiguo que estuvo al servicio de la Reina. Desconocemos
si durante este rinado la denominacitn 'pintor mayor'"respondia a -
una relacidn contractual entre Francisco Chacon y la Reina diferente a ~
la que se establecid con otros artistas, que indicara un grado de preferen

cia mayor por este pintor o unas atribuciones diferentes, En cualquier -
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Francisco Chacbn, ''La Virgen de las Angustias'!,
Tabla firmada. (Granada - Escuelas Plas),
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Gaso, ignoramos cubles pudiceran sor oslas abtribuciones; si se lunilaban
a un control de tipo religioso, respondiendo a la conflictiva problematica
socio-religiosa del momento; pudo, por el contrario, estar encaminada

la labor de Chachn & realizar la seleccibn lingllistica que todo arte regio
requeria. No conocemos tampoco el salario que este artista pudo perci,
bir, por lo tanto, no puede establecerse comparaeibn alguna con la remy,
neracidn que cobraron otros pintores. Se ignora también si Chacon eje_

turd alguna obra por encargo de la Corona.

Junto a estos pintores -Melchor Aleman, Michel, Juan de -
Flandes, Rincbn, Oponte, Chacbn~, cuya personalidad se ha asociado -
tradicionalmente al arte de los Reyes Catblicos, cabe suponer que otros
artistzs trabajasen ocasionalmente para la Corona, sin llegar a incorpg,
rarsc al protocolo de los carges palatinos. Este pudo ser ¢l caso del ar
t{ista conocido como Antonio Inglés, cuya presencia en Castilla se ha relag
cionado con la embajada que negoeib el matrimonio del Principe de Ga--
les con la Infanta Catalina en 1,48%, Es presumible que Antonio Ingles -
realizara alguna pintura por encargo de la Reina, como lo prueban los dg,
cumentos estudiados por Antonio de la Torre (92), en los que se resefian
distintos pagos efectuados al pintor por encargo de la Reina en 1.490; se
le pagaron un total de seiscientos ochenta y siete maravedies por distin-
tos conceptos que hacian referencia a su mantenimiento durante el tiem-
por que sirvid a la Reina -parte de los afios 1,489 y 90-, y para el oro
Iiy la tela que empled en las pinturas, No se conocen las obras que el pin_
tor pudo ejecutar en la Corte espafiola, aunque el autor afirma que debig_
ron ser retratos , puesto que poco antes se habia sefalado que no habia -
artistas en la Corte capaces de realizar los retratos necesarios para - -
los proyectos matrimoniales del Rey Catblico (93). Antonio de la Torre
asocia la figura de Antonio Inglés con los famosos retratos Windsor; re_

laciona el oro que se eita en los documentos con el que figura en el bor—
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dado del vestido y en el borde del libro que lleva la Reina y estima que -
lla indumentaria v el peinado de Isabel en este retrato se correspondian

con los que ksta lucib durante el recibimiento a la embajada inglesa en -
1,489, Sin embargo, al tratar el problema del retrato abordaré el esfy,

dio de la atribucibn mhs fundada de los Retratos de Windsor a otros maeg

tros,

I os pintores de la Corte de los Reyes Catolicos, por cuanto
sabemos de ellos, participaron en una misma opcibn estbtica, el siste—
ma de representacibn que se habla consagrado hacia la primera mitad -
del siglo XV en tornot a la Corte de Borgofia y los Palses Bajos, tenden_
cia que a partir de los Van Eyck sufrib distintas variantes, méas liricas
o mhs draméaticas, en funcibn de los diferentes centros y maestros, - -
-variantes que estuvieron todas reflejadas en las piezas que integraroh
la coleccibn de pinturas de Isabel la Catblica~, pero que tuve una eviden
te unidad estilistica. El arte flamenco se habia difundido en nuestro —
pals, tanto en Catalufia -Dalmau, Huguel-, como en Castilla ~Jorge In,
gles, Fernando Gallego-, durante la segunda mitad del siglo, liquidando
los restos de la pintura gbtica y del estilo internacional, Ahora bien, -
los maestros que con mayor fundamento se han relacionade con el arte
de los Reyes Catblicos -Melchor Alembn, Michel y Juan de Flandes- -~
fueron, segiin hemos visto, extranjercs. De esta [orma los Reyes se -
situaron en la brbita del arte cortesano que desde centroeuropa se difun
dib a las restantes cortes europeas, rechazando las versiones locales -

del estilo que hubieran aportado los maestros espafioles.

i Este estilo, del que el retrato, en funcién de sus conotacio—
nes politicas y sociales, aparecib como uno de los elementos mas genul,
nos, se difundic rapidamente por los distintos centros co rtesanos. A -

ollo contribuyeron losdiversos viajes de mmsiros flamencos y las emba
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jadas politicas y artisticas que con frecuencia se les encomendaron; re-
cuerdese el vigje de Jean Van Eyck a Espafia y Portugal durante el rei-
nado de Juan II de Castilla, la presencia en Espafia de Antonio Inglés a
que he hecho mencibn, o los constantes desplazamientos de Michel a In_
glaterra, Dinamarca, Espafia y Portugal con ocasion de distintas bodas
reales. Estos maestros aportaron a las diferentes cortes el dominio de
un estilo maduro y ampliamente experimentado, que en aspectos como -
el desarrollo del paisaje o del retrato sc anticipd a las soluciones del ar-

te italiano, junto a las referencias al mito cortessnc horacibn (94), a -

cuyo poder de sugestidbn no se resistieron ni siquiera las cortes italianas,
g :

donde se registrd una notable influencia del arte flamenco en el sur, de-
terminando la interpretacibn personal del estilo Antonello de Messina, -

e incluso en el norte, en los centros de Urbino, Mantua y Venecia,

La persistencia en el ambiente cultural del momento de lag ~
referencias miticas a lo que habla significado la Corte de Borgofia justi-
ficb, a mi entender, la predileccion de los Reyes Catblicos por los maes_
tros extranjeros, sin llegar a tomar en consideracidn la posibilidad de -
contratar a pintores espafioles como Fernando Gallego, cuya obra tuvo -
un desarrollo mucho méas local (95), o Pedro Berruguete, quien tras su
viaje a [talia aportaria soluciones méas innovadoras (96}, La Reina Catoli
ca debid poseer también muchas tablas de otros artistas flamencos de re.
nombrada fama en su tiempo -Menling, Bouth, Van der Weyden ...- de -
las cuales se conservan algunos ejemplos notables en la Capilla Real; la
tendencia mas expresionista y draméatica de la pintura flamenca se ade-
cub perfectamente a las necesidades de la religiosidad espaficla del mo-
mertq, Por otra parte, la influencia italiana no entrd en la Corte hasta fi-
nes del reinado, de la manc del Conde de Tendilla y de Fancelli. El pro-

pio Carlos I, fiel a su origen flamenco, contb en un principio con los sep
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vicios de Michel, siguiendo la tradicibn de sus abuelos y de su tia Mar-
garita de Austria; fue mas adelante cuando, al vinoularse el concepto de
Lmperic a la tradicion de ta Antigliedad clasica, se introdujo definitivamen,

te en laCorte el arte renacentista ,

En la documentacion del reinado encontramos también distin-
tas referencias a artesanos y otros maestros, cuya labor al servicio de
la Corona debit tener una importancia secundaria, pero con cuya men--
cibn se completaria el problema de las tendencias estéticas y capeciali-

dades artisticas en el arte en torno a los Reyes Catblicos.,

Felipe Morros, que fue probablemente un pintor de segunda fi_
la, figura en los documentos como pintor e {lunimdor; este artista firmb
con la Reina un contrato en Sevilla el 20 de diciembre de 1.499, seglin -
el cual habria de percibir un salario de veinte mil maravedies al afio} --
cantidad que debid " recibir hasta la muerte de la Reina en 1,604 y que -
es sensiblemente inferior a la que se asignd a otrspintores més relevan
tes (97).

‘i
Pedro de Vegil, que cobr*b nueve mil mé.r'avedies al afio des-

de el 1 de enero de 1.483 hasta 1.497, figura en los documentos como

P

platero de la Reina, aunque poco mas sepamos de su trabajo para la Co-
rona, que debid estar en relacidn con la enorme cantidad de jovas y de-
méas objetos preciosos que figuran en los inventarios del reinado y que,

como se vera mas adelante, estuvieron en relacion con la configuracion

de la imagen del poder por parte de la Reina Isabel (98),

La mencitn de los documentos a los cargos de maestro de ye_
seria y carpintero real constituye una referencia a las técnicas de ori--

gen morisco tan frecuentemente empleadas en la arquitectura del reina
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do, especialmente en la arquitectura civil, .como veremos, En efecto,
deglin un documento de Simancas publicado por Azcarate (99), Juan de -
Arcos fue nombrado en 1,477 maestre mayor de canteria de las obras -
que se ejecutaron en el reinado con un sueldo de treinta maravedies dif_
rios, Agzchrate refiere tambibn como a partir de 1,503 se cita a Jerbni
mo Palacios en los documentos como "mi carpintero moro', lo -
que podia considerarse como una referencia al origen del maestro (100).
La nbmina de 1,504 confirmd la existencia del cargo de carpintero Real
a favor de Jerbnimo Palacios al que se le adeudaban siete mil quinientos
maravedies de los veintidos mil quinientos que cobraba al afic (101), Los
cargos oficiales de la Casa Real debiercon tener un innegable valorde —
promocibn social, A ello responderia el carbcter honerifico que tuvieron
algunos de ellos, constituyendo tal vez un medio para premiar serviclios
prestados y un modo de demostrar el reconccimiento de la Corona. Dig_
go Martinez, que fue oficial y maestro mayor de la iglesia de Granada y
obrero de Santa Fe, ostentd el cargo de cantero de honorde la Corte; -
este "oficiall contrath con la Reina en Sevilla el 6 de abril de 1,500
que se le deberian pagar sus salarios en pié de obra, sin contar con una
remuneracion fijoa como en otros casos., [déntica debib de ser la situa-
cibn del platero de honor, Gaspar Diaz, quien se contratb con la Reina -
en Sevilla el 30 de enero de 1,503; los documentos demuestran que este
platero no cobrd nunca remuneracion alguna de las arcas reales, pero
se indicaba expresamente que le deblan ser guardados todos los honores

;- franquicias (102),

B FPara concluir habr*ia que recordar que otros muchos artistas,
-:‘maestr‘os de obras y artesanos trabajaron en distintas obras encargadas
por la Corona, pero gue no llegaron a formar parte del jerarquizado --
protocolo de los cargos palatinos; sus nombres aparecen al estudiar las

obras concretas, que se les debieron encargar de forma ocasional, sin



~ 89 -

que ello presupusiera una vinculacion especial con la Casa Real, En este
caso estaria el platero a quien la Reina encargb en Valencia la espléndida
ccrona a que nos hace referencia Angulo (103), la intervencion de Juan de
Talavera en distintas obras, como diselpulo y colaborador de Juan Guas,
quien trabajo en el palacio de Medina del Campo (104}, o de Diego Velasco,
a quien se encargdb la ejecucidbn de las obras &n Guadalupe (105), de la rea_
lizacion por parte de Gil de Siloé del retablo y de los sepulcros de Miraflo

res, etc, etc,

- oooCooo —



Cor'ong de Cagtilla v el problema del monas-~
teric-palacio,

En materia de arquitectura religicsa es evidente que los Re-
yes Catblicos continuaron en lineas generales la tradiciébn de sus antece
sores, Participaren, en efecto, de las inquietudes espirituales que jus-
tificaron muchas de las fundaciones anteriores. En este sentido su pro
pia actitud personal por cuanto se refiere a la problemética religiosa, -
aparece como la consecuencia de un profundo proceso de renovacibn es-
piritual iniciado con mucha anterioridad. Por otra parte, los Reyes man
tuvieron una estrecha relacibn con algunas de las fundaciones de sus an-
tepasados ~Monasterio de Guadalupe, Cartujas del Paular y de Mirallo-
res, Monasterio de San Jerbnimo el Real en Madrid, ...-, patrocinan-
do en ellas obras de remodelacibn, ampliacibn o reforma. Fue, como-
veremos, el peculiar talante de la politica del reinado y la incorpora- -
cidbn de &stas y otras fundaciones personales -San Juan de los Reyes de
Toledo, la Capilla Real de Granada, ...- al aparato de la politica reli—
giosa lo que diferencid la actuacibn de los Reyes Catblicos en materia -

de arquitectura religiosa de la de sus antecesores,
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La organizacibn del monasterio-palacio aparece como una re-
alidad genuina de la arquitectura espafiola, en la que se vincula estrecha_
mente la Monarquia a las instituciones religiosas, que se desarrollt des_
de la fundacion de los grandes monasterios benedictinos en la Alta Edad -
Media hasta la construccibn de El Escorial en la segunda mitad del siglo
XVI, donde culmina esta tradicibn medieval. Explica Chueca Goitia a es,
te respecto como en estas instituciones a la vida conventual se affadia el
aparato sefiorial y la pompa de ila Monarquia en forma de panteones, pa-
lacios y privilegios de toda clase; su exaltacion de la pobreza como fuen-
te de virtud religiosa y como la via de acercamiento al pueblo parecian -
cbntr'adecir- todo !o que significaba vinculacibn a la realeza, mridaje que
siempre habia de producir una desviacibn de los principios de autoridad -
inicidtica (106), Ahora bien, esta estrecha relacibn entre las institucio-
nes religiosas y politicas no se dib solamente al amparo de los poderosos
monasterios benedictinos, sino que, como seflala el autor, otras Ordenes,
especialmente los cistercienses, habian comenzado por predicar y cum--
plir los preceptos de un radical renunciamiento y ascetismo, lo que no fue
obstaculo para que siguiesen una senda comfn ¥y se convirtiesen en institu-
¥
ciones poderosas favorecidas por magnates y adoptadas por ellos con dere
chos de patrono., De esta forma los nuevas Ordenes Religiosas que fueron
apareciendo durante la Baja Edad Media como un elemento de reno-
vacibn espiritual ~cartujos, franciscanos y dominicos,, principalmente- -
gozaron pronto del favor de la Corona, que eligié entre los muros de sus -

conventos nuevos emplazamientos para sus palacios y panteones.

La dinastia de los Trastamara aparecid desde sus origenes es_
trechamente vinculada a la implantacibn y desarrollo en nuestro pais de las
nuevas Ordenes Religicsas, Este fenbmeno debe interpretarse como la —

consecuencia de la adhesibn de los respectivos reyes al incipiente movi- ~




rﬁiento de renovacibn espiritual que llamb la atencidon sobre la convenien
cia de vivir una religiosidad profunda e intimista, en la que habia una -
condena implicita de 1‘;- pompa y el aparato de las ceremonias externas,
Estas Ordenes Religios'as representaron el sector mas dinamico de la -
iglesia bajomedievaly en cllas se gestdb, y gracias a ellas se hizo posi--
ble, la Reforma del siglo XVI, Pese a la austeridad y al ascetismo de
las respectivas reglas, estas Ordenes adquirieron muy pronto, debido -
en buena parte al apoyo de la Corona, una enorme importancia social, pg
l{tica y religiosa, aspecto éste que, como veremos, fue tenido muy en -
cuenta por la politica religiosa de los Reyes Catblicos. Politica y reli- .
giosidad aparecen por lo tanto unidas en este proceso, ya que no fueron
solamente los conventos de frailes mendicantes, ocupados fundamental-
mente en labores misioneras y evangblicas, y de cartujos, dedicados --
expresamente a la vida contemplativa, sino también, y muy especialmen
te, de jerbnimos los que aparecen estrechamente vinculados a la Corona;
la Orden Jerbnima se difundib en Espafia de forma paralela a las anterig
res, y estuvo siempre muy {ntimamente relacionada con la Corona como
se demuestra con fundaciones como el Monasterio de Guadalupe, San -

Jeronimo el Real o El Escorial,

En el affo 1,168 -un siglo después de la aparicion de la Orden
de San Bruno~ fundd Alfonso [ de Aragbn la primera cartuja espafiola, -
“scala Dei, enuna hondonada de Mont Sant, proxima a la ciudad de
Tarragona; a partir de este momento, y hasta el siglo XVIII, un nﬁrﬁero
no muy crecido de Cartujas poblb la geografia espafiola. Por el interés
que tuvieron para el arte de los Reyes Catblicos y para el proceso de -
vinculacibn del arte religioso a la Corona de Cactilla en general, me de,

tendre en el problema de la fundacibn de las Cartujas de Santa Maria del

Paular y de Miraflores.,
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La Cartuja de Santa Maria del Paular -convertida en la actua_
lidad en Monasterio jerbnimo y en un moderno y confortable hotel- se re.

monta a una fundacion del siglo XIV de Juan I de Castilla situada en el pa

!

raje incomparable del valle del Lozoya (Madrid}, El origen remoto de la

fundacitn estuve en un antiguo palacio de caza de los reyes de la Corona

de Castilla, junto al que puso la primera piedra de la Cartuja Juan [ el -

29 de agosto de 1,392 en cumplimiento de la voluntad de su padre Enri--

que II {107). Quedb a partir de este momento estrechamente vinculado a
la Corona el Monasterio, procediéndose en los sucesivos reinados a am-
pliar y enriquecer la fundacidn hasta el reinado de los Reyes Catblicos;
su construccion junto al palacio real dib origen a uno de los ejemplos -
mas representativos de la Baja Edad Media espafiola de esa institucibn -
del monasterio-palacio a que hice referencia mas arriba., Enrique LI el
Doliente afiadic su palacio a las tierras de la Cartuja . Juanll por Car-
ta de Privilegio donbd al Monasterio el disfrute de la propiedad de las —-
aguas del rio Lozoya en el afio 1,432, Chueca estima que junto al primi_
tivo palacio, que como hospederia real permanecio unido a la Cartuja, -
se proyecto la ampliacibn del mismo, construyéndose un nuevo patio -
en el reinado de Juan Il o de los Reyes Catbdlicos {108)., La iglesia, por
su parte, debid iniciarse en sl reinado de Juan Il y acabarse en el de -
Enrique [V; sin embargo, el atric y la portada son obras seguras del -~
reinado de los Reyes Catblicos, relacionfindose con el estilo o la escue~
la del arquitecto real Juan Guas, Con relacidbn al retablo de alabastro
de esta iglesia se ha levantado una viva polémica entre los distintos au-
tores; Maria Elena Gobmez Moreno estima que fue obra del reinado de -
Enrique IV, en virtud de las granadas que lo adornan y que la autora in-
terpreta como una referencia emblem'a,tica al monarca, ya que la grana-
qla y el cardo, junto con el lema "el agridulce reinar', constitu-
yeron la divisa de Enrique IV (109); muy al contrario, Brans en el libro

citado mas arriba sefiala que fue obra de artistas flamencos avecindados

Lam.1

1
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Monasterio del Paular, Retablo Mayor,




Monastirio del Paular, Retablo Mayor, detalle "La Virgen
de El Paular!', '
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en Toledo y evidentemente posterior a la muerte de Enrique [V acaecida

en 1,474 (110),

Lamentablemente el complejo del Paular conserva hoy en dia
muy pocas de las primitivas edificaciones., Las reformas posteriores, y
especialmente la reconstruccidbn que tuvo lugar después de la guerra @i~
vil, impiden que en la actualidad podamos darnos una idea precisa de la
fisonomia de la Cartuja durante el siglo XV y de su proceso de edifica--
cidbn, Tal vez los restos mhs antiguos que se conservan sean los de la -
1lamada Capilla de los Reyes que se encuentra en el Patic de las Cadenas,
cuya fabrica puede fecharse entorno a 1,400, si bien, por la portada pare
ce muy posterior, puesto que su estética se vincula al estilo florido de -
los Reyes Catblicos, como un dato mas que demuestra la intervencion de
los Reyes en las obras de la Cartuja. Junte a la moderna hospederia ac-
tual Chueca cree poder identificar los restos del primitvo palacio que did
origen al Monasterio (111); debib tratarse de un p;a.lacio en torno aun --
gran patio rectangular rodeado de galerias abovedadas, alrededor del -
cual se disponian las salas del palacio, Por otra parte, como ya expli—
qué, el solar de la actual hospederia parece corresponderse con la am—
pliacibn posterior del recinto que, fechada en la segunda mitad del siglo
XV, se ha podido relacionar con Juan Guas o con su escuela y con su in-
tervencibn en las obras del Monasterio; en este lugar debid estar el claug

tro con cuatro galerias al que daban las celdas de los cartujos.

Ahora bien, se conservan casi intactos el atrio de la iglesia,
la portada y la estructura de la misma, que sufrido, sin embargo, trans,
formaciones barrocas debidas a la intervencibn de Carlos III en el siglo
XVIII, como lo demuestra el escudo de armas del rey en las puertas inte,
riores de la iglesia. L.a bbveda de cruceria del atrio muestra escudos pg

licromados de los Trastamara como una referencia emblematica a la di-
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Monasterio del Paular, bbveda del atrio que da acceso
a la Iglesia, con las armas de los Trastamara.
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nastia que foverecid tanto la fundacidn; en idéntico sentido debe inter-

pretarse la lapida que se encuentra en la pared del mismo atrio que rg
cuerda la intervencidon en la fabrica de la Cartuja de los reyes: Enrique
II, a quien se debib la iniciativa de la fundacion, Juan I, que inicib las

obras, Enrique [l y Juan II, Mayor interbs ticne para nosolros la hep- Mm-T

mosa portada, pieza destacada del arte de los Reyes Catblicos, La icg

nografia de esta portada, que tiene en su timpano una representacion pg

licromada de estilo flamento de la Fiedad con dos personajes en actitud

orante a los lados, como tendré ocasibn de explicar mas adelante, for-
ma parte de una serie de portadas que tuvo amplia difusion en el arte de
los Reyes Catblicos, y que en cierto sentido se ha podido relacionar con
la obra de Juan Guas, autor de la portada del claustro de la Catedral de

Segovia que reproduce una iconografia muy similar; por otra parte, las

archivoltas y las jambas presentan una jugosa decoracion vegetal con -
santos, profetas y apbstoles muy del gusto del arte del momento. Obra

del reinado de los Reyes Catblicos es también la reja del interior de la

= cr e, T e o et T T e R

iglesia, debida al cartyjo fray F rancisco de Salamanca, | que esta fe~ -
chada, entre 1,491 y 1.492; en ella aparecen los escudos tradicionales - I'a';'l
de los Trastamara y el de los Reyes Catblicos, junto a la representacion

de los temas religiosos, San Juan Bautista ~-Santo favorito de la devo- -

cibn de los Reyes- y la Crucifixibn -como una refcrencia al contenido -

evangélico de la religiosidad de su tiempo-, ampliamente representados

en la iconografia religiosa del arte del reinadeo. Por Gltimo, cabria se-

falar la polémica sobre la datacibn del retable de la iglesia a que he he-

cho referencia, obra, en todo caso, de la segunda mitad del siglo XV,

El otro Monasterio de la Orden de San Bruno que fue extraor
dinariamente favorecido por los Trastamara en Castilla fue la Cartuja -
de Santa Maria de Miraflores, cuyo origen remoto residio también en -

un antiguo palacio de caza de los reyes, En efecto, Enrique I{l aproxi-
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madamente hacia el afio 1.401 se mando edificar un palacio para disfrute
de su deporte favorito, la caza, en un bosquecillo conocido como Miraflg,
res que estaba situado en la margen izquierda del rio Arlanzor a escasa
distancia de su ciudad natal, Burgos. A su muerte, y en sefial de alecto
hacia esta ciudad, legd este palacio para que en &l se fundase un mmas-

terio de la Qrden de San Francisco %

NOtross!{. Por cuanto promet{ de hacer un Monasterio
de la Orden de San Francisco, se enmienda de algu-
nas cosas que yo era tenido que hacer, mado que los
dichos mis testamentarios lo hagan; y si los dichos -
mis testamentarios entendiesen que sera mejor, que
lo que costare hacer, que se ponga en reparamientos
de otros monasterios de la dicha Orden que no estan -
bien reparados, que lo hagan y cumplan asi ...".

Quedb asf a cargo de su hijo Juan II la fundacidn del Monasterio de San -

Francisco de Miraflores; éste en 1,440 puntualiza:

"Por ende, yo, acatando e considerando todo esto, ¥y

la gran devocidn que el Rey Don Enrique, mi padre e

mi Seflior, que Dios dé Santo Paraiso, tenia en el Big

naventurado Sefior San Francisco ..., mi merced e

voluntad fue, que mis palacios fuesen monasterio e ~
, oviesen por nombre San Francisco!' (112),

Sin embargo, parece que desde los primeros tiempos el Monasterio se
poblb con frailes cartujos. Se aprovecho para la fundacibn el solar -
y el edificio del palacio de Enrique III, de cuya fabrica primitiva tal vez
queden restos en algunos arcos y artesonados de las actuales dependen~
cias conventuales, Pero un incendio en 1.452 obligb a acometer de nue_
vo las obras del Monasterio, siguiendo una nueva traza que fue encomen
dada a Juan de Colonia. Fue entonces tambi&n cuando se decidib cam-

biar la advocacibn de San Francisco por la actual de Santa Maria de Mi_
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raflores,

Juan II dotd esplendidamente la fundacibon y decidib estable-
cer en ella su pantebn, Pero las obras no se concluiran hasta finales ~
de siglo en pleno reinado de los Reyes Catblicos, ya que fue Isabel la -
Catblica la que acometid con autbntica decisibn la ejecucidn de la volun,
tad testamentaria de su padre, por todo lo cual la Cartuja debe conside-
rarse como obra del reinado de los Reyes Catolicos. En este periodo -
Simbdn de Colonia sustituybd a su padre Juan al frente de las obrds de la
Cartuja. E!l conjunto de las mismas, y especialmente la iglesia que -
constituye el elemento mas interesante del Monasterio, debe inscribirse
dentro de lo que Azchrate denomina escuela burgalesa, contraponiéndo-
la a la llamada escuela toledana significada en torno a la figura de Juan
Guas (113). Como testimonio de la intervencion de los Reyes Catbdlicos
en las obras de la Cartuja nos ha quedado el monumental escudo de ar- Lam.i;l
mas de los Reyes que preside el remate triangular de la fachada) sin -
embargo, en la portada de la iglesia figura a la izquierda el escudo de -
Castilla sostenido por un lebn, mientras que a la derecha aparece el es-
cudo personal de Juan Il como referencia emblemética al monarca que -
inicio las obras del Monasterio, cuyos restos descansan en el interior
de la iglesia, junto a los de su esposa Isabel de Fortugal y su hijo Alon_
so, donde, por otra parte, se repiten los escudos de Juan Il e [sabel de
Portugal en sepulceros y retablo. De los escasos restos que se conser—
van de tiempos de Juan Il es el cétiiz de plata que se custodia en el teso-
ro del tempo, en cuyo pié aparece el escudo de la madre de la Reina Catd

lica, Isabel de Portugal,

Dejo para otra ocasibn el estudio pormenorizado de la Cartu-
ja, que, a diferencia del Paular, ha llegado hasta nosotros en un buen es

tado de conservacibn, puesto que ésta se inscribe dentro de la problemé_
by
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Chliz de la época de Juan I, Cartuja de Miraflores,
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tica del arte funerario de los Reyes Catblicos debido a las fechas de eje~

cuacidbn de las obras y a las caracteristicas formales de las mismas,

Mas adelante abordaré también el estudio de algunos conven-
tos de frailes mendicantes-franciscanos y dominicos- que estuvieron vin-
culados de alglin modo a la Corona de Castilla, puesto que los mas signi-
ficativos de ellos estan mas estrechamente relacionados con el arte del -
reinado de los Reyes Catblicos que con el de sus antecesores. He de de-
tenerme ahora, sin embargo, en el problema de la Orden Jerbnima, Or_
den nacional por excelencia, cuyas furaimes estuvieron protegidas por -
Ia Corona, que se sirvio siempre del valor carisméatico de la Orden para
prestigiar su propio poder, contando con importantes antecedentes en el

reinado de Enrique IV,

El hijo primogénito de Juan I, que sintib siempre especial -
predileccibn por la ciudad de Segovia, en cuyo alchzar vivid durante lar-
gas temporadas, quiso fundar en esta ciudad un monasterio donde retirar,
se a descansar, cuya edificacion apareciese siempre vinculada a su me-
moria, como la de la Cartuja de Miraflores habria de estar a la de Juan
Il o a la del Paular a sus antecesores. Estimando que en la ciudad no ha-
bia todavia ningn monasterio de jeronimos, decidi6 fundar uno en la zona
conocida como El Parral, Explica el Padre Siglienza, historiador de la
Orden, que dado que Enrique era alin principe, y considerando que el he,
cho de erigir una fundacibn personal podia contrariar a su padre el rey,
encargb a su amigo Juan Pacheco, a quién nombraria mas adelante vali-
do con el titulo de Marqués de Villena, que adquiriese como para si el -
terreno necesario para levantar el futuro monasterio en 1.447 (114). Por
su parte, Joaquin Maria Repullés, estudiando el edificio, interpretala -
fundacion de forma anbloga a la del Monasterio de San Jeronimo el Real

como la conmemoracibn de un paso de armas protagonizade por Juan Pa_
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checo (115). Sea como fuere, lo cierto es que los monjes que llegaren

para habitar el Monasterio debieron hacerlo en unas casas provisiona--
les desde 1,446 hasta la muerte de Juan II en 1.454 en que se inicibd la -
edificacion, encargandose las obras al maestro Juan Gallego. Se empe.
zb la construccibn del complejo con su claustro mayor para las depen-—
dencias conventuales y el menor para hospederia en la que el rey Enri-

que deberia tener sus propias habitaciones (106), De esta forma se con
figura un ejemplo muy representativo de monasterio-palacio; dicha hos_
pederia estuvo en pie hasta 1.565, fecha en la que sufrid un incendio que
la destruy6 debido a un descuido de los servidores del nuncio, que fue -

después nombrado papa Urbano II, que se alojaba en el Parral,

Sofib Enrique IV con aunar en su fundacibn del Parral las fun
ciones de pantebn y palacio, participando de esa interpretacibn personal
que quisieron dar al tema del pantebn los ltimos Trastamara. Pero su
valido, el Marqués :le Villena, se anticipd a sus deseos, reservandose -
para si mismo el pantebn del Parral. Cuando murid el Marqués en 1474
se traslado el caddver a este Monasterio, si bien, la iglesia no estaba ~
alin construida. En efecto, Repullés estima que las obras de la iglesia ~
se encargaron a Juan Guas y al maestro segoviano Pedro Pulido a partir ]:/1:'1
de 1,475, Los detalles decorativos del interior de la misma nos remi-
ten, en efecto, al lenguaje florido y exuberante del arte de los Reyes Cg
tblicos., En ella aparecen en sendas hornacinas adosadas al muro — -
los sepulcros de los Marqueses de Villena con estatuas orantes que guarp
dan una relacidn, cuando menos. formal, con el sepulecro del infante don
Alonso que labrbd para Miraflores Gil de Siloé, Pocos meses después de
la muerte de su valido fallecid el rey, siendo entonces trasladados sus -
restos a otro importante Monasterio jerbnimo, Guadalupe, en cuya igle~
sia descansan junto a los de su madre. A pesar de todo Repullés nos --

llama la atencibn sobre la decoracibn, a base de granadas y cardo, que
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domina el interior de la iglesia del Parral que, como en otras ocasiones,
se ha interpretado como una referencia a la divisa y al lema de Enrique -

IV, "el agridulce reinar'l,

Hacia 1.460 decidib Enrigque IV la fundacidn de otro importan—
te Monasterio Jerbnimo, en el que la relacidbn de la Crden con la Corona
espafiola iba a perpetuarse hasta nuestros dias; se trata del Mponasterio -
que en los primeros tiempos se conocidb como San Jerbnimo del Paso, de
nominacibn que hacia referencia a un famoso paso de armas que, protago
nizado por el favorito del rey Beltran de la Cueva, tuvo lugar en el bos--
que del Pardo, en conmemoraciin del cual Enrique IV mandb erigir el -
Monasterio, seglin nos narra el cronista Diego Enriquez del Castillo (117},
Se comunich a la Orden reunids en capitulo en 1,466 la voluntad del mo-
narca de fundar el Monasterio; poco después debieron iniciarse las obras
a orillas del Manzanares, en tierras del Pardo, propiedad de la Corona,
lugar deleitoso a dos leguas de Madrid, segln la descripeibn del cronista,
De la especial predileccibn del rey por su fundacion madrilefia nos da idea
el hecho de que cuando supo que estaba prboxima la muerte mandara llamar

al Prior del Monasterio para confesarse con &l (118).

Ahora bienfiela fabrica primitiva del Monasterio a penas si nos
“quddan restos, puesto que la fundacibn se traslado®d desde su primitivoe -
emplazamiento hasta el actual en los altos del Prado en 1.501, alegando-
se que la proximidad al rio era nociva para la salud de los frailes. El ag
tual Monasterio de San Jerbnimo el Real de Madrid debe, por lo tanto, sy bam.I
construcecibn al reinado de los Reyes Catblicos, de cuya época es funda-- \:a
mentalmente la iglesia, si bien, en la construccion del nuevo Monasterio
debieron aprovecharse los elementos del primitivo edificio (119), En -
efecto, repetidas veces se ha interpretado el conjunto como obra del rei_

nado de los Reyes Catblicos, Se mantuvo en los reinados sucesivos la
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estrecha relacibn de la fundacidn con la Corona, que aumentd al decidir
Felipe Il establecer en Madrid la capital del Estado. Este fue el lugar -
elegido siempre por los Reyes Catblicos para pasar en &l los lutos, segln
nos narra el viajero alemén Jerbnimo Miinzer que les visith en San Jerb-
nimo del Paso en 1,494, inmediatamente después de la muerte del Carde_
nal Mendoza (120). Madls tarde fue el lugar designado para jurar a los —-
Principes de Asturias, y en su iglesia contrajeron matrimonio muchos -
de los reyes de la Corona espafiola, manteniéndose hasta nuestros dias -
la vinculacion del Monasterio a la institucibn monarquice, como se demosg
trd con la celebracion de la Misa del Espiritu Santo en Noviembre de ~ -
1.975 con motivo de la coronacibn de Juan Carlos I, Los reyes espafio--
les debieron contar desde los tiempos de los Reyes Catblicos con una hos_
pederia en San Jerbnimo, hoy desaparecida, que debia comunicar con la -
iglesia a través de la cabecera de la misma, Dicha hospederia debit utili,
zarse en alguna medida durante los siglos XVI y XVII, de manera que - -
Chueca interpreta la construccion del palacio del Buen Retiro como una -
prolongacibn natural del Monasterio, consagrandose la tradicibn de alo--

jar en &l a los reyes (121).

La configuracibn actual del edificio es el resultado de sucesi-
vias transformaciones (122}, Desaparecida la primitiva hospederia se --
conserva, sin embargo, el claustro del siglo XVI con las dependencias -
¢conventuales; se conserva también la estructura basica de la iglesia, con
su organizacidbn de nave linica y los restos de la decoracion de ramas de -
granado que rodean los escudos de Castilla, seglin la descripeidn de Au-
rea de la Morena, motivo que, como sabemos, puede interpretarse co--
mo una referencia emblemética a Enrique IV, La portada, que sufrio -
graves dafios durante la invasibn francesa, fue restaurada en tiempos de
Isabel II, quedando parcialmente alterada su fisonomia primitiva; faltan -

las esculturas originales del timpano, que conocemos gracias a una des--
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cripcidn de Ponz, seglin la cual , junto a la Virgen con el Nifio hablia dos
ple;rsonajes en actitud orante que se han relacionado con Enrique [V y su - 1Iﬂon/l1i
r'r;ujer' o con los Reyes Catblicos; se conservan alin las ramas de granado

que reptan por la fachada con sus frutos rodeando, como en el interior de

la iglesia, el escudo de Castilla.

Fueron trasladados, como explicaba mas arriba, al Monaste-
rio de Guadalupe los restos mortales del fundador del Parral y San Jero-
nimo del Paso. Es el Monasteric de Nuestra Sefiora de Guadalupe (Cace~-
res), uno de los mas importantes que la Orden Jeronima tuvo en Espafia,
cuya larga historia desde su fundacion en el siglo XIV hasta nuestros dias
estuvo siempre ligada a la Corona espaficla. Seglin la leyenda el origen -
remoto de la fundacibdn se vincula a la aparicibn de la Virgen que tuvo lu-

gar en torno a 1,300 en el lugar que hoy ocupa el Monasteric, En 1,340

Lam. I

las tropas castellanas vencieron a las musulmanas en la batalla del Sala- l2/10

do bajo la advocacibn de Muestra Seffora de Guadalupe. En sefial de gra-
titud por la victoria Alfonso XI mandb erigir el Monasterio, cuyas obras -
se iniciaron a finales del siglo XIV, segln el llamado'kstilo mudejar®, y
se prolongaran a lo largo de los siglos en sucesivas reformas y amplia—
ciones, que contribuyeron a configurar la actual fisonomia del Monaste--
rio, muy diferente, sin duda, de su primitiva estructura. Anexa a las de
pendencias monasticas tuvo siempre Guadalupe una enfermeria, cuyo - -
claustro y botica del siglo XVI se conservan todavia, y una hospederia -
para acoger a enfermos y peregrinos, siendo la.asistencial una de las -
principales funciones desempefiadas siempre por la institucion, Del fa-
vor que los Reyes de la Corona de Castilla dispensaron siempre a la vie-
-jg_«f:l fundacibn de Alfonso XI nos da idea el hecho de que Enrique IV deci--
dieran finalmente ser enterrado en su iglesia, donde descansabs ya sumg
dre, si bien, mayor interés tendra para nosotros la decisibn de los Reyes

: . . _
Catblicos de encargar a su arquitecto Juan Guas la construccion de una
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hospederia real, que ha sido considerada como e! palacio mas importan-
te que tuvieron los Reyes, a juzgar por la desc ripcidn de contemporaneos

como Jerbnimo Mlnzer,

A través de las nuevas fundaciones de la Corona se fue crean-
do una nueva tipologia de arquitectura conventual que culmind en el reina
do de los Reyes Catblicos, quienes continuaron la tradicibn, concluyendo
las obras iniciadas por sus antecesores de distintos monasterios ¥ conven
fos, realizando ampliaciones y reformas en algunos de ellos, o bien, fun
dando ellos otros nuevos., De esta forma se generd una importante activi
dad en torno a la arquitectura religiosa que constituye una de las caracte—
risticas mas destacadas del arte espafiol durante la Baja Edad Media. La
arquitectura conventual determind la aparicién de nuevos modelos que - -
pueden interpretarse como una simplificacibn vy reduceibn del amplio re-

pertorio gbtico que, sin embargo, permiten el desarrollo de una desbonr_
?

dante fantasfa ornamental; se fue configurando asi lo que algunos autores

han denominado "iglesia de los Reyes Catblicos!,

- 0000000 -
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Los Reyes Catblicos continuaron la tradicidn de sus antepasa-
dos vinculando su personalidad a distintas fundaciones de caracter religio
50, hecho que constituye uno de los aspectos méas caracteristicos del arte
del reinado, en el que el componente religioso adquirid, como se verh, -
una importancia extraordinaria. Todo ello determind una fren&tica acti-
vidad a lo largo del reinado destinada a terminar o ampliar las viejas fun
daciones de otros monarcas -El Paular, El Parral, San Jeronimo el Real,
Guadalupe, ...- o a levantar otras nuevas por iniciativa de la propia Co-
rona, o bajo su proteccibn, obras concebidas en funcibn de un sentimiento
piadoso y devocional, pero que estuvieron también destinadas a constituir
un elemento representativo al servicio de la Corona en virtud de la ingis_
tencia en el contenido emblemético de los edificios, En relacibn con el -
marcado carfcter representativo de las construcciones del reinado comen
ta Ladero que la magnificencia de la Corte no sblo se manifestd en su in-
terior, sino también en loslugares que solian visitar y por los que sentian

especial predileccibn, lo que llevb a la Reina a enviar ayudas y limosnas
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durante todo el reinado a hospitales y monasterios que no estaban sufi- -
cientemente dotados (124), Y puntualiza Bayon que desde el principio [sa-
bel y Fernando se dieron cuenta que la arquitectura era un medio para re
forzar el poder ya que &sta permanece siempre arraigada en la tierray

constituye en si misma un simbolo de autoridad (125).

Explica Benévolo (126 que, concluidos los procesos de cons—-
truccibn de las grandes Catedrales gbticas, de los siglos Xill ¥ XV, la -
arquitectura del liltimo gbtico se caracterizb por la realizacion de peque.
fias iglesias y edificios civiles, atendiendo a las necesidades sociales, -
econbmicas y religiosas del momento, si bien, hay que tener en cuenta -
que por cuanto se refiere a Espafia aqui el proceso de construccibn de las
catedrales se prolongd durante todo el siglo XV y parte del XVI y que fue
precisamente en los talleres de Catedrales como Burgos y Toledo donde
se formaron maestros como los Colonia, los Guas y los Egas encargados

de llevar a cabo los programas artisticos de los Reyes Catblicos,

Se difundieron por la Europa de la Baja Edad Media una serie
4e modelos simplificados del repertorio gbtico, que estuvieron someti~--
dos a versiones locales, pero que se caracterizaron por la construcecion
de iglesias pequefas, por lo general de una sola nave; los arcos ojivales
adoptaron formas caprichosas y las nerviaturas de las bbvedas se complL
caron extraordinariamente. En Espafia, segln sefiala Benévolo, se llena-
ron los muros a los que se incorpord el esqueleto del edificio; la profusa
decoracibn de signo naturalista cubria todos los paramentos, Explica -
Benavolo que en estas construcciones el rigor geométrico ya no era tan-
importante; se pierde en cierto modo la pureza del "estilo!", pero se -~
gana en expresionismo con la ayuda de la desbordante y vivaz decoracibn,
Estas construcciones, de estructura sencilla y funcional, se adecuaron -

perfectamente a las necesidades de la arquitectura canventual, que, como
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sabemos, se desarrolld extraordinariamente durante la Baja Edad Media
Yinculada a la aparicibn y difusibn de les nuevas Ordenes Religiosas! cap

tujos, dominicos, franciscancs, ...

La arquitectura de los Reyes Catblicos -especialmente por -
cuanto se refiere al arte religioso- se mantuvo fiel a la tradicibn gbtica,
que a lo largo de los siglos se habia incorporado a la cultura arquitectb-
nica castellana con su repertorio de formas y modelos perfectamente asi,
milado por los maestros locales; esto justificd, en parte, el empleo de -
soluciones tradicionales, hecho que ha sido valorado de distinta forma —
por los diferentes autores. Seglin expliqué mas arriba, Cambdbn Aznar in
terpretb el arte de los Reyes Catblicos como une de los momentos mas -
brillantes de nuestra arquitectura gbtica, estimando que la prolongacibn
del "estilo! en algunos edificios del siglo XVI 'habr*i_a de considerarse
como la respuesta nacionalista ante la "invasion" de formas extranje
ras (127). Manuel Gbmez Moreno, por su parte, en una linea de pensa--
miento similar, considerb el empleo del lenguaje gbtico en el arte del -
reinado como la expresibn del arte popular,, lo genuinamente espafiol, —-
frente a las modas italianas que introdujeron los Mendoza, Para Gbmez
Moreno la opcibn de los Reyes Catblicos por las formas gbticas significh
la defensa por parte de la Corona de estos valores de carbcter popular,
frente a la 'invasibdn! de formas extrafias a nuestra cultura; de esta
forma la eleccibn de los Reyes adquirid una dimensibn politica que sobre

pasb los limites de lo puramente estético (128).

; Dami&n Bayon estima, sin embargo, que las realizaciones -
pr"acticas del reinado de los Reyes Catblicos no se correspondieron con
la mentalidad politica que las impulso, puesto que estima que los Reyes
emplearon un lenguaje formal que estaba en relacion con un'estilo -

conservador! gue no suponia ninguna novedad desde un punto de vista
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estrictamente arquitectbnico; su arte se sirvib de unlle s tilo" amplia-
ri r 3 * 4
mente ensayado, solido y ma jestuoso, al que se incorporaron los simbo-

lcj;é del poder real . Afirma el autor que a la nueva mentalidad politica,

ue en Espafia encarnaron los Reyes Catolicos, se corres ondieron los
. ]

1

svances hacia la arquitectura del furuto; perc considera que estos , una

vez consolidado su poder, se convirtieron en gonservadores en materia

artistica (129), juicio, que a mi entender, es un tanto aventurado, pues-
to que no puede establecerse con rigor una correspondencia mecanicista
entre los contenidos politicos y culturales vy las realizaciones artisticas,
en cuyo origen y desarrollo intervinieron también otros factores intrinse_
cos al propio fendomeno artistico, Por otra parte, si bien es verdad que
el arte de los Reyes Catblicos no comportd una renovacion importante en
el lenguaje formal, se incorporo, como vimos anteriormente, a la orbita

del arte cortesano que triunfaba en la Europa del momentio.

Rayon justifica sus afirmaciones seflalando que Espafia, que -
habia visto penetrar las corrientes artisticas europeas por el Camino de
Santiago, en este momento se encontraba fuera de los circulos habitua--
les de difusibn y se hallaba al margen de todo movimiento verdaderamen-
te innovador. Explica el autor que no pueden encontrarse auténticos ar--
quitectos en el sentido estricto del termino ~imagine que Bayon se refiere
a la labor especulativa del arquitecto, tan dificil de probar en la Espafia
del momento-; en efecto, puntualiza que aquéllos que trabajaron en la Cor
te castellana fueron en realidad maestros de obras, capaces de acometer
un nuevo edificio, continuar una obra o realizar una reforma, e insiste -
en su trabajo fundamentalmente como decoradores; considera que estos -
?aestr‘os no fueron capaces de responder a las exigencias de los Reyes y
cita en apoyo de esta tesis el conocido problema de las criticas de Isabel
lia Catblica ante el proyecto de Juan Guas para San Juan de los Reyes (130).

it

El an4lisis de Bayon, por cuanto se refiere a la formacibn v al trabajo de
C yon, p .
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los arquitectos, se debe ajustar bastante a lo que pudo ser la realidad ar
tistica del momento; ahora bien, lo que en mi opinién, pudiera ser mas -
discutible es el papel que se adjudich a los Reyes en el proceso artistico,
quienes, dejando aparte el caso de San Juan de los Reyes, probablemen-

te no requirieron novedades més espectaculares,

El arte gbtico a finales de la Edad Mediaofrecia un repertorio
de modelos sblidos, consolidados por la tradicibn y la practica arquitectd
nica, que permitian interpretaciones libres y la adaptacibn, por tanto, a
las peculiaridades de cada lugar. Tal vez, en contra de lo que opina Ba-
yon, las construcciones de los Reyes Catblicos cumplieron a la perfeccibn
1> que se esperaba de ellas, ya que trathndose, como venimos viendo, de
edificios destinados a albergar a frailes mendicantes su estructura habria
de ser sobria y sencilla; la lnica concesibn a la vena imaginativa de los -

artistas se hallaba en el rico repertoric de la decoracion flamigera,

Cambn Azanar acufib un término que encontrd un amplio eco en-
tre los historiadores posteriores, "iglesia de los Reyes Catbli-
cos', para designar este tipo de construcciones, atribuyendo a los Re-
yes una importancia decisiva en la consolidacibn y difusibn del modelo.
Seglin el autor, &ste fue el resultado de la sintesis entre distintas aporta,
ciones regionales y tendencias arquitectbnicas, hecho en el que radica pa-
ra Cambn el carbeter "nacional’ que, en su opinibn, este modelo de -
iglesia transmitib al arte del reinado, problema que ya abordé anterior--
mente al estudiar las diferentes denominaciones del "estiloll, Estima
este autor que la cabecera poligonal tenla su origen en las iglesias de -
frailes franciscancso dominicos; el coro en alto recordaba a las iglesias
valencianas del tipo de la de Morella; las bovedas y capillas laterales -~
eran de influencia catalana; las nerviaturas estrelladas evocaban un ori-

gen alemén ... (131). Explica Camon que este modelo de iglesia tendria
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su cabeza de serie en El Parral y, afios mas tarde, fue el escogido por -

los jesuitas,

El proyecto para la iglesia del Monasterio segoviano del Pa-~
rral se remonta a 1,452, seglin traza del maestro Juan Gallego, si bien,
la ejecucion de las obras parece muy posterior, coincidiendo con el rei-
nado de los Reyes Catblicos y una supuesta intervancibn de Juan Guas en
las mismas, segln sefalé mas arriba, quibn ignoramos si alterd en algy
na medida el proyecto original. Respondfa basicamente la llamada 'igle_
sia de los Reyes Catolicos!' al modelo de planta de nave finica con contra
fuertes a los lados y capillas enire los mismos. Esta planta no puede -
con propiedad considerarse como una novedad del reinado de los Reyes -
Catolicos. Esta tipologia respondia indudablemente a una reduccibn y ~-
simplificacion de elementos mas complejos y se usbd en funcibn de sus ca
racteristicas de funcionalidad y practicidad, en los sigles XIII y XIV en -
algunos ejemplos del Levante espafiol; una estructura similar -salvando
las diferencias del lenguaje formal~ fue empleada por Alberti en un inten
to de racionalizacidon del espacio que culminbd en su proyecto para San -
Andrés de Mantua; fue adoptado también por Vignola como modelo del -~
Gesl, que se ha considerado como la cabeza de serie de las iglesias je.
suiticas, Vignola pudo servirse de un proyecto anterior de Miguel Angel;
se trata de una nave con bbveda decafibn a la que sirven de contrafuertes
muros de mamposteria entre los que esthn dispuestas las capillas y esth
rematada por clipula. Explica Ben&volo que este modelo tuvo su origen -
en la estructura de las termas romanas, las iglesias del gbtico final, o -
la iglesia de San Andrés de Mantua, pero que es también'la realizacidon
esquematica de un sistema estructural més o menos ohligado", puesto -~
que se trata de una gran sala con estructuras murales continuas. Por -
ello puede emplearse en todas partes y en cualquier contexto cultural, -

en ciudades y pueblos, por toda clase de gentes, sean o no jesuitas (132),
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Fig, A: Planta del Convento de San Juan de los Reyes, Toledo.
Fig. B: Planta de la Iglesia del Monasterio del Parra, Segovia.



- 115 -

S

- memamag

Mantua.

es,

’

Alberti, planta de la Iglesia de San Andr

Fig. A

Rama.

’
asi,

Vignola, planta de la lglesia del G

Fig. B



- 116 -

En definitiva, se trata de un modelo usado desde antiguo en -
las capillas de los frailes mendicantes por la funcionalidad de su estruc-
tura, Es este, por lo tanto, un tipo de edificio que formaba parte de la -
cultura arquitectdnica y que permitia una construccidn rapida, sencilla, -
sin requerir el empleo de grandes recursos, ni técnicos ni humanos, Era
por consiguiente el modelo ideal para una iglesia conventual, como lo - -
eran la inmensa mayoria de las que se construyeron en el reinado de los
Reyes Catblicos, seglin se verh con ocasidn de abordar el estudio de las -

realizaciones concretas del reinado.

Las lineas sencillas de la arquitectura de la &época permitieron,
sin embargo, la incorporacibn de una profusa decoracibn que constituye -
su aspecto mhs caracteristico y, que al fundirse con las formas de la tra,
dicibn gbtica, dib origen a un lenguaje nuevo, Esta profusa decoracidn se
nutria fundamentalmente de los recursos del gbtico flamigero, que se habla
introducido en Castilla a principios dd siglo XV por. las familias de maes—
tros flamencos. Esta fase final delGbtico se caracterizo por el barro-
quismo de las formas, una repeticidny reiteracidon de motivos ornamentg
les, una mayor complejidad de los elementos estructurales, nervios y ar,
cos ... El gbtico flamigerc o gbtico fleride aparece como un estilo de org,
pel que sblo incidia en el exterior de los edificios, sin alterar su estructy
ra, que denota una sociedad en crisis, una fepoca de cambio que conduci—
ria a la blsqueda de nuevas experiencias (133), lo que explicaria la incor
vt

poraciébn de elementos exbticos, que en nuestro pais se corresponderian -

on la estbtica morisca (134},

En Espafia el barroquismo de los elementos de soporte -arcos
y nervios- no se llevbh a sus lltimas consecuencias, como sucedid en otros
paises del norte, pero los paramentos se cubrieron profusamente de una -

decoracibn de origen germbnico y signo naturalista, donde los motivos ve-
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gotales se confunden con las representaciones de monstruos y animales.
Zomenta Cambn Aznar a este respecio que la decoracibn plastica repro-
duce los temas méas picudos, los relieves mhs carnosos y tactiles, todo
ello impregnado de un marcadoe caracter naturalista que le hace reptar -
por las fachadas "como fronda viv al', y concluye afirmando que -
hasta cuando se reproduce al hombre, este adopta la apariencia de salva,
je, aludiendo a un tema muy difundido en la iconografia de la arquitectura
de este perfodo (135)., De signo naturalista es la decoracibn del claustro
de San Juan de los Reyes de Toledo, que se ha relacionado con el arte de
Juan Guas, la que preside el conjuntoqe Gil de Silo& labrb para la Carty
ja de Miraflores ... Pero durante el reinado de los Reyes Catblicos la -
ornamentacibn se enriquece también con otros elementos, elementos de -
la tradicibn morisca, estructurales y ornamentales, que se incorporaron
al conjunto de la decoracibn de maestros como Juan Guas pasados a la pig
dra, asi como los simbdos y emblemas de los Reyes Catblicos, reforzan-
do el contenido emblematico de las lundaciones de la Corona (136). To--
rres Balbhs explica lo que el "estilo! tenia de comln con otra forma -
peninsular de interpretar el tema, el N"Manuelino! que se desarrollo -
en Portugal, vy lo que de &l le diferencia; sefiala Duran al respecto, que -
aqui, la irracionalidad de la decoracibn "... lo vi tal pugna por -
salir a la superficie de las formas, pero no se apode-
ra de ellas v transforma todo en una especie de bosque!
(137), como lo demuestra el caso de San Juan de los Reyes, donde domina
el orden y la geometrizacibn de la heraldica; elementos heréldicos que el
autor relaciona con la estética '"mu dejar!,
"

La incorporacidn de los emblemas de la Corona a la ornamen,
tacibn de los edificios no constituye una novedad del reinado de los Reyes

Catblicos, sino que éstos pueden encontrarse en otras fundaciones anterig



- 118 -

res, si bien, en este reinado su desarrollo fue mucho mayor, llegando a
fundirse con la decoracibn flamigera, hecho que ha de interpretarse en -
|rwelaciifm con el contenido emblembtico que los Reyes asignaron a la ar--
quitectura; su preocupacibn por el tema se demostrb cuando, al enviar a
Santiago las trazas para el Hospital Real, mandaron también un extenso
memorial en el que se recogian todas las normas que hablan de seguirse
en la ejecucidn de las obras, haciendo mencibdn expresa de que debian fi-
gurar en el edificio las armas de los fundadores (138). La inscripcibn la

tina, donde figuran los nombres de los Reyes fue posteiormente redacta-

da por el Dean de la Catedral, encargado de la supervisibn de las obras.

Los grandes escudos de armas son los elementos mhs habitua
les de la decoracion de las fundaciones de la Corona y en aquéllas que go.
zaron de su proteccion. A las armas de Castilla -escudo partido
con castillos y leones-, que pueden verse todavia, junto al escu
do personal de Juan II, en la Cartuja de Mirallores, se unieron las del -
Rey Fernando, componiendo un escudo que fue variando a lo largo de los
afios; primero se incororaron a las armas de Castilla las de Sicilia, co-
mo una referencia al titulo que se otorgb al Principe Fernando al contraer
matrimonio. Mas adelante, cuando Fernando asumib la Corona de Ara--
gon, estas Lltimas se sustituyeron definitivamente por las de Aragbn y -
Catalufia, El modelo més empleado fue, por lo tanto, aquel en el que --
aparecian las armas de Castilla, Lebn, Catalufia y Aragon sobre el aguj
la de San Juan y acompafiado por dos leones, simboloe de la fuerza de la -
Monarquia; tras la incorporacibn a la Corona de los reinos de Granada y
Navarra la granada y las cadenas del emblema de Navarra se incluyeron
tfambi’gn en el escudo real. En un primer momento de indecision cabe la
representacion de los dos escudos -l de Castilla y ol de Ara_

gon- por separado, como aparecian en la fachada de la antigua Universi
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San Juan de los Reyes, Toledo, detalle de uno

de los grandes escudos del crucero.
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dad de Valladolid, ya desaparecida (139),

El escudo de los Reyes Catolice jugb un papel trascendental
en la composicion de muchas fachadas. Tal vez, el ejemplo mas repre~
sentativo sea el de la fachada del Colegio de San Gregorio de Valladolid, am.v
cuya interesantisima iconografia gira alrededor del escudo real. Alora ’
bien, por cuanto se refiere a la arquitectura religiosa, la representacibn
mhs cl?asica del escudo real lo coloca en el centro del remate triangular

de algunas de las fachadas -San FPablo de Valladolid, Santa

Lam.V
3

a
Lam.]
9

Cruz de Segovia, San Jerbnimo el Real de Madrid, |
Cartuja de Miraflores~, fachadas que han de interpretarse como

variantes del modelo de fachada ~retablo, gue estudiaré a continuacibn, -
acompafiado por dos leones subraya, como veremos mas adelante, el con,

tenido emblematico de las mismas’,

Sin embargo, los escudos més espectaculares son los que se -
encuentran en los machones del crucero de San Juan de los Reyes, ya que
ninglin edificio tuveo la riqueza de emblemas del templo toledano., Mucho -
menos desarrollados son, por el contrario, los emblemas que aparecen -
en la Capilla Real, aunque esto no disminuya su valor simbblico y emble_
matico; en los arranques de las bbvedas encontramos a lo largo de la nave
una serie de escudos rodeados por una orla de laurel y acompafiados por
la divisa de los Reyes, Idéntica composicibn tienen los escudos reales -
que, sostenidos por &ngeles, se encuentran en el interior de la iglesia de
la Cartuja de Miraflores, Escudos de armas pueden encontrarse también
en otros elementos del interior de los edificios, retablos, sepulcros, si-

llerias, completando el contenido emblemdtico de los mismos,

La divisa de los Reyes Catblicos suele acompafiar a los escu-
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dos, sobre todo cuando éstos se representan con mayor desarrollo, aun,
que es frecuente encontrarla como tema aislado de decoracion. El haz -
de flechas y el yugo con el doble nudo, unido al lema " Tanto Montall,
constituyen el emblema de los Reyes., Segln parece su invencibn se debid
al humanista Nebrija, y tanto el lema, como el yugo, guardaban relacidbn -
con la figura de Fernando, signifiando el acuerdo al que los Reyes llega--
ron seglin la Concordia de Segovia, mientras que las flechas deben consi-
derarse como la divisa personal de la Reina Isabel (140), En el devocio-
nario de la Reina aparecian exclusivamente las flechas; esta divisa puede
encontrarse también en algunos sjemplos de joyeria como el famoso go-
llar de las flechas que describe Angulo (141) y que puede relacionarse -
con el collar que lleva la estatua yacente de la Reina Juana en la Capilla

Real.

En los primeros afios el yugo y las flechas pueden repr'esén—-
tarse de forma independiente, desempefiando una importante [uncion en -
el desarrollo compositivo de fachadas como la de Santa Marfa de Aranda Lm;‘v
de Duero., Suelen colocarse a ambos lados del escudo real, o bien, a -
modo de gallardetes, sostenidos por los leones que flanquean el escudo,
como en la fachada de Santo Tombs de Avila, Sin embargo, abandonan
con frecuencia los escudos de armas para incorporarse a la decoracibn
de distintas partes del edificio, en los antepechos de las ventanas, o com,
poniendo frisos decorativos a lo largo de las crufas de los patios: patios Lam.

11/1;
del colegio de San Gregorio, de Santo Tomas de Avila, ...

En algunas fundaciones de Enrique 1V se podia ya advertir la
presencia de la divisa, la granada y el cardo, aludiendo al lema del mq_
narca, "el agridulce reinar!, como elemento decorativo; ast los
encontramos en la decoracibn interior de la iglesia de El FParral, o rep,

tando per la fachada de San Jerbnimo el Real de Madrid., En efecto, la -



- 122 -

)
S

o o

i)
R D1

L

o

-

~
o~
“

A
RERF

TNy

ELD
_?Wﬁ\}.‘. .
b TN
:'ff?\?r\'?
S by
. “‘%‘3‘:.“

W

" \”-,v.;}l‘.-;\:\;l
A LE

. ‘S_h\\.«\mf

|
P re
|

&
TN v

Santo Tomas de Avila, Patio de los Reyes,
detalle del antepecho con la divisa de los -
Reyes Catblicos,
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presencia del tema de la granada en la ornamentacion del retablo del Pau
lar ha sido motivo de controversia en la interpretacion y datacion de la -
obra, puesto que, segln he comentado anteriormente, para Maria Elena
Gbmez Moreno se corresponderia con el reinado de Enrique IV en fun--
cidbn precisamente de estas granadas (142), mientras que Brans lo consi,

dera obra del Gltimo tercio del siglo (143).

Otro elemento que no falta nunca en los conjuntos arnamentales
del reinado de los Reyes Catblicos son las iniciales de los Reyes. Azca-
rate explica que las iniciales eran frecuentes en la iconografia de los si~
glos XIV y XV {144), costumbre que se continubd en algunos ejemplos de -
joyeria de tiempos del Ermperador Carlos V; grandes iniciales adornaban,
asimismo, la tumbra del Duque Berry(Dyon)anterior a 1,460, de igual —
forma que en la de Margarita de Austria en Bona a principios del siglo -
XVI. Pero més importante que el origen franco-borgofion: de esta moda -
es para el tema que nos ocupa el desarrollo que esta alcanzd en la deco-
racibn de tiempos de los Reyes Calblicos, destinada a destacar y poner -
de manifiesto el fuerte contenido personalista que se dib a la politica del

‘r‘einado (145),

De igual manera que el yugo y las flechas las iniciales de los
Reyes fueron empleadas con frecuencia como pretexto decorativo, cons-
tituyendo una constante referencia emblembtica. Airosa cresteria de -y . 1v
traza gbtica remata el exterior de la Capilla Real en Granada a base de 15 ¥ 1
decoracibn de iniciales; éstas aparecen también en las tribunas de San -

Juan de los Reyes formando parte de la rica ornamentacidbn de contenido

emblematico del edificio ,. ..

Escudos, divisas e iniciales, compusiercn, junto con las mo-

numentales inscripciones en letras goticas, la decoracion embleméatica
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habitual en la arquitectura de los Reyes Catblicos., La presencia de las
grandes inscripciones recorriendo los muros de edilicios como la Capi-

lla Real o San Juan de los Reyes se ha interpretado como una referencia ram.I

’ 11

a la influencia arabe de las decoraciones epigraficas; estas inscripcio- -

nes, alusivas a la fundacion del edificio por lo general, juegan un papel -

M R4 L L]

muy destacado en la organizacidn y estructuracion de la ornamentacibn, -
dividiendo el paramento, como en el caso de San Juan de los Reyes, en

dos zonas bien diferenciadas, La inscripeibn, reporduciendo el lema de

los Reyes, corre por los muros exteriores de Santa Cruz de Segovia, - Laz"
aludiendo a la Concordia de Segovia que significaba el acuerdo politico al

que liegaron los dos esposos en esta ciudad,

En resumen, cabe sefialarque la "iglesia de los Reyes
Catélicos!' constituye una etapa en el desarrollo del modelo de iglesia
conventual de nave linica, cuyo origen remoto, seglin Benévolo, se encuen
tra en las termas romanas y que culminb en las iglesias jesuiticas, Su-
utilizacion en el arte del reinado viene determinada por el carbecter con-
ventual de la mayor parte de las fundaciones. En estas iglesias se empleb
un repertoric de formas gbticas, segln el '"estilo! de los maestros —
hispano-flamencos que trabajaron en los principales centros de la Castilla
del momento; aspecto que, por otra parte, constituye también una referen
cia al mito cortesang a que he hecho alusibn, estudiando la presencia en la
Corte de pintores de origen o formacibn flamenca. Se justifica asi el em-
pleo de un determinado lenguaje formal que se caracterizaba por una re- -

duccion y simplificacibn de elementos gbticos, pero que frente a la compar,
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timentacion del espacio que habla caracterizado a este estilo arquitectb~
nico, SUpuso una concepcibdbn unitaria,del espacio, La incorporacidon a es.
ta estructura del repertorio decorativo y ornamental caracteristico del -
reinado le confirid su fisonomia propia, que surgibd con la frescura y vi-
talidad del estilo de Guas y se continub con los ejemplos mas sobrios y -

simplificados de Enrique Egas.

-000-



B). Las portadas en el arte de los Reyes Catblicos, -

El problema de la fachada-retablo,

Las portadas de los edificios constituyen un elemento muy -
peculiar dentro del arte de los Reyes Catblicos, lo que justifica un esty
dio del tema de forma independiente, Estas portadas han de considerar
se como herederas de una larga tradicion medieval que, desde la confi,
guracibn del Rombanico yel Gotico, asignd a las portadas y fachg
das un enorme valor iconografico de indudable eficacia plastica y didac_
tica, El arte de este reinade enriquecid las fachadas de los edificios -
con los recursos formales del arte de su tiempo -pindculos, cresterias
y arcos de formas caprichosas~ aportd la nota vitalista de la rica y jugg
sa ornamentacion vegetal -vid, cardo, granado-, no exenta de cierto -
contenido simbblico en ocasiones, que juega un destacado papel plastico
en la composicibn de muchas fachadas y portadas -San Jerbnimo cof
Real, San Gregorio de Valladolid, la Cartuja de Mira,
flores, ...-, incorpord una serie de temas de carécter religioso —
que constituyen una referencia al contenido de la religiosidad de la épo-
ca y, finalmente, recogid un variado repertorio de motivos heraldicos -
emblematicos, que ponen de manifiesto el sentido representativo que se
asignb a muchas de las fundaciones, aportando quizés la nota més carac,

teristica del arte del reinado,

De todo lo anterior se desprende que en el arte de los Reyes
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Catblicos las portadas han de considerarse como una interpretacion -
personal de los elementos, tanto formales, como iconogréaficos del arte
de su tiempo. Con el arte del reinado se ha relacionado, en efecto, la
aparicibn y desarrollo de la fachada~retablo, cuya denominacibn obede_
ce a su organizacibn a la manera de un gran retablo en piedra subdividi,
do en calles y cuerpos de enorme riqueza jconografica y ornamental que,
situadas en el exterior de los edificios, constituyen una llamada de aten,
cibn sobre las caracter{sticas peculiares de los mismos. Esta organi-
zaci'c_)n de fachada se configura, por otra parte, como un elemento for—
mal que el reinado de los Reyes Gatﬁ)licos aporto al arte posterior, pues,
to que, si bien, con un tratamiento estetico diferente, el modelo persis-—
tib en fachadas como las del Hospital Keal de Santiago o la de la Univer,
sidad de Salamanca, edificios cuyo proyecto databa del tiempo de los -
Reyes Catblicos, pero cuya fabrica obedece a unos presupuestos formales

ya muy diferentes,

Dado el interés del tema, el problema de la fachada-retablo
es susceptible de ser abordado desde distintas bpticas. Tiene uninterés
urbanistico, puesto que, ereando conjuntos de indudable espectacularidad
plastica, contribuyen a transformar en alguna medida el paisaje urbano,
Con su contenido iconogralico las fachadas- retablo constituyen una refe-
rencia a la nueva orientacion de la espiritualidad de su tiempo ~fachadas
de San Pablo de Valladolid, de Santa Cruz de Segovia, de Santa Maria -
de Aranda de Duero-. Estas fachadas adquieren también un valor de ca-
rhcter representativo en virtud de los distintos elementos emblembticos
que se incorporan a ellas, elementos que hacen referencia a la personali
dad del fundador y, mébs frecuentemente, como veremos, a los Reyes y -
a la institucibn monarquica en general, por todo lo cual la fachada-reta

blo se convierte en un elemento fundamental a la hora de proceder a un -
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estudio del contenido emblematico de la arquitectura, y de! arte en ge-

neral, en el reinado de los Reyes Catblicos,

Ahora bien, los ejemplos de fachada—retablo propiamente di_
chas son escasos, limitandose casi exclusivamente a las de San Pablo
y San Gregorio de Valladolid, que co nstituyen el prototipo del modelo y
que, se han relacionado con el arte de Simbn de Colonia. Existen, sin
embargo, una serie de fachadas que pueden considerarse como versio—
nes simplificadas del modelo de Valladolid -Capilla Real, Santa Cruz -~
de Segovia, Santa Maria de Aranda de Duero, ...~ que tienen un eyvi-
dente interés por su contenido iconogréfico y caracteristicas formales.
Otras portadas de menor desarrollo -Cartuja de Miraflores, El Paular,
...— insisten también en alguno-de los temas méas representativos del -
arte del reinado. Todo lo cual puede justificar el intento de abordar el
estudio del contenido tconografico, simbélico y representalivo de todas -
ellas, atendiendo a los temas mfas caracteristicos que en ellas se repre,

sentan,

-000~

Los _sleméntos de carholer pepresentative—

El valor representativo que se ha asignado a las fachadas en
el arte de los Reyes Catblicos viene determinado por la presencia en -
ellas de una serie de elementos alusivos a la personalidad del fundador,
a la intervencion de la Corona en dicha fundacibn, a la funcibn del edifi-
cio en cuestibn, a las propias Ordenes Religiosas, etc, . Estos ele--
mentos, - por cuanto se relacionan con la personalidad de los Reyas y

de la institucibn monarquica en general, deben interpretarse de acuer-
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do con el contenido representativo y emblematico que caracterizb el arte
de los Reyes Catblicos y que se puso de manifiesto en las distintas espe-
cialidades artisticas mediante la incorporacion a los diversos objetos de
las armas , los emblemas o la propia representacién de los Reyes. Todo
lo cual justificaria la presencia en muchas de las fachadas de la &poca de
las armas de los Reyes Catblicos -rematando el contenido icomografico -
de la fachada,?.'qomo en el caso de San Pablo de Valladolid o Santa Cruz -
de Segovia, o Eien, como maotivo central de la misma, como en el Cole—

gio de San Gregorio- acompafados, las mas de las veces, por la divisa,

|

que en otras ocasiones puede representarse como elemento independiente,
jugando un papel de innegable eficacia plastica, caso de las fachadas de -

Santa Isabel la Real en Granada o Santa Marla de Aranda de Duero,

Seglin he explicado mas arriba, los escudos de armas de los
Reyes Catblicos constityen un elemento muy caracteristico en la icono- -
grafia v ornamentacion de las fachadas, haciendo ya clisica dentro del -
arte del reinado la imagen monumental de la fachada coronada por rema-
te triangular con la representacion del escudo real en su centro a que he
hecho repetidas referencias, BSin embargo, al margen de los emblemas
propiamente dichos en ocasicnes se recogen otros motivos que suponen -
tambign una referencia a la Monarquia; en este sentido ha de interpre—
tarse la representacidon de los reyes de armas que podemos encontrar -
en la fachada del Colegio de San Gregorio y en la de la Capilla Real que I'm;'v
se corresponde con el interior del crucero de la Caledral de Granada.
lLa rica iconografia de la fachada de San Gregorio, susceptible de una -
sugestiva interpretacion global alusiva al desarrollo de su'linico progra_
ma, recoge diferentes motivos que en si mismos tienen un alto interes;
es éste el caso de la representacibn de los soldados armados con dal--
fn'aticas cortas y_de los rudos guerreros simidesnudos ~salvajes - que -

se sithan en los extremos del motive central de la fachada, correspon—
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ditndose los primeros con la altura del monumental escudo de armas de
los Reyes (146), Se trata, en definitiva, de reyes de armas, elemento de
origen heraldico que ha de penerse en relacibn con la representacibn del
escudo real v que, con un origen muy anterior, se recoge en otras mani__
festaciones del arte del reinado, al margende las fachadas, constituyendo
una referencia embleméatica a la dignidad real, como en el caso del sepul-
oro del Infante don Alfonso en la Cartuja de Miraflores o de la cabecera —
de San Juan de los Reyes de Toledo. Los reyes de armas constituian un
clemento esencial en las manifestaciones cortesanas de este pericdo, co-
mo refiere Valera en alguno de sus Textos (147), Por su parte, Fernan—
dez de Oviedo en su anhlisis de los distintos oficios cortesanos nos des—

cribe en ElLlibro de la Chmara del Principe don Juan_ las funciones de -

los reyes de armas (148), problema al que alude también el propio Vale-

ra, entre otros tratadistas de su tiempo, en sus obras Tratado de las Ar-

mas, Ceremaial de Prinoiges, cos

Ahora bien, la incorporacion de la representacion de salvajes
a la iconografia de la fachada de San Gregorio ha dado pié a toda clase de
interpretaciones sobre el sentido general del programa iconografico de la
fachada, pero, al margen de este problema, hay que notar como el tema
del salvaje fue un elemento muy caracteristico de la iconografia de la &po,
ca y se recoge en otras fachadas como la del Palacio del Infantado de Gua,
dalajara. Este motivo fue empleado en la ornamentacidon de la arquitectu
ra palaciega del siglo XV, pudiendo enconirarse en el Alchzar de Segoi-
via (149) y en el llamado Salbn de Salvajes del propio Palacio del Infanta_
do (150), Azchrate (151) estudia el origen del tema, vinculandolo a la tra_
dicibn herhldica, asi{ como, su difusion en el arte y la literatura de la —
&poca, con lo cual puede afirmarse que este mitivo se halla en relacibn
con la iconografia d= los reyes de armas, asignéndole un valor emblema,

tico de carhcter representativo. Por otra parte, como sabemos, se —
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Colegio de San Gregorio de Valladolid, detalle de la lachada
donde destaca la representacion de salvajes.
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incluye el motivo de los reyes de armas en las jambas de la fachada de
la Capilla Real del interior de la Catedral -que ha de considerarse co_
mo un modelo simplificado de fachada-retablo~, fundacibn expresamen
te vinculada a la Corona, hecho que justificaria la aparicion de algunos

temas que adquieren una significacibn marcadamente emblemaltica,

Al contenido representative que asumib la Capilla Real ha-
cen referencia algunos temas iconograficos que se representan en su -
fachada, en la que, por otra parte, como es usual, aparece como moltL

vo central el escudo de los Reyes, junto a la divisa. Me refiero a la re,

Lam. IV
12

presentacibn del tema de la Adoracibn de los Reves que corona la fa—

chada junto a las imagenes de San Jorge y Santiago. El temadela -
Adoracibn de los Reyes ha de ponerse forzosamente en relacidbn con -
el carhcter regio de la fundacibn; esta composicidn aparece también -
con idéntico sentido en la fachada de Santa Maria de Aranda de Duero,

seglin veremos mas adelante, fachada en la que asimismo adquieren un
notable desarrollo los emblemas de la Corona, La incorporacion a la

iconografia de esta fechada de la Capilla Real de las imagenes de San-
tiago y San Jorge constituye una referencia emblematica alos reinos -
de Castilla y Aragbn, de los que éstos son los Santos Patronos, En el
interior de la Capilla se repite la representacidbn de estos Santos en la
iconografia del sepulero de los Reyes Catblicos, tanto en Jos-flancos de
la cama, como en los dos medallones que llevan al cuello las estatuas

vacentes de los Reyes. En la misma fachada puede verse la representg
éi'qn de los Santos Juanes que constituye una referencia a la advocacibn
bajo la cual se coloca la Capilla, aludiendo a una devocibn personal de
los Reyes, problema que, a su vez, puede interpretarse tambign como
un elemento de carbhcter representativo referido a la personalidad de -

los fundadores.
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En efecto, las referencias de caracter representativo mas -
significativas que se incorporaron a la iconografia de estas fachadas —
son aquellas que aluden a la personalidad del fundador, problemas que
ha de ponerse forzosamente en relacidn con el trilinfo del individualis-
mo. La reprosontacidn del fundador s¢ convierte en clemento habitual
en las fachadas del reinado de los Reyes Catblicos, Esta representa--
cibn, ofreciendo el edificic a la Divinidad, o bien, simplemente incor-
porada al contexto de una compesicién de carhcter sagrado, liene un -
enorme interés iconogréfico, vinculdndose al desarrollo del tema del -
donante en las artes figurativas que, segln veremos en su momento, -
constituyd un elemento fundamental en la configuracion del retrato, co-
mo genero independiente, subrayando el trilinfo de ese espiritu indivi-

dualista (152).

' El valor significativgltfaeuede asignarse a la representacion -
del fundador en estas fachadas es doble; por una parte, permite la re-
ferencia a una concepcibn jerarquizada y transcendente del mundo de -
raiz medieval que reclamaba todavia el amparo y proteccion de la {Jivi
nidad, aspecto que se subraya al tratarse de edificios de caracter re-~
ligioso; por otra parte, comporta una referencia a los nuevoé valores ~

individuali stas que conlleva el culto a la personalidad del mecenas, lo

que supone una intencionalidad de sentido representativo similar a la -
de algunas pinturas de la misma época enlas que la representacion del

pecenas se incorpora al contexto de una composicion de caracter reli-

gioso, caso de algunas tablas muy representativas del arte de los Re--
yes Catblicos en las que se integra la representacidon de los Reyes en

un tema de caracter sagrado como la llamada Virgen de los Reyes Ca~

tblicos del Museo del Prado, la_Vigen de las Huelgas, o de la tabla que

los Reyes regalaron a la iglesia de San Juan de los Reyes en Granada,
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gi bieny el valor plastico de las composiciones de las fachadas sue-
le ser inferior, tratandose méis que de autenticos retratos de simples
representaciones, aunque la frecuente presencia de las armas y emble_
mas del fundador presta a los edificios un sentido emblemético que no -

alcanzaron las pinturas,

El Obispo de Palencia, Fray Alonso de Burgos, fue repre- -
sentado en las fachadas de sus fundaciones vallisoletanas, composicion
que adopta dos modelos diferentes, seglin se trata de San Pablo o San
Gregorio, pero de igual valor iconografico. En la parte inferior del mg,
numental retablo en piedra que constituye la fechada ~retablo del Cole—
gio de San Gregorio, en el lugar reservado a los temas de caracter re-
ligioso, puede verse la representacidn del fundador ofreciendo el edifi-~
cio a San Gregorio; la representacion orante de Alonso de Burgos asu-
me en el conjunto de la compleja iconografia de la fachada la funcion del
donante de un retablo a que hacfa referencia més arriba, La fachada -
del Convento de San Pablo se corresponde tambi&n con el reinado de los
Reyes Catblicos y la actividad fundacional de Fray Alonso de Burgos; &g
te aparece representado en el timpano de la portada, junto a Rics Padre
vy a la Coronacion de lg Virgen, acompafiado de los Santos Juanes, co-
mo intermediarios ante la Divinidad, En esta fachada la imagen de los
Santos Juanes, situada junto al fundador, tiene por mision reproducir
el modelo iconografico que Francastel denomina como "presenta- -
cion por el Santo!, que para el autor constituye un paso previo
a la aparicitn de la figura del donante (153). En esta fachada los San-
tos Juanes pueden interpretarse también como una referencia de tipo -
representativo a la personalidad del fundador, A propbsito de la incor.
poracion de este tema a la iconografia de la fachada se ha cuestionado -

que se tratara de la representacion del Obispo de Palencia, pensando -
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que los Santos Juanes pudieran constituir una alusion al nombre del -

Prior Juan de Torquemada, si bien, Arribas se inclina por la respon-

sabilidad de Alonso de Burgos en las obras, y por consiguiente, esti—

ma que es este quien figura en la fachada, afirmando que los Santos -

Juanes se correspondian con una devocibn personal del Obispo (154). -
Otras referefcias embleméticas alusivas a la personalidad del funda--
dor vienen determinadas en estas fachadas por la repetida presencia ~
de sus armas con el emblemade flor de lis, que se repite como -
ornamentacion en el exterior v en el interior del Colegic de San Gre—
gorio. Aparece también la referencia emblematica a la Orden —-domi_
nicos en este caso—, cuyo emblema se incluye en estas fachadas y el -
la ornamentacion de los patios del Colegio, como era usual en la arqui,
tectura religiosa del reinado estrechamente vinculada a las Ordenes -
Religiosas., Con relacibn a este problema cabe recordar la presencia
del cordbn franciscano, como emblema de la Orden, en la fachada de:~

Santa Isabel la Real de Granada.

En la fachada del Colegio de Santa Cruz de la misma ciudad

de Valladolid, institucibn que responde a una fundacibn del Cardenal -
Mendoza del tltimo tercio del siglo XV, aparece también la representa,
cibn del fundador. Sin embargo, la fachada del Colegio, y en parte la
fabrica del edificio, no puede emparentarse estilisticamente con el arte
de los Reyes Catblicos, puesto que, seglin estima Gbmez Moreno, en el
Colegio esth documentada la intervencion de Lorenzo Vazquez, y el mis
mo puede considerarse como uno de los primeros edificios espafioles —
donde se deja sentir la presencia de la nueva estética renacentista, si -
bien, el mismo autor alude a una reciproca influencia de San Gregorio
y San Pablo en Santa Cruz, y de éste, cuyas obras pueden darse por -

concluidas en 1.491, en los anteriores. (155). La fachada se resuelve

r;
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en efecto, al gusto italiano con sillares en forma de almohadillado, pe
ro en ella persisten muchos elementos iconograficos de la tradicibn an,
terior, como el propic escude de armas de los Reyes Catblicos. En -
el timpano de laportada puede verse la representacibn orante del Car_
denal Mendoza ante un reclinatorio sobre el que descansa el capelo car
denalicio y un libro abierto; este modelo iconografico de orante, que -
evidentemente encuentra su origen en el donante medieval, tiene en si
mismo un enorme interts ya que, como veremos en su momento, alcan
zara. . una amplia difusifon en la esciltura funeraria espafiola, L.a repre
sentacion del Cardenal se encuentra junto a otra de Santa Elena que lle_
va una cruz y un libro; esto debe considerarse como una referencia de
caracter representativo, asi como la representacion de la Cruz de Je-
rusalem que figura en las enjutas del arco de la portada, aludiendo al ~
titulo que ostentaba el Cardenal y al nombre del Colegio. Persiste, -~
por lo tanto, en este edificio el contenido de caracter representativo de
la fachada de los Reyes Catolicos, a traves de unos elementos simila—

res, aunque con un tratamiento formal muy diferente.

La representacion del Cardenal Mendoza se incorpora tam-
bitn a otra lachada que, si bien, no esth directamente relacionada con
el arte de los Reyes Catblicos, iconogréficamente reproduce un mode-
lo similar, A finales del siglo XV puede fecharse la fachada del Sagra |,
rio de la Catedral de Méalaga -sin duda, lo mas antiguo de la fébrica —
del tempo~, que responde a una version simplificada del modelo de fa_
chada -retablo, En la parte superior de esta fachada puede encontrar-
se la representacion del Cardenal Mendoza y de Hernando de Talavera,

ofreciendo el templo a la Virgen.

Sin embargo, mayor interés tiene para nosotros las distin~
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tas representaciones de los Reyes Catblicos que figuran en algunas de
las fachadas mé&s interesantes del arte del réinado, tanto religiosas, -
como civiles, que se corresponden con las fundaciones de la Corona, o
bien, de particulares, pero que gozan de la proteccidbn y apoyo de los
Reyes. Esta costumbre se per-petui_) en algunas de aquellas construc—
ciones cuyas obras se prolongaron después del reinado, como en el cag,
so de las representaciones de los Reyes en las fachadas del Hospital -
Real de Granada ~acompafiando a la imagen de la Virgen con el Nifio-

y de la Universidad de Salamanca.

Posterior al reinado de los Reyes Catblicos y de estilo ya -
plenamente renacentista es también la fachada de la iglesia de Santa ~
Engracia de Zaragoza -una de las ecasas obras de arte aragonés rela-
cionadas directamente con el arte de los Reyes Catblicos- (156), Obe-
dece, sin embargo, esta fachada al antiguo modelo de fachada-retablo
con su iconografia distribuida en dos cuerpos; en el inferior pueden -
verse, entre columnas, las estatuas de los Padres de la Iglesia; en el
segundo al Nifo Jeslis con las estatuas orantes de los Reyes {157); re-

mata la fachada una cruz de piedra con San Juan y la Virgen.

Dentro del arte del reinado tiene mayor importancia, por la
especial significacion del edificio, la incorporacion de la representa—
cibn de los Reyes Catblicos a la interesantisima iconografia de la fachg
da del Convento de Santa Cruz de Segovia, En el timpano de la porta-
da, cuya iconografia de carbcter religioso estudiaré posteriormente —
con mayor detznimiento, se encuentra la representacidn de la Piedad

acompafiada por las Tres Marias y las estatuas orantes de los Reyes

Lam. ¥

Catblicos, Llorente, seglin veremos, ha relacionado la composicidon - 1

de esta fachada con la de las portadas de El Paular y el claustro de la

Catedral de Segovia, obras emparentads con el arte de Juan Guas, en
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cuyos timpanos puede verse, junto al tema de la Piedad , dos persona-

jes orantes que la autora identifica con los Reyes Catblicos, como en -
ol caso de Santa Cruz (158), Por otra parte, el valor emblematico y -
representativo del Convento segoviano por cuanto se refiere a la Monar,
quia, se ponia también de manifiesto a traves de la incorporacion de —
otros emblemas de la Corona’del lema de los Reyes Catblicos que dis-

curre a lo largo de los muros exteriores del edificio, como una alusidn
a la llamada Concordia de Segovia. Con todo lo cual, se indicia en el

contenido politico y el valor significativo del edificio.

La presencia de la representacion de los Reyes Catblicos en
la iconografia de algunas fachadas -problema que estudiaré mas deteni_
damente cuando aborde el tema del retraio y de las representaciones —
de los Reyes Catblicos en el arte del reinado- tiene un valor similar al
que se asignaba a la representacion del fundador en otras fachadas y -
que ya he comentado, si bien, a mi modo de ver, en el caso de los Re-
yes Catblicos el sentido emblembtico de la representacidbn se acrecenta
por la reiterativa presencia-de las armasy emblemas de laCorona y -
por el carhcter marcadamente emblembtico que la arquitectura del rei-
nado comportaba en si misma. La representacibn de los Reyes se inle
gra generalmente en una composicion de carbcter sagrado, que pone de
manifiesto en muchos casos el contenido teorico de la espiritualidad de
su tiempo, reforzando la imagen del poder a través de un contenido -
de sentido transcendente; pero, a su vez, estas obras de arte religioso
permiten a la Monarquia la expresion de su ideario politico, aludiendo
a distintos aspectos de la problematica del reinado, segln veremos a -

continuacion,

—o0o~-
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Los temas religiosos.

El contenido religioso de la iconografia de estas fachadas y
portadas viene determinado por la or‘ienta.ci‘c_m de la espiritualidad del -
momento y a la opcibn personal que la Corona asumib con relacitn a la
renovacibn religiosa que era una necesidad que se empezb a dejar sen-
ti r con fuerza a finales de la Edad Media, Efectivamente, la fachada-
retablo con su rica iconografia religiosa estaba destinada a constituir-
una llamada de atencibn para los fieles sobre el contenido de caracter
sagrado del edificio, Estas fachadas en =u estructura recogen ~n cier
to modo la tradicibn de las grandes portadas de las catedrales romani-
cas y gbticas con su fuerte sentido didactico, en las que a través de sus
programas iconograficos se desarrollaba el contenido tematico de la -
doctrina cristiana. La novedad en el arte del reinado de los Reyes Ca
thlicos consiste en emplear este tipo de fachada en edificios de escasa
relevancia arquitectbnica —por lo gene ral pequefias iglesias conventua,
les-, en los cuales los elementos de la iconografia religiosa se mez- -
clan con otros de carhcter representativo, que ponian de maniliesto la
tendencia secularizadora que empezaba a hacerse notar en el arte espa

fiol del momento,

Por otra parte, por cuanto se refiere al contenido tematico
de los programas iconograficos que se representan hay que destacar
cbmo se deja sentir la orientacibn de la religiosidad del momento, ~-
que hacia hincapié en el valor de la figura de Cristo como modelo a —-
imitar y en el analisis de los Evangelios y la doctrina de los Padres -

de la Iglesia (159). Toda esta problemética se refleja en las artes fi_
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gurativas a través de los temas iconograficos (el ciclo completo de la
vida de Cristo y las escenas expresamente relacionadas con el proble
ma de la Salvacion), asi como de la representacibn de los Evangelis-
tas (fachada de San Pablo de Valladolid) y de los Padres de la Iglesia,
que aparecen frecuentemente en la iconografia, como en el caso del -
sepulcro de los Reyes Catblicos y de fachadas como las del Colegio -

de San Gregorio de Valladolid y de Santa Engracia de Zaragoza.

No se puede hablar con propiedad del desarrollo de verdade,
ros programas iconograficos en las fachadas de tiempos de los Reyes -
Catblicos, lo que es evidente es que en ellas se incluyen unos temas,-~
combinados con mayor o menor acierto, que nos remiten al contenido
de la orientacibn de la ‘r'eligiosidad del momento; este bste el caso de

la fachada de San Pablo de Valladolid, que por tantos motivos puede -

considerarse como el paradigna de la fachada-retablo dol arte del reing.

do, y de otras fachadas y portadas de aquellos edificios en los que se -

puso de manifiesto la renovacion de la espiritualidad en Espafia.

La Iglesia de Santa Maria de Aranda de Duero nos muestra
una de las fachadas mas interesantes del arte del reinado de los Reyes
Catblicos. EIl edificio no tiene un especial valor significativo en si mig
mo, se trata de una pequefia iglesia parroquial (160) que en esta &poca
se vib sometida a importantes reformas bajo el mecenazgo del Obispo
de Osma, Alfonso Enriquez -recuérdese la vinculacibn de Fernando el
Catblico con esta familia castellana~. A la relacibn familiar del Rey -
Catblico con la familia Enriquez deben hacer referencia los escudos -
de armas y la divisa de los Reyes que pueden verse en la parte supe--
rior de esta fachada, junto alos emblemas del fundador'de la villaj en
distintas ocasiones he comentado el importante papel plastico que de—

sempefia en esta fachada la representacion del motivo de la divisa de -

Lam.

3
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los Reyes, como elemento emblematico y compositivo, Pero, sin -
duda, el elemento mas interesante de esta fachada secilla, aunque muy 1;“;;
bien compuesta, es el constituido por su iconogralla religiosa; en ¢l —

timpano de la portada aparecen dos escenas el Nacimiento, alusibn —-

evidente al problema de la Salvacidon que se inicia aqui v culmina en la
Tasibn, y la Adoracion de los Reves; mas arriba he hecho referencia
a la incorporacion de este tema compositivo a algunas fachadas espe--
cialmente vinculadus a la Corona,ylhie explicado que quizbs este dosting
do a poner de manifiesto la relacibn entre la Monarquia y ¢l contenido
evangélico de la espiritualidad de la i_apoca. En la parte central de la -
fachada, bajo el arco trilobulado, se representan otras tres escenas -
destinadas a poner de relieve el contenido evangélico del mensaje de eg

ta fachada, en el centro el Calvario, a suizquierda Cristo con la Cruz,

preparandose para el sacrificio, y al otro lado la Resurreccibn, alu- -

sibn directa al problema de la Salvacibn, que se alcanza a traves de -
la Pasibn de Cristo, que permitid a los hombres abandonar las tinie--

blas de la muerte espiritual para alcanzar la vida eterna.

Aungue la fachada de San Pablo de Valladolid presenta un - ram.v
desarrollo mucho mayor desde un punto de vista arquitectonico e ico— >
nografico no alcanza la coherencia de la composicibn de Arande.la im
portancia de las fundaciones de Fray Alonso de Burgos en Valladolid -
en el contexto de la prerreforma espafiola fue enorme y el papel que en
ello correspondid al Convento de San Pablo en particular., Por otra -
parte, esta fachada puede considerarse como el prototipo de la facha
da-retablo del arte del reinado, remitiendo para su estudio a la minu-~
ciosa descripcibn de Arribas y a la interpretacidbn que el autor hace de

los distintos temas que en ella se representan (161). En la parte infe,

rior de esta fachada puede verse, junto a los Santos Juanes, la repre-

sentacibn del fundador, asi como la Coronacibn de la Virgen v el mg
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tivo de Diog Padre, alusidon evidente al carhcter divino de la figura de
Cristo; &ste esta representado ‘en la parte inmediatamente superior -
acompafiado por los Santos Pedro y Pable, lo cual constituye una refe_
rencia a los origenes de la iglesia y al Santo Patrono del Convento, -
A partir de esta altura la decoracion y la iconograflia se complican, - Lallnév
Salvando el gran rosetbn central, el espacio que queda libre se com—
partimenta en pequefios recuadros ocupados por escenas y motivos in-
dependientes; la representacidn de los cuatro Evangelistas con sus - -
simbolos respectivos se repite dos veces, lo que constituye una falta
de coherencia compositiva; junto a ellos hay cuatro escenas que repro,
ducen el tema de la Resurreccibn como una referencia al problema de
la Salvacibn de la misma forma que vimos en Aranda de Duero; a los
lados pueden verse cuatro personajes biblicos, tal vez profetas; la com,
posicibn se completa con santos dominicos, escudos, angeles, etc...,
y se remata con la imagen de la Vigen con el Nifio ; corona la fachada

el remate triangular con el escudo de armas de los Reyes Calblicos.

La nota mas original uizhs la mhs interesante para la in-
g ; .

terpretacidbn iconografica de la fachada es la presencia de la represen~

tacibn de los Evangelistas que, en cierto modo, se relacionany contra Il‘:llm].;
Y
ponen con los cuatro perscnajes biblicos a que he hecho referencia y -
que pueden considerarse como una alusibn al Viejo Testamento, La -
Lam.V

presencia de las imhgenes de Cristo, de'la Virgen y de los Evangelis~ 19y20
tas, asi como de las escenas relativas a la Resurrecibn, estan desting
das a subrayar la orientacibn espiritual de la que el Convento de San -

Pablo se convierte en uno de los mayores exponentes.

A la intervencibn de Tombs de Torquemada, figura funda—

mental en la renovacion de la espiritualidad espafiola, debemos buena
parte del valor significativo que asumieron los Conventos de Santa ~ -

. : Lam.VI
Cruz de Segovia y Santo Toméas de Avila, El primero de los cuales - am2

" . . ) .
presenta una fachada de interesantisima iconografia, mientras que en
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el segundo, las referencias simbblicas y embleméaticas se encuentran -
fundamentalmente en el interior del complejo. En tiempos de los Re-~-
yes Catblicos, siendo Torquemada Prior del Convento, se realizaron
obras en Santa Cruz con las que debe relacionarse la construccibn de ~
la fachada de la iglesia. El valor significativo del edificio viene deter,
minado porque en sus obras se emplearon —-como en el caso de Santo
Tomas de Avila- parte de los bienes expropiados a los judios .y a los -
sospechosos de herejia, aspecto que debe relacionarse con la labor de
Torquemada como Primer Inquisidor Gene ral y que convierte a la funda,
cibn en un emblema de la defensa de la ortodoxia religiosa y la renovg
cibn espiritual, A estae fundacitn los Reyes otorgaron distintos privi-
legios como un testimonio de la opeibn que la Corona asumib dentro de
la probleméatica religiosa del momento. A todo ello hace referencia la

iconografia de la fachada.

En el timpano de la portada aparece la representacion de la

_Piedad acompafiada de las_Tres Marias y las estatuas orantes de los -

Reyes Catblicos, En la parte superior encontramos la representacion

de Cristo Crucificado , a cuyos lados se encuentran el alfa v la omega

(principio y fin) y dos [railes dominicos, aludiendo a la advocacibdn del
Convento v al valor de la figura de Cristo, principio y finde la crea- -
cibn, para la nueva espiritualidad y a la funcibn de la Orden en la reng,
vacidon espiritual, La fachada se completa con ornamentacidn vegetal
al gusto de la &poca, los escudos de la Orden y los omblemas de la Co-
rona, como el escudo real del remate triangular de la fachada, del tipo
del de San Pablo, Entre la decoracibn vegetal de las jambas puede ver
se un interesante motive iconografico; se trata de la representacion de
un fraile dominico que sostiene una iglesia, como referencia a la fun-

cibn de la Orden como sosten de la nueva iglesia renovada.
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Mis arriba h.ice referencia a la difusidn que tuvo en el arte
del reinado el motivo de la Piedad vinculado a la representacion de los
Reyes Catblicos, El tema de la Piedad se ha considerado como favori
to de la devocibn de la Reina; alude al contenido de esa Ipiedad mo_
derna!' que constituyd la base de la espiritualidad de su tiempo, com,
portando una constante referencia a la muerte de Cristoy al problema -
de la Salvacibn; por otra parte, se corresponde con la religiosidad es-
pafiola del momento que se recreo en el expresionismo draméatico de —-
los temas de la Pasibn, lo cual explica, entre otras cosas, el fecundo
desarrollo en nuestro pais del naturalismo de la estética flamenca. -
Por todo ello, la aparicion de la representacibn de los Reyes Catblicos
en la fachada de Santa Cruz es un hecho del mayor interés para noso-
tros, puesto que, pone de manifiesto la vinculacion a la Corcona de la -
obra de Torquemada, a través de su ’r'undé.ci.f_m segoviana, edificio que
auna a su conthido religioso un fuerte sentido emblematico puesto de -

relieve por medio del escudo, los emblemas y el lema de los Reyes.,

El tema de la Piedad se habfa representado tambi&n como -~
motivo linico en el timpano de la portada de la iglesia de la Cartuja de
Miraflores; pero alcanzaré un mayor desarrollo en el eirculo segovia-
no, asociado a la actividad de Juan Guas y de su escuelaen la Comar,
ca. En efecto, Llorente, como explicaba anteriormente, ha querido -
relacionar la composicion de la portada de Santa Cruz con la de la ve_
cina iglesia del Paular -obra que se ha relacionado con el arte del ar,
quitecto toledano o de alguno de sus discipulos y cuya expresa vinculg
cibn a la Corona ya he estudiado-, en la que se representa el tema de
la_ Piedad acompafiada de dos personajes orantes, que verosimilmente
pueden identificarse con los Reyes Catblicos. Directamente emparen-
tada con &sta aparece la portada del claustro de la Catedral de Sego--

via, obra segura de Guas, cuya participacién en la fabrica de la Cate-
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dral de Segovia esth probada (162), que responde a un esquema simi-
iar (163)., La misma autora relaciona con esta iconografia la posible
composicibn de la primitiva portada de San Juan de los Reyes de Toledo,
hoy desaparecida, que si no fue fruto de la intervencibn directa de - -
Guas, debi.a'al menos guardar relacibn con el primitivo proyecto del ar_
quitecto. Se conserva un dibujo de Juan Guas del proyecto para el inte_
rior del templo, que estudid Sanchez Cantbn (164), donde aparece como
debia de haber sido el cimborrio, la cabecera y el-retablo; laiconogra
fia del retablo aparecia directamente emparentada con la de las facha—
das que venimos estudiando; en el banco podemos ver el motivo de Cris-
to muerto entre la Virgen y San Juan, enel primer cuerpo la repre--
sentacibn orante de los Reyes acompafiada por los Santos Juanes y San

Francisco y en la parte superior Cristo en la Cruz , tema que servia -

también de remate a la iconografia religiosa de la fechada de Santa ~ ~
Cruz. Ignoro si esios temas se trasladaron en alguna medida a la pri_
mitiva portada de la iglesia, como afirma Llorente, o si bien, segln -
apunta Azchrate (165), esta se correspondia con .l'a estructura sencilla
de la fachada de la capilla del Colegio de San Gregorio, obra segura de
Guas (166). En todo caso, el interés de este tipo de composiciones es
enorme, puesto que, a través de ellas se vincula la Monarquia con el -
contenido de la espiritualidad de su tiempo, centrada, como expliqué,
en el tema de la figura de Cristo, como ejemplo a imitar, y a travées

de &l, en el problema de la Salvacibn,

000~

Mencibn aparte merece el caso de la espléndida fachada -

del Colegio de San Gregorio de Valladolid, edificio que puede conside, La

rarse a medio camino entre una institucion de caracter civil y religilo,
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so, constituye el lnico sjemplo donde puede hablarse con propiedad
de la existencia de un auténtico programa iconogréfico, atendiendo -
al menos a la interpretacibn que de ella hizo Lozano (167), Se trata
de un monumental retablo en piedra subdividido en calle, de las cua-
les la central es mucho mhs ancha y en ella se recoge el motivo prig
cipal, que a la manera de un enorme tapiz se levanta sobre las escul,
turas del timpano, donde se encuentran los temas de carbcter religio-
so con la representacidbn del fundador a que se ha hecho mencion, —
Dicho motivo central se compone por el gran escudo de armas de los
Reyes Catolicos, labrado sobre el aguila de San Juan y acompafiado -
por los leones alusivos a la fuerza de la Menarquia., EI escudo apare,
ce rodeado por las ramas de un granado con sus frutos que, a suvez,
brota de una fuente con nifios desnudos. El mencionado autor inter- -
preta el conjunto en relacibn con la misibn docente de la institucibn,
puesto que considera que la fuente constituye una alegoria de la fuen-
te de la vida eterna, mientras que el granado -tema, por otra parte,
muy representado en la iconografia del reinado~ ha de ponerse en re
lacibn con la alegorfa del.arbol de la vida, remitibndonos Lozano a la
interpretacibn que de la granada se da en La Biblia, atendiendo ala -
configuracibn interna del fruto (unidad dentro de la diversidad), Esti
ma Lozano que todo ello se sintetiza afirmando que la ciencia que di-
fundia el Colegio era la tinica capaz de garantiza la inmortalidad del
espiritu. En relacibn con esta problematica cabe sefialar la incorpo-
racibn a esta fachada de la representacién de los Padres de la Iglesia,
aludiendo al valor de la interpretacibn de las Escrituras y a la necesi-
dad de proceder a un estudio de las mismas. Por cuanto se refiere a
los salvajes, que, a modo de reyes de armas, aparecen como sabe--
mos, a los lados del monumental escudo, se han considerado como -
un elemento de origen herfdico muy difundido en la iconografia de la

bpoca, convencionalmente se ha estimado que constituian una referen,
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Bajorrelieve central de la fachada del Colegio de
San Gregorio de Valladolid,
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cia al problema del descubrimiento del Nuevo Mundo. Por el contra-
rio, Lozano, en el contexto del programa iconogréfico de San Grego-
rio, sefiala que estos salvajes son una alegoria de la inocencia primi-
tiva antes de ser contaniinada por el pecado y pone su representacion

en relacibn con el espiritu nostalgico de aquel tiempo (168).

Esta fachada, donde no faltan las referencias al contenido
espiritual y teologico, como se desprende de la interpretacion de Lg
zano, recoge también la alusion a la Monarquia de los Reyes Catblicos
~a través de elementos como el monumental escudo de armas-~, sin -
cuyo coneurso ho habria sido posible la ingente labor del Colegio. El
modelo dg fachada-retablo consagrado en la fachada de San Gregorio
tuvo fortuna en la arquitectura posterior, usdndose en instituciones -
docentes como la Universidad de Salamanca; la falta de una tipologia Lam.V
propiade fachada para las instituciones docentes habria justificado la -
originalidad y novedad del modelo empleado en San Gregorio, asicq,

mo la difusibn posterior del mismo en otros edificios de caracter do-

cente,



C). Los palacios y las residencias de los Reyes.

El carbcter itinerante de la Corte de los Reyes Catblicos -
justificd la falta de una capital estable para la Monarquia, hecho que, -
por otra parte, no se produciria hasta mediados del siglo XVI conel -
establecimiento de la capital en Madrid. A ello se debid la ausencia -
de ambiciosos programas urbanisticos alrededor de un nlicleo cortesa-
no, en cuyo entorno pudiera desarrollarse el complejo y jerarquizado -
ceremonial de la pompa cortesana, aspeclto que, en cierto nodo, halle,
vado tambi&n a cuestionar la existencia de la Corte como realidad en el
reinado de los Reyes Catolicos, segln he comentado, Por el contrario,
los Reyes ocuparon un nlmero heterogéneo de residencias de diferen--
tes caracteristicas, respondiendo a las necesidades cambiantes de una
Corte itinerante; de &stas sblo contados ejemplos deben su construc~ -
cibn a la iniciativa de los Reyes y pueden relacionarse con propiedad -

con la arquitectura del reinado.

Los Reyes Catblicos tuvieron a su disposicibn lo que habian

sido las residencias tradicionales de la Monarquia castellana, de las -
. . v )

cuales las mhs representativas eran, quizés, los viejos alcazares mu-

sulmanes, que hablan sido sometidos a continlias reformas por los re-

yes cristianos a lo largo de los siglos. En efecto, Isabel la Catblica -
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vivib de nifia en la Corte de Enrique IV en el alcazar de Segovia, En
el entorno del alchzar de Segovia se habia desarrollade la Corte de -~
Juan Il y de Enrique IV, de lo cual dan testimonio los objetos artisti-
cos y dembs piezas de su "tesoreo', que heredb Isabel la Catblica
y fueron inventariados en 1.503 (169} ; el edificio sufrid clertas refor-
mas en los tiempos de Enrique IV, enriqueciéndose algunas salas con
hermosos artesonados, como una referencia al trilinfo de las modas y
costumbres moriscas, que se ha atribuido a una posible influencia del-

refinado reino nazar{ (170).

Después de coronada la Reina Isabel debib residir ocasio-
nalmente en los alcazares de las distintas ciudades, si bien, de ello
a penas si queda constancia a través de los testimonios de cronistas y
contemporaneos., Sabemos que en sus visitas a Sevilla se alojaron -
los Reyes en el viejo alchzar reformado en el siglo XIV por Pedro I, -
pero sin alterar el "estilo" y la traza de la arquitectura musulma
na; alli nacib el Principe don Juan en 1,478 (171), A suvez, en Cor-
doba consta que vivieron en el Alchzar Nuevo, levantado por Alfonso -
Xl en 1.328. Fernando el Catblico promovio obras de reforma en la -
Aljaferia de Zaragoza; a los Reyes Catblicos se deben la mayor parte
de las salas de tiempos cristianos, con su decoracibn !'gbtica™™, -
sus soleras en azulejos, sus artesonados con las ~--
armas reales, que se dice que fueron decorados con el primer oro -
que llegb de Ameérica y que fue repartido entre los artescnados y el -
retablo de Miraflores; en 1,492 estaban ya terminadas la#. cinco sa~
las principales y el gran sal’c_nn con la tribuna dorada para ciento cinco
personas, desde la que podia asistirse a las fiestas (172). Conquista-
da Granada, los Reyes debieron residir en la Alhambra, que conservo

su prestigio en la Granada Cristiana; de ello son buena muestra la in_
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corporacibn de las armas de los Reyes a la decoracion del palacio, de
igual manera que hicieron en la Aljaferia de Zaragoza y en la Hospedeg

ria Real de Guadalupe.

Ahora bien, los Reyes Catolicos se alojaron tal vez con ma,
yor frecuencia en los llamados monasterios-palacios, a los que hice -
referencia mas arriba. Siguiendo a Chueca (173), puede afirmarse --
que la institucidn del monasterio-palacio se fue desarrollando a lo lar-
go de la Edad Media hasta constituir una de las caracteristicas mas -~
destacadas de la arquitectura espafiola y crear una tipologla propia, -
cuya tradicibn culmind con la construccibn de El Escorial. Explica -
el autor que desde la aparicion de los aoderosos Monasterios benedic—
tinos y de la reforma del Cister y Cluny estas instituciones ofrecfan a
los Reyes un lugar donde, a la vida conventual, se unia el aparato se—
forial y la pompa de la monarquia en forma de panteones, palacios y ~
privilegios de toda clase. La renovacibn en el terreno de la espiritua,
lidad que se empezd a dejar sentir durante la Baja Edad Media y que -
determind la aparicidn de las nuevas Hrdenes mendicantes, no supuso,
como veremos, la desaparicibn de la tradicibn de vincular las residen
cias reales a instituciones religiosas. Estas brdenes que habian co- -
menzado por predicar y cumplir los preceptos de una radical renuncia
cibn y ascetismo, pronto siguieron una senda comlin ¥ se convirtieron
en instituciones poderosas protegidas por reyes y magnates que las adop,

taron como residencias y panteones, {174),

Los Trastamara mantuvieron una vinculacibn tradicional -
entre la Corona y las nuevas drdenes religiosas que les lievo a resi~-
dir entre los muros de los nuevos conventos y a designar sus iglesias
como un lugar de enterramiento, potenciando la costumbre de aunar -

en un sblo edificio las funciones de templo, panteony palacio. Enre
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lacibn con este problema ha de interpretarse la fundacidn por parte de
Enrique IV del Monasterio del Parral, prbximo a la ciudad de Segovia,
en cuyas dependencias se reservaron habitaciones para el uso de los -
monarcas y en cuya iglesia habria de haber sido enterrado Enrique [V

de no haberse anticipado a sus deseos su valido, lo que obligb al Rey a
buscar otro lugar de enterramiento, eleccibn que recayd en el Monas-
terio de Guadalupe, donde descansaban ya los restos de su madre, En
efecto, como sabemos, el Monasterio de Guadalupe habla estado desde
el siglo XIV estrechamente vinculado a la Corona de Castilla, vincula-
cibn que consagrarian los Reyes Catblicos, como veremos, con la - -

construccibn de su Hospederia.

Muy frecuente fue también en los siglos XIV y XV la trans-
formacibn de antiguos palacios de caza en conventos y monasterios de
las nuevas Ordenes, anexionando la nuevas dependencias conventuales
al viejo palacio, o bien, levantando el convento en el mismo solar del ~
palacio. Juan I, seglin sabemos, fundbd en el valle de Lozoya la Cartu-
ja de Santa Marfa del Paular, junto a un antiguo palacio de cazg; los =
monarcas posteriores enriquecieron la fundacibn y otorgaron privilegios
a los cartujos sobre el uso y explotacion del agua del rio hasta el reina_
do de los Reyes Catblicos, quedando definitivamente incorporado el so-
lar del palacio a las dependencias de la Cartuja. Enrique I, a su vez,
cedid su palacio de caza en Miraflores para levantar alli un convento -
franciscano; la fundacibn quedd a cargo de su hijo Juan Il quien acabb
transforméndola en la actual Cartuja de Santa Maria de Miraflores, eg

tableciendo alli su propio panteon familiar,

La costumbre de transformar los viejos palacios en conven-
tos acabaria convirtitndose en una auténtica obsesidn, Isabel la Catbli,

ca nacib en Madrigal de las Altas Torres, en un palacio que Juan Il ha_
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bia cedido a su esposa con motlivo de su boda y que Carlos V transfor-
marh mas tarde en convento de clarisas. Residid después en el pala-~
cio de Arévalo, que Carlos V cedii_: a las monjas bernardas de la Me-
jorada, hoy desgraciadamente desaparecido. Una vez coronada vivib
en el palacio de Tordesillas que Alfonso XI habia mandado edificar en,
tre 1,340 y 1,344 y que Pedro I habia convertido mas tarde en conven,

to,

Se cree que la Reina Isabel residib durante el Ultimo afio -
de su vida en el Convento de la Mejorada de Olmedo, casa fundada por
Fernando de Antequera, Pero hay otros conventos méas representati—
vos del arte de los Reyes Catblicos que se convirtieron en residencias
reales. Bajo este reinado se concluyeron las obras del Monasterio de
San Jerbnimo el Real de Madrid, que Enrique [V habia fundado, como
hemos visto, en el Pardo y que en el reinado de Isabel y Fernando se -
trasladb a los altos del Prado; en las dependencias del Monasterio tu-
vieron los Reyes una residencia, hoy desaparecida, en la que acostum,
braban a pasar sus lutos; alli se encontraban en 1,494 tras la muerte -
del Cardenal Mendoza cuando les visith el viajero alemén Jerbnimo - -
Munzer (175). Chueca Goitia considera que la construccion del Palacio
del Buen Retiro en el siglo XVII ha de interpretarse como una prolon-
gacibdn del Monasterio, perpetuando la tradicibn del monasterio-palacio
(176). El mismo autor estima que, si bien, no queda constancia docu-
mental, ni arquitectbnica de ello, no es aventurado suponer que en el
Convento de San Juan de los Reyes de Toledo, que se fundd como tem-
plo votivo y Panteon de la Monarquia, se poryectase una residencia - -
real (177). Ahora bien, mayor interés tuvieron desde el punto de vista
ar'quitectipnico las residencias e los Reyes Catblicos mandaron edifi—-—
car en el Convento de Santo Tomas de Avila y en el Monaster‘io:, de -

Guadalupe,
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El Convento dominico de Santo Tomés de Avila respondia a
la fundacibn del Inquisidor Tomas de Torquemada y de Dofia Maria Da-
vila, dama de la Reina y esposa del tesorerc de los Reyes, quien fundo
el Convento como pantebn familiar, siguiendo la voluntad testamenta—
ria de su marido, La institucibn gozo siempre del favor de la Corona,
que permitid el empleo de los bienes expropiados a los judios en su --
construccidbn y cedib en 1.494, por Real Cédula dada en Medina del Cam
po, el osario de los judios al Convento. Tras la muerte del Principe ~
don Juan, los Reyes Catblicos ostentaro el patronato de la capilla ma-
yor de la iglesia, en cuyo presbiterio fue enterrado el Principe. En -
las dependencias del Convento se reservaron unas habitaciones para la
residencia real, habitaciones que hoy en dia estan ocupadas por las sa-
las del Museo de Arte Oriental de la Orden y que han perdido, porlo -
tanto, su organizacibn y caracteristicas primitivas, si bien, hay que con,
siderar que debian constituir ' un modelo simplificado de la organizacion
que veremos en Guadalupe con las estancias del Rey y de la Reina a am_
bos lado de la gran sala central, Las estancias reales estaban situadas
detrés de la iglesia y del Claustro del Silencio; ocupaban las crujias - 10
norte y este del Patio de los Reyes. La denominacibn ‘de szste segundo
claustro hacia referencia expresa al palacio real; de ello queda como -
tinico testimonio la hermosa ornamentacion de la galeria alta, en cuyos
antepechos puede verse la divisa de los Reyes, La orientacion del pala_
cio, situado en la zona més fresca del patio, vino determinada por su -
funcibn de palacio de verano, mientras que las celdas de los monjes, -~
que debian soportar el riguroso invierno abulense, estaban situadas en
las crujias sur y oeste, Habia comunicacibn interior entre el palacio y
el coro, donde los Reyes Catblicos tenfansitiales reservados, ornados -
con las armas reales (178), Chueca Goitia sefiala que habia también --
una entrada privada que comunicaba el palacio con el exterior situado -

en el muro este del edificic. Los restos de esta entrada pueden verse
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t’odavi_a, seg(_m explica Chueca, en el muro norte de! edificio, donde -
hay un saliente con una especie de porche, en el que aln se encuentran
las jambas de la puerta; esta entrada daba a un atrio o galeria abierta

que, a suvez, daba a la huerta, La entrada interior es de tipo "mu-
dejar!' conun arco de ladrillo, en cuyas enjutas pueden verse pintu-
ras con escudos de los Reyes y de la Orden (179). Después de la muer
te del Principe don Juan los Reyes Catblicos no volvieron a habitar nun

ca en su palacio abulense,

El Monasterio de Nuestra Sefiora de Guadalupe, fundado -
por Alfonso XI en el siglo XIV eomo conmemoracibn de la victoria de
las tropas cristianas en la batalla del Salado, estuvo siempre vincula-
do a la Corona de Castilla y en su iglesia reposan, como sabemos, en
tre otros, los restos de Enrique IV y de su madre, la primera esposa
de Juan II. Los Reyes Catblicos residieron con frecuencia en el Mo—
nasterio, La situacibn estratégica de este les permitib dirigir desde -
alli buena parte de la campafia contra el Rey de Portugal en la Guerra
de Sucesibn, Desde Guadalupe los Reyes plantearon su estrategia con,
tra la nobleza extremefia; acostumbraban también a hacer un alto en el
Monasterio en sus desplazamientos hacia Andalucia; alli recibib Fer-
nando el Catblico la noticia de la muerte de su padre y a los embajado,
res que le instaron a hacerse cargo de la Corona de Aragon. Tan fre,
cuentes y prolongadas fueron las visitas de los Reyes Catblicos al Mo-
nasterio de Guadalupe que se ha comentado que sus hijos se educaron
alli, Todo lo cual llevd al Prior Fray Nufio de Arévalo en 1,486 a to-
mar la decisibn de levantar un aposento real, donde los Reyes pudie--
ran alojarse con dignidad cuando iban al Monasterio a visitar a sus hi-
jos. Se levantb asi la famosa Hospederia que, canfigurada como un -~
edificio independenciente, aparece como el ejemplo mas importante de

palacio de los Reyes Catblicos,



- 159 ~

Para la ejecucibn de las obras el Prior mandb llamar a los
oficiales: Gonzalo Fernandez, Diego Alonso de Abadia, Juan Tejero, -
Pedro de la Parra, Velardo, Pedro de Toro y Pedro, hijo de Gonzalo
Fernandez, quienes nivelaron el terreno y prayectaron el edificio, do-
jando un espacio libre entre éste y el muro de la bodega del Convento -
que permitiera levantar alli un claustro. Las obras se iniciaron bajo
la direccibn de Diego Verlardo a carge del propio Monasterio, pero -
cuando la Reina tuvo conocimiento de ello, mandb llamar al arquitecto
real Juan Guas para que vigilase el proyecto; este determinb edmo debia
ser la obra de albafiileria, los muros, las ventanas, ..., perono estable
cib cbmo habrian de ser las cubiertas y las pinturas, estimando que no
habia en Guadalupe oficiales capaces de llevarlas a cabo, Ahora bien,
en el memorial que el arquitecto envio a la Reina se especificaba lo -
que costaria hacer la obra con rica carpinteria y los maestros que se
rian necesarios para ello; en consideracion a los escasos recursos de
los frailes, Guas explicaba lo que costaria hacer la obra si se queria
hacerla "muy rica de azul vy oro', asf{ como el precio de los -
materiales en Guadalupe (180). Estande en Baza los Reyes, de acuer,
do con el Monasterio, otorgaron mil castellanos y cuarenta ducados, -
que haclan en total cincuenta mil maravedies, para financiar las obras.
Mas tarde, la Reina concedid cuaranta mil maravedies de juros y otros
bienes mas de rentas y otros privilegios. Posteriormente, a peticion
de los frailes, la Reina les otorgd los bienes expropiados por la Inqui
sicibn (18)., con lo cual pudieron iniciarse definitivamente las obras,
seglin el proyecto de Juan Guas, en 1,487, quedando el trabajo de alba,
fiileria a cargo de Diego Velardo, mientras que las obras de carpinte—
ria se encargaron al maestro toledano Sanchez de Cbrdoba. Estas - -

obras estuvieron concluidas en 1.489.

Desgraciadamente hoy a penas si quedan vestigios de lo que
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debib ser la Hospederfa Real de Guadalupe. Se trataba de una esplen,
dida residencia decorada al guste "mudejar! con hermosos arteso-
nados en las habitaciones reservadas a los Reyes, cuyas caracteristi
cas sblo podemos reconstruir a través de los testimonios de contem-
porbneos, del anlisis de los documentos que se conserven, o bien, -
poniéndola en relacibn con los restos del magnifico Palacio del Infan-
tado que el mismo arquitecto levantd en Guadalajara y cuyos elemen-
tos formales debian ser similares. El ambiente cortesano, refinado
y solemne, causd asombro en los contemporaneos que la visitaron, -
como se desprende de la famosa descripeibn y los comentarios del —
viajero alemhn Monzer que debe interpretarse mas bien como una re-
ferencia al ambiente cortesano, no tanto a las caracteristicas arqui—

tectbnicas del edificio (182).

Maria del Carmen Pescador ha conseguido hacer una deta,
llada descripeidn de lo que fue la Hospederia de Guadalupe a traves -
del anblisis de los documentos que sobre este palacio se conservan, -
del que, seglin la autora, sblo nos quedan hoy en dia restos de la plan_
ta baja de su estructura y parie del ala derecha de la planta superior,
sobre la que se han construido viviendas particulares, Estudia Pesca,
dor dos grabados con los cuales puede reconstruirse la fachada del -
edificio, que respondia al modelo de castillo-palacio de la &poca; con,
servaba las dos torretas laterales, que o lo eran propiamente, pues-
to que los Reyes Catblicos habian ordenado su demolicibn, ast como -
la de las almenas, en un intento de mermar las fuerzas de la nobleza
guerrera. La tercera falsa torre, a la derecha, tenia por mision alo-
jar, en su parte baja, la entrada al recinto del palacio, con una esca-
lera que daba al claustro que separaba el palacio del Convento. Se -

aprecia también en los grabados el corredor propio de los pisos altos,
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Fig. A: Hospederia Real de Guadalupe, grabado antiguo publicado en 1,851,
donde puede observarse el estado ruinoso del conjunto,

Fig. B: Emplazamiento de la Hospederia Real de Guadalupe, De izquierda a
derecha: el primer tejado corresponde a lo que fue la torreta de ese
lado, los tejados segundo y tercero, lo que fue el cuerpo central del
edificio y el tejado cuarto corresponde a donde estuve la otra torreta,
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Fig. A: Hospederia Real de Guadalupe, detalle de una ventana de

las llamadas de siento,
Fig. B. Hospederia Real de Guadalupe, Sala Principal, detalle -

del artesonado,
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Hospederia Real de Guadalupe, esquemas de la distribucion
de los elementos decorativos del "arrogabe" de la sala prin_
cipal, seglin el proyecto de Juan Guas,
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- Fig, A Hospederia Real de Guadalupe, laceria de doce y nueve miembros
Feirhy

con que estaba cubierta la habitacibn del rey, contigua a la llama_

da cuadra rica,

Fig, B! Hospedria Real de Guadalupe, modo de resolver las aristas por el
sistema llamado de 'lineas dobladas'', utilizado en el artesbn de -
la cAmara de la reina en forma ochavada y con lazo de grecia apel

nazado,
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tan caracteristicos de estas construcciones; de acuerdo con el gusto -
Imudejar' que preside todo el edificio, este corredor estaba toda-

via embutido en el muro,

Los documentos conservados, a su vez, nos explican como
era el proyecto originario de Juan Guas, segln el cual debid haberse -
levantado en un lado de la huerta un antepecho a lo largo del piso bajo
en el que se apoyaban siete pilares cuadrados rematados por ocho ar-
cos de medio punto que llegaban a la altura del suelo del piso alto; es,
te antepecho debia estar abierto frente a la puerta de la sala del piso -
bajo y rematade a los lados por gruesos muros. Parece que el sopor-
tal debia dar la vuelta alrededor de toda la fachada y debia tener dos -
pisos de altura por la parte de Poniente, puesto que al haberse apro--
vechado el desnivel del terreno el edificio tenia tres pisos por esta pap
te y uno hacia el convento. Esta galeria italianizante no fue aceptada -
por el constructor, quien habia empezado ya la obra; éste redujo los ~

pilares del piso bajo y embutit la parte alta entre el muro.

El edificio estaba distribuido, seglin la organizacion de los
palacios de la &poca, con pocas habitaciones, pero susceptibles de di-
ferentes usos, dando mhs importancia a las chmaras y salas y menos
a las habitaciones privadas. Eslas habitaciones se distribuian alrede-
dor de un patio central. La planta baja tenia una sala central con dos
habitaciones laterales, una hacia la hospederia del convento y la otra
hacia la celda del prior, todas con ventanas muy altas con muros en
forma de talud, Juan Guas estipul®d que se cubriesen con bovedas sq_
bre arcos carpaneles. Esta planta seria para la guardia y para el -

servicio de los Reyes (183).

La planta superior tenia una distribucion parecida, aunque
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con mayor nlmero de habitaciones. Hacia la huerta daban amplias -
ventanas de las habitaciones de respeio, dos venianas en la sala cen-
tral y una en cada una de las laterales; habla también dos tpetretes!
on estas estancias. Las habitaciones se cubrian con sencillos arte-

sonados (184},

LLa planta alta es la principal y la mas lujosa. Estaba re-
servada a los Reyes. En su parte central, hacia la huerta, estaba -
el comedor, a los lados del que habia dos habitaciones cerradas que
servian de ropero y aseo de las habitaciones de los Reyes, situadas -
en los extremos. Hacia la celda del prior habia otras dos estancias.
La distribucibn de la planta respondla a la costumbre de separar las
habitaciones del Rey y de la Reina, situadas a la izquierda y derecha
de la gran sala central, que se usaban para recibir y para las comi-—
das solemnes; esta sala tenia una puerta que daba al comedor de la -
huerta y dos ventanas de asiento; la sala se cubria con rico artesona,
do en oro, plata y azul, con los emblemas heréldicos de los Reyes; -
oste artesonado estaba ochavado en las esquinas y llevaba tirantes en
la parte inferior (185). Contigua a esta, hacia la celda del prior, -
estaba la 'camara ricall reservada al Rey, con hermoso arteso-
nado ochavado (186), Junto a esta cémara habia otra habitacion con -
rico artesonado y contigua a ellaun "retrete ' con sus adornos de
rosetas, pinturas y azulejos. Hacia la celda del prior, se encontra
ba otro lretrete!! que daba ala '"camara rical (187), junto al —
que habia otro retretejo de esquina, Al otro lado de la gran sala cen,
tral estaban situadas las habitaciones reservadas a la Reina adorna- -

das con igual riqueza y minuciosidad que las del Rey.

La entrada del edificio, como era usual en los palacios de

la i_apoca, se encontraba en la torre, donde estaba el portal, en cuya -
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parte exterior a partir de 1.499 aparecia el escudo real esculpido en
elipecho de un &guila. Entre el edificio del Convento y el palacio se
acabb construyendo el claustro que estaba previsto en el proyecto des,
de el inicio de las obras; de este claustro partia la escalera que subia

hasta el corredor de la tercera planta,

Explica Chueca que la organizacion de la Hospederia Real
de Guadalupe, con las habitaciones del Rey y la Reina situadas a am_,
bos lados de la gran sala central, se corresponde con la de los pala-
cios toledanos del siglo XV de corte "mudejar' . El llamado Taller
del Moro (Toledo), antiguo palacio de los Ayala, presentaba la misma
organizacion de las tres estancias, Gemelos del de Guadalupe eran -
tambien los palacios toledanos en Torrijos y en Ocafia, coné-bruidos o
por Gutiérrez de Cardenas, quien intervino decisivamente en el matrt

monio de los Reyes (188).

El paso del tiempo fue deteriorando el espléndido palacio -
de los Reyes Catblicos; pero fue en 1,835 cuando se decidid su destrug
cibn completa con el fin de que no pudiera ser utilizado como residen-
cia fortificada. En 1,847 la vieja Hospederia presentaba este estado -
lamentable: ''. .. Fn la bbveda de su escalera principal, en su regio sa
16n morisco, en su gabinete complicado como pocos, reina un desas—

tre horrible" (189).

Los palacios y diferentes residencias que ocuparon los Re-
yes Catblicos respondian a las caracteristicas de la llamada arquitec,
tura "mudejar!, Sc brata do edificios de estruclura ex Lrcmada- -
mente sencilla (190). Su organizacibn a base de grandes salas, sus-
ceptibles de ser empleadas para diferentes finalidades, era enorme-
mente funcional y se adecua perfectamente a las necesidades de una -
corte itinerante, puesto que permitia crear con gran facilidad la esce,

nografia adecuada para llevar a cabo las ''representac iones! —
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cortesanas, enmascarando las sencillas paredes encaladas con los ta-
pices de rica y variada iconografia, elemento indispensable a la hora

de reconstruir el ambiente cortesano en torno a los Reyes Catblicos.,

La arquitectura "mudejar! recibe este nom bre -~
por el empleo de distintas tecnicas como la albafiileria, yeseria, car
pinteria, etc,, de origen morisco, que continuaron uséndose en la Eg.
pafia cristiana a lo largo de toda la Edad Media especialmente referi-
das a la arquitectura civil, La eficacia de estas técnicas artesanales
esth basada en el empleo de materiales baratos y dlctiles -yeso, la,
drillo, madera-, que sabiamente combinadas consegulan. crear-
unos conjuntos funcionales, pero, alavez, de una enorme riqueza or,
namental. La asimilacibn de estas técnicas a la arquitectura civil es
pafiola vy, mas concretamente a la arquitcctura palacicga, pucde consji
derarse como una influencia directa de los alchzares moros, donde -
se habfan desarrollado comportamientos cortesanos con anterioridad
a la aparicibn de los mismos en los reinos cristianos, Por otra parte,
no puede olvidarse como hasta fines de la Edad Media, e incluso poste_
riormente, hubo en nuestro pats, localizados en algunas zonas muy ca-
racteristicas, como Aragbn o Toledo, un nutride nimero de artesanos
moriscos o de origen morisco, auténticos maestros del arte del ladmi__
llo, el azulejo y la madera (191); a elle se debe el desarrollo de unas
especialidades artisticas muy caracteristicas de la arquitectura espa-
fiola, como el arte del artesonado o el azulejo. En las nominas del -
personal de la Casa Real de Isabel la Catiplica aparece la referencia a
maestros de yeseria y carpinteria y, aludiendo al origen de muchos de
estos, se cita la expresibn "mi carpintero moro ' ¢on frecuen—
cia, datos a los que hice ya referencia en ocasion de abordar el pro—

blema de la vinculacibn de los artistas a la Corte.
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Chueca Goitia, estudiando las caracteristicas formales de
la residencia que los Reyes Cat{aiicos levantaron en el Convento de -
Santo Toméas de Avila, pone de manifiesto la diferencia entre estas -
habitaciones, labradas al gusto "mudejar', y el resto del Convento -
que sigue la tradicion de la arquitectura religiosa, que habitualmente
se asimilaba a las formas 'gbticas'!, y comenta el fuerte contraste -
que se produce en Santo Tomas en la geombtrica arquitectura gbtica -
del sobrio Convento v las galas "mudéjares! del ex terior del
palacio. Este "“estilo' era sinonimo del lujo palaciego y constituia un
convencionalismoformal obligado, mientras que la arquitectura religio,
sa podia ser indistintamente gbtica o "mudejar!!, la arquitectura sefio-
rial tenfa que ser forzosamente "mudejar! o tener elementos del -
Nlestilo!, que .e ha asimilado al lujo ¥ esplendor de la vida cortesa-

na (192},

Coincidiendo con el reinado de los Reyes Catolicos pusde -
constatarse la aparicibn de la tipologia del palacio urbano, si bien, és,
ta 1o estuvo vinculada a la Corona, sino a la nobleza. Azcarate ha se,
lafiado, en efecto, que con la construccibn del Palacio del Infantado en
Guadalajara se inaugura en la arquitectura espafiola la tipologia de pa-
lacio urbano, exento, del que han desaparecido todos los elementos de_
fensivos (193). El palacio, cuya construccibn se inicid hacia 1.480, -
habitandose ya en &l a falta de pequeRios detalles por concluir en 1.498,
fue encargado por el Dugue del Infantado a Jukn Guas; en &l se conjugd
el peculiar "estilo! de Juan Guas de la fachada, en el que se mezclg
ban elementos gbticos con otros de origen morisco trasladados a la —
piedra, con la ornamentacibn '"mudejar' del interior, hoy desgraciada,
mente muy deteriorado (194), Los Mendoza, al igual que la Corona, -
aprovecharon los recursos que les brindaba la ornamentacibn morisca

en orden a crear el ambiente palaciego, refinado y selemne, caracte-

Lam.
15/
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ristico de la epoca; los hermosos artesonados del Infantado estaban -
llenos de referencias ar-istocr-@.ticas, cortesanas y embleméticas; a
todo ello respondia la decoracibn del Salon de los Salvajes ~tema que
se repetia también en la fachada a cuyas caracteristicas iconograficas
hice referencia anteriormente-, la del Saldon de los Ecudos, con su -
friso de escudos sostenidos por angeles, subrayando el sentido emble_
matico del edificio, ... Contemplando el conjunto Munzer comentd !’
",..este palacio, en fin, como se ha dicho, se ha -
hecho mé&s para la os tentacion que para la utilidad"
(195). Ahora bien, en el Infantado se hizo también la transicibn ha--
cia la nueva estética de corte italiano, que la propia familia Mendo-
za estaba introduciendo en Espafia en las mismas fechas a traves de
otras construcciones. [Las caballerizas, que el segundo Duque mandd
levantar en 1,499, marcaron el paso a las formas renacentistas con -
sus arcos de medio punto, sus columnas y capiteles, De similares cg_

racteristicas al Falacio del Infantado era el de Jabalquinto, levantado

por el propio Guas en Baeza.

En la misma ciudad de Guadalajara debib tener distintas re
sidencias el Cardenal Mendoza, el tercer rey de Espafia, como marco
para su entorno cortesano, de las que solamente nos queda el testimo-
nio de los contemporaneos, como en el caso de Munzer, que visito y -
describib el palacio (196). Merino sefiala que este palacio cra poco —
anterior al del Infantado y de caracteri{sticas parecidas, entre gbtico
y "mudejar't, describiendo los suniuosos salones, la galeria abicrta -
al jardin, las aves que alli hablia, la fuente de la que habla Munzer, ...
(197). La introducibn en Espafia de la tipologia de palacio renacentista
fue llevada a cabo por la misma familia Mendoza con la construccibn -

del palacio de Cogolludo a cargo del arquitecto Lorenzo Vazquez.
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En defintiva, la arquitectura palaciega del reinado de los -
Reyes Catblicos no comporto importantes novedades con relacibn. a -
la tradicion inmediatamente anterior, Desaparecido por voluntad de
la Corona el caréeter defensivo que representaban las torres y alme~
nas, las construcciones asumieron un sentido urbano del que antes ha,
bian carecido; pero sus formas se mantuvieron fieles al lenguaje de la
arquitectura "mudejar'l, subrayando la diferencia, que sefiala -~ -
Chueca, entre el tratamiento de la arquitectura civil y la arquitectura
religiosa. Este hecho determind la consolidacibn del modelo de pala-
cio como una tipologia independiente dentro de la arquitectura del rei_
nado. El supuesto desinterés de los Reyes por el problema del palacio
se desmintib, en efecto, con la construccidn de la sobe rbia Hospederia
de Guadalupe, en la que, por otra parte, se consagrd el medelo de resi
dencia con las habitaciones del Rey y la Reina situadas a ambos lados
de una gran sala central que se asocia al tipo de palacio de origen mo-
risco del circulo de Toledo y que los Reyes Catblicos asumieron como

una tipologia propia,



D). La planta cruciforme de los Hospitales.

La nueva ideoclogia estatal de la que participd la Monar- -
quia de los Reyes Catblicos determind la asuncibn de nuevas funcio-
nes por parte de la Corona, funciones que, como la beneficenciag, -
que, junto a la ensefianza y la difusibn de la cultura, hablia estado a
cargo de la Iglesia durante la Edad Media, En relacibn con este prg
blema ha de interpretarse la fundacibn de los grandes Hospitales —
Reales, que supuso un notable desarrollo de la arquitectura eivil. -
Esta con la incorporacibn de la nueva tipologfa de Hospital Real asu-
mid por primera vez en la Historia el carhcter‘d%r‘guitectura publica,
puesto que el desarrollo de lo'plblico" ha sido considerado como una
de las caracteristicas que diferenciaron el Estado Moderno de los -
comportamientos politicos inmediatamente anteriores (199), Ahora
bien, la fundacibn de los Hospitales Reales, adem&s de las referen-
cias a la ideologia de lo "publico", puso de manifiesto - -
otros aspectos de interés en relacibn con el desarrollo de la nueva -
mentalidad estatal. Los nuevos hospitales, segln comenta Felez re_

tiriendose al Hospital Real de Granada, se convirtierecn en elemen—

tos de goncentracibn y burocratizacibn, concebidos para reunir en un
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sblo edificio todas las labores hospitalarias de la ciudad y para aco-
ger a un nlimero heterogéneo de individuos: enfermos, mendigos, lo
cos, huérfanos, ...;todo lo cual constituia una referencia a las ca-

racteristicas de la nueva Administracibn, Indirectamente los gran-
des Hospitales Reales ejercieron también una notable influencia so-
bre la vida ciudadana, como se vera en el capitulo correspondiente -
al tema del urbanismo, al eliminar de sus calles los elementos Hex—
tpafios al sistema!!, De esta forma los Reyes ejercieron unas labo-
res de control y limpieza en las ciudades similares a las que desa-

rrollaron en otros aspectos de la sociedad y que se pusieron de ma-
nifiesto con la expulsibn de los judios, el establecimiento del Tribu-

nal de la Inquisicibn o la creacibn de la Santa Hermandad.

Al margen de otras fundaciones de tono menor ~-Hospital
de Santa Maria de Lérida, Santiago de Zafra, Zaragoza, ...—, los
Hospitales mhs importantes que fundaron los Reyes Catblicos fueron
el Hospital Real de Santiage de Compostela y el de Granada; si bien,
con ellos se ha relacionado, obedeciendo a razones estrictamente --
formales, el Hospital de Santa Cruz de Toledo, cuya fundacibn se de- La‘“i‘;ﬁ
be a la voluntad testamentaria del Cardenal Mendoza y que se levantd

ya en tiempos de Cisneros, siguiendo el modelo basico de Santiago y

Granada (200).

Cronolégicamente el mhas antiguo es el Hospital Real de -
Santiago, en cuya fundacibn culmind la tradicion de las instituciones
asistenciales que al amparo de los Monasterios habian surgide a lo -
largo del Camino de Santiago. .En Santiago habla ya un viejo hospi--
tal fundado por el Obispo Gelmirez en el siglo XII, pero parece ser -
que tres siglos después se hacla necesaria la construccion de un nue-

vo hospital, hospital que, siguiendo la tradicion habpia de vincularsea
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la Catedral. Ahora bien, Villamil atribuye a los Reyes Catbdlicos la -
iniciativa de la fundacion del Flospital {(201), quicnos por Real Cédula
dada en Madrid el 3 de febrero de 1.499 otorgaron poder al Dean de
la Catedral de Santiago, Diego de Muros, para iniciar las obras. La
intencibn de los Reyes consistia en haber agregado el Hospital al Mo~
nasterio de San Martin Pinardo, siguiendo la costumbre medieval de
vincular estas instituciones a los monasterios. Este Monasterio se -
encontraba en estado ruinoso y en &l se deseaba reagrupar todos los
monasterios benedictinos de la ciudad (202). Fue al negarse el Mo--
nasterio a satisfacer los deseos de los Reyes cuando éstos decidieron
levantar el Hospital a sus expensas, a cuyo efecto se aplicaron para -
la ejecucibn de las obras, entre otros bienes, un tercio de los yotos -
del recien conquistado reino de Granada, seglin explica Villamil estu

diando las rentas del Hospital (203).

Se procedib entonces a la compra de solares para levantar
el Hospital, adquiriéndose distintas casas particulares y huertas, en-
tre ellas, la del Monasterio de San Martin Pinardo situada junto a --
los muros del Hospital, ordenando los Reyes a bste que proveyeran al
Hospital de toda el agua necesaria (204}, Seﬁale; Villamil que entre -
los nombres de las personas que integraban la comision nombrada al
efecto figuraba el de Enrique Egas, maestro cuya personalidad se ha

asociado con la traza de los Hospitales Reales,

Convencionalmente se ha considerado que el grueso de las
obras se llevd a cabo entre 1,501 y 1.511, si bien, sabemos que es--

tas se continuaron posteriormente; la fachada, que presenta una es—-

Lam.VII

tructura tradicional de fachada- retablo, aungque fue realizada por maes 8710

tros franceses segln la nueva estetica renacentista, se fecha alrede—

dor de 1,516; en torno a 1.520 se iniciaron las obras del patio o lonja



- 176 -

Planta del Hospital Real de Santiago de

Compostela,
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exterior de la fachada principal, obras que se interrumpieron en dig
tintas ocasiones y prosiguieron con mucha lentitud (205). El proyec-
to de Egas para Santiago consistia en reproducir la estructura de los
tres brazos de una cruz griega que confluian en una capilla central, -
con dos patios entre los brazos de la cruz. En el siglo XVIII se com- IT;}EI
pletd el edificio prolongando la eruz y construyendo otros dos patios,
con lo cual la planta de Santiago se equiparaba al modelo de Hospital Lam.VII

14y15
Real que se consagraria en Toledo y Granada.

Las obras del Hospital debieron ejecuatarse por maestros
locales de desigual estilo y formacidon, puesto gue, pese a que su tra
za se haya asociado a la personalidad de Egas, éste, ocupado como -
estaba por aquellas fechas en distintas obras de la Corona, debit ac-
tuar simplemente como una especie de asesor y coordinador general
de las mismas. Enrique Egas realizd, en efecto, esporadicas visi-
tas a Galicia para vigilar la marcha de las obras; la primera en 1505
a peticibn del Rey y, posteriormente, en 1.510 y 1.517. Este hecho,
unido a lo dilatado de las obras, explica que en el Hospital Real de -~
Santiago, al igual que en otras fundaciones de la Corona de la misma
época, confluyeran distintas tendencias estilisticas, aspecto que, cq
mo veremos, se ponia de manifiesto en su fachada, Enrique Egas -
prolongb las formas del Gltimo gbtico hasta bien entrado el siglo XVI,
puesto que en parte de las obras trabajaron maestros de distinta for-
macibn que incorporaron la nueva estética renacentista dedicada espe

cialmente a aspectos decorativos,

Los contemporaneos hablaron con admiracibn del Hospital
Real de Santiago, como fue el caso de Marineo Si_culo (206). A tra-
vbs de esta fundacibn los Reyes Catblicos pusieron de manifiesto su -

interés por los temas asistenciales, la probleméatica de las obras pl-
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blicas y las cuestiones relativas a la higiene y la salubridad que cons_
tituyeron una constante en el pensamiento de tebricos e intelectuales
como Alberti o Filarete. En el memorial que los Reyes enviaron & ~
Santiago se detallan con minuciosidad las caracteristicas que habia -
de tener la construccibn, prestando singular atencidn a la salubridad
v al decoro del Hospital; se especifica cdmo debian ser los suelos, --
las ventanas, las puertas, la distribucion del agua, ...{207). En efeg
to, Felez interpreta la preocupacifpn de los Reyes por estas cuestio- -
nes como una referencia a las doctrinas de los humanistas italianos -
408), 3i bien, la influencia directa de estas doctrinas en Espafia es
un aspecto mas que discutible, es evidente que la actuacidn politica -
de los Reyes Catblicos en materia asistencial constituyb una de las fag
cetas mhs "mode rnas' de su politica. No olvidaron, sin embargo,
los Reyes el valor emblembtico que se asignb a la arquitectura del ~
reinado, indicando expresamente, segln vimos més arriba, que se in

corporaron al edificio sus armas y emblemas (209).

La fundacion del Hospital Real de Granada se inscribe den-
tro de las transformaciones que tuvieron lugar en la ciudad musulma-
na tras la conquista con el fin de adecuar su estructura a las necesi--
dades de la vida de una ciudad cristiana, A este respecto comentt el
viajero Munzer, cuando visito la ciudad, que el Rey habia mandado ha,
cer mercados y derribar la juderia para construir un gran hospi tal —
(210). Ahora bien, la fundacibn y construccibn del Hospital Real ha—
bria de dilatarse aun durante varios afios. El Hospital de Granada -
puede interpretarse como la culminacidn de la politica asistencial que
los Reyes habian desarrollado a lo largo de la guerra de Granada, don
de se unifan el concepto medieval de ‘caridad ceristiana' yla —

nueva mentalidad estatal que estaba en la raiz de la ideologla de lo. -

"'publico, Durante la campafia de Granada se habia hecho famoso
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el llamado "hospital de la Reina!' que acompafiaba a las tro-
pas cristianas y que Pedraza describid en el campamento de Jaén —
con sus seis tiendas para los heridos, botica, cirujanos, ... (211).
Inmediatamente después de conquistada Granada los Reyes fundaron
el Hospital de la Alhambra como uba prolongacibn de los hospitales -
militares; esta institucion ha sido considerada como el antecedente -
proximo del Hospital Real, puesto que sus funciones se vieron incre,

mentadas al asignarle también el socorro de los pobres (112).

El Hospital Real de Granada se fundd por Real Cédula de
los Reyes Catblicos dada en Medina del Campo en 1,504, Pero su -
construceion no se iniciaria hasta mucho después, ya que se suscitd
una polémica sobre la ubicacibn del mismo. Primeramente se pensbd
levantarlo, como en Santiago, proximo a la Catedral, que construida
en el solar de la antigua mezquita mayor de la ciudad llenaba de con-
tenido emblematico y espiritual el nlicleo urbane formado por ésta y -
la Capilla Real; pero mas tarde se opto por ubicarlo extramuros, lo -
cual constituiria una novedad frente a la tradicibn de los hospitales -
espafioles y vinculd el Hospital a las nuevas inquietudes en materia de
higiene y salubridad de los humanistas italianos (213). Por una Cédu-
la dada en Sevilla pot’ Fernando él Catblico.en 1,511 se instd al Cabil
do de Granada para que indicaran un lugar donde levantar el Hospital,
y &ste seffalb, al fin, un pedaze de osario proximo & la Puerta de Elvi
ra. Siete afios después de la fundacion del Hospital se fijo definitiva
mente su localizacibn y pudieron iniciarse las obras (214). IL.a cons-
truccibn del Hospital extramuros determint un ensanche de la Grana-
da del siglo XVI hacia esta zona y creb un nuevo polo de atraccion en

el urbanismo de la ciudad,

Las obras se iniciaron, por lo tanto, hacia 1.511 y en -~
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Granada, Patio de la Capilla,
con los escudos e inicia-

| Catblico y Carlos I en las enju~

Hospital Real de
detalle de las arquerias,

les de Fernando e
tas.
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Hospital Real de Granada, Patio de la Capilla,
detalle de las arquerias, donde puede verse el friso
con la inscripcibn y los emblemas del Emperador,
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1,526 se trasladaron los primeros enfermos desde la Alhambra, En
esta focha estaba concluida, en lo fundamental, la estructura de la ~
cruz griega y del cuadrado exterior, pero quedaba por hacer la de—
coracibn de los patios, las ventanas y la portada y buena parte de ~
los artesonados. El patio de la capilla se acabb, en efecto; hacia -
1.536; es de tipo plenamente renacentista; presenta en lasenjutas de
los arcos medallones con los emblemas de los Reyes Catbdlicos y del
Emperador, mientr'as que en las esquinas pueden verse las iniciales
coronadas de los Reyes, rematando el conjunto un friso con inscrip_
cibn en letras goticas, sefialando la fecha en que concluyeron las —
obras, asi como que bstas se iniciaron bajo los Reyes Catblicos y se
concluyeron por Carlos I. El Patio de los Marmoles, obra de sabor
clasicista que se realizb a mediados del siglo XV1, muestra en las -
enjutas las iniciales coronadas de los Reyes Catblicos y del Empera-
dor, mientras que en mitad de cada uno de los lados figuran las ar--.
mas de los Reyes o el Emperador y corre arriba un friso con los em,
blemas. Se trata de decoracibn de caracter emblemético que evoca,
ba la ornamentacibn de la arquitectura de los Reyes Catblicos, si -~
bien, el tratamiento formal de &sta es ya muy diferente, L.a galeria
de circunvalacion presenta una estructura de tipo gbtico con gruesas
columnas cilindricas, arcos rebajados y capiteles con decoracibn de
bolas, pero en su antepecho muestra una ornamentacion méas italiani,
sante con la divisa de los Reyes Catblicos y la cruz de BRorgofia y ‘las
columnas de Hércules del Emperador. Las ventanas de la fachada -
principal tienen una deoaraci'{an vegetal de tipo renacentista que se -~

distribuye en torno a las iniciales co ronadas de los Reyes,

Escasas son la referencias documentales a la marcha de

las obras del Hospital de Granada. Suponemos a Enrique Egas au—

tor de la traza, pero sabemos poco de sus ejecutores y del papel que
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Hospital Real de Granada (patio de los marmoles).
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Hospital Real de Granada, Patio de los Marmoles, detalle
de las arquerias, con los emblemas de los Reyes y sus ini-

ciales en las enjutas,
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jugb en todo ello el propio Egas. Explica Felez como se nombrb al -
Cabildo de Granada coordinador de todas las obras que la Corona ha-
bia emprendido en la ciudad; a tal efecto liegb a Granada, en los pri
meros afios de la conquista, un nutrido nlmeroc de maestros ¥ artesa,
nos procedentes de otras ciudades andaluzas, que llevaron consigo la
esthtica del Ultimo gbtico de la que participaron la Capilla Real, San
ta [sabel la Real, el Hospital, ..., si bien, como es sabido, andando
el tiempo, la prolongacibn de las obras permitio la introduccibn de la
estitica renacentista (218), La fundamental novedad de la traza con -
relacibn al modelo de Santiago consiste en que en Granada se comple-
to la eruz griega y se inscribid en un cuadrado, con lo cual quedan --
cuatro patios a los que daban las distintas salas, donde se distribuian
los enfermos. Por otra parte, la capilla ge desplazb a uno de los pa-
tios, quedando el crucero, a diferencia de Santiago, compartimentado
en dos pisos.
:

El modelo de hospital con planta cruciforme y cuatro pa- -
tios que se consagrd en el Hospital Real de Granada es, sin lugar a -
dudas, el aspecto mas interesante que presentan los Hospitales Rea—
les desde un punto de vista estrictamente formal, Esta planta era ra,
dicalmente distinta de la de los hospitales medievales, constituidos ~
por una finica nave rectagunlar que acababa en una capilla octogonal,
y suponia la asuncion de un modelo de hospital mucho mas 'racional"
y "avanzado', en el que se atendia a los oriterios de higiene y salubri,
dad que aconsejaban la distribucibn de los enfermos en salas que estu,
vieran bien ventiladas, garentizado conla organizacibn de los cua~
tro patios. Todo ello ha llevado a cansider-ar que la planta de los -~
Hospitales Reales respondia a un modelo "r;enac entista impor

tado de Italia, donde se habria desarrollado, poniendo asi de mani--

fiesto la penetracion en Espafia de las primeras influencias del arte
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ada (entreplanta).

Planta del Hospital Real de Gran
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Planta del Hospital Real de Granada (

principall,
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italiano a principios del siglo XVI, Aunque Egas, fiel a su tradicibn,
: ¢ I : 1 ;

ejecutara las obras seghn las "areaizantes' formasde la arqui,

tectura gbtica tradicional, entrando en contradiccibn con lo "racio-

nal® y "moderno" de su estructura.

El Hospital Mayor de Milan, obra de Filarete, ha sido -
considerado como la cabeza de serie de los hospitales cruciformes,
Se trata de una monumental construceion, concebida como el Cas- -
tello Sforzesco,como un emblema alusivo al prestigic del mecenas -
(216), que esth formada por dos estructuras cruciformes -con sus -~
cuatro patios menores, ala manera del Hospital de Granada~, sepa-
radas por un enorme patio central. Se sabe que habia una copia del
cbdice de Filarete en Valencia en la Corte del Duque de Calabria, pe,
ro no puede asegurarse que éste, ni la idea de hospital aue sustenta,

fueran conocidos por Egas (217),

En relacibn con la posible influencia en Espafia del mode-~
lo de Filarete, Felez recuerda la presencia en Granada del humanis-
ta milanks Pedro Mértir de Angleria como Capellan de la Catedral -
en las mismas fechas en las que se ooncebi.ip el proyecto del Hospiw-
tal. Angleria, como buen humanista, era un hombre muy preccupado
por los temas asistenciales, como se demuestra en la carta, que en
plena guerra de Granada, dirigit al Cardenal Sforza, djascribibndole
el hospital de campafia que acompafiaba a las tropas cristianas, que
comparaba por su eficacia al Hospital del Santo Spiritu y al Hospital
Mayor de Milan, El destacado lugar que el humanista ocupt junto a
los Reyes y su amistad personal con el Conde de Tendilla (218}, go--
bernador general del reino de Granada y, por consiguiente, coordina,
dor de las obras que alll . habia . empezado la Corona, permite a la

autora aventurar la hipbtesis de que Tendilla pudiera haber conocido -
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Fig. A: Alzado y planta del Hospital Mayor de Milan, 3
Fig, B: Planta del Hospital de Santo Spirito (Romal}.
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" a traves de Angleria las caracteristicas formales del Hospital de Mi_

lan {219), pero no hay constancia documental de ello,

Parece, sin embargo, mas fundado atribuir el origen de -
la planta cruciforme a la evolucidn del modeleo del Hospital de Santo -
Spiritu en Sassia (Roma), Este Hospital, obra de Baccio Pontelli, -
obedecib a la fundacibn de Sixto IV y respondia a un modeio de edifi-
cio de nave lnica que acababa en una capilla visible desde la nave, —
Muy pronto hubo muchas instituciones filiales del Hospital de Santo -
Spiritu en toda Europa, y hasta cien de ellas en Espafia (220), y su —
estructura se fue complicando con el correr del tiempo., Ahora bien,
estos hospitales carecian de la unificacibn estructural del modelo de
Filarete, pero presentaban ya la estructura de las tres crujias que -
conflufan en el altar y los dos patios a ambos lados de la crujia cen-
tral, Este fue el modelo que se empled en Santiago, puesto que Az~
carate ha demostrado que los otros dos patios fueron obra muy poste_

rior y no tienen nada que ver con el proyecto primitive (221).

La planta cruciforme tal y como la vemos en Toledo y Gra,
nada aparece como el fruto de la racionalizacidn de un modelo que se
fue madurando a traves de la arquitectura hospitalaria medieval y -
que en Espafia se ensayb en Santiago y culminb en Granada. La es-
tructura en patios constituia una referencia a la costumbre medieval
de albergar a los enfermos en torno a los claustros de los monasterios,
mientras que la situacion de la capilla en el cruce de los brazos de la
cruz, con el fin de que los enfermos pudieran asistir a los oficios, re,
mitia a la tradicion del Hospital de Santo Spiritu, Por otra parte, la
planta cruciforme constituyo el modelo mas idoneo para desarrollar -
las teorias sobre la salubridad, la higiene, la distribucion del espa-~
cio, el control y vigilancia de los enfermos, ete., que constituyeron

el ideario de la filosofia asistencial de la época. Por su parte, Fé—
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lez interpreta la planta cruciforme en relacibn con las doctrinas neg,
platonicas y el valor que la cultura del Renacimiento asign¢ a las -~
plantas centralizadas (222). El hecho de desplazar la capilla a uno -
de los patios y compartimentar el crucero en dos pisos en el Hospi-
tal Real de Granada parecia, sin embargo, ir en detrimento del sen-
tido racional y carhcter centralista del modelo de planta cruciforme,
que centralizaba el edificio en el crucero y facilitaba desde alli un —
control mas eficaz de los enfermos, Ahora bien, Felez explica que
hubo dos razones que justificaron la solucién de Granada; en primer
lugar, el crucero abierto impedia mantener el ambiente confortable,
generando corrientes de aire, y una atmbsfera habitable, facilitando
el contagio de gérmenes y enfermedades, aspecto que ha de interpre-
tarse como una referencia a las 'modernas” teorias sobre la higiene
vy salubridad; con la divisién del crucero se evitaba también la cons-
truccibn de un cimborrio muy elevado, que hubiera supuesto una notg,
ble dificultad constructiva. Il.a planta baja estaba rematada por una -
sblida cubierta, mientras que en el piso alto, tal vez concebido como
capilla, puede verse una rica decoracibn al guste gbtico, rematada -
por un airoso cimborrio que domina la silueta del Hospital (223). Hay
que recordar como sblo en Santiago se maniuvo la capilla en el cruce
ro, puesto que ya en Toledo se optd por desplazarla al fondo de la -

crujia principal.

- o0oQooo -
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Véase el capitulo correspondiente de la Histoire de l'Art -
dirigida por André Michel Bertaux dedica un capitulo al eg
tudio del arte del Renacimiento en Espafia y Portugal; por

primera vez se indidualiza el estudio del arte de los Reyes
Catblicos, que cobra una entidad propia, y se propone el -
tsrmino "estilo Isabel!, En un ciclo de conferencias
qe pronuncib més tarde Bertaux en Espafia propuso dicho -
termino a los historiadores espaficles,

Bertaux comenta:

NEl arte de los Reyes Catblicos, que sobrevivido a los sobe,
ranos que de &l se sirvieron, no tiene todavia nombre en -
la Historia. Podemos darle el nombre de la Reina, que de-
jb en su creacibn de Miraflores las pruebas de su predilec,
cibn por lo que habia de mas rico y més original en las --

obras de su tiempo', CAMON, La arquitectura y la orfe-—

breria espafiola del siglo XVI , Madrid 1.960, pag. 1, re-
cogiendo las palabras de Bertaux.

TORMO, ''Las conferencias de M. Emile Bertaux en el ~-
Ateneo y en la Universidad (el estilo Isabel) El arte Espa-
fiol (1,912), pag. 112, Tormo en este trabajo narra y co—
menta las conferencias de Bertaux,

Véase TORRES BALBAS, Arquitectura gbtica, Ars. Hispg
niae, tomo VII, Madrid 1,952, pag. 328, donde los comenty
nios del autor demuestran la fortuna que tuvo el termino -
lestilo Isabel! en la historeaografia poste -

rior,

TORMO, Op, cit,, pag. 111, El autor sefiala las diferen-
cias entre Castilla y el Levante catalan, donde se habia -
desarrollado una arquitectura gbtica civil propia,

AZCARATE, "'"Sentido y significado de la arquitectura his,
pano-flamenca en la Corte de Isabel la Catblica, Boletin

del Seminario de Arte v Arqueologia de Valladolid (T.971)

pag. 202,
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(8)

(9)
(10)

(11)

(12)

(13)
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CAMON, Cp, cit., pag, 1. En este trabajo el autor pre—

sentd su particular interpretacidon del problema, que se -

ha convertido en un clasico para el estudio y la interpreta_
cibn del arte de los Reyes Catblicos,

Comenta Camon Aznar:

NFernando el Catolico no se linitdo a autorizar oficialmen-~
te fundaciones de caracter regio, sino que le interesaban
con verdadera alicibn problemas arquitectbnicos, y a su -
decisivo impulso personal se debe ese caudaloso brotar de
construcciones religiosas y profanas por los reinos de Es_|

pafia'', Op, cit., pag. 4.
Op, cit,, pag. 10.
Op, cit., phgs, 9-14,

AZCARATE, Op, git., pag. 200,

Este autor debe considerarse como el mayor especialista
sobre la figura de Juan Guas, arquitecto de la Corona, y-
por extensibn un buen conocedor del arte de los Reyes Ca,
thlicos. Cuenta al respecto con una amplia bibliografia, a
la que deberé hacer en lo sucesivo constantes refe rencias,
Ahora bien, sus trabajos sobre Guas le han llevado a espe
cializarse fundamentalmente en el campo de la arquitectu-
ra, centrandose en lo que &l denomina "escuela de Toledo!,
de la que Guas es la figura central, para cuyo estudio son
imprescindibles las obras de Azcarate, si bien, otros as-
pectos del arte del reinado aparecen tratados de una mane
ra mas superficial,

Vease AZCARATE, "La obra toledana de Juan Guas"', Ar-
chivo Espafiol de Arte (1,956), pag. 9.

Escribe Azcarate!

HA 5] se debe fundamentalmente el estilo flamigero impor.
tado por los maestros flamencos que en el primer tercio —
del siglo, adquirirs uns fisonomia nacional en la arquitec_
tura de esta comarca, dando origen a la apricidbn del esti-
lo isabelino o hispancflamenco!!, '"La fachada del Infanta-

do vy el estilo de Juan Guas", Archivo Espafiol de Arte - ~

(1,951}, p&g. 307,

Término con el que el autor denomina a los arquitectos -



(16)

(17)

(18)

(19}

(20)

- 200 -

formados en el taller de la Catedral de Toledo y cuyo tra-

bajo el autor contrapone al de la llamada "escuela burgale_
sall, cuyos representantes mas conocidos fueron Juan y -~
Simbn de Colonia, Vease AZCARATE. Arguitectura gbti-
ca toledana del siglo XV . Madrid 1,958.

Comenta Félez a propbsito de las construcciones en Grana-
da cbmo alli confluyeron distintas tendencias, convirtiéndo-
se este centro en un crisol del que surgib lo que podriamos
denominar el "lenguaje comln de la arquitectura de los Re-
yes Catblicos", Vease El Hospital Real de Grgnada , Grang
da 1,979, p&ag. 36.

Véase el anklisis que del tema se hace en NIETO-CHECA,
El Renscimientg, Madrid 1,980, phg., 76, Recientemente ~

los autores han vuelto a abordar el problema en NIETO y -~

otros, Arquitecturs del Renacimiento en Espafla (1,488 - -
1,599), Madrid 1,989, pags. 18 y ss,

Véase como trabajo fundamental sobre la obra y la persona_
lidad del artista WETHEY, Gil de Siloe and his school, - ~
Cambrige- Massachuset 1,936,

Sobre el conjunto de Miraflores debe consultarse la obra -
clasica, TARIN, La Cartuja de Miraflores , Burgos 1,931,
as{ como cuanto expongo en los distintos capitulos de este -
trabajo,

Veéase LLORENTE, "El Convento de Santa Cruz de Sego-
via', Estudios Segoviangs (1,965), obra monogréfica so- ~
bre este Convento, donde se apunta la hipbtesis que relacig
na esta fachada con la del Convento de Segovia y la del claug
tro de la Catedral de la misma ciudad., La autora identifica
as{ un modelo de portada, en la que representa a los Reyes ~
junto &l tema de la Piedad, que se ha relacionado con el arte
de Juan Guas ¢ de su escuela,

La restauracibn del siglo XIX alterd sustanciaimente la icg
nografla primitiva de la fachada; a este respecto puede re-
cordarse que las figuras originales del timpano sblo pueden
conocerse a través de una vieja descripcibn y dibujo de Ponz,
Han desaparecido también parte de las antiguas desendencias
que debiercon ocupar los Reyes. Una buena descripcibn del -
estado actual de la fabrica puede encontrarse en, MORENA,
NE] Monasterio de San Jerbnimo el Real de Madrid", Anales

del Instituto de Estudios Madrilefios, (1.974),
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{ 21) CUECA, Casas Reales en Monasterios vy Conventos espa-
foles, Madrid 1.966, phg., 125, El autor emplea el termi.
no "templo votivo de la Monarquial, que por extension —
empleo yo tambign, para aplicarlo a San Juan de los Re- -
yes en funcibn de la especial significacion que el edificio -
adquirib en el arte del reinado. Se trata, como veremos,
de la primera obra encargada por los Reyes y fue concebi-
da como Pantebn Real, lo que le convirtidb en un autentico
emblema de la Monarquia,

{ 22) Explica el autor que a pesar de la falta de documentacibn
sobre la construccibn del edificio, las obras debieron ini,
ciarse alrededor de esta fecha ~1,477-, inmediatamente -
después de la victoria de Toro, AZCARATE, "La obra to_
ledana de Juan Guas", phg. 12.

{23) [sabel recriminbd a su arquitecto cuando fue a visitar las -
obras por el escaso desarrollo de las mismas y hubiera -
mandado derribar lo ya construide para ampliar la fabrica
hasta el rio de no haber sido por la intercesion de los frai
les, AZCARATE, Op, cit., pag. 23.

(24) Véase CHUECA, Op. cit., phg. 126, Esto justificaria tam
bitn el desarrollo ornamental e iconografico de la cabece_
ra de San Juan de los Reyes,

(25 ) F&lez recoge y analiza la polémica sobre el emplazamien
to del Hospital, problema que se tratarh con detenimiento
mas adelante; la tradicibn llevaba a emplazar el Hospital -
junto a la Catedral, si bien, se acabb construyéendolo ex-—-

tramuros, Op, cit,, pag, 65y ss.

(26) Fecha del primer contrato con Enrique Egas, ROSENTHAL,

ME]l primer contrato para la Capilla Real de Granada', - -
Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada (1.974) -
phgs, 13-36, Como se vera mas adelante, parece que la -~
traza de la Capilla Real sea anterior a la intervencion de
Egas; Ahora bien, los primeros datos documentales que -
tenemos sobre las obras se corresponden con este contra

to que describe Rosenthal.

(27) _Op, cit,, pag. 22, donde se recoge la referencia al dato.
(28) Vease SANCHEZ CANTON, Libros, tapices y cuadyros -

que posevb Isabel la Catblica, Madrid 1,950, sobre el fil



(31)

( 33)

(34)

(35)

(36)
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mero de piezas que compusieron la coleccibn de tapices -
de la Reina, practicamente desaparecida.

Op, cit,, pags. 101y ss,

E] famoso retablo de Isabel la Catblica, poliptico compues,
to originariamente por cuarenta y siete tablas, era, sin -
lugar a dudas, el conjunto mbs importante del reinado, aun,
que hoy sblo se conservan unas quince tablas en el Palacio
Real de Madrid, La obra se relaciona, como versmos, --
con la personalidad del pintor de la Corte Juand e Flandes.
Vbase como trabajo fundamental sobre el tema SANCHEZ
CANTON, "El retablo de Isabel la Catblica", Archiveo Es=

pafiol de Arte v Arqueologia (1.930) y (1.931), pags. 97~

135 y 149-152,

Vbase BRANS, Isabel la Catblica v el estilo hispanofla- -

menco, Madrid 1,933, pags. (8Y S5,, domnde setterrta -

reconstruir el inventario de los retratos que poseyd la - -
Reina,

Como trabajo fundamental sobre el tema puede consultar-
se la obra de Chueca citada méas arriba, donde se estudia
el tema desde sus origenes medievales hasta los Gltimos -
ejemplos en la Edad Moderna,

Qp. cit., pag. 127.

Vbase como trabajo fundamental sobre el tema PESCA~~
DOR, "La Hospederia Real de Guadalupe!, Estudios Ex-
tremefios (1.965), phgs. 327-357, donde se intenta reconsg

truir 1o que debido ser la Hospederia, hoy destruida.

Vbsase como trabajo fundamental LAYNA, El Palacio del -

Infantado, Madrid 1.941, Sin embargo, eHimeriordetpa_

lacio se encuentra hoy muy deteriorado y han desapareci-
do en parte los artesonados con su rica decoracibn,

FELEZ, Op, cit., pag. 21, Esto conllevs, como se vera
m4s adelante, el problema de limpieza de las ciudades -
que puede relacionarse con 15 actuacion politica de los -
Reyes en otros aspectos y que llevh al establecimiento -
de instituciones como la Inquisicibn o la Santa Herman—

dad.



(37)

(40)

(44 )

(45)
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Vbase VILLAMIL, '"Resefia histbrica de la fundacibn del -
Hospital Real de Santiago", Galicia Historica (1909}, pag.
526 y ss.

Convencionalmente se ha considerado que las obras se ex~
tendieron desde 1,501 a 1,541, aunque continuaron mhs -
tarde,

Con posterioridad se alargd el brazo de la cruz y se cons-
truyeron dos nuevos patios con lo cual la planta de Santia-
go reproduciria el modelo de Granada con su estructura de
eruz griega y sus cuatro patios en torno a los brazos de la
cruz, aunque el proyecto de Egas debe considerarse como
un estadio previo a la consolidacibn del modelo de Grana—
da. Vbase AZCARATE, "El Hospital Real de Santiago', -
Compostellanum (1.965), pags, 505-522, donde se recoge
la documentacibn sobre la marcha de las obras.

Hacia 1.511 se habia fijado ya un lugar para construir el -
Hospital &, extramuros, junto a la puerta Elvira, FELEZ

_Oo, cit., phg. 69.

Sobre el edificio, cuya fabrica ha desaparecido, puede - -
consultarse TORRES 'BALBAS, El ex~convento de San --
Francisco de la Alhambrat, Boletin de la Sociedad Espafio-

la de Excupsiones. (1.931).

Mas adelante volvert sobre el tema, ahora bien, puede --
consultarse AZCARATE, "Documentos sobre Juan Guas™,
Boletin del Seminaric de Estudios de Arte vy Arqueolodia

de Valladolid (1.9607, pag. 247

GARCIA CHICO, "Juan Guas y la capilla del Colegio de ~
San Gregorio de Valladolid!, Roletin del Seminariode Es-
tudios de Arte v Arqueoloqia tt959) Phys+2306—-204H—

Vbase a este respeto ARRIBAS, '"Simbon de Colonia en Va
lladolid", Boletin de]l Seminario de Estudios de Arte y Ar-
queologlia de Valladolid (1.954) y GOMEZ MORENOQ, "A -
propbsito de Simbn de Colonia en Valladolid!, Archivo —-

Espafiol de Arte y Argueologia (1,934), pags. 181-189,

Azchrate cita repetidas veces el dato, vbase entre otros -
trabajos, Arquitectura gbtica toledana del siglo XV, pag.

10.




-~ 204 -

En relacibn con este problema puede consultarse la co- -
rrespondencia entre el Rey y el Conde de Tendilla, bien

a travks de la lectura directa de las cartas, o de su anali
sis en ROSENTHAL, Op, cit,, pag. 16,

En relacibn con la personalidad de Cisneros y su labor --
de mecenazgo en el Arzobispado de Toledo puede consultap
se DIEZ DEL CORRAL, Arguitectura v Mecenazgo, La -
mggen de Toledo en el Renacimiento . Madrid 1, 98?

pags, 49 y ss,

Op, cit,, pags, 60 y ss,

A Miguel Angel Castillo Oreja se debe la bibliografia mas
completa y moderna sobre el Cardenal Cisneros y sus --
obras en Alcalh de Henares con motivo de la fundacibn de
la Universidad. CASTILLO OREJA, "Documentos relati—
vos a la Iglesia Magistral de San Justo y Pastor de Alca-
152 de Henares', Revista del Instituto de Estudios Madrile=

fios, (1.979), pags, 69y ss, - CASTILLO OREJA, El Co-

legio Mayor de San lidefonso de Alcala de Henares, Ma--
drid 1,980, - CASTILLO OREJA, Propuesta metodologi-
ca para el estudio del "estilo C1sner'os” Ponencia presen,

tada al III Congreso Espafiol de H1stoma del Arte, Sevilla
1.980., - CASTILLO OREJA, Ciudad, formas y Stmbolo::,
Alcalh de Henares un modelo urbang de la Espafia Moder-
na , Madrid 1,982,

Vhase CASTILLO OREJA, El Colegio Mavor de San Ilde=
fonso, pags, 47 vy ss,, donde se trata el tema vy se estudia

el proceso de construccibn de los diferentes edificios que
compusieron la Universidad,

Vbase cuanto el autor expone al respecto en su trabajo ci-
tado anteriormente, ROSENTHAL, "El primer contrato -
para la Capilla Real'', Rosenthal rebate la tesis de otros
autores seglin la cual el pobre resultado final de las obras
de la Capilla Real se deberia a la supuesta tacafieria de -
Fernando el Catblico y alirma que el responsable de ello
fue Cisneros, hecho que justifico tambign el que Tendilla
no se atreviera a contrariar al Cardenal,

En relacibn con la difusibn del Renacimiento en los paises
del ceste europeo puede consultarse el estudio eomearniado,



(54 )

(55)

(56)

(57)
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ROSENTHAL, !The Diffusion of the [talian Reinassence -
Style in Western European Art!', The Sisteenth Century --
Journal (1,978), pags., 33-45,

En relacion con la huella que la familia Mendoza dejo en
Guadalajara puede consultarse LAYNA, Historia de Guada-
lajara v sus Mendoza en los siglos XV y XVI, Madrid 1,942,
donde se describen las distintas fundaciones de la familia ~
en la comarca,

La obra y la personalidad de L.orenzo Vazquez aparecen —
estudiadas poer primera vez en la obra GOMEZ MORENQO, -
"Sobre el Renacimiento Espaficl: [ Hacia Lorenzo Vazquez!,

Archivo Fspafol de Arte v Argueologia (1.925), pags. 7-40.

Vease CEPEDA, "El gran Tendilla medieval y renacentis,

ta!, Cusdernos de Higtoria, tomo I, (1.,967), phgs, 159- -
168, y CEPEDA, "Un caballero y un humanista en la Corte

de los Reyes Catblicos!!, Cuaderngs Hispancamericang -~

Vease TORMO, "El sello del Cardenal de Valencia don -
Rodrigo de Borja', Vida intelectual (1.908, pags. 334-403,

En relacidn con las caracteristicas del sepulero y la eje~
cucidbn de la obra puede consultarse DIEZ DEL CORRAL, -

Op, cit,, pag. 31 v ss,

HERNANDEZ PEREERA, Escultores florentings en Espa-
fia, Madrid 1,937m phgs. 8 vy ss,, donde se estudia la - -~
obra de Fancelli realizada en Espafia,

Véase MARTIN, Qp, cit., pag. 105,

"Los artistas servian como funcibn propia a fines de pres
tigio y de representatividad, Se creta un correspondiente -
estilo de representacidon con carfcter peculiar a la finali—
dad de producir un 'efecto!' externo -siempre con intencion
politica- serfa un astilo que sabria prestar los atributos -
del poder y dignidad", Ibidem,

Al respecto puede consultarse la exposicion que se hace
de estos problemas relativos a la realidad de las cortes -



(62)

(65 )
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italianas en CHAS TEL~KEIN, El Huranisme, Barcelona --
1,972, pag. 53 y ss,

Distintos autores han transcrito los documentos que se con
servan sobre la vinculacion de los artistas a la Corte y a -
su trabajo en Espafia, Azchrate tiene una extensa biblio-~
grafia sobre Juan Guas y otros problemas de la arquitecty,
ra del reinado, en la que se transcriben distintos documen,
tos (vbase la bibliografia). Antonio de la Torre en su libro

ya citado, La.Casa Real de Isabel lg Catdlica recoge la -

mencidbn a numerosos artistas entre el personal de la Ca~
sa Real; BRANS, Isgbel la Catblica v el estilo hispanofla-
menco , Madrid 1,952, donde se resefian también algunos -
documentos, Sanchez Cantbn recoge, a su vez, distintos -
documentos relativos a la pintura del reinado, véase, en—

tre otros, SANCHEZ CANTON, ""Los pintores de Camara

de los Reyes de Espafia'’, Boletin de la Sociedad Espafio—
la de Excursiones (1.914), phgs, 62 y ss.

TORRE, La Casa Real de Isabel la Catblica, pags., 226 y -~
$8. ‘

Azcarate denomina de esta forma a los maestros que tra-
bajaron en las tiltimas décadas del siglo XV en la regibn,

por contraposicidon a la '"escuela de Toledo!!", siendo sus -
artistas mas representativos Juan y Simbn de Colonia,

Puesto que franceses debieron ser sus padres, segln se -
desprende del escudo del arquitecto que figura en el claus_
tro de San Juan de los Reyes, vease AZCARATE, "Sobre
el origen de Juan Guas", Aprchivo Espafiol de Arte (1,950),
pags. 255-256,

Véase AZCARATE, ""La obra toledana de Juan Guas' y - -
Arquitectura gbtica toledana del siglo XV,

AZCARATE, "La obra toledana de Juan Guas'', pags. 39

y ss,

En el testamento de Juan Guas se dice!

ten declara que por quanto yo e tenido a mi carge del -
rrey e rreyna mis sefiores la fabrica de sus obras sopli—
co a sus altezas fazer quenta con mis albageas y se les -

pague lo que pareciese de (borrdn) y le fagan merced - -
por mis servicios!', - Texto recogide en AZCARATE, —

IDocumentos sobre Juan Guas'l, pag. 249,
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Vease AZCARATE, Arquitectura gbtica toledana del siglo
XV, phag. 18, estudiando documentos de la Catedral de —-
Avila, donde se recoge la referencia a los encuentros en-
tre la Reina y su arquitecto,

En todo ¢l interior del eficicio puede admirarse la desbor,
dante decoracion de Guas, pero destaca especialmente el -
claustro, con sus paneles de profusa y minuciosa ornamen
tacidbn a la manera de un tapiz de piedra, véase una buena
descripeibn en AZCARATE, "La abra toledana de Juan - -
Guas', pags, 26 y ss.

Vease como estudio global sobre la personalidad de Enri-

que Egas AZCARATE, Arquitectura gbtica toledana del si-
glo XV, phas. 28 y ss,

AZCARATE, "Antonio Egas!, Boletin del Seminario de -

Estudios de Ar'te y Arqueclogia de Valladohdjl 957) pags,

9-17 y_Arquitectura gbtica toledana del sigle XV, phgs. -
26~28,

Vease ROSENTHAL, Op, cit,, "El primer contratopara la
Capilla Realll,

Es muy escasa la bibliografia sobre el artista, sobre cuya
personalidad a penas tenemos datos, puede consultarse - -
TORRE, "Maestre Antonio Inglés y Melchor Alemén, pin-
tores de los Reyes Catblicos", Arte Espafiol (1,963-65), -
pags., 105-110,

La referencia documental a Melchor Aleméan nos dice:

""Melchor Alemén, pyntor. Asento con la Reyna, nuestra
Sefiora por pyntor, en 30-1I[-1492, por su aluala, firma-
do de su nombre; tyene de ragion en cada vn afio 50,000 -
mrs,., los quales le han sydo librados fasta en fin del afio

de 1497 {y hasta 1501)", - TORRE, La Casa Real de [sabel
la Catblica, phg. 99, transcribiendo el documento,

N .. a Michel flamenco, pintor que fue de la Reina nues-
tra seflora gue hava santa gloria . La suma de 115,000 mg
ravedies que se le deblan de su ragion y quitacion por to-
do el tiempo que habia servido a la Reina desde principios
de 1,492, hasta que su alteza finb!' Cita que han recogido
todos los autores que han acordado el tema desde su publi
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cacibn en MADRAZO, Viaje artistico de tres siglos por -
las colecciones de cuadros de los reyes de kspana, bar-
celona 1,884, pag., 9.

BRANS, Op, cit., pag. 80,

Un trabajo muy completo que aporta nuevos datos documen
tales sobre la figura de Michel es TORRE, "Michel Stion,
pintor de Isabel la Catblica", Hispania (1,956), pags. - -
190-200. -

Vease ANGULO, [sabel la Catblica, sus retralos, sus o=
vas v sus trajes , Santander 1.951, pag. 16. La tabla, —
una de las composiciones méas interesantes de la pintura -
del reinado, no ha podido ser atribuida con seguridad a ~~
ninguno de los pintores de la Corte, como se vera mas -
adelante.,

Como trabajo fundamental sobre el poliptico debe consul-

tarse la obra del autor ya citada, SANCHEZ CANTON, -

NE] retablo de Isabel la Catblica!, Ya he atribuido a la -~

atribucibn general del retablo a Juan de Flandes, aunque -
distintos autores, como se vera mas adelante, spstienen -
la atribuciébn de estas dos tablas a Michel.

U Juan de Flandes. Asento con la Reyna, nuestra Sefiora, -
en 27-X-1496, por vn su aluala, firmado de su nombre, —
tyene de ragion por pyntor 20,000 mrs., los quales se han
sydo librados fasta fin del afio de 1497 (y hasta 1500),

WJuan de Flandes pyntor, Asento con la Reyna, nuestra —
Sefiora, por pyntor en 8-111-2498 por vn su aluala, firma-
do de su nombre; tyene de ragibn cada afio 30.000 mrs. —
(librado hasta 1504)"., TORRE, La Casa Real de Isabel la

Catblica , pag. 101, donde se transcriben los documentos.

Vease como estudio fundamental sobre el trabajo y la per-
sonalidad del pintor BERMEJO, Juan de Flandes, Madrid
1.962.

Véase Qp, cit,, phg. 6, donde se explica cobmo el pintor
llegb a Espafla como artista formado y se alude a una po-
sible estancia anterior de Juand e Flandes en Italia, si--
guiendo un cirecuito habitual en muchos artistas del mo—-
mento, lo que se demostraria estudiando los fondos de al,
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gunas de las obras realizadas posteriormente en la Corte
en los que se advierte cierta influencia del arte italiano.

Vbase BRANS, "Juan de Flandes'!, pintor de la Reina y de
Castilla", Clavilefio (1.953), pags. 28-32, Con la atribu-
cibn por parte del autor de los retratos de Palacio y de —--
Windsor a Juan de Flandes, asi como de otras célebres -
tablas (la_muchacha de la rosa de la Coleccion Tysen, en,
tre otras), ha llevado a Brans a considerar que a este pin,
tor se deba la creacibn del modelo de retrato de los Reyes
Catblicos, de medio cuerpo, en posicion tres cuartos, so-
bre fondo neutro, con la particular disposicibn del cabello
con raya en medio ...

TORMO, '"El retablo de Robledo, Antonio del Rincon, pintor
de los Reyes Catblicos!!', Boletin de la Sociedad Castella~

na de Excupsiones (1,904), pags, 477-492,

SANCHEZ CANTON, “Los pintores de Camara de los re-
yes de Espafia't, pag. 75.

Vsase SANCHEZ CANTON, Mito v realidad de Rincon, pin-
tor de los Reves Catblicos, Madrid 1,934, donde se anali-
za el problema con mayor detenimiento,

SANCHEZ CANTON, '"Los pintores de Camara de los re-
yes de Espafia, phgs. 73 y ss., donde se estudia la per—
sonalidad del pintor y los datos que se conservan al respeg,
to,

Sobre el tema puede consultarse también ARCO, "Pedro -
de Ponte u Oponte, pintor del Rey Catblico'!, Boletin del -

Seminario de Estudios de Arte vy Arqueologia de Valladolid

(1.944), pags. 59-77.

Pese a que todos los autores al estudiar la pintura del rei_
nado hacen referencia al documentod e Simancas y a la -
personalidad de Francisco Chacon, el inico trabajo mono_
grafico sobre el artista es GOMEZ MORENO, '"'Francisco
Chachn Pintor de la Reina Catblica', Archive Espafiol de

Arte v Arqueologia (1.927), pags, 115-12U,

Sanchez Cantbn, transcribiendo documentos publicados -~
por ZARCO, escribe!

\Pop fazer bien e merced a vos Francisco Cahbn, vecino
de la muy noble cbdad de Toledo. . ." I'Tengo por bien,,.!
Nseades mi pintor mayor e usades del dicho oficio en todo
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lo a &l concerniente. E otrosi que como mi pintor mayor -
podades defender gie ningund judio nin moro nosea osado -
de pintar la figura de nuestro Salvador Jesu Christo ni de
la gloriosa Santa Maria nin de otro santo ninguno pena ~ -
quel que lo contrario ficiere caya e yncurra enpena'’, - -
"Los pintores de Camara de los reyes de Espaiia, pags. -

67-68,

Vease TORRE, "Maestre Antonio Inglés v Melchor Alemébn,
pintores de los Reyes Catblicos!, pag. 106, donde se citan
y estudian los documentos a los que hago referencia en el -
texto.

Op, cit,, p&dg. 105. Donde se recoge la mencibn a una car_
ta del Rey a la Reina de N&poles, en la que se aborda el —
problema de la politica matrimonial y la falta de retratos -
necesarios para emparejar a los distintos principes,

Vease NIETO-CHECA, Qp,.cit., pag. 46, donde se estu—
dia el problema de la repercusion del mito gortesancg en -

las cortes italianas,

Como estudio monogréfico sobre la personalidad de Fer—
nando Gallego v su e¢lrculo de Salamanca puede consultar—
se GARCIA SEBASTIAN, Fernando Gallegg v su taller de
Salamanca, Salamanca 1,979,

Este artista trabaj6, sin embargo, para el Cardenal Men-
doza en la Catedral de Toledo y, aunque no fuera por en--—
cargo de la Corona, pintd los retablos de San Pedro Mar-
tir y Santo Tomas para Santo Toméas de Avila; de su mar

se conserva también una hermosa Apunciacion en la Car-
tuja de Miraflores,

TORRE, La Casa Real de Isabel la Caiblica, pag. 105.
Op. cit., pag. 100,

Vease AZCARATE, "Sentido y significacibon de la arqui—
tectura hispanoflamenca de la Corte de Isabel la Catolica'l,
pags, 200 y ss,, donde el autor recoge, ademés de una in,
terpretacion general sobre la arquitectura del reinado, —
una extensa documentacibn sobre las obras que se realiza
ron en Medina del Campo poco antes de la muerte de la -
Reina y sobre los maestros que en ellas intervinieron,
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Op, cit., pags. 219-220,

TORRE, Op, cit., pag. 155,

Op, cit., pag, 105,

Vease ANGULO, Op, cit., pags., 30 y ss, Como veremos

mas adelante son numercsas las menciones documentales

a las joyas que poseybd la Reina, aunque .las piezas hayan -
desaparecido. ’

AZCARATE, Op, cit,, pag. 207,

PESCADOR, Qp. cit., donde se estudia la intervencion de
este maestro como ejecutor del proyecto de Guas,

Véase CHUECA, Op, cit., pag. 123. El autor abordaen -
este trabajo el estudio general del problema del monaste
rio-palacio. La estrecha relacibn entre la realeza y las -
instituciones religiosas creb esta tipologia que ha de con-
siderarse como una caracteristica peculiar de la arquiteg_
tura espafiola, que se mantuvo en toda su vigencia en el —
reinado de los Reyes Catblicos, con lo cual habremos de -
hacer constantes referencias al tema,

El Monasterio quodb practicamente destruido despueés de -
la Guerra Civil. Las obras posteriores han permitide que
hoy pueda admirarse parte de la primitiva fabrica (espe- -
cialmente la zona de la iglesia), junto a la que harlevanta-
do el moderno hotel gue sustituye a la antigua hospederia
de la Cartuja. Sobre las caracteristicas generales de la
fundacibn, asi como de los escasos restos que de su fabri,
ca primitiva se conservan puede consultarse BRANS, El -
Real Monasterio de Santa Maria de El Paular, Madrid - -
1,956,

CHUECA, Op, cit., phgs. 140-141, clhustro que se rela,

ciona con una posible intervencion de Juan Guas.

Vbase GOMEZ MORENQ, M2 Elena, Breve historia de la
escultura , Madrid 1,951, phgs. 85-87. Ei mohvo de 1a -
granada aparece también en la decoracibn de otras funda
ciones de la &poca, El Parral, San Jerbnimo el Real, ...
General-mente este motivo se interpreta‘como una alu- -
sibn @ Enrique [V, haciendo referencia a=ilema, seglin se
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explica en el texto; las fundaciones antes mencionadas se -
remontan, en efecto, al reinado de Enrique IV, Sin embar
go, el empleo de la granada puede interpretarse también -
en relacibn con la conquista de Granada por parte de los —
Reyes Catblicos y la: incorporacibn del motivo al escudo -
real, aungue en mi opinion, la segunda interpretacion tie—
ne menos fundamento, ya que la aparicion del granado en-
la fachada de San Gregorio de Valladolid, como se vera -
mbas adelante, no puede tampoco considerarse como una -
referencia embleméatica a los Reyes Catblicos.

BRANS, Op, cit., pags. 51-53.
Vease CHUECA, Op, cit., pag. 146.
Texto recogido en Tarin, Op, cit., pags, 14-15.

Problema al que va se ha hecho referencia mas arriba, vég
se AZCARATE, Arquitectura gbtica toledana del sialo XV,

El padre Sigllenza, historiador de la Orden, narra la fun-
dacibn del Monasterio, SIGUENZA, Historia de la Orden=
_de San Jeroni , Madrid 1,907-1,909, phg. 348, tomo [,

Vease como estudio monografico REPULLES, "El Monas-
terio de Santa Maria de El Parral', Boletin de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernandg {1.913).

RS RE TE L= AT L= e e R e e

Mayor informacion sobre el Monasterio puede encontrarse,
ademhs de en el trabajo citado mas arriba, en TELLO GI-
MENE Z, El Monasterio de Nuestra Sefiora de El Parral ,
Madrid 1,923 y VILLA, "El Real Monasterio de Nuestra -
Sefiora de El Parral!!, Estudios Segovianos, (1.950).

Enriquez del Castillo en su Cronica hace referencia a la -
tundacibn del Monasterio, Vease Crbnica de Enrique 1V, -
phg. 115, edicibn citada en la bibliogralia.

Op, eit., phg. 221,

En efecto, tradicionalmente se ha interpretado el actual -
Monasterio de San Jerbnimo el Real como obra del reina-
do de los Reyes Catblicos, vease a este respecto REPU--
LLES, "Tres fundaciones de los Reyes Catblicos: San -
Juan de los Reyes, Santo Toméas de Avila y San Jerbnimo
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el Real de Madrid", Boletin de la Sociedad Castellana de =
Excursiones, (1,903-1,904),

GARCIA MERCADAL, Viaje de extranijeros por Espafig ¥ ~
Portugal , Madrid 1,951, pag. 481 (a partir de ahora cita-
do simplemente como MUNZER, Viaje por Espafia}. Aho-
ra bien, como se verh mas adelante, en la actualidad ha -
desaparecido la vieja hospederia de los Reyes,

Véase CHUECA, Op, cit,, pags, 162-164,

Como monografia fundamental sobre el tema debe consul-
tarse el trabajo,MORENA, citado méas arriba, donde se -
encuentra una excelente descripeion del estado actual del -
edificio, asi como un estudio de las desgraciadas restaurg
ciones del siglo pasado que en &l se realizaren,

MUNZER, Op, cit., pag, 496, La Hospederia, hoy desapa_
recida, sblo puede conocerse a través de las descripcio-—
nes de contemporaneos, Se trataba, como se verh mas -

adelante, de un auténtico palacio construido al "estilo mu-
dejar!, con sus hermanos artesonados, su decoraciona -
base de yeso y ladrillo, ...

Veéase LADERO, Qp, cit., pag. 115,

Vease BAYON, L'Arquitecture en Castille au XVI sicle, ~
Paris 1.967, phg, 39, si bien, el autor considera que las
realizaciones practicas del reinado no se correspondieron
con los planteamientos tebricos de los Reyes,

Vease BENEVOILO, Introduccibn a la arguitectura, Bue--
nos Aires 1,967, los capltulos correspondientes a los si-~

glos XIV y XV, donde se analiza el proceso de transforma,
cibn de los modelos del Ugbtico clasico'! a fines de la - -

Edad Media,

CAMON, Op, cit,, pag. 5 y ss, Con anterioridad se ha -
hecho referencia a la interpretacion del autor del arte de
los Reyes Catblicos como un 'estilo nacional',

Gbmez Morenc sostiene esta teo. ria en la introduccion a
su estudio sobre Lorenzo Vazquez, GOMEZ MORENC "Ha_
cia Lorenzo Vazquez!, Lorenzo Vazquez, cuyo trabajo -
se ha relacionado fundamentalmente con los encargos de -
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la familia Mendoza, se ha considerado como el introductor -
en nuestro pals de la arquitectura del Renacimiento; el autor
contrapone la innovacion que supuso la aportacibn de Lorenzo
Vazquez al carhcter tradicional del arte de los Reyes Catdli-
Cos,

Vease BAYON, Cp, cit,, pag. 35.

Op, cit., pag. 30,

Véase CAMON, Op, cit., pag, 12. Para el autor uno de los
rasgos nacionalistas del Yestilo! vendria dado por el modelo
que &l denomina lliglesia de los Reyes Catblicos! y que consti
tuye la sintesis de distintas tendencias naciohales,

Véase el estudio general del autor, BENEVOLO, Historia de
la arquitectura del Renacimiento, Madrid 1.974, pag, 474, -
as! como el espléndido anilisis que del modelo de iglesia de

los Reyes Catblicos se hace en NIETO y otros, Qp, cit., pa-
ginas 18-24,

Véase al respecto CATURLA, "Flamigero y Barroco!, Ideas
Estéticgs (1.943), pags. 3-15,

Reflexionando scobre este problema, comenta Huizinga: "El -
arte de la Uiltima Edad Media refleja fielmente el espiritu —
que habia de recorrer su camino hasta eifin ,,, La expresion
plastica de todo lo concebible llevada hasta las lltimas conse-
cuencias, la aprehensibn del espiritu con un sistema sin fin —
de representacibn constituye también la esencia del arte de —~
aquel tiempo ... También este arte aspira & no dejar nada sin
forma, nada sin expresibn simbblica o adorno, El gbtico flami
gero como es el eco sin fin del brgano, resuelve todas las for
mas en una autodesmembracidon, da a cada detalle un ilimitado
desarrollo hasta el Gltime extremo .,. Hay un desatado desbor
damiento de la forma scbre la idea, el detalle ornamental y li-
neas'. El otofio de la Fdad Media, Madrid 1,965m pags, 396-
397.

Vease CAMON, Op. cit,, pag, 10, donde se hace referencia
a la influencia naturalista de origen germéanico en el arte del
reinado,

Explica Torres Balbas que el lltimo tercio del sigio XV se ~
corresponde con el momento de un maximo esplendor - -
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de la decoraciébn del gbtico, coincidiendo ya con su deca--
dencia, sefialando que ol "estilo!! de este periodo fue el rg
sultado de la interaccidbn del gbtico flamigero y 'la inspirg
cibn permanente del espiritu mudlejar de invadir y ahogar

materialmente los espacios con ornamentacibn!!, TORRES
BALBAS, Arguitectura gbtica, pag. 320.

]

Op, cit., pag. 321, asi como CAAMANO, "El hispanoflamenco

y el manuelino'', Boletin del Seminario de Estudios de Arte -

v Arqueologia de Valladolid 1.9065,

" ,,. y que se pusieran las armas reales e inscripciones
en gloria y alabanza de Dios, y de la Virgeny de Santiago
y en memoria de los fundadores'!, VILLAAMIL, QOp, cit.,
pag. 485, -

Véase la descripcibdbn del edificio, hoy desaparecido, en —
AGAPI'TO, "El antiguo edificio de la Universidad de Valla,
dolid", Boletin del Seminario de Estudios de Apte vy Ar- =
_queclogia de Valladolid T1,909-1.910), pags, 294-3027y -
413-417,

Explica Sentemach que los emblemas del haz de las fle-—
chas y el yugo eran los personales de cada uno de los Re-
yes alusivos a la unidad nacional que se logro con el ma--
trimonio de ambos, Frente a otros historiadores, que = —
velan en las flechas una referencia a la inicial F de Fer-
nando y en el yugo una alusion a la Y de Isabel, este au~--
tor puntualiza que las flechas eran la divisa personal de -
Isabel y el yugo de Fernando, puesto que se dice expresa-
mente en la pragmhtica de la acufiacidn de 1,497 que las -
monedas debian llevar ''la divisa del yugo de Mi el Rey y -
la divisa de las flechas de Mi la Reina'', buena prueba de
ello es que después de la merte de la Reina, Fernando no
volvib a usar las flechas, Véase '"El escudo de los Reyes
Catblicos", Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos -
(1,918), phgs. 22-23.

ANGULO, Isabel la Catblica, sus retratos, sus jovas ...
pag. 32.

GOME Z MORENOQ, Breve historia de la escultura, pags,
56-57, vease cuanto ya expuse anieriormente Sobre este -
problema,
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( 143 ) BRANS, El Real Monasterio de Santa Maria del Paular, -
pags. 61-63, Referencia ya citada, asi como la anterior, -
tratando este tema.,

(144 ) Vease, entre otros trabajos del autor, AZCARATE, "La -
obra toledana de Juan Guas', pag. 27, donde se estudia el-
origen del motivo en la iconografia de la Baja Edad Media y
se alude & su presencia en la tumba del Duque de Berry.

{145 ) Vease CEFPEDA, En torno al Estado de los Reyes Catolicos,
pag. 91, donde, como se sabe, se hace hincapte en el mar=
cado carhcter personalista que caracterizb el Estado de los
Reyes Catblicos, |

( 146) Véase la descripcibn de la fachada en AGCAPITOQ, "El Cole~
cio de San Gregorio de Valladolid", Museum (1.911), phg.
939 y ss, La fachada del Colegio de Ban Gregorio, prototi_
po de fachada-retablo, es uno de los elementos mbés intere,
santes del arte de los Reyes Catblicos como su curiosaicg
nografia susceptible, como veremos, de distintas interpre,
taciones, en ella no faltan las referencias emblemaéaticas a
la Corona puestas de manifiesto a través del monumental -
escudo real y, en cierto modo, de los ''salvajes' a que se -
alude en el texto, como elemento heraldico, que trdicional _
mente hablan sido interpretados como una alusion al descy,
brimiento de Amé&rica hasta la interpretacibn de Lozano —
que analizaré mbs adelante,

{ 147 ) W, .. llevando delante de si su pendbn Real y todos los re—
yes de armas y trompetas que en la Corte habia, uno de -
los cuales vestia su cota de armas, en alta voz de hora en
hora, diciendo: ""Castilla Castilla por el rey Enrique'', --

VALERA, Memorial de diversas hazafiag, pag. 3, edicibn

citada en la bibliografia.

{ 148 ) FERNANDE Z DE OVIEDO, El Libro de la Camara del Prin-
cipe don Juan, Madrid 1.870, pags. 145-146,

(149 ) Vease LOZOYA, "La Sala del Solio del Alcazar de Sego—
via'l, Archive Espafiol de Arte (1.940), La Sala se corres
ponde con una reforma de tiempos de Enrique [V y en sus
artesonados al gusto mudejar se incluye, entre otros, el -
tema de los salvajes,

(150 ) Vesase la descripeibn de Layna en Historia de Guadalaja-
ra v sus Mendoza, Madrid 1.942, phg. 413, donde se deg
criben &ste y otros salones del Palacio del Infantade, cu—
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yos artesonados hoy se encuentran en un lamentable esta-
do de conservacibn,

AZCARATE, '"El tema iconogréfico del salvaje'!, Archivo
Espafiol de Arte (1,948), pags. 81-99. -

Vbase FRANCASTEL, El retrato, Madrid 1.978, phg. 71
y ss,, donde se estudia el origen del tema del retrato a —
traves de la iconografia religiosa y singularmente de la re

presentacibn del donante .

Op, cit., phgs. 71-76, Y, por consiguiente, un anteceden
te de la aparicibn del retrato como género independiente. -
A este tipo iconografico respondian algunas tablas muy re-
presentativas del arte del reinado, como la famosa Virgen
de los Reyes Catblicos del Museo del Prado, que se estu-
diaran en su momento, en las que los Reyes se represen—
tan en actitud orante ante la Virgen acompafados por San-
tos,

Viase como monografia fundamental sobre esta fachada -

ARRIBAS, "'Simén de Colonia en Valladolid",

GOMEZ MORENO, ''Hacia Lorenzo Vazquez', pags., 7y -
ss, ‘

CASTRO, UEl Convento de Santa Engracia', Seminario -
Pintoresce (1.856), pags. 4~5, Relacionado con el'arte —
de los Reyes Catblicos en virtud de la iconografia de la fa
chada, aunque se trate de obra del siglo XVI1 de estilo re-
nacentista,

Vease GALLAY, "“Los retratos de los Reyes Catolicos de
la portada de Santa Engracia de Zaragozall, Seminario de
Arte Aragonts (1,945), pags. 7-13.

Véase LLORENTE, Op, cit,, donde, como ya se ha dicho,
la autora relaciona esta fachada con otros ejemplos de la

tpoca (El Paular, el claustro de la Catedral de la misma

ciudad) en la que se representa también a los Reyes, jurn_
to a una imagen de la Piedad,

Vease BATAILLON, Erasmo v Espafia, México 1,966, -
El autor, en este estudio general sobre la espiritualidad
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espafiola en el siglo XVI, explica en distintas ocasiones ©g
mo la renovacibn espiritual que se dejo sentir en Espafia -
en la primera mitad del siglo se baso en una relectura de -
las Escrituras y en una vuelta a las fuentes de la Patristi-
ca, lo que justificaria la incorporacibon de los Evangelis- -
tas y los Padres de la Iglesia a la iconografia de distintos
edificios y monumentos,

La bibliografia sobre el edificio es escasa, vease TORRES
BALBAS, !.,, Santa Maria de Aranda de Duero (Burgos)',

Arquitectura (1.919).

Vease la descripeibn mas cpmpleta sobre esta fachada que
se ha publicado en ARRIBAS, Op, cit.,

Vbase HERNANDE Z, "Juan Guas maestro de obras de la
Catedral de Segovia'l, Boletin del Seminario de Arte v Apr-
queolodia de Valladolid (1,947 pags. =100 A e inter—
vencibn de Guas en la Catedral de Segovia se debe funda—
mentalmente la ejecucibn del claustro, En pleno siglo XVI
se trasladd la Catedral a su actual emplazamiento y se -
sustituyb la fabrica primitiva por el edificio renacentista,
pero se trasladb el claustro de Guas; la portada que comen
to se encuentra en la actualidad incorporada al interior —
del edificio, Explica Hernandez que las obras del claustro
se ejecutaron entre 1,484 y 1,486 por encargo de la Reina,

Vbase ol trabajo de LLORENTE citado mas arriba.

SANCHEZ CANTON, "Dibujo original del arquitecto del -
siglo XV Juan Guas para San Juan de los Reyes de Toledo',

Arquitectura (1.959), pags. 335 y ss.

AZCARATE, "La obra toledana de Juan Guas'', pag. 18, -
En la actualidad se accede al interior de la iglesia a tra—
vbs de una sencilla portada de tiempos de Felipe II,

GARCIA CHICO, "Juan Guas y la capilla del Colegio de -
San Gregorio do Valladolid", Boletin del Seminario deks:

tudios de Arte v Arqueoclogia de Valladolid (1.950}.

LOZANO, "El simbolismo de la fachada de San Gregorio
de Valladolid!", Traza v Baza (1,974}, pags. 7-14, donde
se hace la interpretacion mas moderna y sugestiva sobre
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el contenido iconografico de esta fachada.

Qp, cit., pag. 13,

Véase FERRANDIS, Intentaprios , Madrid 1,843, pags.
69 y ss, donde se transcribe el inventario del "“tesoreo't, —
junto a otres documentos del reinado,

A este respecto puede consultarse el trabajo de L.ozoya ci
tado anteriormente, en el que se alude a las reformas que
tuvieron lugar en el Alchzar de Segovia durnate el reinado
de Enrique IV,

Vkase, a titulo de ejemplo, la descripcion de una audien-
cia en el Alchzar de Sevilla, FULGAR, Crbnica, pag. 323,
texto que se reproduciré mas adelante.

Problema al que se hace referencia, si bien, centro mi -
trabajo en Castilla, puesto que el arte aragonés del perioc_
do obedece a una problemhtica diferente. Véase la referen
cia a las obras que . emprendieron los Reyes en Zarago,
za en CAMGM, Op, cit,, pag. 13.

El tena se trata, como es sabido, fundamentalmente, en
el estudio de Chueca citado anteriormente.

Vease Qp, cit., phg., 123,

Tema al que ya he aludido anteriormente, vease Minzer,
Op, cit,, pag. 401.

Aspecto tratado anteriormente, CHUECA, Op, cit., pags,
164-165,

.

San Juan de los Reyes sufrib importantes destrozos en la
Guerra de la Independencia, desapareciendo como conse-~
cuencia de ello une de sus claustros. Sin embargo, no --
hay noticias documentales de que los Reyes habitasen en
su Convento de Toledo, hecho que podia estar justificado
por el progresivo interes que fue adquiriendo para el rei_
nado el Sur con la guerra y posterior conquista de Grang
da. Vease Op, cit., pag, 125,

Dice la leyenda que la silleria fue realizada por un judio,
a quien se conmutb la pena por la ejecucibn de la obra, -
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ROSELL, "La sillerfa del coro de Santo Tombs de Avilall,
Museo Espafiol de Antigliedades (1.874),

{ 179) CHUECA, Qp, cit.,pag. 135y ss.

( 180) Véase PESCADOR, ""La Hospederia de Guadalupe', Estu--
dios Extremefios (1,965, pags. 333-334,

(181 ) CHUECA, Op, cit., phg. 169,

(182 ) "T_os monarcas castellanos tienen en el monasterio un ver-

dadero palacio con estancias, patios, ete, todo construido -
y decorado con primor, A la sazbn estaban en &l varios ser,
vidores de la reina, custodiando muchas cajas conteniendo
el regio equipaje, pues esperabase la visita de los reyes. -
Vimos en estas habitaciones muchos papagayos, uno de ellos
de cinco colores, porque era gris su cabeza, el cuello ver-
de, la pechuga negra, la cola encarnada y las alas de un -—
azul que iba convirtiendose en verde hacia el extremo de -
las plumas., La reina gusta sobre manera de este monaste-
rio al que llamaba su paraiso y cuando reside en &l reza to_
das las Horas canbnicas en su magnifico oratorio, construi,

do sobre el coro'', MUNZER, Qp, ¢it., pdg. 396,

( 183) Véase la descripeibn de la planta en, PESCADOR, Op, cit.,
pags. 347-348,

(184 ) Op, cit., pag. 346.

( 185 ) Vbase la descripeibn del artesonado en Op, cit., pag. 350,

(186) Véase Op, cif., pag, 351,

( 187) Op, cit., phg. 352, donde se describe el rico artesonado.

(188 ) CHECA, Op, cit,, pags. 175-176, El palacio de Santo To-
mhs de Avila roproductia de Torma simplificada la misma

estructura de palacio mudéjar.

{ 189) MONJE, "El Monasterio de Guadalupe'', Seminario Pinto-
resco 1,847,

{190 ) Azchrate, describiendo el palacio de Medina del Campo -
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cuando murib Isabel la Catblica, explica que bste respon-

diq al tipo popular en la arquitectura civil castellana, es -
decir el de la arquitectura mudejar, con su estructura de

patios, huerta y varias salas susceptibles de ser divididas
por paredas que ne cubren con adornos de yeseria y tapi—
ces, Vease laobra,"Sentido y significado de la arquitectu—
ta hispanoflamenca ,,,", pag. 202,

Vease CAMES, '"Lo morisco en el arte de los Reyes Ca-
tolicos", Revisia de Archives Biblistecas—y Musess: - -
(1.951), pags. 623-635,

Véease CHUECA, Qp, cit.. phg. 137. Seglin se ha comen—

tado con anterioridad, este autor sefiala el contraste entre
los restos de la entrada privada al palacio que &l identifi-
ca en el exterior del edificio y la sobria apariencia del --

resto de la fébrica del Convento, Ahora bien, las salas -

del palacio han perdido su aspecto primitivo al haberse —-
transformado actualmente en las salas del Museo de Arte

Oriental de la Orden,

Vease AZCARATE, "L.a fachada del Palacio del Infantado
y el estilo de Juan Guas!, En este palacio han desapareci-
do las almenas y los elementos de caracter defensivo que
habian caracterizado las residencias nobiliarias de la Edad
Medisa; los Reyes habian ordenado eliminar estos elemen—
tos defensivos, a fin de contrarrestar el poder de la noble_
za y convertirla en urbana; ello justifica el que en la Hos-
pederia de Guadalupe falten las almenas y aparezcan las —
torres de la fachada s6lo como un recuerdo del anterior —
sentido defensivo de los palacios, En efecto, no podemos -
hablar de la existencia de palacios propiamente dichos has
ta la construccion del Palacio del infantadopor Guas y del -
de Cogolludo por Lorenzo Vazquez, que constituyen como
se ha dicho, el primer ejemplo de palacio urbano, Ante- -
riormente se trataba simplemente de la edificacion de cas
tillos, adaptados a las necesidades de las viviendas sefio—
riales, pero sin perder su valor defensivo; el mismo Guas
trabajo también para la familia Mendoza en las reformas -
del Castillo de Manzanares el Real, vease ASUA, "El Cag
tillo de Manzanares el Real!', Arte Espafiol {1914~1915),

Como monografias fundamentales sobre este palacio deben
consultarse los trabajos citados mas arriba, LAYNA, El
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Palacio del Infantado de Guadalsiara,, Madrid 1,941 e His-
toria de Guadalajara vy sus Mendozas, Madrid 1,942, pags.

403 y ss,, vollmen 2,
MUNZER, Op, cit., pag. 409,

Minzer después del Infantado visito la casa del Cardenal -
Mendoza y refiere:

It,,. tenia un grandioso palacio con dos galerias y una es-
tancia y pequefias camaras en cada uno de sus lados, deco,
radas con dorados artesonados de dibujos y colores diver-
sos; con salas que dan al jardin con columnas de marmal ¥y
gran cantidad de oro en su adorno; hermosa capilla, larga,
pero no muy ancha, en cuyo altar vess la cruz que fue del
Cardenal v un retablo con excelentes pinturas que represen
tan a San Pedro, San Pablo, la Virgen y a los lados San —
Gregorio y Santa Elena; y fresco jardin con fuente en su -~
medio para regarlo!. Op, cit., pags. 409-410,

Vease MERINO, El Cardenal Mendoza, Barcelona, 1.942,
pag. 215,

GOME Z MORENO, ""Hacia Lorenzo Vazquez', pags. i6y
88,

Ios limites entre los "'plblico! y lo "privado' estaban des,
dibujados en la Edad Media; al asumir el Estado Moderno
nuevas funciones, como la beneficencia antes asignada a -
la Iglesia, junto a la ensefianza, estos limites se hicieron
mhs patentes y el Estado encontrd en el ambito de los '"'ply
blico" su funcibn propia, Véase el desarrollo de esta pro-
blematica en FELEZ, Op, cit., pags. 10 y ss.

Vbase, ademés de la bibliografia general sobre el tema, -
PASTOR, "El Hospital de Santa Cruz de Toledo!, El Ar—

te Espafiol (1.952), asi come, DIEZ DEL CORRAL; O -

cit,, pag. 188 y ss.

VILIAAMIL, Op. cit., pag. 450,

_Op, cit., pag. 451,

Op. cit., pag. 525.

Op, cit., pag. 457 y ss.



( 205 )

(206 )

(207 )

(208 )

(209)

(210)

(211)

(212)

{213)

- 223 -

Véase Op, ¢it., pags., 515 y ss.

NEn Santiago de Galicia hicieron un venerable templo y un
hospital muy honrado llamado de Santiago, en el cual se -~
acogen los peregrinos, obra por cierto muy piadosa y ne-
cesaria!, Marineo SICULO, Vida y hechos de los Reyes
Catblicos, phg. 79.
Escribe Villaamil:
NAtentos a la higiene y comodidad de los acogidos ordena-
ron que el suelo de los dormitorios e camaras baxas seax
solado de buencs vigones rrecios de rroble, pordue Eeg —
mas guardado de la humedad; que los tejados se hagan bien
guarnescidos et fortalecidos, de su cal e betun, comg es—
ten bien quardados del aqua e del aire; que 1as ventanas
_puertas sean muy bien labradas et juntas como _en Araqon;
porque no entre el aire por ellas, y que se haga.el hedifi-

cio de manera que al patio suban por cinco b seis escalo--

nes poraue esto fage la casa mas ,,, alegre e mas sang, -
..., Recomiendan que ¢on diligencia se procure venga --

agua h cada uno de los dos patios, en su fuenle, ¥ de alli -
se deribe o cozinas e letrinas". Op, eit., phg. 456.

FELEZ, Op,. cit., pag. 56.

VILLAAMIL, ibidem, anteriormente se ha aludido ya a es
te problema, reproduciendo la cita concreta,

MUNZER, Op, cit,, pag, 358,

Vbase ol texto de Pedraza en RODRIGUEZ VALENCIA, --
Isabel la Catblica en mi opinibn ,, ..., Valladolid 1,970, -
phg. 549, volumen I,

Vease FELEZ, Op. cit., pag. 67. Puesto que en este pe-
riodo los hospitales no se limitaban a acoger a los enfer-
mos, sino que en ellos se alojaban también los dementes,
los huérfanos, los pobres, ....

Vease CHECA-DIEZ DEL CORRAL,, El Hospital Real de ~
Granada vy el Hospital de Santiaqo de Ubeds, ponencia pre.
sentada al 111 Congreso Espafiol de Hisforia del Arte, Se-
villa 1,980, pag. 8-9, donde se estudian y comentan las -
doctrinas de Alberti y Filarete sobre la edificacion de los
hospitales fuera de las ciudades.
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Vease FELEZ, Qp, cit,, phg. 68,

Op. cit,, phgs., 76-80 y 92 y ss,, donde se resefian los —
nombres conocidos eh relacibn con los contratos a cante-~—
ros y compra de materiales para las obras del Hospital -
Real.

Vbase en relacibn cen el sentido emblemético y el valor -
arquitectbnico del Hospital Mayor BENEVOLO, Historia -
de la Arquitectura del Renacimiento, phg. 214.

Vbase CHECA~DIEZ DEL CORRAL, Op, cit,, pag. 12.

En relacibn con la amistad entre Tendilla y Angleria pue-
do consultarse CEPEDA, YUn caballero y un humanista ~
en la Corte de los Reyes Catblicos',

FELEZ, Op. cit,, pags. 65-66.

Vease PALM, Los hospitales antiquos de la Espafiola, -
Ciudad Trujillo 1,950, phg. 10, donde se estudia la influen
cia del modelo en América,

Problema al que ya hice referencia en otra ocasibn, AZ—
CARATE, "'El Hospital Real de Santiago", Compostelarum
(1,965), phg, 516, El autor estudia en este trabajo la do-
cumentacibn que se conserva sobre la marcha de las obras
del Hospital.

Comenta Félez:

Estos -los Hospitales Reales- poseyendo una decoracion
profusamente gbtica incorporaron definitivamente a la - -
tradicidn de nuestro Renacimiento la planta de cruz con -
altar central, pura expresibn en el fondo de postulados --
neoplasticos y punto de encuentro entre el aflorar de una-
nueva cultura iconografica y la interpretacibn de las rela
ciones posibles entre el mundo y el hombre', Op, cit,,
pag. 66,

Op. cit., phgs. 104 y ss,, donde se describe con detalle
el conjunto,

-~ 000 -
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marco urbano: el problema de
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IIl, 1. - Laciudad prexistente,

A). - La reslidad de la ciudad musulmana v el proble-

ma de las ciudades hispano-musulmanas,

L]

Al concluir la Reconquista los Reyes Catblicos incorpora-
ron a la Corona de Castilla las ciudades del reinc de Granada. En -
relacibn con este hecho puede afirmarse que la intervencibn de los -
Reyes encaminada a transformar la fisonomia y el trazado de estas
ciudades constituyb uno de los aspectos méas sugestivos de la proble
mé&tica del urbanismo del reinado, esta intervencibn, segﬁz? vere-—
mos, se desarrolld a dos niveles igualmente significativos;;'habia - -
en ello un intento de sistematizar la cabtica ciudad musulmana y a la
vez un deseo de transformar la fisonomia de las mismas mediante la
incorporacibn y ' potenaiacibn de los simbolos de la cultura cristiana.
La impronta que el reinado de los Reyes Catblicos dejb en ciudades
como Granada -indudablemente mucho mbs significativa que la que ~
éste dejb en las viejas ciudades del reino de Castilla- se justifica, -
cierto modo, porque los Reyes tras la conquista se encontraron con-
una nueva realidad urbanistica, la ciudad musulmana, que en aquellas

tierras habia perpetuado a lo largo de los siglos sus caracteristicas -
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peculiares,

A lo largo de la Edad Media la ciudad musulmana se fue -
configurando como una realidad con personalidad propia, cuyas ca- -
racter{sticas han perdurado hasta nuestros dias (1). Una forma dis-
tinta de entender la vida diferencia las ciudades cristianas de las my
sulmanas hasta tal punto que Ben&volo basa su sintesis sobre el urbg
nismo medieval en la contr'aposici%_m de los dos modelos (2), aspecto
que se hace mucho més ostensible en el caso del urbanismo medie-
val espafiol, puesto que aqui_. coexistieron las dos culturas durante si

glos (3).

Ambos modelos, el cristiano y el musulmbn, en origen -
presentan un trazado irregular, con calles estrechas y tortuosas —-
constrefiidas por el perimetro de murallas, elemento indispensable,
consecuencia del azaroso pasado guerrero de la Espafia Medieval. -
Fue precisamente la dificultad para alterar la configuracibn de las -
murallas lo que justificd el trazado irregulary casi laberintico de -
las calles, si bien, andando el tiempo, en la ciudad cristiana las my
rallas fueron perdiendo importancia hasta el punto de acabar convir-
tibndose en un elemento de carhcter meramente administrative o fis_
cal, hecho que se puso de manifiesto cuando el reinado de los Reyes
Catblicos garantizd el orden y la seguridad de los caminos {4). Por
el contrario, las ciudades del reino de Granada por efecto de los - -
avatares de la Reconquista mantuvieron sus fuertes defensas amura-
iladas hasta el momento de la conquista cristiana, lo cual, entre - -
otras cosas, potencid la construccidn de voladizos y calles encubier,
tas, como explicaré mas adelante, Por otra parte, mientras en la -
ciudad cristiana el marco de la vida urbana es la calle y las casas se

construyen siempre en torno a las vias de comunicacibn con sus fachg
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das abiertas al exterior, en la ciudad musulmana las casas se cons-
truyeron anarquicamente, dando origen a numerosos callejones cie—

gos, cerradas sobre si mismas, apareciendo pleno de sentido el con,

cepto de patio interior.

La ciudad cristiana tendera a evolucionar hacia organiza-
ciones més complejas, donde iban ganando terreno los espacios 1li- -
bres como escenario del desarrollo de los acontecimientos de la vida
ciudadana, iniciéndose la génesis del concepto de "plaza mayor!
que sera una realidad en el urbanismo de las ciudades castellanas de
de los siglos XVI y XVII (5). Aparecen, asimismo, las calles largas
que ponfanen comunicacion las puertas de la ciudad entre si, alrave.
sando su centro. La ciudad musulmana permanecib, sin embargo, -
estatica, fuertemente fortificada y en su interior compartimentada —
en barrios, sin una &gil comunicacion entre ellos, seglin se despren-
de de la descripeibn de la ciudad de Malaga que hizo Pulgar en ol -~
momento de su conquista por los Reyes Catblicos, & que haré refe--

rencia mas adelante,

La realidad urbanistica con la que se encontraron los Re-
yes Catblicos respondia, por lo tanto, a un variado nimero de mode-
los de ciudades que era la consecuencia de la azarosa historia de los
Gltimos siglos, Junto a las ciudades cristianas, que en si mismas -
constituian una rica tipologia de trazados y soluciones urbanisticas -
(6), persistia ¢l modelo netamente musulman de las ciudados del rei-
no de Granada, que por efeclos de la guerra reunian una ingente po—
blacibn dentro de sus murallas, Pero existia otro modelo en el que-
se puede significar la simbiosos que a lo largo de los siglos se habia

llegado a producir entre las dos culturas; se trata de aquellas ciuda-

des que Torres Balbhs denomina con el término de hispanomusulma-
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nas. Ell trazado complejo e irregular de ciudades como Toledo, -
Guadalajara, Sevilla o Cordoba, antiguos centros importantes de la
Espafia musulmana, constitula una seria advertencia para los Reyes
Catblicos de las dificultades que presentaba la intervencion cristiana
sobre el sinuoso trazado musulméan, En efecto, &sta se habla tenido
que limitar, y se limitard en gran medida en el reinado de los Reyes
Catblicos, a la sustitucibn de los simbolos de la cultura musulmana
por los de la cristiana y a un intento, las mas de las veces frustrado,
de sistematizacibn del trazado, todo lo cual contribuyd a conferir una
fisonomia muy peculiar de estas ciudades. La sistematizacion del -

trazado de las ciudades hispanomusulmanas, si bien, respondia a --

una vieja aspiracion medieval,no pudo aciometerse con: verdadera de-
cisidon hasta bien entrado el siglo XVI. Como veremos, las Ordenan-
zas de la ciudad de Granada datan de 1,55%2; en el illtimo tercic del —
siglo XVI el Ayuntamiento de Toledo intento llevar a cabo la sistema-
tizacion y "racionalizacibdon' de la ciudad, para io cual recopild
las viejas Qrdenanzas medievales, que, segf:m'par'ece, no habian pedi

do llegar a ponerse en practica.

La fisonomia de la ciudad de Toledo se caracteriza por -
una abrupta orografia que dificulta extraordinariamente cualquier in-
tervencion en materia urbanistica, razbn &sta que, entre otras mu--~
chas, seglin explicaré en su momento, justificod la decision de los Re,
yes Catblicos de emplazar su f'undaci'qn'de San Juan de los Reyes a -
las afueras. Todo ello ha permitido conservar hasta nuestros dias -
practicamente intacto el trazado musulman del casco antiguo y ha con_
ferido un sello peculiar a la fisonomia de esta ciudad que la convierte
en un .pr*ototipo de ciudad hispanomusulmana, Cuando el embajador -
veneciano Andrea Navagiero visitd la ciudad en 1.526 le llambd la aten

cidn la falta casi total de plazas, la estrechez de sus calles, lo irre—
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Fig, A: Toledo. Plano del estado actual de una parte de la

antigua juderia.
Fig, B: Toledo. Plano actual de los alrededores de la catedral
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irregular del terreno ... (7). La disposicibn irregular del trazado -
de la ciudad medieval se complica extraordinariamente en el caso de
ciudad musulmana, puesto que, si en las ciudades cristianas es siem
pre posible llegar a orientarse y tener una idea clara de la situacion
del barrio, en las musulmanas la disposicibn anarquica de las casas
dib origen a treados laberinticos de callejas zigzagueantes y callejo~
. I T ) ' N .y
nes ciegos que diffcilmonte lograron alterar los siglos de dominacion

cristiana (8).

Segln explica Layna (9), Guadalajara hasta el siglo XV -
constituyd también un magnifico ejemplo de ciudad en la que se perpe,
tuaban de forma ostensible las huellas del trazado musulman., Se tra
taba de una ciudad pequefia constrefiida por las murallas, con callejas
estrechas y tortuosas; cuyo trazado se conserva alin hoy en dia en las
calles situadas a los lados de la Calle Mayor y en los barrios de San
Gil o Budiarca. Por otra parte, el trabajo de artesanos de origen -
morisco confirib a ciudades como Guadalajara, Toledo o Sevilla - -
una peculiar fisonomia gracias al empleo de materiales pobres como
el yeso, el ladrillo o la madera, pero que hablian demostrado tener -
unas enormes posibilidades plasticas. Fue, en el casco de Guadala-
jara, la accibn de la nobleza, singularmente de la familia Mendoza, -
como nos explica Layna, quién con las espléndidas construcciones de
iglesias y palacios comenzd a transformar la escenografia urbana a

finales del siglo XV,

Pese a que el trazado de la ciudad de Sevilla sufrib impor,
tantes transformaciones a partir del siglo XVI, ya que al establecer
los Reyes Catolicos en esa ciudad en 1,503 la Casa de Contratacibn -

el puerto sevillano se convi rtib en paso obligado del comercio con —-
América, iniciandose la prosperidad econdbmica de la ciudad, el pla-

no actual de Sevilla, as{ como de otras muchas ciudades hispanomu—
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sulmanas, conserva alin restos del trazado musulméan en la organiza-
cibn de las callejas situadas al surceste de la ciudad, en las proximi,
dades a los Reales Alcazares (calles de Placentines y Argote de Moli,
na, entre otras, de las que arrancan callejones ciegos), E!l plano de
Sevilla levantado por iniciativa del asistente Jost de Olavide en 1771
mostraba todavia la organizacibn del trazado siguiendo la disposicibn
de las callesquelbn-Al-Jatib denomind en el sigle XIV como de 'tela
de arafia, reproduciendo el trazado familiar a todos y cada uno de -
los barrios de la ciudad musulmana, con calles radiales, sinuosas, -
que enlazaban las puertas mas concurridas del recinto, de las cuales
arrancaban otras secundarias méas angostas que se quebraban y tor--
cian a cada paso, y de éstas, a su vez, nacian numerosos callejones
ciegos que penetraban en las extensas irregulares manzanas para dar
entrada a las viviendas {10}, Seg@m comenta el mismo autor, revogiern,
do los correspondientes documentos, idéntica disposicidon del trazado
se advierte en el planc de Méalaga, veinte afios posterior al de Sevilla,
en el de Dalmau de Granada de 1.796 y en el de Cbrdoba de 1,811; to-
do lo cual no hace méas que demostrar el carbcter limitado de la in--
tervencion cristiana sobre los complejos trazados musulmanes, a -

que hacla referencia mas arriba.

Las Qrdenanzas de Toledo a que ya he hecho referencia, -
que el Ayuntamiento de dicha ciudad quiso poner en practica en el Ulti-
mo tercio del siglo XVI, permiten qué nos demos idea de la angostura
de las calles de la vieja ciudad musulmana; se estipula en ellas que —
los aleros deben ser de 1/3 del ancho de la calle; en funcibn de este da
to puede calcularse la anchura maxima de las calles en 2,25 metros -

(11). Pero, junto a la estrechez de las calles, la ciudad hispanomu--

sulmana conservd otros muchos rasgos caracteristicos del urbanismo

musulman, que no sblamente no desaparcieron tras la conquista cris-
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tiana, sino que la insistencia de su empleo determind en buena parte
algunos de los intentos de sistematizacibn y "racionalizacion' -
de la ciudad. Me refiero al problema que planteo la frecuente exis-
tencia de "sobrados!, voladizos y calles encubiertas. La pre- -
sibn del cerco de murallas obligh, como se dijo, a aprovechar al -
méximo el espacio interior de las ciudades; las casas crecieron en -
altura y las construcciones se prolongaron con frecuencia por encima
de las calles, dando origen a voladizos y calles encublertas, que con
tribuyen a configurar la fisonomia laberintica de la ciudad musulma-
na, impidiendo a la vez la utilizacidon del espacio urbano para crear-
una escenografia de carbfcter representativo, problema que, segln -
veremos, empezb a hacerse notar en la ciudad cristiana a fines de —
la Edad Media. A ello hacen referencia algunas disposiciones de En_
rique III para la ciudad de Burgos, ordenando eliminar o reducir los
salerizos y aleros muy pronunciados (12), lo que demuestra que este
problema no fue exclusive de la ciudad musulmana, si bien, en ella -

se r‘adicaliz{a. Con r*elacifon al urbanismo de ia ciudad hispanomusul-

mana este problema estuvo presente en los distintos intentos de siste,
matizacibn que, como dije, se llevaron a cabo a lo largo del siglo XVI.
Ya en 1,503 durante el reinado de los Reyes Catblicos las Qrdenanzas
del alarifazgo de la ciudad de Cordoba aluden a las "sobrados que —
atraviesan las calles a que llaman encubiertas!', Aludiendo al proble,
ma de la valoracibn de la ciudad con criferios esconograficos y reprg,
sentativos, en las Qrdenanzas de Toledo mencionadas, se especifica;-
con relacion al tema de los !'sobrados', que debian hacerlos a altura
suficiente para poder pasar bajo ellos "el caballero con sus armas e

que no le embargue!' {(14).

Junto a las calles encubiertas caraeteriz:’p durante mucho -

tiempo la fisonomia de las ciudades hispanomusulmanas la presencia



- 234 -

de arcos, que ademas de formar parte de la morfologlia de las puer-
tas de acceso a los barrios o a la ciudad, con frecuencia atravesaban
las calles, aspecto que, seglin explica Torres Balbas, emparenta las
ciudades espafiolas con las del norte de Africa {15), Constituian es-
tos arcos una referencia a la organizacidbn del trazado de la ciudad -
islamica que se conliguraba como un organismo compartimentado en
recintos y barrios separados unos de otros., Acostumbraban a colo-
carse arcos a la entrada de los distintos barrios como un medio para
marcar la diferenciacibn entre ellos. Se tiene noticia documental de
la existencia de un arco en Sevilla en 1.251 a la entrada del barrio -
habitado por los "francos'ydeotro.que existe todavia en el siglo -~
XVI, que daba entrada a la juderia de dicha ciudad (17). Arquillos -
transversales interrumpian también frecuentemente las callejas por -
su parte alta; servian estos arcos para arriostrar muros, siempre de
precaria estabilidad, a veces eran simplemente restos de pisos allos
arruinados. Como un testimonio de todo esto pueden encontrarse en

ciudades como Malaga, Murcia o Sevilla muchas calles que hasta los

tiempos modernos llevaban el nombre de Awrguille.

~00-



B). - El sentido representativo de la escenografia

en las ciudades espafiolas durante la Baja -

Edad Media.

Puede alirmarse que a partir del siglo X1V se advierte en
toda Europa el despertar del interés por el tema de la ciudad en si -
misma, que justificaré la mayor parte de las intervenciones poste~-
riores de carhcter tebrico o practico en materia urbanistica, Apa—
rece todo ello como una consecuencia de la importancia que la ciu-~ ~
dad adquirid desde un punte de vista mercantil, social y politico, -
Por diversas razones, seglin veremos a continuacion, la ciudad ten
dib a convertirse en el marco donde se desarrollan los acontecimien
tos mbs importantes de la vida social, y ello justificd toda una serie
de cambios en la escenografia urbana, tendentes a transformar la fi
sonomia de las viejas ciudades medievales, Pero también el hecho -
urbanistico empezaba a valorarse como una realidad en si misma a-~
la que las instituciones que detentaban el poder politico y social ~Mu
nicipio, Iglesia, Monarquia- prestaron la maxima atencibn, encon-
trando en ello un medio de autoafirmacibn; a todo este proceso se in

corpord la nueva ideologia de lo "plblicot (18).

Como fruto de la inquistud por el problema urbanistico -
aparecieron las primeras propuestas tebricas con relacion al tema -

de la "ciudad ideal!!, antecedente de las especulaciones renacentis--
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tas sobre el tema, donde se encontraban configurados los primeros
modelos de ciudad de trazado regulary la organizacibn "racional® -
de la misma, En esta linea se inscribieron las doctrinas del fraile
franciscano Eximeneg (19) y de! ob ispo Rodrigo Sanchez de Artva-
lo (20), que tuvieron, como veremos, una cierta repercusion en algy
nas intervenciones posteriores en ciudades espaiiolas. Eximenig —
propuso un modelo de "eciud ad ideal con trazado ortogonal, en
la que ocupaban un lugar destacado los edificios mas representati- -
vos del poder politico y religioso: el palacio del Principe, con sali—
da directa al exterior, la Catedral, situada en el cruce de las dos -
calles principales, y el Palacio Episcopal, en la gran plaza central,
en el centro de la ciudad estaba la gran plaza central concebida pa-
ra la celebracidn de espectaculos -el mercado, las fiestas y los --
ajusticiamientos-, Eximmeneg disponia la distribucidn de los oficios -
por barrios -los agricultores deberian vivir junto a la tierra, los -
marinos junto al mar, .,.~, tema éste en el que insistiria Sanchez
de Arévalo en la Suma de la politica y que ponia de manifiesto el dg
seo de sistematizar y organizar el cabtico trazado de la ciudad me-
dieval, si bien, como veremos mas adelante, este terna tiene una —
compleja interpretacibn, puesto que Torres Balbas lo ha relaciona-
do con la costumbre musulmana de distribuir por calles las distintas

profesiones {(21).

El interbs por el tema de la ciudad se puso, en efecto, -
fundamentalmente de manifiesto con la aparicidn de los trazados re_
gulares en las nuevas ciudades y se manifesto tambi&n en los inten-
tos de sistematizacibn de los viejos trazados medievales, Frente a
la irregular y anhrquica disposicibn del trazado en las ciudades de -
la Alta Edad Media que, en el caso espafiol, constituian una referen-

cia a las peculiares caracteristicas de la repoblacidn de las tierras
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castellano~leonesas y en el valie del Tajo (22), a partir del siglo XIV
se aprecia en toda Europa una tendencia a la aparicion de trazados -
regulares, Explica Benévolo cémo estas nuevas ciudades obsdecen
a distintos modelos, cuya aplicacibn no sigue nunca una reglaeneral;
aquellos que fundan las nuevas ciudades (principes, prelados, sefio—
res de una ciudad~Estado, ..,) eran propietarios del terreno y pare_
ce que laciudad se disefla y planifica en todos sus detalles desde el
momento de la fundacibn! las plazas, las calles, el equilibrio entre -
el espacio plblico y el privado, ... Sefala sl autor que estos mode,
los aparecen desde finales del sigio XIII hasta mediados del siglo X1V

para desaparecer después (23),

Esta problemética tuvo su repercusibn en la fundacibn de
ciudades de trazado regular en el Levante espafiol, como Villarreal,
Castellon, Nules, etc. Se trata de una serie de villas reales funda-
das a partir de la conquista de Jaime I en el Ultimo tercio del siglo
XIII por este rey y sus sucesores, Eran ciudades sencillas y funcio
nales de trazado ortogonal, siguiendo el esquema de los campamen,
tos romanos, que, a diferencia de las ciudades musulmanas situadas
en [ugares abruptos por motivos defensivos, se fundaron en terrenc
tlano {24), En la fundacion de estas ciudades tuvo cierla inllucncia
la difusibn de las teorias de Eximeneq que proponian el modelo de -
la ciudad regular de trazado ortogonal cen puertas en los extremos
de las calles principales y gran plaza central y que habian de ser lg,
vantadas en lugares llanos para permitir ampliaciones posteriores,
Muchos olros son los ejemplos de ciudades y barrios de trazado re-
gular en la Espafia de la Baja Edad Media en los que también se ad—
vierte la influencia del modelo francés de bastide, seglin interpreta
Torres Balbas en relacibn con el plano de la ciudad de Briviesca, dg

bido a la iniciativa de la Infanta dofia Blanca, sefiora de las Huelgas -
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Reales de Burgos, en 1,313 (25}.

Sin abundar més en la problemética de los trazados regu_
lares, tema que dejo para desarrollar mbs adelante, en relacibn con
los programas urbanisticos de los Reyes Catblicos, quisiera sefialar
que la otra manera de intervenir de forma practica en la transforma,
cibn de la escenografia de las viejas ciudades medievales, poniendo -
de manifiesto el interés por el problema del urbanismo a que hacla -
referencia mas arriba, fue el intento de sistematizar el cabtico tra-

zado de las ciudades de la Alta Edad Media, aspecto que ya he estu~

diado al tratar el problema de las cludades hispanomusul manas, si-

bien, como indique, las respectivas Qrdenanzas_ no se empezaron a

cumplir hasta bien entrado el siglo XVI (Toledo, Cbrdoba, Granada,
...). Sin embargo, .la primera propuesta tebrica para 'pacionali—
zar'! el espacio urbano fue la de la distribucibn por barrios de la pe,
blacibn, seghn profesiones, que ya he coméntado, estudiando el pen-
samientode Eximenag ode Sanchez de Arbvalo, pero en el que, en de,
finitiva, no se hacfa mhs que recoger la doctrina de lestesis espiri—
tualistas que hablan cristalizado también en el pensamiento de San -
Vicente Ferrer vy de los agustinos en general, respondiendo, como -
explica Maravall, aun "urbanismo de raiz utbpical', don-
de tenia una enorme importancia la imagen de la Jerusdem celeste
(26). Ahora bien, puntualiza Félez, llamando la atencidn sobre los
otros factores que constribuyeron a transformar la fisonomia de las
viejas ciudades medievales, que a partir del siglo XV las ciudades -
como objeto urbani_stico aut?;momo se reglamentar‘én y se estructura-
ran, bien con esa organizacibn callejera, bien, incorporando al en-
tramado urbano los palacios de los nobles y burgueses, o bien, - -

amoldandose a las necesidades del nuevo poder estatal (27).
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En efecto, las transformaciones mhs importantes en la -
escenografia urbana durante la Baja Edad Media vinieron determina-
das por los cambios socio-politicos que confirieron a la ciudad una -
importancia capital, puesto que ésta se convirtid, como sefalaba mbs
arriba, en el marco donde se desarrollaron todos los acontecimientos
de la vida social; asumieron, por lo tanto, estas transformaciones en
la escenografia urbana un contenido de cardcter representativo como
una referencia al poder municipal, aristocritico o estatal. Junto a
esta problemé&tica, en muchas de las intervenciones urbanisticas sobre
los viejos trazados medievales se manifesto el interés por el tema del
Wembellecimiento! de la ciudad, hecho que nos remite a las inquietu-
des por el problema del urbanismo en si_ mismo que, como expliqué,
se despertaron a finales de la Edad Media, sin que pueda afirmarse,
en ningln caso, que log factores de indole emblematico y representati
vo estuvieron ausentes de este proceso. Esta problematica tuvo ma-
yor eco en las ciudades del Levante espaiiol, donde el floreciente de—
sarrollo econbmico justificd las intervenciones sobre los viejos traza,
dos, impulsadas, en buena medida, por los cultos monarcas aragohne-
ses, cuyas relaciones comerciales y politicas con [talia propiciaron -
la aparicidon de unas inquietudes culturales préximas al espiritu rena-

centista,

En la doctrina de los tei;r'icos espaficles que hemos comen,
tado -Eximeneg y Sanchez de Arévalo, por citar ios ejemplos mas
significativos y conocidos- se habia manifestado el interes por el prg
blema del "embellecimiento! de las ciudades que llevb a Exi—
meneg a proponer la adopcion del modelo de trazado regular, no en-
virtud de sus caracteristicas de funcionalidad y Facil defensa que GER

te presenta -problema que habrh de desarrollar mbs adelante-, sino

i
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atendiendo a su mayor belleza, mientras que el Obispo Rodrigo San-

chez de Arévalo afirmaba que el politico que funda una ciudad habia -

de atender a la construccibn de edicios hermosos y adecuados, en esa
obra que constituye todo un compendio de teoria politica y de urbanis-
mo utbpico (28). Es diffcil valorar la influencia de estas doctrinas en
las realizaciones practicas, pero en todo caso vamos a estudiar algu-
nos ejemplos concretos, donde se puso de manifiesto la preocupara--

¢idon por el problema del "embellecimiento! de las ciudades.

Un testimonio de la . sensibilidad por estos temas, que, -
como explicaba, se manifestb de forma mé&s notoria en las ciudades -
del Levante espafiol, es el constituido por la valoracion que del traza
do musulméan de la ciudad hicieron los Consellers de Valencia, po- -
niendo de manifiesto las inquietudes que a este respecto demostraron
los Municipios de la Corona de Aragon como un testimonio de la in—
fluencia de la institucibn municipal en este reino; bstos en carta del
16 de julio de 1,393, dirigida a sus representantes en Avifibn, expg,
nen! -traduciendo libremente el texto catalan- que habia sido Valen-.
cia una ciudad edificada por moros, seglin su costumbre, estrecha y
mezquina, con muchas calles estrethas y tortuosas y otras deformi-
dades; en otra carta posterior del 15 de septiembre del mismo afio -
insisten en las deformidades que hay en la ciudad, "de calles moris
cas' (29). La necesidad de sistematizar el viejo trazado musulmén
justifich las obras que se llevaron a cabo en Valencia desde el siglo
X1V destinadas a la ampliacibn de calles y plazas., Con todo ello la
preocupacibn por el problema del "embellecimiento!! que demostra-
ban los Consellers de la ciudad se unia a las necesidades de orden -
pr’;tctico de remodelar el casco antiguo de la ciudad, emparentando -

el problema de Valencia con el de otras ciudades hispanomusulmanas

ya comentado (30). Las obras en Valencia se iniciaron en 1,335, ba-

jo el reinado de Pedro IV, cuando el ensanche de la ciudad hizo nece,
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saria la cons tr'uodi{m de una nueva cerca con la ampliaecibn de calles
y plazas de la ciudad musulmana; en 1.372 se procedid a abrir algu-
nos callejones ciegos para facilitar una circulacibn més fluida, pro.
ceso que alin se continuaba en pleno reinade de los Reyes Catblicos,
ya que entre 1,493 y 1.494 se expropiaron algunas casas para am—

pliar las calles y plazas alrededor de la Catedral.

Sin embargo, a falta de programas méas ambiciosos, las
transformaciones en la escenografia urbana se llavaron a cabo fun-
damentalmente a traves de edificios aislados, bien de nueva fabrica,
que, como sefiala Sanchez de Arevalo, deberian tener por misibn -~
embellecer y prestigiar la ciudad, o bien, realzando el valor plasti-
co y emblematico de antiguas construcciones mediante la aparicibn
de nuevas plazas y espacios libres a su alrededor. Tiene particular
interes la preocupacion de Pedro IV el Ceremonioso por las obras ~
pliblicas debido a la fecha temprana en que se manifestaron estas in-
quietudes, si bien, a diferencia de lo que supuso esta actitud en el -~
reinado de los Reyes Catblicos, ésta no se presenta como el fruto -
del desarrollo de una nueva mentalidad estatal, sino que parece deri,
varse de una ingenua adhesibn a la problematica del lembellecimien,
to!l de las ciudades, que tuvo la virtud de anticiparse en mas de un -
siglo a los planteamientos que sobre el terma enunciaran tratadistas
del Renacimiento como Alberti. Este rey, culto y preocupado porla
construccion de nuevos edificios, la reparacion de los viejos y los -
pequefios detalles de la decoracidn de los jardines de su palacio, or-
dend en 1,339 la cobranza de impuestos extraordinarios para la cons,
truccion de una lonja en Barcelona, que, segln se dice expresamen-
te en el Privilegio a favor de los Cancillers de Barcelona, habia de
ser para"honra suya y ennoblecimiento de la ciudad'.

Durante este reinado Barcelona se ennobleci&_) con un buen nf,tmer*o de
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nuevos .edificios, Por otra parte, como testimonio del interés que -
por potenciar los espacios libres empezaba a despertarse, gue nos

remite a la problem&tica de la aparicidén y desarrollo de las plazas,
puede citarse la orden para derribar casas y conformar asi una nue,

va plaza delante del Palacio Episcopal en 1,336 (31},

Cuando Martin el Humano en 1,403 mandb derribar las ca
sas que se hallaban proximas a su palacio de Barcelona para dar orni
gen a la aparicidén de una plaza en la que se celebrarian justas y tor,
neos, a los que el rey podia asistir desde su palacio, justificd su dg
cisibn indicando -~ademhs de otras razenes de orden pr-’qcticom que -
con ello se contribuia a embellecer la cuidad, En todo caso, como -
sucedid con la construccion de la lonja de la misma ciudad bajo Pe--
dro IV, se afiaden al problema del 'embellecimiento! de la ciudad vg
lores de car*{a.cter representative derivados del intento de prestigiar
la Corona; efectivamente, con la construccidbn de la nueva lonja se -
deseaba honrar y prestigiar la Corona de la misma manera que la -
plaza ante el palacio real determin{a en la Barcelona de principios -
del siglo XV la aparicion de una escenografia palaciege, Por otra -
parte, la aparicion de las plazas dib un nuevo sentido escenogréfico
a la fisonomia de las ciudades, puesto que en ellas se celebraran las
justas y torneos a que aludia Martin el Humano, pero también, de -
ahi en adelante, todos los acontecimientos de la vida ciudadana, so-
ciales politicos y religicsos. En la misma fecha este rey habia es-
crito a los jurados de Villafranca, ordenandoles que acabaran la ~-
conduccidn de agua potable a las fuentes de la ciudad, obra que (32)
debib prestar ennoblecimiento y belleza a la ciudad, aspecto que cg
rrobora la preccupacidon de estos reyes por la problemébtica de las
obras pliblicas, contemplando el tema desde la 6ptica del "embelle-

cimiento! , puesto que habriage esperar al reinado de los Reyes -
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Catolicos para adwertir el desarrollo de nueva mentalidad estatal,

El interés por potenciar los espacios libres como un medio
de destacar la silueta de los edificios més representativos de la ciu—
dad se manifiesta en algunas de las intervenciones que en el siglo XV
llevaron a cabo el Obispo y el Cabildo de la Catedral de la ciudad de
Burgos. En 1.429 el Obispo Pablo de Santa Maria y el Cabildo man,
daron derribar 'para provecho y honra!' de la iglesia episcopal - -
unas casas de la Iglesia de Santiago que impedian la vista de la puer_
ta real para trazar una plaza delante de la Catedral (33}. En 1.447
Alonso de Cartagena proyectd la ampliacibn de la plaza del Sarmen-
tal, en la que estaba el Palacio Episcopal, empedréndola y colocando
en ella una fuente.

Algunas disposiciones de Enrique Il de Castilla tendentes
a sistematizar el cabtico trazado medieval de la ciudad de Burgos de,
muestran la valoracion que la Corona hacia de la escenografia urbana
con fines representativos; actitud que tendria cierta correspondencia
con algunas de las intervenciones, tanto de reyes, como de municipios,
que hemos estudiado en la Corona de Aragon. Estas disposiciones de
Enrique III con relacibn a la ciudad de Burgos recogidas en una Real -
Cédula de 1.403 nos remiten al problema de la existencia de voladizos,

Ngobrados! y calles encubiertas que, como exliqué anteriormente, ca-

racterizaban el urbanismo de las ciudades hispanomusulmanas y fue

ron muy frecuentes en las cristianas como una referencia a la necesi-
dad de aprovechar al maximo el espacio urbano constrefiido por las my
rallas de la ciudad; estos obstaculos impedian el paso de las tropas —
del rey con la pompa y la solemnidad. adecuadas, puesto que, seg(m se
dice expresamente en el documento que comentamos, los pendones no

podian desfilar iniestos y las lanzas a veces se quebraban (34). Hay,
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or lo tanto en estas disposiciones un t{mido intento de proyectar una
P , p

ana de acuerdo con las nuevas exigencias de la repre

a la ciudad de la Alta Edad Media.

escenografia urb

sentatividad que fueron ajenas

-0Q0 -



III. 2. - Lanueva mentalidad estatal: el desarrollo de la

ideologla de lo "'pliblico' y la aparicion de los -

grandes Hospitales Reales como elemento de --

burccratizacibn y concentracion,

El reinado de los Reyes Catblicos se caracterizdb en mate-
ria urbanistica por una limitada intervencitn de la Carona en las vie-
jas ciudades medievales que tuvo su expresibn més llamativa en los -
intentos de sistematizar el cabtico trazado de las ciudades musulma-
nas del reino de Granada, que en este reinado se incorporb a la Corg,
na de Castilla, pero que por lo general fue mucho mas sutil, como re,
ferencia a las caracteristicas de la nueva Administracidbn, que puso de
manifiesto una concepcibn global del inicipiente HEstado!l, centra—
lista y unitario, y un modo mucho més eficaz de ejercer el poder - -
real, Todo ello determind, seglin veremos a continuacibn, la paulati_
na desaparicibn de las cercas, el interés por la problematica de las -
obras plblicas, la presencia, cada vez mayor, de las familias nobles
en las ciudades, la creacibn en las mismas de nuevos polos de atrac-
cibn a través de edificios aislados presididos por un fuerte senfido re.

presentativo.
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Coma consecuencia del fuerte desarrollo mercantil que al,
gunas ciudades habian experimentado en la Baja Edad Media éstas —
crecieron, segln sefiala Fernandez Alvarez (35} y rebosaron sus vie _
jos perimetros medievales sin preocuparse ya de levantar las formi-
dables defensas tan apreciadas por el burgués medieval. La falta de
interés por el equipamientoj:defensivo de las ciudades tiene una fhcil
interpretacibn desde el punto de vista politico. Explica este autor -
que el Estado Moderno instaurado por los Reyes Catblicos garantizd
el orden interno y puso fin a las luchas intestinas que hablan caracte~
rizado los reinados anteriores, ahorrando a las ciudades los gastos ¥y
esfuerzos derivados del problema de la defensa; a ello respondia la -
fundacibén de la Santa Herm andad que tuvo por misibn garantizar el —
orden en los caminos. Salvo el caso de ciudades estratégicamente -
situadas como Chdiz, o ciudades fronterizas como Pamplona, las de-
més se limitaron a levantar modestas cercas de barro, pero sin ca--

racter defensivo, sblo a efectos de control financiero.

Consecuencia de las peculiares caracteristicas de la nueva
Administracion fue también la presencia, cada vez més frecuente, de
la nobleza en las ciudades, contribuyendo a transformar en alguns —
meditala fisonomia de las mismas y creando en ocasiones una nueva
escenografia urbana. En efecto, a fines de la Edad Media asistimos
a un fendbmeno por el cual la nobleza, cuyo origen feudal la vinculaba
fundamentalmente al campo, tendia a convertirse en urbana, aspecto
que se acentud en el reinado de los Reyes Catblicos, una de cuyas cg
racteristicas mas sobresaliente fue el intento que desde el punto de -

vista pOllt.‘l.GD quiso transformar la nobleza rdral en cortesana (36) -

Por otra parte, los Reyes Catblicos en las Orndenanzas de Toledo de

1,485 confirmaron los mayorazgos y respetaron el seforic que algu-

nas familias nobles ejercian sobre tierrasy villas de realengo, co—
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mo en el caso de la familia Mendoza en Guadalajara, como medio de
agradecer la ayuda prestada durante la Guerra de Sucesion y de con,
seguir una cierta influencia y control sobre la nobleza; por lo tanto,
el Estado Moderno no recortb los privilegios de la nobleza, sino que,
muy al contrario, se apoyb en ella para consolidarse; ahora bien, --
cambiaron sus intereses al convertirse en urbana e incorporarse al
aparato cortesano,
\‘.

La im“luer':;cia de la nobleza en la transformacidn de las ciL‘};
dades a partir del siglo XV se puso de manifiesto a través de la incor,
poracibn de sus propios palacics al entramado urbano, que determi-
naria la aparicion de una nueva tipologia de vivienda, transformando
en cierta medida la fisonomia de las viejas ciudades, llegando algu-
nos sefores que ejercian su sefiorio sobre '"diferentes . ciudades a
intervenciones méas determinantes en la transformacion de la escenag,
grafia urbana. La arquitectura civil del siglo XV registrd la apahi--
cibn de las viviendas sefioriales transformando la fisonomia de algu~
nas ciudades. Se fue consolidando asi una tipologia de fachada que -
cuenta con ejemplos como los de las casas de Maria la Brava en Sa-
lamanca y Juan Bravo en Segovia; estas fachadas de ingenua y senc;i-
lla composicibn, empezaban a abrirse al exterior a través de la galg
ria abierta de la parte superior -precedente de la del Palacio del In-
fantado~ y a perder el caracter fortificado. Ahora bien, hubo que eg
perar a la apar'ici{:n de los palacios vinculados al arte de Juan Guas
para asistir al nacimiento del palacio urbano propiamente dicho (37).
Estos palacios enlazaron sin soluci'pn de cpntinuidad con los palacios
espafioles del Renacimiento, ensayando muchas de las soluciones —
que se consagraron en los palacios espafioles del siglo XVI1 -Casa de
las Conchas (Salamanca), Palacio del Infantado (Guadalajara), de Ja, Ligl/g;

valquinto (Jaén}, de Cogolludo (Guadalajara), Casa de los Picos (Se-



- 248 -

Fig, Al Casa de Juan Bravo, (Segovia).

Fig., B: Casa de Dofia Maria la Brava, (Salam anca},
Fig. C: Palacio del Infantado, (Guadalajara).

Fig. D: Castillo de Manzanares el Real, (Madrid).
Fig. E: Casa del Cordbn, (Burgos).
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govia), Palacio de Monter-r'ey (Salamanca), ...-; en las fachadas de pam.vII
estos palacios no quedan ya restos del carbeter defensivo que tuvie- t
ron las residencias de la nobleza feudal; se abren al ambiente urba-

no, integréndose en la ciudad y creando en ella nuevos polos de atrag

cibn,

Mayor interés tuvo, sin embargo, la actuacibn de algu—
nos nobles, pertenecientes,por lo general,a esa nobleza de nuevo -
cufo que se abrid paso a travées de las luchas intestinas que caracte,
rizaron la historia castellana del siglo XV, quienes encontraron en
las ciudades sobre las que ejercian su jurisdiceibn el marco adecua-
do para poner de manifiesto su propio poder personal por medio de -
la intervencion sobre el trazado urbano de las mismas, asi como en
relacion con las obras de embellecimiento y mejora. El condestable
Miguel Lucas de Iranzo, privado que fue durante algunos afios de En-
rique [V y hombre que quiso compensar su origen modesto con una -
vida fastuosa, durante el tltimo tercio del siglo XV en la ciudad de -
Jaén comprd ""anchuras, exidos y plagas", mandd reparar ''plagas
e calles y pilares y caminos, faciendo obras muchas y diversas co-
sas, en grande onra, vidad y provecho! (38). Con todo lo cual, ade
méas de con la celebraocibon de fiestas y demas espectaculos -aspecto
al que hare referencia mas adelante-, el Condestable quiso crear en
Jaen una fastuosa escenografia palaciega, 'Parecidas caracteristicas
tuvo la intervencibn de la familia Mendoza, en Guadalajara, transfor

mando la fisonomia de la vieja ciudad hispanomusulmana con la —

construccibn, entre otras obras dignas de mencibn, de las soberbias

mansiones de los Duques del Infantado y del Cardenal Mendoza (39).

Ahora bien, la mayor novedad que aportd el urbanisme -
del reinado estuvo determinada por el interés que la Corona demos-

trb por la problematica de las obras plblicas, interés que se ha in—



- 251 -

terpretado como una consecuencia del desarrollo de la nueva mentalj,
dad estatal (4)). En efecto, la concepcibon colectivista de la vida du-
rante la Edad Media habi_a despejado la frontera entre los conceptos -
de lo. "plblico" y lo "privado'; fue mas tarde, cuando, andando el -
tiempo, el Estado, y con &l la Monarquia, se convirtieron en elemen,
tos autbnomos, perfectamente diferenciados, cuando lo ''plblice! pa-

sb a ser el dmbito de desarrollo de la nueva instituci’pn estatal.

El desarrollo de esta nueva ideologla estatal se manifestd
en la asuncion de nuevas funciones por parte del Estado como la beng
ficencia, la ensefianza, la difusion de la cultura, la administracion -
de la justicia, etc., que antes habian sido desempefiadas por otras -
instituciones como la Iglesia o el Municipio, Todo lo cual en el or—
deh urbanistico llevo -apare] ado un creciente interés por el problema
de las obras plblicas y el urbanismo en general, como lo demuestran
algunas de las disposiciones de los Reyes Catblicos que estudiaré --
méas adelante, tendentes a sistematizar el cabtico trazado de las ciuda,
des musulmanas (creacibn de mercados, ampliacibn de calles y pla-
zas, ...). En la misma linea de actuacidon se inscribla el interts de
los Reyes por el problema de la infraestructura de las ciudades (cer
ca, salubridad, alcantarillado, calzadas) a que hacen referencia las

_Ordenanzas de los Reyes a corregidores y gobernadores (41).

Abundando en el tema, F{alez afirma que la arquitectura -
pliblica se convirtid en la realizacibn mhs importante que se derivo -~
de la nueva ideologia de lo 'pliblico!" en el terreno urbanistico. Esto
explica la importancia que, desde el punto de vista de pura teoria po-
litica,tuvo lafundacion de hospitales, actividad que, coincidiendo con
el reinado de los Reyes Catblicos, empezd a ser asumida por la Co

en
rona y que este periodo represento la realizacion méas importante de
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la arquitectura pliblica debido a las funciones que desempefiaron es-
tas instituciones. A la voluntad de los Reyes Catblicos se debe, cq
mo sabemos, la fundacion de los grandes Hospitales Reales de San-
tiago y Granada, inici&ndose asi la larga serie de instituciones asis-
tenciales de la Corona espafiola que se consolidb a lo largo del siglo
XVI. Estos Hospitales, a diferencia de los medievales, se configu-
ran en el terreno de la arquitectura pi_ablica como un intento de llevar
a cabo una politica asistencial, constituyendo, ademéas, como vere--
mos, con su funcionamiento, una referencia a las peculiares caractg

risticas de la nueva Administracion (42).

Los grandes Hospitales Reales coexistieron con otras fun-
daciones de caracter privado, en las que se perpetuaba una tradicibn
medieval a la que me referiré mas adelante, pero en las que funda-
mentalmente se ponia de manifiesto la orientacibn individualista de -
la nueva cultura humanista, que seglin se sabe, tampoco fal to en el -
origen de los Hospitales Reales, Concebidos como un monumento le-
vantado a la memoria del fundador-?nmuchos de ellos se unieron a las
funciones inherentes al hospital los contenidos del arte funerario de -
orientacibn marcadamente representativa, puesio que con frecuencia
las iglesias de dichos hospitales se proyectaron como capillas funera-
rias. Comenta Chueca a propbsito de la fundacion del Hospital del —
Cardenal Tavera que el Cardenal se elevaba a la categoria de un Men
doza con la fundacidn del Hospital y pasaria a la historia uniendo el -
arte a la filantropia, y sefiala que al proyectar la iglesia proyectb -~
también su propic enterramiento {43), La espléndida serie de hospi-
tales privados -hospitales toledanos de Santa Cruz y Tavera, de San,
tiago de Ubeda, ...- se desarrollo de forma paralela a las fundacio~
nes de la Corona a lo largo de todo el siglo XVI. Pero entre ellos se

establece una diferencia fundamental; diferencia que no esth tanto en
H .
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- el modelo formal empleado ~recuérdese como el Hospital de Santa -

Cruz fundado en Toledo por el Cardenal Mendoza, que se ha relaciona-

do con el estilo de Enrique Egas, responde al modelo de planta cruci--

forme de los Hospitales Reales de Granada y Santiago-, como enel con
tenido ideologico de las fundaciones, Los Hospitales Reales, en virtud
de esa ideologia estatal a la que vengo haciendo referencia, estuvieron
destinados a ejercer una influencia decisiva en la transformacibn y con,

figuracidon de la vida de las ciudades modeynas (44), ‘

La influencia de los Hospitales Reales en el problema del -
urbanismo viene determinada porque estos, junto a sus funciones es—-
trictamente asistenciales, asumieron como funcibn propia la de la lim-
Rieza social; en efecto, estos hospitales se configuraron como institu-
ciones destinadas a segregar a los seres marginados de las ciudades -
(45). Sus funciones fueron aumentando a medida que discurria el si—
glo XVI ya que, de acoger s'plo a pobles y enfermos, se pasarona -
admitir a huerfanos, dementes, etec., A ello hacen referencia - -
las doctrinas de algunos tebricos del siglo XVI que, como Vives, con,

cibieron el hospital de acuerdo con el concepto mas amplio de bene- -

ficencia (46), Félez comenta que la concepcidn del Hospital Real -
de Granada como "encierro!', y por consiguiente su funcibn de lim--

pieza sgcial , no hace més que confirmar el proceso unitario que se -
conformbd en el orden politico en el reinado de los Reyes Catblicos - -
(47). La nueva mentalidad estatal que empieza a ponerse de manifies,
to a partir de este reinado, una de cuyas caracteristicas méas sobresa,

. . .
lientes es el intento de controlar, por medio de una actuacion aulority

rica y centralista, todos los aspecto de la vida ciudadana. Con la funda_

- r v .
cibn de los grandes Hospitales Reales se pretendia aislar a los miem-

inct i la misma manera --
bros molestos e incdmodos del cuerpo social, de

i i D i 1 instituciones como 1
que se intentb Jjmptar la sociedad con inst

Hermandad -para controlar la seguridad en los campos y caminos- -

a Santa
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que determin® la paulatina desaparicion de las murallas.y la Inquisi,

cibn -para garantizar la ortodoxia religiosa (48).

De esta forma la construccibn de los Hospitales Reales
ejercid una influencia, mé&s o menos directa, en el desarrollo de -
las ciudades. Durante el reinado de los Reyes Catblicos no se for_
mularon propuestas de importancia en orden a transformar la fiso-
nomia de las grandes ciudades medievales; pero se advierte un cre-
ciente interés por el problema de acondicionar, estructurar y, en. =
definitiva, ''racionalizar! la ciudad, problema que preocupd a los -
tebricos y tratadistas, como demuestran las obras de Eximeneg y -
Sanchez de Arévalo, entre otros, citadas con anterioridad, y que —
determind la intervencibn de la Corcna de acuerdo con la nueva idegq,
loglade lo "pliblico!' a que he hecho referencia, Los Hospita-
les Reales estuvieron destinados a ejercer una influencia, a la vez -
practica y tebrica, en el desarrollb de la vida urbana. Ellos repre-

sentaron, segln vimos, la aparicibn de la nueva mentalidad estatal

que, con su actuacibn en relacion con el problema de la limpieza so-
cial , contribuyeron en cierto modo, a erear una imagen de 'ciudad
ideal'!, Ahora bien, los Hospitales tuvieron tambien una interven--
ciobn mucho mas directa en el desarrollo urbanistico de algunas ciy

dades, de la que Granada aparece como el caso mas significativo.

En Granada el Hospital se convirtid en un simbole de la
Monarquia, asumiendo el mismo papel que tuvieron otras fundacio-
nes de la Corona; de haberse situado, como se pensd en principio, -
junto a la Capilla Real y la Catedral su valor significativo se habria
acrecentado al vincularse al lugar de mayor contenido simbolico de -
la nueva Monarquia. Sin embargo, seglin veremos, su localizacibn -

extramuros determind el ensanche de la ciudad en esa direccion, —
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Ala funcif;n emblemética del hospital se afiadid la de constituir el -
simbolo de la concentracidn hospitalaria de la Espafia del siglo XVI;
en efecto, los Hospitales Reales fueron concebidos para agrupar en -
un sblo edificio todas las instituciones asistenciales de la ciudad, - -
constituyendose esta actuacidn, por si sbla, en un simbolo de la ten-
dencia centralista del Estado de los Reyes Catblicos. Por otra par—
te, segln explica Félez en relacibn con el caso del Hospital Real de ~
Granada, sus funciones fueron aumentando a medida que discurria el
siglo XVI; el Hospital Real de Granada, concebido solamente para -~
acoger enfermos y pobres, pasb a partir de 1.535, a ocuparse tam-
bién de los locos, funcibn que hasta entonces habia sido desempefia-
da por el Municipio y que desde ese momento empezb a capitalizar -
el Estado, produciéndose en el urbanismo granadino una sutil inter-
vencibn por parte del Hospital, al que Félez denomind "simbolo ma-

yor! de todas las labores hospitalarias de la ciudad (49).

La fundacion de los grandes Hospitales Reales constitu-
y6, sin duda, la mayor aportacibn del arte de los Reyes Catblicos -
al campo de la arquitectura civil y de las obras plblicas. Ellos se -

convertirhn en elementos de concentracidn y burocratizacibn, refle~

jando las caracteristicas de la nueva Administracibn y, con ello, de
la nueva ideologia estatal. Segln expliqué, estos Hospitales tenian -
como misibn goncentpar todos los hospitales de la ciudad en un sbdlo
edificio, lo cual justifico los ambiciosos proyectos de Egas, asi co—
mo la estructura funcional de su planta cruciforme, Pero, al mar--
gen de esta problematica, que nos remite a la influencia de los Hos~

pitales Reales en el trazado urbano, no se puede olvidar que estas —

instituciones constituyeron un testimoenio de la politica de la Corona
en materia asistencial, aspecto que puede analizarse desde el punto

de la incidencia de estos temas en el desarrcllo de la vida urbana, -
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pero también desde la bptica de la pura teoria polltica.

El Estado Moderno que, seglin he explicado, se anuncia-

ba durante el reinado de los Reyes Catblicos, asumibd la beneficencia

como funcibn propia. La asistencia a los enfermos habia sido duran_
te la Edad Media una tarea que habla corrido a cargo de la Iglesia, al
igual que la ensefianzay la difusi’qn de la cultura. Los monasterios -
acogian en las crujias de sus claustros a los peregrinos a lo largo del
Camino de Santiago, constiuyendo el origen remoto de los hospitales

renacentistas de planta cruciforme; surgieron de esta forma en la ru
ta jacobea una serie de instituciones asistenciales que alcanzo su pun
to culminante en la fundacién del Hospital Real de Santiago por parte de

los Reyes Catblicos en 1.499.

Villamil atribuye, como hemos visto, a los Reyes Catoli
cos la iniciativa de la fundacibon del Hospital Real de Santiago (50).
Fue la primera intencidon de los Reyes asignar el Hospital al Monas-
terio de San Martin Pinardo, que estaba ruincso y en el que se de- -
bfan refundir los restantes monasterios benedictinos de la ciudad - ~
(51); pero ante la oposicibn para construir el Hospital con las rentas
del Monasterio, obligh a los Reyes a construirlo a sus expensas; se
destinb a la construccion del Hospital un tercio de los yotos, obteni-
dos tras la conquista del reino de Granada. Villamil considera co—
mo verdadera fecha de fundaciébn del Hospital el 3 de febrero de 1499,
cuando los Reyes Catblicos por Real Cédula dada en Madrid, encar-
garon al Dean de la Catedral, Diego de Muros, el inicio de la edlfl—-
cacibn, dandole poder para ello. Ordenaron los Reyes la compr-a —
de solares, casa y huertas para construir alli el edificio, cuyo em-
plazamiento estuvo, en cierto modo, determinado  por la vincula- —

cibn de la institucibn al Monasterio de San Martin, siguiendo la cosg,
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tumbre medieval ya que, entre otras, se mandd adquirir la huerta -
del mencionado Monasterio, situada junto a los muros del Hospital,
para ampliar la obra, ordenando expresamente al Monasterio que -
proveyera al Hospital del agua necesaria (52). Habia tambiéen una -
larga tradidibn medieval, segln la cual la Corona habia propiciado
la construccibn de hospitales, como lo demuestra el caso del Hospi-
tal fundado en Burgos por parte de Alfonso X (53), Pero esta activi_

dad se inscribib dentro del espiritu medieval de caridad cpistiana,, -

mientras que, como sabemos, las fundaciones de los Reyes Catbli—

cos surgieron como el fruto de una nueva ideclogia estatal,

Con anterioridad a la fundacibn de los grandes Hospita—
les Reales se habia manifestado la preocupacibn de los Reyes Catoli
cos por el tema de la asistencia a los enfermos; con ello se conti--
nuaba la tradicibn medieval a la que me he referido. Hay que pun—
tualizar, sin embargo, que en la politica asistencial de los Reyes -
confluye la mentalidad medieval, seglin la cual la misidn del caba--
llero era el "socorro! yel "ornato! (54), y con la nueva ideg,
logia estatal que considera la beneficencia como funcibn del Estado.
La fundacibn il 1lamado_Hospital de la Reina aparecs como una insti-
tucibn vinculada a la Guerra de Granada en la que se ponia de mani—
fiesto el espiritu de caridad cristigna de la Reina Isabel, a que alude
su denominacibn, Hospital que, como he explicado al tratar el tema
de la tipologia hospitalaria, describe Pedraza en el campamento de
Jaén (55), Tras la conquista de Granada, los Reyes Catblicos funda-
ron, como ya he comentado, el Hospital de la Alhambra, como una ~
prolongacidon de los hospitales militares, si bien, explica Félez co--
mo esta isntitucibn asumid ya alguna de las funciones que desempefia
ria mas tarde el Hospital Real, como es, por ejemplo, la asistencia

a los pobres (56).
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Por Real Cédula fechada en Medina del Campo.en 1,504 -
fundaron los Reyes el Hospital Real de Granada, seglin comentaré -
ampliamente al abordar el problema de las intervenciones en la ciu-
dad de Granada. Fueron, pues, los grandes Hospitales Reales ~-Gra

nada y Santiago- los que recogieron el espiritu mhs innovador de la

politica del reinado por cuanto se refiere a los conceptos de concen-

tracibn, burocratizacibn y limpieza social, seglin he explicado.

- 000 -



[II. 3. - Las transformaciones escenogréaficas y la visua~

lizacibn de los simbolos de la Monarquia.

El carbcter itinerante de la Corte y la falta de una capi-
tal estable determinb la ausencia de ambiciosos programas urbanis-
ticos destinades a remodelar amplios espacios; la incidencia del ur-
banismo del reinado sobre el trazado de las viejas ciudades medie—
vales fue, por el contrario, mucho més sutil y se escaparia a un a- .
nalisis superficial del problema. En efecto, las intervenciones de -
los Reyes se limitaron, en general, a una accibn sobre edificios aig_
lados -remodelacibn de antiguas fundaciones reales, edificios de ~—
nueva planta levantados por iniciativa propia o siguiendo la voluntad
de nobles o prelados, pero estrechamente vinculados a la Corona-.
Todas estas obras que_constituyeron quizhs el aspecto mas conoci-
do y: apreciado del arte de los Reyes Catblicos, ejercieron una ciep.
ta influencia en la transformacibn de la fisonomia y de la semantica
de las ciudades en las que se emplazaron, a través de la visualiza-
cidn de los simbolos de la Monarquia, que como es sabido, caracte-
rizaron el lenguaje formal de la arquitectura del reinado. Ahora -~ -
bien, la incidencia de la arquitectura de los Reyes Catblicos en el —
urbanismo de la &poca ha de interpretarse de dos maneras diferesn-

tes, aunque interrelacionadas; en primer lugar, la incorporacibn de
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los simbolos y emblemas de la Corona al lenguaje formal del reinado -
determinb una transformacidn en la escenografia urbana, que asumib -
contenidos de carhcter representativo en virtud de la integracibon de
estos edificios, que se levantaron como auténticos emblemas en pie--
dra del reinado de los Reyes Catblicos; por otra parte, como veremos,
construcciones como San Juan de los Reyes de Toledo o el Hespital -
Real de Granada estuvieron destinadas a crear nuevos polos de atrac—
cibn en el urbanismo de estas ciudades, debido al valor significativo -
que estas fundaciones tuvieron en si mismas, asi como por los lugares

escogidos parea su emplazamiento.

El hecho de que los edificios que se han relacionado con el
arte de los Reyes Catblicos se encuentren distribuidos por un territo-
rio tan extenso -desde Galicia a Andalucia-, produciendec la sensa- -
oibn de una cierta uniformidad en el paisaje urbano, se ha interpreta-

do como una referencia al contenido autoritario y gentralista de la po~

litica del reinado, que se habria reflejado en la imposicibn de unos de-
terminados modelos artisticos. Seglin vimos en su momento, estos —-
edificios se caracterizaron por el empleo, en todos los casos, de un ~
mismo lenguaje arquitectbnico, capaz de crear unos modelos, si no --
idénticos, al menos muy similares -hospitales cruciformes e iglesias
conventuales de una sbla nave con capillas entre los contrafueres, pre
terentemente~, dando vida a un'estilo' peculiar, al que se han - -

aplicado diferentes denominaciones en las que hablia siempre, como he
explicado, una referencia expresa a la intervencibn de la Corona en el
proceso creativo. La construceidn de estos edificios estuvo destinada
& generar imagenes de contenido simboblico ¥y representative, constitu-

endo en si mismos una referencia emblematica a la Monarquia, cuya
N - )

autoridad se manifestaba, tanto a través de la visualizacion de elemen_

tos iconogréficos y formales, como las armas y emblemas de los Re—
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yes, como en el contenido politico que se desprendia de la decisitn de
emplazar los edificios en lugares determinados, generando, segln co-
mentaba méas arriba, la aparicibn en las ciudades de nuevos polos de -

atracclibn,

El lenguaje formal de la arquitectura del reinado, con su
alarde de referencias embleméaticas -iniciales, escudos y divisas- y de
elementos iconograficos de todo tipo ~alusibn expresa a la Corona, pg
ro también al contenido de la religiosidad de su tiempo-, que, segln -
he explicado, alcanzb su maxima expresibn en el modelo de fachada—
retablo, constituyb el medio mhs eficaz para visualizar esa serie de -

metaforas alusivas al poder real , al prestigio de la Corona o a la reno-

vacion espiritual, a través de las cuales se intentd integrar en el entop
no urbano la problemética politica, religiosay social de la época. Ca_
mo hemos visto, la fachada-retablo se concebib camo un monumental -
tapiz en piedra sacado al exterior del edificic que habia de constituir -~
una llamada de atencibn para el viandante sobre el contenido significati,
vo del edificio en cuestibn, generando una cierta transformacibn esce-
nogréfica en la ciudad, caso de las monmnentales fachadas de San Pa-~
blo y San Gregorio de Valladolid, que ya he comentado ampliamente, -
razon por la cual no me extiendo shora en un analisis mas pormenori-

zado del problema.

El carfcter itinerante de la Corte ¥ los avatares de la poli-
tica del reinado determinb que las fundaciones de los Reyes Catblicos
se distribuyeran por diferentes ciudades, atendiendo al interés que es_
ifas adquirieron para la Corona a lo largo del reinado. De esta forma -
Toledo fue la ciudad escogida, inmediatamente después de la victoria -

en la Guerra de Sucesibn, para levantar alli lo que habria de ser el —-

"templo votivo de la Monarquia', San Juan de los Ryes, vin
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culando asi este reinado, segln veremos mas adelante, a la tradicion
visigoda de la monar*qui_a castellana, aludiendo al contenido nacionalis_
ta de la politica del reinado. Andando el tiempo, sin embargo, el intg
res de la Corona se trasladd de Toledo a Granada, ciudad que tras la
conquista cristiana asumid para la Monarquia de Isabel y Fernando —-—
nuevos contenidos de caracter representativo, justificando las distin—
tas fundaciones —-Catedral, Capilla Real, Hospital Real, Santa Isabel -
la Real, ,..- y la serie de intervenciones scbre el trazado que estudia
ré detenidamente mhs adelante; olvidando el proyecto de Toledo, los -
Reyes eligieron, como es sabido, un nuevo emplazamiento para su Pan
tebn junto al solar de la antigua Mezquita Mayor de Granada. Ahora -
bien, hubo varias ciudades, que alcanzando un menor valor significati
vo para la Monarquia de los Reyes Catblicos, registraron también la
presencia de las fundaciones de la Corona, transformando en alguna -

medida la escenografia de las mismas,

La villa de Madrid habja adquirido una cierta importancia -
politica durante la Baja Edad Media, alojandose en su alchzar con fre-
cuencia los distintos reyes; esto explica que se hagan frecuentes refe-
rencias a esta ciudad en las crﬁmicas de la época (6§7). Enrigue 1V de~
bib tener una cierta predileccion por esta ciudad, como se demostro -
con la fundacitn del Monasterio de San Jerbnimo del Paso, fundacidon -
especialmente querida por el Monarca, cuya denominacibn aludia a un
famoso paso de armas protagonizado por el favorito de Enrique IV, -~
Beltran de la Cueva. Pero la fundacibn, como era usual en los Monas-
terios de su tiempo, se asentd a las afueras de Madrid, en el Pardo,
a dos leguas de la ciudad, como relata el cronista (58)., La falta de sa,
lubridad de su emplazamiento , muy proximo al Manzanares, llevo a -
los monjes a solicitar de los Reyes Catblicos el cambio de la fundacibn

a otro lugar. En 1,501 se procedio, por iniciativa de los Reyes, a su
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traslado a su actual emplazamiento en los altos del Prado; a este tras-
lado obedecia logicamente buena parte de la fabrica del edificio, de lo
que es testimonio el monumental escudo de armas de los Reyes Catbli.
cos que se sitha en el remate triangular de la fachada, donde la orna-
mentacibn de cardo y granado debe interpretarse, sin embargo, como
una referencia al fundador Enrique IV, si bien, &sta se halla muy muti,

lada por la restauracibn del siglo XIX (59).

Sabemos que los Reyes Catblicos designaron el Monasterio
de San Jerbnimo el Real de Madrid como lugar para pasar &n gl los lu,
tos, donde les visitd Jeronimo Munzer en 1.494 durante el luto por la -
muerte del Cardenal Mendoza (60). Esto suponia la existencia en el ~-
Monasterio de una hospederia real, hoy desaparecida, iniciandose asi
la vinculacibn de la instituci'_on a la Corona lo c:ual justificd el que a par,
tir de ese momento fuera el lugar elegico para jurar alli a los herederos
al trono y celebrar las bodas reales, vinculacibn que, como es sabido,
ha perdurado hasta nuestros dias, San Jerbnimo cred a su alrededor
en entorno palaciego, en opinibn de Chueca., Esto determint la cons-
truccibn del palacie del Buen Retiro en el siglo XVII como una ex-
tensidn del Monasterio. Este debe considerarse como uno de los edifi-
cios mbs antiguos de Madrid, donde se pone de manilieslo la tempra
na relacidn entre la ciudad y la Corona, Por consiguiente, el Monas-
terio no ha perdido su valor emblematico en el Madrid actual, El en-
sanche posterior de la ciudad hacia el Retiro permitib incorporar al --
conjunto urbano la vieja fundacion de Enrique IV, A los pies de la mo,
numental mole de su fachada se desarrocllo el programa urbanistico de
Carlos III, destinado a crear a lo largo del Paseo del Prado una esce-
no grafia cortesana, Seglin veremos méas adelante, Madrid fue la ciu,
dad elegida por Cisneros como wentro de su poder para evitar los con~

flictos con la jerarquia eclesihstica de Toledo (61}, pasando definitiva-
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mente a partir de la segunda mitad del siglo XVI a convertirse en la -~

capital del reino,

Menor interés tiene desde un punto de vista urbanistico la -
construccidn de la Cartuja de Miraflores situada = las afueras de la -~
ciudad de Burgos, en la que, como es sabido, Isabel la Catblica no hi-
zo més que cumplir la voluntad testamentaria de su padre, Juan I[. -
Este rey no hacia mas que continuar la tradicion del Monasterio de las

Huelgas Reales que vinculaba ' la ciudad de Burgos al pantebn de la Co-

rona de Castilla.

Algo apartado del nlicleo urbano de la ciudad se levanto tam
bierBegovia el Convento de Santa Cruz; fundacién del Inquisidor To-
més de Torquemada a la que se dib el titulo de Santa Cruz la Real, -~
aludiendo a la Corona que ostento el patronato del Convento. Seglin,.-
he explicado, la interesantisima fachada de Santa Cruz esta cargada c‘ie
referencias emblematicas ¢ iconograficas a la Monarquia de los Reyes
Catblicos y a la defensa de la ortodoxia religiosa simbolizada por el -
Tribunal de la Inquisicion. El convento de Santa Cruz de Segovia apa-
rece asi concebido como uno de los simbolos mas representativos de -
la Monarquia de los Reyes Catdlicos, que sanciond con su apoyo a Tor,
quemada la labor de la Inquisicién, Por otra parte, el contenido politi
co del edificio, del que se deriva su carbcler representative, ha de in,
terpretarse en relacion con la importancia que la ciudad de Segovia iy,
vo en el reinado de los Reyes Catblicos; en su Alcazar habia vivido de
niffa [sabel en la Corte de su hermano; alli fue proclamada como reina
en laiglesia de San Miguel (62) y alll se establecio entre los dos espo,
sos la llamada Concordia de Segovia a que hace referencia el lema de

los Reyes que discurre por los muros exteriores del Convento (63).
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Mucho m’ as parco en elementos iconograficos es en su ex-
terior, seglin veremos en el capitulo siguiente, el Convento de Santo -
Toméas de Avila, fundacibn también de Torquemada y de Maria Davila.
El convento que se levanta en el antiguo solar del Monasterid de Santi-
Spiritu, junto al Arroyo Granjal, fue elegido por los Reyes Catblicos
para establecer en &l un palacio de verano, carentes como estaban -
de un palacio en la ciudad y aprovechando el clima templado de Avila
en los meses estivales; a ello obedecia, seghn comenté estudiando el -
problema de los distintos palacios de los Reyes, el que las habitacio~--
nes de los Reyes Catblicos se situasen en las crujias norte y este, --
mientras que las celdas de los frailes ocupaban las crujlas oeste y sur
mhs abrigadas para el invierno, Lo Reyes favorecieron la fundacion -
cediendo el osario de los judic;s (64), asl como parte de los bienes in-
cautados a conversos y-judios; de esta [orma Santo Toméas se yergue
como un simbolo del apoyo de la Corona a la labor de la Inquisicibn en
defensa de la ortodoxia religiosa, como lo era también Santa Cruz de
Segovia. La ciudad de Avila habia tenido una cierta importancia en -
los inicios de la politica inquisitorial, puesto que en ella se celebro el
primer Auto de Fe recogido por los pinceles de Pedro Berruguete en -
la tabla que pinto para la iglesia de Santo Tomas y que hoy se conser-
va en el Museo del Prado, Ahora bien, tras la muerte del Principe —
don Juan, acaecida en 1,497, sus padres decidieron enterrarle enel -
presbiterio de la iglesia de Santo Tomas a causa de la predileccion --
que el Principe habia demostrado siempre por el Convento, ostentando
los Reyes, como es sabido, a partir de ese momento, el patronato de
la capilla mayor; desde entonces parece que no volvieron a ocupar sus

habitaciones en el palacio abulense (65},

La intervencion de los Reyes Catblicos en las diferentes -

ciudades a través de la construccibn de edificios aislados ha de inter-
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pretarse, por consiguiente, como una referencia a la importancia que
estas ciudades adquirieron en determinados momentos para la Corona
-~dato que es de singular importancia en el contexto de una Corte itine-
rante-, Estos edificios tenfan por misibn visualizar los emblemas de
la Monarquia, convirtiéndose ellos mismos en simbolo de la actuacion
politica del reinado -Santa Cruz, Santo Tomas, San Pablo y San Gre-
gorio de Valladolid, ...-. Hubo, sin embargo, segln comentaba mas -
arriba, algunas fundaciones cuya incorporacion a determinadas ciuda—
des, debido a las particulares caracteristicas de las mismas y su em-
plazamiento, determin'_o ung mayor incidencia en el urbanismo de es--
tas ciudades, creando nuevas tensiones y polos de atraccidon. En rela-
cidon con este problema voy a detenerme en el estudio de dos ejemplos
a mi entender muy significativos, la fundacion de San Juan de los Re—

ves en Toledo y la del Hospital Real de Granada.

El cronista del reinado Hernando del Pulgar nos narra cb--
mo los Reyes Catblicos se trasladarcn a la ciudad de Toledo, donde hi,
cieron algunas limosnas y cumplieron las promesas hechas a Dios si -
les concedia la victoria en la Guerra de Sucesifpn que sostuvieron con-
tra la Beltraneja. A ello responde la fundacion del Monasterio de San
Juan de los Reyes. Para la edificacibn se escogib, seglin cuenta Pulgar,
un lugar proximo a las puertas de San Martin y el Cambrbn, lo que nos
confirma cbmo desde el principio los Reyes eligieron para el emplaza-~
miento de su fundacibn un sitio alejado del centro urbano, y explica el
cronista que para levantar el edificio hubo qu‘é comprar ¥y mandar de—-

rribar algunas casas (66),

San Juan de los Reyes concebido como ''templo votivoll
de la Monarquia (67) es muy parco en su exterioren -

referencias herildicas y emblematicas a la Corona, si bien, se yergue
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como un auténtico simbolo de la misma. Por otra parte, desde el pun-
to de vista estrictamente arquiteotipnico, atendiendo a su estructiura y -
caracteristicas formales, San Juan de los Reyes puede considerarse —
como el paradigma del 'estilo! de Juan Guas, segun hemos visto, ¥

de la arquitectura de los Reyes Catblicos en general (68).

Con la fundacibn del Monasterio en Toledo los Reyes Catoli_
cos quisieron vincular su Estado a la tr*adicif_nn goda de la Monarquia —-
‘castellana que se habia perpetuado a lo largo de los siglos en esta ciu-
dad, y en cuya revitalizacidon se habia centrado el espiritu nacionalista
del reinado (69). Pero los Reyes Catblicos decidieron fundar el Monag
terio en un lugar apartado del centro histbrico de la ciudad, ocupado ff
sica y espiritualmente por la Catedral, debiendo emplazar el Monaste-
rio junto a los limites de la misma, como explica Pulgar; de esta for-
ma la silueta de San Juan de los Reyes, desde el que todavia hoy se di-
visa una hermosa panoramica del valle del Tajo, se destaca en la leja-

nia, situada en una parte elevada de la ciudad.

La fundacion de San Juan de los Reyes supuso, desde un pun
to de vista urbanistico, la aparicion en la vieja ciudad de un nuevo polo
de atracibn debido al lugar elegido para la construccidon., La silueta -
del Convento se levanta desafiante en un exiremo de la ciudad, estable,
ciendo una tensibn con su centro neuralgico de la Catedral. La dificul
tad para alterar el complejo trazado de la ciudad de Toledo pudiera ha-
ber justificado en alguna medida la eleccidn de un lugar apartado del -~
centro; sin embargo, como explica Pulgar, también aqui los Reyes de-
bieron comprar y derribar algunas casas para construir el Monasterio,
cuya fabrica, de todas maneras, parecio insuficiente a la Reina [sabel
para desempefiar las funciones de representatividad que se asignaron -

a la fundacibn, por lo cual llegd a pensarse, seglin refiere Fray Pedro
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de Salazar, en derribar lo construido para ampliar la obra hasta el -
rio, a lo que se opusieron los frailes, puesto que ello obligaria a de--
rribar muchas casas y a cortar algunas calles, vy asi se lo manifesta-
ron a la Reina (70). Por otra parte, recuérdese cbmo otras fundacio_
nes del siglo XV se establecieron también en las afueras de la ciuda--
des, como el Monasterio del Parral en Segovia, el Convento de Santa
Cruz de la misma ciudad, Santo Tomas de Avila, ... En cualquier ca
so, los Reyes desearon poner de manfiesto con la edificacibn de San -
Juan de los Reyes la pugna con las autoridades eclesiasticas, que qui_
sieron significar en su Sede Primade;San Juan de los Reyes, fundado
como Colegiata, fue el lugar elegido en un primer momento para Pan-
tedn Real, estableciendo asi una confrontacibn abierta con el prestigio
y la autoridad de la Catedral toledana, lugar de enterramientos de - -

otros miembros de la dinastia Trastamara.

Ahora bien, andando el tiempo, como es sabido, los Reyes
Catblicos decidieron trasladar el emplazamiento de su Panteon de Tole
do a Granada. Determinb esta decisibn la oposicibn intransigente que -
encontraron en el Cabildo de la Catedral de Toledo pargconsagrar San
Juan de los Reyes como Colegiata y Pantebn, pero hubo en ella, sobre
todo, poderosas razones de indole politico. Radicaban &stas en el pres
tigio que la ciudad de Granada, con el fin de la Reconquista, habia ad-
quirido para el reinado de los Reyes Catdlices, y en el hecho de que Teo
ledo se habia convertido en una ciudad incomoda para los Reyes {(71), -
Explica Chueca que esto fue algo parecido a lo que sucedibd cuando Cong
tantino, abrumado por el prestigio de Roma, buscd una nueva ciudad, -
un lugar sobre el que no pesara la fuerza de la tr*adici@n. El primero
que en Espafia fue sensible a este problema fue Cisneros en su doble --
responsabilidad de arzobispo y regente, quien escogid entoncbs Madrid,

perteneciente al Arzobispado de Toledo, pero lejos de Toledo, Era en-
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tonces esta, seghin expliqués més arriba, una ciudad con cierta influen_
cia y prestigio politico, con enormes posibilidades en orden a configu-

rar la imagen del poder real,

Seglin he comentado, los Reyes trasladaron el peso especl,
fico de su reinado de Toledo & Granada después de la conquista; esto -
determiné la serie de fundaciones y transformaciones en el trazado mu
sulman de la ciudad que comentaré mas adelante. En esta linea de ac-
tuacidn ha de inscribirse la fundacibn del Hospital Real de Granada, -
institucidn que es susceptible de un estudio desde distintos puntos de -
vista, atendiendo a sus caracteristicas formales y el problema de la -
configuracion de la planta cruciforme, desde la bptica de la probleméa-
tica de las obras plblicas y el desarrollo de la nueva mentalidad esta-
tal, pero cuya construccidon tuvo también un enorme interés urbanisti-

Co,

Como axpliquée anteriormente, después de la fundacion del -
Hospital Real de Granada en 1,504 por parte de los Reyes Catblicos, la
construcecidbn del Hospital se dilatb varios afios, dandose origen a una -
viva polémica entre los miembros del Cabildo sobre el lugar idoneo pa,
ra su emplazamiento, Se penso en un principio el levantarlo en la zo-
na de Bibarrambla; hubiera quedado asi el Hospital vinculado al nlcleo
espiritual y emblemético de la nueva Granada, constituide por el entor
no de la Catedral y la Capilla Real, como ya expliqué. Sin embargo, -
por Real Cf_adula del 12 de abril de 1.511 del Rey Catbdlico dirigida al -
Cabildo de la Catedral, encargado de la coordinacifgn de todas las obras
de las fundaciones de los Reyes de Granada, se solicita que se asigna-
se definitivamente un lugar para levantar en él el Hospital. Le seflalg,
ron entonces un osario fuera de la Puerta de Elvira. Més tarde, por

Providencia de la Reina Juana de 5 de mayo de 1.514 se hizo merced -
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de los distintos osarios restantes hasta las aalles por donde salfa ha-

cia Ubeda y Jaén, para mayor embellecimiento de la obra {(72).

La construccibn del Hospital Real de Granada extramuros,
junto a la Puerta de Elvira, determinb la aparicion en torno al edifi-
cio de un nuevo nlicleo de poblacidbn que marcaria una linea fundamen,
tal en el urbanismo de la Granada renacentista. Por otra parte, el Iy,
gar elegido, que remitia a la tradicibn medieval de situar los hospita-
les en las afueras de las ciudades, se adecuaba a las normas "'sanita-
rias!! enunciadas por tratadistas italianos como Alberti o Filarete se~
ghn las cuales los hospitales debian construirse en lugares soleados y
bien ventilados, si bien, no es facil establecer una correspondencia -
entre las doctrinas de los tratadistas italianos y las realizaciones en
materia asistencial de los Reyes Catblicos, aspecto que nos llevaria
también a considerar el problema de la transmisibn del modelo de plan

ta cruciforme, ya estudiado,

Ahora bien, la influencia del Hospital en la tr'ansfor‘macibn
de la fisonomia de la ciudad de Granada no se limito al ensanche de -
la ciudad renacentiste en esa direceibn, sino que la fundacion en si -~
misma asumib unos valores de sentido representativo que determina-
ron la aparicidn de un nuevo polo de carfcter emblemdtico y simbblico
en el urbanismo granadinc, Estos fueron mas alla de la mera referen
cia a los elementos heraldicos que caracterizaron la arquitectura de -
los Reyes Catblicos; por otra parte, la prolongacidon de las obras bien
entrado el siglo XVI alejb al edificio de la estética usual en el arte del
reinado, como lo demuestra su exterior parco en elementos ornamen,
tales, del que, sin embargo, no estan del todo ausentes las referen--
cias a la personalidad de los fundadores, hecho que pone de mani--

fiesto la representacion de los Reyes Cat-’glicds de la sobria fachada.
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Con la construccion de los grandes Hospitales Reales la Corona quiso
poner de manifiesto el contenido ideolbgico de la nueva mentalidad es~
tatal que encarnaban los Reyes y que determino la asuncibn de nuevas
funciones, como la beneficencia, por parte del Estado, como se ha vig,
to. Seglin sabemos, los Hospitales Reales contribuyeron a transfor--
mar en alguna medida la fisonomia de las viejas ciudades, puesto que
fueron los encargados de crear una cierta imagen de ""ciudad ideal'’ ~
al apartar, encerrandolos en estlas instituciones, a los miembros incx’:g_
modos para el cuerpo social, pobres, enfermos, dementes, ... Perqg,
ademés, la tendencia a la concentracibn hospitalaria de instifuciones -
como el Hospital de Granada nos remite a la orientacibn centralista -
de la nueva Administracibn; todo lo cual determind, en definitiva, el -
carhcter simbblico y emblematico del Hospital Real de Granada., Con
relacibn a este problema, comenta Félez que el Hospital Real de Gra-

nada, a pesar de su localizacidn extramuros, con su funcionamtiento -

poseera siempre una tendencia a la concentracibn (en cuanto a "sim-

bolo mayor!') de todas las labores hospitalarias de la ciudad (73).

- gooOooo —



1II. 4. - La configuracibn de un centro urbano,

Tal vez la transformacibn mbs importante en la escenogra
fia urbana de las ciudades bajomedievales vino determinada por el de_
sarrollo de las plazas, cuyo valor, comoc elemento urbano, fue aumen
tando a lo largo de la Edad Media. La historia de la ciudad durante la
Edad Media puede, en efecto, sintetizarse en un intento de recuperar-
el valor de los espacios libres como lugar de reunion y de encuentro -
de los ciudadanos con un sentido similar al que tuvieron en las ciuda--
des de le Antiglledad, que se habia perdido parcialmente en la ciudad
medieval. Este hecho ha venido determinado por la creciente funcidn
que la plaza fue asumiendo a lo largo de la Edad Media, como una con
secuencia de las transformaciones socio-politicas a las que, seglin ex
pliqué, se vidb sometida la ciudad durante este periodo, transforma--
ciones que, como vinos, asignaron cierto valor representativo a la -
escenografia urbana; en este sentido la plaza aparece como el marco
idbneo para el desarrollo de todos los acontecimientos de la vida ciuda

dana, econbmicos, festivos, sociales, politicos y religiosos. La cul-

minacii_m de todo este proceso fue que en el reinado de los Reyes Catf__)_
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licos aparecen configuradas las funciones de la plaza mavor tal y co-

mo se desarrollarfan en las ciudades de la Espafia Moderna.

Por otra parte, al margen de otras consideraciones, la am
pliacidén de viejas plazas o la apricidn de otras nuevas tuvo en si misg,
mo un importante efecto escenogréfice en la transformacidn de la fisg
nomia de las ciudades medievales, La creacidn de nuevas plazas en
torno a los edificios més significativos de algunas ciudades permitid -
destacar la silueta de los mismos, creando nuevas perspectivas visua,
les, no exentas, sin embargo, de cierto contenido embleméatico y re—
presentativo derivado del valor significativo del edificio en cuestibn,
En relacion con este problema he comentado ya algunos ejemplos co-
mo las obras destinadas a crear una plaza ante el Palacio Episcopal ~
de Barcelona en tiempos de Pedro [V, ¢ la plaza que en la misma ciy
dad se proyectd ante el Palacio Real por voluntad de Martin el Huma-
no, o la ampliacionde la Plaza del Sarmenial, en la que estaba situa-
do el Palacio Episcopal de Burgos, por orden de Alonso de Cartagena

en 1,447,

La plaza central se convirtio en elemento fundamental y eje
del trazado urbano en las nuevas ciudades de trazado regular que apa_
recieron a partir del siglo XIV, as{ como en les modelos surgidos co-
mo fruto de la especulacidn en torno al problema de la !"ciudad ideal®,
Eximeneg en su proyecto para la eiudad ideal’t proponia una gran pla
za central en el cruce de las dos calles principales que deberian atra-
vesar la ciudad; en ella se situaria el Palacio Episcopal, y en un lugar
proximo, la Catedral, Esta plaza fue proyectada, fundamentalmente,
para la celebracion en ella de espectaculos, tema al que hacian refe—

rencia las gradas que deberian colocarse a su alrededor, apareciendo

asi configurada la plaza como centro neuralgico de la vida ciudadana,
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si bien, Eximeneqg sefiala expresamente que en ella no deberan
celebrarse espectaculos deshonestos, ni el mercado, ni colecarse en

ella la horeca,

El modelo de la ciudad en damero, en los ejemplos concre
tos de ciudades que responden a &l, potencib el desarrcllo de la plaza
central en la que confluian las dos arterias principales de la ciudad y
en la que se situaban los edificios mhs representativos del poder ci—
vil y religioso, A esta tipologla respondian las ciudades regulares -
del Levante espafiol fundadas tras la conquista de Jaime 1, como Vi~
llarreal, Castelldn o Nules, en cuya plaza central se situd la iglesia,
la casa del concejo, la carcel, ... (74). De igual manera el nuevo -
planc de la ciudad de Briviesca -remodelada a principios del siglo —
XIV y que para Torres Balbas constituye un ejemplo de la influencia

’

del modelo francés de basiide- asigna un valor especial a su plaza -

o

central, en la que, seglin el autor, se situaron la casa municipal, la

carcel, el peso, la carniceria, ... una fuente de agua potable y una
iglesia parroquial, puesto que la catedral se situd en una plazoleta -
proxima (75). En estas c{udades aparece asi configurada la plaza --
central como un elemento urbano fundamental en el trazado de la ciu-
dad y como centro de la vida econbmica, politica, religiosa y social,
con un incipiente desarrollo de las funciones que caracterizaran a -

la plazg mayor espafiola de los siglos XVI y XVII,

La ciudad de Santa Fe fundada por los Reyes Catblicos du-
rante la campafia de Granada respondia también al modelo sencille ¥
funcional de trzado ortogonal, que, como explicaré més adelante, -~
se habla consagrado en la tradicion del urbanismo medieval, En la -

plaza central de la ciudad los Reyes mandaron situar la Casa Real, el

Ayuntamiento y la Catedral {76). Pero fue la colcnizaciﬁan americana
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la que consagrd y revitalizi este modelo de plaza donde se aunan la -~
representacion del poder pollitico y religioso como una referencia a -~
las caracteristicas peculiares de la colonizacibn (77), Aparece asi la
realidad de las plazas americanas que se diferenciaade la plaza ma—
yor espafiola fundamentalmente porque estas tltimas tendrén un carag

ter mas laico al no incluirse nunca en ellas la Catedral {(78).

En las viejas ciudades medievales la plaza se habla conliguy
rado como una realidad urbanistica vinculada expresamente a la cele~
bracién del mercado semanal, mercado que en los primeros tiempos
se celebraba extramuros de las ciudades, siendo el posterior desa~~
rrollo de las mismas el que permitid incluir estas plazas dentro del -
trazado urbano. Al correr de los siglos &stas, sin perder su primiti,
va funcibn de mercado, fueron adquiriendo otras muchas que les confji
rieron un valor urbanistico y social muy distinte. La radical diferen-
cia entre la concepcion musulmana y la cristiana del mercado justifico
muchas de las intervenciones sobre el viejo trazade musulmaén de las
ciudades hispanomusulimanas, encaminadas a la ampliacion y al traza
do de nuevas plazas para celebrar en ¢llas el mercado, sustituyendo
asi a los viejos zocos musulmanes. Problema al que hacia referen-
cia la orden que los Reyes Catblicos en 1,493, estando en Barcelona,
dieron a su contino Pedro de Roxas para que eligiera un lugar para es,
tablecer la plaza del mercado en la ciudad de Malaga. Roxas, siguien
do la costumbre medieval de establecer el mercado en las afueras de
las ciudades, fijb un lugar en un arrabal junto a la Puerta de Granada,
determinando las caracteristicas que habia que tener la plaza (79). —
Con ello se quiso tal vez sancionar definitivamente el mercado fran-

co que por Real Cédula de la Reina Isabel de 28 de septiembre de ~-

1.489 se habia concedido a Méalaga todos los jusves de cada semana en

este mismo lugar (80), mercado que, seghn Torres Balbas, podia co-
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rresponderse con una tradicibn anterior (81},

Ia plaza del mercado, sin embargo, a lo largo de la Edad
Media habia ido asumiendo nuevas funciones, y de que en ellas puede
encontrarse el origen remoto de la organizacidn de la plaza mavor -
da idea la afirmacitn de Lbpez Mata, seglin la cual el lugar conocido
como Mercado menor en la ciudad de Burgos en el siglo XVI se co—
rresponde con la actual Plaza Mayor, conocida también modernamen,
te como Plaza de José Antonic., Describiendo la fisonomia de esta -
ciudad durante el siglo XVI, el mismo autor nos refiere como habia
otro mercado situado junto a la muralla, donde ya a fines de la Edad
Media se celebraban aspecté.culos, como lo demustra el que el Obispo
Luis de Acufia en 1.488 mandara elevar la altura de unas casas que te-
nla en ese lugar para impedir que la gente se subiese a los tejados -~ ~

cuando se corrian vacas (82},

De la importancia que se asignhaba al tema de la plaza, cg,
mo lugar de encuentro y reunidon de los ciudadanos ¥ marco de toda -
clase de espectaculos, en el urbanismo bajomedieval constituye un —-
testimonio la mencibn expresa que de ello se hace en las Qpdenanzas
de algunas ciudades, En las Qpdenanzas de Zaragoza, confirmadas
por Juan I] de Aragbn en la segunda mitad del sigle XV, se sefialaba -
que la plazaes ... el lugar mbs notable y conveniente de la dita ciy,
dat, e ende todas las gentes asi de aquella como forasteras corren e

estan" (83).

Tras la de acoger en ellas el'-mercado, fue la de celebrar
toda clase de espectaculos festivos una de las primeras funciones que

asumid la plaza como propia y que consagraria la configuracion poste

rior de la plaza mayor en los siglos XVI y XVII, En 1,407 el Sindico
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de la ciudad de Valencia ordend que se aprovechara el amplio espacio
libre ante el Convento de San Francisco para celebrar alll corridas «
de toros, juegos de cafias, torneos, etc. (84), Segln expliqué, du--
rante el Ultimo tercio del siglo XV el Condestable Miguel Lucas de -~

Iranzo transformb la ciudad de Jaén con unas obras encargadas de --
crear una escenografia cortesana que se adecuase a la fastuosa vida

de nuevo rico que llevaba el Condestable; durante este perfodo se cg,
lebraron toda clase de espectaculos en la Plaza del Arrabal, junto a -
la Puerta de Santa Maria, mientras que los juegos de cafias se cele--
braron en la Plaza de Santa Maria que el Condestable habia ,mandado

allanar y ampliar {85).

La celebracidn de espect‘{aculos, que tenia la virtud de con_
gregar en torno a la plaza a todos los habitantes de la ciudad, fue con
firiendo a &ésta, junto al caracter festivo, un sentido netamente repre,
sentativo, puesto que en ella podia empezar a advertirse la expresibon
del poder civil o religioso. Tras la conquista de Granada se corrie-
ron toros el dia de Reyes de 1,492 en la Plaza de las Cuatro Calles -
de la ciudad de Malaga, Era ésta la Unica plaza digna de mencibn --
del trazado musulmén de M&alaga, cuyo nombre aludia a las cuatro ca_
lles que en ella conflulan, Se trataba, sin embargo, de una plaza dg,
masiado pequefia para las exigencias representativas de la nueva cul-
tura cristiana; por ello, en Cabildo del 30 de junic del mismo afio se
decidit llevar a cabo una ampliaci{:n de la misma, que estaba acabada

un afio mas tarde, teniendo lugar otras ampliaciones posteriores (86).

De esta forma, cuando a la celebracibn del mercado y de -
espectaculos festivos se afiadan a la plaza funciones de contenido poli-

tico y valor representativo ~aspecto que cobrara una importancia ca-
pital con el advenimiento del E stado autoritario y centralista de los -
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Reyes Catblicos~ aparecia configurada la plaza mavor con las funcio_
nes que la caracterizaran en la Edad Moderna, A este respecto co--
menta Fernandez Alvarez como la Plaza Mayor es muche mas que el
lugar donde se celebra el mercado semanal; es el punte de encuentro
de los ciudadanos, donde se leen los "pregones . regios, donde se celg

bran las corridas de toros, los autos de fe ... (87).

Aunque la aparicibn de la tipologia arquitectbnica sea més
de un sigle posterior, puede considerarse que la plazg mavor se con.
figurd ya como una realidad en el urbanismo espafiol de la segunda mj
tad del siglo XV, Durante este periodo se realizaron importantes - ~
obras en el casco musulmfan de la ciudad de Badajoz por orden del --
Ayuntamiento de dicha ciudad con el fin de trazar la Plaza Mayor de -
la ciudad al pié de la :ﬂ\lcazaba areabe. Pero, sin duda, el ejemplo -
mé&s antiguo y méas interesante de esta organizacibn urbanistica es el
constituide por la Plaza Mayor de Valladolid, que aparecia configura-
da como tal ya en el reinado de Juan Il de Castilla, en ella se obsaquio
en 1,428 con GSpect’;Lculosala infanta dofia Leonor en su viaje hacia ~ -
Portugal y en ella fue decapitado don Alvaro de Luna en 1,453, Apa-
recia esta plaza como un agregado de casas diferentes, sin uniformi-
dad arquitectbnica alguna; a ella daba la fachada del Convento de San
Francisco, desde la que se celebraba la Misa los dias de mercado, -
aspecto que, al repetirse en otros importantes centros merecantiles -
como Medina del Campo, constituye para Bonet el origen de las capi-
llas abiertas tan caracteristicas de la arquitectura americana (88), -
Un incendio destr*‘uyf? el conjunto en 1,561, permitiendo la construc- -
cibn de la hermosa Plaza Mayor de acuerdo con la tipologia arquitectd

nica del momento (89),

Como vemos, en el reinado de los Reyes Catblicos apare-
Yy C P
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clan ya configuradas las funciones de la plaza mayor. A pariirde es-

te momento &sta no se concebia sblo como el escenario para la cele-
bracibn de festejos -torneos, cahas, corridas de toros—, sino funda,
mentalmente como el lugar donde se manifiesta la autoridad estatal,

municipal e inclusio, religiosa; en efecto, en la plaza mavor se colg

cb tambikn la horca, considerada como instrumento de la justicia, cy
ya administracibn a partir de los Reyes Catblicos sera asumida por -
el Estado como funcibn propia (90}, En ella se situaron definitivamen,
te las Casas Consistoriales o Ayuntamientos como expresion de la au-
toridad municipal; por Ultimo, pese al caracter laico de las plazas ma-
vyores en Espafia, en ellas se celebraron a partir de este reinado los
autos de fe, como una mezcla de espectaculo profanc y testimonio de
una determinada politica religiosa. Poco después de la instauracion
de la Inquisicibn tuve lugar en Avila, en los Gltimos afios del siglo XV,
el primer auto de fe, que recogiercn los pinceles de Pedro Berrugue-
te en la tabla del Museo del Prado; en ella falta la referencia concreta
al sitio ' donde se celebrb el juicio, si bien, se hace alusibdn al carbc-
ter ghierto v plblicg del lugar, exigencias que se cumplieron en to--~
dos los casos posteriores para que el castigo pudiera adquirir su sen,
tido ejemplificador. Por lo tanto, el reinado de los Reyes Catblicos -
recogid y potencid la tradicion medieval que abocaba a la conligura—--
cibn de la plaza mayor como una caracteristica genuina del urbanis-~
mo espafiol de la Edad Moderna; faltaba, sin embargo, la concrecibn
del modelo arquitectdonico de plaza mayor que se consagrd con ejem-
plos como los de la Plaza Mayor de Madrid y Salamanca, perc es in-
dudable, y ello justificaria la oportunidad de tratar aqui el problema,
que a partir de este reinado se configurd la organizacion y el concep,

to de '"plaza mayor' como realidad urbanistica y social.

- 0Co -

Tam.V
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III, 5. -~ Las intervenciones en las cludades del reino

de Granada.

A), - El contenido politico e jdecldgico de las interven-

cignes,

Al hilo de la conquista del reinec de Granada, cuyo especta-
cular desarrollo permitic a los Reyes incorporar a la Corona de Cas—
tilla un vasto territorio densamente poblado, se produjo la primera in-
tervencion de los Reyes Catblicos sobre la fisonomia de estas ciudades;
{a,sta tuvo un primer momento un car"acter* fundamentalmente pragméatico,
ya que se limitdb a la 'Eundacibn de iglesias y monasterios para sustituir
a las antiguas mezquitas, ocupando con frecuencia los solares de &stas,
e incluso sus proplos edificios, que se adaptaron apresuradamente al -
culto cristiano, Explica Pulgar que tras la conquista de Alama los Re-

yes transformaron tres mezquitas en iglesias, a las que la Reina rega-

16 ornamentos, plata, libros, ... (91}, y esto se fue repitiendo en todas
las ciudades reconquistadas. Con ello no se hacia mas que continuar una
tradicion anterior, seglin la cual durante tods la Edad Media se conser-
vo el valor significativo de los emplazamientos de las antiguas mezqui—

tas, mediante su sustitucidbn por iglesias y catedrales cristianas, en las
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que con cierta frecuencia se mantuvieron algunos elementos arquitectd
nicos de origen &rabe; de esta forma se pudieron conservar algunas jQ,
yas de la arquitectura musulmana como la Mezquita de Cérdoba o la -
Giralda de Sevilla, lo que contribuyb a configurar la fisonomia exoti-

ca de las ciudades hispanomusulmanas, aspecto a que ya he hecho re-

ferencia, Comenta Layna, estudiando la fisonomia que presentaba la
ciudad de Guadalajara durante el siglo XV, como la iglesia arciprestal
de Santa Maria conservaba los muros de argamasa de la antigua mez-

quita y la airosa silueta de su alminar (92).

Esta actividad fundadora de los Reyes, que determind la -
] [yl ] [ [ .
aparicion de un rosario de iglesias y monasterios a lo largo de la geo
] ) 2o .

grafia andaluza, nos pone en relacion con el espiritu evangelizador -~
que caracterizb la politica religiosa de los Reyes Catbdlicos, que se -

rs e ] (W) . 4
pondria de manifiesto en la colonizacibn americana, puesto que tendria
como fin inmediato atender a las necesidades del culto cristiano, Por
otra parte, esta actividad que, por sus caracteristicas de premura y -
eficacia -aprovechando antiguos edificios-, tendria escaso interés deg
de el punto de vista urbanistico y arquitectonico, adquirid un contenido
altamente significativo al tratarse de la primera intervencibn de la cul
tura copistiana sobre estas ciudades, intervencibn que, enalguna medi_
da, contribuyd a transformar su fiscnomia mediante la sustitucibn de
los simbolos musulmanes por los cristianos., Hay que notar, ademaés,
cbmo el hecho de respetar el valsr significativo de los emplazamientos
de las antiguas mezquitas, colncando en ellos los simbolos de los ven-
cedores, tiene un evidente sentido embleméatico cargado de contenidos
religiosos y politicos; aspecto que se pondria especialmente de mani—

fiesto tras la conquista de la ciudad de Cranada.

l.os Reyes Catolicos se sirvieron de la fundacibn de las - -
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iglesias, los conventos y monasterios con una intencionalidad claramep
te politica que puso de manifiesto el carbcter teooratico de la politica-
del reinado, donde se confundieron los objetivos politicos y religiosos,
problema que trataré mhs ampliamente en su momento. En efecto, la
campafia de Granada tuvo un acento marcadamente religioso, Con la -
conquista de la ciudad de Granada se ponia fin a la larga lucha contra -
el infiel, pero este hecho tenia dos lecturas, una politica y otra religig,
sa: suponia el triunfo de las tropas castellanas, pero, ademébs, la vie-
toria de la Fe catblica, un ejemplo para Occidente amenazado por el -
poderfo Turco y la expresibn de un cierto orgullo nacionalista, ya ~-
que la conquista del reino de Granada constituia el primer paso para -

recuperar los limites y el prestigio del antiguo imperio visigodo (93).

Tras la conquista de la ciudad por los Reyes Catblicos el sg
lar de la antigua Mezquita Mayor y su entorno se convirtid en o1 encla-~
ve mas representativo de la nueva ciudad cristiana; alli fundaron los -
Reyes la Catedral cristiana como un simbolo de la conquista y someti~
miento de la ciudad a la Fe catblics, simbolismo que se llend de conte-
nido politico al decidir los Reyes la fundacidon de su Capilla Real junto
a la Catedral. Escribe Pedraza, refiriéndonos la conquista de la ciu-
dad como se mandbd bendecir la Mezquita Mayor y se convirtid en igle_
sia bajo la advocacidn de Santa Maria de la Encarnacidn, misterio la-
vorito de la devocibn de la Reina (94). Jerbnimo Munzer pudo alin visi
tar la antigua mezquita mayor en 1,494 y asistir a los ritos islamicos
{95). Por Real Cédrila de la Reina Catblica fechada en Medina del Cam
por en 1,504 se fund( la Capilla Real, que habria de levantarse junto a
esta mezquita, construccidn que alin hoy en dia aparece adosada ala -
Catedral renacentista; este edificio destinado a Pantebn de los Reyes,
que se levanta como un emblema en piedra del reinado, contribuiré a
realzar el contenido representativo del entorno, uniendo al contenido

emblematico que se desprendia de la fundacibn en si misma el del len-
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guaje formal de ia arquitectura del reinado (96). Afios més tarde el -
Emperador, asumiendo el valor simbblico del lugar, sofib con estable-
cer su propio Panteon en la girola de la Catedral, cuya construcecitn, -
como la de otras muchas fundaciones granadinas de los Reyes Catbli~-

cos, sobrepast los limites cronologicos del reinado (97).

Por Carta de Privilegio firmada en Medina del Campo por -
los Reyes Catblicogel 25 de septiembre de 1,504 se esteblecib la fundg,
cibn del Hospital Real de Granada. lL.os Reyes justificaron en este do-
cumento su decision de fundar el Hospital en virtud del agradecimien-
to que debian a Dios por la conquista del reino de Granada e indicaban
que posteriormente serian ellos los que sefialarian el lugar para levan,
tar el edificio después de contar con la informacion adecuada al res--
pecto, abriendo asi la polémica ya mencionada sobre la ubicacion del
Hospital (98). Fue encargado el Cabildo de la Catedral de Granada de
la coordinacidn de las distintas obras que por iniciativa de los Reyes Cg
tolicos se ejecutaron en dicha ciudad; y a &l se dirigib en distintas oca-
siones el Rey Fernando en solicitud de que se asignara un lugar para -
levantar alli el Hospital, localizacibn que, tras largas polemicas, se fiL
jo sobre un osario en las proximidades de la Puerta de Elvira, decision
que, como he explicado, determinaria el posterior ensanche de la ciu-

dad en esa direccibn.

Siete afios después de la fundacion del Hospital por los Reyes
Catblicos se fijb su localizacibn definitiva, dandose con ello inicic a las
obras, segln sabemos. Pero durante estos siete afios se habla suscita,
do entre los miembros del Cabildo una viva polémica sobre el lugar idg,
neo para emplazar la fundacibn; algunos, como demuestra el texto

tomado de una carta sin fecha -evidentemente anteriora 1,511~ dirigi,

da a Garcla de Atienza, quisieron ubicar el Hospital en las proximida-~
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des de lo que ya era el nlicleo cargado de un mayor sentido significati_
vo de la ciudad, constituido por el entorno de la Catedral y la Capilla
Real (99). Esta situacion entre la Puerta de Bibarrambla y de Bibal—
malzhn vinculaba la construccion del Hospital, seghn el modelo del - -
Hospital Real de Santiago levantade junto a la Catedral, al nGicleo basi,
co religioso y administrativo que se estaba configuando con las restan
tes obras reales -fundamentalmente la Catedral y la Capilla Real- ¥
que alin hoy en dia constituye el centro simbblico de la ciudad de Grang
da, si bien, la construccibn del Hospital Real en este entorno hubiera
ciertamente acrecentado el contenido emblematico del lugar, en fun— -
cibn del  sentido - de caracter simbblico y emblematico que el Hospi—-

tal conllevaba en si mismo.

Como explicaba mas arriba, los Reyes Caiblicos después de
la conquista de Granada respetaron y asumieron con valor representa-
tivo el contenido simbblico y emblemético de los enclaves mas signifi-
cativos de la ciudad musulmana. Todo ello permitic que la Alhambra-
conservara su papel predominante en el urbanismo de la Granada cris_
tiana; allf fundaron los Reyes, inmediatamente después de la conquista,
el primer convento de la ciudad, San Francisco de la Alhambra, en virp,
tud de una promesa hecha al Santo cinco aflos antes de la toma de la ciu
dad (100), en cuyaiglesia, seglin la voluntad testamentaria de Isabel la -
Catblica, reposaron los restos de los Reyes hasta la finalizacibn de las
obras de la Capilla Real. Ademés, en la Alhambra se fundo también -
la Ermita de los Martires sobre el antiguo Corral de Cautivos y el Hospi,
tal, como una prolongacion de los hospitales militares de campafia, anig
cedente prbximo de la fundacion del Hospital Real a que acabo de hacer
referencia; la fundacion.del Hospital de la Alhambra no representd pro-
blemas constructives ni urbanisticos dado del carhcter de provisionalidad

de la obra, aprovechandose unas casas junto al convento de San Francig
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co (101).

Otras fundaciones de los Reyes Catblicos en la ciudad de ~ ~
Granada afiadieron a su contenido religioso valores de sentido ideolbgi-
co que transformaron en alguna medida la fisonomia de la ciudad musul
mana. Se trata, por poner un ejemplo, de la construccion de la igle—~
sia de San Juan de los Reyes, levantada . sobre el solar de la antigua -
mezquita de los cristianos convertidos al Islam y que fue la primera -
mezquita consagrada al culto cristiano tras la conquista de la ciudad; -
era, por lo tanto, un lugar especialmente significativo dentro del urba_
nismo granadino; por otra perte, este edificic aportd a la fisonomia de
la ciudad la nota pintoresca de la silueta del viejo alminar, al que, co-
mo en el caso de la Giralda, se afMadib un cuerpo de campanas; era &g,
te un alminar del siglo XIII con rampas; del tipo y caracteristicas del
sevillano (102), Idéntico sentido tuvo la fundacibn en el corazon del AL
baicin, sobre el solar de un antiguo palacio de un principe moro, del -
Convento de Santa [sabel la Real, Convento de clarisas, fundado por ex
preso deseo de la Reina Catblica, cuyo estilo se ha relacionado con el
circulo de los Egas y en cuya sencilla fachada aparece, junto a la alu-
sibn a la Orden significada por la representacién del cordbﬁ francisca_
no, el emblema de los Reyes Catodlicos (103). Todas estas funciones -
seran objeto de un estudio méas detallado al abordar el problema con--

creto de la arquitectura religiosa.,

- 000 -



B). - Los intentos de requlacibn urbanistica:
Malaaa v Cranada,

Seglin he comentado, la incorporacion a la Corona de Cas~
tilla de las ciudades del reino de Granada supuso el contacto con una -
nueva realidad urbanistica, la ciudad musulmana, a cuyas caracteris-
ticas esenciales he hecho ya referencia, determinando algunas de las
intervenciones més interesantes del reinado en materia urbanistica. -
Como he explicado, una forma diferente de entender la vida, mucho -
més extrovertida y centralista en las ciudades cristianas, donde la cg_
lle aparece como protagonista de la vida urbana, justifico la organiza,
cibn de la ciudad musulmana con unas caracteristicas propias que la ~
configuraron como un organismo complejo, estructurado en recintos -
que se yustaponian protegidos por torresy separados por murallas, —
dando origen a la silueta de una ciudad fortificada, donde las distintas
torres y lienzos de muralla daban una sensacién de inexpugnabilidad, y
que encerraba un trazado urbano complejo, tortuoso y laberintico, cu-
ya regulacion aparece como tarea arduay dificil. Hernando del Pul—
gar describe el aspecto que presentaba la ciudad de Malaga en el tiem
por de la conquista por los Reyes Catblicos, cuyas fortificaciones po-

dian justificarse, en cierto modo, por la larga lucha contra los cristia

nos; en efecto, la ciudad aparece fuertemente defendida con muros y
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torres, situada en una zona elevada del terreno, con sus recintos forti-
ficados de la Alcazaba, Gibralfaro y el llamado Castel de Ginoveses, ..
.. (104). Por su parte, Lucioc Marineo Siculo, nos describe el aspec-
to que presentaba la ciudad de Granada poco después de la conquista -~
cristiana; ciudad que, segln narra el humanista, estaba densamente -

poblada y fuertemente amurallada, con casi tres leguas de muros, mbs

de mil treinta torres, diez puertas, ... (105),

Cuando Munzer visitd en 1,494 Malaga la describe situada a
orillas del mar y sefiala que en su casco urbanoc tenia en la época de la
domrinacion musulmana mas de siete mil casas (106)., Sin embargo, -
el viajero ‘alemln no se detiene en este caso en la descripcidn del tra-
zado urbano de la ciudad; trazado complejo e intrincado que el eseritor
islamico Ibn-Al-Jatib describib en el siglo XIV, segun el prototipo de la
ciudad musulmana que hemos descrito en el caso del urbanismo sevilla-

no y de otras ciudades hispanomusulmanas , con calles angostas y sin -

practicamente ninglin espacio libre entre ellas, reproduciendo la estrug,
tura de una tela de arafia (107}, La irregularidad y angostura de las —
calles malaguefias sorprendib aun mas a los comentaristas cristianos -
después de la conquista; en 1,487 sefiala el notario mallorquin Litrh —
que en toda la ciudad no habia "... mas de dos o tres calles razona—
blemente espaciosas, las deméas son tristes y tan estrechas que en al-

gunas una caballeria algo lozana a penas podia rebullirse' (108),

El trazado sinuoso de las calles malaguefias, que alin se ~-
conserva en la organizacidbn de las callejas del casco antiguo sitiadas
en las proximidades del puerto actual, justifica la existencia, un afio
despubés de la conquista cristiana, de una calle llamada Roce Revueltas,
atendiendo, sin duda, a su trazado zigzagueante, a la que se entraba -

por un arco, elemento arquitectbnico que se repite aqui, como en tan-
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tas otras ciudades de origen muslman, cuya contribucibn a crear la fi-

sonomia de las ciudades hispanomusulmanas he comentado, En la mis

ma ciudad se conserva alin una calleja llamada Siete Revueltas, situa-

da junto a la iglesia de Santiago, parcialmente destruida cuando en el

siglo XIX se trazb la Calle Larios (09).

Pese a que la organizacion del trazado de la ciudad de Ma-
laga ha podido ser considerada como prototipo del trazado musulman -
en virtud de los comentarios de lbn-Al-Jatib, tiene ‘mayor valor docy,
mental la colorista descripeion que del Albaicin hizo Munzer, seglin ~
la cual &ste se configura como uno de esos barrios con personalidad -
propia, como una ciudad dentro de otra, cuyo trazado con cueslas em,
pedradas y pronunciadas, calles estrechas, por las que explica el via,
jero aleman que no podian pasar dos asnos en direccion contr'ar-ia,‘ y -
callejones ciegos, se ha conseprvado milagrosamente hasta nuestros -
dias. Aparecia entonces el Albaicin situado extramuros en una zona
elevada del terreno, si bien, comenta Mlnzer, que no era visible des-
de la Alhambra; explica el viajero que tenfa més de cuatro mil casas -

pequefias, que parecian sucias por fuera, pero estaban muy limpias ~-

por dentro. (110).

A los Reyes Catblicos se deben algunos intentos de sitema-
tizar el trazado irregular de estas ciudades, que chocaron, sin embar-
go, con las enormes dificultades que la compleja organizacibn del mis
mo ponia a cada paso. Esta politica urbanistica debe interp retarse, -
en cierto modo, como fruto del interés general que el problema de la -
ciudad suscito en las Lltimas d‘{aoadas de la Edad Media estimulada por
las doctrinas de los tebricos como Eximeneg o Sanchez de Arévalo en
su Suma de la Politica y que se puso de manifiesto en la problematica

e et R Ly g =LY

de los trazados regulares y de la funcion de las plazas, pero, en deli-
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nitiva, no hacla mas que poner de manfiesto una nueva valoracibn de la
ciudad, atendiendo a los nuevos criterios de representatividad; cuestio_
nes a las he hecho ya diferentes referencias. Pero la intervencibn de
éstos en ciudades como Mhlaga o Granada se justificd fundamentalmente
por la necesidad de adaptar la estructura urbana de estas ciudades a - ~
las exigencias de la cultura cristiana que se asentd en ellas, hecho que
se plasm0 en la apertura de nuevas plazas y en el ensanche de las ya -
existentes para celebrar en ellas, ademébs de los mercados, las fles—-
tas y demhs "representaciones' dela vida ciudadana, asi como
en el intento de ampliar algunas calles para facilitar una circulacibn -
més fluida dentro de la ciudad. A propbsilo del caso-de la ciudad de —
Granada, comenta Munzer, que el Rey Fernando habia mandado ensan-
char algunas calles, derribando casas, y hacer mercados; y afiade que
habia mandado demoler'la juderia y levantar alli un gran hospital {111},
A su vez, Lucio Marineo Siculo explica, en relacibn con la configura-
cibn de Granada pocos afios después de la toma de la ciudad, que ésta
era muy densa por la espesura de los edificios y la estrechez de las -
calles, plazas y mercados que, sin embargo, habian sido ampliadas —
tras la conquista cristiana (112), Ahora bien, del carhcter limitado -
de la labor de "racionalizacion’ de la ciudad en los primeros tiempos
da idea la publicacion de las Qrdenanzag de Granada en 1.552 titulada

"a la estrechura de calles e plazas! (113).

Uno de los problemas mas importantes a tener en cuenta a
la hora de proceder al intento de regulacidon de la ciudad musulmana ~
por parte de los cristianos fue, como indicaba Munzer, el de estructy
rar, organizar y crear nuevos mercados, ya que el mercado, que apg
rece configurado como una insti'tuci&n vital para la economia y la socig
dad medieval (114), adopts una configuracion diferente, atendiendo, —

tanto a su estructura formal, como a su organizacibn juridica, en las -
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ciudades cristianas y en las musulmanas. En las primeras, aparece
como una concesion de los Reyes a favor del concejo de algunas ciu-
dades como premio por los servicios prestados o como un medio pa-
ra estimular el desarrollo econdbmico o demogréafico de las mismas y
se establecia siempre alrededor de plazas, situadas extramuros en -
los primeros tiempos, obedeciendo a una periodicidad semanal; poco
a poco estas plazas se fueron integrando en el trazado urbano hasta -
llegar a desempefiar un papel fundamental en la configuracion del urba,
nismo de la ciudad y de la vida urbana a medida que la plaza fue asu—
miendo nuevas funciones en la ciudad medieval, El mercado en las -
ciudades musulmanas se éelebraba en los lugares denominados con el
término castellanizado de zg9co , con el que se solia designar una de
las plazoletas de la ciudad, donde se establecian las tiendas eventua—
les 0 permanentes de los mercaderes; pero con el tbrmino zogo se -
designaba también a menudo un conjunto, méas o menos extenso, de -
calles reservadas para las tiendas (115), Se configura de esta mane-

ra la estructura peculiar del bazar musulméan caracterizado porque

las tiendas se establecen en callejas, conformando, seglin expresibn
de Marineo Siculo, una Mpequefia ciudad! dentro de la ciudad, -
problema que aludia a la estructura compartimentada de la ciudad mu-
sulmana que he comentado., A este modelo respondia la organizacibn
de la Alcaiceria de Granada, cuya estructura se conserva en la actua,
lidad en las pintorescas callejas esencialmente comerciales situadas
junto a la Catedral; se trataba de un recinto dedicado especialmente al
comercio de la seda,  .ya que la agr‘u.paoifon.por' especialidades comer—
ciales apar*eci_a como una de las ca,r‘acter'_i:._sticas del mercado musul- ~
man (116), que llamb poderosamente la atencion de los comentaristas
cristianos después de la conquista de la ciudad; Lucio Marineo Siculo
describe, en efecto, la Alcaiceria, mercado de la seda, formado por

callejas con més de doscientas tiendas y diez puertas cerradas con ca
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denas de hierro para impedir el paso a las caballerias (117).

Por Real Cédula de la Reina Catblica del 28 de septiembre
de 1,489 se concedia a la ciudad de Malaga un mercado franco todos -
los jueves de cada semana a extramuros en la plaza de la Puerta de ~-
Granada, dispensando a los mercaderes, tanto moros como cristiancs,
del pago de’ impuestos, incluso de la alcabala, excepcibn hecha de los
Propios (118), Si bien, Torres Balbhs (119) estima que la celebracidn
de este mercado franco podia corresponderse con una tradicibn ante—
rior, En 1.493, estando los Reyes Catblicos en Barcelona, pidieron,
como sabemos, a su contino Pedro de Roxas que designara un sitio -
para establecer alii la plaza del mercado de la ciudad de Malaga, lu~-
gar que se fijo, siguiendo la costumbre medieval de colocar el merca-
do en las afueras de las ciudades, en el arrabal junto ala Puerta de -—
Granada. Roxas fijb, asimismo, las caracteristicas que habia de tener
la plaza: 'portada de doce pies de hueco toda alrededor'

para el uso comln, por la que se podia andar (120),

El tema del mergadg v la costumbre cristiana de celebrar-
lo en torno a una plaza hos remite a ia problematica de la falta de pla—
zas y espacios libres en la ciudad musulmana, Estas habian ido adqui
riendo un caracter representativo en la ciudad cristiana a finales de la
Edad Media, puesto que la plaza poco a poco fue afiadiendo nuevas fun-
ciones a la de albergar el mercado y se habia convertido en el escena-
rioc de los acontecimientos de la vida ciudadana, En el momento de la
conquista de la ciudad de Malaga habia en su parte central una peque-
fia plaza llamada de las Cuatro Calles, si bien, el notario malior'qui_n
Pedro Litra, acostumbrado a amplias plazas de las ciudades de Levan
te, Ahabi.a afirmado en 1,487 que en Méilaga no habia ninguna plaza (121);

en esta plaza se corrieron toros el dia de Reyes de 1,492 para cele- -



- 293 -

brar la conquista de Granada; pero esta plaza, segfgn he explicado, ~-
era un espacio de pequefias dimensiones, insuficiente en todo caso pa,
ra asumir las nuevas funciones de sentido representativo de la plaza -
en la ciudad cristiana, En Cabildo de 30 de julio de 1.492 se estima -
que la plaza era muy pequefia y habla que proceder a su ampliacibn; el
proyecto estaba acabado en 1,493, procediéndose a otras ampliacio- -

nes posteriores (122),

Por cuanto se refiere al caso de la ciudad de Granada To-
rres Balbas (123) sefiala que en 1,506 el Rey Fernando dib licencia -~
para ampliar la plaza de Al-Hatabin (que hoy se corresponde con la -
vlaza Nueva) por medioc de un documento en el que se dice expresamen
te! "dicha ciudad tiene necesidad de hacer una plaza plblica!, Nueve -
afios mas tarde se procedib a una nueva ampliacibn cubriendo el rio. -
Sin embargo, el ejemplo més conocido es el de la famosa plaza de Bi,
barrambla, que Lucio Marineo Sfcule considerb como una de las ma-~
ravillas de la ciudad de Granada, aunque cuestiona que sus dimensio-
nes se deban al urbanismo musulméan, apuntando la hipbtesis de una -
posterior ampliacibn por parte de los cristianos (124), En 1,495 cong
ta que &sta era una plaza pequefia, En 1,513 el Rey Fernando expidib
en nombre de su hija una Cédula ordenando comprar casas para am--

pliar la plaza, lo cual se llevb a cabo entre 1,516 y 1,519 (125),

Sin embargo, y pese a los timidos intentos de regulacibn -
de las ciudades musulmanas, la fisonomia de &stas debio transformar
se muy poco en los afios inmediatamente posteriores a la conquista. -
Angulo, estudiando una tabla de la Colecci'qn Mateu de Barcelona, que
representa a la Virgen con el Nifio y que se ha atribuido sin seguridad
a los distintos pintores relacionados con la Corona, describe en el -~
paisaje de fondo de la oomposicic’;n una vista de la ciudad de Granada-

pocos afios mas tarde de la toma de la ciudad por los Reyes Catblicos
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(126}, Angulo fecha la tabla en los primeros afios del sigle XVI; bsta -
esth realizada con la técnica naturalista y minuciosa de la pintura de -
corte flamenco, que permite que nos hagamos una idea muy aproxima-
da de la fisonomia de la ciudad tras las primeras intervenciones de la
nueva administracidn cristiana. Aparece primeramente en la tabla la
mupralla vista desde la zona de Bibarrambla, que fue demolida en 1.5135,
dato que sirve pare fechar la tabla con cierta aproximacibn; la ciudad -
aparece , por lo tanto, fuertemente fortificada, compartimentada en --
distintos recintos murados; podemos ver la plaza de Bibarrambla con -
la silueta de la vieja Mezquita Mayor y el alminar, que aln no habian -
sido demolidos. Continua Angulo describiendo la ciudad que habia cam
biado muy poco su fisonomia musulmana, dando idea de la escasa inci-
dencia de la intervencion cristiana; el autor identifica - Torres Berme
jas, el barrio de la Antequeruela, el Corral de Cutivos, el Convento de
los Martires, los muros que suben y rodean el Albaicin, las puertas de
Elvira y de la Merced, una torre unida a un muro fuera del recinto de -
la ciudad, que se corresponde con el actual emplazamiento de San Juan

de Dios y San Jerbnimo, los palacios de la Alhambra y el Generalife, ..

Hemos pasado revista a algunas de las intervenciones de or.
den practico de los Reyes Catblicos tendentes a transformar la fisono-
mia de las viejas ciudades musulmanas, pero hay noticia documental -
de otras disposiciones reales que abordaban el problema del urbanismo
desde un punto de vista mas teodrico y sobre cuya interpretacibn puede -
suscitar, = a mi modo de ver, cuando menos, una polémica muy suges,
tiva. En efecto, después de la conquista de la ciudad de Malaga los Re
yes Catdlicos establecieron una sistem atizacidon callejera de la ciudad,
seglin la cual los artesanos de un mismo gremio debian ocupar las mis,
mas calles y barrios; pero, como parece que esta disposicién no se cum

pliera a rajatabla, ordenaron una informacibn al respecto en 1.499; -~
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por Gltimo; por Real Cédula de 1.501 se asignb cada oficio a cada ca-
lle (127}, Esta intervencibn de los Reyes en la organizacion de la ciu-
dad pone indudablemente de manifiesto el interes de la Corona por la -
sistematizacibn y '"racionalizacion!' de la cabtica ciudad medieval des-
deun punto de vista tebrico, hecho que en si mismo podia suponer unoc
de los aspectos més !modernos!'' de la intervencitn de los Reyes
Catblicos en materia de urbanistica, pero que es susceptible de dife—

rentes interpretaciones,

Torres Balbls explica que la distribucibn de los oficios por
calles es una caracteristica del urbanismo musulméan que se transmi-
tib a las ciudades cristianas de Andalucia y a las del norte de Africa;
recuérdese al respecto mi comentario sobre la alcaicerta de Granada,
configurada como mercado de la seda. Explica el autor como esta or-
ganizacibn existia ya en el campamento que cercaba Sevilla vy que Fer,
nando III la reprodujo después de la conquista de la ciudad en su inte—
rior. Sin embargo, otros autores han interpretado este tema como un
signo del interbs por la problematica de la ciudad que se suscita a fing
les de la Edad Media y como un medio sutil de intervenir en la organiza

cibn del complejo trazado medieval,

José Antonio Maravall, estudiando la tendencia de los co~ -
merciantes y artesanos a agruparse por barrios en las ciudades del si_
glo XV, comenta que esto respondia a un "urbanismo de raiz -
utbpica'’, enel que estaba presente la imagen de la Jerusalem celeg
te (128). Este urbanismo de ralz utbpica, al que alude Maravall, tuvo
en Espafia, como he comentado, sus bases doctrinales enlas !"tesis
espiritualistas! de pensadores como San Vicente Ferrer y los
agustinos, en general, En la mismalinea de pensamiento se inscriben -

las teorias del fraile franciscano Eximeneg, profesor de ascéticay —-



- 296 -

moral politica, quien en su tratado publicade en catalan en 1,381, El_
Crestia , enunciaba, seglin sabemos, toda una teoria Sobre?lproblema
de la "ciudad ideal', en esta cbra se aludia expresamente a la —-
distribucibn de los oficios por calles y barrios (129). Afios mas tarde

el Obispo Rodrigo Sanchez de Arévalo en su Suma de la Politica ha-

ce referencia al problema de la estructuracidon de la ciudad y sefiala -
cbmo en cada calle debla situarse un oficio destinto: carpinteria, teje
dores, comerciantes, prestamistas, ... (13}). He aquf como una insti
tucibn de caracter medieval, como eran los gremios , se revitalizd -
en un intento de sistematizar la ciudad; &sta, en efecto, se vio somelti
da a un vigoroso proceso de transformacion a fines de la Edad Media
en el que intervinieron distintos factores, pero que, en definitiva, se
caracterizd por un desconocido interés por el hecho urbanistico y el
problema de la ciudad en s{ misma, probleméatica que en alguna medi-
da pudo determinar la intervencidon de los Reyes Catblicos, tanto en las
ciudades de origen musulmén, como - . aquellas méas sutiles en las vig

jas ciudades castellanas (131).

- 000 -



[II. 6, - Laciudad real,- Las ciudades de nueva planta:

el caso de Santa Fe,

|':‘

Son escasos los testimonios de nuevas ciudades cuya fundag
cidon pueda relacionarse directamente con el reinado de los Reyes Ca-
tolicos, aspecto que se'justificaria en parte por el caracter limitado -
de la intervencibtn de estos Reyes en materia urbanistica. Sin embar,
go, se ha atribuido una extraordinaria importancia al problema de la
fundacibn de Santa Fe, cuya traza ha sido considerada como el proto-
tipo de la'lciudad de conguistal!l que los espaficles llevaron pos
teriormente a América, problema que discutiremos més adelante. -
Por otra parte, la ciudad de Santa Fe es, sin duda, la ms represen-
tativa de las ciudades fundadas en este periodo, puesto que con su tra
za se demuestra que, a falta de proyectos ambiciosos para Y"ciuda-
des ideales!', fueron razones de orden pragmético y funcional las
que  llevaron a . la adopcion de un determinade modelo, como vere-

mos a lo largo de estas phginas.

Torres Balbas atribuye tambi{an a este reinado el urbanis—

sy
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mo de la villa riojana de Foncea, a tres leguas de Haro. El plano de
la ciudad se corresponde con un rectangulo que encierra otros cuatro
menores, con calles iguales y cuatro puertas en los extremos de las -
calles principales. Seglin el autor, la traza pudiera tal vez deberse -
a Juan Ortega, abad de Fonceay de Santander, a quien el Rey Fernan-
do en 1,486 hizo una espléndida donacion en Loja por su contribucibn a
la conquista de la ciudad. El mismo aufor apunta también la posibili—
dad de que esta traza se deba a un tal bachiller Foncea, natural de la
villa, canbnigo de la Catedral de Toledo, familiar y protegido del Car
denal Mendoza, hecho al que habrian de hacer referencia los escudos -
del Cardenal que se encuentran en los escasos restos de la arquitectura
del periodo que alin se conservan (la iglesia mayor, la casa de la villa

y el arruinado hospital-escuela) {132),

El trazado regular de la villa de Foncea nos remite al pla-
no sencillo y funcional que ya hemos visto que se habia empleado con-~
cierta frecuencia en el urbanismo espafiol de la Baja Edad Media ~pro
blema sobre el que volveré més adelante~, Se trata del modelo que -
Eximeneg proponia para su Noiudad ideal" y que fue empleado en -
muchas villas del Levante espafiol, correspondibndose también, en li-
neas generales, con el modelo francés de bastide. En 1.483 los Re—
yes Catblicos fundaron Puerto Real, en la mitad de la Bahia de Cadiz,
con el fin de establecer un dominio regio frente a las posesiones de —
Medinaceli y Arcos. Puerto Real respondia, asimismo, al modelo de
trazado regular que puede considerarse el antecedente proximo del -

plano de Santa Fe.

Mayor interés tuvo, sin embargo, ls fundacion de Santa Fe,
puesto que ésta nos remite a dos problemas cruciales del urbanismo -

del reinado: el caso de una villa cuya fundacibn se debe exclusivamen-
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te a la voluntad de la Corona y el analisis del modelo de planta de da-
mero con su posible difusibn a América, dada la proximidad en fechas
del Descubrimiento y la posterior colonizacién, IL.os Reyes Catblicos
habian establecido su campamento en una llanura algo pantanosa a dos
leguas de Granada el 28 de abril de 1,491, En julio se incendio el -~
campamento; fue entonces cuando los Reyes decidieron edificar la nug
va ciudad, A ello hace referencia Pedro Martir de Angleria, explican
do cbmo los sitiadores no se desanimaron tras el incendio y como se
inicid la edificacion de la nueva ciudad (133). Se construyd asi una ver
dadera ciudad rodeada de un foso y un muro, una ciudad de trazado re-
gular con calles que se cortaban perpendicularmente e iban a dar en —
cuatro puertas orientadas seglin los vientos, con una gran plaza de ar-
mas en el centro (134). En realidad, segln explica Torres Balbas, —
(135), se trataba de un recthngulo de cuatrocientas por trescientas —
varas, con cuatro calle:s principales que partian de las cuatro puertas
situadas en medio de los cuatro lados del rectangulo, que se cortaban
en angulo recto en la plaza centralj habia otras dos calles principales
paralelas y muchas méas secundarias; en la plaza central sesenta por
veinte varas- se situaba el ayuntamiento, la iglesia mayor y la Casa-
Real {136), Marineo Siculo estimb que el plano de Santa Fe habia si-
do tomado del de Briviesca, peroc, como sabemos, &ste coincide con-
el de muchas otras ciudades derivadas genéricamente de la organiza—

cibn de los campamentos militares,

El origen del modelo de trazado en forma de damero se re,
monta al trazado regular y, por lo tanto, "racional!, de las ciuda,
des griegas, helenisticas y romanas {137) que se transmitido en la —
Edad Media a traves de la organizacibon de los campamentos militares
(138), Munfod sefiala que este modelo provenia de la colonizacion mili -

tar y de formas capitalistas regulareé, citando el del Monasterio de —



- 301 -

Saint Gall (139), Alfonse X, por su parte, en el siglo XIII en las Par-
tidag recomendaba el empleo del modelo de campamento romano, Se_
gln explica Torres Balbas (143) el empleo de este modelo debib de ser
algo habitual a lo largo de la Edad Media por razones de eficacia en -
los largos asedios que caracterizaron el desarrollo de la Reconquista
espafiola. La detallada descripcion del campamento que Fernando III
establecid frente a Sevilla que figura en la Cronica general pone de -
manifiesto una cuidada organizacibn, que tal vez pudiera corresponder
se con una estructura de tipo regular, El modelo de campamento mili,
tar romano de trazado regular se adopto también en los campamentos
que Juan I levanto en la vega de Granada en 1.431 y, va en pleno reing

do de los Reyes Catolicos, en el de Baza, levantado en 1,489,

En efecto, e,'l campamento de Baza, levantado por Fernando
el Catblico durante la campafia de Granada, puede considerarse coma
el antecedente proximo de la fundacibn de la ciudad de Santa Fe, pues,
to que como consecuencia del prolongado asedio, &ste acaba convirtibp
dose en una verdadera ciudad con casas auténticas, seglin nos narra -
Hernande del Pulgar, hechas de tapial con cubiertas de teja y madera

y distribuidas en calles,

El planc de la ciudad de Santa Fe no puede considerarse -
en absoluto como una novedad atribuilile al urbanismo del reinado de -
los Reyes Catblicos, sino que, como veremos, responde a una larga -
tradicion medieval y remite a un origen clasico. Supone, sin embar-
go, un intento de organizar de forma "racional el trazado urbano,
aspecto que esth evidentemente relacionado con la tendencia del urba~
nismo bajomedieval a organizar los trazados de forma regular. De -
trazado ortogonal, con calles que se cortaban en manzanas regulares

y amplia plaza central era, efectivamente, el plano que el fraile fran
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ciscano Eximeneqg propuso para su ''ciudad ideal' en la segun-
da mitad del sigle XIV, anticipindose a las propuestas posteriores en
torno a este problema; sefialaba Eximeneg , segln comenté en otro -
lugar, que la eleccibn del modelo no se justifica por sus caracteristi-
cas funcionales, sine por la belleza y armonia que de &| se desprendla,
Ahora bien, este trazado se empleaba ya con cierta frecuencia en el -
urbanismo espaficl con antericridad a la publicacibn de las tesis de --

Eximenegq,

En el noroeste espafiol aparecieron los asentamientos méas
antiguos que reproducian la estructura de damero. En la parte afiadida
a la ciudad de Jaca bajo Sancho Ramirez en el siglo XI podian encon—
trarse ya manzanas que se cortaban a escuadra. Pero mayor interes
para el tema que nos ocupa tiene toda uha serie de villas navarras de
trazado regular fundadas entre los siglos XII y XIV, Se corresponden
&stas con las fundadas por los Reyes de la Corona de Aragbn para --
atraer poblacion extranjera, principalmente !'francos!, e ir forman
do asf una clase media de burgueses inexistente en el pais; por otra - -
parte, como la mayoria de estas villas se establecieron en el Camino
de Santiago favorecieron las peregrinaciones, Al aparecer los mas -
antiguos asentamientos de estas caracteristicas coincidiendo con los -
barrios vy villas ocupados por los "francos", se ha querido atribuir
al modelo, de amplio desarrollo posterior, seglin sabemos, un origen
francés, tesis que es rebatida por el historiador francés Pierre Lave-
dan, quien sefiala que este modelo no se empled en el sur de F rancia
hasta la segunda mitad del siglo XII (142). Lavedan explica que el mg
delo se generalizd en la organiéaei’qn de villas y bastides; conocemos

con el nombre de bastide a las villas fortificadas que, como asenti- -

mientos militares, se fundaron en el sureste francés por ingleses y -

tranceses durante la Guerra de los Cien afios; este trazade, que, en -
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Plano de Briviesca (Burgos).
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definitiva, no supone m'a;a que la versibn francesa de la organizacion de
campamento militar romano %% generalizb por toda Europa a partir -
de los sigles XII y XIII como el modelo por antonomasia de "ciudad de
conquista!, siendo muy empleado en Espafia, tanto para la repoblacion
como para la Reconquista por su eficacia en los largos asedios. Estu-
diando en otro lugar las caracteristicas del trazado del plano de la ciu-
dad castellana de Briviesca, hice referencia a su relacion con el mode_
lode bastide; el hecho de que el humanista Marineo Siculo evocara,
seglin vimos mas arriba, el plano de Briviesca al comentar la traza -
empleada por los Reyes en Santa Fe demuestra la relacion entre todos
estos planos, versiones similares de un mismo modelo, Las villas -
reales fundadas en el Levante espaficl tras la conquista de Jaime [ —
~Nules, Castellon, Villarreal, ...- respondian también a la organiza-
cibn sencilla y funcional de campamento militar romanco, En la adop--
cion de esta traza se ha querido ver una cierta influencia de las doctri_
nas de Eximeneg por razones de proximidad geografica, si bien, la -~
conquista de Jaime I -primera mitad del siglo XIII- es muy anterior a
la publicacion de la obra del fraile catalan; en todo caso, en mi opinion,
el empleo del trazado regular se justificaria por si sblo remontandose

a la tradicibn de la "ciudad de conquistall,

El trazado de Santa Fe no hace mas que reproducir las l{i--
neas sencillas de la organizacibn de los campamen'tos militares, har-
to familiar, por otra parte, a las tropas castellanas debido a la larga
duracién y peculiares caracteristicas de la guerra de Granada, Ende,
finitiva, Santa Fe no era rnéla.s gue un campamento militar que, en vir-
tud de lo. prolongado del asedio de Granada, acabb convirtiéndose en -
una ciudad como habia sucedido en el caso de Baza. Ahora bien, fren
te al irregular trazado de la ciudad medieval clasiva, con sus calles -

estrechas anhrquicamente dispuestas, este modelo, que, por otra par-
H H bl
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te, seglin he explicado, contaba con importantes antecedentes en el ur,
banismo medieval, supuso un intento de distribuir de forma '"racionat!!
el espacio urbano, remitiéndonos, como deci{a mas arriba, a la pro--
blemé&tica en torno a los trazados regulares qgue caracterizb el urba--
nismo durante la Baja Edad Media, donde la ciudad se proyectaba en -
todos sus detalles desde el momento de la fundacibn, anticipdndose de
alguna forma a las doctrinas de los tratadistas italianos del Renaci--

miento. Fueron, sin embargo, razones de orden practico las que, en
mi opinibn, justificaron la adopcidn del modelo sencillo y funcional de
Santa Fe, sin que, por cuanto respecta al caso espafiol, deba estable-
cerse correlacidon alguna entre el empleo de esta traza de corte emi-
ndntemente 'racional!' y las especulaciones de los tebricos rena-
centistas sobre el problema de la '"ciudad ideall, organizada en

torno a grandes plazas y calles rectilineas.

El modelo de la ciudad de Santa Fe es, como vimos, la he-
rencia de una larga tradicibn urbanistica que se remonta al murdoclasi
co. La sencillez de su estructura y su funcionalidad justificaban super,
vivencia a lo largo de los siglos y explican la facilidad de su aplicacibn
a ciudades de nuevo trazado, especialmente en el caso de las ''eiuda,
des de conquista", que requerian una facil y rapida ejecucibn, --
mientras que los planteamientos tebricos de los tratadistas italidnos -
del Renacimiento acabaran siendo proyectos inviahles. Todo ello apo«
yaria la tesis, seglin la cual el plano de Santa Fe se transmitib a Amg
rica para resolver rapida y eficazamente el problema de la funacidn

de la nuevas ciudades,

Lavedan, estudiando el trazado regular de las ciudades nor-
teamericanas fundadas en el siglo pasado, alirma que el trzado de ciu-

dad en damero fue llevada a América por los espaficles, puesto que --
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los franceses e ingleses no lo emplearon hasta el siglo XVIII (143). -
Sin embargo, Rambn Gutibrrez, estudiando detenidamente el tema, -
sefiala que en los primeros asentamientos no se reprodujo el modelo
de Santa Fe; solamente en el caso de la ciudad de Santo Domingo, --
fundada en 1,490, pero cuya traza fue replanteada por Nicolas de -
Ovando a principios del siglo XVI, presenta cierta regularidad en su ~
piano, que el autor atribuye a la intervencibn directa de Ovando, ~-=
quien habia estado en Granada y conocia, sin duda, Santa Fe. Expli-
ca el autor, que en las primeras ciudades fundadas se alendid prefe--
rentemente a las peculiares condiciones del medio, y no tanto a las
especulaciones peninsulares en materia urbanistica, si bien, recono-
ce una cierta influencia de una cultura y tradicibn anterior. Fueron
los condicionantes ambientales: la orografia, la situacibn de la ciudad
on la costa o en el interior, la existencia de defensas naturales o la -
necesidad de construir fortificaciones, etc,, las que determinaron las
coracteristicas de los primeros asentamientos espafioles en Ameérica
(144), Ahora bien, la traza regular de tendencia ortogonal estl pre--
sente en el plano de algunas importantes ciudades de la América espa,
fiola, cuya fundacibn y edificacibn se llevd a cabo bien entrado el si--
glo XVI: Cartagena de Indias, Veracruz, Fuebla de los Angeles ...

En el plano de Cartagena de Indias se demtll.est;r‘a una voluntad ordena_
dora, aunque no tiene la claridad del modelo de traza regul ar espafiol,
compaginando la antigua experiencia con una nueva blsqueda. Puebla
de los Angeles (1.533) y Lima (1.535) constituyen los primeros ejem-
plos en los que se definen claramente las caracteristicas de regulari—
dad; si bien, en la opinibn de Gutiérrez, estas experiencias servian so-
lamente "para ratificar la viabilidad de generar el modelo ordenador -
y dar coherencia planificada a la accion fundacional de Felipe IT'" (145).
La conliguracibn do las ciudades Hispancamoertcunas responde, porlo

tanto, a una variada tipologia urbana que aparece coma la consecuencia
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de la puesta enpractica de algunos de los modelos que habian surgido
como fruto de la especulacibn renacentista sobre el problema de la -
Ntciudad ideal, modificados en muchas ocasiones por los condi--
cionantes ambientales de la geogralin amaricana o por los asentamien,

tos de poblacibn preexistentes (146),

- 0o -



III. 7. - La ciudad imaginaria,

La intervencibn de los Reyes Catblicos en la transforma- -
cibn de la escenografia urbana tuvo un carhcter limitado, segln he ex-
plicado, reduciéndose fundamentalmente a la accidbn que en la transfor
macibn de la fisonomia de las viejas ciudades ejercibd la fundacion y -
construccibn de edificios aislados, a la que se debe la aparicion de - -
nuevas perspectivas visuales, y a la creacibn y ampliacion de algunas
plazas, en las que, como vimos, se expresaba el peculiar talante poll,
tico del nuevo Estado autoritario, transformaciones todas ellas en las
que no faltaron los contenidos representativos y emblematicos, pero -
que, en cualquier caso, tuvieron un caracter pragmético, faltando los
programas ambiciosos y los planteamientos eruditos e intelectualiza——
dos encaminados a crear una auténtica escenografia cortesana. Sin -
embargo, al final del reinado se produjo un acontecimiento par‘ticulai:_
mente interesante para el tema que vengo tratando; me relierc al re-
cibimiento que en 1,508 dispensb la ciudad de Sevilla a Fernando el —
Catblico, el cual nos remite a la tradicibn clisica de las entradas triun
fales y para el que Sevilla transformb su fisonomia por medio de la ar,
quitectura effmera, dando vida por primera vez en el urbanismo espa-
fiol a la escenografia de una "ciudad imaginarial', pensada para
honra y gloria de Fernando el Catblico y de la Monarquia que en el se

encarnaba.
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Debemos al estudio de Vicente Lleo el conocimiento de es-
te recibimiento, que, como veremos, constituye unc de los aspectos -
mas "modernos' e interesantes del arte del reinado (147), Expli-
ca LLleo que para festejar la entrada en Sevilla del Rey Catblico se co,
locaron trece arcos triunfales en el camino que deberia seguir la co-~
mitiva real, lo cual constitula una novedad con relacion a otros reci-
bimientos que se hablan dispensado & los Reyes, introduciendo ade--
mé&s una innovacibn de caréacter formal, el arco de triunfo; en ellos -
se reprodujeron las victorias del Rey, hecho que nos remite a una cul,
tura de orientacibn humanista y evoca la tradicion de la arquitectura
clasica, contrastando con la costumbre de colocar pendones y estan-

dartes, norma habitual en ocasiones similares,

En efecto, el autor se detine en el comentario de otros re-
cibimientos que la ciudad de Sevilla habia dispensado a los Reyes Ca-
tolicos, en los que la fisonomia de la ciudad no se alterb con las arqui-
tecturas efimeras., El cronista Hernando del Pulgar narra la entrada -
en Sevilla de Isabel la Catblica en 1.477 y explica que con este mativo
se celebraron juegos y fiestas que duraron varios dias, pero no alude
a otras transformaciones en la escenografia de la ciudad (148), An--
drés Bernkldez, por su parte, describe con mayor detenimiento, tan-
to la llegada de Fernando a Sevilla, como la entrada posterior de la -
Reina, a los que recibieron los nobles y prelados y entrego las llaves

de la ciudad el Duque de Medina {149).

Bernandez describe también el recibimiento que la ciudad -
de Sevilla tributb a Fernando el Catblico treinta afios después, expli--
cando como se levantaron trece arcos de triunfo en los que se represen,
taban las victorias del Rey, siguiendo el camino que habia de recorrer

la comitiva (150). Esta escenografia, que constituia una novedad en el
: H
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urbanismo y en la arquitectura espafiocla, pero contaba con una fecunda
tradicion en Italia que se r'evitali.zip con las entradas triunfales de Car-
locs V en Roma, nos remite a una cultura de corte humanista que hundia,
sin duda, sus raices en el mundo clasicu, Aparece asi configurada la

imagen de Fernando el Catblico como la del pringipe triunfante . Este

hecho, que para la cultura espafiola constituia una novedad, contaba --
con antecedentes en la biografia del Rey, puesto que cuando el mismo

cronista nos narra el recibiento que la ciudad de Napoles le dispenst -
en 1,506, tras su victoria en la Guerra de Napoles, nos describe una -
escenografia similar a la que se verh mas adelante en Sevilla,con la -~
construccibn de distintos arcos de triunfo y de un puente y la participa-

cibn de aantores y mlsicos {151).

Como apuntaba m&s arriba, la tradicion de estas entradas
triunfales se remontaba a la Antigiiedad., En Roma eran frecuentes pa-
ra recibir al Emperador o al caudillo triunfador, que entraba en la ciu,
dad seguido del Senado y de los despojos del vencido. La Ultima entrg
da triunfal que se celebrb de acuerdo con este cereamonial en la Roma
antigua fue la entrada de Teodorico en el afic 500, Durante la Alta -~ -
Edad Melc'lia desaparecib esta costumbre, recuperandose méas tarde en
virtud de un espiritu arqueologico de raiz culturalista, que volvib a po,
ner de moda el "triunfo a la romanal, Asi se celebro -
la victoria de Lucca sobre Forencia en el afio 1.325, y a esta esceno-~
grafia respondieron los recibimientos que se tributaron a Alfonso V -
de Aragbn en Napoles en 1.443, a Carlos VI de Francia en Florencia
en 1,494, o el Tr‘iunfoc%ésar' escenificado por las calles de Roma en
1.500 con César Borgia como protagonista, ... Eb efecto, la puerta -
principal del Castel Nuovo (Napoles) conmemora la entrada triunfal en
la ciudad de Afonso V en 1.443, que puede considerarse como el ante-

cedente del recibimiento que se tributaria afos mas tarde a Fernando
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el Catblico, El fastuoso cortejo, que aparecia lleno de referencias a ~
la cultura humanista, estuvo compuesto por grupos de trompeteros, --
veinte jinetes jovenes sobre caballos blancos (florentinos), un carro con
ta Fortuna (joven como un angel con un globo en una mano y una corona
en la otra}, las Virtudes Cardinales en forma de jinetes, Profetas, un
carro con un globo junto a Cesar y a Alejandro, otro carro con un cas_
tillo y cuatro doncellas {Caridad, Justicia, Fe y Prudencia) scldados -

vestidos a la morisca, embajadores, ... (152),

Con las disposiciones de Enrique III de Castilla que tenlan -
por objeto transformar la fisoromia de las calles burgalesas a fin de
crear una escenogr‘aﬂa que se adecuase a las necesidades de sentido -
representativo de la Corona (153) se intentaba la sistematizacion del -
cabtico trazado medieval de la ciudad con unas obras de caracter fun-
damentalmente practico, a pesar de que en todo ello hubiera también
un timido intento de configurar una escenografia cortesana, Ahora —
bien, el aparatoso montaje de las entradas triunfales, con su desplie-
gue de arquitecturas efimeras y sus referencias constantes al mito ~
glasico estaba encaminada a dar vida a una ciudad fantastica, una ciy,
dad imaginaria heredera de la tradicidon y la leyenda de la antigua Ro-
ma, que a penas tenia puntos de contacto con la ciudad real y que pue-
de considerarse como preoursora de la escenografia coriesana del —-
Barroco (154), En definitiva, todos los elementos culturales: el arte,
la literatura, la danza y el folklore contribuyeron a crear un montaje

escenografico que perseguia un fin eminentemente simbblico.

Desde un punto de vista estrictamente formal el empleo del
modelo de arco de triunfo en las arquitecturas efimeras sevillanas tig,
ne una enorme importancia para la historia de la evolucion del lengua-

je de la arquitectura espafiola, al margen de las connotaciones de ca—~
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racter ideolbgico que ello consellevaba como una referencia al princi-

pe_triunfante . En la introduccibn en Espafia del lenguaje formal del

Renacimiento italiano se ha asignado una particular importancia a la
visita a nuestro pals del Cardenal Rodrigo de Borja en 1.472, quien -
estuvo en todo momento acompafiado por el Cardenal Mendoza, que tu_
vo ocasibn de admirar el famoso sello del Cardenal labrado en forma
de arco de triunfo; algunos autores han atribuido a este hecho una --
transcendencia capital para la historia de la arquitectura espafiola -
(155), Parece que el Cardenal Mendoza se mand{j labrar un sello de -
similares caracteristicas, Pero la significacidon del hecho fue mayor,
puesto que Tormo (156) nos llama la atencion sobre la carta que el Car,
denal envid al Cabildo de la Catedral de Toledo, publicada por San- —
chez Cantbn (157), en la cual indicaba su deseo de ser enterrado en la
cabecera de dicha Catedral, en un enterramiento que repredujera la -
forma de arco de triunfo. Sanchez Cantbn recoge tambiéen las dificulta
des tecnicas con las que se encontraron para ejecutar la voluntad del -
Cardenal dada la novedad del modelo arquitectonico. A este respecto
Tormo sefala que el sello del Cardenal Borja es '"el arco de triun
fo por el que penetrd el Renacimiento en Espafa', re-
cordando, asimismo, que estas formas arquitectbnicas aparecian en --
los fondos de las obras que Rodrigo de Osona pinto en Valencia para el
Cardenal en 1,.483. FEl empleo del arco de triunfo supuso en el caso de
Sevilla la transformacibn de la ciudad desde un punto de vista urbanis_
tico por medio de un elemento de arquitectura efimera que todavia no -
se habia incorporado plenamente a la cultura arquitectonica espafiola, -
elemento que, por otra parte, concebido como una referencia al mundo
clasico, constituyd un factor fundamental en la configuracion de la "eiy

dad imaginaria' que se contraponia a la Sevilla real.
g q ponl

Los .arcos de triunfo sevillanos constituyen una de las in—
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Sepulcro del Cardenal Don Pedro Gonzhlez de Mendoza,
Catedral de Toledo.
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terpretaciones mas ''modernas' que de la figure del Rey Catblico se dig
ron durante el reinado asociadas a la imagen de los Reyes Catblicos, -
En los arcos se reprodujeron las victorias del Rey, aspecto que nos re
mite al concepto clasico del principe triunfants; de esta forma la ima-
gen de la Monarquia no se concibe ya investida de la autoridad que le -
prestaba la Divinidad -de scuerdo con la interpretacion que se despren.
de de la incorporacidn de la imagen de los Reyes a otros elementos del
arte religioso (iglesias, pinturas, ...,)-, sino que ésta se afirma a tra-
vés de sus propios méritos, las victorias del Rey en este caso. El re-~
cibimiento sevillano se coneibib con una clara intencionalidad politica;
Sevilla se configura asi como el simbolo de la ciudad burguesa, en cu-
va fuerza se apoyaba el nuevo poder de la institucion monarquica, fren
te a Cordoba, simbolo de la ciudad feudal y medieval, donde se centra~
ba la rebelibn de la sediciosa mobleza andaluza, que deberfa someter -
el Rey Catblico (158), EI Cabildo de la ciudad recibe, pues, a Fernan-
do como el principe triunfante, a la manera de los antiguos empeﬁﬁdq__
res romanos, v le afrece la corona de Emperador, Con esta esceno--
grafia la Monarquia de los Reyes Catblicos se afirma como un auténti-
co Estado Moderno sin concesiones a la tradicibn medieval de sus ante
pasados, Por otra parte, desde un punto de vista estrictamente artisti
co estas arquitecturas efimeras consagraron la aparicibn en Espafia de
los elementos formales del arte italiano; de esta forma, como sefialaba
Santiago Sebastién, la fisonomia de la vieja ciudad hispanomusulmana

se transforma en una ciudad alllantica llena de referencias al mito —--

clasico ,

Comenta Lleo (159) como finalmente el sabado 28 de octu~-
bre el Rey don Fernando, que marchaba al frente de un numeroso con-
tingente de soldados, efectub su éntrada solemne, El Rey hizo un alto

en el Hospital de San Lazarc, donde salieron a recibirlo ambos Cabil
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dos, y alli recibic de manos del asistente [fiigo de Velasco una corona
imperial; a ambos lades del camino desde la puerta de la Macarena —
hasta San Lazaro, se alinea, rindiendo armas, la milicia de la ciudad,
Luego el Rey entro bajo palio, sostenido por los caballeros veinticua--
tros de la ciudad, y sigue el recorrido procesional hasta llegar a la Ca-
tedral que estaba "llena de luces y perfumada de diversos olores!, Ex_
plica Lled que toda la nobleza sevillana debib asistir a tan solemne re-
cibimiento y debio desfilar bajo los arcos, donde estaban !pintadas y
por letra' las victorias del Rey, EI autor dice descconocer si los pen,
dones pintados eran alegbricos, o si, por el contrario, describian -
graficamente distintas batallas; pero, en cualquier caso, cumplieron
ampliamente su cometido; en efecto, los cabecillas de la sublevacibn
—~&l Duque de Urefa y el de Medina Sidonia- huyeron de Sevilla esa -~

misma noche,

- 000000
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En efecto, la ciudad musulmana aparece como una reali-

dad urbanistica y socie-cultural perfectamente diferencia
da, si bien, sus distintos trazados respondian a los diver.
sos origenes de los asentamientos; todos estos temas se ~
trataron en el coloquio que sobre la ciudad islamica se ce,
lebrbd en la Universidad de Cambrige, véase R, B, Serjeant

Ed), La ciudad islamica, Serbat/UNESCO 1,980,

Vease la sintesis que sobre el ferna publica el auteren -
BENEVOLC, El arte v la ciudad medieval en "'Disefio de ~
la ciudad", tomo III, Barcelona 1,977. :

Véanse los capitulos que Torres Balbas dedica al proble—
ma del urbanismo medieval espafiol en GARCIA BELLIDO,

Resumen histbrico del urbanismo en Espafia, Madrid - -

1,969, donde se estudia la génesis de los dos modelos a -
lo largo de la Edad Media,

Véase FERNANDEZ ALVAREZ, La Sociedad Espafiola del
Renacimiento, pag. 55. La seguridad en los caminos se -
intentd garantizar con la Santa Hermandad, Pero la elimi-
nacibn de la cerca para los Reyes Catblicos tenia tambien

por misibn hacer de las ciudades lugares mas abiertos, -

en los que fuera dificil oponer una resistencia armada a -

las tropas de la Corona en una posible revelion de la no--

bleza o las propias ciudades, Con idéntica finalidad los -

Reyes ordenaron, como sabemos, eliminar los elementos

defensivos de castillos y residencias nobiliarias.

Vbase sobre el problema general de la plaza en las ciuda-
des cristianas medievales TORRES BALBAS, Op, cit., -
pags. 211 y ss,; sobre la incidencia del problema enlas -
ciudades hispanomusulmang puede consultarse el trabajo

del mismo autor, TORRES BALBAS, "Plazas, zocos y -
tiendas en la ciudad hispanomusulmana', Al-Andalus ~ -
(1,947), pags. 437-477, asi como BONET, Concepto de -

Plaza Mayor en Espafia desde el siglo XVI hasta nuestros
dias en "Morfologia y ciudad!', Barcelona 1.978, pags, -
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36 v ss,, con relacidbn a la proyecoibn del problema en la
ciudad moderna,

(6) Vease el resumen sobre el tema en TORRES BALBAS, --
Resumen histbrico pags, 156 y ss.
(7) Comenta Navagiero:

"La ciudad es irregular y Aspera, y sus calles estrechas,
sin ninguna plaza, salvo una pequefia llamada Zocodover!,
GARCIA MERCADAL, Viaje de extranjeros por Espaiia v
Portugal, Madrid 1,951, phg, 879.

(8) Comenta Torres Balbas a propbsito del trazado de la ciu-
dad de Toledo que mientras que un forastero extraviado en
el siglo XV en una ciudad castellana (Salamanca, Burgos,
Valladolid, ,..) podia andar calle tras calle, el que no co_
nociera bien Teoledo tendria que desandar varias veces el -
camino andado al encontrarse con callejones sin salida, -

Qpn, cit., pag. 141.

{(9) Véase LAYNA, Historia de Guadalajara v sus Mendoza du-
rante los siglos XV vy XVI, Madrid 1,942, pag. 394 y ss.

(10 ) Véase TORRES BALBAS, Op, cit., pags., 137-139,
(11) Op, cit,, pag. 174, Mas adelante veremos coma los primg

ros intentes de crear una escenografia urbana acometieron
en primer lugar el problema de la desaparicion de los so—
brados y voladizos.

(12) Véase el texto en el que se recogen las disposiciones de -
Enrique Il al respecto -texto que yo reproducire méas ade,
lante- y el comentario sobre el tema en relacion con la -
probleméatica del urbanismo en Burges, LOPEZ MATA, -

Geografia yrbans buraslesa durante el siglo XVI.. Burgos

s, -a., pag. 10,

(13) TORRES BALBAS, OQp, cit,, pag. 149,
(14 ) Ibidem.
(15 ) Ibidem,

(16) Se conoce bajo la denominacibn de "francos'" a los merca
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deres de origen francés que entre los siglos XII y XIII se -
establecieron en las ciudades espafiolas, constituyendo el-
soporte mercantil e industrial de estas ciudades; estos ten
dieron a agruparse primero en calles y barrios aislados, -
dando origen a organizaciones urbanisticas de caracter --
propio.

TORRES BALBAS, Qp, gcit., pag. 149,

FELEZ, .El.Hospital. Real de Granada, Granada 1,979 --
pag. 37. La autora explica como en los siglos XIV y XV la
ciudad se convirtib en un objeto artistico en si misma, sus,
ceptible de ornamentar y construir de acuerdo con la nueva
normativa.

Eximeniq (1.340-1,409) fue un fraile franciscano catalan,
teblogo popular, profesor de ascética y moral politica, co_
nocedor de varias ciudades extranjeras, elaborb una toe-
ria sobre la ciudad ideal, con la que se anticipb a las dog_
trinas del Renacimiento, inspirada en los filosofos grie--
gos; en uno de los capitulos de su extensa enciclopedia, —

El Crestih, escrita en catalan entre los afios 1.381 y 1386,

’ ’ .
propuso sus teorias sobre el problema urbanistico que fu-
vieron una gran transcendencia en época posterior, Vean-~
se los comentarios sobre el tema en TORRES BALBAS, -

Op, cit., phgs. 202 y ss,

El Obispo Rodrigo Sanchez de Arévalo fue también uno de
los tebricos mhas representativos de la prosa politica del -
siglo XV, Su obra més significativa y en la que, como ve-
remos mhs adelante, se aborda el problema del urbanis--
mo es la Suma de lg politica, puede consultarse al res—
pecto la edicibn citada en la bibliografia.

Véase al respecto TORRES BALBAS, '"Plazas, zocos y -
tiendas de la ciudad hispanomusulmana'', donde el autor -
comenta a proposito de las disposiciones reales, que se -
estudiarin en su momento, sobre la distribucibn de las —
distintas profesiones por barrios que &sta era una carac-
teristica propia del urbanismo musulman,

Véase sobre el proceso de formacidn de muchas de estas
ciudades TORRES BALBAS, Resumen historico ,,,, --
phgs, 126 y ss. y 156 y ss.
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Y concluye:

UE] arte misterioso de disefar una ciudad -a diferencia

del arte de disefiar un edificio- fue olvidado antes de que

pudiera teorizarse en dibujos y libros'!, BENEVOLO, El.

arte v la ciudad medieval, pag. 176. -

Viase TORRES BALBAS, QOp, cit., pags. 160 y ss., don
de se aborda el estudio de la fundacibn de las ciudades de -
traza regular del Levante espafiol, Debido fundamentalmen
te a los largos siglos de Reconquista, las ciudades musul-
manas se caracterizaron por su aspecto fuertemente amu-
rallado, lo que, como sabemos, condicionbd su estructura -
interna, puesto que los muros constrefilan las edificacio--
nes, dando origen al trazado laberintico.

Op, cit., pags. 167 y ss.

Véase MARAVALL, Estado Moderno y mentalidad social,
Madrid 1,972, pag. 51, volumen I,

FELEZ, El Hospital Real de Granada, Granada 1,979, —

pag. 30. En efecto, seglin eXplicare, a falta de programas
urbanisticos mas ambiciosos, las transformaciones mas -
notables en la fisonomia urbana durante el reinado de los -
Reyes Catblicos vinieron determinadas por los edificios —
aislados que crearon nuevos polos de atraccibn,

Véase SANCHEZ DE AREVALO, Suma de la politica, li-
bro primero, donde se recogen las teorias del autor en -
materia urbanistica, edicibn citada en la bibliografia,

Documentos conservados en el Archivo Municipal de Va—
lencia, transcritos y comentados en TORRES BALBAS,

_Op, cit., pags. 213-214,

Sobre el tema puede consultarse SANCHIS SIVERA, "Ar,
quitectura urbana en Valencia durante la &poca foral', —

tomo XVIII, Archivo de Arte Valencigno (1,960},

Sobre el tema puede consultarse MADURELL MARIMON,
IPero el Ceremonios e les obres plbliques", Analecta -

sacra Tar‘r'%conensis (1.935),

En relacibn con la labor de Martin el Humano puede con-
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sultarse TORRES BALRAS, Op, cit,, pasg. 206-207,

I, ,. ciertas casas de la iglesia de Santiago que estaban -
en derredor de la fuente e empechaban la vista de la puer.
ta real, que es la principal de la dicha nuestra iglesia; e -
otrosi para que fuera fecha plaza ante la ducha puertal!, -
texto recogido en TORRES BALBAS, Op. cit,, pbg, 217,

Decia Enrique III:

" ,,, quando yo vengo aqui ,.., (dice el Rey)... los mis -
pendones no pueden pasar enfiestos e eso mesmo las lan-
gas de armas e los que las trahen an las de abaxar e quie-
branse algunas veses a la pasada de dichos pontidos ..."
U, ,. unas casas baxas que esthn a la puente del Canto ...
esthn a tan baxas e puestas sobre las calles (adelantadas ~
hacia el centro de la calle) que los que pasan asy de noche
como de dia han de topar con los rostros e con las cabe- -
gas en las vigas de las dichas casas e que algunas veses -
se fieren...!", LOPEZ MATA, Op, cit,, phg, 10, donde -
se recoge y comenta el texto,

Véase FERNANDEZ ALVAREZ, Op, cit., pags. 52 y ss,~
Problema al que ya he hecho referencia mas arriba,

Sobre el tema puede consultarse, entre otros, DOMINGUEZ
ORTIZ, El Antiguo Régimen: los Reves Catblicos vy los Aus-
trias , Madrid 1,974, phgs. 14 y ss, y LADERO, Espafia en
1,492, Madrid 1.978 phgs. 43 y ss., Por otra parte el de--
seo de los Reyes de transformar la nobleza rural en urba—
na se puso de manifiesto, como hemos visto, con la incor,
poracibn de muchos de ellos al personal de la Casa Real y,
por consiguiente, al jerarquizado protocolo palaciego.

Vease AZCARATE, ""La fachada del Infantadoy el estilo de

Juan Guas'', Archivo Espafiol de Arte (1.951), pags. 307-
319, problema al que he hecho referencia mas arriba,

... y continua diciendo el cronista!

I, .. siempre andua mirando y con toda soligitud procuran
do cbmo la dicha gibdad fuese ennoblegida e decorada en to,
das las cosas, mandando labrar e reparar las torres e my
ros; y en otros lugares faciendo de nueuo do era menester,
y allanando las plagas y calles, carreras, caminos, y fa—

ciendo otras muchas lauores y cosas que redundauan en —
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grande vtilidad y provecho y enoblegimiento de la dicha - -
gibdad't, Hechos del Condestable Miguel Lucas de Iranzg, -
edicion de MATA CARRIAZO', Madrid 1,940, pags, 117y

55,

Vease LAYNA, Historia de Guadalajara v sus Mendoza , -

donde se describe la transformacibn que sufrio la ciudad -
a lo largo del siglo XV, asi como la referencia a las man_
siones y demas construcciones promovidas por la familia ~
Mendoza.

Vease FELEZ, Op, cit,, pags. 32 v ss., donde la autora
explica detenidamente el tema. Como vimos, el interés —
por lo'pliblico' diferencia la actuacion del Estado Meder—
no de la de las instituciones medievales; de ello se deriva
la preocupacibn por las gbras pliblicas y por la arguitectu-
ra pliblica, que Félez considera que se inicibd entonces con
la fundacion de los Hospitales Reales,

En estas Ordenanzas se dice expresamente:

It ., vean cbmo estan reparadas las cerca o muros e ca-
vas e las puertas e los portones e alcantarillas e las cal—
gadas, en los lugares donde fuere menester, e todos los -
otros edificios e obras plblicas; e si no estuvieren reparg
das den orden como se reparen con toda diligencia', Op, -
git,, pag. 33, donde se recoge el texto,

Escribe Felez a este respecto:

"E] hospital aparece as{ como la materializacion de la --
nueva ideologia de lo ''pliblico! (algo visible de la accibn -
del Estado), concretandose ademés en una seriede desdo-
blamientos; la nueva ideologia de la "justicial' y de la - -
asistencia' como labores pliblicas, y también la nueva -
ideologia de la miseria como fuente de desorden plblico, ~
como degracion por negarse al trabajo, etc. Esto por un-
lado; por otro, el hospital se inscribira a la vez por consg
cuencia (incluirh su propia organizacion interna), en la —
nueva y potente mhaquina burocratica, Op, cit,, pag. 19.

CHUECA, Arquitecturs del siglo XVI, Ars Hispaniae, to-
mo XI, Madrid 1,953, pag. 170, En relacion con la fun--

" cibn y caracteristicas de la fabrica del Hospital de Tave-

ra puede también consultarse DIEZ DEL CORRAL Arqui-
tectura y Metenazdo, Madrid 1,987, pag. 204 y ss.
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Véasc el desarrollo de los dos modelos -cl plblico vy
el privado~ alo largo del siglo XVI en CHECA-DIEZ _
DEL CORRAL, El Hospital Real de Granada v el Hospital

de Santiago de Ubeda como ejemplos de la tipologia hospi-

talaria en la Espafia del siglo XVI, Ponencia presentada -
al III Congreso Espafiol de Historia del Arte, Sevilla 1980,

En relacidbn con este problema debe consultarse CHECA-

DIEZ DEL CORRAL "Typologie hospitaliére et bienfassan
ce dans 1'Espagne de la Renaissance: croix grecque, pan-
théon, chambres des merveilles!, Gazette des Beaux Arts,

marzo (1,986).

Vives describib asi su concepto de hospital:

"Doy ¢l nombre de hospital a aquellas institucicnes donde
los enfermos son mantenides y cuidados, donde se susten
tan un cierto nimero de necesidades; donde se educan los
nifios y las nifias, donde se crian los hijos de nadie y don_
de los ciegos pasan la vida', Veknse los comentarios al -
respecto en Op, cit., y la transcripeion del texto en el ~-
trabajo de los mismos autores El Hospital Real ..., pag.
7.

Vease FELEZ, Op, cit., pag. 14,

Véase sobre este problema SUAREZ FERNANDEZ, "Fun
damentos del régimen unitario de los Reyes Catbtlicos!, -

Cuadernos hispancamericanocs (1,969), pags, 178-196.
FELEZ, Op, ¢it,, pag. 16,

En relacibn con la fundacibn del Hospital Real de Santia-
go ¥ con la marcha general de las obras vease VILLAA--
MIL., "Resefia histbrica de la fundacion del Hospital Real
...", Galicia Histbrica (1,909}, pags., 449-637,

Op, cit., pag. 451, Problemas a los que ya se hizo refe-
rencia en el capitulo anterior,

Op, cit., pags. 457 y ss.

Veéase CHUECA, YEl antiguo Hospital de la Concepcion en
Burgos', Archive Espafiol de Aprte , tomo XVII (1.944).
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FELEZ, Qp, cit,, pag. 22,

Vbase a este respecto el texto de Pedraza recogido por -
Rodriguez Valencia a que hice referencia en el capitulo -~
anterior,

Véase sobre la fundacibn y caracteristicas del Hospital de
la Alhambra FELEZ, Op. cit., pag. 67. Esta institucidon -
acabaria desapareciendo absorbida por el Hospital Real, -
al que fueron trasladados los enfermos y deméas personas -
que en &l estaban acogidos,

Comenta Enriquez del Castillo:

'El rey con toda su Corte se fue a la villa de Madrid, don
de vido. concurrian siempre muchas gentes de todas partes,
asi com de mayores estados, como de menor condicibn, -
tanto por ver la grandeza de su potencia, quanto por nego-
ciar lo que avian menester', Cronica de Enrique IV, pag.
112, edicibn citada en la bibliogratia,

Op, cit., phg. 115 y ss. Problema al que ya se ha apludi-
do al proceder al estudio concreto de la fundacion,

Sobre el conjunto de San Jerbnimo, la fabrica primitiva y
el estado actual del Monasterio puede consultarse el traba,
jo fundamental , MORENA, '"El Monasterio de San Jerbni-
mo el Real en Madrid!, Anales del Instituto de Estudios -=

Madrilefios (1.974),

Ya he comentado la funcibn de San Jerbnimo el Real como
hospederia real, asi como la audiencia que alli se conce—
di5 a Mlinzer, véase Viaje por Espafia , Madrid 1. 951, —
pag. 401,

CHUECA, Casas reales en Monasterios y Conventos espa-

fioles, Madrid 1.936, pag. 169,

Véase la narracibn de estos hechos en PULGAR, Cronica,
phg. 254, edicibn citada en la bibliografia.

Una buena descripeibn y estudio de este Convento puede -
encontrarse en LLORENTE, ''Monasterio de Santa Cruz
de Segovia, Estudios Segovianos (1,961,

Por una Real Cédula dada en Medina del Campo en 1,494,
Mas datos sobre el Convento, asi como la referencia a la
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bibliografia fundamental sobre el tema se encuentra en las
diferentes ocasiones en las que abordo el estudio de Santo
Toméas a lo largo del presente trabajo, A este respecto --
véase el capitulo anterior,

Se han estudiado también las caracteristicas del palacio -
que los Reyes levantaron en el Convento de Avila, abordan
do el problema de las residencias de los Reyes, sinem- -
bargo, puede consultarse CHUECA, Op, cit., pags. 120y
55.

Hernando del Pulgar comenta en relacién con la fundacion
de San Juan de los Reyes: :

i, ., & de alli partieron el Rey & la Reyna para la cibdad
de Toledo, donde ficieron algunas limosnas & otras obras
pias, que habian prometido por la victoria que & Dios plo-
go les dar; especialmente fundaron un monasterio de la or
den de Sant Francisco, cerca de dos puertas de la cibdad,
que se llama la una la puerta de Sant Martin, y la otra la
puerta del Cambron, E mercaron algunas cosas que esta-
ban cercanas & aquellas puertas de la cibdad, que fueron -
derrocadas para fundar aquel monasterio, seglin esta mag,
nificamente edificado, & la invocacion de Sant Juan'', Op,
cit,, pag. 318,

CHUECA, Qp, cit,, pag. 126 y ss., quien, atendiendo al
contenido embleméatico de la fundacion, denomina con este
termino al Monasterio, seglin sabemos,

Sobre este problema puede consultarse, entre otros, AZ
CARATE, "La obra toledana de Guas', Archivg Espafiol -
de Arte (1.,956), pag. 11 y ss., donde puede enconirarse
una descripcibn minuciosa del edificio, en la que se incly,
ye la disposicibn y caracteristicas de la rica decoracitn -
heraldica del interior.

Vtase cuanto expuse a este respecto en el capitulo primg
ro, interpretando el espiritu de Reconquinta del reinado,

Refiere el cronista:

1Y asi afirman que con valer tanto el suelo la Reina dofia
[sabel quiso dar por sitio a nuestro convento desde las pa-
redes del hasta la orilla del Tajo; es el pedazo que cae --
enfrente del; pero los religiosos, considerando las desco,
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modidades e inconvenientes que habia, asi como las ca--

lles plblicas que se habian de atajar como los edificios de
muchas casas que se habian de derribar, suplicaron a su

Alteza no tratase aquel negocio contentandose con el sitio
que San Juan de los Reyes ‘tenia,!. Texto transcrito en -
AZCARATE, Op. cit., pag. 12.". T

Chueca Goitia comenta que Toledo, como cabeza visible -
de la iglesia, era un lugar donde el poder civil y eclesifs-
tico estaban demasiado cerca para que no se produjesen -
fricciones, Véase Op, cit,, pag. 128.

Viase el anhlisis de la polémica sobre la ubicacion del --
Hospital Real de Granada en FELEZ, Qp, cit., pag. 67.
La decisibn de construir el Hospital extramuros conecta-
ba las doctrinas de los tebricos renacentistas sobre la hi,
giene y la salubridad a que hice referencia anteriormente.
Esto determinbd también un ensanche en esa direccion de -
la Granada del siglo XVI.

Op, cit., pag. 18,

En relacibn a la disposicibn y caracteristicas del trazado
regular de las ciudades del Levante, problema al que ya -
hice referencia mas arriba, puede consultarse TORRES -
BALBAS, Resumen histbrico del urbanismo, pag. 186.

Op, cit., pag. 188,

Vbase LAPRESA, "La Casa Real de Santa Fe a traves de
documentos de la Alhambra y otros archivos!, Cuadernos
de la Alhambra (1,974), pags. 57-73, donde s& estudian -
Tas obras que se sucedieron en la Casa Real de Santa Fe~
y en su entorno, por que nos permite reconstruir en cier,
to modo la primitiva fisonomia de la ciudad, tema sobre -
el que volverd mhas adelante en ocasion de estudiar el pro.
blema de la fundacibon de Santa Fe.

Véase sobre el tema GUTIERREZ, Arquitectura y urbanis-
mo en lberoamérica, Madrid 1,984, pag. 91y ss,

Sobre el tema puede consultarse RICART, "La Plaza Ma_
yor en Espagne et en Amerique espagnole! .Anales(1,967),
asi como BONET, El concepto de Plaza Mayor desde el -
siglo XVI hasta nues iros dias, en Morfologiay cludad, =~
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Barcelona 1,976, A lo largo de este reinade, la Plaza --
Mayor aparece configurada como una realidad urbanistica
con personalidad propia,

Vease TORRES BALBAS, Op, cit,, pag, 227, Seghn se -
verh mas adelante, la creacibn de nuevas plazas aparece
como una exigencia a la hora de intentar sistematizar el -
cabtico trazado de la ciudad musulmana caracterizada por
la falta de espacios libres,

Vbase la transeripcibn del documento en BEJARANO, Do-
cumentos de reina de los Reyes Catblicos, Madrid 1,961,
pags, 2-3.

Vease TORRES BALBAS, "Plazas, zocos y tiendas en las
ciudades hispanomusulmanas'', pag. 449.

Vease LOPEZ MATA, Op, cit., pag. 19.

Cita recogida en BONET, Op, cit., pbg. 39,

Vbase TORRES BALRAS, Resumen histbrico, .., pag. 214,

Véase la Crbnica del Condestable citada més arriba, asi -
como los comentarios al respecto en TORRES BALBAS, -

Op, cit., pag. 219 y ss.

Vbase BEJARANO, Las calles de_Mhlaga, Malaga 1.941,
phg, 36 y ss.

Comenta Fernandez Alvarez:

"Asi surge la hermosa Plaza Mayor, que es mucho mas -
que el lugar donde se celebraba el mercado semanal; es -
cl punto de cita de los ciudadanes, donde ostos se entre—
mezclan y conocen; es también donde tienen lugar los - -
grandes acontecimientos; la lectura de los pregrones re-
gios, los torneos, las corridas de toros, los autos de fe,
En suma, las fiestas religiosas y profanas', Op, cit,, -
pag. 53,

Vbanse al respecto los comentarios del autor en el traba_
p
jo citado mas arriba,

Op, cit., phg. 40 y ss,, donde se describe y estudia la —
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Plaza Mayor de Valladolid considerada como el anteccden-
te proximo de las Plazas Mayores posteriores,

(90) Vease CEPEDA, En torno al Estado de los Reyes Catolicos,
Madrid 1,956, pag. 92 y ss. La 1magen del rey justiciero =
se ha asociado a la de los Reyes, cuya iconografia nuestra
con frecuencia, como veremos, la espada, simbolo de la -
justicia igual para todos, lo cual constitula un medio de --
oponerse a los privilegios sefioriales, y de controlar en -
cierto modo a la nobleza y al clero.

(91) PULGAR, Op, cit., pag. 371, siguiendo la narracion de -
los hechos de la Guerra de Granada,

(92) Vease LAYNA, Op, cit., pag. 392. Lo mismo podria de-
cirse de infinidad de iglesias y demhs edificios en muchas
ciudades que por su origen responderian al modelo de ciu-
dad hispanomusulmana, segln la denominacion de Torres

Balbas.

(93) Valera, en su dedicatoria a Fernando el Catblico del Doc—~
trinal de Principes, exhorta al Rey a recuperar los limi—
tes y el prestigio del antiguo imperio visigodo; limites que
los tratadistas de la &poca haclan coincidir con los de la -
provincia romana de la Tingitania, aspecto que justificd -
en ciero modo la campafia del norte de Africa; ésta fue -
proyectada en primer lugar por el Rey Fernando, quien -
intentd hacer unadianza con sus yernos para llevarla a —
cabo} fue impulsada mbs tarde por Cisnerosy completada
despubs en alguna medida por Carlos V, Véase Tratados,
phg, 173, texto transerito en el capitulo primero,

(94 ) 'Mandb que se bendijese la mezquita en iglesia con titulo
de Santa Maria de la Encarnacibn; fue devotisima deste -
misterio y ansi todas las iglesias deste reino estan titula
das con &) y la principal dellas que es la desta ciudad de
Granada!', PEDRAZA, texto recogido en RODRIGUEZ --
VALENCIA, Isabel la_Catblica en la opinibn,, ., pag. 549,
volumen I,

(95) MUNZER, Op, cit,, pag. 392,
(96) Vease GALLEGO, La Capilla Real de Granada, Madrid

1,957, donde se describe el edificio y el proceso de funda
cion y construccion,
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Se encargb la obra de la Catedral a Enrique Egas, con cu-
yo estilo se han relacionado otras fundaciones granadinas -
de los Reyes Catblicos como la Capilla Real, el Hospital -
Real, o Santa Isabel la Real, pero en tiempos de Carlos I,
estando ya delimitado el perimetro de la Catedral, seglin -
el proyecto de Egas, se asignb al arquitecto Diego de Si--
lok la continuacibn de las obras, a quien se debe la fabri—
ca actual del edificio, en la que se aprecia el desarrollo -
en planta de la girola, designada por el Emperador como -
Panteon Real.

El documento reza asi:

N, ., acatando cuanta obligacibn tenemos al servicio de --

Dios por los muchos y grandes beneficios que de su piadg_
sa y poderosa mano avemos recibido, especialmente en la
conquista del reino de Granada ...,acordamos de fundar e
edificar en la dicha ciudad un Hospital, para acogimiento -
y reparo de los pobres, el cual dicho Hospital, es nuestra
merced que se llame el Hospital de los Reyes., Y el sitio -
donde se ha de edificar y hacer, nos mandaremos seflalar,
habida informacibn, donde mas conveniblemente deviera -

estar!!, Texto transcrito en FELEZ, Op, cit,, pag. 66,

Dice asi la carta:

'En quanto al Espital Real visto lo que vos Pero Gargia "
escribis y lo que del goardian gray Juan de Quebedo nos -
avemos ynformado y lo que Alonso Enriquez e otros que -
se an venido dalla nos han dicho, paresge que no es lugar
conveniente la casa de la moneda questa tomada e quel --
mejor sytio para en que se hedifique el dicho Espital es -
entre la puerta de bibarranba y la de bibalmanzar gerca -
de la huerta que agota tiene la mujer del alcalde Calderon
que despues de su fin ha de ser del dicho Espital .. J Op,

cit,, pags. 68-69,

Sobre las caracteristicas de este edificio, practicamente
desaparecido y transformados sus restos en el Parador -
Nacional de Turismo San Francisco, puede consullarse -
TORRES BALBAS, "El exconvento de San Francisco de -
la Alhambra'', Boletin de la Sociedad Espafiola de Excur-
siones (1,931).

FELEZ, Qp. cit., pags. 65 y ss., donde se recogen las -
referencias documentales a la fundacién del Hospital, ast
como el anhlisis de las funciones que desarrolld la instity



(102)

(103 )

(104 )

- 331 -

cion, en las que, seglin la autora, se encuentra el germen
de las que asumira el Hospital Real.

Véase GALLLEGO, Granada: quia artisticae histbrica, Grana_
da 1.961, pags. 477 y ss., donde se encuenira una esiima,
ble descripeibn del edificio, que recientemente estaba en -~
restauracion,

Op, cit., phgs. 530 y ss., mas adelante volveré a abordar
el estudio de estas fundaciones menores de los Reyes en -
Granada,

Pulgar describe asi la ciudad de M&laga en el momento de
la conquista cristianal

IEsthasentada en lugar llane, al pié de una cuesta grande,
& cercada de un muro redondo, fortalescido de muchas to-
rres gruesas, & cercanas unas de otras. E tiene una ba--
rrera alta y fuerte, do ansimesmo hay muchas torres, E
al cabo de la cibdad & al comienzo de la subida de la cues_
ta, esth fundado un alcazar, que se dice el Alcazaba, cer_
cado con dos muros altos & muy fuertes, é una barrera. -
En estas dos cercas podimos contar fasta treinta e dos to-
rres gruesas, & de maravillosa altura & artificio compues,
tas. E allendo de estas tiene en el circuito de los muros -
fasta otras ochenta torres medianas & menores, cercanas
unas de otras. Deste alchzar sale una como calle cerrada
de dos muros, y entre muro & muro podrd haber scis pa—
sos en ancho; y esta calle con los dos muros que la guar--
dan van subiendo la cuesta arriba, fasta llegar & la cumbre,
donde esta fundado un castillo que se llama Gribralfaro; el

qual por ser en lo mas alto & tener muchas torres, es una
] ?

fuerza inexpunable. En esta otra parte de lo llano de la cib
dad esth una fortaleza con seis torres gruesas & muy altas,
que se dice Castil de Ginoveses. E despues estan las tara-
sanas torreadas con ciertas torres donde base la mar. Y -
en una puerta de la ciudad que va & la mar esth una torre -
albarrana, alta & muy ancha, que sale de la cerca como --
un espolén, & junta con la mar, Otrosi tiene dos grandes -
arrabales puestos en lo llano junto con la cibdad; el uno --
que esth & la parte de la tierra, es cercado con [uertes my
ros & muchas torres; en el otro que esth a la parte de la -
mar, habia muchas huertas & casas caidas. E las muchas -
torres, & los grandes edificios que estan fechos en los — -
adarves y en estas quatro fortalezas, muestran ser obras -



(105 )

{ 106 }

(107 )

(108 )

(109)

(110 )

(111)

- 332 -

de varones magnbnimos, en muchos & antiguos tiempos ~
edificados, para guarda de sus moradores', Op, cit., --
pb'g! 455¢

Tiene la ciudad en circulo casi tres mil leguas, vy todo -
el cercado y cefiido de todas partes con edificios, es forta
lecido por mil & treinta torres para defension; tiene diez -
puertas; de las culaes las que estand e la parte de Occiden,
te, tienen muy bienas salidas y campos alegres y delitosos,
Y las otras puertas, que estan al Oriente, son més difici—
les", MARINEO SICULO, Vida_ y hechos de los Reyes Cato-

licos, pag. 97,edicibn citada en la bibliografia,

MUNZER, Op. cit,, pags. 326 y ss.

"La ciudad entera esth trabada, y a la vez simétricamen-
te distribuida, como tela de arafia .,. Las calles estan -~
cargadss de gente y en los zocos se apretaban los comer-
ciantes!!, Texto transcrito en TORRES BALBAS, Resumen

histbrico ..., pag. 153,

Vease Op, cit,, pag., 148.

Véase Qp, cit, , pag. 147. Mbs noticias sobre el tema —
pueden encontrarse en ROBLES, Malaga musulmana , Ma
laga 1.880, phags., 465 y ss.

Escribe el viajero a propbsito del Albaicin:

tExtramuros de Granada, pero no lejos de ella, estaba la
cuesta llamada Albaicin, de mas de cuatro mil casas, --
aunque no se ve desde la Alhambra .., El Albaicin, verda
dera ciudad, fuera de las murallas antiguas de Granada, -
pero con calles tan sumamente estrechas que en algunas -
de ellas, por la parte de arriba, se tocan los tejados de -
las casas fronteras y por la de abajo no pueden pasar dos
asnos que fueran en direccidbn contraria; las mas anchas -
no miden mhs de cuatro o cinco codos. Las casas de los -
moros son casi todas pequefias, con habitaciones reducidas
y sucias por fuera, pero muy limpias en su interior", - -
MUNZER, Op, cit., pag., 356y ss.

Comenta Mlnzer al respecto:
"E] rey don Fernando ha mandado ensanchar muchas ca-
lles, derribar algunas casas y hacer mercados, Ordenb -
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ademhs demoler la juderia, donde habitaban méas de siete
mil judios, construyendo a sus expensas en el lugar que -
ocupaban un gran hospital't, O cit,, pag. 358.

(112 ) Escribe Marineo Siculo!
"M4s los barrios y calles que son muchas por la espesura
de los edificios, per la mayor parte son angostas, y tam-—
bién las plazas y mercados, donde se venden los manteni-
mientos, las cuales, después que Granada se tom®, hanse
hecho por los cristianos mas anchas e ilustres!, MARI--
NEO SICULO, Op. cit., pag. 96.

(113) Vease TORRES BALBAS, Qo, cit., phg. 146,
(114) Vbase como obra fundamental sobre el tema GARCIA DE

VALDEAVELLANO, "El mercado", Anuaric de Historia =

Sl

del Derecho Espafiol , tomo VIII, (1,793t

(115) Sobre el problema de la estructura y organizacibn del mer
cado sn las ciudades musulmanas debe consultarse TORRES
BALBAS, "Plazas, zocos y tiendas en las ciudades hispa-
nomusulmanas!, phgs, 446 y ss,

(116 ) Véase Op, cit,, pag. 446, donde se hace referencia expre
sa a la Alcaiceria de Granada,
Se trata de una serie de calles en las que se agrupaban —
las tiendas de los comerciantes, que se configuraba como
un auténtico barrio con personalidad propia, cuya estructyu
ra se conserva en parte en las calles prboximas a la Cate-
dral, que alin guardan su originario caracter comercial,

(117 ) Escribe Marineo Siculo:
'Y a esa plaza y mercado esth ayuntada una cosa no indig
na de ser relatada, que es la llamada Alcaceria. En la -~
cual hay casi doscientas tiendas, en que de continuo se -
venden las sedas y pafios, y todas las otras mercaderias,
Y esta casa, que se puede decir psquefia ciudad, tiene mu
chas callejas y diez puertas; en las cuales estan atravesa_
das cadenas de hierro, que impiden que no puedan entrar

cabalgando', Op, cit., pag. 98.

(118 ) Documento recogido en BEJARANO, Documentos del rei-
nado dé los Reyes Catolicos. pags. 2-3.




(119)

(120 )

(121 )
(122 )

(123 )

(124 )

(125 )

(126 )

( 127 )

(128 )

(129)

- 334 -

Véase la referencia al hecho en TORRES BALBAS, Cp,
cit., pag. 449.

Vease TORRES BALBAS, Resumen historico , .., pag. —
227,

Op, cit., pag. 153.

Vsase BEJARANO, Las calles de Mélaga, pags. 98 y ss.

Vaase TORRES BALBAS, "Plazas, zocos y tiendas .. Y
pag. 440, :

Comenta Marineo Siculo:

NLa cuarta cosa es, una gran plaza y llanura, que poco ha
se edifich por los cristianos, que llaman los moros Biva-
rrambla, y dicen que significa puerta arenosa. Cuya for—
ma escuadrada, pero a semejanza de mesa, porque la lon
gura es mayor que la anchura, y tiene en largo seiscien—
tos pies, y en ancho ciento ochenta. En la cual hay una -
fuente alta e insigne, y todo el campo en derredor claro ¥
apacible, con las casas emblanquecidas y muchas venta--
nas', Op, cit, , pags. 97-98.

- Vease GOME Z MORENO, Guia de Granada, Granada 1892,

pag. 243.

ANGULO, "La pintura en Granada y Sevilla en torno a --
1,500, Archivo Espafiol de Arte vy Arqueglogia (1.937),~
pags, 67 y ss. La Jdesoripoipn der fordodetpaisaje a que
hago referencia nos remite a una visibn de silueta fortifi-
cada de la ciudad de Granada que evoca el prototipo de --
ciudad musulmana al que hice alusibn mas arriba.

A este problema ya habia aludido mhs arriba. Se aborda
el tema en TORRES BALBAS, Op, cit., pags. 452-453,

Vease MARAVALL, Estado Moderno y mentalidad sogial ,
pag. 51, donde se égruwme{—m-o-bw-aj—-aludieg

do al origen de estas ideas en las doctrinas de los agusti-
nos y de San Vicente Ferrer,

Para una mayor informacion sobre el tema puede consul-
tarse TORRES BALBAS, Resumen histbrico, pags, 210
y ss,, asi como expliqué en paginas anteriores.
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Escribe Sanchez de Arévalo, describiendo su imagen de ~
ciudad ideal:

... ca en una calle seré el arte fabrical, y en otra la car
penteria, y en otra la testoria -que es tecedores-, y en --
otra la agricultura, y en otra la camsoria -que es merca_
deres y cambios-, y assi de todas las otras artes necessa_
rias a la vida umana y ornamento de los omes!, SANCHEZ

DE AREVAILO, Suma de la politica, introduccibn al libro -

primero, edicibn citada en la bibliografia, phg., 253.
)

Comenta Félez que a partir del siglo XV la ciudad como -
objeto artistico autbnomo se reglamenta, bien con esa re--
glamentacion callejera, bien con la incorporacibn de los -
palacios de los nobles y burgueses, o bien amoldandose a -
las necesidades del nuevo poder estatal, Qp, cit,, pag. 38.

Véase TORRES BALBAS, Resumen historico ,.., phg. -
188, La fundacion de ciudades de nueva planta constituybd -
un hecho aislado en el urbanismo de los Reyes Catblicos, -
limitindose a los casos aislados que describe el autor.

Refiere el humanista Pedro Martir de Angleria:

", .. no por ello se acobardaron ni desistieron de sus pro-
positos. Muéstrase el ejército con rostro sereno. Se ha—
cen fuertes, Construyen la tienda de nuevo como si hubie-
ra de durar perpétuamente. Iqual hacemos los dembas, ca_
da uno segln sus posibilidades, construyendo nuestras —-
propias casas", Epigtolaric, phg. 167, edicibn citada en -
la bibliografia,

Comenta lucio Marineo Siculo!

... y alli los dichos Catblicos Principes, habiendo su con
sejo, determinaron fundar y edificar una nueva ciudad, en
que durante la guerra el ejército pudiese seguramente in—
vernar, Y esta ciudad, trazada en forma cuadrada, le pu-
sieron nombre Santa Fe!!, Qp, cit,, phg. 130.

TORRES BALBAS, Qp, cit,, phg. 130.

Con relacion al edificio de la Casa Real, sus transforma-
ciones en los sucesivos reinados, y todo el conjunto gene_
ral, puede consultarse el trabajo de LAPRESA citado an-
teriormente,
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En relacibn con el origen remoto del modelo de ciudad en -
damero puede consultarse como obra de tipo general el to_
mo correspondiente a la Antigliedad en BENEVOLO, Dise--
fio de la ciudad , volumen II.

Véase al respecto LAVEDAN, Histoire de 1turbanisme, An-
tiguité et Moyen fge. Paris 1.926, pags, 442-4437

MUNFORD), doa-eulturade las ciudades, Buenos Aires s.a.,

tomo I, pag. 20.

Vease TORRES BALBAS, Op. cit., pags. 172y ss.

Escribe Pulgar:

Il,,. era como una villa, donde avia mas de mil casas fe-
chas ..., el Rey mandb hacer casas en el real, para de--
fensa del frio & de las aguas que con el tiempo del invier-

no esperaban, E luego los Grandes, & caballeros, & capi-

tanes que estaban en el real, ficieron casas de tapias, & -

cubiertas de madera & texa, de tal manera que era defen—
sa para las fortunas del invierno, & del frio & del sol, En -
facer estas casas ovo tanta diligencia, que en espacio de -
quatro dias ficieron mas de mil casas puestas en brden —-

por sus calles. E allende de las casas, todas las gentes -
de pie ficieron ramadas & chozas, cubiertas de tal mane—

ra, que defendian del frio & las aguas'. Op, cit., pag. 496.

Vease LAVEDAN, Qp, cit., pags. 312 y ss. Tradicional-
mente se ha considerado que los trazados de tipo regular
se introdujeron en el urbanismo espafiol a traves de los —
comerciantes de origen francés, "francos', que se fueron
estableciendo en Espafia a lo large de la Edad Media, si -
bien, como venimos viendo, hay otros factores a tener en
cuenta,

Vease LAVEDAN, Histoire de l'lurbanisme, Renasence et

temps _modernes, Paris 1,941, Shgs, 455 v 4T Masede_

lante volvere sobre el tema de la influencia en América -

de la planta de la ciudad en damero,

Vease como obra de tipo general sobre el urbanismo y la
arquitectura en America GUTIERREZ, Arquitectura y Ur-

bamsmo en Ibercamérica, y sobre el Tema concreto de -~

los modelos urbanisticos que exportaron los conquistado-
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res espafioles, pags, 77-78,

Véase, abundando en el tema, CHUECA-TORRES BALBAS,

Planos de ciudades iberoamericanas y filipinas en el Archi- F |

vo de las Indias, Madrid 1.951, con cuya consulla se de~ - N

muestra la escasa incidencia del modelo de ciudad en dame
ro en Ameérica,

Véase LLLEO, "Recibimiento en Sevilla del Rey Fernando ~

el Catblico®, Archivo Hispalense (1.976), pags. 9~23, don,

de se estudian las referencias documentales que se conser- |
van sobre el tema vy se procede a una interpretacion del - -
mismo, A Vicente Lleb se debe el haber dado a luz estos — I
mismos hechos que, por sus cognotaciones UClasicas!!, cong I
tituye una de los aspectos méas novedosos del reinado de los

Reyes Catblicos, justificado, tal vez, por lo avanzado de la 3
fecha, 1.508.

Narra Pulgar:
I, ,. E fub luego & la ciddad de Sevilla, donde fué recibida 3
con grande solemnidad & placer de los caballeros, cleren-
cia, cibdadados, & generalmente de todo lo comun de la ~-
cibdad; & para este recibimiento ficieron grandes jueges & !

fiestas que duraron algunos dias''. Op, cit., pag. 323, i

Mas detenidamented:scribe Bernaldez el recibimiento que
se dispensd a los Reyes:

.., & la Reyna Dofia Isabel entrb en la ciudad de Sevilla
en veinte y nueve dias del mes de Julio del dicho afic de - i
mil quatrocientos y setenta y siete aflos, donde le fué he-
cho muy alto recibimiento por el Duque de Medina Don En,
rique , que la tenia & mandaba desde la muerte del Rey —--
Don Enrique, & por todos los otros caballeros, & veinti- ~
quatros, e oficiales de oficios reales de ella, & por la cle,
recia de la ciudad, E donde & un mes poco mas o menos,
entrb el Rey Don Fernando, & le fué fecho otro tal recibi-
miento, ;Quién podra decir aqui la grandeza de fan exce-
lente chbrie qye se guio y tuvieron en Sevilla, de caballe—
ros y Prelados, Duques, Marqueses, Condes, Arzobispos,
Obispos, Deanes, Abades reglares y seglares ...?7. El -
Dugque de Medina Don Enrique que mandaba Sevilla y tenia
las fuerzas de ella, luego se las entregb como vinieron, —
especialmente a la Reyna que entrb primero, le dio las —
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llaves de todo", Crbnica, pags. 589, edicibn citada en la -
bibliografia,

IEntrb el Rey Fernando en Sevilla ... a veintiochodias de
Octubre ... del afio 1,508 susodicho, donde les fue fecho
un solemne v & muy honrado recibimiento porla Ciudad &
por el Arzobispos Don Diego Daza, que lo era de la mes—
ma ciudad, & por los canbnigos & clerecia, que lo recible-
ron con Una muy solemne procesion, & la ciudad tenia fe--
chos trece arcos triunfales de madera muy altos, cubier-
tos y emparamentados muy ricamente desde la puerta de -
Macarena por donde entraron hasta la Iglesia, y en cada —
uno estaba pintada & por letras una de las victorias pasa—
das habidas por el Rey Don Fernando, que era cosa mara-
villosa de ver, por debajo de los quales arcos el Rey y to-
dos pasaron & fueron fasta la Iglesia'l. Op., cit, pag. 735.

El cronista Andrés Bernaldez escribe en relacion con el -

recibimiento que la ciudad de Napoles dispenso al Rey Ca-
tolico:

N, ., llevb a la Reyna del brazo por una puente aprtificial -

que tenian fecha, que costod quatro mil ducados y mas, has
ta ponerla debajo de un arcotriunfal, que costb quince mil
ducados, donde habia infinitos cantores que, como sus Al-
tezas fueron debajo, comenzaron & cantar Te Deum lauda-
t,,. le ficieron muy honrado recibimiento, & pasaron por
debajo de un arco que le tenian fecho muy rico; y en aquel

y todos los otros, y la puente, como Su Alteza salia de ca_
da uno, luego sacaban los intrumentos que llevaban y ta—

Hiah .......", Op, cit,, pags, 730-731,

Vbase la minuciosa descripcion de la entrada triunfal de -
Alfonso V en Napoles, el complejo cortejo, la escenogra-
f{a que se creb, ..., asi como los comentarios al respec-

to en SEBASTIAN, Arte y humanismo, Madrid 1,976, -~
pag. 29.

Problema al que ya he hecho referencia anteriormente. -
Vbase LOPEZ MATA, Op, cit., pag. 10, donde se reco--
gen, seglin he explicado Tag disposiciones del rey sobre la
escenografia de la ciudad.

Comenta Santiago Sebastian que la decoracion de las ca~-
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lles o plazas por donde tenia que pasar el protagonista de
las entradas triunfales ponia de manifiesto el deseo de ca
racter humanista de sustituir !a ciudad real por la ciudad
ficticia, puesto que la ficeion simbolica de la fiesta cons—
tituia un principio de metamorfosis que se aplica sobre 53
bre todo a la arquitectura, y concluye afirmando que esta-
ciudad imaginaria asi configurada es por definicion una -~
citth alllantica, Op. cit., pag. 232,

Véase la descripcibn del sello del Cardenal Borja en GO-
MEZ MORENOQ, ''IL.a Capilla Real de Granadal', Archivo -
Espafiol de Arte v Argueclogia (1,925), pag, 16; asi co- -
mo, TORMOQ; "El sello del Cardenal de Valencia don Ro--
drigo de Borja", Vida intelectual (1.900), recogido en T®R

MO, Pintura, escultura y arquitectura espafiola, Madrid
1.949,

Vease TORMO, "El brote del Renacimiento en los momen
tos espafioles y los Mendoza del siglo XV'', Boletin de la -
Sociedad Espafiola de Excursiones (1,917), pags. 116-130,
recogido también en Pintura, escultura y arquitectura es-
pafiola, Madrid 1,949,

SANCHEZ CANTON, "Retales, virutas y cizallas', Bole~
tin de la Sociedad Espafiola de Excursiones (1.915), pag.

162, donde se transcribe la carta a que hace referencia -

Tormo, en la que el Cardenal Mendoza especifica las ca-

racteristicas que debla tener su enterramiento en la Cate
dral de Toledo. En relacibn con el sepulero del Cardenal
Mendoza puede consultarse también DIEZ DEL CORRAL,

"Muerte y humanismo! la tumba del Cardenal Pedro Gon-

zhlez de Mendoza!!, Academia n? 65, (1,987),

En relacibn con la sublevacion de la nobleza andaluza y el
papel que en ella jugaron las ciudades de Cbrdoba y Sevi-
lla puede consultarse CEPEDA, "La monarquia y la no--
bleza andaluza a comienzos de la Edad Mederna'!, Arbor
(1.951), En torno al Estado de los Reyes Catblicos, pag.
151 y ss,

Véase LLEO, Op. cit., pags. 21 v ss,
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