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1.— INTRODUCCION

Je suis le frére d'un  aveugle que je
tiens par la main, il continue A marcher
gquand je m’arréte, il commencera a courir
quand Jje m’endormirai, il battra des
ailes quand on nous aura, Ilui et moi,
oubliés,

J. Bousquet, Mystigue.

I. 1. Cristal y azogue: la Luna

Este primer enigma de Bousquet, para nosotros pardbola profunda y
estclarecedora, proporciona un sentido especial a nuestro trabajo.
Toda investigacidn tiene etapas de ceguera creativa, "lecteur, Je
ne me trouve qu’en me perdant”, dice Paul Ricoeur, gue ayudan a
conocer, poco a poco, el laberinto de la bisqueda, familiarizan-
dose con sus recodos, sSus pasos secretos y sus callejones sin
salida. Nuestro camino lo seguimos, corporal y espiritualmente,
tras el conocimiento gque, al abrirnos una puerta en el primer
laberinto, nos permitira enfreptarnos a un nuevo enigma, paso para

un nuevo laberinto y a otrp nivel del conocimiento. iAy de aquél

que no tenga un buen guila!
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Bousquet, con su pardbola del ciego, nos hace pensar, en primevr
lugar, en los Evangelios, y particularmente en la versidn de Mateo
(Mateo 15, 14) de una frase de Jests: “Dejadlos [a los fariseos]
son ciegos gulas de ciegos; y si el ciego guiare al ciego, ambos
caeran al hoyo". Y también cuando Mateo cita, mids adelante, unas
palabras aclaratorias a éstas: "No entendéis adn que todo lo gue
entra en la boca, va al vientre, y es echado en la letrina? Mas lo
que sale de la boca, del corazdn sale; y esto contamina al hombre.
Forgue del corazdon salen 1los malos pensamientos" (Mateo 15, 17,
18, 19), explicacidn en la gue Marcos abunda: “Nada hay fuera del
hombre.-que penetre en él, gque lo pueda contaminar: ma=s 1o que sale
de él, aguello es lo gue contamina al hombre" (Marcos 7y 13},

Es la ceguera del hombre preso en su pasidn, cuya palabra interior
errada, que vela la verdad, puede dejarle para siempre caminando

sin encontrar el paso, el vado, y asl no alcanzar la otra ribera.

Y, en segundo lugar, &n la ceguera gidiana expuesta en La Sympho—
nie pastorale, cuandoe dice: “Combien heureux les hommes, s°ils
pouvaient ignorer le mal.”, y mds adelante ’souvener—vous des
paroles du Christ: °si vous étier aveugle, vous n auriez point de
peche™”, hipotesis fundada también en el versiculo de san Pabio
"Pour moi, #&tant autrefois sans loi, je vivais; mais guand 1e
commandement vint, le péché reprit vie, et mpi je mourus. ! Frente

2 Ia rceguera del gque no guiere, o no puede ver, la de aguel gue
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ignora, "no ve" el pecado, porque practica ia necemEiar—onm gEr

que_mantiene, o recupera, la visidn pura de la infancia.

Todas estas propuestas parecen suponer unas actitudes, primero,
abrir los ojos en nuestro interior a lo que contamina, en didlogo
con el “otro", o los ‘“otros®, para recuperar la inocencia, v
despusés, "cegarnos” manteniendo la pureza. En la obra
bousguetiana, parece haber el mismo proposito de inversidn

conceptual, el doble, el "frére aveugle" es cieqo para ver mejor.

" =~ e que je ne vois pas me voit.
—= ce que tu ne vois pas te donne des yeux et te voit

regardeyr, "2

Guizd ciegos ante su discurso, porgue todavia no lo sabemos lpar,
comprender, ver en profundidad, necesitaremps un "passeur" experi-
mentado que sepa guiarnos incluso "endormi" y quien mejor gue el
propio Jo& Bousguet. Serd el "hermano lego” que nos llevara de la
mano, libres para seguir andando aunque &1 ya no esté, y, an
nuestra veloz carrera, nos ayudard a dejar huellas gque otros
seqQuiran, cuando nuestro recuerdo se haya perdido en el laberinto

de la memoria colectiva.

En su modestia mistica, es probable que su recompensa sea nuestro
paso dichoso por el vado, deseo ampliamente expresado en su obra vy

que nos recuerda la visidn profundamente religiosa de la importan-—
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cia de la obra literaria en Patrice de la Tour du Fin, gue también

hace referencia a los ojos tapados:

"Wous etes enfin des aveugles: plus vous monterez en
existence, plus vous vous croirez bas en connaissance;
et 17amour de Dieuw vous empéchera seul de désespérer
(...). Les visiteurs retourneront (...): voici un é&tre
perdu pour la création et la découverte en poésiey (...}
il tente de justifier son oeuvre devant Dieu: mais si
17un dentre eux pouvait avouer: il nous a donné un tout
petit moment d?amour de Dieuw, vous savez bien gue cette
seuwle phrase vous Jjustifierait et wvous rendrait heun—

reux. "=

Como Patrice, Jo@ busca #l1 conocimiento a través de la existencia,
como &1, ha sido mal comprendido y mal conocido en su época,
incluso por su pares Yy, Creemos, por sus propios amigos. 5i para
La Tour du Pin la justificacidn es por amor de Dios, entendemos

gue Jo& 1o que guiere conseguir es la comprensidn fraterna del

hombre v del mundo a través de 1o indecible gue toda palabra

encubre, v pensamos que no sdlo logra eso, sino que, como diria
Boecio, su obra es una partitura de la misica de la tierra, donde

armonizan el universo, los astros, el mundo y 1 hombre.

Esta investigacidn se propone el estudio, a través de la obra de

unpo de los autores mads cripticos de la literatura Francesa, de uno
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de Ibos problemas mas complejos de la creacidn literaria: la
miiltiple interrelacidn autor - universos posibles de pensamiento-
lenqguaje - lector, en su faceta de representaciones del autor,
{(dobles o heterdnimos), que, hasta donde nosotros sabemos y
Conbcemos, abre un campo donde laos hallazgos no han sido sistema-

ticos, aungue si muy interesantes.

Las hipdtesis gue sirvieron de punto de partida para nuestro
trabajo se basaron en las teorias generales de la critica litera-
ryia, considerada en sus tres niveles: estructural descriptivo,

simbblicu—antropnlégicm y mitico, y genético psicoldgico.

Resultd, por otra parte, inevitable gue, en nuestro anilisis,
Fealizadramos incursiones en campos lindantes tales como la lin—
gillstica, la semdntica, la antropologla, la mitocritica, ia psi-
cologla, la filosofia, tanto en sus planteamientos generales, como
Bn la especificidad gque pos ocupa. Incursiones que nos llevaron
incluso a campos menos pridximos como la neurologla y la psigquia-—
tkria, tanto en sus planteamientos generales de estudio de la
2squizofrenia y de la neurosis, con el fin de profundizar, desde
in  punto de vista clinico, la dicotomla de la personalidad de
westro autor, como en los planteamientos especificos del estudio
le las toxicomanias en su relacidn con el lenguaje, para ver hasta

jué punto la morfina y la cocalna influyeron, o no, en 1la obra de

'o& Bousquet.
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La estructura del trabajo es, forzosamente, compleja y multifacé-—
tica, sin embargo, todas sus partes tratan de enfocar hacia un
tema central: el andlisis literario de la obra de Jo& Bousguet
como modelo de la bisqueda de la abolicidn de la distancia entre
lenguaie y pensamiento, a través de la relacidn entre el pensa-
miento del éutmr y el devenir de su propio ser, expresado por la
voz del "otro" o de los "otros" yo pensantes del escritor: "Dans
17immensité gue 1°homme sent avec sa solitude le cri souléve une
existence amie"4, que proveca la evolucidn de ese pensamiento
hacia la comprensidn total del mundo y de su propio  ser. La obra
se transforma en upa lectura que yo hace de s1 mismo, de sus
profundidades inconscientes ambiguas y de dificil interpretacion,
ayudandose para ello de las claves gue la interrelacion con el
"otro" (universo exterior o interior: lector, doble, sombra) le
proporciona, "Silence, (...} Mon ¥frére 1’ombre est toujours prés
de moi, (...) Réel pour moi, mais & peine, laissant désirer

17interprétation artistique qui le rendrait présent pour toujours

Por eso para Bousquet, la base semantica pragmiatica Jjunto con las
imAgenes simbdlicas generaran sentido a partir de la representa—
citdn mental en imdgenes que al lector/intérprete sugieran. Siempre
teniendo en cuenta gue la "verdad” de este sentido es un proceso
abierto, y que el valor de las interpretaciones se va transtaor-—
mando diacrdnicamente en el transcurrir de la tradicidn en cada

cultura. Por ello el poeta tiene en cuenta que el valor simbdlico
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de las imagenes estard siempre en funcidn del universo de simbolos
en gue se producen y transmiten. Siendo este universp, a la vez,
pbjetive en sus argquetipos vy subjetivo en las relaciones W
transformaciones que éstos sufren en la construccidn de mundo
posible, cuya estructura dejaria al artista y a su obra, segdn el

deseo de Bousquet, "hors de 1"espace et du temps".

1. 1. Una eleccinn en la ohscuridad

La eleccidn de tema para el desarrollo de una tesis doctoral, a
veces, estd rodeada de un ambiente que bien puede parecer fatal
{(en un sentido positivo de "fatum") y panico ({(en un sentido
lhdice). Convencido de la razén de Barthes, cuando en su autobio—

graftla presenta® como una aclaracidn a su Flaisir ou texte” la

siguiente observacidn: "le plaisir nest pas ce qui pépond au
desir, mais ce qui le sworend, le dépasse, le désoriente,
? Y encaucé mi experiencia estética dejando a un lado

aguellas satisfacciones inmediatas del deseo, como &igo demasiado
esquemdtico vy cercano al estimulo/respuesta de Pavlov, y buscando
por el contrario aquellas otras que fomentaran mis pulsiones,
prolongandn mi experiencia de "lo real”" para desbordar los limites
de la vida, dando alas al espiritu. Casi sin darme cuenta, me
ancontré seducido por un mito cuya pauta estética en literatura, a

ni parecer, se extendla a lo largo de los siglos de autor en autor
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y de obra en obra hasta nuestros dlas, siendo, al mismo tiempo, un

rito inicidtico: el andrdgino.

Pero era tan amplia la bisqueda que la duda me atenazaba ante la
imposibilidad de 1llevarla a cabo. Dl ideal estético greco—romano
a Muprte en VYenecia, pasandpo por la "Gioconda”, el arte flamenco,
y nuestro "tanto monta, monta tanto” medieval, el mito del
andrdgino, del hermafrodita, como arquetipo, no sdlo imagen de la
hipotética unidad perdida de los sexns, sino, sobre todo, de la
unidad cuerpo/sentidos, alma/esplritu, pensamiento/lenguaie, &
traves de la expresidn estética literaria, parecla obedecer a una
dolorpsa constante de reflexitn ante las dicotomlas que enciervan
al hombre vy respondia al planteamiento de Barthes y lo reforzaba.
Apasionado traté de enfrentarme al reto, pero pronto me di cuenta
gue responder a todas las incognitas planteadas suponia una larga
investigaci®dn con tantas pistas a seguir que me obligaba a

establecer prioridades y secuencias.

En un momento dificil para esta hipdtesis subjetiva de partida del
proyecto, en plena depresion, cayd en mis manos un libro gue
hablaba de un autor maldito e injustamente desconocido gue se
habla interesado especialmente en el andrdgino: Jdong Bousguet. La
lectura de las primeras opbras me convencid de que, Zpor casuali-—-
dad?, habla descubierto a un magstro cuya obra me ayudaria a
sequir mi camino, pues, por un lado desarrollaba y trascendla el

mitp mismo, gue pasaba a un segundo  plano, abriendo nuevas y



12
miiltiples perspectivas, vy por otro, al mismo tiempo, habla encon—
trado a un amigo, a un consejero sutil, delicado vy, sin embargo,
duro, profundo, certero, que habla sabido extraer de su
experiencia la esencia de "la surprise, de 17égarement du plaisir?®
para ofrendarla a guien fuera capaz de aceptar el desaflo de
ignorar la leyenda negra que cual muralla le encerraba, le

protegia

"je dois tout
A celui
gqui sait me dire

e quil attend de moi"®

y, al mismo tiempo, no se dejara engafar por "la pensée gui se
reflate dans le miroir du langage”, pues "celui qui croivait a ce
gue j’ai écrit, serait comme un nigaud devant une affiche gu’il
prendrait pour un spectacle, pu la berceuse pour le sommeil®®.

Se afadla pues el acicate de una obra criptica vy poéticamente
deslumbrante, que es tambiép, como su vida, una interrogacidn, un
continuo descubrimiento, un perpetuo cambio. 85i éste se detuvo de

repente en 1950, fué sbdlo para perpetuarse en sus lectores.

Lo mismp que la estentdrea carcajada de Rabelais parece esconder
la "substantifigue moelle”, asl lps espejos estructurales y los

fuegos estéticos del lenguaje bousquetiano reflejan e iluminan,
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mads que ocultan, la clara obscuridad de su  filosofia eética vy
estetica, la profundidad de su ontologia proyectada al futuro.
Bousquet era perfectamente consciente del papel que le habia
tocado jugar cara a la posteridad, "serai—-je un aunteur de terre
promise? (...) apré&s moi vous vivrez sur ces paroles qui me sont
venues aux yeux'"?'?, decia, como otro "voleur de feu” de la inter-—

minable cadena prometéica.

Poy eso, ante el arte y el lenguaje gue =on deshonestos y crueles,
2l artista sumido en su deseo y su miedo de mostrar lo intangible
recurre a la utilizacidn de madscaras, bajo las gue se oculta como
artificio retdrico para la creacidn, asl tendremos gue desvelar en
nuestro analisis no sdlo los heterdnimos, sinp también cualguier
otro procedimiento andlogo en Jo& Bousquet, para comprender mejor
su obra. Abrir una wventama al campp, gue dirila Machado, haciendo
camino entre la niebla de esas incdgnitas que nos plantean tanto
Jod, coma Patrice de la Tour du Pin, como D. Antonio, como Jorge

Luis Borges y, cOomo no, Pessoa, entre obtros.

A Machado sus dobles le sirvieron para pasar de la poesla a la
prosa filosafica, a DBorges para pasar, hacia los cuarenta aros
aproxsimadamente, en sentido contrario, de la prosa de ensayo, a la
de narracidn, a Pessoa, quizd para construir el sentido de 1la
propia obra, desde un punto de vista "externn'. Para Patrice los
heterdnimos, siguiendo al Dr. del Prado*?, tienen un valor

terapéutico y hermenéutico, son gulas, puentes, puertas que
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permiten una abertura hacia 1o imaginario, “pour agrandir votre
domaine Jjusqu’a dehors de 17 ame” vy, asl, llegar a la corporeiza-
ciodn, la "prise de chair”, tentacién que Bousgquet asume vy trans-—

forma.

Puede parecer, en un primer acercamiento al tema, gue todo escri-—
tor necesita crearse una perscnalidad distinta, creerse otro,
cuando quiere utilizar el lenguaje para poder describir sus in—
quietudes*®., Lo objetivo, externo, tiene palabras faciles, guiza
por la distancia gue nos separa de su  "sentido", lo subjetivo se
desdibuja, se profundiza de tal manera, hay tantos universos
posibles que describir, tantas sensaciones, tantos sentidos, gue
hay que pasar del otro lado del espejo y encontrar alll una mejor
perspectiva, que la suma de las infinitas imAgenes reflejadas nos

proporciona.

Para Bousquet, el artista tiene en el sosia un don especlifico de
creacign: "J’ai appris que le don artistique éveillait dans 1%ame
d’un auteur la créature que chevchait précisément 17 imagination
des hommes. Au liew d’une  idée abstraite, o est une créature
vivante que le poéte congoit, ..."'¥, no nos extrafde gue piense
por tanto que "une autre vie se rcachait dans ma vie. Un frére
regardait doucement a travers 1@ bonheur."?4; la creacién de un
doble, de una sombra, de heterénimos gue hablan por &1 edifica una
coherencia donde toda categoria es una y doble, pues en ella los

elementos contrarios que dan tensidn a la obra bousguetiana, la
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vida y la muerte, el sufrimiento y la felicidad, la ausencia y el
amor, la luz y la obscuridad, se atraen anuladndose en la ambigle-—
dad del signo, espejo de un pstilo "intermittent” gue JoB utiliza
para asumir su  Cuerpo  en cortocircuito intermitente con  su
espiritu. Su comportamiento vy "le style artiste s’affirmelntl
comme un moyen de traverser la perte de 1'avtre et du sens: (...}
car repondant au méme besoin psychigue d”affronter la seéparation,
le vide, la mort”*™. Como veremos, Bousquet bajo las mascaras esta

fuera del espacio y del tiempo en una transrealidad.

1. 1. 2. Del otro lado del espejo: el espacip—tiempo housguetiano

Para situar mejor el desarrollo de nuestras intuiciones, partimos
del estudio del espacio/tiempo bousguetiano revelado por su obra,
o por aquellos testigos directos de su vida, siguiendo a Bache-
lard*® gue, en cierta manera, piensa gue el tiempo es una medida
del otro ladp del espeio, pues nl]ratre humain n’est jamais fixe,
il n"est jamais la, jamais vivant dans le temps ol les autres le
voient vivre, oo il dit lui—-m@me aux autres gu’il vit. {...) Le
chronomatre, c’est le temps des autres, le temps d'un "antre
temps” qui ne peut mesurer notre durée. (...) 11 suffit de changer
d? images pour changer de temps"”. E1 tiempo se convierte pues en
una medida exterior al ser creador, éste se sirve de @l para que
sus imaAgenes encuegntren up espacioc propio y para que podamos

interpretarlas en "tiempos" maltiples, en lepturas maltiples.
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£l tiempo como medida de la memoria miltiple, gue trata de recu-
perar nuestrp pasado para comprender nuestro presente y construir-—
/destruir nuestro  futuro, ha sido el centro de la preocupacidin de
la bumanidad, y en particular del cientifico y del artista.

Base de las ciencias llamadas experimentales, objeto de estudioc y
controversia, boy parece gue la reflexidn sobre las caracteristi-
cas del tiempo serla la clave que permitiese entender mejor el

universo en el que nbs epcontramos?”,

El concepto, definido por Aristdteles como el noimero del movi-
miento en la perspectiva del antes y del despues, aparece a la vez
imparcial e inaccesible, con la objetividad del movimiento perid-—
dico de los astros, y parcial, accesible, subjetivo para el hombre
que mide en relacidn con sus intereses; sus compromisos y su
ilusidn. Lo mismo que San Agustin gue confesaba no ser capaz de
poner en palabras ®l1 saber que crela tener del tiempo, ain no
sabemos gue "es" el tiempo. Su medida parece imponer la perspec—
tiva del antes y del después, los planteamientos de Balileo
implicaban el instante y la eternidad, es decir, en cada momento,
el sistema dindmico era definido por un estado gque contenla la
verdad tanto de su pasado comp de su futuro. Tal como se concibe

ahora, cada instante es 1a memoria de un pagsado que no permite

definir mas que un futuro limitado, g¢errado por un horizonte

en un espacio_intrinsecn. Esta definicidn de

temporal intripnseca,
gstado instantaneo pspacip—temporal se propone COomo un Mo

mento que
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"brise la symétrie entre passé et futur, et les lois de son
évolution propagent ce brisement de symétrie"!'®. Se diferencia
claramente del "hasard objectif" des surréalistes, gque estaria

dentro del espacio—tiempo cotidiano*®.

La ruptura, la "blessure", el desgarrdn de 1la simetria del
espacio-tiempo tienen, pensamos, su correlato en la biografila, en
la creacidn artistica y, particularmente, en la creacidn litera-
ria, por ejemplo, M. Décaudin piensa que "de la poesie, Apolli-
naire attend le miracle gui abolira le temps et lul procurera une
immobilité gui soit 17identité de son @tre"2°, y Robhe-Grillet
forja 1la Formula “"mettre le temps entre parenthéses”?*. 5in
embargo, esta intuicién de unidn del espacio—tiempo parece ser

rehusada por varios criticos.

Por una parte, F. Bavater parece diferenciar ambos conceptps: "Bi
la aventura exterior —— viaje, exploracion, combate — es siempre
un juego a través del espacio {(...), la aventura interior se las
entiende fundamentalmente con el 'tiempn"zz, en realidad, lo que
estd separando es el concepto de “aventura®, desde un punto de

vista espacial, en exterior e interior. Y la exterior tiene su

tiempo, como la interior, ambas se desarrollan en un tiempo, no al

mismo tiempo, en &l empiezany acaban. Por otra parte, B. Durand

piensa que "dans les réves et les délires, la donnée immédiate est

1’ image, non la duree puisque "le sens du temps” est "comme

dissous"==, y mads adelante puntualiza que esta displucidn del
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tiempo s efectuada "4 1% aide des images de nos (...) expériences
mortes {(...). Rien loin de plaider pour le temps, la mémoire,
comme 1°imaginaire, se dresse contre les visages du temps, et
assure a l'étre, contre 1la dissolution du devenir... (...) La
vocation de 1°esprit est insubordination & 17existence et a4 la
mort, et la fonction fantastigue se manifeste comme le patron de
cette révolte"2*, aparentemente el tiempo se ha disueito en el
vitriolo de lo fantastico, sin embargo, con esa visidn proustiana
del tiempo, no lo hace desaparecer, pues la memoria y la imagina-
cidn conforman nuestra personalidad a través de una hermenéutica
del error y del riesgo, como Durand mismo reconoce al sefalar que:
"Cest le temps, et le temps seul, qui transforme le principe
d’identité en un "risgque A courir", risque irremédiable dierreur
et de contradiction (...) L’espace est facteur de participation et
ambivalence"®3, irremediable, pues la flecha del tiempo hace del
espacio e} factor de participacidn, por eso es ambivalente. Nos
parece evidente, pues, que 6. Durand reconoce la unidn del
pespacio—tiempo al centrarse en el pspacio imaginario donde, como
&1 mismo dice citando a Piaget: "Dans ces mille alvéoles 17espace
tient du temps comprimé@"=<, hay por lo tanto un éspacin con tiempo
circular, encerrado, pero no sin tiempo. No estando de acuerdo con
Durand (si realmente su posicidon es reduccionista) pensamos, de

acuerdo con las hipbdtesis actuales de la fisica, que ese esSpaclo

tendra un tiempo relativo, pero no un tiempo 0, y que en conse-

cuencia np se puete separar el espacio del tiempo. El esplritu,

ante la ambigiiedad de la pulsion de muerte gue busca, que trata de
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recuperar "el tiempo perdido”, Yy de la pulsidn de vida que lo
"gasta" para construir el presente base del futuro, no se rebela
contra el tiempo mediante lo fantastico, sino que utiliza éste
creando, engendrando, organizando y concibiendo para mantener la

flecha de aguél suspendida en un vuelo evolutivo.

ta creacidn artistica, tiende a proporcionar, a la vez, un tiempo
intrinseco imaginario a la obra de arte, y un tiempo relativo,
personal y subjetivo, al autor y al lector, por eso aungue toda
obra artistica es creada “"para la posteridad" y aungque se hable de
"inmortales” pensando en algunos artistas, es el deseo de integrar
la dimensidn espacio/temporal imaginaria de la obra en la nuestra
relativa, 1o gue nps hace hablar asl. Nos falla, en nuestra
ppinidn, la perspectivas para una clase de moscas de mayo, que
viven sdlo veinticuatro horas, d&gué serla un inmortal? ialgon/al-—
guien gque viviera una samana, un mes? Aungue tenemos mbhltiples
ejemplos, dentro de la Ffaupa y de la flora del planeta, de vida
longeva, no se nos ha ocurrido nunca llamar inmortal a cualquiera
de esons especlimenes, tampoco consideramos inmortales a los humanos
gue crean ... descendencia. 8in Embargn,.al ¢reador de una obra de

arte s1. Pero iNo es el hombre la obra mas perfecta?

En segundo lugar, toda obra de arte gue consideramos "inmortal” lo

ws precisamente porque juega &n su propio espacio/tiempo Yy en el

nuestro camo "facteur de participatien et d’ambivalence” y como

"pisgque irrémédiable d’erreur et de contradiction® a la vez. En
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toda obra humana, en particoular la obra de arte, habrla una
eleccidn de estado/s instantdnen/s espacio/temporal/es (EIE/T) en
evolucidn, dicha evolucidn se desarrollarila cada vez gue fueran

integrado/s por un lector en su/s propio/s EIE/T.

Por eso estamos de acuerdo con Bousquet y  asumimos su "Définition

de 1la beauté: "1"egpace et le temps pergus par 1’esprit; les

proportions, le temps uni a 1’ espace. 27 Esta vision metafisica se

refleja en la obra y en el EIE/T: "Cette conception de 1’instant—
vie est mpins 1'expression d’une valeur absolue gue 17expression
de notre impuissance Aa concevoir autrement que dans le plan

constructif de notre étre"=9.

Pensamos, con el doctor D. F. J. del Prado gue el EIE/T, gue en su

terminonlogila llama incidente, aunque aparentemente no pertenezca a

la estructura, sino a 1a historia, no privilegia, ni impone, al

ser _significativeo en un mundo posible®?, una prganizacidn/reorga-

nizacidn sobre un @nico eje, sino que engendra, a la vez, en el
espacio y en el tiempo, un conglomerado material de cualidades
flgiras y psiquicas, semanticamente expresadas como "nropiedades”
(eptre ellas "la de estar en relacidn con otros conglomerados de
propiedades, la de realizar cigrtas acciones y de sufrir
otras”"=°), que desarrollando entropla va a modificar la estructura
y la historia. Es decir, este incidente determina a traves de las

pulsiones psicu~sen50riales del autor vy, mas tarde, del lector,

las digtintas hipbtesis de creaciédn y/o de interpretacion.
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Segln estas hipdtesis, podriamos decir que la vida literaria de
Jog Bousquet comienza con  un EIE/T Ffundamental: la herida, su
primer encuentro, decisivo, con el sufrimiento Yy con la muerte.
Ese desgarro dejard huellas en su cuerpo y en su  mente, en su
espitritu v en su obra. Este dolor ro podla imaginarlo antes de que
apareciese, y despu#s casi no puede creer gue le pertenece, o &1
le pertenece al dolaor. Todo ocurre al contrario de 1o que habla
imaginado, sigue una via gue no habla elegido. La relacidn con los
demas y consigo mismo, con el mundo y «on Dios, toma un camino
quiza deseado y proyectado por “otro®. Asil, pasa por la expe—
riencia de una alteracidn de su yo, de su imagen. Esta alteracidn
de la imagen podria negarla, tratando de no tenerla en cuenta, de
no saber nada de eglla, en un propdsito de restaurar y de provocar
paranoicamente la imagen desaparecida, posibilidad gque vepdria
dada por el sentimiento de culpabilidad que le asalta cuando su
cuerpo no se conforma a la  imagen previa que tenla de 51 mismo.
Sin embargo, esta alteracidn también le desvela esa parte de si
mismo que la imagen, 1 cuerpo, tapaba, cubrila, y que al cuartear-
s@ deja 1libre. Bousquet sigue este camino del descubrimientn, del
hallazgo, de 1la revelacidn de ese “otro" psiquico, corporal

también, que nosotros trataremos de seguir hasta un hipotético

final, si éste existe.



22

1.1. 3. E]1 tesoro tras 2l espejo

§i para Bousguet "Le Livre, le traité", su gran obra, sera aquella

cuyo lenguaje "exige secrétement de son lecteur une modification

telle que la part secréte dont il expose la nature et le role et

dans le méme moment, soit aussi 1a condition de son sens et de sa

clarté, "1, desvelar el secreto serla encontrar el significado vy
1a intencidn literaria de dicha obra: saber por experiencia propia
cual es la "évolution”. Para levantar los velos gue Bousguet
dispuso, consciente o inconscientemente, para 1llamar nuestra
atencidn y bacernos seguir el vecorrido inicidtico que consideraba
necesario para su lector modelo, en deficidn de Ecos=, y asi
trasformar el mundo™®, al mismo tiempo que se transforma &1 mismo
y cambia al lector™®%, no tendremos mas remedio gque hacer frente a
lo que Bakhtine llama "les problémes du tpxtev=3, desde ia misma
perspectiva de "une analyse philosophique" gue implica segin J. M.
Adam "une zone frontiére entre littérature, philologie et linguis—
tique"=<*, Esta diFicultad; que para Adam los linguistas no pueden
superar solos™7, trataremos, dentro de nuestros llmites, de
vencerla tomando los conceptos vy las nociones necesarios de las
teorlas de los diversos sectores de las ciencias humanas implica-
das en dicho analisis. Utilizaremos desde el psicoandlisis hasta
el mitpanalisis, pasando por el semandlisis tal como Kristeva lo
define™®, alentados por el propio Jo&: "Il faut psychanalyser la
conscience poétique de notre temps, faire la lumigre sur ce gue le

poéte a le plus souci de garder secret. (...) CGe qu’un ppéte
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ignore ou qu’il ne veut pas savoir nous importe avtant et sans
doute plus que ce gu’il sait si bien”>%. Pensamos que la lectura y
el andlisis de la obra de Bousquet nos han llevado a nuevas cotas
de reflexidn que han ampliado nuestra visidn global de la litera-
tura y de las ciencias humanas en general, evolucidn, por encima
de las divisiones y fronteras establecidos entre las ciencias, gue
prefigura tanto el hombre omnilateral de Marx®°, como el nuevo
enfonue del aprendizaje gue propone el Club de Roma, cuando habla

de pensamiento integrador®?®.

Esta reflexidn que encierra tanto lo  individual, lo particular,
como 1o global, 1o general, se refleja en nuestro apdlisis que
llamaremos provisionalmente de espiral recurrente o perioddica,
pues inspirandose en el método regresivo—progresivo de Sartres=,
amplla esta visidn historicista con las aportaciones de los
distintos campos citados, 1o que implica una perspectiva multipla-—-
nar y multidimensional, es decir, recorrer cada plano profundizan—
do en &1 de forma espiral®s vy recurrentemente, regresando, por 1o

tanto, al punto focal o temadtico en distinta dimension, distinto

plano, distinte punto de vista.

Vamos asl de la forma a las pulsiones y de éstas a ips arquetipos

miticos, determinando nuestro objeto a partir de 1a practica,

teniendo en cuenta los substratos ideoldgicos, VY de éstos ¥

aquellos a la forma, para np perder de vista la globalidad

textual, que ya teorizaban Bakhtine: ny7E&noncE congu comme un tout
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de sens"?®%, M.A.K. Halliday, R. Hasan<%> Yy que J.M. Adam, en la
pragmatica textual, designa como "la perception—construction d’une
macro-structure semantique, elle-m&me prise dans la dynamigue de
ce que j’appellerai "l orientation configurationnelle du texte"4s,
Globalidad doblemente importante si tenemos en cuenta que Bousquet
quetrla su obra subversiva, no desde el punto de vista de enfrenta-
miento con la ideologla dominante{?), sino desde el de la destruc—

cidn—construccidn del conocimiento.

1.1.4 los efectps del refledin del Dobie

For eso, lo mas importante de Jo2 Bousquet no es sdlp su aporia-—
cign a la literatura, como ejemplo impar de creacidn poética, sino
su esfuerzo  {una obra "“écritlel dans 1la fievre et les fidvres,
entre la pyélo—néprhite et la congestion pulmonaire.”) por reali-
zar una investigacidn emplrica de la relacidn pensamiento creative
- lenguaje poético como medio de expresar lo indecible en lo
dicho. Creemos, como gdecla Hegel, que "la verdadera inspiracion”
supone una "doble actividad" despiegada por la fantasla al dar
activamente forma a un contenido determinado, tanto Yen la
interioridad subijetiva, como en la ejecucidn objetiva de 1a obra

de arte". Asi "lo internc del esplritu se expresa en la realidad y

s transparenta a travées de la exterioridad de esta*”,
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Fara encontrar las fuentes de la fantasia bousquetiana, a fin de
analizar las formas y los contenidos de su pbra, en lps niveles
parrativo, ideoldgico y simbdlico, empezaremos teniendo en cuenta
la influencia que ejerce el entorno socio—cultural—-profesional vy
familiar, durante los treinta agos de su invalidez, sobre el nuevo
"trpubadour du  Midi", "“le derniev Farfait échappé aux flammes" en

palabras de Gabriel Gros.

Como veremos, "Le Midi", particularmente el L anguedoc mediterra—
neoc, es donde se encuentran las ralces de sus antepasados. 5u
familia proviene de burgueses afincados en la costa, viticultores
los unps, fabricantes de muebles de artesanla los otros. Su
influpncia se dejara sentir en  su gusto por 1a libertad, el
esoterismo magico y un fino sentido del bumor, irénico y socaryan.
Esta savia de ralces populares se deshordard en sus cuentos, donde
aparecen leyendas, nombres, personajes, anécdotas, expresiones Y
palabras tomadas de los recuerdos de su infancia, de las consejas
y cuentos de sus abuglos, de su relacidn con sus niferas (su
nodriza era de Mnntéégur), de =u enfermgra (criada de la casa
desde la infancia de Jo&) y de las miltiples lecturas de revistas
regionales sobre artesania, artes populares y floklore, asl como

de literatura popular de todo el mundo.

Sin embargo, no se puede decir gue Bousquet fuera un occitano
convencido, si, en up momento dado, tuvo, en palabras de René

Nelli, fildsofo, poeta, amigo 1ntimo, criticp y asesor responsable
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de la publicacidn de la mayor
occitane,
de la revista "Cahiers du Sud®,
d’0c et

lado "L*®Homme

fug porgue era una oportunidad

parte

dirigida por

para

de su obra, "la tentation

materializada en unos artlculos para un namero especial

Jean Ballard, titu-

le génie méditerrangen”, comprobaremos gue

hablar de 1libertad vy para

reivindicar la cultura francesa frente a la ocupacidn nazi.

Como buen "languedocien® dicho

exponer sus ideas, "il préte a la
propre pensee'*®, para avanzar en
réalisant” dentro de su etapa del

maniquelsta cercang a

pero que Bn nuestro anadlisis, desde el momento en

expone, para reducirios a

idea clave de su metafisica {(base
Andrdginos  "rien ne peut edtre
contraire”, nos parece un intento

cataros en  un puevo Renacimiento

del Andrdgino, como simbolos comprensibles, para

pspiritual que permite apreciar

interibrizado.

una complementaridad

trabajo le sirve tambien para

pensée d'oc les ftendances de sa
el desarrolilo de su “"surreéalisme

"orésentisme dualiste", dualismo

los planteamnientos cataros segan Nelli4®,

gue Rousquet los
apunciada an una
Doble) y del

de la teorla del

sans tomber au pouvoir de son
de superar dichos hlantaamientas
Ocritano. Se servirla del Doble,
predicar el amor

la belleza en un espacio/tiempo

Pasaremos del macro—cosmos regional al micro-cosmos de Larcasonne,

para Bpusquet
provinciana que le hace
en el

"rhambre aux volets clos”

mirar con

una ciudad encerrada en su historia y en una vigion

suspicacia al habitante de la

5% de la rue de Verdun. Lugar
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abierto a todos, llega a ser cComo comprobaremos, en los apos de
pcupacidn alemana durante la sequnda guerra mundial, uno de los
centros literarios mas importantes de Francia. Por ella pasaran,
Aragon, Elsa, Eluard, baston allimard, Julien Benda, Simone Weil,
Gide, Jean Faulban y muchos mas. Este altimo convencerd a Jo& para
que sus frescos literarins de Carcassonng sean publicados: "Le&
médisant malgre lui”, obra gue tiene 1a Ffuerza del trazo vy la
profundidad psicolégica de La Bruygre, mezcladas con la ironia
socarrona de Marcel Aymé. La estética poética de Bousquet se va a
formar a partir de Eluard vy, sobre todo, de Jean Paulhan, su

verdadero maestro.

Tras @1 entorno familiar vy fisico, analizaremos los elementos
ontogenéticos, 1a influencia de la relacioén paterno—-filial vy
materno~filial, fundamentales, Pues proporcionan, desde nuestra
lectura, una parte de las claves para completar los anadlisis
posteriores. Bousguet se consideraba, antes de la herida, un
sadico libertino y pervertido, pensaba que su familia le trataba
como un hijo "maldito", vy, despues, ya invalido, a pesar de su
fama, como un enfermo irresponsable. Este alejamiento afectivo

cerd considerado como una nueva herida.

Posteriormente, estudiaremos a través de su diario y de su corress
pondencia las relaciones & influencias eéticas, filosdficas Y
estéticas reciprocas entre Bousquet vy los £ildsofos, poetas,

escultores, pintores Yy artistas en general gue le ayudaron, © 4
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los gue ayudd, a desbrorar su camino. Como veremos, la tilosafla y
la poesla  son deudoras de las ideas de Bousquet, que desde log
puntos de vista actuales comprendemos un poco mejor de 1o gue fué

comprendido en su época.

Luego, para sentar las bases del tratamiento profundo de su obra
en sus temas fundamentales, analizaremos, en primer lugar, @1
punto de vista clinice en la influencia de la cocalna y de la
morfina en el cerebro humano, ya gue Bousquet utiliza ambas no
tante para su placer como en su combate contra el dolor y la

angustia.

Mas adelante, la actitud de npuestro autor con respecto a la
ideclogla, a la religidn y a Dios, aparentemente contradictoria
como tantos de sus planteamientos mal comprendidos por algunos

criticops. Praximo a los ideales comunistas en cuanto ideales de

fraternidad y sacrificio, cree gue Dins es "un #&tre tel que rien

de2 plus grand ne peut etre pensé"®° y antes de morir pedird

confesion, siendo todo ello coberente con su mistica vy su concep-

cidin de la palabra.

Seguiremos, en esta primera fase, un método que realiza una serie

de cortes EIE/T, desde 1los distintos puntos de vista que cubren

el/los campo/s del analisis de la obra (medio cronolbgico,

ontogenético, entorno tecnoldgico y literario, medio fisioldgico—

m&édico, etc,l. Las hipotesis proporcionadas por dichos cortes &
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relacionan, agrupando hechos y comparando datos, para llegar, con
la ayuda de los datos psiguico-simbdlicos, a completar asl un
andlisis antropoldgico semidtico gque pensamos lo mids completo
posible, de acuerdn con Durand, para guien "1%étude du trajet
anthropologique se satisfait indifféremment de la démarche
psychologiste <(...) ou de la démarche culturaliste ..."S2,
Trayecto gue nos proporciona una primera aproximacidn al discurso
bousquetiano en cuanto a la intencionalidad de sus referentes en

la estructura organica de la ocbra.

Tras la introduccidédn y 21 andlisis de los iditinerarios biograficos
de Jo& DBousquet, pasaremos a la exposicidn propiamente dicha de
nuestra investigacidn. Procederemos, en primer lugar, al analisis
temdtico del doble, partiendo de las razones histdricas, filosdfi-
cas y textuales, en el pasado y en el presente, de 1l1la doble
vertiente gque £1 doble desarrolla en la obra bousquetiana. For una
parte, los heterdnimos, por otra, el andriagino. Fara llegar a su
desaparicién vy a la superacidn de esta fase. Este recorrido lo
haremps linealmente, desde un punto de vista cronoldgico, en un
afan de simplicidad vy de concisidn, constrastando los diversos y
sucesivos planteamientos filosoficos, lingiliisticos, psicoldgicos y

miticos con la posicidn evalutiva de Bousquet.

Después, procederemps al andlisis semAntico del tema del doble en
la pbra a través de su estructuracidn, de sus constantes vy de sus

presencias obsesivas., Primeramente, a través del EIE/T primario,
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incidente fundacional: la "blessure". Hito, "big bang” gue recorre
obsesivamente la vida y al obra, desestabilizando su ego frente al
amor y la muerte, dandole, BR una primera etapa, wna visidn
dialéctica de afirmacidn contra el mundo real, personificado en 1a
mujer. Contradictoriamente, ya que la mujer s una parte de la

unidad, en tanto gue representa lo perdido, lo deseado.

Veremos como  Bousguet busca en su evolucidn el reencuentro con 1a
unidad en la inocencia polimarfa de la infancia, con un acto
perversn y subversivo gue provogue la reversion de la realidad,
rehaciendo lp masculino y lo femenino en un acto que le proyecte
fuera de sl a través del ojo, herida abierta a la realidad, gque le
permite convertirse en una ronciencia-imagen gue se da  al objeto
como espejo. Espejo de una unidad chemica, guizd Dios, gue sbdlo se
pre-siente cuando "la chute", la herida, bace "re-naftre” a la
"rp-nnaissance”, «comb Ser vconscient®, para bhacer surgir lo
indecible de la realidad a través de la creacidn. El acto de
escribir se debatird entre ser subversivo, avanzando lo no dicho a
través de wuna nueva verdad, o ser mentira, anclado en "su"

realidad, en la verdad del "statu quo”.

Analizaremos luego como trata otra de las presencias obsesivas: la
muijer, cuyo amor le permitira superar esta etapa. Como ya hemos
dicho, Bpusguet es, en el ambito literario el representante del
"amour courtois", sin embargo, para sus contempordneos vecinos de

Carcassonne tenla fama de libertino vicioso y luciferinoc, aurepla—
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do de citas amoronsas vy del placer de 1a droga.... E1l amor, la
amistad, el aprecio del "otro", espejos en los que Joé se re—
encuentra, se re-copstruye, son los motores las motivaciones

afectivas que conforman el hecho emocional, motor y fusnte de su
obra. Las mujeres, comenzando por la primera mujer en la wvida de
un hombre, la madre, son la droga necesaria e insustituible para
el acto de escribir, acto de crear, de existir lacto de seminacidn
sin objeto? JQuién sabe? Por ello, para finalizar esta facse de
nuestro trabajo, analizaremos sus relaciones con las distintas
mujeres gue le amaron a traves de sus poamas, SuUs novelas y, en
particular, de su correspondencia, conformando asl, como ya hemos
dicho anteriormente, las primeras bases del desarrollo del doble y

de su metafisica.

Finalmente, desarrollaremos la presencia obsesiva Ffundamental: el
doble, que re-sume y re—asume las demds, analizando primero sus
Fundamentos metafilsicos y misticos, despues las marcas textuales

en la obra.

Con todas las reservas y la mayor modestia posible, no podemos
dejar de pensar gue Jo€ fue muy poco comprendido, inclusp por
aquellos pneias y fildsofos que eran amigos intimos suyos. Y esto
por varias razones, ya René Nelli, a guien hay que agradecer la
publicacidn de 1la obra completa de Bousguet, apuntaba algunas:
»Jo& Bousquet se cachait ou se fuyait dans le langage. [l est

difficile (...) de se le représenter tel gu’il gtait dans sa
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vérité (...) Il n’était pas le méme avec tous ses amis, ni avec
chacun d’eux aux mémes heures"52. Esta ambigiedad, esta versatili-
dad, podria haberles pueste sobre la pista, pero el mismo Nelli
reconoce gue “par excés d’amitie ou de subjectivisme, je crains de
passer moi-méme & coté de la verita"s= . Estaban todps demasiado
cerca y la mascara les cegaba, pobr 50, lticida vy lddicamente, a
Bousguet se le pueden achacar "les opinions et les théories les

plus opposes"S4,

A pesar de todo, tanto Nelli, como Ferdinand Alguié consideran gue
hay en &l "la persistance d7une metaphysigue touijours semblable a
elle-m&me"=S, para concluir gque era "une mé&taphysique sans philo—
sophie, une métaphysigue a 17&tat brut, vécue plutot que pensee et
{...) rebelle (...) a toute expression ratiopnelle”S%. Nos parece
una expresidn clara de la imposibilidad de encerrar la obra
bousquetiana en la racionalidad cartesiana, pues es un tanto aven-—
turado afirmar gue no hay reflexidn en quien pasaba, segln todos
los testimonios recogidos, e1 dia vy parte de la noche inmdvil

leyendo, escribiendo y pensando.

Frobablemente, lo diflcil Ffué discernir en su metaflsica la
evolucidn de una "mystique de la lumiére®” vy "ty silence”, que se
desarrolla en su escritura, reflejo de su pensamiento plasmado en
sus diversos diarios, en miltiples cuadernos, donde anotaba todo
cuanto le inguietaba, siguiendo a Heidegger, cuando dice que

“todos los caminos del pensamiento, de un  modo mas O menos
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perceptible, inducen de modo peculiar a moverse a través del

lenguaje*=>,

Por ello, pepsamos gue, aungue fueron capaces de analizar su
posicidn, no vieron, o No guisieron ver, 2l alcance gue ésta tiene
por su novedad en relacifén con planteamientos filosdficos esclero—
sados. Ferdinand Alguié confiesa que cuando expone a Housguet su
parecer sobre una de las ideas fundamentales de éste: la predeter-
minacidn de su herida como fuente—origen del que su doble ser
habria nacido, vy que, segfiin aquél, concordarla con una filosofla
como la de Leibnitz en la gue 21 sujeto contiene como predicados
todos los acontecimientos, segin el principio: "praedicatum inest
subjecto”, o como la de Spinoza gue considera que nuestra ecencia,
por toda la eternidad, est3 dada en Dios, Jo& "acceptait mal cette
parenté"®8. Veremos ©l por qué cuando analicemos su obra Les
fapitales y cdmo combate a Descartes basandpse en Raimundo bulia,

en Duns Sceot y en Jean Faulban.

No es dificil adivinar gue para alguien gue huye de encerrarse an
upa sola teoria, porque todas son no validas o no ciertas, y gue
sus procesos de comprensidn  le llevan a pensar que llegar al
conocimiento es, literalmente, ir aboliendo el conocimientno,
encasillarse en lo raciopal dicotdmico que no acepta lo imaginario
es impensable. Bousquet, en carta a Alguié de 9 de julio de 1939,
puntualiza: "I1 est certain que Descartes a pris certaines idées A

Lulle (...). Cet auteur est assez complet pour qu’il me semble
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m?il soit alle, lui aussi, a la vérite, et gue Descartes, dans
*invention de sa méthode, manifeste d”abord une impossibilite
‘adicale pour la pensée moderne d7aller a la vérite par ces

chemins., "5°9

larividencia que atestigua un conocimiento, una comprensiin y una
nformacidn sorprendentes, en esa epoca tan tenprana, de la
ilosoflia no aristotélica, guizds Ffomentada a traves de su
:orrespondencia con Bachelard, gue acababa de publicar su Nouvel
seprit scientifigue en 1934, pero que no publicaria su Philosephie
Ju pen hasta 1940, divulgacidn de la perspectiva de la logica
“ilosdFica y de la semantica de Korzybski. También, debido a su
Intima relacidn, su conocimiento de las ddeas de Claude Estéve,
jue en  sus "Apergus sémantigues? e plantea la importancia de la
ssicologla del lenguaje, y, ciertamente, por las propias intuicio-
ies e hipdtesis filosdficas a partir de sus lecturas, directamente
el texto latino, de Duns Scot y de Raimundo tulio. Pesicidn
axtrapamente actual, pues hoy, cincuenta afos después, up +ildsofo
yuede decir: "Racionalistas, metafisicos, "occidentales”: todo
asto  pertenece al estilo de nuestro trabajo, de nuestro "dar
lecciones” y de nuestro modo de “escribir libros”. Estamos todavia
ompletamente atrapados en este cireulo (...), #s todavia un signo
ie esta "situacien”, necesidad de una postura distinta de la

netafisica, unida a la imposibilidad de hacerlo”"s*,
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Trataremos de demostrar gue la metafisica de Bousquet da, a su
manera, respuesta a este dilema encontrandela en la univocidad
ambigua del hombre y del mundo, puestos en relacidn gracias al

amor y la poesla.

En primer lugar, veremos gue el amor '"est une contemplation qui
conquiert le réel"s2 y "17amour courtois est la forme exemplaire
de lyrisme (...). Par 1lui le sens des paroles st plus prés du
coeur que la parole méme®* , Esto es asl porgue el lengualie en su
relacién con el amor Flsico abre el abismo, la herida: "17amour
est 1°invention des corps, le langage de 17 amour est la séparation
des corps (...}; quand le langage sTécrit, 17exil s’éternise”’ss,
Sin embargo, este exilioc le permite la libertad de multiplicar la
perspectiva: "L’acte deécrire glargit le domaine de la liberté et
revient &4 nous faire parler comme plusieurs”. La liberacidn del
cuerpo, de las limitaciones, de la inmovilidad, l@g abre 1a
posibilidad de realizar 1a operacién poética de auto—concebirse
"me fuyant dans un moi-méme incopnu’. La herida, “scéne capitale"
le proyecta, gracias a 1a escritura, hacia el/los doble/s exilian—
dole de lo materialy por ello, el poeta deberad maldecir como
Goethe, todo 1o que es posesidin y convertirse en héroe mistico vy
profeta, "la poésie est la nudité de la vie: elle est le produit
d’une liaison plus étroite de 1"homme avec la destinée de 17buma-—
nitéves, asl el poeta tiene una responsabilidad tan grande gue
para Bousquet "on entre en poésie, comme autrefois en religion. Le

poate est un pretre, mais 11 n’en sait rien"£%, Asl = upe a
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Fatrice de la Tour du Pin en la enunciacidn de una regla monastica
para el poeta, como generador de heteronimos, "wne regle de vie
recluse en poésie, la conscience raportée sur la vie intérieu-

re'<7, al tiempo que crea placenteramente:

"Joici la belle jouissance: posseéder des créatures gui
soient libres dans le jeu et pourtant inclinees selon le

coeur de 17homme et tenues sDus sa domination" <9,

La importancia dada por nuestro autor a la palabra y al silencio,
" @ rythme, le silence et le ton sort tout ce gquiil y a a4 communi-
gquer par 17 intermédiaire des phrases qui, moins elles pésent, plus
elles valent”#®, hacen de su obra un diadlogo poético, en evolucibn
constante, en el que participan tpdos los que entraron en relacidn
fisica o epistolar con €1, y todos los que al leer gueden irreme-
diablemente seducidos y atrapados. Ese didlogo que se transformd
en escritura, corre discontinuo, profético, a saltos”2, entre las
voces de sus heterpnimos que apalizarembs Bn SUS constantes de
descripcidn contrastiva, de metamorfosis, de funciones catarticas.
Diferenciaremns mds tarde las distintas voces a nivel morfolagico
y morfofonetico, para terminar con el anilisis temdtico y simbdli-

co de los distintos simbolos y metatoras del doble.

Para terminar expondremos brevemente nuestras conclusiones sobre
los heterénimos desde un punto de vista globalizador y evolutivo,

hipdtesis que sabemos parciales, teniendo en cuenta que Jo2
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Bousguet fué un precursor, que se adelant® a su época y abriod
nuevas perspectivas gue siguen sin  tener respuesta concreta
actualmente, por ello gueda abierta la investigaciadn para todos
aguellos que quieran seguirle al pals de la oOscura iuz de los

gritos del silencio.
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I. 2. UN POETA AISLADD:

L. 2. 1. Bl "migi' v PBousquets

De acuerdo con F. M. Castan, habria que hablar en realidad del
Languedoc de Bousquet, o, en todo caso, de "su" Midi, cercano al
de otros poetas, como André Chenier, en la época clasica, vy
Charles Cros, o Frangois~Paul Alibert, en la &poca actual, paisaje
mediterranec e intimista que provoca una prospeccidn filoséfica de
1a poesia: "le poite extrait son existence des apparences du monde
par un patient travail d’artisan®, Jo& se inspirarad de esta idea

para avanzar en su propia visidn del trabajo poético.

Todas sus ralces se bunden en la regidn gue ahora los medios de
comunicacidn 1laman "El bulevar de los Pirineogs”, territorio que
S inscribe en el tridngulo que tiene comp vértices Toulouse,
Montpellier y Barcelona. Su vida transcurrird entre Narbona y
Carcasona, del mar a la garriga, de la brisa de sal, de vyodo y de
libertad, al perfume de tomillo, de lavanda y de pino, gue une
tierra, agua y rcielo azul en una sinfonia pastoral. Una tierra de
tradiciones y de cultura catalanas, donde la frontera aparece como
algo superfiuc, mero tramite burocratico, obhstaculp administra—

tivo, que las ideas y las costumbres no conocen. En la region

catalano—francesa encontramos la sardana, las coblas vy, cOHmMo no,

las corridas de toros, por no citar mds que ejemplos sobradamente

conocidps. Comp veremos, Bousguet encontrard en la influencia
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espafiola uno de los  fundamentos tilpsdficos de sy metafisica,
entendiendo Espafa como un crisnl de civilizaciones en el Que se
funde norte, sur, oriente Y occidente, representado por la +figura
de Ramon Llull, medio santo, medio hereje, centro de tres culturas

{la musulmana, la judia y la cristiana).

Fara la historia Jos Bousguet nace en Narbona, un 19 de marzo de
1897 v, comn corresponde a un novio de 1a muerte, fué introducido
2N la vida a pesar suyo y a fuerza de "guelgues coups de serviette
et un soupir®. "Les quelques coups" representan varias horas de
esfuerzos para reanimarle, pues, puro esplritu, incorpdreo, comno
dice Nellis: 7ji] n‘accepta jamais 1°incarnation qu’a contrecoeur?®,
Parece aferrarse a la no existencia. E1 “soupir" es el suspiro de
alegria y de alivio que exhala su padre, médicn, al conseguir gue
52 aferre a la vida. Horas antes, nada mas nacer, creyéndole
muerto, habla dicho a su esppsar  "Duel dommage, cTétait un

gargon!”. Son sus primeras sefas de identidad.

Los primeros afos de su infancia los pasard primero en Narbona vy,
mas tarde, en Lapalme con sus abuelos paternos. Los veranos se

gueda casi siempre en Lapalme, paisaje de spl, de carreteras, de

caminos que se convierten en canales, en estanques, y de horizon-—

tes marinos gQue ha dads a toda su obra un surrealismo luminoso gue
tiene un sabor mediterranes y oriental. En este pueblo descubre el

aspecto peoético de la regidn a través de sus personajes curiosos y

pintorescos, gue dejan en €1 el poso del buen humor, que nos
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reconcilia con nuestro destino, y 21 gusto por la filosofla, ambas
aticiones le ayudaron a no dejarse llevar per la tristeza vy el

desdnimo en los momentos mads dificiles de su vida.

También sus abuelos maternos le proporcionan una visiédn artistieca
Y luminosa, quizad con un espiritu mds independiente, mas imagina-—
tivo, mas viajero. Cualidades de artesano, el abuelo era fabri—
cante de muebles ("Celui gqui ne sait pas tout voir, n’assemblera
Jamais un meuble simple"?), que dan ese orgullo perfeccionista que
en Jo& se convertird en voluntad artlistica de belleza. Ese re-
cuerdo se uwunird al de Marseillens, propiedad cerca de Larcasona
que compra y arregla el padre de Jog&, y en la gue pasard los
veranos de su adolescencia. La influencia de los jardines con
horizontes sin limites de Marseillens, mas tarde de Villalier,
otro entarno natural al norte de Carcasona, y de las playas de La
Franqui, de nuevo junto al mar, da a Bousquet el gusto por vivir

en lo abiertg, tan notable en la obra de un hombre prisionero.

Infancia feliz, pues, que le pone 8n contacto con las ralces del

Languedor, a través de las historias, las leyendas, los cuentos,

las consejas y proverbios que las criadas, las nodrizas y su

propia familia relatan, llenando asi su imagipacidn de magia,

religion, poesla y muerte.

Felicidad que no le libra de sufrir las primeras heridas, gquiz

o
i a
mAs dolprpsas por contraste. La praimera es la muerte de 54 niner
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mientras estaba dandole de mamar, este hecho le hard pensar mas

tarde gue ha recibido, con la leche, el influjo de 1la dama de la
guadafa, estableciéndose asl una relacidn estrecha con el mas
alld, una afinidad con lo intangible. Relacidn que se traducird en
Huna indiferencia, un desprecio a la vida que Jo& manifiesta de muy
nifin, cuando, enfermo de fiebres tifoideas, le dice a su tio,
medico también: "Laisse-moi mourir: je ne veux pas gue tu me
guérisses. Ne le dis pas & papa: il ne faut pas que je vive!"s,
Afinidad creemos fomentada, a nivel inconsciente, por los comenta-
rios de sus familiares que Jo& recoge y transforma en elementos de
su historia persanal, por ejemplo, su abuelo le habla de un hijo
gue tuvo y gue murid muy nifo, nuestro poeta, al que han puesto el
mismo nombre gue tenla el difunto, ve en ello una prueba mas de su

destino de hombre marcado fatalmente por la muerte.

Marca que aparece también en las crueles travesuras qQue crean en
su entorno  familiar una atmdsfera de miedo y de desesperacion, su
ndivarsidn” preferida es romper las mufiecas ge su  hermana, O
moyder a las nifas que juegan cpn &l hasta hacerlas sangrar, lo
gque le vale e1 mote de »]1*homme-chien", imagen gue aparecerd en su

pbra rcargada de un sentido poético afectivo negativa. También le

"divierte" cazar a tiros los gatos del vecindario, mas algdn nue

otro perro. Ante esta crueldad inconsciente, sus padres esconden

- n .
la carabina temiendo una desgracla ain mayor. Tras cada "travesu

ra", su padre horrorizado manda que le encierren en su habitacidn,

alll Jog& borra su falta creando en su imaginacidn sofadora una
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ima
gen maternal y acogedora%®, que recorve en distintos avatares

tnda su obra.

1. 2. 2. Carcassonne

La contrapartida a la visidn luminosa del campo y del may, la
encontramos en la ciudad donde ®] doctor Bousguet se instala con
su familia: Carcasona. Ciudad de cielos soleados, para Joe con una

luminosidad especial en comparacidn con los horizontes de Lapalme:

"On voit de partout les toits de Cargueyrolles resserres
dans une cuvette plantée de légumes gque les maratchers

nomment encore la mare vieille. C7est une ville o le

jour semble mopter du sous—spl comme dans tous les

endroits qui ont perdu leur apparence. {...) La lumidre

&tonne, surtout aprés 17éte. Un @clat indécis enveloppe

les maisons, le bleu s’envole, le gris est bleu”.

Todo esta en relacidn con lo interior, ip profundo, ia tierra gue

el agua limita y encierra.

n{...) Des défenses en vruine de 1la ville autrefois
fortifiee il reste & peine deux ou trois bastions, mais
dans les yeux des indigenes riggne le souvenir un peu

hautain des possessions fertiles qu’ils ne voient plus

que de leurs greniers. {...} Formees en carrés et plus

leurs maisons  sont bat ies derriére

bas gue la plaine,
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e riviibrs et nn canal bt 1o Cég__arrsnf i"une de la

campagne, 1'autre de la voie fervée. {...3 Il Faut, a .

monter sur  le tolit pour pe plus donorer pus 1Popn habite

gwn trou {...). 11 est ipptiie de faire le touwr de ia
ville gour 1a voir. Bes guartiers =e ressemblent comme
lees &cailles d’un poisse~,. «...) Dans cebte wille batie
en damiers, toutes les rues ménent a 1'endroit gue 17on
cherche. La ville est habités pas des gens éﬁi n‘ont pas
su 1a guitter ou nfont jamais imeging den sortir. (...10
La forme dune ville agit, parafi-il, sur zes destinees.
On dit gue 1°ocbjet auvguel elle ressembls le plus
influence les moeurs de ses habitants. Serree dans une
houcle de 1a riviére par l17artére cimentée du canal,
Cargueyralles figure vaguement wne dorade prise ad

fFilet”".

Ciudad de agua, pez inmbvil, cerrada vy atrapads en un sueho,
iluminada por un =ol subterraneo, telarico, es la imagen de la
adolescencia de Bousguet. Adolescencia de poeta maldito, de joven
inconsciente, de joven burguss, preso 8n unpa eociedad gue 12 ahoga
sofando con  un mundo  sin limites. Sin miedo & mofarse de =11a,
pues sabe que su padre, hombre de ciencia, prudente y afable, gue,
aungue odia es5a forma demonlaca de ser de su hijo, bajo una

severidad terrible esconde un corazin tiernp e indulgente, vy gue,

por parte de su madre, todo le va a ser perdonado, pues es muy
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tolerante "s* 1 : =i iuz i
s obstinant & n"aimer en lui gue 1"enfant maladif pour

teguel 1) availt Fallu prier la Sainte Vierge®®.

Tras su pase por el "Lyceée® de Carcasona, donde {fue un buen
alumno, "precoce et indisciplin®"®, apodado "17intermittent” por
su nrofesor debido a su gusio nor la disparidad. por la diversidad
gque le permitiess una vision mas amplia, va x ser enviado, a los
dieciséis afos, a Southampton, Inglaterra, donde pasara cuatro
meEses. Son sus primeras aventuras sin familia gue le vigile, ez la
libertad, =1 amor; de su estancia guarda un recuerdo imborrable vy

el gusto por ia peesia inglesa*©.

M su vuelta, adolescente creyendose puperimentado, perseguird Jog,
como Rimbaud, como Ducasse, todos los placeres a su alcance sin

encontrar la felicidad sino la angustia:

WA i@ ans déja, sous toules mes folies, au plus obscur
des intowications {(morphine, cocalne, gther) je retrou-
vais avec la méne angoisse un désespoir si grand, si
irraisonné et si plein de tout un ciel gu?il devait etre
comme la rangon de la Joie veritable gui ensoleille

aujourd’ hui mon tle déserte (...} i*avais wvu que la vie

ne pouvait rien me donner hors la satisfaction passagere

de hafouer les moeurs' .
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vY bien y las cost {
que se rie de las costumbres’ o guerra de 15714 ha s=mpeza—

"

do Toe = ; ‘1 bt ; i
+ Jo lieva una wvida bonemia, de relaciones con mujeres casada
= rasada

Iy

CUYODs  mar i i P
Y maridons  estadn en gl frente, de visitas a las casas de
nliacer = i 1

s donde enamora a las prostitutas, llevando el escandalo por

co WA idia i
nde va, envidiado, odiado, a la par gue amado.

FLeta  situacidn dura hasta nue so familis, que sigue al padre,
orimero movilizado al norte de Francia v luego trasiadsado a Faris,
a principios de 1915, aprovecha la sstancia en esta ciudad pava: a
instancias de su madre, +tratar de hacer de €1 un hombre de
negocios matriculandole en ia escuela de "Hautes Etudes Commercia—
les", Bousguei acepta £l compromiso a regafadientes. vya gue =N
gusto por ia libertad, =1 amor, 21 vagabundeo por las calles a
horas misteriosas, ®1 placer desmedido de nifo-hombre por la
aventuras ie llevan & escapar de casa gracias & una habil
estratagema: en su habitacibdn, como en las peliculas, tras un
armario hay una puerta gue da a una pscalera de servicio. Hada mas

F£Acil gue recortar el fondo y, cCada noche, pasar magicamente, a

través del armario, al mundo prohibido.

iACasualidad la existencia de una puerta detras de un armario? AUn

favor del destino? iln guifo de la cuerte? Con cierta frecuencia,

en ia vida de Bousguet, nos encontraremns frente a este dilema,

pragmaticos, siempre dudaremos ante la existencia de 1o inverosi-

mil da la wvalidez de nuestra razén para comprender dichps fendme-

MoS.
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Trac =ey ipscubierto, ids 1 i
descubierto, la vida sp le hace ificil, hasta gue a

tinales de 1915 el padre es desmoviiizado

i
it
i,

2}l frente y vuelve toda

i ramilia a Narbona, donde ha sido destinado de nuevo.

i‘_"l' I - - - -
Sinm embargao, la guerra sigue, este alejamiento del frente no

impice a Jo8 ir a la hisguedsa de  =u  destinc, incorporandose A

+

ilas —omo veluntario en 1916, en cuantoc cumple diecinusve anos.
Tras ©1 periodn de instruccidn, es destinado a  un regainmiento como
suboficial: "parti comme un fou dans un régiment (...} aveo ia
haine de tout ce gui est militaire et un godt étrange de la
poussiere et de la mort". Quizd por su rechazo de lo militar vy
ante 1a disyuntiva de pudrirse en el cuartel, o morir en l1a
batalla, pide ser enviado al frente, donde a fuerza de valor, vy de
suerte, 1lega, en veinte meses, a teniente, con un historial de
varias citaciones, tres estrellas al valor, ia Medalla Militar, la

Cruz de Guerra y la Cruz de la Legidn de Honor, todn ello gracias

a uma actuacidn deliberada de ‘'casse-cou dont la mort ne veut

pas”, gue le convierte en heroe.

Aurecls gue, durante la convalescencia de su  primera  herida en

combate, le hace mas atractivo para las jdvenes de la ciudad donde

se repone: MNancy. Fama que le sigup hasta Beziers, donde va; ya

recuperado, de permiso para ver a su Familia, que de nuevo ha

seguido al padre, jefe médica de la plaza. Alll, una hermosa

muier, casada en tramites de divorcio, v, segin Jo2, la mds bella
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del  lugar, hace nacer en €1 un amor que no por ser alocado vy
despreocupado, no 25 MeENOS fulgurante. Fulgor gue no leg deslumbra,
sino que le hace sentir de nuevo su alejamiento de la realidad, su
posicidn de espectador: "il s'était vu tout d’un coup extérieur a
tout ce qui faisait son étre le plus réel (...) Cependant, la peur
de briser une créatwe (...), me faisait remettre au lendemain une
décision qui risquait de changer ma vie". Enfrentarse con la
muerte, donde uno no arriesga mas gque ia vida, es mas Facil que
tener gue enfrentarse con la familia, Y. sobre todo, con ia
“criatura” que ama y que, sin embargo, vya estad empezando a
olvidar. Para la familia, upa mujer divorciada era algo reproba-
ble, para Bousguet, probablemente lo gue le angustia es una vida,
un camino, Aque se cierra, gue le encierra a su pesay. Al parecer
le2 es mas facil hacerse dafo a s1 mismo dando un paso gue aleja la
toma de decisién, gque enfrentarse al hecho de un destino no

deseado, de una responsabilidad gue siente como una carga.

Para evitarlo, acorta su convalescencia, pidiendo ser incorporado
directamente al frente, en Verdun, en un momento critico para los
dos ejércitos. Ni los ruegos, ni los ilantos de su amada, por un
lado, ni los esfuerzos de su madre y de su hermanpa, por otro, son

obstaculo para ir en busca de la muerte.

De nuevo el espiritu de legionario, de novio de la muerte, le hace

dejar la seguridad de la retaguardia por el martirio seductor, ¥y
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talso el 3 ; i i
= » el Juego cuva apuesta pane fin, aparentemente, & todas la=s

Incertidumbres v a todas las dudas:

Mo

tess) le heros des premiers jours eétait bien loin. Dans
mon uniforme dienfant Jjougur,  avec ma nacotille de
decorations, j'étais un  condamné, guelgu’un gui ne
croyait pas & la vertu des projets gue 17on formait pour

Jul ...

Froyvectos gue la “"criatura” trata de Forzar escribiéndole dos
cartas al Ffrente. En la primera, le amancia su suicidie {(P1), en
la segunda, después de asegurarle gue no =abe cbmo no s& ha
suicidado, le advierte gue su padre lo sabe todo y gque la Gnica
solucidn es “rendre publique son intention de 1°épouser”. Bousquet
dird, afos mas tarde, que en ese momento todo se aclard "pour
comprendre gue jétais peu Fait pour partager sa vie'. Esta
situacian contradictoria, &l no guerer aceptar compromisos gue,
dados los hechos, son ineludibles;, ademds de parecernos una
reaccidn infanptil, en urn adolescente gue .no quiere la
responsabilidad del adulto, creemos  es una de las fuentes de su

angustia y de su desesperacion.

De este modo, apostara a la ruleta de la suerte, de la muerte, su

vida:r el 27 de mayo de 1918, en Vailly, del departamento francés

del Aisne, formado en parte por 1a 1le-de-France y en parte por 1la

Picardie, durante un contra atague de los alemanes, recibe la
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orden de mantener la posicidn  hasta el fdltimo hombre. Cuando,
superade en ndmero, ve acercarse 2l momento tinal, Bousguet se
Pone de pie, con sus botas rojas, para morir como los ofiriales de
la academia de Baint-Cyr "dont j*avais pris la place”. Un instante

después una bala le alcanza en diagonal el pechn, tocidndole 1la

enlumna vertebral. Todo ha terminado.

Fues bien, npo, al contrario, todo comienza, Bousquet ha sido
arrancado "a la vie, sans le donner & la mort". Transportado por
sus hombres, paralizado ya de medio cuerpo, al hospital americano
de Ris-Drangis, el médico gue le recoge y le hace la primera cura
estd seguro de salvarlo, vy tiene 1la esperanza de devolverle la

movilidad completa.

£n este punto, nos encontramos ante uno de los muchos misterios de
la vida de Jo& Bousquet, pues si la herida tiene la importancia de
un hecho fundamental y fundaciopal de un nuevo Bousquet, no menos
impartancia tiene el gue no se recuperase de la herida, pues es lo
gque provoca su inmovilidad y le lleva hacia un nuevo camino. Nos
parece sorprendente, y significativo, en primer lugar, que nuestro
autor silencie los motivos, y, en segundo lugar, gque su relacidn

de ese hecho sea tan escueta. En los documentos consultados no hay

ningan dato que permita aclarar qué razdn hubo para trasladar a

Bousquet de hospital. iDe nuevo hay gue pensar en el destino? lEs

licito pensar que tanto Jo&, como su padre y su tilo, meédicos ambos

i »
como sabemos, no son conscientes de los peligros de un traslado?
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LFPodemos pensar en el rechazo de una curacidn que dejaba todo en
el mismo punto? i0uién sabe...! El hecho es que cuando el medico
americano esta consiguiendo que JoE sienta sus pies, 1o que
permite augurar un posible restablecimiento, y, para ello, reco—
mienda guietud e inmovilidad absoluta y total para evitar la
gangrena y la septicemia que impedirian que se cerrase la brecha
abierta en el tejido de la médula, en ese preciso momento, no se
sabe bien por qué, ni de gquien parte la idea, el padre y el tio de
Bousquet, ambos médicos militares de alta graduacién, hacen valer
##sta para pasar sobre la actoridad del médico norteamericanoc vy

llevar & Jo& al hospital donde estan ellos.

Durante el viaje, en las condiciones que se puede suponer, lo
inevitable ocurre: la gangrena gaseosa hace su aparicion ponién—
dale al borde de la muerte y haciendo desaparecer, para siampre,
la posibilidad de curacidn. Por segunda vez Jog& pedird que le
dejen morir. Contra todo prondstico se salva, perp en gue condi-—
ciones: parallitico e insensible de la cintura a los pies. La

uremia le ha destrozado un rifdbn, teniendo que Ser sometido a

sonda dos veces cada veinticuatro horas, algo que tendra gque

soportar toda su vida.

Imaginemos par un jnstante 1o que fug, para un hombre de veintidn

afnos, encontrarse en una situacidn de invalidez permanente gue le

impide gozar, sentir, construir un futuro, y gQue reduce el  amor a

F
un deseo doloroso, mientras el cuerpe 'ne comprend plus ce gquion
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attend de lui”. Bousguet dird: "J%ai vécu la vie d’un condamné. Ma

survie est un scandale médical, elle a trompé tout le monde, moi

pour commencer. J’al toujours tournéd le dos a4 17avenir”. Comienza
pues una wvida "de prestado”, siempre dispuesto para el viaje,
creando de manera incompleta, rapida, pensando gque no podra

terminar, v sin embargo, la espera de movil inmdvil, va a durar...
itreinta afos! Esa inmovilidad Fisica rompe el ritmo de la vida
cotidiana, g1 espacio y el tiempo se cosifican vy, & la vez, se
hacen inalcanzables. Sin embargo, no se ha liberado de ellos, nD
2s5td anclado, la vida sigue. Una nueva visidn del mundo nace donde
1la realidad no coincide con los jalones habituales y parece "une
vision du monde dans les yeux d'une image", el cuerpo—-imagen se
percibe y percibe al otro como un obieto exterior. Para Joé
comienza el aprendizaje del otro, de los muchos *otros", interio—

res y exteripres, que van a rodear su vida y su obra.

I. 2. 3. Los amigos, 1a relacidn con el exterior.

Al principin, Bousquet no tiene afip decidido su futuro, en esta

] rptarse en la
etapa de Wraconstruccidn? su desen parece conc

" i stino®
cyeacian de un nuevo ser que transforme un castigo del de ’

&n una basgueda panica de 1a felicidad, del amor Yy del olvido.
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De 1los caminos gue se le ofrecen, postrado como estaba, el
literarioc era el mads atrayente y el mds peligroso; peligro Qque se
encerraba en 1la natural facilidad de Joé para la escritura,
habilidad contra la gque luchd denodadamente durante toda su vida
para conseguir wna estética personal depurada. E1 primer paso, es
ampliar sus lecturas, pues aungue en 1920 ha 1eldo todo 1o gque
estd de moda, y probablemente a causa de eso, no conoce la nueva

literatura gue se estd haciendn en Francia.

De su aislamiento saldrd con pequefas publicaciones gue Bousguet
no sa atreve atn a firmar con su nombre (el nombre de un mutilado,
de un medio hombre) y en las que sus heterdnimos, todavia no sus
dobles, Pierre Maugars et Jean-Flour Montestruc?*®, toman el relevo
mientras Bousguet crea un estilo gue le sirva de mAscara para
presentarse ante el mundo. Este pestilo personal, "une écriture
rare et précise, obscure et traversée d’éclairs” segan Nelli*®, se
ha enriquecido con el conocimiento profundo de los escritores de
su época, tanto franceses como extranjerps, que se completa con
lecturas de otras disciplinas, zobre todo filosofia, y gue se ira
ampliando con el paso del tiempo, como lo prueba esta lista de
1938:;
"Midi: Euripide et Tacite

Eluard et Laut raamont

ih.: Balzac
Zh. = Hegel et Maine de Biran
Fha: Critigque
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Sh.: Shakespeare

7h.: saint-8imon et Michelet

Ph.: La Rochefoucauld, La Bruyére
10h, Pogsie
Tih.: Galant
12h.« Contes. Mille et une. Rousseau

Lao~Tsew Le mercredi
Novalis Le jeudi

Swedenborg le dimanche":=

2n la que se puede apreciar que lela "tout"”, tanto de occidente,

COmD de oriente.

Bu circulo de amigos también aumenta, en estos afos 20, el primero
Y Quiza uno de los mAds importantes, es el fildsofo Claude Esteve,
catedratico de institute en Carcasona, muy bien considerado,
colaborador aslduo en la Nouvelle Revue Frangaise y en la Revue de

Metaphysigue et de Morale; su influencia perdurard mucho mas alla

de su muerte, acaecida diez afRos mas tarde, justp cuando esta

preparando la mudanza de Jo& a Paris, donde iban a vivir juntos, y

Qque nunca se realizara, pues nuestro autor ve en la dasparicidn de

=10 amigo wun nuevo signo del destino y  renuncia para siempre a

ssalir de la vegien. Gracias a Estéve su criterio filosdfico se

afina, percibiendo la relacidn entre la doble naturaleza del



lenguaje v e dificil equilibrig gnitre la palabra y el acto, =1

ienguaie y 21 penzamiento.

Durante sste ceriodo de transicidn, gue Jo& llama de restauracion

(1927-1934), otros poetas entran  en contacto con £1, en primer

tugar Frangois-Faul Alibert, gran poeta {("heaucoup pilus gFand que

Gry s gue  vive tambien en Larcasona. Alibert 12 hard conooer

ot
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rezponsables de la revista Tahiers  du Bude los
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mareslieses  Andre Gaillard y Jdean  Eallard, con s que Jog

corlaborard hasta su muerte.

En segundo lugar, René Nelli, popta que recoge la herencia de los
"iroubadours” en una hermensutica del amor, desarrollada a traveés
del hermetismo de su  lenguaje pogtico. Amigo intimo de Bouspuet
sera guien se encargue de publicar sus obras de man@ra postuma.
Sin su tesén probablemente no podriamos hoy tener el placer de

leer mas alld del diez por ciento de la phra bousguetiana-

For otra parte, Alibert, Bousguet y Pierre Reverdy, pﬁeta tambien
nacido en Narbana, forman un trio con una personalidad y unos
planteamientos tedricos muy especiales gque nNo S8 Van a deiar
influir por el surrealismo md= alld de 1a libgrtad que les
proporciona, ¥y de las posibilidades gue ies nfrece. Representan
respectivamente el "ypiverso", el  “amor” y la "cosa®¥, es decir,

ias tres dimensipnes ool acto verbal.
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F| -~ n 1
ara estos poetas el yo! no estd en el "yo", la funcidn poetica

es la qQue inaugura un descentramiento radical. "Yo" estd en otra
parte. El1 +tratamiento del lenguaje les llevard a una experimenta—
cidn y a uwna basqueda infinitas gque, para Bousguet, anuncian
misteriosamente el alba de una tierra prometida, donde siendo el
centro de la profecla, serd el propietario de un territorio
augural. El1 intimismo de Reverdy significa un retorno a los
orilgenes del ser, mientras gue Alibert es una vuelta a la gesta—
cién universal, una eterna necesidad de renovacian. En el trio,
Bousguet, el mAs joven, representa la maduracion de la verdad,

cuando es interpretada a través del espejo del otrp sexo.

En ia regién, otros poetas estan tambien cerca de estas posicio-
nes, Henry Bataille, coptemporanec de Alibert, poeta y dramaturgo
del amor, de las estaciones, de 1lps Jjardines. Jean Lebrau,
contemporaneo de Reverdy, versificando los milagros y 1os sprtile—
gios del pals natal. Joseph Delteil, contemporanec de Bousquet,
gran manipulador del lenguaje, =1 hombre del retorno a sl mismo vy

al lugar vitals lenguaje de ralz franciscana y no de evasidn,

poesia del lenguaje y no del suefo.

Completa 2l grupo un cuarto pensador, el gran fildsofo escrupolo-

samente racionalista Yy metaflsico: Ferdinand Alquié. Ayudara a

Bousguet a comprender el valor del cartesianismo "auguel il

essayait —— vai nement —— de le convertir"1#®
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Los autores del ‘"exterior" se sitflan en etapa posterior, que
podemps llamar de “renacimiento”, de 1934 a 1739. Por ejiemplo,
Carlo Suarés, el introductor de las doctrinas de Krisnamurti en
Francia. Joé lela la obra de Suares desde 1930, habiendo sido
seducido por sus ideas. Cuando al fin se conocen se establece una
corriente de simpatila y de amistad gque se concreta en la publica-
cidn de Voie Likrel? en colaboracidn con Philippe Lamour y donde
Bousguet es el autor de la parte titulada "Prasentisme". Adhesidn

reticrente sin embargo,

"La réalité essentielle gui seule peut donner & 17 homme
la connaissance et le bonheur (...), c’est le prasent,
gue 1*homme ne peut pas pErcevoir parce gue sa conscien—
ce est prisonniére de son mD1. .. L® homme peut et doit
accomplir en lui  17Absolu, mais i1 ne faut le faire
gquen abandonnant sa propre BSsSeNcE, SO *je"., On recon—
natt 1a les vérités (...} gui trafnent dans tous les
hindouismes authentiques ou occidentaliseés, et qui n’ont

de valeur que si elles aont éte expérimentees..."19.

Como podemos comprobar estamos lejos adn del hecho trascendental,
del incidente, pero estan asentandose las bases de una gnosis
coherente con sus concepciones Filosdficas, fundamentalmente para
su singular ontologla en la que el ser es lo contrario del Ber.
Bousquet se siente cerca de los ascetas hindies al apreciar, en su

justa medioa, la liberacidn gue la negacidn del cuerpo flsico ha
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traildao 3 soirity ' i
a8  =mu espiritu, libertad con una duracién susceptible de

dilatar Sk me 1 el .
latarse de forme infinita gracias al amor ... o a2 la droga

Duranrt 4 : : . , .
arte esta  época, tiene lugar 21 contacto de Bousquet con el
SUF 1is= - E1

20l smo, Ya en 1928, Eluard v Gala, s=su compafera n ese

MOIRE: F mAe 1: e N
ento v mas tarde 1z musa de Salvador Dsali., 1le visitan en

i

commanla de Faillard vy de Ballard, de la revista Cahiers ou Sud.
Se inavgura asi con Eluard una amistad enrigquecsdora  para ambos,
qua alimenta una correspondencia de la que Jo8 saca fuerzas para
s@guilr por =21 camino oguz s ha propuestoc en la elaboracidn del
lenguwasie, puss ambos coinciden en considerar  1a  ingenuldad
infinita de las palabras vy su proyeccitn mas alldé del discurso.
Nunca olvidgara la leccién de moral del poeta surrealista "Je ne
mériterais pas de ' appeler podte, tant gue Je n’aural pas
COMPr 15, cest-a—dire, dévancé mon épogque”*?. También tendra el

placer de conocer a Aragon y a Breton, ctuya obra admiraba.

S5in embargo, Dousguet, gue en el surrealismo vela una revolucidn,
upa liberacidn, una metamorfosis explosiva spmeiante a su propia
experiencia, sSe diferenciard poco a poco del movimiento, gue n un
primer momento abraza ilusionado Firmando todos los manifiestos,

pOF una escritura mas elaborada gue exige la conciencia clara,

incluso cuando se trata de expresar 1o inexpresable.

Mas tarde, wvisitardn la schambre” de Carcasona Valéry y Gide. De

gste Diltimo nuestro poeta aprecia singularmente su penetracidn @
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inteligencia, como demusstra el tomentario sincero surgido durante

i

Ia visita:r "Vous, je ne vous clains pas'', que recongre geplicita-
mente i wvalor, 2l placer del trabajo realizadao, dejando a unrm
Lado, en un segundo plano, la enfermedad, la herida Yy  lazs moles-—

tias Filsicasg.

Del clrcule de amigos de 1a regidn, guizd uno de los gue més hizo
Y 1uchd para que Bousguet fuera conocide en toda Francia, por
editores, literatos e intemlectuslies en gensral. fud Jean Cassou,
ilustre hispanista, guien ademas ie corregla v aconseiaba litera—
riamente. Bu  influencia se aprecia en algunas obras, como f1 n=
failt pas asser poir, o en la tisanse de Sarments, en el arte de
crear atmdsferas peoéticas con hechos, v el conocimiento de la

literatura espanola.

Del 34 al 3%, al mismo tiempo que Europa, JoB vive una etapa que
presagia tiempos aciagos. Es un tiempo de cierta estabilidad, de
aceptacidn serena de su situacidn, a pesar de los golpes gue el
destino se complace en multiplicar. Bu intimo amigo Estéve ha
muerto en 1933, dejandole una tristeza gue tardarda en disiparse,
mientras el amor v la poesla, Ia creacitn espiritual, 1o ayvudan vy
lo +ortalecen. Pero Ia guerra de Espafa y, mas tarde, la mundial

le hacen revivir los acontecimientops traumaticos en los que tomd

parte.
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Refiriéndose a la situvacidn espafola de 1936 dice: "[ellel déplaga
quelque chose dans la conscience de chacun {(...), 1la réaction

franquiste L[annoncel (...), on sent venir la guerre mondiale”=°.

Efectivamente, la guerra llega y con ella se abre otro gran
periocodo gue podriamos llamar de florecimiento, de 1939 a 1745.
Tras la ocupacidn alemana, algunos autores vy editores que se
encontraban a disgusto en Paris, se instalan en el Midi. A
Carcasona o cerca de ella irdn a parar, en particular, Louis
Aragon y su mujer Elsa Triolet, el editor baston Gallimard (los
archivos de la Nouvelle Revue Frangaise estuvieron guardados en la
caija fFuerte del cufade de Jo& que era abogado), Julien Benda, el
fildsofo judlo, Simone Weil, catdlica agonistica proxima  al
catarismo, y Jean rPaulhan. En su relacidn con ellos, Bousguet se
familiariza con las costumbres parisinas, aprende y acepta de
ellos técnicas y consejos sobre creacion literaria, profundiza la
relacidn entre lo imaginario y lo real, la relacién entre mito vy
sociedad. Su obra Le médisant par bonts, fresco simbéliico-mitico
de Carcasona y de sus habitantes, estd intencionadamente dedicada
a Aragon vy a Elsa. Las nuevas relaciones le permiten ademds
arceder a todas las grandes revistas gue, ahora si, aceptan sin
problemas Sus articulos de critica literaria, de comentarios
y filosoficos, permitiéndole subvenir mejor a sus

pictdricos

neresidades de belleza vy de paz, tada vez mas raras, pugs los

pintores que ama son cada vez mas apreciados pov el poblico y "la

tisane de sarments? cada vez mas diflcil de obtener.
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ants  excitantes, peligrosos v dificilsgs., La amistad v 1Ia
I i o s .

Glidaridad en 1& lucha por la libertad spn el filo de la navaja

e bDastantes  intelectuales en ftoda Francia. Bu habitacidn,

-

centy e - i s i 1 i
2ntya de reunidn de intelectuales parisinos v de amigos de 1a

I

el unidos = Tt 1 i &
egi1on, wunides por su rechazo & la  ocupacidn alemana, lugar

Sos — - _ . . .
Bsospechosn para los colaboracionistas, es denunciada a la Gestapo

e wvarias oocasicnes. Ridiculas la mavoria: trafico de drogas,

L

2tague a las buenas costusbres  (posesién g libros ghecenosl .
ntras son mucho mas serias, en 1944 = acusado de proteger a los
intelectuales judics, perseguides por  las B.5. Afortupadamente;
tanto los alemanes, como el gobierno de Vichy, sienten un gran

respeto oor el caballero de la Legidn de Honor, oficial mutiiado,

héroe de la primera guerra.

Esta semi—impunidad le servird para ayudar a la Recistencia,g
asegurando la correspondencia y sirviendo de rontacto para el paso
hacia Espafa de algunos perseguides. Al final de la guerra, fuse
nombrado presidente del Comité de Intelectuales del Departamento
del Aude. FE1 primer acto de su presidencia fué organizar en

Toulouse una exposicidn de pintura surrealista con los cuadros gus

adornaban su habitacién y otras donaciones.

Afos, al mismo tiempo, de intenso trabajo, de forja de un estilo,

de eleccidn de un modo de expresidn, de daefinician de su arte

imimitable. En esa ardua tarea Eousguat tendrd dos maestros;

Eluard, al gue dedicara ig mal dienfance en 1941, de quien diras
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"aucune lecture, aucun contact, ne vous donneront rien quEluard
n*ait pu vous donner. 5i haut gqu'on le mette on ne lui rend pas
justice encore. 0On pe sait pas que son oeuvre a fait le tour de

tous. Eluard ou la vie ronde"21, De @l aprenderd sobre todo la

leccidn de moral poética:

"t o force absolue de la poésie purifiera tous les hommes
{(...) L'imagination {...) est la souwrce et le torrent
gqu’on ne remonte pas. (...} Le poégte pst celui qui
inspire bien plus que celui gui est inspira. (...)
Depuis plus de cent ans, les poéetes sont descendus des
sommets (...) ils sont allés dans  les rues. (...) 1Ils

ont leur conscience pour eux."3=2

Asi como la dificil sencillez, el secreto de la poesla, la volun—

tad de una poesia trascendente:

"La simplicité méme écrire

Pour aujourd?bui la main est la%“==

El segundo, y gquizi el mads importante para la obra bousquetiana,
es Jean Paulbhan, escritor, critico 1literario y director de 1la
coleccitdn "Nouvelle Revup Frangaise” publicada por la editorial
Gallimard. Se encontraradn cuando 1la ¥am§1ia Gallimard visite
Yillalier, la residencia de verano de Jo&. Faulhan va‘ a influir

profundamente en la formacidn literaria de Bousquet al incidivr,
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tanto en la forma como en el fondo de ésta, pero con el tacto y el
saber suficientes para que desarrollase 1o mejor de s1 mismo, en
un estilo personal sin  imitaciones. Nelli sefala acertadamente:
"Paulhan comprit admirablement gue Bousquet gyait besoip de capter
17inspiration verbale, mais en la purifiant, en la disciplinant,
parce que c’est cela qui était dans sa vraie nature de désincarné

en guete d'un corps. "=24.

Basgueda que marca, probablemente, uno de los momentos mas impor-
tantes en la definicidn estética de Housguet, asl como de profun-
dizacion y clarificacidn de su ontologla, pues Paulban guiere que
Joi llegue a la perfeccidn pasando por un mejor conocimiento de si
mismo. El genial critico pretende hacer conscientes las dos ten—
dencias antagonistas gue, segdn @1, existen en la poesla de nues-—
tro autor. Por una parte, una tendencia apollnea, que se mani-—
Fiesta en un realismo incidental, por otra, una predisposicidn

dionisiaca que el surrealismo canaliza vy sostiene.

Como Nelli afirma: "De tout son  étre profond, Bousquet tendait &
reconcilier Eluard avec Valéry, le surréalisme brut avec le ton de

la chanson claire, 17image courte avec le mythe large.”2= Paulhan,

por tanto, trata de afianzar la tendencia, espontanea en Jog, de

unificar, reunir los contrarips en una armonia fdinica vy plural, a

partir de su dualismo constitutivo. Aprenderad asl a daominar su

tendencia al delirio poético, apasionado VY misterioso, £OD un
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equilibrio interno gque se traduce en

rigurosa:t

"Toute neige est 17 image
Dun mal qu'on ne sait pas
Et Féte un mariage

DO 1e jour seuwl viendra

Ceux qui s"en vont ignorent

Au”une fFols en dix ans

L™ absence est prés d’éclore

Le coguelicot blanc

Au jardin de ma mére
Chague Fleur & son tour
Ferme avec mes paupiéres

Les yeux menteurs du jour

Cugille la fleuwr de glace
De loin le froid se voit
Ce gqui brille ol tu passes

8i ce n"était toi?"

una forma pura, limpia,

tna pureza de lengua tal gue no sea mas gue "la vitre a travers
laguelle on contemple 1* avénement Pplus  que signifiant®=2«. E1



&2
acontecimiento, el incidente, el EIE/T que el lenguaje poético
bousquetiano, espejo multifacético sin azogue, se apropia dando
sentido a 1o inexplicable, 1o indecible. Con estos presupuestos
tedrico-practicos publica Jo& en 1945 dos libros, doble expresidn
de una misma hipétesis, Ls Conpaissance ou Scir, obra en poemas
que profetizan un lenguaje anterior al pensamiento®”, y cuyo
titulo, al recordarnos la divisidn de San Buenaventura, nos afirma
que Bes a traves de las obras, de los hechos, del EIE/T, combD se
puede alcanzar el conocimiento®®, y Le Medisant par bonts, al gue
ya nos hemos veferido, donde la fFina percepcidn psicolbgica se une
a un lenguaje preciso para desvelar las interioridades del alma.
Ambas obras sopon supervisadas por FPaulhan gque elige y corrige los

poemas, recortando e indicando la disposicidn de capltulos.

Es el momento en qﬁe "Jog [estd rendu & lui—-méme, c’est-a-—dire:
devenu & la fois “celui gu’il était" et "celui gu®il n’était

pas"=2%, tiempo fructlfero, de evolucidn profunda que tiene la

muerte como inspiracién y teldn de fondo.

En su bbra pdstuma Langage Eptier, escrita en estos anos, Bousquet

cuenta cémo, a partir de 1941, su mirada estaba ya clavada en el

futuros:

nJ*avais 44 ans. J avais écrit des livres que personng
ne comprenait, des études littéraires qui n*étaient

citées que par des rates; guelgues poémes qu’on lpuait
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mais qui me semblaient méprisables. Et, cependant,

iTespérais encore, jTattendais tout de 17avenir”.3°

en parte porgue en su presente no se sentlia comprendido, como
todos aquellos gque se han adelantado a su  época, en parte porgue
estaba convencido de gue lo importante era el camino por recorrer,
1a evolucidn por conseguir, lo que unido a un sentido extremo de
la awto—critica le llevard a exclamar en la cima de su carrera
"Pas de pobmes, pas de prose, tout est a recommencer!"=*, En 1943,
esta reflexidn, impuesta por Paulhan, sobre su obra, le lleva a
una nueva concepcidn estilistica, mas mistica, mas pura, gue le
hace renegar de todo leo anterior, "Mon oeuvre commence en 1943
avec 1°é&laboration d’un langage sans métaphores”"™=2, Asl escribe

los cuentos del "Cycle de Lapalme" y los del "Roi du Sel”.

S5u vitalidad es increible, en un moribundo al gue le quedan cuatro
afos de vida. De 1946 a 1950 va a escribir afn bastantes libros,
de los que tres serdn publicados: Le Meneur de Ltune y L*0Deuvre oe
1a Nuit en 1946 (en &ste altimo inserta el manifiesto literario
surgido de su relacidn con Carlo Suares, fildsofo introductor del
pensamiento oriental en Europa: Le Credo Dualiste); Le Fruil dont
1*ombre est la saveur y una nueva edicidn de La Connaissance du
foir, con mis poemas, en 1947, y Fumerclle, que no sera realmente

publicado hasta 1951.
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Deja, también en estos afos, casi terminadas, es decir, a falta de
una lectura criltica antes de su publicacidn, sus tres obras, a
nuestro entender mas apasionantes, que abren nuevas perspectivas
desde los puntos de vista filosdéfico, psicoldgico v poetico: Les
Capitales, ou de Jean Duns Bcot & Jean Faulhan, donde hace un
andlisis critico del cartesianismo y sienta las bases de una
filosofla "de 1o irracional” ppético y de liberacidn éntica,
Langage entier donde profundiza en la relacidn entre pepsamiento y
lenguaije, llegando a un lenguaje entero o completo, un antilen—
guaje de composicidn dindmica e inmdvil, tan real como los hechos
que plasma, pero cuyo significado es abolido por lo existencial
multisignificativo del Ser Enamorado™=, y Mystigque, "peuvre de la
nuit", libro singular, diario misticeo, en el gue nes adentramos
siguiendo el sonido laberintico de un mondlpgo insdlito, prpresion

de varias voces: Bousquet, "son frére d'Ombre" y "toi" lector.

A todo esto hay gue afadir otros siete libros, algunos de ellos
cnlabnracic;nes con otros autores, e incontables articulos para
revistas literarias, como Cahiers du Sud, 1°Arche, Revue Histori-
gue et Littéraire ou Languedec, Critigque, Cahier de Poesie,
Cahiers de la Fléiade, Jouwrnal des Poétes, Europe, Empédocle, La
Table Ronde, Témoignages, Cahiers du Nord, Nouvelle Revue Frangsi-—
se, Contemporains ... , Sin olvidar su diario en cuadernos, base

de todos sus escritos.
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Resulta verdaderamente ejemplar y sorprendente tal capacidad de
trabajo en un hombre, que en estos daltimos afos sdlo puede
escribir cuande los calmantes, pricipalmente morfina vy opio, le
permiten abrir los ojos a una existencia gue se le escapa veloz-
mente. Quizd por eso se "instala" en el tiempo con wna organiza-
cién espartana del dia y de la noche: "De 10 h. a 3 h. du matin,
ce qui est le meilleur moment de ma lucidité si je ne fume trop

{opiol, j’écrirai pour moi: Faire parler la vie (...) [si no le

interrumpen, pues es el momento de las visitas intimas de amigos,
y amigas, pasando con é&l, a veces, toda la nochel. De 12 h. a 4
h. je suis un critigque [se supone gque de 3 h. a 12 h. duerme,
aunque en realidad, segin los testimonios de sus familiares vy,
sobre todo, de sus enfermeras, cuando dormia lo hacla a tirones y
pocas veces mas de dos  horas seguidas, tan terribles eran los
dolores; el resto del tiempo se pasaba en su aseo y sus necesida-
des, verdadera tortura cotidiana, ya gque, dada su larga permanen-—
cia en la cama, tenia numerosas llagas, que trataba de aliviar
sentandose en un cojln de caucho inflable en forma de anillo, que
le producia nuevas llagasl. Entre 4 h. et 10 h., des heures reser-
vées aux lectures et aux traductions, et aussi & la correspondan—

ce!'sa,

En esta época, Joé tiene el presentimiento de gque ha 1legado el
momento de todas las sintesis, del altimo vistazo, de lanzar la
botella al océanp del tiempo futuro, sin por ello ver en la muerte

mAs que una transformacidn, una metamorfosis largamente esperada:
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apres moi, 17autre que je suis". Un nuevo, vy definitivo, viaie

n n

para el passeur que, esta wvez, quedard "endormi” en el Ser
=0 3 ] ] 1

desdoblado™%, mientras su obra sigue viviendo en el espacio—

tiempo.

Lentamente, el dolor, la enfermedad han ido minando el cuerpo y
fortaleciendo el espilritu. En abril de 1950, un terrible atague de
uremia fuerza su hospitalizacién. Permanecerd en el hospital hasta
el 27 de septiembre, fecha en la que, comprendiendo ague todo
tratamiento es inpttily, pide al médico que 1= deje volver a su

habitacidn para morir en el marco gue ha vivido.

Muerte gue acepta "les yeux ouverts", como su madre, como "homme
fort" que sabe que este mundo es "la naissance d’une aurore"=s, en
la gue la vida es upa preparacién, una construccién a la gue sbdlo
la muerte da sentido antes de abolirla, como =2n 2l enigma gue
Sommerset Maughan pone en el tapiz persa del poeta Cronshaw™7.

Bousquet lo expresa de esta manera:s

"I homme existe par son adhésion aux événemenls, par sa

fagon d’accomplir, A travers eux, 17événement gu’il aura

ete.

Lg mort est une espiéce de naissance rétrospective. 39

Un nacimiento gue le integra de nuevo en el ser matermpal, cerrando
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el ciclo, hablandose, halldndose, a sl mismo en un soliloguio

fetal:

"Ta mére t habite: cest cela qgui naissait guand tu
venais au monde ...

(...) ma mere est mes yeux; je suis  son amour,  ma méy e
est mon Ccoeur; mails  je suis A peipg mOn amour, et ma
mére est tput mon coeur, et je n*ai  quTa 17oublier pour
gqu’elle grandisse dans ton ombre et mon regard se
formera aussitét dans ce long et fin  visage que ie

regarde " 7,

Consciente, ldcido, con esa lucidez del estoico que espera el
encuentro con nj*etre véritable®se, habiendo rehusado todo
calmante para "vivre sa mort", 81 28 de septiembre a las once ¥

siete minutos exhala su Altimo suspiro en los brazos de su hermana
Henriette, Muerte circunlar, muerte interminable, pues en los
altimos momentos Jog revivia, en su delirie, la batalla del 27 de
mayo de 1918, en 1la que fue herido, como si "la balle gui devait
ie tuer & vingt ans, ne 17avait atteint gqu’a cette minute'. Muerte
mistica, tras confesidn vy absolucibn, hecho importante para un
atep al gue su capitdn, =21 Jjesuita Louis Houdard, punca abandond
pues "L[ill avait prié pour 1a ronversion dernigre de 17athée et

lui avait dopné un baiser sur la houche pour prolonger son _agonie

_Jusgu’a la bonne mort*4*. Muerte recurrente que coloca a Bousquet
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e nueve en la frontera de la muerte, nueva existencia, donde cree

ve estd Dios:

"Quand un homme est dans les fers et que son existance
1’ écrase, fat—-il le dernier des hommes, un diew partage

sa prison, et ce dieu est le seul dieu"?=.

Es mse dios una parte divina de nuestro ser? JEs nuestro doble,
westra sombra? Hay miltiples respuestas como  Veremos, peryo para

‘D& estd, como la muerte, mas alla del pensamiento:

"fdée de moart insupportable a i*imagination humaine,
parce gque 17 imagination ne trouve rien en la dépassant,

ot doit retourner a des images de notre vig?a=,

ju despedida, por tanpto, es gozpsa, €5 el suspiro del trabajador
atigado gue acepta agradecido el suefio reparador en el regazo de
"1a ramasseusg de sarments", sabiendo que su Obra, "traduite du

:ilence”, se mece en 21 viento

"Mur gris, bel arbre noir ol =& balance le vent, il y a
dans mon regard une vie dont la vie ne sera pas Frus—
trég.. .

Ne plus gtre...

C’est trop difficile d’exister...
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I. 2. 4. “la chambre du blessé inspiré”: el espacic eBn Joé
Bousguet .,

Cuando se llega a Carcassonne desde la autopista, despues de pasar
el puente sobre gl rio Aude y desembocar en una plaza, pspecie de
vestilbulo, si se quiere entrar directamente en la ciudad, se sigue
una calle estrecha gue se abre frente a nosntros, penetrando como
un cuchillo en su corazén centenario. Esta calle se llama de
Verdun, primer guifin al viajerpo entendido, y el primer edificio
piiblice gue nos encontramos a la izguierda es la Biblioteca
Municipal, segundo signo gque nos AnuNCia que  vamos  por buen

camino.

Como imagindbamos, Bousguet habitd en esta calle, después de salir
del hospital. Primero en el namero 19, provisionalmente, vy, mas

tarde, en el 41, bhoy el 53, donde pasaria treinta v dos afps en

urna habitacidn del primer piso®**, que le cedid su padre:

"Je m’y étais installé jadis par hasard, invité par
mon pére qui  m’abandonnait  avec elle le coin le
plus reculé de sa maison et le privilege d’une

double entrée." letires & Larlo Suares

Nos encontramos, con los ojos Avidos de imdgenes, ante un edificio

dormido, cerrado, deshabitado, con las contraventanas de madera y
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la puerta pintadas de verde —- rolor fetiche de Bousguet. Una
pequefia placa, junto a la puerta de doble batiente, nos recuerda
escustamente:
DANS CETTE MAISOM

JOE BOUSOUET (1897 — 1930}

APRES AVOIR FAIT A LA PATRIE

LE SACRIFICE DE SA JEUNESSE

5 EST VOUE FENDANT VINGT ANS

A LA SEULE VIE DE LTESPRIT

£1 lugar en su soledad parece rontener la atmdsfera misteriosa de
la mAgica bisqueda busquetiana?S: "Notre ame est une démeure’®e.
Morada extrafa, recuerdo de  un espacip-tiempn que no es de este
mundo, a nuestra mirada cambia y se diferencia de las prosaicas
casas que la rodean tratando de pcultarla sin conseguirlo, pues
una imagen poetica, un intérsignn mas, surge transformando su
aspecto:
Un Marchand de souliers
A sa porte, gquelle ironie!
Les Doubles sont des outiis
Celui qui marche est 17 Dmbre.
Immobile, les mots les pieds,
11 marche toujours aujourd’hui,
Abeille des fleurs de la nuit,
La vérite inconnue est 17 homme.

J. Diaz-Corralejo
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La casa, en su duermevela de supervivencia, guarda el recuerdo de
la muerte del "passeur” con un aspecto de tristeza, de sufrimiento
por no haberlp acompafado en su viaje intermitente. OQuiza tiene la
impresidn de haberse quedado por equivocacidn y piensa que no es
mas que un aplazamiento. Aprieta entonces sus contraventanas
fuertemente y alza orgullosa su tejado, a su modo frio vy distante,
en recuerdo del espacio gue afin guarda en su seno, la habitacidon
del poeta, que fug, sigue siendo y sera, el faro que alumbra al

mundo con su luz subterranea, oscura y etérea.

"Puis il s enfermera, deviendra 1le corps des mots,
haussera la gualité décrivain a un plus haut niveau.

Cest dés lors 1°homme d’une chambre ot 17on  peut voir

les plus belles opeuvres de Max Ernst, de Tanguy, de
Bellmer — et o se trouvent, lus et relus, les livres
les plus précieux. Lorsgue la ville dort, Bousnuet
veille, préparant la pipe dopium et emplissant de notes

ses carnets®. 47

Este lugar marcard a nuestro poeta con caracteristicas ambiguas y
contradictorias. Por una parte, 1o siente como lugar protector,

rlaustro materno, donde puede volver a la negligencia y a la

pureza infantiles*®, pero el precio de la muerte de la imagen con

su retorno a la infancia y al amor es ser un vivo—muerto enterra-
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do—~encerrado entre cuatro paredes. Enclaustramiento que se carga

de sentido al proveerle del ambiente necesario para la reflesxibdn:

"Pour analyser notre étre dans 1la hiérarchie dune

ontologie, pour psychanalyser notre inconscient terré

dans des démeures primitives, il faut (...) désocialiser

nos grands souvenirs et atteindre au plan des réveries

gue nous menions dans les pgpaces de nos cplitudes. 9%

Reflexidn sentida doblemente pues se siente esposo—amante-hijo de

una muerte que no le acepta todavia, pero le sefala como Gnico

frente a los demas:

El

"encanto" de la

"I1 y avait un enchantement de la chambre de Bousquet.
J%y insiste: pour moi, je n’y ai vu apparafttre avant
tout, que la présence de 1a mort. Et cetts mort présente
(...} se montrait dans tout ce qu*il disait, et (...)
dotait les régions apergues, les contrées aimées, d*un
sens véritable. Voici que cette terre convoquée (...)

dévenait la couronne qui fFait roi 17homme vivant.'S©

habitacién, influencia segf@in Juin de la "pré-

sence de la mort", viene confirmado y subrayado por el decorado y

el ritual que lp sacralizan:
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"Pour accéder a lui, on traversait des couloirs
obscurs, des paliers obscurs, on passait des portes
obscures. Joe Bousguet vivait allongé derrigére une
teinture lourde, presgue impénétrable. Il fallait
s’encombrer d’elle, repouwsser dans le noir les plis

de 1°étoffe, chercher longuement 1la coupure [!]

pour pénétrer,"S?1

Descripcidn antropolédgicamente clara de un rito iniciatico, es 1a
entrada en el santuario del templo de Isis, el desvelamiento del
misterio manifestando una pueva luz, rito gque para Novalis
{Lebrlinge ru S5ai=S2) puede anunciar la inmortalidad. La "coupure”
de los cortinajes, 1la "blessure” gue abre una pueva vida (o
muerte), metd+foras de una posesidn {(sexual), en definitiva de un
acto amorospo realizado idealmente, prefiguran la llegada a un
nuevo universo: la habitacidn, gruta, matriz universal, huevo
césmico™, deviene el "nuevo mundo” del conocimiento del Ser. Por

es0 la "chambre" se hace nave solemne:

"Par la portieére on entrait dans une sorte de grande
cabine de sous-marin, dans une chapelle souterraine oG
1’ombre et le silence faisaient disparaftre les angles

et feutraient les voix."s4

Incluso donde el desorden es "des lieux de culte et de pensée',

poco a poco, todo se aquieta, la luz, el viento se gestratifican:
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a fFoudre, i ifaube ne viennent jamais pertur—

-
a
n
3
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per, mettre dans un autre sens les couches de 17air, "eS

Hasta el tiempo se detiens alll dentro:

"LLa pendule marguait toujours trois heures du matin., "5

tota sedimentacidn interior, este alejamiento del exterior hacen
de "la chambre aux volets clps®, cono todo =1 mundo la illama, un
gecorado lleno de simbolos gue Bousouet necesita como amuletos,
comn catalizadores para poder  analizar la realidad de s1 mismo vy
del otroS”. Al mismo tiempo, le proporciona €1 marco adecuado
incorporandose a las mascaras de s1 mismo gue ofrece al visitante,
al amigo, a ia amiga, invirtiendo el dicho "Dime con guien andas y
te diré guieén eres", llegando &ste v otros espacios a ser sentidos
snor JpE comn extensiones o representaciones de un cuerpo: "Cette
maison de campagne ofl Jje passals meEs  vacances avait autant

g’ odeurs différentes gu’un corps humain. "SS9

En este sentido, Durand®® dice: "Dis—moi la maison gue tu imagi-
nes, je  te dirai gqui tu es (... [il fautl reconnaltre dans le
symbolisme de la maison un doublet microcosmique du corps maté-
riel, comme du corps mental.” 51 1la habitacidn es isomorfa del
cusrpn v de la mente de Bousguet, no es extrafic gue en 21la

encontremos 1a contradiccidn inherente =& nuestro poeta: el deseo
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de huir, de esconderse en el refugio y por ello busca la obscuri-
dad de la caverna, donde su cuerpo tullido no se distinga de las
otras sombras; y la voluntad de ser faro y guia, gue representa la
luz difusa, ambigua, de la lampara, bajo la gue disimula varias
personalidades tras las que sigue ocultando y anunciando el
nitcleo, la almendra, el centro de todo: Joi Bousquet: "la coquille

et son hote: Ma chambre. ?e°

"Net et spigné avec minutie, vétu, je crois, de lin, i}
etait comme de ces lumiéres, la lumidére du centre, comme
le souffle précis de ce recueillement, comme 1°7énergie
de cette lassitude silencieuse, un poignard d7argent pur
(...}. I1 avait un visage de Coppelius, ou d7alchimiste

peint par Direr, & la fois jeune et tourmenté. =1

luminaria tal como el mismo Rabelais la describe en su Cipguiéme
Livre para el "Temple de la Bouteille", donde 1lamparas tan
brillantes como el sol®® y fuentes maravillosas ofrecen el
conocimiento "& tout venant". Alguimista de 1la piedra filesofal,
uel rondcete a tl mismo y al otro, tu doble, a través del sufri-
miento y del amor, Bousquet desarolla "une poetique du désir"
donde la conjuncidn de la funcidn poética v de la funcidn referen—

rial hace surgir, segén Jakobson, una denotacidn ambigua®e=,

"Sous des guatrains guielle inspire

Aux jours gui doutent de toi
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La vie a ses dents pour sourire
De ce gui fut wune fois"

"Poeme du soir', fragmento, en La Connaissance du Sair.

Esa sonrisa dentada, sonrisa mordaz de una vida de tullidp genial,
sonrisa irdnica de quien, aun sabiendo que lo profundao, 1o
interior es la fuente de toda bellera, no puede evitar el atracti-—

vo de la forma, refleio que el otro ve, y gue busca en un espejo:

"En face de mon lit, 11 y a une grande glace. Mon pere

17avait installée lui-méme "amnée od il devait mourir.®

Otra vez la muerte le hace una sefa, le recuerda gque en el espeio
estd la puerta hacia el otro lado, hacia la obscuridad, hacia la

inversion de los valores de la vida y de la muerte:

"Il aimait regarder ce miroir; il sy penchait, et
savait en Ffaire briller les facettes {(...). Une oppres—
sion croissante emplissait 1la chambre (...) et rendait

incommode la tiédeuwr sucrée de la drogue. &4

El lado obscuro da miedo a los ciegos, a los que no saben ver
porque tienen los ojos petrificados por el sol. Por eso Bousguet
rechaza la luz del sol gue muestra la bastedad de su mascara, la

fealdad de su exterior,
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J7 a3 VL mian 1madeE s cette apres-—midil aun moypent oOuoun

coup de soieil éclairait mes traits decomposes. J°al ey

honte de sa laideur."

Le muestra la realidad bajo el maguillaje, =u cuerpo roto vy

enferads.,

"Four avoir vu les barreauxd de ma cage, je mE  Suis oru
délivré. J7ai vu la géple, je iui ai donné un nom: mais
il faut gue cs nom, de lui-m@me, désormais s’efface.

Je suis ma propre cage =t cette cage me plante dans ie

monde & deux dimen=ions des obiets matériels. CTest

tout. 5i je ne suis gue mon relief matériel, je partage

ie sort des obiets matériels gui arrgtent la lumiére,
n"y épanouissent rien {(...}. Je savais cependant que le
monde habitait avec moi-. J7ai (...} découvert le soleil

souterrain, le noir de sowce. Et sais gu’en lui, 1a

lumigre est vision'=e=.

Fara recuperar el volumen, Ia tercera dimensidn, vy poderse
"epanouir®, es decir, (pro)corear, Bousguet, rodeado de “reliets”,
21 mismo imagen de espeio, CUBrpo  ORaACD bidimensional, debe

encontrar la dimensidn faltante mirando bacia dentro, hacia su

munde interior, su imaginario, donde el hombre obscuramente

" iuminada”, pugde abrir sus cios a un nuevo y distinto saber, el

posiblie conocimiento de las verdades reconditas. Por eso posible—
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mente, su tiempo es el atardecer, ya gue en la noche todo cambia,

cuando ia luz interior revela lo escondido:

"Dans la glace, ce scir, je regardais furtivement mon
visage pendant que je causais aver des amis. Un instant,
ie me suis trouwveé beau comme un moDipe; mon coeur  a eté
plein de vérité. La réponse des dieux est une chanson ol

nous deveons entendre une parocle.”

La belleza del monje, aunque austera, debe reflejarse en su celda,
donde 2l poeta debe cantar para hacer oir la verdad, donde los
dioses le acompafan "dans ses reveries" y en su soledad, un atisbo
de olimpo decora las cuatro paredes con la belleza dnica de las

imidgenes sugerentes®® de los maestros de la época:

"La, l1°étroite bibliothéague, le masque d'Eluard, une
plape de Tanguy, Un Mirc "d’herbes fplles”, un Fautrier
mélant la matiére et le réve ... [des Max Ernst:1 "La
foret blonde” offerte par Nelli, "Les colombes blanches
et bleues® gui viennent de Faulhan et "Les Ffleurs de la
guillotine” données par Eluard. Un bois d’Arp enchante
ses yeux [de Bousguetl, trois personnages masques de

{ hote voisinent prés de grands cercles d’un vitrail de

Gleyzes. "=
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iLa pintura, representada, como hemos visto, por pinceles presti-
giosos®®, le es necesaria para poder crear su propio mundo de
belleza, lejos del sol que todo 1o mineraliza. lL.os cuadros
polarizan la 1luz interior de Bousquet gue refleja la unidn del

esplritu, simbolizada por la comunidn de JoB con los pintores:

"Je levais les yeux vers les peintures gui m’ erLou—
raient. Je ne concevais pas ma vie dans un monde ol
elies m*auraient manqué. Je pensais avec emotion & des
artistes qui n’avaient comppsé certaines oeuvres qu’atin
de me les donner. (...) de tout mon regard, au +fond de
moi ouvert, je faisais retentir dans les horizons de Max
Ernst et d’Yves Tanguy une lumigre & laguelle il vy avalt

quelque chose en moi pouwr donner 17étre."

Esta es 1a luz de la sombra interior gue le ayuda, le da Fuerzas
para crear un Ser nuevo gque como Adve Fénix renace de las cenizas

de lo caduco, de la imagen aborrecida.

vde toutes les forces de mon @tre le plus cache Jrai-
dais, sans le savoir, [cette lumierel a se rendre
mortelle a celui gu’on voyait en moi. Déja, Jje pouvais
parfois me dire: "Je suis la mort de celui gue je suis”.
Ce qui Fait la grandeur et la liberté d>un homme, c’est

la pature de ce gu’il est, de jour en jour, déterming a

publipr."e¥
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La recreacion de si mismo, la ascesis por la belleza vy 21 alvido
le lleva, a +través de la obscuridad, a 1la eternidad por 1la
inmortalidad de su Qhra. Obra de rebelde que suefa con un universo
de libertad adn dentro de su prisidn, universoc donde el lenguaje

poetico es horizonte y camino para el recuerdo.

"Aucun homme pe_peut durer entre guatre murse. (..) Mon

Ripérience de prisonnier m a édifié. {...) Immobile, je

me suis apergu gque le battement de mon coeur créait sans
relache 17espace ol si  souvent javais cru reconnaitre
le décor stéréotypé de mon enfance. (...) je crée sur un
modéle de jadis un paysage ol ie n"ai plus les moyens de
penétrer, mais ol je fais pleuvoir du temps, avangant
parfois d’une page blanche & travers les fils consacrés

de 17opération magique.®

Magia del Ilenguaje, hilps del guifiol cuyas marionetas el dios

Bousquet mueve, para reconstruir su espacin, su casa de papel, de

palabra en el viento: "Il construisait sa demeure dans 17 avenir de

ses mots."7° Casa donde al fin puede penstrar:

"Maison de papier
C’est ici que j7ai eu la surprise de wvoir mon oeuvre
déplier de nouveaux décors et répandre sur elle, en

fermant un de ses cotés, toute lIa douce lumiére d?un
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Jardin dinptérieur. J éprouvais le tendre apaisement du
promeneur gui decouvre auw centre d'une maison un jet
d’eau dont il avait vainement chercheé, de chambre en

chambre, le murmure et 17 odeur de jasmin".71

l.a constante de la luz intima se enriquece con el jardin interior,
"le jardin des méninges” de Boris Vian, gque recupera el chorro de
ia virilidad presentida vy pura, reencuentro del cuerpo completo
€N un espacio sofado en el gue su imagen puede "découvrir en [spoil
la trace brdlante de 1°Unité". Ese espacio wnitario aparece, por
primera vez claramente delimitado, en =su obra "La Tisane de

Sarments":

"I1 ¥y 2a une maison que j’habite dans le sommeil (...)
{i"y suisl moins 17 habitant que le fantOme. L7 intérieur
est fait de salles immenses formant plusieurs apparte-
ments (...) liés par tant de chemins gue je peux ¥
passer d’un etage & 1 autre sans presgue m’en aperce—

voir. 7=

51, segdn Bachelard, la inmensidad es la liberacidén del pesco del
ser?®, Joé se siente doblemgnte liberado como "fantOme" y &l estar
dentro de un espacio recurrente, donde su inmovilidad se trans—
forma en ligereza: la infinidad de caminos presupone no sdlo la

ausencia del cuerpo, Sino una infinidad de cuerpos posibles.
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Imagen reforzada por lo mds importante de esta casa, la ambigiliedad

de los espacios:

"Ce que cette démeure a de plus remarguable, c’est que
chague piéce ny a pas son affectation particuligre et
gu'on y wvoit des chambres uniguement adaptées a4 la
liberté gu’on se donnera en les opccupant de les prendre

pour dfautres."

Cuando escribe la 7isane hacia 1935, publicada en 1934, el poeta
ve ante sl 1la posibilidad de construir su personalidad, creando un
cuerpo de papel, en el gue los heterdnimos representardn distintos
aspectos de si1 mismo, gque podrd componer en entera libertad, como
dice Mme. Katy Barasc: "étre présent, c’est s’absenter du Tout
dans ses figurations accidentelles"”%®. Libertad de universos
paralelos limitada s=sin embargo, pues comp las mufiecas rusas todas
las habitaciones son la misma habitacidn, vy al mismo tiempo otra.
Espacios imaginarios donde se coordinan el espacio de tiempo

comprimideo vy la ausencia:s

"Cette multitude de piéces (...) ne se coordonne dans
mon  imagination que pour me permetire dallier 17 idée
d*étendue et 17idée de solitude et (...) gue solitude et

illimitation de 17espace ne font gu un.”
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Espacio escénico donde los hilos de las miscaras representan para

el prisionero un drama intimo de autoconviccidn literaria:

"{,..) il y a un coin occupé par une scéne garnie de
décprs avec des bancs en face du treéteaun (...). Freuve
affligeante gue je suis au fond de mon ame, {...) un

écrivain."”

Es 1a palabra lo que le permite razonar su intuicidn ontoldgica

sofada: una geometrla no euclidianas

" (...) la portion de 1’espace sur laguelle nagent les
objets, elle n'est gue le champ d’action de ce qui, dans

17 homme, est espace {...). 0Or, get espace sans profon-

deur enveloppe 1’espace reel. Je ne sais comment mty

prendre pour faire admettre cette idée =i importante:

1’espace & trois dimensions est le contenu d’un espace

sans dimensions. (...) Contrairement A& notre intuition,
1"pspace n"a pas de corps, il n7est que la répétition

indéfinie de lui-méme, un pur et simple rayonnement™.”s

La sacralizacidn absoluta de este espacio, evidentemente, nos
lleva a 1la Unidad, pues un espacio sin dimensidn #5 un espacio-
tiempo infinito: "sous sa forme ingtendue la matidre est Dieu."74.

La consecucidn de la unidad se resuelve a través de la pluralidad

para ir "a la recherche de la vérité ou a la poursuite de 1°amour
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..-"77, desdoblamiento constitutivo gue tiene que aceptar la
ruptura, 1a herida, como elemento constituyente del ser. La
libertad, la posibilidad de crear moradas imaginarias, universos
posibles, es la "félure" gue le permite ausentarse de la realidad
de sU cuerpo, en una in—existencia cuyo bagage es la experiencia
no racional, post-cartesiana, no surrealista, del pase de lo Mismo

al Otro y viceversa.

"Ainsi 17étre et le monde ne se congoivent qu’a la
faveur d’une sorte de stéréoscope (...}, suivant la
conjugaison de deux prismes complémentaires et insépara-—
bles, comme le Soi et son Doublei et toute connaissance
ne s’acquiert guiau terme d'un effort de va-et—vient

entre un pole et 17 autre."”®

Experiencia y conocimiento de verdad y de amor, territorios,
pspacios, en los qgue el Doble aparece con el signo del yo profun—
do, v en los que la escritura y el deseo deviéﬁen la exploracion
de la fractura primigenia: la experiencia édntica es la libertad de

re—encontrar su ser a travées de la diferencia.

Casi dier afBos mas tarde el re—encuentro se materializa en otro
espacio, que ya no es suefio, Sino ensoRacidn transformada en obra
de arte: "Morte-la-vive”?®. Cuento que forma parte de un Diario de
tltulo "Lapalme”, nombre del pueblo costero en el gue Joé pasaba

eus vacaciones de nifio. Este manuscrito fué comenzado en 1943 y
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abandonado en 1944, recoge recuerdos de infancia y algunos relatos
que reutilizard en el manuscrito de cuentos "Rabane 11" y el libro
de cuentos, del gue se publican unocs Fragmentos en 1949 en Cahiers
du Sud y finalmente en 1977 por Albin Michel: Le Roi du Sel. En
este libro, Jo& quiere seguir los consejos de Faulhan de estiliza-—
cidn y verosimilitud mediante la witilizacidn de un lenguaje sin
metaforas, sin dejarse illevar por su facilidad verbal innata. pero
que conserve imadgenes libres de artificios, puras, cuya lbgica

interna las imbrique naturalmente en los actos significativos.

Far lo tanto, la decisidin de Bousquet de limitar las metaforas, as
decir la modificacidn del sentido por substitucién analdgica, vy de
respetar los simbolos, que propician la multi-interpretacion de la
ldgica interna propia a Bousquet (donde todo es y no es), se debe
a su deseo de suspender aparentemente £1 espacio-tiempo —— el
sentido ——, confindndolo en una unidad, €1 hecho - el EIE/T -
donde estd comprimido vy, a la vez, enriquecido, pues es el foco de
la relacidn imaginario-realidad. Espacio-tiempo de sufrimiento,

dada su inmowvilidad:

"J7ai trouve le lieuw dont tout l7espace est en peine: il

est le prix dont wne existence a payé 1'existence du

ligu,. @
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Este lugar es la morada del doble femenino, "la soeur dombre" y
pone en relacidn la fuerza teldrica con su poesla: "Je décrirai
17univers souterrain et a cette vision je ménerai boire la poésie
gul est 4 tous."®! En este espacio subterranec, Bousquet pone a su
heterdnimo femenino, que representa el aspecto de inmovilidad, de
pasividad, de afectividad e imaginacidn, en el que su herida le ha

confinado.

Eousquet duda al nombrarla, dada su ambigiiedad intrinseca, entre
"Hirondelle Blanche"”, "elle n’eétait pas dans la nuit, eile nétait
pas dans le jour, je la voyais dans la perpétuslle migration de
1’ombre a la lumigre ..."®2, y “pheille Blanche", "Les abeilles
sont les images du jour et de la nuit, elles voient le soleil dans
vne fleuwr. "85 | a Yspeur de l'ombre” tiene pues tres caracteristi-
cas: es “volage" pero constante, no pertenece a ningdn espacio—
tiempo y su simbolo es la pureza, una afectividad distante. Si
prefiere MAbeille” a THirondelle" es quizd, porgue la primera
simboliza mejor el ser interior que en la obscuridad de la colmena
transforma €l polen de las flores [colores, estrellas = hechos,
incidentes] en el sol obscuro de la miel [obra en el espacio-
tiempo®*] &8n un incesante trabajo, mientras gue la segunda no
produce mas gque adoranza, vuelo recurrente y nido cerrado. Seria,
creemos, una muestra de la tensibn existente para nuestro poeta

entre la mujer amada, gue no le acepta tullido vy juguetea con &1,

vy la mujer sofiada, su complementaria.
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El entorno en "Morte-la-vive" es mds mlaborado y rico. bLa profun—
didad de la morada estd aumentada por la gulliverizacian®s del
exterior, inversion de la perspectiva®® gue estd polarizada en los

adjetivos "immense" y "vaste®:

"Elle babitait au fond dun parc trés abrité ot avaient
démesurément grandi des chénes gue jamais n"avait agités

le vent, "87

La proteccidn estd asegurada por el Aarbeol padre vy wviril por
excelencia: el roble (en Francés el fruto del roble es "gland" =
glande = por analogla falo), virilidad que la realidad {el viento
= spplo de la vida) +todavia rno ha puesto a prueba. Tras esta
barrera, nos encontramns, como en la Tisane, una gran cantidad de
habitaciones, con dos diferencias, estan obscuras y se desciende

de unpa a otra linealmente por tres escalones:

".uw je traversai des pigkces immenses et démeublées, si
nombreuses et descendant de 17une a 1’autre trois degrés
5i hauts que je me demapndais & guelle profondeur était
creuseée sous la terre l1a chambre o3 débouchait la

derniere.""®8

En el tiempo transcurrido, las distintas experiencias 1le han
permitido gozar de la libertad interior prometida en la Tisane por

los distintos itinerarios posibles, *labyrinthe rassurant’®%®, asi
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ha llegado a un mejor conocimiento de si1 mismo, como nes lo indica

la descripcidn de la "chambre”:

De hautes fenetres, obstinément closes (...) occupaient
le mur gui me faisait face et, cependant un jour malade
regnait dans la vaste piéce. (...) Cette clarté d°agua—
rium provenait d'un miroir de Venise ol jtavais en
entrant vainement chercheé mon image et qui m’intimida un
pEu moins guand je devinai gu’un ingénieux arrangement
I7avait transformé en source lumineuse.®?% "On aurait
dit gue la terre s entrouvrait dans cette clarte
souteri-aine pour dressey contre le jour le muet tonnerre

de sa lumiére ensevelie.®?1

La presencia obsesiva del espejo, gque no aparecia en la 7Tisane,
pero existe doblemente, en la realidad vy en la ficcidn, se nos
muestra como un catalizador psicosensorial de 1a relacidn triangu-—
lar pensamiento—-lenguaje—referente, gue enlaza las redes temiticas
presentes en 1a obra de Bousguet en un oximordn fundamental de su
universo simbdlico: "la clarté souterraine'”. Simbolo de 1la
"rontradictio opositorum” teniendo en cuenta gue destinador y

destinataric se confunden en Bousquet.

La "clarté souterraine", esta "source lumineuse", no permite ver
1a imagen, "j?avais (...) vainement cherche mon image", sino gue

&5 la puerta acogedora, "gui mintimida un peu moins", por la que
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el ser interior, fuente de Fuerza tectdnica, de las railces
materno—terrestres, "muet tonnerre de sa lumiére ensevelie”,
anuncia €1 camino, el vado. En este santuario el tiempo esta
comprimido y parece detenido, ilimitado por la Yclarté souterrai-

nEII -

"Bur la cheminée de pilerre noire (...) languissait une
pendule de cuivre massive comme un  lingot [Bousguet
refuerza la cosificacidn, el peso, la durezal dont les
aiguilles marguaient une hewre immuable. Je m’ apergus
que, dans le mirpir aveugle gui lui faisait face, ce
cadran barré d’un signe &ternel, se reflétait vague—

ment . '®=2

El espejo ciego, como dirla Bousquet (y Machado), lo es porgue su
reflejo es lo que no sp ve, vy aparece sutilmente la imagen del
reloj anunciando un tiempo, no lineal, accidental, fundacional,

que tienpe gue venirs:

la vie lui venait avec le temps et jamais de plus loin:
il 1ui manguait de voir sur l17avenue épgale et insipide
de ses souvenirs 17 ombre #gtendue d*un instant espéré. "=
"Je voudrais donner mes yeux a ce gue je regarde, et gue
ce que je vois y voie, que ce que j’écoute entende. Les
evénements ne viennent pas de nous. Ils ne sont ce

qu’ils nous semblent gue pour le monde. C7est la le
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secret. (...} Un événement n'est lui-méme gque par notre
faculte d’y wvoir le wmirpir d un  événement opposé a

lui =4

Secreto de metamorfpsis, como veremos en la Poética de la mirada

(ITI1. 3), que se desarrolla en un espacio-tiempo especial:

"L’Hirondelle blanche avait le sens tragique du temps.
Sentant gque chague instant efface celui qui 1%a précéde,
elle s’efforgait déchapper (...} & cette inévitable
dégradation. Le temps nous a été donné pour gque nous
tirions de notre coeur la Force de 1le surmonter et

ensuite de le prolonger indéfiniment."s

La metamorfosis es la gue Bousquet desed para la mujer amada: de
mujer indiferente, pura y esguiva a hermana incestuosa, agul la

inversidn hace que la esencia Ffemenina de Jo& encuentre a su

hermano:

Elle semblait faite pour ne rien comprendre aux senti-
ments gqu’elle semblait +faite pour inspirer. (...} En
tout belle et amére comme un lys.”®* "Dans mes réves,
{..2) Je suis souvent une princesse Qui a oublié son
rang. Et je reviens a moli en accueillant un prince qui

m?appelle sa soeur., (...} il était dans =on réve son

frére et spon amant. %7
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El doble tiene el deber de 1liberarla del lado negativo de las
pulsiones para que asuma su papel de ser tangible, real, objeto

utilizable.

"[Ellel] se vovait prisonnigre aun centre d’un ocdéan noir
ol venait la délivrer un prince pale gqui lui ressemblait
comme un Frére {(L..) elle souhaitait de se Jeter hors
d°elle et gu’un appel inattendu [!'7] la sommiat de venir
telle qutelle é&tait, la voix, enfin entendue, d’un
prince & sa ressemblance qui vint la prendre dans ce
desert. Elle ntawrait gu’a le suivre, elle serait dans

1 obéissance, réelle, enfin, comme wun obiet."®S

Pero el pripcipe de sus pensamientos va a pedir algo a cambio: su
imagen en el discurso gue ilimita wn espacio—tiempo y las
nalabras de wverdad, el oro retdrico a cambio de la sencillez, de

la pureza, gque conviertan una obra en monumento perenne, inmortal:

"Chague psnsée ferait sur elle le jour et la nuit, elle
serait transportée et grandie par un instant gqui eat
grandi en elle & sa ressemblance. Elle ne surmonterait
pas le temps sans y engloutir sa personne, et, dans
chacun de ses actes deviendrait 1°image non de ce
gu’elle était, mais de ce qui avait voulu quelle

véacit . "?%  YElle s’intéressait  aux obhjets les plus
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humbles (...). Chague jour, dans 1les plus pauvres
maisons du village oit  je 1%avais suivie, elle achetait
une  jarre, un flacon et, aprés les avoir largement
payes, envoyait au paysan qui les 1lui avait vendus un
objet d’or dont son acquisition prenait 1a place dans le

salon souterrain. "ree

Asl consequird rescatar su ser completo, osu sombra, su doble que
ha incarporado la amada sofada y aguel gue @1 es para sl mismo, en

la imagen que los demds aceptan, gque el Otro asume y admira:

0O est la source du jour pour une vie gui est sa propre
image? Les aétres iﬁaginaires voient le jour dans una
image, mais ils voient dans cetite image la naissance de
leur atre.” "11 faut gque des é&tres révés voient le jour

dans un miroir, 3192

La doble signification de "voir le Jjour", wer 1la 1luz vy nacer,
cobra toda s=su Ffuerza cuando la imagen, refleio de un reflejo,
reproduccidn de un cuadro, entra en 21 mundo real al aparecer en

un medio de comunicacidn gue la obietaliza y, como obra de arte,

la inmortaliza:s

"({,..) sur une revue d’art, elle vit (...} 1la réproduc—

tion d?un tahbleau ob elle reconnut son propre por-—

trait."1e=
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Esta metamorfosis: la en—carnacidn total del poeta sn su obra, gue
le sitha en un tiempo-—espacic ilimitado, transmuta también 1a

habitacidn, su refugio:

Comme le vent vient de tourner (.-.) une porte s’est
ferméa avec fracas (..., la pendule sonne plusisurs
coups (...). le vent est fort, on entend 1a nuit, on
dirait gue c'est la naissance du temps. (...} La vie
n‘est pas 1le produit des circonstances, elle les
produit, (...} AGuienfin arracheée a la monotonie plane
d’un temps sans histoire, 1°imagination epouse dans les

faits le flux altermnatif des jours et des nuitg, "10=

Como dice Ricoeur, "ce nest plus (...} le temps qui est martel,
c’est 1’éternité qui donne la mort."*°* Una vez que la Ficcidn ha
establecido la relacidn entre el tiempo fernomenolégico yv el tiempo
del mundo, Bousquet recupera el espacio—tiempn histérico y, con

él, su encuentro con la muesrte:

"Sans bruit Jje m®avangai et, en suivant la direction de
son regard, vis, en effet, son image dans le miroir.

(Ill}

-— Ce reflet c'est 17image du prince gui est mon amant

incestupux (. ..)
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- Le réve ne signifie rien (...) c’est son accomplis—
sement qui compte. La nuit vient vous chercher
—~— VYous avez dit la nuit pour ne pas dire un autre mot.
(...} Vous etes des sgsSpectres, vous tous, les lieux
contienpnent votre temps (...). Dn dirait que, dans une

société de revenants, seule je suis vivante. 195

En la reflexidn metafFlsica te Bousguet, su ontologla nos hace
pensar, con Busdorfies, que el doble, l1a sombra contribuye a
comprender el mundo, Bousquet recupera esta vision romantica de lo
imaginario, sin guedarse ni a uno, ni al otro lado del espejo. B5i
"la conscience de soi Fait de 17homme une personne déplacee dans
le monde des évidences.[Et]l Powr retrouver le réel, il faut
traverser le wmirpir, inverser les priorités usuelles de la
présence au monde.”"*°”, la asuncidn de ambas evidencias implica un
"nassage” constante, una actividad "intermittente" que se traduzca
en una obra gue supere ambas evidencias en el tiempo y en =1
espacio. No hay pues un espacio-tiempo danicno, Yune chambre, la

chambre de Bousguet", sino miltiple y uno a la vez.

La Main morte

Qui fFrappe a la porte?
C’est 1 homme du Jjpur.
fui Frappe a la porte?
Et 1*homme du noir

Ecoute la terrve
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Etouffer ses pas.
Descendez plus bas
Oue 1*ombre du seuil
Pour chercher la pierre

Qui refait le jour.1e®

En el poema, Bousguet desarrolla sus isotoplas mas personales: la
alusidn al espacio cerrado que le envuelve: — "pprite" - "seuwil"-—
;3 la "descente® —— gue no "chute" — a las profundidades del "yo":
— descendez — bas — ombre — ; y la opaosicidn "noir® # Yiowr" gue,
al calificar a "homme"” metaforizan la angustiosa dicotomla de su
cuerpo vy su persamiento gue se  resuelve con la  bidsgueda de un
objeto magico, la ‘“pierre qui refait le jour®. Mojdn, piedra
miliaria de 1a memoria, simbolo de 1a objetalizacidn, gue le
concede de nuevo peso a su cuerpo roto, acontecimiento gque le
sustrae a la muerte en vida para darle una vida eterna, comoc una

estatua de piedra, un faro en la niebla de la vida.



"La quete bousquetienne de la Paoésie: jeu
nocturne de la création déployé sous la
double vigilance du "Sorcier Neir" et du
"Weilleur de Carcassonne”.

C. Michelo®

En todo el mundo, i1a droga y la literatura guardan una estrecha
relacidn dialéctica desde hace mucho tiempo, asl en occidente apa-
rece, desde las #pocas clasicas, la descripcidn de los efectos del
alcohol vy de la cerveza en miltiples relatos. En los dltimos
siglos vy sobre todo en é&ste, otras drogas han pasado al primer

lugar de 1a actualidad literaria*?e,

En Francia, tomar drogas, opio, cocaina, morfina, haschisch, etc.,
tiene una larga tradicidn de utilizacidn terapéutica en personajes
ilustres como Ropnsard, Richelieu, Colbert y el mismo Luis XIV. A
finales del siglo pasado, s=son utilizadas como potentes analgési-
cos, calmantes del dolor y euforizantes. También se convierten en
una moda decadente, y se usa el comerla, fumarla, o inyectarse en
ciertos salones, también entre 1los snobs, aungue curiosamente
encontramos el mayor porcentaje de adictos entre los médicos, las
enfermeras y sus familiares®**, las drogas con influencia psiguica
fueron, en principio, experimentadas por los intelectuales con, al

menos, tres propbdsitos, bisqueda del placer, huyendo del sufri-
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miento o de una realidad frustrante, biisqueda de nuevas censacio—
nes que proporcionasen nueva  inspiracion y, como acto rebelde,
prohibido, simbolo de su desprecio, su critica a un cierto tipo de

sociedad.

En Francia, tenemos ejemplos tanto individuales como sociales de
este hecho. A finales del siglo XIX existe 21 "Club des Haschi-
schiens”, gue se reunla en 21 "Hotel FPimodan”, en el "Buartier
Latin", alll se consumlan drogas en general, bajio supervisidn
médica, pero sobre todo, comp su nombre indica, bachis. Crelan
demostrar su desprecio a la sopciedad poniendo al Club 1 nombre
dado a los crueles e implacables partidarios del fapdtico dirigen—
te de la secta musulmana de los ismaelitas, Hassan Sabbah, el
viejo de la montana, que, segun la tradicidn, erar drogados con
hachls para enviarlos a asesinar a sus enemigos, sembrando el
terror, en anuellas epocas, en Ewropa y Asia Menor. Los estudios
~actuales parecen haber demostrado que la @nica droga era una fe
ciega en su Jjefe, arma mucho mAs terrible, como hemos podido
constatar en la historia, y comprobamos diariamente en nuestra
epoca, que cualquier barbit@rico. Como sus enemigos del mundo
musuliman los llamaban haschichivoun (Ffumadores de hachls), algunos
orientalistas creyeron ver en ese términp el origen de la palabra
asesino. Begdin los textos encontrados en la fortaleza de la
montana, Alamout (la guarida del aguila)?**®, Hassan llamaba a sus

adeptos los agsassivoun, los fTieles al Assass, al fundamento de la
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fe mahometana, Forma ésta mucho mads cercana al vocablo asesino en

castellann, vy es practicamente exacta en el francés "assassin'.

Théophile Gautier, Charles Raudelaire y Honore de Balzac fueron
miembros de diche Club, habiéndonos dejado varios textos en los
gue nos hablan de sus experiencias con el opin, el alcohol y el

hachis* 2=,

L’opium agrandit ce qui na pas de bornes
Allonge 17illimité,

fApprofondit le temps, creuse la volupte,
Et de plaisirs noirs et mornes

Remplit Iame au deld de sa capacité

laaas
- =

nt

En 21 siglo XX, segdn Farrere "vida = suefojy opio = realidad"?**®,
siendo una de sus obras, Humo de cpic {(1704), uno de los mayores
éxitos de ventas a principios de siglo. Es en este tiempo, cuando
hay en Francia varios miles de fumaderos, montados al estilo de
Saigdn. MAs tarde, J. Cocteau publica Ogpium, Jowrnal d'une
dexipntosication (1929). Pero el relatop de 1la experiencia con
estupefacientes mas interesante, mds duro y escalofriante por lo

sincero es quizd el de Henri Michaux sobre la mescalina y el

hachis*te,
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En Inglaterra, otro pals con importantes colonias orientales,
tenemos quizd las primeras experiencias  importantes, en primer
lugar, la de de Quincey con su biografla Confesicnes de un comedor
de opio, en el siglo XIX, de 1la gque se hace eco Baudelaire, de
quien, a su ver, Escohotado toma buena parte de los datos utiliza-—
dos. En nuestro siglo, 23 Aldous Huxley quien, en Las puertas de
la percepcion, describe y anpaliza los alucindgenos, declarandose
partidario de ellos, vomo necesarios para la sociedad. MAs tarde
Georges Orwell en su obra 784 llama la atencidn del lector sobre
la posible utilizacién de las drogas, por parte de un gobierno
tptalitarista, para mantener a la sociedad en una ciega cbedien—
cia. Con la misma visidn critica de una posible sociedad futura,
pero en clave utépica, estdn escritas Happy new world de Huxley,
donde la droga con su cardcter trangquilizante vy euforizante
mantierne el orden social., vy The orange clockwork, en la que las
drogas de tipo alucindgeno suwave y los estimulantes al estar
autorizadas aumentan 1a individualidad, el miedo a la convivencia
con persocpas drogadas capaces de robar, vielar, ete., reforzando
asl el poder gubernamental y la necesidad de cuerpos de vigilancia

y control.

Todo parece indicar que la sociedad se aproxima con interés al
fendmeno de las drogas a lo largo de la historia, siendo los
historiadores, 1los médicos, los chamanes y los artistas los que
mads han opinado sobre el tema. Guiza, la importancia que han

tomado en nuestra civilizacién occidental, se debe a que ésta
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tiene unas caracteristicas poyr las gue "las tensiones individuales
o de grupo qgue produce nuestra sociedad condicionan mas o menos
directamente el uso masivo vy epidémico de drogas, blen sea comp un
pscape a esa tensidn o come rebeldla ante la sociedad vy sus

normas. "2

5in embargo, vy a pesar de la incidencia, desgraciadamente cada vez
mayor, de las drogas ern el tejido social de todas las naciones vy
culturas del planeta, son relativamente pocops los escritores que
han dejado comstancia de sus experiencias positivas o negativas. Y
menos afin  los que han analizado, desde 21l punto de vista de la
creacifin, su relacién con ellas. Brillan por su  ausencia, asl
mismo, gue nosotros sepamos, los estudios de médicos, de psiquia-—
tras, de especialistas en genperal, sobre 1a patologla y/o0 los
trastornos del lenguaje motivados por ellas, probablemente por la

dificultad gue entrafia su doble caracter:

"I'exemple des fﬁxicnmanes est (...} particuliérement
provocant pour la psychanalyse, parce gu”il oblige &
réfléchir sur deux régistres & la +fois. D'un cote, la
toxicomanie a tous ‘les traits d’une epidémie. De
17autre, elle reléve toujours de 1°histoire singuligre
d’un sujet. D7un cAteée, il y a un symptome gui est Ia
dépendance d’un sujet a la cosommation d’upe chose. De

l1"autre, la toxicomanie peut étre considereée comme un

rite de passage.”?*?*®
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Bachelard ya escribia en 1961 un texto premonitorio:

"Une psychologie qui décrit ne peut dominer les valeurs
en action & la frontigre de 17humain et du sur—~humain.
I1 Ffaut précisément, une poétigue animée par une parti-
cipation constante & la sublimation active de tous les

faits psychologiques."11®

Todo ello nos parece incidir en la obra bousguetiana, pues las
drogas, tanto estimulantes come alucindgenas, producen altevacio-
nes en el sistema newronal, tanto mads importantes cuanto mas
tiempo se ha utilizado 1Ia droga vy cuanto m3s se ha habituado el
organismo a ella. Dichas alteraciones se presentan a la conciencia
como experiencias delirantes causadas poy ciertas toxicomanias,
opio, cocalna, etc., vy en ciertas autointoxicaciones por uremia o
insuficiencia hepatica, tomando la forma de alteraciones discretas
de la conciencia, asl como de escenas alucinatorias vy dramaticas
de persecucién, de incomprension, etc., y, en todos los casos, con
una inmersién en un campo de conciencia mas o menps hipnagdgico,
mas © menos rico. Como vemos  los mecanismos son variados: la
interpretacidn, 1la intuicidn, Ia fFabulacidn imaginativa, la
alucinacidn. Por ello y teniendo en cuenta la relacion entre
pensamiento y lenguaje, especialmente en el lenguaje pogéticp*=°,
vamos a analizar si en la evolucidn de la obra de Bousquet se

percibe la infiuencia de los opidceos y otros calmantes gue tuvo
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que tomar, unobs por prescripocién facultativa, y otros aconsejados
por su propio padre {(p. e. el opio), para poder scohrevivir al

dolor constante.

Freviamente querviamos dejar claro que, desde el punto de vista
médico, en ningdn momento vy bajoc ninguna circunstancia se puede
considerar a Jof Bousguet como un toxicomano dominado por la
droga, como esos pobres seres vaclos gque nuestra sociedad muestra
en algunas zonas de nuestras ciudades. En primer lugar, por las
caracteristiras de su utilizacién de las drogas, pues si bien es
cierto gue en su caso existe una neuwroadaptacidn con sindrome de
abstinencia y deseo de interyumpir la ingesta de droga, no parece
haber en su conducta el patréan determinado de drogodependencia,
puestn que no existe una utilizacidn de la droga por la droga, ni
su biéisqueda se convierte en lo mas importante creandoc un habito
estereptipade de consumo. Por otra parte, no se podrla achacar a
Bousquet e1 tener uwuna personalidad trastornada y antisocial,
sindrome psiquidtrico cladsico del drogadicto, cuando toda su obra

tiene una perspectiva humanista.

Parece evidente, por ahora, gque el talento y la genialidad de un
autor no parecen depender de la ingestidn de droga. S5in embargo,
hacemos wn andlisis de su  incidencia en 1a obra de Bousguet,
porque creembs gue le presta ciertos matices importantes vy

pensamos que esta faceta completa nuestra interpretacion, enrique—
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ciendo asl una imagen gque aparece criptica y haciendo, al tiempo,

gue el lector tenga una clave mas para acercarse a #l.

Bousquet wva a utilizar sobre todo dos drogas: el opio. y sus
derivados como la morfina, y 1la cocalna. En su juventud las habia
tomado comn desafio, mas tarde al pasar a formar parte, como toda
la realidad que rodea a su herida, de su expresidn literaria, nos

las presenta como evidencias encarnadas en presencias:

{svn) tes évidences me visitaient comme des souvenirs.
Elles mavaient é&té données dans ma Jjeunesse grace au
secours d'une fee malfaisante (...). Elle venait me
voir, entrait de nuit dans ma chambre, essoufflee et
+roide en toutes saisons (...). Je baisais ses léavres,
aprés, nous nous regardions en riant, on aurait dit gue
nous nous eétipns partagé une rose rouge aveo les dents
{.=.). Cette fée ressemblait a une souris. Et elle était
méchante comme unpe chatte noire. Mariée d ailleurs & un
enchanteur gui avait le visage assez débonnaire, mais
gqui cachait dans 1@ fond de sa culotte une effroyable
gueus de lion {...) et tout le temps que j ai été a elle

j*ai vécu comme hors de moi."1=?

La droga le compensa la falta de gratificacidn sexnal, como ha
sefalado Freud y posteriormente Rado que acuiid el término de

"orgasmo farmacotdxico®i22, asl pues no sblo le aliviaba los
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dolores, sino gue, ademas, le hacla mas llevadera su impotencia

ayudandole a sublimarla.

La visidn poética de Jo& nos hace una descripcién de la cocalna, o
de la morfina, del opio, gue también llama 'le sorcier noir", gue

una lectura ingenpua tomarla por una de sus muchas amigas. Bin

embargo, las "évidences", las experiencias "de puit"® le hacen
sentir como si —— “on aurait dit” —— la "rose rouge” (el sexD
femenino) hubiese sidp poseldo, pues "1’enchanteur” ("le sorciaer
noir® = el opiny le proporciona "une gueue de lion", fantasia de

poder sexual erdtico recuperado. Fero sobre todo va a utilizar las
drogas también como motor de su inspiracion, llevando su resisten—

cia filsica al limite, jugando de nuevo con la muerte:

n¢...) m*aidant de cocaine et atteignant volontairement
plusieurs fois la syncope, j7ai réussi a ranimer dans ma
circulation 17intuition de 17unité planétaire et de la
donner pour balancier, au desir physigue (...) j’ai
remonté jusqu’au rapport créateur de la vision et du
désir, j'ai cru saisir le lien interne entre 1a nuit
minéralisée et close qui est dans la terre et la nuit de
source qui est dans le sang: nit utérine gue la

paissance a intériorisée."*==

En nuestra lectura, la droga restablece el puente entre espiritu y

materia, abriendo las puertas de la memoria ancestral, de ia
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memoria bioldgica y, como producto natural, permite recomponer las

rupturas, las separaciones de la Unidad:

Unite plangtaire = désir physigue = unité d’avant la naissance

= et wision =

En el texto, la visidn de 1la amada, a través de la pulsidn de
placer, nos recuerda la unidad primigenia, "la nuit ming&ralisée et
close qui est dans 1la terre” es la huella genética de la obscuri-—
dad de la nada, ttero cdsmico, anterior al estallido gue cred el
universo, ordenando el caos, y gque Bousguet simboliza como
principio generador. Comparemos abora términos macrocdsmicos y mi—

crocosmos bousguetianos:

Avant Big Bang = Unité cosmigue
Nuit minéralisée et close {es] Chaos primigéne = utérus cosmigue

Terre = la Mare planédtaire

como un reflejo de lo que fué Ios simbolos bousquetianos slaboran

54 propio universo:

Nuit de source {represental Muit utérine = unité avec la mére
le SBang = 17eau primordial aliment
des souvenirs

Naissance = Souvenir de 17utérus et
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du cordon ombilical coupé = souvenir

du thanms et do i obscurité utérine

En la obscuridad del interior de la tierra, de la madre, fuente de
tpdo, generadora universal, esta la causa de todo, gl manantial,
"la source” de toda pulsidn, de cuya separacién el dolor perdura
en nuestro insconsciente, si JoB hace mencidn & la sangre; es para
llamar la atencién hacia el hecho, para él frustrante y doloroso,
de gque ese recuerdo pasa por nuestra sexualidad, nuestra voluptuo—

sidad que engendra vida, ... y muerte, es decir sepatracidn.

Bousquet establece, gracias posiblemente a la droga, una primera
relacién de paralelismo entre el cosmos y el hombre, 8n ese
sentido la creacidn del wniverso es eguiparable a la creacion

intelectual vy a la procreacidn.

Si el BRig Bang = luz + energla = creacidn, la explosidn creadora
cseria obra = visiédn + deseo = creacifn, como se desarrolla en
¥1?alchimie du reflet" (vid. III. J.) o poética de 1la mirada,
ddnde Jo& centra en lps ojos la primera relacidn entre 21 hombre y
el mundo, los mundos, posible/s. Siendn ese primer momento el de
la luz vy la energla, Jo€ lo compara con el nacimiento, el paso de
la nbscuridad a la luz por el deseo de vivir. Asl es la creacidn:
ver y desear. El ojp y la imaginacion son los artifices del mundo

mental. La escisidn llega cuande tratamos de exteriorizar el mundo
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Doble escisién pues no comprendemos cbpo vemos, nioel

lenguaje es capaz de expresar totalmente 1o gue pensamos.

Esa fisura es, para fichaux, uno de los caminos que abre la droga,

en principin para que seamos totalmente conscientes de gue cumple

una funcion delctica y liberadora:

"Comme s"il y avait une ouverture, ung ouverture gui
serait un rassemblement, gui serait un monde;, gui
seraait gu'il peut arriver quelgue chose, gu’il peut
arriver beaucoup de choses {(...). C7est "pourrait” gui
compte dans cette prodigieuse poussée de possibiliteés

devenues #énormes, et qui se multiplient encore”"=4,

Esa enorme cantidad de posibilidades provoca una sensacidon de

poder utbpico:

"Je sentais dans ma force revenue la poussée  vers un
grand bien (...), un mieux qui ne pourrait étre satis—

Fait gue par un grand idéal®*=%,

Para Michaux, esta sensacidn de herida utdpica, de apertura con

tintes idealistas, se debe a que se han derrumbadoc algunos de los

"muros”’ con gue nos protegemos, o nos protegen, o nos confinan:
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“PDe tous les animaux 17 homme apparemment est celui gui
tient sous contréle le plus grand nombre de barrages et
de passages libres, de "ouwi" et de "pon", de permis et

d*interditsg"i1=2&,

Agul encontramos el humor sombrio, sin esperanza, pero cuya
negrura se matiza de ironlia en esa comparacion con el sistema
binario de 1os ordenadores, cuando el hombre seria 1 mayor

"desordenador" del mundo:s

"Mammifare & freins. L*animal qui supporte le tableaun de

hord le plus compligua™ 2%,

Faor ello, el esfuerzo de ordenar, de vigilar (en el sentido de
mantenerse dentro de la norma), es demasiadn pesado y hay gue

buscar un escape:

"Tout ce qui dure est intenable au surveillant. I1 lui
faut prendre congé. 11 lui faut son repos, sinon c’est

la maladie du contrfileur, c’est—a-dire la folie"?=e,

La conclusidn es aterradora desde un punto de vista formalista y
cartesiano, y, sin embargo, verdadera desde un punto de vista que
contemple al hombre globalmente, capaz del mayor rigor y, al mismo
tiempo, de las mayores "locuras”. La pulsidn de muerte puede

impulsar al yo a buscar salidas, cuando ya no soporte lIa presidn
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ejercida por las normas sociales. iHasta que punto las drogas no

S0On un camino para llegar a la muerte, dando un rodeo para evitar

1a locura?

"l.a droga, todas las drogas (...) incluidos el tabaco,
£l alcohol y todas las variantes (...), exorcizan la
realidad, el orden s=social, 1a indiferencia ante las
Cosas. (...) no hemos de olvidar que a través de sllas
s la sociedad misma la que exorciza algunos poderes
olvidados, ciertos impulsps vy ciertas contradicciones

internas®12%,

Es el camino de lops gue quizd han perdido la esperanza frente a la
utopia, al ideal; el otro camino 1lps mantiene vivos en el orden
cambiante gue contienen las paredes de las personalidades con
mirada interior, que saben seguir firmes ante las dificilmente
rechazables seducciopes de la mdscara, de la deseada esquizofrenia

controlada, que permite ser el "otro” y uno mismo a la vez.

"3i j’y avais mis du mien, ga serait bien allé vers la
ma&galomanie (...) elle [la droguel démolissait guelques

uns de mes bons barrages, ceux qui me font ®tre moi et

pas un autre dans mes autres possibles "moi”. (...} Ce

qui existe, en tout cas, c’est 17@tre convenablement

srindé (...). Le "Mr. Hyde" du Dr. Jekyll®*=e,
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Desde un punto de vista neurcldgico se puede pensar gue el efecto

"herida", separacién, fisura, asl como el sentimiento de desdobla—
miento, son sensaciones producidas por las drogas al rebajar éstas
1a Fuerza de los frenos bioldgicos y aumentar el umbral de la
percepcion de los procesos internos. Probablements sea un atisbo
dee 1a actividad neuronal: quizad la escisidn podria ser un simbolo
de la separacidn entre el estimulo exterior que es recibido por el
sistema nervioso central y la informacién que £ste envia a las
neuronas, dicho de otra manera, la diferencia entre 1o que
"sentimos" y cdmo esta informacidn es "recibida” por el cerebro.
La multiplicidad de posibilidades puede ser una "visidn" de la red
de conexiones sindpticas o de interconexiones neuronales; el
sentimiento de visualizacidn, mads alld de las superficies, de
pertenencia a un todo podria ser wupa imagen de la mente bumana

comp unidad pensante tricerebral medular.

Desgraciadamente adormecer el dolor, el sufrimiento, aumentando la
percepcién, tiene un precio: un camino mortal gue Bousquet
recorrerd desarrollando una patogenia en la que a las alteraciones
causadas por la herida en la médula, se unird el efecto degenera—
tivo de las drogas. Los datos gue nos proporciona la apamnesis

bousquetiana son, en este sentido, muy significativos de la

estrecha combinacidn de los mecanismos patogénicos infecciosos y

de los tHxicos.
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"Ce matin une névralgie m'a reveillé; jTavais pour 1la
conbattre des pilules d’opiuwm dont je devais prendre une
toutes les 24 h. (...} je les ai toutes avalées a la
fois. Aussi je ne sens plus dans les dents gque des coups
sourds (...). {7est drole II7opium (...). Tout dans la
chambre s’efface ... 17urne Jjaponaise, la premigére, a
paruy succomber sous le poids des parfums. (...) puis ia
table a paru se joipdre a travers la fenétre a la
prairie éblouissante: et mon réve est resteé, plus lourd,

plus obsédant & mesure gue Jje voulais le chasser

I.131:1.

También Michaux se hace eco de la pérdida de ppsibilidades de

creacidn a causa de la drogad

"lLa mescaline diminue 17 imagination. Elle chatre
1’ image, la désensualise. Elle fait des images cent pouyr
cent pures. Elle fFait du laboratoire. {(...) Elle fait
des images {...) si uniguement visuelles qu’elles sont
le marche—-pied du mental pur, de 17abstrait et de la
démonstration.

Aussi est-elle 17ennemie de la poésie, de la méditation,

et surtout du mystére"*s=,

Las neuralgias, las cefaleas se s=suceden. En  pocos afios, una

alppecia le dejard practicamente calvo. La wremia, debida sobre
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todo a las secuelas de la nefritis habida durante su traslado del
hospital americano de Ris Orangis al de Toclouse, le va minando
pOCo a poco, agravandose por las nefropatlas incidentes provocadas
por las drogas, por eso cualguier enfermedad sin importancia se

cebaba en €1 provocandole crisis muy graves:

MEt je tTaurais ecrit  t..a) 5i une grippe banale ne
m®avait blogug les reins me jetant dans ia demi—cons—

cience>3, [Encore uneld semaine 38 1a bronchite®*=4.

Junto a esto la abulia, la anorexia, la Ffatiga, 1a astenia vy las

frecuentes depresiones:

"Je ne fais plus gqu'un repas sur trois, encore ce repas
se compose—t—il d’un sandwicha Comme Cons&quences
sensibles douleurs d’ estomac, angéantissement de la
valonte, incapacité d’entreprendre un travail. Fas de
crises de fidvre, mais le froid terrible qui les accom—
pagnait autrefpis, comme si 17 absence de crise provenait
d’une impossibilité pour mes reins de véagir normale-—

ment "+,

La muerte, eterna compafera, deja ver cada vez mas su aspecto
salvador, de nusgva etapa, quiza descansa del esfuerzo por cons-—

truir una vida que se siente reducida vy condenada desde el momento

en gue recibid la bala alemana:
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Fareil & un fantéme, j'erre au milieuw de ce gui fut

antrefois mon souci, mes projets de

travail, mes

amitigs. Je reconnais fout mails comme 3 travers un voile

Ui me permettrait de prendre ces choses une a une mais

non de les lier les unes aux autres et den refaire de

la vie. Ce serait assez beau dassister & sa propre fin,

si chague étape de la dégradation ne dévoilait pas un

monde nouveau ol se dégrader davantage,

51 le monde

n“était pas infini dans le seps de la limitation"1=e,

Esta limitacién infinita, =se va precisando en los Gltimos diez

affos de Bousgquet en los que la psicastenia se agudiza:

"Hes accidents cataleptigues, dids a 17usage

de 17 opium,

m* avaient plusieurs fois separe du sommeil sans me

rendra & la vie"1¥ 7,

£1 sufrimiento es constante durante esta etapa, doble
para yYecuperarse fisicamente del dolor debe utilizar
le lleva hacia la muerte, e irdnicamente debe gastar

die lo gue consigue con su trabajo literario:

papdant un mois, Pprive d’opium, 3’ai
crever. Je vivais avec deux centigrammes de

jour, puis deux injections de Pantopan, ce

sufrimiento:
la droga que

en e€lla mas

été malade a
morphing par

qui a &te un
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commencement de salut. Enfin 17opium est arrivée {...).
il m’a fallu, ces dernigres années -— en plus de mon
courant — trouver deux cent mille francs pour acheter

de 17opium"?*=8,

Morfina que no le sirve solamente para "ir tirando" cuando no hay
popio, sino gue como las sortijas huecas lleva en sl misma una

promesa de libertads:

"I11 avait ew la prévoyance de garder prés de lui
guelques ampoules de morphine et una seringue. (...
D? autres docteurs lui avaient confirmé gu’il courait en
se piguant le risgue d7une mort subite {.-.). CTeétait
donc cela 17instrument de mort? (...} Ce serait une

assez belle mort ...37%.

Libertad gue Jo& no acepta por muy dura que sea la autpcritica,
pues esa no serla upa solucidn aceptable, congruente con su
posicién de "muere-muerto” gue "siente la vida como una guerra’ vy,
ante sa "npausée" de "Sisyphe", sigus pensando que atn le +altan

datos gque indagar para poder dejar algunas respuestas a los que

sigan su mismo camino:

De tout ce qui Ffait ta vie, le plus petit morceau,
déposé sur ta langue te donne la pausée. Tu te vomiras

toi-méme avant d’avoir pleinement go0té 17iniquité oa tu
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avais edifié ton bonheur. La méme nuit sous 17un o
1autre de ses yeux*®o, le méme cercle noir entourant
ses orbites, comme un anneau de deuil. Mais, je ne vois
pas la place faite & la reponse de: "Quiest—ce gu’ éprou—

ve un mort? Comment é&proover la mort7re?

Esa misma autocritica le lleva a tratar mdltiples veces de desin—
toxicarse, con un claro deseo de edificar una vida en continua

tensidn temporal dialéctica:

Flus fort (...). I1 y a plusieurs jours que je ne fume
plus 17opium (...). AhK! I opium est bien le kief du
vieillard., (...) 11 est le plus grand ennemi de 17 homme
oprcidental, car celui-ci tient sa grandeur de sa
préoccupation dominante  (...}2 préparer la synthése de
ce qu'il a été et de ce quil sera. Tout mon étre, en
somme, est le lieuw o0 se rencontrent 1le passe et
1*avenir. Mes forces s’emploient {...) & faire de ce
point de rencontre le foyer de ma conscience morale

{mardi 11 Février (1936 2y) nara=

Voluntad constantemente amenazada por  la droga, expresando en la

siguiente cita la profunda gmocién del ser gque se reencuentra:

"aver quelques douleuys, guelques cauchemars, guelgues

crises nerveuses, Jje me SEpare du sorcier noir. Joyeux
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atonnement de me rehtrouver. Etais—-ie si loin de mpn

copur?"14=

Imocidn que enmarca el trionfo del espiritu sobre la materia, en

fura prueba de fuerza moral:

"Rien n’est plus profitable a 17 ascése spirituelle d un
homme que 1 exemple de la lutte gu’il méne contre lui-

méme pour se désintoxiguer d’un stupéfiant., "2

_ucidez que lops beneficios de las drogas comprometen vy, contra—

dictoriamente, aumentan hasta limites insospechadoss

"Tout bouge, tout est vibrant et gros de réalité a
1oeil et a 1°ame de celui gui est en état second eunldy
{car on est dévenu extrémement réceptifs) on peut

recopnattre n?importe gquoi.”*®s

Epifania de la vista liberada de limites vy de censuras:

" a vue se métamorphpose, ne cantonne plus 17objet &
distance (...), le regard délivré de la mé&fiance ne
cherche plus a identifier, il &pouse las élans; il ne
situe pas les angles, mais caresse la matidre, suit le

mouvement. Les images alors prennent vie,"*4e
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Flacer de un “poder® casi omnimodo, casi divino, que, en la fusidn
maternal del tiempo y el espacio, mitiga el sufrimiento de 1a

incompletud ontoldgica del ser individual y terrenc.

"Enfin, opium et musique formalisent haine et douleur
dont 17expression solemnisée s’imprégne de plaisir. Ils
révelent 17harmonie et la Ffécondité de 17 espace et du
temps. {(...) La +Ffuite redevient découverte, 1°abandon
exigence (...}. Ce n’est plus 17angoisse qQui pousse,
mais le plaisir gui méne. Encore faut—-il revenir sans

désiliusion.”

Y 21 demiurgo platbnico resucita antiguas practicas migicas:

" e pom est tout. Vérifié ici. Le démon une fois appele,

méme s°il n’existe pas, va apparaftre & qgqui a eu
17 imprudence ou 17audace de prononcer son  nom étant en

état second. 347

Pero el delirio creativo de 1la droga necesita una base sbdlida

mental, un puesnte gque le lleve sobre el rlo de la locura sin caer

an 21:

" *image ici ne s’appelle pas 17image, 17 image vient

suscitée par une réflexion, un mot, wune abstraction
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{...). L7 image est un proceéde d’ancrage, de retouwr au

solide."198

"Je suis en mesure diaffirmer gue 17 imagerie du songe se
déraule toujours an sein d'un épanchement verbal, parole
et vision s’associant aussi  étroitement gue 1la projec—

tion d°une image animée et le déroulement automatique du

Film". 147

La carne se ha hecho verbo, las zombras de la caverna nos miran,
la mente invierte, metamorfosea la realidad exterior en reflejo
esperpéntico de la interior, 1o ontoldgico se sacraliza en la

unidad divinizada:s

"A son origine divine le verbe doit creer 1" homme, et il
=@ fait sa chose afin de le rendre reéel {...)» La parole

a modelé 17 homme sur le dieu dont alle renatt:; et elle

est tombée au rang des choses pour ne plus exister gue

fagonnée sur 17 homme. "5
Los sentidos son trascendidos por facultades y dones aparentemente
magicos o parapslguicos, gracias al contacto, aunque efimero, con

1a divinidad, con la unidad universal.

Le pouvoir réparateur et appréciateur augment=s dans

1’oeil, dans 17oreille, dans 1’ entendement, enfin et
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surtout dans 1°imagination et, “last but no least", dans
les facultés paranormales révélant parfois au sujet le

don de voyance et de divination."*=?

Percepcién gue nos lleva al reino de la utopla:

"Aspiration & plus, & mieud, a 1"au—dela, l17au-dela du
connu, du dicible, du repreésentable, du pensable, de

1'admirable, & 17au—dela de tout imaginable. "25=

Reino ode una metafisica: la de la inmortalidad:

"Crible le physique, 1= meétaphysigue apparaft (...).
C'est le tour du sacré, de 17 immatériel.”?*™=

“La drogue n'invente pas la perpéatuite. Elle la retrouve
mais isolée, majeure, unigue, et vous y vautre. Comment
ne pas s’y complaire? (...) Buelgues minutes suffisent:
on navigue en immortalite. Dans cette situation guel-

guiun a cru veir un rappel d’un état prénatal. 54

Eterno retorno gue implica renacer, partiendc de nuevo, libre de

equipaje, libre de ataduras terrenas:

Avec son corps, il a perdu "sa demeure". I1 a perdu
toutes les demeures; il a perdu la joulssance du

phenomzne "demeure, il en a perdu le recueillement et
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presque 17 idee. {...} Upe demeure {(cabane, chambre,
terrier ou nid) nfest gue la réalisation au—dehors de
cette impression d'intériewr gque 1°on a de son propre

cCorps. "159

Comp vimos en "La chambre” {supra I.2.4.), el ser en Bousquet se
multiplica en habitaciones inpumerables hasta llegar a la morada
subterranea, de la gue sale doble incorpdrec a traves del espeio
sin azogue, esta metamorfosis es una primera etapa de la blsgqueda
po&tica, para, pluricorpdrec, en ambos lados del espeio, conformar
su propio ser, cuerpe y alma plurales en la totalidad. En esa
conformacidn, las drogas abren la posibilidad de explorarlos, de
manipularlios, de intercambiarlios, fuera de sl mismo en las

mi\ltiples "demeures”, los dobles:

“11 se& sent sans raison devenu auntre, autre parmi les
hommes, autre & lui-méme, son corps déplace, presgue

d’un autre."*s4

El desdoblamiento puede ser tan real como lo expresa =] siguiente
documento, gque relata la insélita experiencia de una de las mas
queridas amigas de Jog&, documento dnico, intimo, qgue muestra hasta

que punto el amor, el ser y la droga estaban entrelazados en

Bousquet:



128
"Griace &4 la cocaine {(...) Joe é&tait enfin parvenu {...)

A nétre plus celui gu’il était, & donner corps a ses

visions et surtout a4 reéaliser les incorporations et

possessions dont il révait.

i1 a pris un coupe-papier d'argent et i1 m'a fait
aspirer qguelques pincées de cette poudre gui brille
comme un diamant. I1 en a aspirég le double (...). Il
disait & tout moment: "I entre dans ton ETRE ... J%entre
dans ton ETRE ..." Je me sentais pamée, je haletais,
j*ai hurlé, mon corps traversé d’une douleur horrible
qui parcourait mes entraillies pour s”arréter & mon coeur
qui battait désespérament: Pl souffre! —-— Ciest

17incision qu’a fait mon Ame pouwr entrer dans la tienne,

tu es en moi: comment t7appelles—-tu? — JOE BOUSGUET!!
{Je ne savais plus mon nom {...)!) — M aimes—tu? (...}
~— Non -— Pourguoi? -— Parce que je suis toi-méme!——

C’est bien cela ..." I1 a encore parlé jusgu®au moment

ot j’ai  dit: "L’etreinte n’existe pag! —— Non, elle

n"existe pas!"” Et 4 travers son esprit qui était en moi,
je me souviens trés clairement d’avoir congu, intuitive—
ment, ce gue pouvait étre 1’au—dela, 1la survie, 17amour
et la non-existence de 17 étreinte. Je me trouvais comme
dans une sorte d’extase, portée par quelgue chose de

plus fort gue nous deux, au-dessus de moi-—méme. 157
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La Fisura que la droga abre entre el cuerpo vy el esplritu,
Fousguet l1la utiliza para un doble propdsito, trascender los
ilmites corporales gue separan a los amantes como fronteras
infranqueables y frustrantes en un desdoblamiento que sublime su
impotencia haciendo innecesario el coite, gracias a una comunica—
cidn, adn mas profunda y generadora gue la sexual, en un espacio—
tiempo del mas alla, del “outre-sens". La droga proporciona
tambi&n el alejamiento, el extrafamiento de s1 mismo, otro de los
aspectos del doble, la descorporeizacidn, necesaria para poder

regncarnarses.

1.2.46. la "porte étroite”.

fuisiéramos ahora, para completar esta primera parte, desarrollar
un aspecto muy polémico: el trasfondo religinso en su obra. Hombre
contadictorio que trata de incorporar a su vida, vy a su obra, la
complejidad de la vida y la muerte, de lo espiritual vy de lo
material, de lo visible y de 1o invisible, redne en s1 mismo la
visidn del cientifico y la del tedlogo, los dnicos gue se plan—
tean, desde perspectivas distintas, las preguntas fundamentales
sobre los limites de la razén y del copocimiento. Su discurso nos
plantea una ontologla mistica, matizada de agnosticismo, posicidn
comprometida e incomprendida, que ha hecho incurrir a sus amigos,
y a algunons de sus criticos, en afirmaciones subjetivas y parti-

distas, tajantemente expresadas sin embargo:
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"t a conscience de son malheur se tournait en haine de
Dieu (...), elle faisait de lui le plus athée des
poétes. (...) J'appelle le plus athee des poetes celui
qui s’étant, de par les circonstances, le plus approché

de Dieu, lui tourne délibérément le dos."*58

Fremte a éstas, su biografia y sus escritos nos presentan pruebas
conmovedoras de una pasién espiritual alentada por acontecimientos
importantes gue dejaron huella ep su aima. Uno gue podemos 1llamar
"Fundacional® es el beso que su capitan, oadjutor lego de la
Compafila de Jesis?™?, le da en los labios al creerle malherido,
gue Jo& interpreta con la intencién de “faire durer 17 agonie
jusgu’a 17illumination de 17a&me"'%°, que Nelli reinterpreta en el
sentido de "prolonger son agonie jusqu’a la bonne mort'"*e1, y gue
@1 sacerdote Sarraute pone en tela de juicio, pues desde el punto
de wvista religioso “"[on n’al  jamais entendu parler d’une telle
coutume offrant une pareille signification"**®. Sin embargo, tanto
en la tradicidn judla, el Zohar, como 2n la tradicidn cristiana,
21 Cantar de los Cantares, el beso significa "j*adhesion diesprit
a esprit"*&¥; no debe extranar que Bousquet, lector de lops autores
medievales y de los padres de la iglesia, interpretase #1 soplo
wspiritual del beso de Houdard, independientemente de que fuera o
no en la boca, como una huella, una marca, con tal Ffuerza aftectiva
y espiritual, que le obliga a repensar su ateismo desde otro punto

de wvista, como deja entrever el relato de este hecho:
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“Mon capitaine m"a parle, (...} il pleurait (...). Je me
souviens gue je lui ai demandé (...) s*il @était content
de m*avoir eu & ses ordres. Alors il m"a embrasse. 11
ma dit 4 1°preille: "Bousguet, vous prierez pour moi!”
{...) tu comprends pourguni 17athée cent pour cent gue
je msuis fait dire en secret tous les ans une meEsSSeE pour

cet officier sans famille, prétre de son état."res

En realidad, el atelsmo de Bousquet aparece, por una parte, como
la expresidn de su critica al fanatismo religioso gque se identifi—
ca vy se adocena en unos ritos vaclos de rontenido, sobre todeo, por
la intransigencia de aguellos gue se escudan en los privilegions de
una religiadn institucionalizada, y, por otra, como la reivindi—
cacidn de un Dios indefinido, con un concepto de esplritu religio—
so de aceptacién y de entrega total sin condicionarla a un Ser

divino concretos

"Avpir de la religion nest pas croire a une diviniteé,
au contraire de eeux gui n'y croient pas. C'est un don
gu’on a, une envie, unpe envie irrésistible de Ffaire 2
guelgu’un d”infiniment au-dessus de spi. (...) Cest un

don de soi, c'est le besoin de faire ce don,"?%S

Semtimiento inmemorial de sacrificio gque restituye, recupera, el
valor espiritual al abolirse en una espléndida llamarada gratuita

en un instante magico, “dans un acte capital®, Ffrente a una
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pspiritualidad consumista subordinada al deseo de perdurar, de

obtener un beneficio:

"Ceo sacrifice (...}, c’est la consumation gui nfa de

17 intéret gue pour 1%instant meme." 1as

Asl se entrega Bousguet, nos regala su vida, ia vida que habia
sofado, los proyectos gue habla Formado, imagenes de un futuro gue

no pudo ser.

"Ca que nous sommes, tous les jours plus évidemment, se
rit de ce gue nous pensions etre. Et quand nNous Aadrons
tout donné de ce gui a etée mis au monde avec nous, il
restera guelque chose, le meilleur de nous, le produit

de 1°*étre par lui meme, le fruit de sa conviction. "7

La dadiva de esa imagen perdida representa la f& vy la esperanza en
la reconstruccidn de su personalidad, despreciando los tesoros
materiales gue con su peso le impedirlian elevarse, le atarlian al
recuerdo de lo gue no pudo, ©O no debi® ser. Nos parece de sumo
interés comprobar en sy obra gue psta actitud contrasta bastante
con la ya citada de desesperacidn, de odio, que algunpos de sus
bi#grafos expresan. Es légico que Joié se guejase en los momentos

de depresién de su destino, de =u mala suerte maldiciéndolos:
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Dieu est mensonge, Dieu aussi, mais le mensonge le plus
mince dans ce monde étranger a la verité, ol 17existence

méme est un compromis. ¥ =®

no obstante, tiene muy claro que:

Ante este

reparos:

"L homme est encore trop vain pouwr entrer dans les
Faits. I1 est le joust, st scuvent la dupe des éveéne—
ments qui le concernent. {(...) Comment I17homme accuse-—
rait—il Dieu de ses propres fautes? Dieu le cherche, ne
sait o0t le prendre et ne partagerait un peu ses vues
gu’en oubliant gu’il est Dieuw. Egareé parmi nous, il

douterait de lui-méme."25%

Dios humilde, Joé comprende Y perdona, aungue sea con

n(...) il n’acceptait pas que son infirmite Ffut un mal
sans compensation e=t, s’efforgant d’en sentir l7é@normite
comme une grace, il y cherchait Dieu, c’est & dire la
justice de Dieu: petit a petit, s'exprimant avec plus
d’exactitude, 11 mesuwra Ssa prétention, en prit de
1’ ombrage, sentit avec son humble coewr d homme le

stupide orgueil d”avoir amnistié Dieu."27°
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De sus palabras parece desprenderse incluso un concepto de diwvi-—

nidad matizada de bumanismo, de intimismo, de fraternidad, de duda

irracional:

"Dan= la pensée gqu’il lui fFaudra mourir, 1" homme +ait
passer comme un houragan la raison que Iui & donnae

Diew. Raison de 1°homme, sa déraiscon de mortel."*7*

Concepto que no es asimilable a traves de la razdn cartesiana,

aristotélica y tomista, camino errado, para Bousgquet, de l1la

filosofila,

de 1la literatura y de 1a religién gue ha marcado

nuestra sociedads:

"Notre épogue est ghristiapiste. a morale laique

paraphrase les évangiles. Nous ne cannaissons encore

qu’un principe de bonne conduite: 17imitation d’un homme

modele. (...} O a cru accomplir un grand progrés en

Hay tres

mettant le Christ la téte en bas. Apres Feusrbach 1le
YIX= sidcle invente 17homme—Dieu. Il s’agit avant tout
d’installer la personne dans un  monde d’opih le type
impérissable ou creéateur spit éloigné ou absent. (...)
Chrétien sans le savoir, guiconque pose oOu sousentend le

primat de la raison."'7=

puntos importantes que debemos resefar, en primer lugar,

JoB critica a los cristianos insinceros, rutinarios o interesados
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gue detesta: YSi tu ne trouves pas Diew en toil, laisse-~le ot i1 se
trauve ! 91?3 mpostrande, por 21 contrarios un gran respeto, admiva—
citn v agradecimiento peor aguellos que 1o son nrofunda y sincera—

mENEe:

H pe chretiens sincires, jTen  ai cennu deur dans toute
ia wvie, mont appris & me ragarder sans dégott. Ils
étaient implacables et sans patience, durs comms le=s

clous o la croix,"t74

En segundo lugar, el principio de buena conducta, ia imitacidn,
pernsamos guarda relacién con una de  1as tecturas preferidas de

JoE: ia Imitacidy oe la vida de Jesucristo, e igualmente con las

rarones vy mptivaciones de su vocacifdn literariay "On ne comprend

gue ce ogu’on est en traip difimiter.”d7% For otra parte, tambiéen

quiere ser ejemplo e ilustracidn, en su papel de mediador, a&n la

biisqueda de "1’outre-monde', para gue el "ptroY, lector, pueda

superar el obsticulo de la multi-significacibn:

"Te ne peux pas renier la +oi que j’ai mise dans les

hommes. Je leur dois tant gue mon coeur et mon Bspoiyr

ieur appartiennent. Guand je les vois se tromper, c’est
ma plus belle chance gui naufrage {..n}- Ce gui me reste
5 dire attend une présence humaine pour trouver sa

VCIi}i- Hi7Té
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En tercer lugar, Bousguet vreivindica el papel de creador para si

mismo, a imitacidn de Dios:

" *homme est selon moi la créature gqui sait s abel:ir, et
qui, aussi bien, sait créer, et se curille entre ces

deux op&rations. 77

Creacidn de un lenguaie poético salido del alma que se  acepta por

evidente:

"Parole gqui désarme au lieu de convaincre. Elle change

17orientation d une volont#. Riche dune expérience sou-—

veraine. Crie l17eévidence de ce gqui ne peut gqu’étre."*7®

Palabra de substancia que cambia el parecer de los hombres y sus

actps, palabra perlocutoria de la propia divinidad:

"Gubstantielles... [Bousguet hace alusién a la division
que hace San Juan de la Cruz en las locuciones: sucesi-
vas, formales y substancialesl Certaines paroles toutes
puissantes de Dieu gui operent efficacement dans 17 éame

tout ce gu’elles signifient.”*7%

Como Dios, Jo& espera de todo lector el acto de e, de humanidad,

gue consiste en crear para ser:
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"Je dis gue 1"homme n'a quiune fagon de parvenir &
1"existence gui est d’accomplir l1'existence de ce qu’il
contemple. La Ffonction gtre se prolonge par 1a fonction
créer. Ainsi Dieuw crée: il crée plus faible gue lui, car
c*est en stappuyant sur  plus inexistant gue soi. gue
1°on crée des éléments créateurs. Dieuw crée 17homme a
qui tout mangue pour gque celui-ci spit le besoin, Ia

fatalite de sa création.”18%

Explicacidn que justifica el papel fundamental, fundacional, gue
Jo& da al acontecimiento gue produjo su herida y la posterior
influencia de ésta en su vocacidny por otra parte, justifica
también su papel como ejemplo, cualquier hombre carece de todo, es
por tanto un hombre herido, como é€l, al gue puede servir de modelo
ante la adversidad de la vida y la dificultad de realizar el ser,
debido a que "notre parole n’est pas encore la voix incompréhensi-—
ble de Dieu" y a gue no hemos conseguido adn "1’union avec ie
monde", que cuanto mas cCreemos comprender, mas destruimos. 8in
embargo, EBEousguet no tiene una visidn calvipista de un futuro
sellado, sin salida, frente a esa perspectiva de una Creacidn

definitiva @ inmutable, ppone la idea de una Creacién evolutiva vy

regeneradorat

" e paradis c’est la terre faite homme: le Paradis n’est

pas la terre, il n’est pas 1 homme, il est 17 intelligen—

ce par 17homme des rapports de la terre avec luj. r2r81



Recreacién ecoldgica gue se consigue gracias al poeta cuyas locu—
ciones "substanciales" presentan, con la fantastica paleta de su
lenguaje, el devanar del hilo a seguir para evitar los callejones
sin salida del infierno laberintico de la significacidn que es el

mundo, permitiéndonos continuar la hiisgueda del paralso.

"l g poete est celui qui fait dire aux choses ce qu’il a
trouve dans son esprit; c”est rendre & Dieu e qui
appartient a Dieu”. Il rend le monde plus significa-—

ti_F. nia2

El poeta es pues, segin Bousguet, por excelencia un hombre
religioso, es aguel gue "une', porgue Cree, y crea un universo de
valores gue trasciende la vida cotidiana donde éstos se aplican-
Habrla gue matizar, por tanto, las afirmaciones atelstas de
Bousquet considerandolas, por una parte, como una expresion de su
Bno jo ante unas religiones fanatizadas, adocenadas vy alienantes,
considerando como Karl Popper*®™ gue el porigen de la teologla psta
en una fe gque falla, en la ambicidn de decidir a la luz de la
razdn qué hay de verdad en los textos miticos y religiosos, Y. pOY
otra, como la manifestacidn, el reflejo, del clima atelista del
pensamiento contemporanec. Parece claro, a la luz de lo comentado
hasta agul gue, incluso si su vida se desarrolla en 1o que el abad
Sarraute 1llama "état continuel de péché mortel”, Jo& no piensa

como Nietzche que "Dios ha muerto”, sino que estarla mads cerca de
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1o gque Maritain y Bossuet llaman "atelsmo practico”: se actda como
si np existiera Dios, pero se afirma de mil maneras que posible-—
mente priste, Es en otras palabras, 1a famosa féwrmula kantianac:
"No cabe probar gue Dios existe, pero es imposible que no exista".
Sin  embargo, l1a ontologla bousquetiana descarta el conocimiento
como prueba de la existencia de Dios, negande agul tambien el
cartesianismo y, como de paso, también el kantismo, es decir, al
negar el conocimiento como base del desvelamiento, ni el objeto,

ni el suieto son referencia y ndcleo del conocimiento:

"Naifs, ceux gui ont pensé gue la foi procédait du refus
de conpattre. {...) La pensée est un myhte: elle
n“expligue pas 17existence des choses, toute cette vie
enchantée et absurde gui est un scandale pour la raison.
Le réel est plein d’une absurdité qu’il faut accepter
déja pour le voir. La connaissance nous soulage seule—
ment de notre angoisse: mais elle n"expligue rien. Elle

est un court-rircuit de la croyance."84%

Este "scandale de la raison®” le acerca a posiciones mas fenomena—
listas, y existencialistas, cerca de Sartre o de Camus, pero mati-—
zadas —— Housgquet nunca se deja encasillar —— por un humanismo

socialista, en otras palabras, Ffe en la humanidad y en aguellos

aspectos, esencialmente espirituales, que hacen gque ésta avance

hacia un futuro mejor:
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"La foi est dans 17 homme, elle a pour contenu et pour

réealité tout ce gqu’est cet homme.

La foi c’est de voir Dieu a travers tout ce gui me fait

connattre dans mon corps la singularité de ma person—

ne, '89S
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IT1. EL TEMA DEL DOBLE EN JOE BOUSQUET

I1. 1. Fundamentps historicos v textuales

El tema del doble, tema favorito del romanticismp, se desarrolla
sobre todo en la literatura del sigle XIX, con autores de diversas
culturas entre los gque podemos citar a Chamisso {(M"schliemihl', el
hombre que vendid su  sombra al  diablo), Hoffmann {"El doble” en
Fuentnos faptidstices, el hombre gque perdid su  reflejo), Foe
("William Wilson® en Historias extracrdiparias), Maupassant {(Le

Horia), Dostoievski (£1 dohle), Musset {(La nuit de décembre).

Fero el tema tiene un origen mucho mds antiguo, el personaje del
Sosias o doble gemelo aparece muy pronto en el teatro griego como,
par ejemplo, en el Amphitruo de Plauto (esta gemelidad sigue
siendo hoy un tema importante en un autor fildsofo como Tournier
en Les météores y en Le roi des aulnpes); los relatos homericos
estan también llenos de ejemplos de dioses que son dobles de
humanos, de animales y de vegetales. Mas tarde, en los primeros
tiempos del teatro, el parecido entre dos personajes, la "suplan—
tacidin de personalidad" de uno de los protagonistas, da pie a 1a
comedia de enredo. En el siglo XVII, Perrault en sus cuentos da
vida al doble monstruoso, oque mads tarde adaptarad Cocteau en La
belile et la béte, que oculta su yo verdadero bajo una apariencia
negativa, variante gue ha tenido midltiples versiones hasta

nuestrps dias: M. Shelley, Frankenstein, R.-L. Stevenson, Dr.
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Jekywill et M. Hyde (ambas con miltiples adaptaciones cinematografi—
Cas, 1o gue indica gue €l mito estd topdavia viva) y J.—K. Huys—

mans, A rebours, donde aparece su doble Des Esseintes?.

El doble no sdlo se expresa a través de la expresidn literaria, 1o
encontramos asl mismo en la expresidn musical, adaptada a un
libreto, un maravilloso ejemplo es el de Ricardo Strauss con La
mujer sin sombra, libreto de Hoffmannsthal, en el gque una princesa
expla una falta de su padre al haber perdido su sombra, v con ella
s fertilidad. Otro ejemplo guizd tan poético es  FPelrouchks de
Strawvinski, l1la marioneta gue recupera su cuerpo de hombre y gl
amor al morir, y, finalmente, el fabuloso v mundialmente conocido

El smor brije de Falla, con un argumento de Martinez Gierra.

Tema igualmente importante, dirlamos que esencial, en la pintura,
como mas tarde en la fotografla, pues todo cuadro, toda fotogra-
fla, es un duplicado, un doble, gue siempre tiene ese algo mas, o
algo menos, gue le hace distinto del original, particularmente en
los retratos vy, especialmente, en los autorretratos, ya que "tout

peintre a pour mission fondamentale de reussir ou de manguer son

"antoportrait®=.

Constituye por ello un tema trascendental y decisivo en la

filosofla, gue se ha desarrpllado a partir de 1la reflexidn sobre

la persona, los problemas de identidad, del yo y de la alteridad,

reflexidon fundamentalmente metafisica.
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Como wvamps a ampliar la visién filoséfica diacrdnica mads adelante,
en el estudioc de la metafisica , agul dnicamente precisaremos una

serie de conceptos.

Con el renacimiento de la dialéctica, en el prerromanticismo, la
razén gque toma posesién de la realidad vy de s1 misma en etapas
sucesivas, se hace creacidn, genialidad, wnidad del todo, pero al
mismo tiempo abre el camino a la percepcidn de la dualidad v de la
contradiccidn de la misma realidad segin la perspectiva desde
donde se 1la contempla. El1 cartesianismo parece fundar la ciencia
en 21 rechazo de lo que no es el yo tedrico, en terminclogla
kantiana el “noomeno incognoscible". Bin embargo, poesla, teatro,

suefa, palpitacién irracional de 1a vida, todo habla de la

peneranza v el deseo del género humano. El centro del pensamiento

no es el yo pensante. sino lo que llamamos vida de la naturaleza,

un "sujeto [guel aparece como algo miltiple" . La unificacion del
yo deviene un largo trayecto proyectado en el cosmos, £n la
naturaleza, gue es también el devenir, el ser visible del tiempo.
Un tiempo irreversible gue puntualiza la finitud v el poder fatal

de 1a divinidad. Pensar en la unidad y sentirla viva seria un

*

aniguiliamientn del tiempo y del yo, si no hubiera un orden, aungue

spa aldgico, cadtico. La unidad es ia Madre universal, segin el

Génesis, la Noche de la gue todo ha salido y a la que todo retorna
{la teorla actual del Rig Bang, o del gran estallido, nos parece-
recuperar esta vision del OGénesis para la luz). La libertad, ia

ambigiiedad del capns, se abre paso, en el tiempo y el espacio, como
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fatum, la perfeccidn aparentemente ordenada de la naturaleza sirve
de modelo, de pauta, al pensamiento; por eso el artista, el poeta,

son profetas gue expresan el genio inconsciente de la humanidad.

Tras Kant y Fichte, gue subrayan la primacia ontoldgica de la
razéin practica sobre la razdn tedrica, es interesante ver como los
ejemplos de normas no son m&ds gque normas estéticas, de abl la
exclamacidn de Goethe: "es necesario transformar la vida entera en
arte”. El arte s pues, en apariencia eqguivalente a la naturaleza.
Hélderlin ve, por su parte, en la naturaleza el Dios troceado del
e Cristo es la unidad, recuperando asl el mito de Osiris, gue

nos habla de la comprensifn global de un universo diverso.

Por otra parte, 1a dualidad platdnica de l1a visidn, es decir,
realista y simbé&lica, servirad de base a un *idealismo madgico”, en
el gue el espiritu, disolviéndose en la materia, gue ordena
po&ticamente, eleva esta a 1a vida. La voluntad vy la subjetividad

se revelan asl como la esencia  del ser, el mundo es lo que yo

guiero gue sea, pero como el vyg' es a su vez la ilusidn transito—

ria y fugaz de la naturaleza, la realidad es una danza de piruetas

sobre un fondo de nada, de ahl que la comprensién del objeto es

imposible sin desdoblamiento del "yoU, sin =u asuncién en el

ahijeto.

El ejemplo mads ilustre lo tenemos en Cervantes, Don Alonso Guijano

y Don Duijote de 1a Mancha: =1 autor, su doble, imagen del hidalgo
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intelectual idealista {(antecesor de Bouvard y Pécuchet), vy la
maAscara, 21 loco profeta de mundos intimos, gran subvertidor del
signo y del simbolo, profanador de lecturas ortodoxras. Encontramoas
que también Ortega y Gasset tiene este mismo punto de vista, el
"yvo! se define como todo aguello "mirado desde denptro de si",
distinguiendo ! "yo doliente" del "widente", siendo este Qltimo
el yo verdadero., El "doliente" serila la imagen que nas aparece mas
inmediata: "mi “yo' es un transefinte embozado, gue pasa ante mi
conocimiento dejandole ver sdlo su espalda envuelta en el pafo de
una capa™?®, ahora bien, como "toda cosa corpdrea tiene dos caras
v, como la luna, stlo upa de esas caras tenemps presente’s, el
nyidente" es el Gnico capaz de ver la otra cara gue esta "latente"
en nuestro recuerdo, diferenciando asil la imagen corpbrea inmedia-

ta v la imagen mental inmediata y diferida.

También Unamuno, desde su perspectiva mistica, tiene patente en su
obra, filosdfica, narrativa y pogética, la percepcifn dramatica del
"obrop!' como una dualidad, por una parte, como eiemento del proble—
ma de la personalidad que nos hace revestir una mascara —— sey
otros —— ante 21 otro, por otra, la sensacion de sxtrafamiento,

v"de desdoblamiento de la personalidad”® de la imagen de s1 mismo

ante el espejo que es el otro.

Desde =1 punto de vista de la psicologla y del peiroanalisis, en

sus relaciones con el "otro” como agente psiquico, el "yo" debe

realizar dos operaciones mentales: up proceso de idealizacidn del



objeto, en el que sus cualidades vy su valpor estdn cerca de la
perfeccidn y un proceso de identificacidn en el que asimila un
aspecto, una propiedad, un atributo de ese "otro” vy se metamorfo-—
sea, total o parcialmente, siguiendo su  modelo. Este proceso

permite la cpexistencia de varias personalidades de mapera simul—

tadnea, una pormal. otra paranpide, otra esquizofrénica

lLa parancia, estudiada desde 1la antigliedad -— Hipdcrates (el
primerno en utilizar el términal, Celio Aureliano (400 d.C.),
Burton (Renacimiento), Veogel (1772), Nuemann (1815), Esquirol
(1938) —, es para Freud "la anhelante Fantasla homosexual {(...).
Tal conflicto emerge debido a un fracaso en la represiédn, y se
proyvecta en la persona amada a través de un mecanismo de negacidn.
Yo no le amo, ‘1E odio"?. Propuesta explicativa ambigua gue
completa Federn pues considera gue M"en el paciente paranoide
existe una debilidad estructural del vyo (...) gue produce una
alteracidn en el sentido de la realidad. (...) El parancide usa

métodos de razonamiento deformados, porgue compara una situacidn

actual y real con una anidloga
dad. *® Actualmente se considera "como un sindrome con una casuwali—
dad multifactorial. {...) El componente esencial inicial de todo
pensamiento paranoide es la conclusion del individuo de que sus

sentimientos o acciones estdn causados por una fuerza exteriopr."®

Como hemos comprobado, Bousguet estd convencido de que la herida

2= un hecho fundamental gue ba cambiado su destino desde &1

exteripr, dando un nuevo significado a su vida.
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En la esquizofrenia, Freud es mucho mas concreto planteando tres
diagndsticos: a) su mecanismo de defensa es la Forclusidn, gque
consiste en reprimir la parte de 1.::\ realidad traumdtica para el
yo:; b) de ahl se sigue una mayor extensidn del mecanismo incons—
ciente frente al de la realidad; c) mayor importancia de la
pulsidn de muerte, frente a la pulsidn de placer. Actualmente se
piensa gue uno de los trastornos fundamentales del esquizofrénico

25 "el de la inrapacidad temprana de ronseoqui 1a diforencia patee

sl _mismo v el objetg1o, Precisamente, Housquet, como veremos,

basa suw poética de la mirada en la relacién estrecha, o mejor

dicho en la inversién de la relacitin entre sujeto y objeto.

FPor otra parte, esa identificacién especular es llamada por Lacan
"le stade du miroir", esta etapa constituye para el yo en forma-
cidn "la matrice symboligue ol le "je" se précipite en une forme
primordiale, avant gu’il ne s’objective dans la dialectique de

17identification &4 17autre et gue le_langage ne lui restitue dans

1universel sa fonction de sujet."*?* Nos gustarla selalar que

Lacan sitfla este momento del espeio  en una edad temprana cuando
"1'estre [est]l encore plongé dans 17impuissance motrice et la
dépendance du nourrissage ...", situacién similar a la de nuestro

poeta, gue goza y sufre con una situacidn que le supong una

regresién a la infancia, pues no pudiendo moverse depende de los

demas, y cuando puede subvenir a sus necesidades, es de manera

harto precaria, necesitando siempre la ayuda de su familia. Por

otra parte, como los nifos, estd exento de toda responsahbilidad.



Dentro del campo psicoanalltico, otra clasificacidn de ios avata—
res del doble es 1la de Otto Rank!® en tres etapas de evolucién vy

de géenesis psiquica:

a) un yo idéntice — sombra, reflejo —, que se encarga
de mantener la permanencia del ser hasta la realizacidn

de su futuro.

b} un yp anterior, gue representa la juventud que se

desea recuperar.

) un yo negativo, opuesto, diabdlico, la parte mortal

del ser gue se repudia.

Divisidn que propone un campo de desarrollo ontogengtico, Yy uno
£ilogenéticoa, divididos a su vez en dos, el yo corporal y su
sombra, y por otra parte el vyo infantil. Esta categorizacidn
diaddica o triaddica se ha hecho desde todos los campos del conoci-

miento en un intento de comprensién del fenbmeno:!

ocultismo: el ‘Mcuerpo vital” invisible que rodea el
cuerpo fisico. Doble etérico, vital, el Ka de
los egipcios, el Ahtt del Avesta.

religidn: 1a "sopmbra", lo gue queda cerca de la tumba

después de la muerte. Doble o envoltura. El Ba
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de los egipcios. E1 "cuerpo astral® del ocul-—
tismo.
moral: el conjunto de acciones, buenas o malas, como

segunda perspnalidad presente después de ia
muerte en el juicie escatoldgica.

espierismo: el "alter ego" celeste, =1 gemelo espiritual,
la figura arguetipo del yo gue se encuentra al
morir. El1  "yo espiritual® para ocultistas, el
Akh egipcio.

etnologia: materializacidn breve del aliento, del alma,
del cuerpo, del hombre o hasta del animal,
bajo la forma de un ser, de un suceso como &1
viento, o de un lobo (licantropila).

chamanismo: espiritu familiar, los chamanes altaicos
tienen un doble vegetal gque nace vy muere con

ellos=,

omo venns en la moral occidental, en contraste con la oriental,
@ habido un proceso de interiorizacidn racionalizadora del alma vy
le la conciencia, uwnificacidon del suwjeto en sl mismo, gue le
mpide el intercambio, la relacién con la parte invisible. E1 "yo¥
e encuentra en "un véritable renfermement semblable & celui des
ous gque décrit Foucault au XVII= siécle”*4. Sufrimos porque "Nous
vons tous perdy notre ombre réelie, celle que nous fait le
oleil, car {(...) nous ne lui parlons plus (...)"*¥. Bu recupera-

i#an la realizariamos a través justamente de un lenguaje bousgue—
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tiano gque restablezca la comunicacion entre el interior y el exte—
rior, "."ecriture surgit, imprévue., imprévisible, la folle du
logis gqui est gage de toute sagesse, 17 imperieuse pulsion de ce

gui wunit le dedans et le dehors"ie,

¥ es el lenguaje poético por excelencia aguel gue mejor traduce
esta unidn a través de la multisignificacidn de cada fragmento de
lenguaie dentro del codigo de la lengua 2n cada sitwacidn de
enunciacidn determinada: "El poeta hace gque aparezca lo invisible
e2rn lp visible"*7. Es con la palabra multisignificativa, l1a palabra
hecha arte, la palabra introspectiva y perspectiva, como Jog habla
a y de su cuerpe, creando un espacio miltiple y uno: "Cest
d*ailleuwrs ce gue retrouvent les poetes dans 17interpellation de
leur propre corps, ou des mots du langage. Parler a son corps, et
parler au langage sur un mode duel, {(.-.) c’est l1la +in de Iia

saparation et du dédoublement."1®

I11. 2. Meptaftisiva del doble

La coincidencia de 1lo real con ello mismo aparece como lo mas
absurdn para quien confla en la magia del doble. La dialéctica

metafisica es fundamentalmente un dialéctica del agul y del

13

ptra parte, de un agul gue se duda o0 se niega, y de un en otra

parte de donde se espera la salvacidn. El discurso metaflsico, por

lo tanto, duplica lo real; pues lo real inmediato no se admite vy
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comprende mas que considerado como expresidn de ptrp real, gue le
contiere su sentido vy su realidad.  Bousquet entiende gue la
metaflsica deberia ser nuestra preocupacidn cotidiana mas impor-
tante:
"Mous avions coiffé 1le bonnet de métaphysicien; mais

nous prétendions le promener dans les rues."'*®

La dialéctica metafilsica es el sustento de la primera actitud
literaria de Bousguet. Por una parte se consolida una reivindica-—
cién del pasadeo (les souvenirsl, entendido como reserva de
valores, como negacidn de ia historia vy del tiempo, por otra se
crea otro Ymundo! posible, su obra conjuga y hace complementarios
en &1 el tiempo vy el espacio, en los gue el yo dialogador alcanza

la consuncion sterna en el otro=°.

Bousquet toma asl una posicidn distinta a la del pensamiento meta-
fisico cientifico-técnico que ha olvidado la esencia del misterio
del ser en el mundo, para reflejar sdlp el gstar, como apunta
Whitehead: "de acuerdo con la ciencia ftermemos dos realidades, la
primera de las cuales ®s un suefio y la segunda up cuento de
hadas", exageraciédn platédnica con la que Carlo Sini parece estar
de acuerdo cuando dice "la primera es muestra visidn de las cosas,
irreal para la ciencia, la segunda es la visidn de la ciencia.'"=22
Al principic este punto de vista hace gque Jo& me interese por la
metaflsica experimental de René Daumal y de Roger Gilbert-lLecomte,

que propone un accespo a lo imaginario mediante el opio. Considera
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como 2llos que toda experiencia es globalizadora pues "tout est
lie 4 tout"==, yv que la reflexidn spbre sl mismo 1leva a una

especie de puerte en wvida, causada por la ldcida aceptacion del

destino. Aungue sefala Nelli®® gque para PBousquet la finalidad de
toda existencia es la muerte, nosotros pensamos gue la experiencia
bousquetiana, sin necesidad de alucinoycros, ec la de ser un
muerto en vida y que ésta le empuja a buscar una metafisica que le
ayude a soportar el sufrimiento de vivir, a traveés de la ascesis a

los estadios superiores de lo imaginario.

1. 2. 1. Scot v Llulle maestros medievales v contempordneas.

En la +Ffilosofla de Scot®® nuestro poeta ve confirmadas algunas de
las hipotesis de su metafisica lo que le permite asentar asil mas
Firmemente sus conviceiones de una Yvida de papel” gracias a sus
dobles, ya gue el fildsofo habla de una posibilidad de conseguir

movilidad a través de otra naturaleza, o de "otro":

"Primera  conclusidn  (Capitulo II1}): En los entes hay

alguna naturaleza efectiva. Esto se demuestra:z hay algo
efectible; luego hay algo efectivo. (...} Asl, pues, es
posible ser después de no seri luego mo por si, ni por

nada, pues en ambos casos un ente existiria por lo que

no est

hay alguna naturaleza mévil o

per otra. Ademds, porgue
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mudable, porgue es posible gue exista en ella, luego el
término del movimiento puede empezar, v asl ser efectua—

do. '"=>

Bousguet encuentra sn Scot esta prueba ontoldgica que coincide con
su experiencia metaflsica del valor de la existencia de su doble,
"le fréere 17ombre” gue le permite "ne pas otre celul que je suis”,
siendo lo contrario de lo que es. También encuentra en Duns otro

principic gue concuerda con su planteamiento amoroso:

"nada se guiere necesariamente mids gque aguello sin Io

cual no esta lo gue es guerido acerca del fin.”=2e

El fin es amar, es ir al amado o la amada, es ser uno con €l o
ellia, se podria decir que, desde un punto de vista mistico,
nuestro complementario nos une con el ser necesario. Pero esta
unidn sdlo puede ser espiritual, como nos indica el doble, simbolo
de la separaciédn, de 1la limitacidn, las fronteras flsicas nos

impiden ir mas lejos, vy asl lo refleia Scot:

"{...) un cuerpo estd limitado en sl mismo y asl una
forma limitada estd limitada en si misma, porgue hay una
naturaleza tal entre los seres antes de gue sean

limitados por la materia.”=7
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rnaturaleza que Duns 1lamard "eccelsmo”, especie de "dasein®” Hei-—
deggeriano cuya esencia reside en 1a existencia, gue Bousqguet
buscarad, durante un tiempo, en la fusian androginal, imagen

angalica arguetipo de pureza y de reunificacidn, gue superara mas

tarde:

"L* homme et la femme sont dissemblables par la forme. A
travers les congues jumelles de leurs corps 17étre
unigue gu’ils é&taient a vu sa profondeuwr se retourner
contre elle-méme #t, entre les deux apparences gu’elle
devient, précipiter le monde comme le vertige &ternel

d’un rayon cloué 3 ses ajiles?.

Sus intuiciones del ‘“outre-monde", del mundo imaginario de la
mente, las ve confirmadas en un gran pedagogo, lingilsta vy mlstico
catalidn: Ramon Liull, gran enemigo de los racionalistas de su
&poca, es decir de los averrolstas gue no admitlan la intuicidn
mistica, y gue, como Jog, fue considerado un exaltado por gstos vy
poco ortodoxo por los escoldsticos. Bu historia, en el centro de
tres culturas (musulmana, judia vy cristiana), comienza igual gue
la de Bousguet con una herida, aunque no fisica, sino psiquica,
cuando la mujer que amaba le descubre, en la nave de una iglesia
donde ha entrado persiguiéndola a caballo, su pecho comido y
ulcerado par un cancer. Huella profunda que cambid su vida, herida

que unid Eros y TAnatos indisalublemente. Demasiadas coincidencias

para gug nuestro auvtor no =intiera el paralelismo de vida y
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pensamiento y viera en Llull un maestro y un antecresor. Ambos
consideran que la explicacién de los fendmenos fisicos =0lo puede
venir de la reflexidn metafisica practica, su obra, gue Bs inicid—
tica, catartica, es consecuencia de una iluminacian divina, o del
destino vy en ella no se puede separar la filosofia v la metodolo—
gla de una intencidn pedagdgica. Por otra parte, Llull en el
Liibre d'Amic e Amat profundiza y sirve de gula a Housquet en los
valores de la erdtica profana para gque éste delimite una erdtica
divina gque 1le permita, superado el cuerpo fisico, llegar al "ser”
que "no era”. El amor es g1 puente que permite el pasoc a la

otredad vy &l retorno a la unidad: 21 fin en este mundo es amar:

"THabla la Filosofia d*fAmorl Los homes {(...) adeliten—se
gn amar les cigncies, 8 no en amar mi ni ma filosofila
d*amar {(...); car si sabien tan bé amar com saben
entendre (...) poria ésser tot le mdn prdenat e en bon
estament; car lo mdn s hauria a la fi a la gual es

creat, de la qual fi lo desvien los de més homes

d” aguest mén. "=e

Pero, comp ya hemos comentado, ambns polos del amar son irreducti-

bies, en Liull el "Amic" (el hombre) vy el "Amat" (Dios), en

Bousguet £1 hombre y la mujer.
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11. 2. 2. Unidad metafisica, unidad corporal v otredad

Las limitaciones Ffilsicas llevan a Bousguet a la bésqueda de un
modo de vida gue, gracias a la reflexidn, le permita la liberacion
de los limites vy de las fronteras. A través de su obra se percibe
un canto de libertad gue nos recuerda el gue Michel Leiris pone 2n
boca de los esclaveos de un presidio en forma de cono Que se

levanta en pleno desierto, y gue es el programa de una wvida:

"Conjugaison:
Ind. Prés.: i mords

je murais

imp.

" parf. je mourdis

" futur: je m ordonnerai
Condition.: je muserais
Subjonctif: gue je muse
Supin s mortel

Gérondif @ amour. =%

Una vida en la gue la personalidad se declina de manera burlesca e

irdnicamente realista:

"Paclinaison:
Nom.: moi
Gén.: mythe

Dat.: mie
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Voc.: merde!
Arc.: mue

Abl.: mort. " e

y que enuncia la lucha angustiosa para conseguir encontrar el
Graal, o la piedra filosofal, es decir el conocimiento de s1 mismo

y del mundo. Lucha que simboliza para Leiris®?*:

"yune voie unique, dans laguelle Ies quatre eleaments se
trouvent liés et confondus; {...) elle reste unigue et
pour 1°éternite semblable & elle méme, a jamais fixée
dans la figure imaginaire gque l1°esprit ="pst plu un Jour

a lui donner.”

psta via espiritual es, evidentemente, "le signe de la pensé=" de
la muerte. Pensamiento que Bousguet subordina a la palabra enamo—
rada como elemento catalizador gue permite la ascesis del ser
doble con lo intangible, y con el ser gracias a la palabra total
de un lenguaje poético. Mensaje adin mas valido =i cabe hoy dia, en

gue dirlamos es de "rabiosa actualidad”, como lo demuestra este

ejemplo tomado de la prensa:

neo..) Toute 1a vérité dite est  toujours un mensonge.
{...) Nous savons tré&s bien gu’au bout de toute explica—
tion, ga n"est jamais quiune chatne de choses mortes gui

s'est écroules. (...). Nous réapprendrons peut-gtre un
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jour gue la science sait tpute la mort, mais que 17 amour
spul connaftt. (...) Nous saurons &4 nouveau, le  Jjour ol
maus serons  doubles & nouveaw, e Jour ol Nous auwrons
retrouve toute notre vue, nos deux yeux: le jour ol nous

n*aurons plus seulement 1a compréhension gui prend et

qui posséde, mais aussi e salisissement. {(...) La

mativre morte nous la trouwons en nous ouvrant pour
parier. {...} Car la parole delivre toute chose de sa
présence stupide, renverse la matiere de la mort. (...?
11 y a quelque chose de preéesent, d” absent et de Furtif
en nous. Comme si nous portions la margque de 17 inconnu.
{(...) 11 y a comme un voleur &n nous, une présence dans
1a nuit. Nous ne pouvons en parler. Nous luttsos contre
lui, nous lui demandons SOR  Dih, et il répond par
enigmes. (...) Ouand nous parlons, il y a dans notre
parole un exil, une séparation d*averc nous—memnes, une
faille dobscurité, une lumisre, une  auktre présence
{...}. 11 v a en nous, trés au Fond, non 17 i npconscient
comme o©n nous le rabache, mais la conscience d’une
présence autre, d'un autre gque nous méme, accueilli et
mangquant, dont nous gardons la garde {sic) secréte, dont
nous gardons le manque et la marque. Dieu est la
guatriéme personne du singulier. 11 n°y a ngue cette
conscience d’autre en nous, cette absence &t rangére, ce
spuvenir d une empreinte laissée, ce vide laissé, qui

nous permettent de donner notre parole. 3=
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Discurso profundamente bousquetiano, donde aparecen los temas gue
obsesionan a nuestro autor: la consciencia de la separacidn, la
biisqueda de la unidad primigenia a través del juego y del suefic de
amor, finalmente el encuentro, mas allad de la muerte, con el Ser

Total gue puede ser Dios:

"Dans la recherche & deux dune unité d avant le tenps,
d’avant 1l espace, 1'enfance a sa place avec ses jeux,
ses5 piaiseries (...}, maiz une solution aussi haute,
sans doute, &tait dans 1a patiente exploration de tout
ce qui séparait Ies amants et gqui était leur propre
realité. Réver son amour, c’est se connaftre spi—-méme,
dans la nostalgie infinie gu’est la remontée au principe
de notre chute. Un Dieu doit étre caché dans cet amour
et 1la volupté nest sans doute guun lien avec la mort

et le préssentiment de sa présence, a lui.”=

IT. 3. Mistica del doble

Los libros de Bousauet nos producen el efecto de estar "intérieu-—
rement brolés”, pues su calida lectura es tan comprometedora, tComo

inguietante la facilidad con que nos arrebata y ardemos entusias-

mados. Intermitente, su discurso acepta nuestra incorporacidén al

diadlogo, sobre la marcha, sin reparo alguno, habla para/con
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noasotros, crece en nosptros, nos envuelve, nos seduce vy después
nos deja 1r, con la conviceidn de gue no es mas gue una interrup-
cidn momentdnea, tal es la profundidad de posibilidades imprevis—

tas, aungue sospechadas, de hacer crecer nuestro conocimiento del

mundo vy de nosoiros mismos.

5in embargo, este crecimiento por dentro tiene un serio problema,
para subilr descendiendo sédlo hay un camino: el lenguaje —— *le
langage est 17 atmosphére méme de 17ame”. Un espario-tiempo en
tierra de nadie (y de todos), entre lo gue s v lo gue guizd sea,
a la vez forma v presentimientn de la esencia de lo real. Toda
palabra, fiel a esta dualidad, deviene horizonte, ambigiiedad,

irradiacidn de posibilidades.

For tanto, cuanto mds penetramos en "la nuit de la matiére qui est
celle de 1Pame”, mds dificil se hace el desvelar los misterios del
discurso mistico —— en cuanto mitico —— de Bousguet, porque
l1legamos a un momento de total implicacidn, en que el texto tiene

su centro en un "nosotros mismos” globalizador.

Este discurso mistico de "17inconnaissance” del decir vy del amor
2= un discurso de supervivencia frente al horror e la existencia,

gps un discurso de re—creacién, de renacimiento, de otroizacidon: s

el discurso del doble:
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"Ma chambre, depuis plusieurs années était préparée pour
le recevoir. C7était un homme gqui n®avait pas eu besoin
ge me connaftre pour devenir mon ami. (...) On pense en

17 ecoutant = ia doulewy servant da talicman contre

1"eponvanie, Me saisit, comme une révélation, 17idée gue

ce livre—ci sera le livre de 1%autre."S2

BHousguet cred un conjunto antitéticeo de cuadernos que, siguiendo

1a

categorizacidon un tantoc primaris, pero eficaz, de Mme. Mi-

chel=s, llamaremos "cahiers noirs"” vy ‘Ycahiers blancs”. Los

primeros tontienen la reflexidn de JoE sobre la parte obscura vy

material de si mismo, los fltimos sobre la parte espiritual. "Les

cahiers blanes" forman un conjunto (al gue pertenecen Mystigue, La

marguerite de 17eau tourante y Le livre heureux) de textos

compuestos por una polifonia de temas gque, aungue con dificuitad,

aleatoriamente se pueden agrupar siguiendo estos criterios:

al

b2

o)

o)

la funcidn de la palabra como puente para el conocimiento del
ptro a traves del dolor y del amor™e

la funcidn estética, pedagdgica y profética del texto

la relacian entre las funciones anteriores pues todo esta en

. X "
nosotrpos desde el principio: "croire c’est comprendre”.

se hizo

la esperanza se centra en 1a intuigidn: el verbo

carng.
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Analicemns cada una de estas hipdtesis. Due el sufrimiento es el
motor poderoso que forma 1los caracteres, todos lo hemos sentido
cuando la realidad nos hace tambalearnos bajo su peso, Freud 1o
sefald cuando dijo gque mientras el hombre sufre puede adin seguir
St caming, Pero guiza quien mejor lo ha expresado ha sido la voz

triste vy enérgica de Marla Zambrano:

"Sdio se logra 1a plenitud del ser bajo una total
carencia o uwpa contlnua sed; un sufrimiento inacabable
puede pfrecer vida y verdad, anica posible via de

rescate. 'S

Bousgquet en el dolor inacabable de ser un monstruo, un medio
hombre, con una insaciable sed de amor, siente de manera secreta,
escondida, mlstica, que el sufrimiento le ofrece una apertura al
ODtro que le éepara de la realidad aparente de z1 mismo, es el
puente, la metamortosis, gue la palabra poética con su funcion

estética tiende:

"Ca centre excentré de pous—-meme  que découvre la
spuffrance est tout a la fois 1’endroit de la perte
réitérée de 1°image de soi (...), et celui d'une

transfiquration (...). La parpole prend le relais de

17 image. "=®
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Una vez alejado el peligrpo de ser el reflejo de nuestra propia
imagen, que conduce a la muerte =in remisidn comoc el mito de
Narciso nos recuerda, la "funcidn creadoya” (Lacan) de la palabra

proporciona la base para construir el futuro:

"Notre "moi" & facettes a besoin d’étre interpreté pour

gque npous accedions aw chemin de vériteé et de wvie, =%

A=l ia posible lectura positiva del Otro le da la fuerza, la

ilusidn de una comunicacidn superreal imaginarias

"L*art est une invention dont le bespin naft diun
colloque & rendre réel ... L7oeuvre est pour receuillir
la réponse d’un homme & qui 1%auteur s°adresse par son

intermédiaire."4°

Comunicacidn que es la bfisqueda del ideal, de la belleza que el

auvtor crea como un dios:

"JE M®ADRESSE DIRECTEMENT A L7HOMME GQUI ME LIRA. Je veux
que mes paroles, & 1'heure 1la plus triste du jour,
entrent comme un clair de lune dans leurs regards
harassés. Je veux gu’ils tressaillent en ouvrant mon

livre . al
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Ser creador, producir una Dbra dnica, profética, capaz de conmover
al mundo, es, una ve: mads, la eupresion del desen de acercarse a
la totalidad, de perdernos en ella, ser un Todo mas alld de la

muerte gue nos permite este paso:

"L7image d 'Empédocle [lestl une image poetigue majeure:
c’est 17angéantissement dans la beauwté, pour la beauté.
L'est la beauté de 1'acte supréme [la mortl qui est la

causalite majeure de 1%acte?,. 4=

La esperanza de Jog Fousguet se centra, en una primera etapa, en

2l deseo de conseguir una Obra gue encarne s ser, mediante un

acte de fé& y de confianza en el porvenir.

Tla g, FBousquet fildanfo., el doble fundapento de wune +iloscfla no

Rousguet decia: "Je suis la moitié d’un poiéte et la moitié d’un
philosophe”". Esta aparente "boutade" es en realidad la idea
latente que mantiene en tensidn toda la obra, desarrollando
aquellas ideas Ffilosdficas gue la poesia descubre en la experien—
cia cotidiana de leos hechos trascendentes, siempre y cuando la
poesia sea relacidn entre la realidad, el pensamiento vy lo

imaginario: "La pensée de Bousquet demeure obscure, parce gquelle
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mEle sans cesse la poésie a  la philosophie, les images aux

concepts ot quielle procéde par Juxtaposition d'intuitions. "4=

Sistematico, pero enemigo de encerrarse en  un sistema, nunca ha
expuesto sus opiniones de manera metddica u ordenada. Es su obra
la que nos ayuda, sin miedo a encontrar contradicciones, a esbozar

su pensamiento, pues

"N traves de la narracion o cuento —-—autobiografia que,
sin necesidad de sscribirla, nos relatameos vy asumimos——
terminamos siendo, o0 creyendo ser, aguel yo imaginario
en el gue nos miramos {("efecto del espeijo”, de Coley vy
Luckmann) {(...7 para tratar de simular el modelo de
nosotros mismos gue (también) somos, vy poder soportar
asi la pesantez de la existencia.{...) B8i (..) mi
autorretrato no soy yo, sino simplemente mi imagen, Jipor
gué empedarme en gquedar detenido, fijado en 21, en

ella??aes

Pero si esta imagen des—doblada no se fija es porque hay, ademas,
una fuerza, un impulso, Y"Toute dialectique (...) est triadique,
c’est-a-dire, fondée sur un dénivellement réferentiel "5, un deseo

dialéctico de conocer gue se refleja de nugvo, en ia desesperada,

pero esperanzadora, empresa de desvelar lo ambiguo a través del

doble. creando la sombra como oposicidn vy vértice de un tridngulo

heteronimico. "Cette "dialectigue constitutive” ou intégrée gu’est



178
1’antagonisme énergétigue (...) permet d’approcher au plus pres de
l17explication de cette Ffameuse Tambiguite” gue linguistes et
anthropologues repérent dans toute oeuvre humaine"9®. [ste
triangulo permite la integracién de 1a “profundidad?, gue, con B.
Durand, consideramos como 1a lectura de la funcidn basica del
lenguaje: la funcidn simbdlica, gue toma sentido particular en los

elementos phsesivos®” de la percepcidn psicosensorial.

*L"ombre" aparece en los textos como 2l receptaculo material del
sentido negativo que imposibilita 1a exorcizacion del cuerpo, ¥
que no hay que confundivr con  "mon frére 1Tombre” y los demas
heterdnimos gue representan el ser Y“gu’il n"est pas [encorel’; gue
construye en  1la Obra, fuente y base de su metamorfosis. La sombra
es 21 substrato animal gue puede destruir la esencia espiritual de
la gque debe ser alejada: "Il s’agit dempf#cher 1°homme gque je suis
de faire ombre sur 17esprit qui le porte, il s agit de perdre mon
ombre. "4® Jog& no guiere ser esclavo de su erotismo, "celul qui a
une femme dans la peau nest plus gue 17'ombre de lui—-méme”4%,

simbolo del destino primordial ciego, sino que luchard por gque su

destino accidental (la herida) restauwre el desting global que

engloba el primero anulandolo.

“"Ta parole a jure par ta vie.
FPar ta vie gui est la mort d"un homme pareil
4 toi et que tu dois supprimer. Celui gui

meurt d étre connu: Agani.”S°
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Le frére dombre" actiia desde dentro, semanticamente, forzandole
a dar a los acontecimientos un sentido, a s=sus palabras una
signifticacidn que las polariza hacia el porvenir ¥y a sus gestos un

alcance imprevisto, involuntario:

Pas une phrase de moi gui ne fut un écrit & deuy voin,
comme si 17glaboration de mon livre, pour m’aider a
sortir de la contradiction entre mon silence et mes

paroles, m offrait les moyens d’gtre plusieurs. 'St

El ser finito ns es pues en Bousqguet mas gque negacidn, materia gque
hay que negar, mientras gque 21 ser infinito, que se transparenta
en el lenguaije gque proferimos, anuncia-denuncia su presencia gque
es simbolo de la substancia: "Celui gui nie 17étre, se nie lui=-
méme. En se niant, il pose 1’etre, mais sous forme de parole. Et
cette parole est inséparable des choses." Las cosas, 1los objetos
se conforman como espejos del ser que deviene gracias a ellos, se
encarna imaginariamente. Agul Bousguet, gue mantenla corresponden—
cia con Bachelard, se decanta mas platdnico gue aristotélico,
hipostasiando la realidad, criticando el "cpgito" rcartesiano gue
subordina el ser al pensamiento, pues para Platdn hay una relacidn

directa entre 1 ser y el objieto:

“I11 est clair que 17Etre au sens premier est le "ce

quest la chose", notion qui n’exprime rien d”autre que
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la substance (...). FPar conséqguent, 1°Etre  au sens
fondamental, 17Etre absolument parlant. ne saurait étre

que la substance.?”S=

La subversiédn, mds que inversidn, bousquetiana reintroduce 21
espacio-tiempo y 1la posibilidad de gue la verdad de la existencia
del ser pueda tener varias interpretacicnes, que dependen del
Otre. E1  '"cogite® de Jog podrla ser: me piensan {(agul y ahora),

luego existimps.

"Moi (...} par instants, je sens jusgutauw délire gue je
suis pense  (...), 17idée de mpi, Je la sens se nourrir
des choses qui m7arrivept."S=

"Guand 17espace est la forme du réel, c’est aux choses

d*&tre la forme de la vérite, 'S4

Dicho de otra manera, el objeto se hace sujeto y modela las
representaciones, interpretaciones, que de &1 construye =1 "yo", a
traveés de las pulsiones, para adaptarse. El contenido semdntico, vy
por tanto el simbdlico, se veran afectados por dicho adaptacidn.
81 situacion en el espacio—tiempo posibilita dicha accidn, gue
permite influir en ®l objeto. Estamps, desde un punto de vista
pragmatico, ante el esguema reversible de la comunicacidn, o de la
interrelacidn. Durand, buen conccedor de Bousguet, también desa—

rrolla esta idea:s
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"(...) le symbole est toujours le produit des impératifs
bip~psychigues par les intimidatipns du milieu. C'est ce
produit gue pous avons nomme e trajet anthropologique,
car la réversibilité des termes est la propre du produit

comme du trajet."SS

Sin embargo, Purand prefiere seguir en el universo cartesiano%*,
pues, aunque no lo parezca, se gqueda en el instante de la reversi-—

bilidad en &1 que &1 "yo" pensante es sujeto:

"Le discours a un fil, un vecteur qui vient s’ajouter
aux sens des intuitions premigéres. {...) lUn sens gui est
obligé de choisir un point de départ soit dans 1e schéme

psychologigue, soit dans 17objet culturel."s”

como vemos, la eleccidn es s6lo aparente pues, en realidad, ambos
son objietps para el "yo", sujeto, que estd buscando un sentido,
gue estd dando sentido, tanto al objeto ontogenetico, como al
objeto Filogené&tico. Durand, aungue dedica un capltuloc mas
adelante al espacio ("L espace, forme & priori de la fantastigue”,
que va hemos comentado anteriormentel}, parece haber olvidado agul
gue todo sentido se construye en un espacio-tiempo determinado,
manteniendo una perspectiva idealista sostenida a lo largo de la
como critica A.

historia humana, sobre todo por los cientificos,

Einstein:
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"En la base de todo trabajo cientifico un poco delicado,
=2 halla la conviccidn, andloga al sentimiento religio—

so, de que el mundo estd fundado sob

ser comprendido, ©se

Creemos que Bousguet, precisamente por su  sentido agude de la
reversibilidad, de la multiplicidad de interpretaciones de la
realidad, no estd de acuerdo con un idealismo gue considere
cualquier fendmeno desde una perspectiva egocéntrica, antropocén—
trica, frente a esta visidn pacata, frente al pensamiento, desgra-—
ciadamente atin actual, que cansidera al hombre como dominador del
mundo y capaz, gqué ironia, de desentrafar todos sus misterios,
Bousguet se revela como uwn precursor de la visién ecoldgica,

humilde, del ser gue el destino conforma:

"Oubliez 17homocentrisme de toutes Jles métaphysigues.
(...} La pensée est avant 17é&tre, c’est sir cela. 5i
vous préférez, l7entrée de 17@&tre dans une vie détermine

une Fforme de pensée dont 1*existence est 17aube et

17 aombre. "s?

Es decir, la existencia al sitwar al "yo" en un EIE/T determinado
abre un camino en cuya posibilidad éste habla pensado, consciente
o inconscientemente, antes de darse cuenta de existir, asl se

establece 1a interdependencia de existencia y pensamiento. Creer
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en este abanico de posibilidades es comprender la ambigliedad del

sentido de la vida.

Por todo ello, la primaria intuicién de 1la encarnacidn a través de
la okru  gue Bousguet compartia con Patrice de 1a Tour du Pin, que

este expresa claramente:

"I11 n"est pas de véritable méthode, mais la prise de
chair est a la base de toute création, de toute connais-—
sance et de tout amour; c est une communicon; d’un moment

de poésie attiré par la souffrance vous prenez les sens

{aaxld vous dites

d’un malade,
les paroles en son nom, vous prenez sa place. (...} Vous
allez d?un Age a 17autre, dun sexe a 17autre, dune
essence A l17autre, car vous pouver battre de la vie,

(v xs) par un mystére d¥amour®*=e,

Como veremos en la erdtica bousguetiana (IV. 2), Rousguet no
considera uwna encarnacidon flsica o simbdlica mds gue combo algo
pasajero, algo atil gue le permita una reencarnacidn en sl mismo

comao bumano aglutinador de la especie.
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ITT. LA HERIDA

Creyvendo encontrar  la muerte el 27 de mayo de 19218 a medianoche,
momento en el gue, superado en ndmero por las tropas alemanas v
con  sus  hombres diezmados, €1 teniente Bousguet en desafio
{deswvariln) personal se vyergue +Frente al enemigo, la bala gue
atravesd en diagonal sus  pulmones tocando al pasar la columna
vertebral, le da impulsp para una nueva vida. Fero esa  herida no
habria tenido tanto sentido, ni hubiese cobrado tamta importancia,
de no haber existido "otra herida" en =u  interior?*, sentida como
imposibilidad de adaptarse a un destino, gue a partir de ese
momento se convierte, comp dice H. Juin, en '"scéne capitale" o
"événemnent capital”, fundandoc asl Io que podriamos llamar una
fenomennlogla del estado instantaneo espacio—temparal {(ver I. 1.},
o del incidente, del hecho intermitente, dentro de la légica de lo

irracional, ralz de la obra bousguetiana.

Reflexidn metafisica que tiene un valor edjemplar al haber en todo
hombre el recuerdo de la "herida natal", de la "fisura uterina” y

del "rorte umbilical-placentario”, en palabras de Catherine

Clément citando a Lacan:

"La libido, prise ici par Lacan dans la meétaphore de la
lamelle de chair [1?homelette: ce gqui reste une fois que
le vivant homme est sorti de 17oeuf: le placenta. Cette

crépe de chair inutile, lamelle informe et glissante
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donne, dit Lacan, 1%image de 1a "libide"3, reste d’une
coupure dans 17oguf biologique, figure “toute coupure’:
{(...) c’est le role decisif pour le sujet, dune coupure
radicale —- entre lui et 17autre, entre lui et 17 autre

sexe, entre lui et 1% incomscient. "=,

ITX., 1. La herida grieta mortal hacia la libertad, 1a pluralidad

Esta separacion es vivida, en una primera etapa, por =l joven
poeta, el héroe nifn, entre Ia .;\ngustia y la desesperacidn, dos
damas de compaflia gue la muerte, como buena madrastra, le ha

concedido:

"Comme mon coewr est lourd! dJe ne me sortirai pas de
cette nuit. {...) Douce, la mort immense, ce soir, A
travers ma chair plus faible gu’un feuillage, je sens la
mort chercher mon coeur avec des mains d’enfant. (...)
C’est gue le voew de la mort, dévorant et dangereux

comme le désir s est insinué dans ma chair. "™

Jo& ha perdido la ilusidn de vivir, se siente rechazado por su

familia, piensa gue no es mads que un estorbo:

"Je dois chague jour, A peine éveille, savoir ce gue Jje

spuhaite 1e plus ardemment et gui est une sprte de

prigre & Dieu: 1° Mourir an plus tat, 2o Faire apparat-



150
tre une lueur, si1  furtive scit-elle, gui donne un
intéreét humain a 17 épreuve gque j'ai subie.
(...) Soudain, 17ideée que Jje peux me suicider fait
battre mon coeuw. C7est la tentation: la possibilite

d'agir. "

Pero la "furtive lueur' =g hace Inminaria guandoe descubre en la
muerte su cara de matrpna universal, como nos 1o indica E.
Hadinter citando a 5. de Beauvoir en un libro gque causd cierto
revuelo hace unos asos: “"L’analogie de la meére et de la mort, si
courante dans les wmythes et dans notre dinconscient, renvoie
indirectement & 1’analogie inverse de 17 homme et de la vie. (...}
l.a Femme-mére est lg chaos d’ol tout est  issu et ol tout doit
retourner.'s Por eso la muerte nos atras y nos angustia a la vez,
por un lado, es "una manera desesperada, el deseo de volver a
fFundirse en la ralz misteriosa de todo®, como dice nuestro gran
poeta D. Alonso, por otro, es abertura inicidtica gue socializa la

angustia:

s?ipitiation est ce moment crucial ob naissance et
mort, cessant d’étre les termes de la vie, reinvoluent
1ume dans 17autre {(...) pour faire (...} de 17initie un
veritahle étre social. L?enfant non initié n’a fait que
nattre biologiguement (...), il lui faut avoir fait le
tour de la vie et de la mort pour entrer dans la realite

symbolique de 1?échange.”*
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La iniciacitn para Bousquet representa una inversidn de los
valores: "On ne peut se suicider; mais on peut prier la mort aon
lieu de prier la vie.”” Asi el amor subvertido pierde su contenido
fisicon, "la lépre", para, venegando de lIa carne, wviwvir en el

desen:

"Qufimporte gue la triste chair ait tari 17 espérance?
N'aime gue ton désir. HMais inclime—-le déjd a préeférer
1’absence. Et rvends grace au sort davoir clottre tes

plus beaux réves."®

Asl entramos en la etapa en la que la herida e=s aceptada, en gue
Jog desea, a pesar de todo, wvolver a amar y, a través de sus
sentimientos ¥y sus sensaciones, una manera de regenerar sSu CUerpo
en la pureza. La imposibilidad manifiesta de conseguirlo fisica—
mente en una sola vida, hace de la herida otra de las causas de la
aparicidn de los dobles, gue canalizando los suefos del poeta,
multiplicaran sus posibilidades. El1 deseo de pureza, unido a la
bdsguieda de la belleza inmortal incestuosa mas alla de la vida v
la muerte, la fijacién fetichista en las "child-wifes” C muRecas,

Jovencitas gue suefian con seducir al enigmatico auvtor,

"Petite soeur, Jje me suis fait pour tei, ce soir, un
coeur plus grand que 17esperance et tout le ciel, s?il

le reconnatt enfin dans tes yeux, c’est & 17ombre de la
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mort o je 17apaise il avoue du méme amour, & Beaute,

tout le bien, tout le mal de ta vie.®®

Detras de esta relacidn incestuosa, tentacidn inmemorial, fundado—
ra de la sociedad?®, creemos, aparece la seduccion de reconstruir
la propia imagen, Qque liberaria de 1a angustia primaria: la
irreversibilidad de haber nacido y de tener que reproducirse. Fara
proseguir la bosgueda de la belleza, Bousgquet, imppsibilitado,
ceptra en uno de sus sentidos, la vista, la movilidad que le
falta, esa puerta gue ha abierto la herida le permite metamorfo—

searse, encarnarse en el "ptro”, que puede ser un objeto, un

hombre, una mujer, e incluso, como hemos visto, Dios.

XX, 2, Las aberturas imaginarias, “drhles” de 13 herida,

Desde nifinos consideramos el sexo de la mujer, madre, hermana,
prima o wvecina, como una herida que estd mal ver vy gue ademds
sangra. Curiosamente Jo€ considera gque la herida ha hecho de el
una mujer —— "un faux homme" -—, o mads bien gue 1le ha hecho mas
sensible a su parte femenina, abriéndole a una dualidad inherente
al ser v a la imposibilidad de rehacer la unidad. S5Sin embargo,
camo la herida femenina, gue rehace constantemente la unidad a

partir de la unidn de dos., creando realidades en el espacio—
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tiempo, la herida masculina, también le permite crear, aungue sbdlo
sean simulaciones en un  espacio-—tiempo real {en su  acepcidn mas
amplia: todo lo gque existe, incluso en 21 pensamiento) —— imdgenes
de espejos dobles —-— : nuestros sentidos vy el lengualje. Fara ello
sU Cuerpo le abre ventanas al exterior: sus ojos, dos heridas en
la cara, que proporcionan una metdfora a priori de 1la dualidad
hecha uwnidad, ya gue gracias a una visién doble, escindida,
percibimos "una® realidad tetradimensional: el objeto, su refe—
rente, su imagen y su vegeneracidn afectiwva, su in—corporacion, en

nuestro interior,

"Was yeux sont des miroirs tactiles ... ou des doigts
gqui pincent au passage le rayon lumineux et le font
largement vibrer au dedans de votre nuit organique: et
cette nuit a tous vos visceres pour épouser chacun un

a-spect de 17 obiet et le reconstruire selon 1°espace dont

il dépend sidéralement.”*?*

Bousquet, amigo, admirador y critico de los pintores surrealistas,

tiene un concepto del ojo y de la mirada distinto del aceptado

corrientemente:

"Je n’ai jamais pu Faire dire a un médecin ce gu’était

un oeil. {...) Notre savoir est édifié sur des abstrac—
tions, et c’est a travers ces vues conventionnelles

gu’il se retourne vers 17homme, le regarde (... L7peil
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accommode. (ui me refusera le droit de poser gue 1 oeil

est 17organe de 1°accomodation et que la vision 5’y

produit comme un effet accesspire?iiz

Esta adaptation no se realiza de manera consciente, sino que el
ojo transmite directamente a los recuerdos almacenados en el

cerebro:

"Il est cependant 4 la portée de chacun de vérifier fue
les yeux commandent et administrent, sous les paupiéres
closes, la progressive montée au jour de ces horizons

gu"ilE avaient Bl pour DELVFE (ine tnis d° accommoder &

notre corps, {(...) Ilzs ne s=sont pas les esclaves du

corps, ni contenus en lui, le corps est  contenu en eu,
enveloppeé dans leur opération, tributaire a la fois du

soleil sidéral et du soleil souterrain®. 1>

Concepcidn también de FPessoa, cuando habla de la destruccidn del

pensamiento en sus heterdnimos:

"Aqul alcanzamos su gran originalidad, su casi inconce—
bible objetividad. Ve las cosas sbdlo con los ojos, no
con la mente. Su base es la sustitucidn del pensamiento
par la sensacién, no sbdlo como principio de inspiracidn

—— lo cual es comprensible -—— sino como modo de expre-

sitn {...)."2°
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Fartiendo del Dadalsmo de Tzara, "Balayer, nettover®, el Surrea-—
lismo de la primera época tiende también a desligar la racionali-—
dad del objeto para el sujeto gue lo contempla, buscando 1a

trascendencia de aguél en una relacidn inesperada con su entorno:

"LTobjet extérieur avait rompu avec son  champ habituels
{...) #chappant au principe de réalité, mais nen tirant
pas moins & conséguence sur le plan réel (bouleversement

de la notion de relationy.” Bretoni®™

52 trata de obtener una visidn doble, una especie de ilusidn
bdptica mental. Es la técnica empleada por Maex Ernst y por Chirico
en los "collages" con un sentido metaforice, en el gue la ruptura
dee la relacién habitual de los objetos jugaba el papel de obviar
la autoeensura consciente, o inconsciente, para asl llegar a una
realidad escondida gue dé una nueva dimensidn al conocimiento y al
hombre, regenerandolo al proporcioparle el acceso a una realidad

sublime, diferente, {guizd atisbo del Ser Unidad, del Todo?

III. 1. 2. La poética de_la mirada ow "17alchimie du reflet”. %

Si, para Pessoa, la mirada es la sensacidn interior, para Max
Ernst y el surrealismn el planteamiento es el mismo, pero desde la

perspectiva de la visidn pictérica:
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"De méme gque le rale da  poéte depuis l1la céléebre lettre
du vovant consiste & écrire sous la dictée de ce qul se
pense. ce gqui s'articuwle en lui, ie role du peintre est

de cerner et de projeter ce gui se _voit en lui. ™

que esta, claramente, mads cerca de FPlatdn y, sobre todo, de Liull
gue lo expresa con un proverbio: *Lo gue ves con tus ojos, lo ves
en ellps. {...) El ohjeto no viene a los cjos, sdblo su imagen. "=
Jo& asume los dos planteamientos y asl lo confirma cientifica y al
tiempo esotéricamente, con una npueva imagen de la caverna plato-
niana: las sombras de la cueva son el reflejo de wun reflejo,

indicios de la doble vista,

"F*ai découvert un des secrets anatomigues de l1a
voyance: toute 1a tapisserie antérieure du  fond de
1’peil recueille la vision et la concavité antérieure de
17peil, avec le cristallin gui en occupe le centre, jous
aussi bien gue sa face opposée, le rttle décran. L7oeil

s’ puvre sur le dedans aussi bien gue sur le dehors."®

Parece ldgico que, para quien esta idinmévil, la vista cobre una

gran importancia, la doble abertura subjetiviza la imagen al

interiprizarla, cayendo en el peligro de no verse mas gue a si

mismo, como serala Kristeva:
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M feeil  devenu  désormais  fintériewar" ne voit plus les
Yohiets brillants” mais la Ybheauwté de 1%ame bonne”, A
condition de suwivre le précepte suivant: "Reviens en
toi—méme et regarde (...} tu es alors devenu une vision
{...)" On assiste ici & une synthése magistrale entre la
gugte platonicienne de la beauté idéale, et 17 auto—
érotisme de 17 image propre gui rappelle immanguablement

-

Narciseg", 20

Marcisismo gue el poeta conjura pegando su _cuerpo. preparando una

mutacian del individuo, llegando a la descorporeizacién metonimi-

4

"Un artiste est un oeil, un oeil privé de corps. Il

donne des vyeux A& la lumiére. I1 trouve nécessairement
dans 17activité des hommes un prolongement des grands

spectacles naturels, "=t

transformacidn ontoldgica gue bucea en las profundidades persona—

les del coppcimienteo inconsciente:

"Toput ce gqui concerng2 ma personng r‘est quiun songe.
(...) Connaissance par la méconnalssance. (auad HMe

connafttre jusqu*a ne plus me reconnaftre parce gue la

connaissance dépasse 17esprit."==
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g partiendo de este a-conocimiento, semejante a la teorla

tantrica del a-pensar, convertir al cuerpo  en un @ molde vaclao, en

una hoia en blanco, que espera i et i | R, T A . 3 L S 3 BT
Substapcia imaginaria:

"L7image & peine perceptible sur la rétine pui en
expulse les brumes intérieures s7glasprgift dans Ie CoOFps
entier qui se saisit et se peéndtre o elle et Ia prend au
Filet de sa wie intdrisure. {...) La chose gque nous
voyons nlest en mous image quten passant, en attendant
diexplorer, dans toute 1a musculature 7un corps, Ia

capacits de 1 enfanter slle—méme."2S

En esta carta de 1945 a Hans Bellmer, Jo& trata de expresasr la
estrecha relacidn existente entre la mirada, el deseo flsico y 21
hecho poético. "Lalchimie du reflet", es decir, "la fagon dont
17 image se rephysiologise & travers .17accueil gui Iui fait le
Corps'24, representa la reflexidn tedrica de la relacidn empirica
entre imagen del objeto, forma exterior referente de la mujer
amata desnuda, y reaccidn interior de deseo del cuerpo del suieto,
Joé& amante. La "refisiologizacidn”, la encarnacién, de la imagen
permite la recreacidn de la amada perdida imaginada en un persona—

je poético, pbviando, como de paso, y aboliendo 21 cuerpo invalido

= impotente.



Fara ello, como hemos visto, el primer paso es salivr, huir, de la
realidad de la forma gracias a la mirada, gue al concentrar vy
recrear el objeto amado permite la abolicién de la imagen negativa
BN una nueva imagen dentro de la unidad del EIE/T, del hecho
capital. Esta mirada permite un conocerse consecuencia del hecho
wnificador, gue convierte al sujeto en objeto, desde una perspec—
tiva espacio-temporal en la que pasado, presente vy futuro se

anulan al ser eguivalentes:

"SBurrealisme mé de la découverte qgue la réalité& est
entierement construite sur le principe d'éguivalence.
{ean) J%ai cbservé les faits au regard desguels jeunesse

et vieillesse, santé, infirmité s "éguivalaient."2s

La equivalencia de la mirada especular pogtica, le libera, al
obviar el cuerpo, de la materialidad, todo lo gue le rodea, real o
imaginario, deviene ojp total macrocésmico que =1 poeta, converti-

do en espilritu puro por la magia de la ppesia, refleja:
"Ce qgue *tu ne wvois pas te donne des yveux et vpit

regarder. {...) La frafcheur assoupie dans les choses

renaftt (...) sans plus un lien avec 17escalier souter-

"Fratcheur” que sugiere la pureza del eterno retorno, del renaci-
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miento sin contaminacién con las profundidades sdrdidas, "1 esca-

lier souterrain. Es esperanza de nueva luz,

"Cette aube-—espoir fait ia lumiere d’outre—sens,
franchit les latitudes de 1a vision directe, (...) ouvre
fena) hors ressemblances 1espéce diavenue o0 toute
chance diexister s*affirmait innocente de tout ce gu’est

un homme. "27

la ultra-visién, ademas del ultra-sentido, abre la posibilidad de
reconstruir el  vyo, pero desprovisto de cuerpo, o, al menos, de
aquella parte del cuerpo gue gueda fuera del procese pogtico con-

centrado en la mirada espiritualizada:

"Poate tu nes pas 17ame de tes yeux, tu es 17ame de ton
regard, le contenu et 172clair de ce gue tu matériali-

ses, RS

donde el =er se construye o se destruye:

"Tombé aver une ame dans le monde étroit de mes yeux.

(...) [Comme dansl le mythe de Marcisse, 17a4me se debat

entre 1°homme et son image."®7

Debate fundamental de la conciencia de =i mismo en el mundo
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occidental, cuva  fuente estaria en Plotino, como sefala Kriste—
va-sog
"Cependant =i 1"ombre et les images—fétiches sont
condamnees, le regard et le reflet -- instruments sans
doute platoniciens, mais combien dramamtisés, érotisés
et humanisés par Narcisse —— deviennent avec Plotin des

2lements logigues de la constitution {...) de cette

ronscience de spi ocoidentale.®

La huella de este drama, que en Housquet deviene esencial {(por el
hecho de su minusvalla +1sica) en un artista que da gran valor a
la estética, se percibe en la literatura Ffrancesa esencialmente a
partir del siglo XV1, particularmente guerriamos deternos en un
articulo, yva clasico, donde Starobinski propone "une poétigue du
regard” para la obra de Racine®?. La caracteristica +fundamental de
esta poética es gue Racine "concentre dans le seul langage des

veux tout le pouvoir signifiant du corps”, por gque "les passions

peuvent ainsi s’ exprimer avec décence, chastement, sans excessive

présence du corps.” Es  muy interesante comprobar gue los dos
autores concentran en la mirada su  sensibilidad, no sblo, como

cabrila esperar, para conjurar obstaculos flsicos, creados por la

moral imperante en la é&poca de Racine, D 1a inmovilidad obligada

en gque se encuentra Bousquet, sino con el mismo propdsito de desa-

r_puro, obviando el cuerpgo, concentrando

imaginaria de la distancia en un pspacio—

todo el

placer en la abolicion
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tiempo opuevo, mediante la wunificacidn de la imagen del “yo': mes
veuwx ne sont pas en moi, e suis dans mes yeux" 2, con la imagen

del objeto recogida en esos mismos ojos.

Como sefiala Starobinski en el citadeo articulo, Yil y a —— malgre
la distance et aussi gréce & eile —— un contact par 1le regard.", o

como dice 21 Dr. Verjat:

"Le pogte voit, comme dit Eluard, dans la néme mesure
qu’il se montre. {..a) I1 ny a rien d’autre gue
communication entre ce gui se voit et ce gqui est vy,
effort de compréhension, de relation, partois de
détermination, de création. Voir c’est comprendre,
juger, déformer, oublier ou s oublier, &tre ou disparaft-
tre."==
Hecho también recogido por Merleau-Ponty: "voir c’est avoir a
distance"=4, vy gue la tradicion médica, esoteérica, magica vy
popultar manifiesta en una infinidad de practicas, conjuros vy
leyendas, tanto positivas, por ejemplo ©1 hipnotismo, como
negativas, por ejemplo el “mal de opjo”. Y que los mitos de
Gorgona-Medusa, de Argos, asl como la religidn cristiana con la
leyenda, de visién en transmisién reversible, de la muijer de i.ath,
nos atestiguan una pervivencia en el tiempo que demuestra su

valider comp recurso psicolégico, como demuestra el dicho actual

de "la vue, c*ést la vie'.
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En Bousguet, esta FPoética de 1a

Ffusidn amorosas de 1a mangra mas

vezr la alteridad y 1a ausencia al con—fundirse el

en la misma imagen. Esto no gquiere

flsico, pero, como veremos en

profundamente en ella, asl comn en
androgino v en la genial necesidad
MOS.

8in embargo, y a pesar de todo los

mate+rial, por 1o tanto, siguiendo a
especular puede ser doblemente
ideal y querer "saisir la Vériteé

amouwreusemnent. " Frustracidn que,

desemboca en &8l sadismo:s
un seul acte:

nalgas de sus amadas, descargando

en el mismo acto reflejo con gue el pufho golpea la mesa

hace algo mal, por eso Edipo se

castrarse,

que sus pjos  hablan creado a

oraculo.

frustranmte,

al

faire mal." Por eso Jp& siente placer

2l mal no provenla de su cusrpo,

partir

Sus ajos lo hablan falseado

Mirada permite la posesidn, la
pura v etérea, eliminando a la

amado vy la amada
decir gue se renuncie al placer

la Eratica {(ver IV. Z.)} influye

la reivindicacibdbn gnostica del

1adica de creacifn de heterdni-

pios siguen estando en el mundo
Starobinski, esta vision

por sSer concreta e

et (...} en méme temps posseder

nivel material de los actos,

"Catte double intention se transforme en

en azotar las
&n el objeto la ira del sujeto,
cuando se

arranca los ojos, en lugar de

=ino de las imadgenes

de las sugerencias del

sabidurlia le salvd

todo, su

frente a la Esfinge, pero ante su verdadera madre no habian sabidp

ver donde estaba la verdad, su mirada habla

cegada por la belleza, ante

ia

falseada la realidad,

hablia sido impotente su

que
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su acto final reivindica la visién interior frente a 1la

flsiva gue debe =ser sacrificada.

Frustrante, en segundo Iugar, pues poseer es destruir, es matar,

ia posesidn implica creacidn para la muerte, Fin de una etapa,

dicho en

otras palabras, cuando poseemos a una mujer es el primer

paso para 21 olvido en la materia, aln mas acentuado si prooreamos

un hijo, donde £1 no-ser se materializa en su camino a la muerte:

"la prise

carne, es

"Gui powrait cemprendre  comme vous Eﬁlquié}] un état
d angoisse, ol ni la jois ni la douleur ne pewvent
désigner gquelgue chose de yreprésentabla, un état ol
1"implacable réalité de ce qui n‘est pas cherche en vous
un ciel o0 se Ffondre, ol Yse voir' parce que “se voir®
est sans doute le premier terme de "mouwrir® et que les
choses enfin matérialisées se sont dévétues en nous de
notre étre, et de leur 2tre & la fois? (...} Et vous
devinerez ce gue je peus éprouver, guand (...} j7analyse
que mon premier geste, et ma passivite (...) déchirent
d’un coup (...) un compromis fabrigué & mon insu par ma

paresse et &tabli entre le monde et mon activiteé de cul-

de—jatte. !S5

de chair"” de La Tour du Pin, donde el verbo se hace

rechazada como camino inevitable hacia la muerte, salida

invalida del laberintp al ser una senda circular. Bousquet tratara



203
de transformar su angustia, ante 1a realidad imaginada, en la
subversitn del amor Fisico en sodomia Yy en su deriva hacia la

escritura. El principio del acto de escribir para Jog, seria:

" . . . . .
Sentir touwjours comme je le sens ce soir ce que je

pense de plus étonnant, cela justement plest pas—3—med

et gup je dois le donnsr 3 fous e qn"i'l o appartien—

NDEx mais  {...) e Fait de posseder nous install (ait)
dans le domaine de la mort. ©e n'est pas un paradoxe,

mais un espoir déchirant.?

Pensar es  poner el pensamiento "2n®  un pobjeto {(animado o inani-—
madol, gue le "exilia” de ese pensamiento porgque o siente con
instrumentos, los sentidos, imperfectos vy subjetivos, ese pensa-—
miento-visidn—sensacidn le pertenece al objeto, el ppeta no 25 mas
que el intermediario que la naturaleza utiliza para gue el objeto
"se voit", para gue el objeto "existe”; sin embargo, fatalmente,al

escribirlo, se fija una imagen que es la realidad, hic et nunc

{falseada sin embargo en el devenir infinito de las imagenes

posibles del objeto), al darla para s=er publicada, entra {y

entramos) en la creacién del mundo material pensado, entonces cae

{raemos) dentro del espacioc y del tiempo, entra (entramos) en la

harca de Caronte. Para evitarlp, la escritura, la obra verdadera-

mente creativa se debe situar en un tiempo "otrp” que ilimite el

espacio, si el objeto que existe a través del poeta se carga de la

magia de estar en un acto marcado por 2l destino.



ITI. 4. Ei hopbre herido v o] discurso de la otredad

Bousquet, Ffigura fatidica de poeta donde las haya, encarna con
fafka, Ducasse y Rimbaud, por na citar mas gue los mas conocidos,
=1 autor maldito, rebelde, gue "au lieu de subir son exclusion et
sa malédiction, les assume, et se retourne, contre les hommes et
ontre Dieu."®, Sus contempori3neos 1o descubrieron: "Andrée Gide,
le premier, a signalé ma ressemblance avec Kafka (...). L7 homme
risé est maudit et diabord par les siens. Clest quand il peut
naudire a4 son tour gu'il est sauvée. Alors 1ul est  renduw dPecrire

AveC bonheur, avec humour, aVver SagBRSSE. .« 7

3in embargo, Sbcrates dice:

H7%ai vite découvert que ce nfest pas par sagesse que
les pogtes créent leurs peuvres, mais par  un certain
pouvoir naturel et par les inspirations, comme les
devins et 1les prophetes gui disent tant de belles

choses, mais gqui ne comprennent rien de ce quiils

disent".

-ayendo en la aberracidn, corriente hasta nuestro sigleo, de
-onsiderar el trabajo del poeta come "traduccidn® de la palabra

Jivina sin intervencidn de éste. Encontramos maltiples ejemplos de
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la dificultad de expresar que les  impulsa a escribir, a cCrear,
como sienten esa fFisura en su imaginacién gue los hace distintos.

Fara Shelley, "La po&sie n est pas, comme le raisonnement, une
faculteé gqu’on exerce & son gré... le plus grand poete ne peut pas
Ie dire". En cuanto a la Ffalta de premeditacion, Blake confiesa
haber hecho su ppema  "Milton" sin un fin fijo, Yeats explica gue
na era consciente de lo gue escribla “"comme par hasard ou comme
par magie"”, esta produccidn le parecia “d“un autre’, finalmente
Wordsworth concibid su oda en un momento de éxtasis con “les

choses gqui tombent de nous, gqui s’évancuisssnt.,”

Bousquet aparece pues como el posta gue mads ha reflexionado sobre
el misterio de la creacidn literaria y del lenguaje poético, guiza
por gue ello le ayudaba & comprenderse a s1 mismo, ¥y a comunicar

esta reflexidn con un lenguaje que no la desvirtuara.

"Bouvent, jtai su recours A des moyens pogtigues pour
communiguer, non pas ma certitude, mais mon anxigtée. Man
langage avait rompu ses limites, 1l les retrouvait z
travers 1’invention des images. Chemin faisant, il
m* apportait guelgues lueurs sur mes préoccupations
dominantes: Absorber 1" espace ' et le temps, aimer
1° impossible. Etre celui gue je n’étais pas." %

Como el cadaver viviente que es, no es de extrafar gue su deseo

mds intenso sea contener el tiempo y seguir en ese espacio inter—
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medio, fuera de la vida y “fuera de la muerte, consideriandolo
incluse come un privilegio del destino, o de Dios, gue con la

herida le ha dado una oportunidad que =dlc se da a los elegidos,

"JdJe souffre de ma blessure, je wveux arriver Aa cette
serenité de coeur gui me la Fera considérer comme
providentielle ... Si mon amour avait pris la Fforme de
la wvie, & chague heure du jour il m’aurait durement
heurte a 1a réalité gui enfonce 17arme dans mes plaies.
11 faut gque la plus chere visidn du coeuwr vienne & moi

sans evelller la vie,"=7%

Todo parece resolverse a través del amor vy, socbre todo, de la
mujer amada, la mujer imaginada con Yle coeur" pero fuera de 1a
vida, por eso pasamos a continuacidn a estudiar la influencia y 1a
importancia de las mujeres en la génesis y 21 desarrollp del doble

en la obra bousguetiana.
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IV, La puipr v JoB Bousquet

S5i 1la herida es el punto capital, el “fait charniére” gue reorien—
ta la vida y, wmas tarde, la obra de Bousguet, la mujer aparece
comp el tema catalizador de su pensamiento, nudo, encrucijada de
simbolismos y significaciones, gue el infiel reflejo del lenguaje
enamorado hace nacer de la concha ivisada de la dialéctica entre
Eros v Tanatos. Ambas, la berida y la mujer, mantienen una rela-
cidn en espiral, siendo la mujer el eje paradigmiAtico simbdlico vy
la herida el sintagmatico semidtico, caracteristica del "discours
amoureux’, segidn Kristeva, y gque Jo& mantiene en un perpetuc

dialogo biogradfico poético,

"Dans une interprétation sémanalytique, il s’ agirait
pour le discours amoureux et/ou transférentiel, d’une
stabilisation—destabilisation nermanente entre l=
symboligue {(relevant des signes référentiels et de leur
articulation syntaxigue) et le sémiotigue (disposition
élémentaire de deplacement et condensation des charges
libidipales &t leur inscription, tributaire de 17inceor—
poration et de 1°introjection des incorporats; cette
économie privilégie 17oralité, la wvocalisation, 17alli-

tération, la rythmique, stc.)."?*

Por otra parte, la herida, a nivel interno, prefigura el desgarra-—
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miento dialécticn narcisista de nuestra bisesualidad latente

reprimida:

"te non-dit n'est pas dans le désir de 17autre, méme
s"i]l s'agit du méme sexe; i1l est dans 17 évocation de la
sexualité interne, du féminin et du masculin en soi, de
1"existence d'un désir de soi pour soi, ttant donng gue
ce sni  est inavouable et gue le désir pour 17autre ne

peut étre gu’un substitut."=

2l primer paso serd analizar estos substitutos.

IV. 1. La mujer y sus reflejos

La mujer, objeto amoroso, objeto perdido, se configura como doble
materno interiorizado gque el hombre va substituyendo en las
sucesivas separaciones, rupturas © heridas. La primera en el
nacimiento, Ia segunda  en la adolescencia con &1 primer
enamoramiento, la tercera en el casamiento, la 0Oltima en la
muerte. En Bousguet, la herida, cercemnando el proceso de substitu-
cidn, y de paso su virilidad, hace gue la interaccidn entre la
imagen materna idealizada y 1la imagen ideal de la mujer sea adn
mas fuerte: "Je veux rendre &4 mon amour le visage de ma mére."®
Comenzaremos nuestro andlisis con un esquema director gue une a

los datos ya conocidos de la vida de Bousguet, en desarrollo
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cronoldgico, la relacidén entre la imagen matermna vy sus substitu—

tos, y permite una mejor comprensidn de nuestras hipatesis:

Tiempo iRel.con Madre! Mujer substituta {Bignificacibn Joé&
o smEE TS meE s e | == memEsms | S s s ==] mmooorossomsas T
Macimiento | Ruptura i MNodrizas I Ampr muerte
H i }
Inftancia i Blejamiento | Abuplos~criadas ' Amor soledad
i H H
Freadolescencial Ausencia ! Nifas—sunecas iAmor juego cruel
; H animales 1" 17 homme chien®
' i 3
Adolesrcentia iFéerdida } Frostitutas { Amor juego
i IAmantes adilteras | perverso
i H i
Juventud iSubstitucitn Marthe PAMmDr Juego sacial

i i i boda = muerte

-

Herida IMitificacidn | Amigas—mufecas | Amor sodomita

]

Il

Como es ldgico la dos primeras etapas no  las comentamos agul.

considerando suficiente lo ya dicho en otros capitulos.

A partivr de la etapa de la adolescencia se ahonda la sensacidin de

ausencia de carifp, centrado en el miedo, gue todos tenemos en
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algiin  momento, de np ser hijo legitimo, como lo manifiestan
miltiples sjemplos en los gue Joé recuerda su infancia o se gueja

de su relacidn con sus padres, particularmente su padres:

"Ma wvie est cadavre. Mon pére ne m'a pas aimé. Je
n‘avais pas de place dans les projets gu’ il formait pour
sa =ituation bourgeoise.” {owad "i—— Tu peux croire que
tu nfes pas A moi, s7était-il écrié avec rage, au moins
es—tu bien sdr que tu es son fils ..." Déja j"avais
compris son désespoir. [ | I1 cherchait ses traits
dans les miens."*®

Tout ce qui fortifiait mon  amour-propre diartiste
consternait mon pére: "Il ne me ressemble pas”, disait-
il. (...} Il me semble que mon pére nTavalt pu m’ai-

mer,."sS

esta situacidn produce un desec de llamar ia  atencidn con una
conducta de accién reiterativa sado-masoguista {accidn negativa >
atencifdin conseguida > castigo > sentimiento de culpa > soledad >
accidn negativa) que genera a nivel psicosensorial dos simbolos:

"1? homme—-chien” y el hada rubia de oios y manto azules.

Con un edipp construyéndose con gran dificultad, Jo@ entra en lo
gue Berdine® 1llama "le maternage Jocastien”, s decir, su madyre
probablemente sintiéndose culpable por las reiteradas ausencias, y

quizd algo decepcionada de su vida matrimonial, trata al nifio con
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una indulgencia, como ya hemos visto, extraprdinaria, lo mima y lo
infantiliza, siempre en claro contraste con el padre. Esta
relacidn puede tomar tal cariz, segdn Berdine, que ‘puisse le
conduire & une exacerbation de sa créativité, voire 4 devenir un
genie”, lo gue, como contrapartida, "conduairait 3 une structure de
comportement marguée par l17ambition, la bisexualité {homosexuali-
té) et le masochisme.” Estoc habria gque sumarlo a la angustia
androgipica” de imppsibilidad de identificarse con su padre, vy a

traves de &1 al arquetipo masculino:

"T'ai vielli dans le vain desir de devenir un homme.
Eonfus d’aveoir a guider mon bottier vers des pointures
féminines; regardant avec envie les pattes eépaisses et
velues de mon pére. (...} Je jDuals encore avec une
bague trop grande pour moi gue ma mére avait otee de son
doigt pour me la donper. Je regardais le bijou, je vis
ma main. —— Les hommes n‘ont pas de ces extrémités si

fines, me dis-je avec tristesse."®

Angustia que del hada madrina que le consuele pasa a la nostalgia
del calido y confortable claustro materno, premonicion de "la

chambre aux volets clos":

"I*avais besoin d7un toit sur ma téte et diombre autour

de moi. Je me plaisais & imaginer une étroite caserne ol
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tous les objets utiles auraient éete disposés autour de

moi. e

En la adolescencia, su relacién con el amor, con la vida, estalla
tumultunsa y cadtica, sin treno, las caracteristicas de 1a
pPreadolescencia, la crueldad v el sadismo se proyectan en 1 deseo
de no respetar ninguna ley, de suprimit las prohibiciones, raiz de
la nocidn actual de sociedad, que los adolescentes del 48 eMpresa-
ban con sus pintadas “Defendu de défendre® y "Faites 1% amour, ne
faites pas la guerre" vy qgue Kristeva gxpresa  con una formula
acertada: "1"amour hors la loi (...3: I’ar;‘ﬁ:;ur-'ést adultere! 12 5us
amantes serin prostitutas y addlteras, es la bosgueda del amor
Jjuego, del amor placer, mezcla de 1o exguisito vy lo vulgar, sin
compromiso alguno, sin lazeos, sin 1 peligro de substituir el

objeto gue paraddjicamente se busca,

"Le leurre propre a 17enfant, c’est gue la mére, qui est
tout pour lui, le sera eternellement, {(...1 la femne est
situge &4 une place telle que 17homme ne risgue pas de

17 atteindre, donc de la perdre.'*?

Bousquet estd construyendo la imagen de mujer ideal, este desen—
freno, este mariposeo de mujer en muijer le ayuda en su bdsgueda de
la belleza, "nous aimerons donc ce gue nous n’avons pas: 1°objet
(d® amour) est 17objet manguant. —— Mais gquel est cet objet?——

C’est la beaute, pu plutot le pouvoir dienfanter selon la beau—
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te. "= ig i
- 8 toncrecion s polariza poco a poco en torno a aspectos

ya conocidos de mujeres gue tranquilizan: "les poissons dor™,

"Les "golden fishes® étaient 17attribut magique de ces
fees blondes au buste nu que, toute ma vie, j’ai
cherchées comme si  je pressentais gque Tamour devait
satisfaire mes sentiments en leur ouvrant la profondeur

vierge de mon cogur. ¥t

oD "la fille rose” de su infancia,

"A Marseillens, la campagne oo je passais alors 17éte,
je traitnais toujours darriére moi une gamine de douze
ans, la fille d un métayer. Elle s”appelait Marthe [i0h,
las coincidencias! El1 mismo nombre de la mujer gue marcsé
su vida ACual de las dos fud la mas importante?), elle

gtait trés jolie, trés blonde, triés tendre.'*4

la obsesidn por estas caracteristicas se completan con la desvia-
cidn del deseo en una seduccidn fque demanda  la entrega completa,

la esclavitud de la amada y su tortura sadica:s

"Or ce n’était pas un désir voluptueux gue m’inspirait

le voisinage de Marthe. Du désir de 1la posséder, la

brutalité seuwle se faisait jour. (...) Au lieu dembras—

ser Marthe ow de la caresser, je lui cherchais querelle
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et m emportant aussit6t je la battais (...2. Cet amour
inachevé, =i complet dans ma niaiserie vierge d’enfant,
je 17ai trouve intact dans la solitude chernelle d7apres

ma blessure. "%

que oculta un sentimientoc de culpa gque niega  1a voluptuosidad
evidente, dejando sin embargo ver el deseo de pasesidn y la cris—
talivacidn de un cierto fetichismo sadico fijado en la imagen gque

simboliza 81 amor ideal.

Ern plena guerra encuentra a Marthe, 1a mujer gues encarna el amor

con mayQscula, su imagen le seduce y se enamora:

"[Elle] était la plus belle, 1a plus sleégante, je ne me

disais pas autre chose."*®

sera la dnica:

"Puand on me parlera dfamour, j"écrirai 17avoir connu.

Et je nfaurai connu gquelle.*?

cuya imagen es confprme a la vision obsesiva de 1la que toda muier
serd el doble: rubia, "a la chair blonde”, ojos azules y rostro de
mufeca, arqguetipo que se ha encarnado filmica y tragicamente en
Marilyn y en su irdnica parodia critica: Madonna, que dejia

entrever el aspecto mortalmente vy sexualmente peligroso de Lilith,
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que aguella wvelabs, de Fforma tranguilizante, en sus papeles de

muier fatal tonta, fFicilmente dominable por un hombre viril.

Ante ella, Jo& se debate en plena contradiccion, sus deseos le
bacen inflamarse de pasidn, y su espiritu le dice gue s una mujer

como todas, uwn amor maldito.

"{...) & mon coeur plein de wvous, helas! ma raison
criait: —— TElle a été, en smomme, une facile victoi-
re. e

iLBabremps algiin dia cual fu# la razén de su actitud suicida £1 dia
ern que recibid la herida? iFug@ un gesto de desafio? iFué la falta
de alternativas ante una boda, de una sujecciégn a un  destino gue
no queria? Como dice el titulo de uno de sus cuentos: (ui sait? 5i
consideramos, segin comenta irénicamente Kundera en su  obra
L immortalité, que "la notion europénne de 17 amour s’enracine dans
le sol extra—coital®, la @inica manera de mantenerse dentro deil
criterioc de amor lfddico, puro e inmaterial, no contaminado con 1a
muerte, serla la de ser un hombre "capable de n*enfanter gue de
1”amour."” Entonces la herida, aparentemente fruto del azar, toma
el significado de guifo del destino, de la muerte, pierde por sllo
su  caracter tragico, para convertirse en la cohartada gue le
permite permanscer en el paralso donde no se tienen resposabilida-—
des, tratando a todas la mujeres en una relacidn sin ataduras,

comp un dios del amor, como un Tenorio liberado, que acompafd al
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Comendador v, comp Dante, wvolvid, "le revenant", tras pasar por
dos pruebas que le han purificade: la muerte fiesica: la herida, y
Ia humillacidn psliguica: aceptar el amor  piedad, el amor compa-
s5idins

"Entre mon coeur 2t moi, 1! v avait l1a hideur de mon

corps brisg. (...) Aussitot gue je prends conscience, il

me semble gue ce nest quen mourant A elle—-méme qu’une

femme pourrait préter 17oreille & mes propos.”

aprendiendo gque &1 ideal no muere nunca y que para salvar el alma

hay gue doblegarle el corazdn:

“l.a bonne plaisanterie gue celle dont cet homme a &té la
victime! 1I1 avait plusieurs femmes dans l7esprit. Il
voulait se multiplier entre elles. 11 n’a pu qu effacer
son propre coeur. L7amour  ramasse la  vie dans un étre
unigque. (...) L #&me gui vient se montrer & nos yeux de
chair veut &tre seule et découvrir sa pureté d’stoile

dans un objet que 1°on ne puisse comparer a rien."*?

La solucidn es Facil: todas las mujeres son metonimia®® de ia
incomparable, que a su vez es imagen de la innombrable, imldgenes
repetidas a las gue Bousquet diferenciard con nombres poeticos,
metaforas de su afecto: Blanche 1la Souterraine, L*Hirondelle

Blanche, LAbeille Blanche, Le Poisson Rouge, Le Poisson d°0r, La
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Frincesse Abricot, Fleur de Lune, ... Nuestro poeta no es el fAnico
artista que ha +traducido el destello Ffugaz, =21 relampago que
constituye a una mujer en obieto seductor, plasmandolo en pala-—
bras, imagenes sobre tela, madera, celuloide, cinta magnetica,
hologramas, etc. Dependiendo de épocas vy de modas admiramos las
regordetas vy alegres diosas de Rubens, o las  depravadas v reales
mujeres de Lautrec; o las sublimes, misteriosas y divinas de Da
Vinci, o las ocipsas y veluptucosas de Matisse, asl come las vacas
placidas de Cézanne, o las mufequitas rosadas de caja de misica de
Renoir. O nos asombramos de gue para Miguel Angel y Van Gegh sean
s0lo paisaje, Frente a las nativas de Gauguin, sensuales, divinas
Y prometeiras, o de la infinita vy loca variedad de FPicasso, del
gue Fellini parece inspirarse para sus criaturas multifaceéticas,
angelicales y bestiales a un tiempo. Visidn negativa que ponen de
relieve los auwtores norteamericanos, como Tennessee Williams que
las describe como canlbales insanos, repulsivos vy Ffascinantes, o

Sternberg que las crea irreales, duras y dramdticas.

Uuizd =ean los fotdgratos los gue mds se acerguen a la descripcion
concentrada de Bousguet, la Ffotografla prestandose mejor a la
cristalizacidn de wn instante, aungque hay que aclarar gue Jo8
odiaba la instantdnea, precisamente por su estatismp, su falta de
evolucitn. Entre ellos habria que citar en primer lugar a Sieff
con su galerla de torsos variados e infinitos, v. scbre todo, a

David Hamilton con sus evanescentes ninfas rosadas rodeadas de

encajies.,



Es una pena gue Bousguet no haya conocide a éste dltimo, se habria
sentido tan heyrmanado come con Hans Bellmer, pintor y dibujante,
gue con su tema obsesivo, las mufiecas, se  adentra en un universo
muy particular de idealismo egocéntrico, de desec apasionado, de
cruelidad triunfante vy de fetichismo vamplrico. Jo8 es la sintesis
ge ambos, va gue "la fille rese” de su infancia va a transformarse
an "la femme poup&e” tras la herida. Por una de esas coincidencias
tan abundantes en =u vida, en la gue la realidad imita la ficcién,
una pareja de profesores y novelistas, Fierre et Marie EBire, son
destinades a Carcassonne y se hacen amigos suyos; sorprendentemen-
te hablan escrito hacia 1930 una novela corta gque llamaron
“L*homme &4 la poupée", en ella contaban la historia de un joven
que, al gquedarse invalido por uma bherida de guerra, es rechazado
por su novia y transfiere su amor de forma neurdtica a unpa mudeca
que tiene los rasgos de la amada. Bousguet ve en ello un nuevo
signo del destino, €1 también ama a la "child wife”, a "la femme

enfant”, a "la poupee”,

"Aux yeux de faience
Des jolis joujoux
Matt 17 amour d°enfance

Aui finit sans nous"=?1

En primer lugar, la mufeca es un ser gue se puede proteger a pesar

de la invalidez,
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Une fille passe, fragile comme un arbriseau couvert de
neige, comme un arbre prét 4 se briser si une lampe

lointaine ne 17aidait & porter le soir."=2=2

s bellera delicada y su  pureza, "la neige", son atributos
fragiles frente a los profundos impulsos pasionales de 1la carne,
"le soir", que sdlo un mistico iluminado, "une lampe lointaine®,

puerde proteger con la inocencia de una infancia recuperada.

Fero dominar la carne pno es tan facil, porque "la child-wife” es
seductora vy despierta el deseo incestuoso del poeta, gue reprime a
causa del terror panico, de la angustia de perder su equilibric vy
entrar en el tiempo, en el rilo hacia la muerte, hacia el futuro
gue todo 1o devora, gue todo lo quema. For eso aparece en varias
obhras (fp passeur s'est endormi, Le conte des seplt robes) la
parabola de la nifa que, tras enterrar sus mufecas cediéndolas a

las fuerzas teldricas, so&lo encuentra cenizas. SBufrimiento gque

deviene violencia,

M P amour se fait 1Tenercice d’une brutalité incestueuss,
1"amant est le Frére ou le pére d’ombre de 1°amante,
speur infiniment plus jeune mais toujours plus ageée,
femme-enfant qu’il initie pouwr qu’elle le remette au
monde, qu’il y Ffasse retouwr sous la forme de poete

maudit, du troubadour, éperdu dans l’appropriation dun
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double plaisir lyrigue: érpntigue et pogtigue.” (...)
""LTanatomie de 1'amour®, nous dit  Hans Bellmer, se

forme alors de la confusion delibéreée, systematiquement

recherchée du Toi et du Mpgi. ==

que escande la seduccidn del seductor, reversibilidad tipica en el
amor, gue teme y sin embargo desea gue de 1a "child-wife" surja,
tomp de las cenizas renace el Ave Fénix, la otra cara de la "femme
entant”: la "terrible sorcigre”, gue, a su vez, ec el reverso de
Ia "Vierge noire", representacionss ambas del poder tectdnico
i L d 13 - - 1 3

noir de source”, lugar de las germinaciones, de 1los comienzos vy

Fenacimientos, y ... de los suefios:

"Des Iampes couleur de sang coagulé Fixalent mes yeux
sur une scéane ol chantait une femme. Sa robe de bourreau
me fascinait. Et je nen détournais  les yeux gue pour
reconnaitre le m&me pourpre au premier rang des specta—
teurs. Bur 1le corps d'une femme masquée, immobile dans
la lueur de ses brillants, comme wune grande idole

noire. =24

La luz de sangre coagulada es la imagen de su propio cuerpo
"coagulado” entre la vida y la muerte, vy sobre todo la de su
visidn transformada por su virilidad "coagulada®” en la impotencia.
La mujer gue canta representarla la seductora, que seduce con sus

en—cantos, sus palabras gue atraen al nifo gue hay en npsctros




225
{(para Bousguet todo "chant" es rememoracidn  de la infancia). EI
vestido de verdugos la seRala como la sacrificadora, la antigua
sacerdotisa, que oficiaba junto a los ddimenes y menhires vepr-—
tiendo el impuesto de sangre a los dioses ancestrales, "la
Pretresse en rouge"=S gue 1o mismo cura gque mata. Toda mujer es
plurivalente Eva, Magdalena, Judit, Lillit. El poeta nos presenta
en este parrafo la contradiccidn  inherente a todo hombre, la
dicotomia madre #$ amada, con el propésito de demostrarnos gque no
deberia existir pues son dos caras de la misma moneda. El1 color
Fojo-negro le sirve para establecer el nexo de uwnidn entre las
dos, y si enmascara a la segunda es para sefnalar gue la llevamos
en &1 inconsciente y no nos damos cuenta, es la gue deseamos tras
las mas—caras {(las demds caras, las miltiples carasd. Los brillan—
tes, dato biografico ya comentado, permiten identificar tanto a la
madre de Jo&, como a la virgen a 1la que ésta los ofrecid: Notre
Dame de 1la Parade. Sefora de los "Pareurs”, de los trabajadores
del cuero fino, de lo "adornistas", patrona del artificio, de la
mascara, que sedujo, segin cuentan las crdnicas, con su belleza al

abate Bataillé que la vestia con las mejores galas y le cantaba:

"Oui t¥a faito bela?

Bataillé, Bataille!lv=e

Otra increlble coincidencia para Bousquet, que ve en esta virgen

la representacidn del poder obscurp, a la vez terrible y protec—

tor, de las Diosas Negras, diosas madres, como la Diana de Efeso,
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Ia Kali hindd, ia Isis egipcia, asl como de numerosas Virgenes
Negras en lugares y rincones de +toda Europa (en Espafa tenemps
Ntra. Sra. de Montserrat (Catalupal), Ntra. Sra. del Rosario
(Madrid), en Francia, Sara la gitana en Saintes-Maries-de-la-Mer vy
Ntra. GSra. del Puy; el culto a estas imiagenes lo encontramos
también en centro—américa, singularmente en México, donde veneran
a Mtra. Sra. de Guadalupe). Es el simbolo de la wnién del presente
milagroso con la tradicidn de la Magna Mater como Anima Mundi que

s pierde en la noche de los tismpos.

BFajo ese simbolo tamhién estd la imagen de un perscnaje secunda—
rio, tan secundario gue hasta ahora no he encontrado ningfin
critico gue 1o comente vy, =sin embargo, en nuestra opinidin tan
importante como la famosa criada de Moligre. Desde su mads tierna
infancia 18 va a acompafar didndole, ademds de carifo, la inicia—
cidin a los misterios maAgicos de la vida vy de la muerte, es la
criada, la "nourrice”, la gue alimenta, la enfermera, la gue cuida
Yy sana, cuyos avatares nominales son los apelativos tradicionales

de las hadas madrinas en "les contes bleus®:

"Des enchantements devaient me gugrir. Ma bonne,
Généreuse, et ma nourrice, Gracieuse, s’enfermaient avec
moi et récitaient des oraisons a 1’envers, tandis gue
mon aiewle, grande renifleuse de catastrophes, cousait
mon linceuwl et faisait repasser ses robes de deuil.

Aprés ma guérisson réputés miraculeuse, demeuré cepen—
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dant idiot et muet, je regus les soins d’une troisiéne

femme qui s’ appelait Mélanie. Elles me rendirent la

paroie. =27

Asl pues, desde antes de la herida y hasta su muerte seran las
criadas-enfermeras las que cuiden de €1, vy de las aque  va a
tdepender para sus menores, y mayores necesidades. Buenas mujeres,
58 van a desvivir por &1, que les dard un lugar en su obra en el
personaje de "Cendrine”, mezcla de Cenicienta y de hada madrina.
De escasos © nulos conocimientos culturales escolares, todas
elias, sin embargo, poseen la sabiduria tradicional, la de los
druldas, sabidurla en contacto con la naturaleza Y con 1o spobrena—
tural; gracias & ella son sus iniciadoras en la aceptacidn de su
lado negativo. Su importancia es tal gue llegan a influir en su
estilo, pues Bousquet toma de su lenguaje lo que &l llamaba
carifiosamente el estilo "Marie-marie"29, es decir, la creacidn de
upa nueva nominalizacidn gue consiste en enriquecer la signhifica-—
citdn de un nombre propio, gracias a la existencia de un hecho
significante que atrae a otro npombre con su significacidn por
hemonimia, o por contiglidad, sumdndolas ambas (por ejemplo, las

apelaciones dadas a las distintas mujeres y gue citamos antes).

-endrine representa el amor desinteresado hasta la abnegacidn, la
atencion constante, infatigable, a todas sus necesidades y capri-
hos, la obediencia absoluta aungue regafona, la percepcidn

mtrasensorial, la intuicidn esclarecedora.
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IV, 2, Fl eroticopo de JInéd Bnnsauet.

La figura ideal de la mujer amada, el deseo de poseerla vy la
angustia de destruir dicho ideal pueden provocar, Como vimos, una
conducta narcisists, EKristeva abunda en la misma direccion que,

coma hemos dicho anteriormente, el Dr. Olievenstein,

"L?amoureux connatt cette régression qui, de 17adoration
d*un Fantdme idéal, le conduit au gonflement extatique
ou douloureuy de sa propre image, de son propre

corps. "2%

la imposibilidad que tiene su cuerpo, o la imagen de su cuerpo,
potr su conceptualizacién negativa, de permitir la regresion en
esta realidad, abre una deriva a la erdtica bousquetiana gue se
orienta, via imaginario, a 1la transgresidn de lo spcial para
realizar aguellos actos gque no tienen nombre, no porgue sean

asociales, sino porgue estadn mas alla de lo social, en otro

espacio-tiempo:

"Daux amants, s’ils suivaient ieur imagination, s’ils
i s . .
=? aventuraient ensemble dans les réves gqu’ils s71inspl

rent mutuellement, seraient inseparables. Ce serait le

vrai BSade; s7ils osaient s’engager

vrai sadisme, 1le
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encemble daps 17indicible, ne pas donner des noms A4 e

gu’iis font, ne pas le traduire dans le langage social.

nEo

S5adismo de 1o indecible, porque no se puede nombrar la disolucidn
de la imagen materna, sadismo que es la superacidn del edipo, pero
POr un camino puro, al negarse Jo& a la realizacidn sexual plena
en 21 cusrpo de la mujer, porgue todos se identifican con el de la

madyre:

"Imaginez maintenant le corps de la jeune fille &a aimer

incarng & notre vie profonde, ideptifiant sa Formo
chatovante & 1°image maternelle=®t dont il est trés siar

que 1'ellipse tenébreuse et négative est ensablée en

nous, languissant une apparence. ==

1Incluildo 21 suyon!

"Un jour & vingt ans, dans les bras d?’une femme, j’ai
senti a ftravers 1’imperfection de mon plaisir (...) que
j’etais un homme, ma réalité passait dans cette femme
Ffoulée par mon amour. J7ai entrevua dans un éclair le
plaisir d’une femme. (...} JF’ai tout compris. J’étais en

puissance faminin. apowr dune Ffemme n’stait gue mon

désiy =] n=x
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Desde ese momento Bousgquet ha comprendido que su rol sexual es el

del "wvoyeur" esteticista, de ahl 1a importancia de su pogtirs de

1a _mirada, pero de un espectador sobrenatural gue se ha separado
de su cuerpo, convirtiéndose en espiritu, en "“ka", en imagen
doble,

"Une peansée fort amére. Je suis inégal a la vie gui
m’est proposae. Des femmes mentourent agréables,
jolies, jie ne peux pas me posséder en elles, iIHS—faut—aue

ie devienne une image pows leur appaktenie: Je ne peuy

que me voir les prendre, tSe

For e1lo vy, a pesar de todo, ha ue desencarnar el amovr, "il veut
1 P 3 Y q b
que les chairs soient extérieures au plaisir”, si no todo hombre

es hijo de su mujer:

"C’est dans 17intérieur de son vagin gque la réverie
amoureuwse de la femme eéeclot 17 image de 17homme que ses
veux ont choisi. (...} Cet homme est des lors son
entant: elle le porte dans son sein commeE un foyver o

son visage a son coeur diétoile. ™S

Por £l1lo, 2l sexo de la amada es el camino del eterno retorno, de
la vuelta a los origenes, el cierre del clrculo, donde el hombre

se hunde y vuelve a ser aguel feto ciego en el profundo mar

interior,
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"Je me voyais enfoui dans son sexe ol ma bouche se
réunissait 4 la sienne au sein de son sexe (...).
C*'était ainsi gue Je me liais en elle a mon sein
maternel, gue je me baignais en elle & la matiére de ma
chair et Jje m#lais ma salive et le soleil prisonnier de
la voix & la profondeur orgaenigue d’ol j*étais sorti. Je

m’aveuglais., "=e

La inviabilidad de ese camino, la ceguera de Edipo es peor gue la
muerte, =e manifiesta en la racionalizacidn psico—fisioldgica que

dicotomiza el cuerpo,

"Gi le coeur et le systéme nerveux participaient seuls
avec les yeux & 17acte d amour, le coit ne serait pas
possible, ou en tout cas il s opérerait dans un spiri-
tualiteé parfaite. Malheureusement c’est & fleur dien-—
trailles que 17ampur allume 1%image de l17étre cher et
rest ainsi gue les hommes prennent tant de plaisir &

sodomiser leurs victimes, surtout lorsqu’elles sont

encore jeunes Filles."=7

La espiritualizacidn de los sistemas circulatorio vy nervioso, la
sangre como fluldo divino y los sentidos como parcelas de percep-—
cidn pura, imperfectos pero cercanos a lo irreal a través de la

médulia, Arbol gque permite la comunicacion entre los diversos
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niveles del mundo, deja al sistema digestivp, scobre todo en su
parte excretora, y al reproductor como pura materia, y sin embayrgo
teldricos, plenos de vida, de ahl su peligre. 8i en la vagina el
encuentro de la imagen sofada por la mujer con los espermatozoides
nos hace prisioneros de 2lla, perdiendo la imagen de la mujer que

llevamos dentro, nuestra Aanima, en cambio la _sodomla heternee—

#ual>=s, manteniendo la fusidn ammrosa, preserva pura la imagen del

eterno femenino, Ffortaleciendo nuestro espiritu, martirizando 1a

carne, sometiéndola y trascendiéndola.

"Il ne poursuit pas le sensationnel mais "17amour sans
visage", "i1ange du noir’, {...) passion de 17impossible
corps, meuyrtrier enchantement du sexe fasciné, dévoveé.
(vn.? heritier des troubadours, Bousquet ne cesse de
lier au corps érotique splendidement martyrisé la "joie”
‘déchirante de traduire le silence en saveur poétigue

(.00 .77

La eleccidn scdomita va acompafada a nivel escatolbgico de una
fijacidn Ffetichista en las nalgas, gue con el anoc componen el
universo erdtico bousquetiano. Para Jo& las rotundas y rubicundas
posaderas de sus amigas son las "croupes”, asi, a nivel afectivo,

une a la idea de parte posterior rotunda la connotacion de

animalizacidn, la grupa se dice de una yegua, metaforizacidon

peyorativa en este caso, si lp comparambs Con la "jaca de nacar”

de Garcla Lorca en el Romancerc Gitane, pero gque tiene la simboli—
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Zacidn ambivalente de terrestre Yy acuatico, corcel de la vida y la
muerte?®, sobre el que se es gula y guiado, poseedor v poseldo al

Mmismo tiempo, fFuerza +ecundante, instintiva, tiempo de recuerdo,

tde wvidencia. Fero contrastemos con la definicidn del poeta:

"Cette croupe est I'astre en FERDS au niveau des corps
gn mouvement. 11 est comme la lentille a travers
laguelle un peu de vie pure et animale se glisse dans
17image ainsi ensevelie aussitet quelle sera en contact
avec 17homme qu’elle aime, si un hasard fait gqu'elle se
trouve nue devant lui, elle se sentira dans ce regard
vetue de lui tout entier et comne ouverte en lui & sa

realite de chair."#2

La interiorizacién de la imagen del amado es el primer paso para
la recuperacién de la tﬁtalidad gel ser gque la herida ha destrui-—
do. E1l segundo es la posicién que adopta la mujer sodomizada, gue
los antropidlogos 1llaman de ‘"presentacién®, de sumisidn total,
despojando a ésta de su poder seductor individual, imagen inter—
cambiable, "abolition extérieure du sexe", objeto manejable,
privado de goce, immdvil y sin iniciativa, que le permite recobrar
ademaés @1 rol tradicionalmente masculinoc en la relacidn amorosa al

invertir su invalidez con la de la mujer.

Sodomizacidn gue Bousquet profundiza y desarrolla biolbgicamente

= la poética de la mirada, recordemos gue:



"L’image se rephysiologise et s’installe dans tout
17appareil viscéral du corps masculin suspendu & la
vision. {...) La Fforme Fféminine rephysiologisée par
I"intériosation du regard solidarise nos viscéres par le

dedans, "4=

Sentando asi las bases de la fusidn de los sexos v del mito del
andragino que necesitan adn algunas condiciones. La primera para
que se produzca la interiorizacidn es la desnudez de la mujer,
algo previo a todo juego erético, para Bataille®™ es la acciadn
decisiva de "un estado de comunicacidn, gue revela la busca {sic)
de una continuidad del ser mds allad del replegamiento sobre s1."
La carga erdtica de los cuerpos desnudos "tiene como principio una
destruccidn de la estructura del ser cerrado {(...). El ponerse
desnudos (...) es, si no un simulacro, al aenos un equivalencia-
sin gravedad del acte de matar.” Acto de transformacidn, de
iniciacidn de PYotra wvida", de otra visidn del mundo y del ser
mucho mads compleja, asl la figura humana cobra una gran importan—
cia, "ni 17Art, ni la Science ne peuvent exister sans que soit
déployée la nudité de l1a femma"44. Nuesfru poeta wve liberado asl
el cuerpo  femenino de sus ataduras materiales fundidas por la

belleza de la transparencia de la muerte, imagen pura de lo eterno

"Nans la nudité de la femme vole un piseau invisible gue

. _ . . nas
1’on peut tuer, mais que 17on ne prend jamais. “+
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La nudite d’un corps extrait la méme essence lumineuse
de la vie éternelle dont nous sommes le songe. {...)
LPamour est une perle au front de cette &ternelle pureté
dont 1a nudité d'un corps peut étre 17 image gspirituel—

le. 9

pureza que hace asexuado al cuerpo desnudo, primera fase de 1a
purificacion necesaria para la fusidn sexual; la siguiente es
masificarlo haciendolo andnimo, la cara y el cuerpo desnudo
reducidos a "la croupe”, reduccidn eufemizante gue opera en clave
de humor Alvaro de 1la Iglesia en suw libro Todos  los .':;;'nbl}igcrs [=Yatss
redondos. Pero la reduccien tiene gue ser atin mas drastica, para

la exorcizacion total es necesario el placer de hacer sufrir a la

victima ofrecida a Eros:

"La traiter comme une petite fille en la fousttant sous
ses robes. C'est un instant cruel pour 1a Femme aimée
gui sent =a npudité se dépouiller de sa lumiére inté-—
rieure et déployer toute la lumiere et la Ffrafcheur du
Jour {(...). {...) Car a travers le martyre et le déchi-
rement de sa chair, elle se sent {...) recrége dans
1*imagination gqui dirige les coups {(...) et gui plonge
un homme au fond de lui-—-méme {...) purger sa chair de la

domination gu’y exergait 17image d?une femme. 37
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Asi la croupe”, altimo horizonte det incesto, le libera, 1e

gurga, pero ipara gue?

"Au sein de sa croupe il s pénétre lui-méme dans
1"image de celle dont il est sorti ne se traverse {sic}
que de lui-méme, ne se nourrit gue de chair dans la
rosee de son &me, et se réenfante éternellement dans un

réve de soleil ob s’étale la chair, 748

Fara recuperar mads alld del narcisismo su propia imagen des—en—
carnada en la imagen materna, para abolir el tiempo y el BESPacic,
5L mayor ambicidn, renaciendo continuamente otro y siempre el
mismo. Este desplazamiento de la idealizacién narcisista bacia el

doble metamorfosea curiosamente "la croupe" en rostro,

"A travers sa croupe  largement dévoilée, mes yeux ont
ouvert une paupiére dont 1a pupille scintille et brile
au sein de ma chair {...}. Je me sens par cet orifice
regardé, comme découvert ag sein de mon amour par un
miroir éclatant qui fouille mon humanité et s’éclaire de
taut mon  réve pour me bercer jusque dans mon néant par

sa lueur d’étoile.®4?

luminaria nocturna, Faro carnal, "le trou du cul” es el ojo de la
marhre, de la diosa, espejo trasero, espejo desde el otro lade del

espejo, eje de unidn de "animus” y "anima”, del suefio y del ideal,



hJ
A
~f

"P"{...) le passage du  dedans au dehors, de 1envers a
17endroit”, le secret & la fois de 17amour et de
1"écriture, "la mue" qui fait que 1°homme, amant et
poéte, retrouve la dimension proprement érotigue: celie
de la solution de continuité entre les sexes, celle
aussl gue matéerialisent la mort et les objets, y compris

les corps."=@

totalidad que constituye otro mite bousguetiano: el andrégine,
simbolizado en "les anges rouges”, fresco gue parece sacado de un
tuadro del Bosco, y gue citamos "in extenso" como cierre de este

capitule e introduccidn del siguiente.

“La forme de la femme et celle de 1°homme étaient unies
au coeur d’un ange gqui &tait Ffait de toutes leurs
tuniques™* cuperposges. C’est—a~dire que 17intestin
actuel était le vétement de 17ange, flottant derriere
lui comme une aile immense dans laguelle la tunigue des
poumons fFéminins ouvrait ses deux élitres. A 17intérieur
de relle-ci s’ouvrait 17intestin de 17autre étre gui
enveloppait a son tour les poumons de 17autre. Le sang
gravitant enfin sous son double réseau dans la resille
des tissus nerveuy ob il faut prévpir les deux hémisphe—
res. Seulement les deux ailes s enracinaient a deux

pivots différents, ol chacune des deux attachait les
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mémes tissus, si bien gue Ieur mouvement ne pouvait
s’effectuer gu’en rapprochant les deux é&léments de ce
nid intérieur gul rond comme une boule et noir comme un
diamant ouvrait dans toute 17°étendue de ses ailes 1a
vision de son battement intérieur. (...} Beulement les
anges ont trahi. Ils ont wvoulu penstrer dans le réve
quils formaient. (...) Ils ont voulw laisser derriére

gux 1°publi et donner des limites & leur pensee.”S=

Asl se cred la materia que los absorbid desgarrandolos.

IV, =, El andrdoino. 21 hermafrodita

El mito del andrégino ha tenido, tiene, el encanto de unir la
clave del ser con &l universo. A traves de los siglos, ha repre—
sentado una bella posibilidad de comprensidn del cosmos. 5in
embargo, la androginia bioldgica real estd muy mal vista, incluso
estd considerada como monstruosa, ¥y los  pobres seres gue nacen
bisexuadns son tratadps como animales de feria, siendo rechazados
por todosS®, cuando deberiamos estar acostumbrados, pues '"de
Iembriologie & la zoologie, les témoins organiques de cette
androgynie sont constants dans le régpe animal."®4%, sin contar los
innumerables ejemplos del reino vegetal. Afortunadamente, nuestra
sociedad, en opinidn de Elisabeth Badinters=, estd siendo cada vez
mas andrdgina debido a 1la pervivencia del mito a nivel del

imaginario cotidiano.



El mito le depara al artista, en primer lugar, una posibilidad de
idealizar su sexualidad v, en segundo Iugar, de construir una
e#tica y una estética socialmente subversivas, En este zentido, 1a
cbra de arte seria un mito, o un fragmento de mito, pues ail
vehicular los desens del autor vy, mas tarde, del lector, se
convierte en el espejo de nuestras obsesiones, que trata de
iluminar nuestras Ffrustraciones y nuestras fobias ante las
finitudes gue nos encadenan y gue 1lamamos cusrpo, tiempo,
espacio, etec., Para BGauguin el andrdginc en el arte representaria
la belleza del sexo indiferenciado, la pureza de una sexualidad
5in represiones, la desaparicidn del sexo como wvicio y la no
obligacidn de asumir el rol masculino, €l deseo de ser débil, de
ser muier®®, Hans Bellmer considera que "le masculin et le féminin
sont devenus des images interchangeables: 17une et 17 autre tendent
a4 leur alliage dans 17hermaphrodite"™7, gue segdn Libis®™® es la
expresion "d’une sorte de métaphysigue tragigue de la sexualite.”

Finalmente, Bachelard {(como Jung) asevera que

"Pour une psychologie compléte, nous avons besoin de
vivre aux deux poles de notre @etre androgyne. Nous
pourrons alors recevoir le feu dans ses violences et
dans son réconfort, tanttt comme 17 image de 17 amour,

tanttt comme 17 image de la colére. "%
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En upa primera aproximacidn, la escritura apareceria como el rito
androginal gue, para Bettelheim, ‘réprésenterait 1a tentative
d” harmoniser ies désirs individuels avec le fonctionnement d”un
groupe social'. La transgresifn bousguetiana de la sexualidad, en
la gue el andragino representa el papel importante de imagen del
Todo, podria  tener el valor subversivo de adaptacidn de un modelo
mitico, posiblemente enraizado en la memoria ancestral, cara un

futuro social utepico y distinto.

Bousguet se deshace, graciasz a los heterdnimos como hemos visto,
de la nocidn cartesiano-aristotélica del "tertio eucluso®, visidn
dicotomizadora gque establece una separaciton entre materia y forma,
cusrpo v alma, razthn e imaginario, hombre vy  mujer, etc. La
hipé&tesis androginica muestra al hombre, no como el unificador del
cosmos con sU conocimiento, sino, mds modestamente, como el gue
constata que forma parte de un proceso cdsmico en desarrollo. En
dicho proceso, la mitologia es uno de los pilares de 1la sabiduria
tradicional, del conocimiento simbdlico que reune lp exterior y lo
interior, lo gue es inmanente y lo que es trascendente. En este
planteamiento 1 andrégino, el hermafrodita, no deberla interpre-—

tarse como un simbolo del Fin de la oposicidn de los contrarios,

sino comp el simbolo de la complementaridad.

Desde el punto de vista filosdfico, serla 1 contrapunto a esa
visidn dualista que recorrid oriente vy pccidente desde los

Upanishads a Descartes, pasando por Flatan vy Aristdteles, y gue
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estad en el corazén del optimismo positivista tecnoldgico. En el
campo de la psicologia vy de la biologia, representaria una
reinterpretaciédn de la relacian paternao/materno/filial, subvir—

tiendo los tabfes de incesto, transgresian y muerte.

Es, por tanto, en 1la sociedad occidental actual donde el mito ha
revivido en las costumbres cotidianas, sobre todo, en la década
1975-1985, con el cambio de los criterios estéticos de la Figura
humana hacia una Forma eshelta, adolescente, indiferenciada
sexualmente, reflejado en la moda "unisex”, el "look androgyne" y
la igualdad de la mujer en el trabajo (independientemente de que
se haya hecho realidad). Los avances en medicina y en genética han
puesto su grano de arena en esta transformacidn, los cambios de
sexn, la inseminacidn artificial, los nifos probeta, las madres de
alguiler, la eleccidn del sexo, la clonacidn, la manipulacidn
genédtica para curar enfermedades congénitas, estc., estin rompiendo
lns limites, entre el hombre v la mujer, gque sstructuran nuestras

sociedades.

Esa revolucidn sexual la encontramos ya en Bousguet, en la multi-
plicidad de mujeres gue amar, en la pluralidad del amor, y para su
estudio v desarrollo, desde el punto de vista de la psicologia,
nos apoyaremos, en primer lugar, en las hipbtesis presentadas por

G. Deleuze y F. Buattari en su libro LTanti-ocedipe®©:
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"La  femme contient autant d°hommes que 17 homme & de
temmes capables d'entrer les uns avec les autres, les
unes avec les autres, dans des rapports de production de
dé=ir qui bouleversent 1°ordre statistigue des sexes.
Faire 17amour n’est pas ne f5ire ouwun, ni méme deuwusx,
mals faire cent mille. (...) la reévolution désirante

sera dabord: a4 chacun sces spues, ”

Mas alld de su tpno deliberadamente provocador, los autores se
deshacen de la dicotomla hombre-muier, como =i se tratase de un
vestido viejo, en nombre de "tout un nettoyage, tout un curetage,
de l'inconscient”, en la liberacién andrguica de la produccion del
deseo en una sociedad fotura. Curiosamente, la literatura de
ciencia ficcidn seria (dentro de poco habrd gue preguntarss /gué
ne es ciepcia Ficcidn?), no los Latuente Estefanla del espacio
{con todos nuestros respetos por la literatura popular de bolsi-
1lo), tambi®én se ha precocupado del tema con varios ejemplos
importantes. Robert A. Heinlein en Tiempo para amarel, fltima
entrega de la saga del inefable Lazarus Long, ademds de una
filosofla para la supervivencia, nos ofrece una panprémica del
future, en la gue no existe el incesto, ni la enfermedad, pues las
clonaciones y rejuvenecimientos estadn a la orden del dla, y la
familia la constituyen todos aguellos que se aman entre sil, sin
distincitdn de sexos, ni de edades. En el MHombre hembra de J. Russ,
sdlo han sobrevivido las mujeres, gue han construldo una sociedad

5in hombres. En Encuentro Final de H. Harrison, los homosexuales
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forman una sociedad aparte que procrea por ectogénesis. Pero guizd
la mas interesante, 1a mds hermosa de las historias, sea Venus mas
Y, de Theodore Sturgeon®®, donde una raza de andréginos, resolu—
cidn de todas las dicotomlas gque aspian la vida de  1a humanidad y
espejo de amor y solidaridad, representa el puente que ayude a los

hombres a encontrar un +futurp sin pdio.

La literatura clasica tiere también abundantes ejemplos, de entre
ellps citaremos, en el siglo XVIIX, a Cazotte con su ohra ie
diable amouresux y a de Latouche con su obra Fragoletta, donde
aparecen unas herplnas andriginas. MAs tarde, Sade crea nersonaljes
psicoldgicamente andrdginos, sobre todo en Les cent vingt Jowrs de
Soddome. En el siglo XIX, Balzac escribe Seraphita vy Haryrasine, v
ya en nuestros dlas, A. Robbe-Brillet que en su obyra Djiipn, segin
el estudio de F. Monneyron "L7androgyne aujourd’ hui®es, aborda la
abolician de la dicotomia de forma muy semejante a la bousqguetia—

Nas

nCette réintégration dans 17unite est  par ailleurs
ronfirmée par 1%abolition de 17espace et du temps,
1’assimilation de 1’androgyne & 17ange, 17osmose de la

vie et de la mort."”

Seme janza que encontramos en los autores que se apasionan por la
bisqueda de la realidad absoluta y preocupados, ademas, porgque su

experiencia en dicha biisqueda sirva a los demas para encontrar sus
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propios caminos. Otro autor, experimentado barquero en estas aguas
es Michel Tournier, gue lo enfeoca desde el punto de vista de 1a
gemelidad, en Les Météores, Le roi des aulnes ¥: desde el punto de
vista profético-irénico, en dos cuentos recogidos en Le cog de
bruyere, "Le premier Adam” y "La mére Ho2i", reflexidn sobre 1a
relacidn androginica en el  primer casn, autoerotismoc vy  falta de
realidad en la pervivencia de las clasificaciones sexuales en
nuestros dias, en el segundo. En la literatura franchfona, asi
mismo, hay  escritores cuyas culturas por razones socioldgicaz han
actualizado el mito, citaremos a Tahar Ben Jelloum gue desarrolia
en, L7enfant de sable v La nuit sacrée, el andrigino a la fuerza,
2l ser incompleto que se debate entre el ser y el no ser, viviendo

su sexualidad como un sacrificio, una alienacidén a la moral sexual

imperante.

De igual manera, el cine, la televisidn se han interesadoe en el
tema, RB. Bertolucci ha poblado la noche de sus peliculas con
personajes androginicos, "El altimo tango en Paris® con Marila
Bohneider v "Tragedia de un hombre ridiculo" con Laura Morante,
Jovenes disfraradas de chico con pechos enormes, "des seins de
travelos"®4, ¥ qué decir de "Muerte en Venecia” y de Greta Garbo
en "Catalina de Suecia”, o José Luis Ldpez Vazguez en "Mi guerida
seforita®. Son ejemplos claros de que el mito esta enraizado en el
el androgino

imaginario colectivo de este Fin de siglo en el gue

surge por todas partes.
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Ouizad la razdn sea que

"nos hallamos en la [fasel menos calida pero mds radical
de la desestabilizacidn de las identidades sexuales,
Gltima etapa del derecho democritico a la individualidad
avtdnoma, @titima configuracidn del individualismo
occidental, (...) este universc sexista ha desaparecidp
(«.x) por primera wvez en la aventura humana, vya no
existen modelos determinantes, no hay grandes separacio—
nes; ya no se sabe exactamente gue es lo que debe ser un
hombre o wuna mujer: vya todo s posible y reversible en
materia de gustos, de vida sexual, de educacidn, de
profesidn. {...} En todas partes, el culto al ego se
impone en el deseo transexual de realizarse en la vida
intima y profesional, de permanecer joven, de mantener
la linea, de seducir. (...) El1 deseo narcisista de
gustar, de no envejecer, ya no es un privilegio femeni-
no. (...) El hombre va no es el futuro del hombre, la
mujer ya po es el futuro de la mujer {(...) el horizonte
{...) es el de una combinatoria de tercer grado (...}

gue mezcla 1o masculino y lo femenino®<=.

8i a +todo esto afadimos la posibilidad de cambiar de aspecto, de
color (Michael Jakson), de sexo, gracias a la cirugla estética v a
la farmacopea, entramos de lleno en el terreno de la identidad del

spr,. Jo8 ya considera en su obra esta posibilidad, aunque solo la
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contempla a nivel espiritual, en la fusidn de las identidades; V¥
sobre todo en la teoria del andrdgino. Lo gue analizaremos &85 el
nivel de esta fusidn, pues se trata de unir los tres niveles: al

del ser, el del cuerpo y el del universo, sin olvidar las relacio~

nes transpersonales internivelares.

Bachelard dice: "Les mythes, comme les philosophies, commencent
par une option: Moi ou 17Univers!'es, Visidan dicotbmica antes gue

dialéctica, uno no se afirma copntra algo, se avanza a partir de

algon. Todo avance implica un cambio, una vemodelacidn del universo
posibie que nos rodea, o gque creamos imaginariamente, pues "toute
entreprise d'expression, linguistigue ol non ——c mast-a-dire toute
entreprise métalinguistigque—— est transformatrice, non seuwlement
de ses bases primaires de départ, mais également'tranaFmrmatrice
da  "monde" (congu  comme 17 univers, l’envirﬂnnemeﬁt, ¥ compris,

bhien sar, le sujet humain).!'*”

La androginia fu&, sigue siendo, un paso adelante, mas o menos
revolucionario, en el conocimiento del ser, en contra de la
tendencia social al inmovilismo, al ‘'stata quo®: "Et pourtant,
signe des temps, nos societes auvtorisent de plus en plus souvent
1 androgynie & sortir de sa clandestinité."<s Olievenstein, en ese
libro, en el mismo capitule, cita las fecundaciones de hombres, la
provocacion sexual de las estrellas (Jagger, Jackson) vy en

literatura, los debates literarios o cientificos sobre este tema:s
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"L7androgynie peut etre née dune cbligation, mais
c’est lorsguelle deviept figure d'un désir quielle
penétre dans le domaine du mon—dit (...) dire le non—
dit, c’est trouver 1le mot pour le mot, le discours
audible par celui qu’on doit taire, rce soliloque intime
dont nous faisons chacun, quotidiennement, 17expérience
et grace auguel, souvent, 1°on passe les Comgromis avec

17existence qui permettent de vivre,"e?

Olivenstein establece mds adelante la diferencia de trato de 1a
"deformacidén” bioldégica, vivida como una monstrupsidad bioldgica,
y la aceptacidn social de las estratégias sociales o mitoldgicas.
Fiensa incluso gue algunos drogadictos han escogido este medio de
huida a causa Yde 17impossibilité de wvivre ou  dassumer leur
tentation androgyne”.”° Mis importante af@in es su visién "des
auntres", aguellos "gui nacceptent pas la separation manichesnne

entre le masculin et le +Féminin ({(...) et gui vivent avec le

sentiment d’une profonde blessure".?? Esta herida es la misma gue

siente Bousgquet cuando exclama, "[La femme est] 17unité de ce gue
j*ai da diviser pour &tre un homme!". La_ soriedad se encarga de
censurar, desde la escuela, el polimorfismo inocente del nifb, al
ensefiarle obligatoriamente 1a visidén binaria simplista v
reductora. Sin embargo, "1’androgynie redevient une réalité guasi
clinique dés lors gu’apparaissent les premiers émois de 17 adoles—
cence."?2 La tentacidn de echar abajo y cambiar “17ordre naturel®

toma a partir de este momento, un doble camino que se confunde en
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ciertns momentos. Por un  lado, a partir de esta situacidn de
eleccion, de duda, contra todos los gue en apariencia deciden, se
abre el campo "du non-dit", de la represidn, por otro, la inspira-
cidn artistica surge de ese "non—dit", Olievenstein cita a
Magritte v a Belimer en la pintura, haria falta una lista guiza
mucho mas larga en el terrenc de la literatura, de 1a religidn, o
de la fiesta. Esto quiere decir que la sociedad tendria gue abrir
BsSpacins sacralizados, esparios en los gue la transgresitdn esté
permitida, espacins en los que lo reprimido puede surgir, ser
expresado: el sjemplo mads claro de un espacio de este tipo 25 =l
carnaval. Es la misma conclusidn a la gue llega Bakhtine”s peroc en
el campo del lenguaje poético v gque comentaremos maAs adelante en
el capitule de los heterdnimos. En este espacio, las simulaciones
provocadas por lo gque no se podia expresar estallardn en caras vy
cuerpos pintados y/p enmascarados, vividos o descritos, gus pueden
sar cualquier cosa 0 persona, monjes, mujeres, travestidos, etc.,
esta abundancia de imdgenes permite "supporter le non passage A
1"acte””*, pues para los espectadores y los actores, es una
necesidad pulsional pedida y proporcionada por su propio imagina-—
rio y que asl se consume en £1 juego. Desgraciadamente, no pasa lo
mismo con todo lo que se reprime: "Le vipl, comme le délire,
autorisent, par la violence, la restitution de 1“homme primitif,
quasi embryonnaire, et 1la reconstitution paradoxalement sans
risques de cette autre réalité de s0i.""" Para el doctor Qlievens-—
tein esta violencia es la fuerza gue hace pasar del otro lado del

espejo, donde se reflejan para Bousquet la salud vy la realizacidn
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androginica que es "3 la fpois deésir de 17autre, et a travers cet
antre, désir d'un autre en spi."7e Fusidn, intercambio, transubs—

tanciacidn, "je suig elle”. visidn del hombre incompleto sin la

aceptacion de la parte femenina de su ser.

El homosexual, el toxicdmano, el vinlador, &1 castrado tratan de
consegulr 1o gque les falta mediante procedimientos mas o menos
prohibidos, pero realizables, posibles, vy sin  embaron no  =e dan
cuenta que "ce n'est  pas dans 17autre gue se trouve le mangue ou
la =splution au mangue, mais en spi."?? El  doctor apunta como
s0lucidn a esta biisqueda de la identidad perdida ia del lenguaje,
que desvele esta mdscara, gue encubre la no identidad, con una
identidad prefabricada: ips heterdnimos gue encontramos en
diversos autores y, en general, los personajes gue hablan por sus
creadores. Este es precisamente el procedimiento gue empleard Jpé
para liberarse de la mdscara y aceptar la identidad ocultada, gue
no perdida. No es de extrafiar gque las caracteristicas que apunta
Olivenstein para este lenguaje liberador coincida con alguna de

las del bousguetiano:

"Une sorte de discours intériewr olt tout est &4 1a fois
affirmation et déni, expression et controle {(...), une
mise en scene thédtrale gui vaut tout & la fois négation

de 17ambiguité et exbhibition pour qui cherche a la

déchifFrer, 7o
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Este lenguaje terapéutico ayudard a Jo& a reaccionar contra el
deseo de anulacién, de destruccidn, &l permitirle asimilar el
aspecto incestunso reprimido en la imagen unitaria, "la visée
androgyne est meoins gemellaire qu’incestususe®?® encontrando en la
deriva imaginaria de la sodomia el equilibrioc entre el principin
de placer y el principio de realidad, obviando 1la culpabilidad,
culpabilidad judeo-cristiampa Fundada en la diferencia de sexos
tras la caida de Adadn v Eva gue marca las relaciones iglesia

sociedad, sobre trpdo a partir del siglo XIX, en relacidn con el

matrimonio y el derecho al placer del propioc cuerpo.

Hay afin otro aspecto del andrégino gue tiene una importancia
significativa en Bousguet, el tema de la unién del nacimiento y de
1a muerte en un mismo simbolo: 21 meslas. El artista se considera,
s siente el responsable de la desaparicidn de las viejas ideas, y
de su mutacidn en nuevas hipdtesis para la transformacidn y el
desarrollo del hombre hacia un Ffutwro mejor. Pero no desde la
bptica del héroe, sino del anti-héroe gue sugiere caminos, adin en
contra de 1lps que tienen que encontrarlos, y a sabiendas de que &1
no llegard3 al final, sacrificAndose por ellos. En el sacrificio
encuentra la fuerza que le impulsa mds alld de la muerte. Gauguin,
tan incomprendido en su época como Bousguet en  la suya, tiene un
significativo Autoportrait au Christ Jaune y un Christ au jardin
dges pliviers, en loé gue la comparacidn con Jesftis como martir vy

meslas de la pintura es inevitable®e.
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Dentro de este mismo nudo simbdlico, encontramos el mito del ave
Fénix, gue el gran Cyrano consideraba ya hermafrodita®!, en =21 gue

convergen dos imagenes de Bousguet: las cenizas y los pajaros, gue

encontramos asi mismo en Bachelard:

"FPhénix, étrange synthése des grandes images du nid et

du bocher, pigsau hermaphrodite, réeoneitimbeo et

grand sponge +inal d’animius et d anims, o=

Como hemos analizado, cuando hablabamos de las mufecas, las
cenizas encierran al Fénix, promesa de nueva vida, las "femmes—
enfant” cuyas mufiecas devienen cenizas, son caracteres en muta—
cidn, masculinos en su  fuego, fFemeninos en la promesa de pureza
gue representan, angeles delicados y fragiles, teléiricos y aéreos
al tiempon. Sin embargo, el Fénix esconde otro elemento primordial:

la blessure”:

"Le phénix semble représemnter le contraire méme de la
coupure freuadienne dont la libido est le moteur dérive
(.»s}. Cependant, & y bien regarder,; les signifiants de
la coupure sont déplacés dans le mythe: le phénix renatt
de son propre excrément. 0Or 17excrément est une des
figurations du "reste",; tombé& du corps, petit objet, Die
Kigeine, au méme titre gue le sein, le regard, le petit

enfant tombé du corps de la mére, 'SS
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Comentario esclarecedor pues muestra la confusidn identificadora,
Corriente entre algunos psicpanalistas, entre los ‘“restos", en

relacién con la muerte, por ejemplo, los excrementos, la placenta,

2l sudor, y los "productos", en relacién con la vida, por ejemplo,

los nifios, 1a palabra, las imdgenes, e ignorando los "instrumen—
tos”, las herramientas de las gque el ser se sirve para consequir
estas transformaciones, por ejemplo, el dvulo, el espermatozoide,

el seno, 1 pensamiento, la mirada. FPor analogla, en el campo
literario se podrlan censiderar excrementos los distintos borrado—
Fes, las ideas no expresadas, stc. Instrumentos gserlan los
estudios, las lecturas, las ténicas, etc. Productos serian los

elementos que componen la obra.

Dicho esto, en Bousguet encontramos la paternidad amulada por la
sodomla, al considerar el esperma  como excremento vy no como
instrumento, =1 cachorro humano juzgado comp “restos" de la unidn
flsica de los sexpns. HNegar la paternidad suponge negarse a conti-
nuar la "coupure", la "bhiessure" en el mundo bioldgico. Servirse
del "Fréare 1°0mbre” como de un instrumento para conseguir la
evolucidn del ser, supone asumir la escisidn, 1a separacidn

radical del Otro, como elemento constitutivo de la personalidad.

Este parece ser el proyecto de Jo&, como veremos en los andlisis

de las marcas textuales del doble.

"Comprendre Vivre Acceptervas,



Especie de estoicismo de creador gue Rozembery sefiala en relacidn

cen el andrégino:

"Le conflit essentiel porte non pas sur l17opposition
entre un Dieu Pére et une Déesse maternante, mais sur la
difficulté de traduire dans ce langage le caractiére
androgyne des pouvoirs de 17 Imagination Humaine, gui est
"Tout 17Hamme"®,

{va.)

"lLe processus créateur wva de 1%attraction entre les
gtres Jjusgu’'a la délivrance. BSon schéma i’ est pas
donner-recevoir, mais métamprphoser: faire surgir {(du
différencié et de 17indifférencia) une difference
nuvelle. (-2} Le stoicisme utopigue afFronte ici =a
plus lourde té&che: imaginer le bonheur comme différen—
ciation, briser les chatmes qui lient au malheur

17 imagination de la différence."as

La superacion de la angustia representada por el andrdgino esta en

la complementaridad asumida.
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V, Las marcas textuales del doble

Y. 1. Heteronimis

Desde el punte de vista pogtico: "On vivrait au double si 17on
pouvait vivre pogtiguement et déia parler, en conviction premiére,
le langage poetigue®!. La wvida y la obra de Bousgquet responden a
esa condicidn gue Bachelard enuncia, su "chambre” sera  la capilla
pogtica donde poetas, novelistas, historiadores vy fFildsnfos, u-
niéndose al juego del amor y de la amistad, participaran, directa

o indirectamente, en la gestacian del lenguaie poético de Joe.

Desde 1 punto de vista antropolégico, ins hombres no somos
idénticos a nosotros mismos., ni por la imagen que damos, ni por la
intrinseca versatilidad que supone la adecuacion a la realidad,
tambi&n rcambiante. Los humanos nos proponemos ser, esto es,;
representamos, y, como toda imagen, so0lo en alguna medida nos
parecemos a lo gque reflejamos. La relacidn {Idgical) entre uno vy su
imagen no es de contrariedad, sino de contradictoriedad. Y 1la
ronciencia moral es conciencia de esta contradiccidn, de la
responsabilidad de la escisidn. De ahl el sentimientn de ser, de
estar "heridos", de agul, también, la paradoja de la auntenticidads:

se es auténtico cuando se es consciente de la inautenticidad; ser

aptentico es reconocer que ni s @s, ni_ se pupde ser siempre el

mismp. Existencialmente aparece este estado de hechos como

“ment ira”, pero, en tantc gue sSe reconoce {a sl mismo), 85
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“verdad"®. Bousquet vivira esa ‘“verdad" desde el principic de su
obra, como una "mentira’ cruelmente dolorosa para una sociedad que
no soports  la conciencia moral de la contradiccidn, por ello sus
dos primeras publicaciones van a aparecer con “otros nombres",
guizd también sea porgue consciente de su propia ambigliiedad =se
complace en jugar con mascaras que, al simbolizarla, dan a la

"otredad” la posibilidad de ser auténtico camino hacia el devenir.

Los primeros heterdnimos muestran esa mezcla de placer v dolor: el
primero gue utiliza en su obra Franpgois—Faul Alikert (tirada

espercial de  la "Mpuvelle Revup du Midi™) es Fierre Maugars, "Man®

primera slilaba de "mau—vais® vy de Ymau-dit® (malo vy maldito, ia
primera acepcitn viene del latin popular "malifatius", literalmen—
te que tiene mala suerte, que le han hechado un "maleficio”,
derivado castellano, vy la segunda del latin "maledict”, maldecir,
injuriar) es un "élément qui signifie mal"®; la segunda silaba
"HGars" [joven, mozol viene del "francigque" "wrakjo”, y quiere
decir literalmente mercenario, vy que siglos mids tarde, en el
XVI1I1, por analogla, significard empleado subalterno. La primera
silaba encierra la significacidn negativa, peyorativa, 1la parte
luciferina de Bousquet, 21 rechazado por 1a vida, vy la segunda
sillaba unifica la inocencia de la edad y 1la del ser enviado,
empujado por “otro": la madscara se ges—dobla a su vez, se divide,
se multiplica, desdibujando la intenciconalidad y la responsabili-

dad.
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El segundo heterdnimo es Jean Flour Meontestruc en su obra La
fiancée ou vent (ndmero especial de la revista "Chantiers"®, 1930,
Carcassonnel), si el primer heterdnimo utilizaba el rnombre de pila
del primer apéstol, el segundo wtiliza el de Juan, el evangelista
mas querido, mas intimo, seodn las sagradas gacriturasy e1 noambre
Flour, corrviente en la "Provence", lo descifraremps entrando en su

ambigliedad intrinseca, en primer lugar., propondriamos el antiguo

—frances “flouw" [florl, en segundo lugar, una palabra compussta de
"flew” [florl vy de "flou" lfambiguod y en tercer lugar la palabra

inglesa "flour". La palabra inglesa significa harina, gue podria
ser un  juego de palabras, en el que Jo&, buen conocedor de la
lengua inglesa, compara la "harinpa®™ a la droga gque se inyectaba,
esnifaba o fumaba por necesidad y por placer. Pero nos inclinamos
mAs a pensar gue prnnunc%ada suena igual que T+lower®, +lor, asi

en realidad todas las posibilidades se unen en una sola significa—

cidn:

it

Flour (a.f.) flor disimulada bajo forma antigua

il

flou + fleur +ilpr ambigua

£lpur [*Flauz¥l = flower = flor enmascarada

flor disimulada + ambigua + enmascarada = flor escondida

flor pscondida = tesorg oculto
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No estd en nuestro animo el atribuir a Bousquet la intencionalidad
de nuestra interpretacidn, gue realizamos dnicamente con el deseo
Y €1 placer de comprender mejor todos los aspectos de su obra.
Fero, en todo caso, si al escoger £ipws habla una intencién por su
parte, probablemente, se acercarla mucho a la que proponemos pues
pPara Jo&, como hemos comprobado, &ste simbolo representa tanto a
la mujer, como a "la petite fleur bleur”, tesoro oculto de toda
miijer u hombre. For otra parte, la fior es, en general, un simbolo
pasivg, sujetp a la tierra, podriamps decir que es  igual que
Bousguet en su  habitacidn metido en su cama. Come &1 la flor
ofrece sus esencias a aguellos gue se acercan para gozar  de su
presencia v los emborracha con su perfume. Un perfume mistico, gue
San Juan de la Cruz identifica como imagen de las virtudes del
alma, opinidn gue mniestro autor conccia como asiduo lector gue era
tdel mistico espafol. No obstante, la inmpbilidad de la flor, como
la de Bousguet, es sdlo aprarente pues representa la ipestabilidad

inherente al desarrollo, a la evolucidn, a la diversidad.

El apellido, Montestruc, nos lleva a una triple suposicidn formal,
en primer lugar, por analogla con todos 1los topdnimos compuestos
de Mont + rombre, podemos pensar en Mont + des + truc{s): el monte

de las artimaBas, de los ardides; en segundo lugar, también por

analogia con un pueblo cerca de Toulouse que &e llama Montastruc-

la—Conseillere, y finalmente, la utilizacidn del apellido de un

amigo que se l1lamaba de tal suerte. Teniendo en cuenta el deleite



gue sentia Joé por los acertijos, pensamos que en los tres casos,
monte puede referirse a la habitacidn de Jo, situada al final de
una escalera de piedra gue todos deblan subir para encontrar unas
cortinas, donde tenlan que esperar pacientemente a que les
concedieran &l permiso para entrar. Todo un montaje, toda una
"mise en scene", muy teatral, gue permitia al escritor prepararse
para la wvida social, dandole tiempo a componer su figura, su
mascara, su artimafa para seducir a los/las visitantes. Este alto
lugar de 1los ardides se completa con la idea de consejero, allil
Bousguet demuestra su  habilidad artlstica, sus art-i—mafas, al
abrir nuevas perspectivas de comprensidn a aguellos gue acuden a

el.

Pero pronto elabora su miascara mas sutil, la gue aparentemente no
esconde nada, su propio nombre: JDé‘EDL\SqUEt. S5u nombre de pila no
es in—significante, pues el verdadero es Joseph, que cambiaran sus
compaferos de colegio por el de Jog debido a su aficien al idioma
inglés {(JoB es la versién francesa del ingleés Joe) v gue su madre
también adoptard, cosa gque nuestro autor interpreta  como un
intento de hacerle olvidar su afinidad sentimental y magica con su
abueln paterno, una de las figuras claves de su infancia, y con un
malogrado tio paterno que murid muy nifco, signos claves de una
significaria el gue representa a los

muerte anunciada, es decir,

muertos, el espectro.
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El apellido es para &1 una nueva ocasién de jugar con el lenguaje,

de hacer un guific picaresco a una de sus amadas:

"La dé=zinence de ton nom de jeune filip —— qui est aussi
la deésinence du mien ({(quet) est 17abréviation de
"quette” gui veut dire simplement "petite queue®. {...)
bBousquet je traduis cela: "tout le noir gui respire—
d’un  bois dans un  bouguet -~ ou un bouquet dans un
bois", comme a dit & peu prés Eluards; mais ga wveut dire

"rjuewe de bpeuf?. "Petite gueuer de bosuf®,.S
O q

Buifo que no sabemos si es erotice o irfnico, dada su impotencia,
en topds caso, nos parece importante sefalar gue las cuatro
hipbdtesis de analisis etimolégico de su apellido gue vamos a hacer
estan igualmente sazonadas de sentido. En primer lugar tenemos el
término argdtico de "boscot” por “bossun”, atestiguado en 1B08 con

el sentido de *le blessé, 1%infirme"; a continuacidn, "bkosgust”,

antigun Ffrancés, del italiano “boscetto”, vy "bouguet'", del
germanico "bosk", tienen el mismo sentido, apuntade por Jo#, de
"netit bpis", y gue copsideramos una premonicidn de su simbolo

total "17arbre”: finalmente, "busguet" en catalan, de "huscar™,

{no hay que olvidar gue Carcasona estuvo {iesta?)bajo la influen—

cia catalana), con el significado de g1 gue busca. Todo esto nos

1leva al increlble resultado de gque su apellido y su nombre juntos

aquerrian decir el espectrp invalido gue busca @l Arbol.
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En el estudio de los heterdnimos, los dobles y las sombras
bousquetianas ccultas bajo "Joi Bousquet" partiremos del "corpus”
poetico, empezando con el poema "Mon Frére 17" 0Ombre”, gue nos
Proporcionara  las bases para seguir un itineraric en espiral a
traveés de todos ellos, interrelaciondndolos, primero, unos con

btros vy, luego, con £] resto de la obra en prosa.

M. 2. Mop Fréeve §{mbre,

MON FRERE L°OMBRE

Aver ses souvliers de pierre
Ou?il tenait A& chague main
le portier du cimetiere

A fait danser le chemin

Avec ses sabots de cendre
Sur les léevres d’un amant
Le sonneur est venu prendre

Ce gu”il disait en dormant

L’ absence aux souliers de feuilles

Donne son coeur pour toujours



E1l andlisis
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Au seul galant gui 1a veuwilile

Le vent qui change les jours

La vieille aux souliers de paille
Hisse un fagot sur ses reins
Et dans une ombre A sa taille

FPorte 1a lune 4 1a main

La nmuit tous lps pas se mélent
Ce gui nous méne est perda
L?air est bleu de tourterelliss

Le ciel le vent se sont tus

Et pareil & 1la colombe
ui meurt sans toucher le sol
Entre 1%absence et la tombe

Lpubli referme son vol

Mais il survit du murmure
g0 tout se berce en mourant
L?amour des choses gui dure

A coeywr dun mort gui m’attend

morfosintactico, "el primer paso,

descriptivo, de la

1ectura critica™™, junto con el fFdinico-prosddico vy el semantico,

—uya

"mise en relation (...} Fournit le réseau d’articulations
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suffisant pour segmenter et circonscrire 1°objet poetigue”®, nos
mostraradn, on primer lugar, que como el mito la obra literaria
fincluso el poemal no se constituye en un sistema cerrado en si
mismo, sine en una relacidn abierta, vy, en segundo lugar, gue esta
relacion se establece en todos los planps a la vez, como dice
Nelli”: "Bousquet ne brise pas la syntaxe, il en dérégle 17es—

prit. Y

Haremos, en primer lugar, el andlisis sintiactico taxondmico de los

versns gue presenta los siguientes datos por orden de frecuencia:

Froposicidn Frecuenpcia Frase Frec.
c.Cc. de lugar a8 sub. adjetiva relativa g
c. de nombre 7 coord. copulativa (et) 2
C-. de modo 4 sub. completiva de infinit. 1
ohi. primerp {(dir.) 3 " adversativa {mais) 1
C.C- de tismpo 2

C~.C. Causa 2

obj. primero (infinitivo)l

Cac. final {(infipitive) i
obi. primerc (indir.) 1
obji. segundo 1
aposicidn 1

atributo i
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En la siguiente fase analizamos la morfo-sintanis secuencialmente:

Dos secuencias independientes divididas en dos blogues: 1,

Q7 vy O, G4.

Una secuencia compuesta por los tres "guatrains® finales del
poema 05, B&, (7, unidos por conjunciones, gue forma un dnico

blogue.

Antes de coptinuar, no guisiéramos dejar de llamar la atencion
sobre un detalle gue nos parece muy significativo: en la construc—
cidn de los sintagmas nominales la utilizacidn de los determinan—
tes hace que todos 1los substantivos referidos a humanos, o & ho
humanos personificados, sean en apariencia geEnericos, representa—
tivos de la clase semdntica a la gue refieren, provocando en el
lector la idea de generalidad, de anonimato, cuando, en real idad,
estan apuntando a un sbdlo rostro con una formala gue es semejante

en todos los casons:

le portier = tous les portiers; le chemin = tous les
chemins; un amant = tpus les amants; igual pasa €on ios
substantivos: le sonneur, 17 absence, e vent, 1a&

vieille, la nuit, etc.
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Tras 1los datos aportados por 1la morfo-saintanis, &1 anpadlisis
fonico-prosddico destaca, en particular, dos aspectos. En primer
lugar, Bousguet busca la armonla, la suavidad "de 1la musigue avant

toute chose”, gue basa en:

a) 2l tratamiento de las consonantes mds ruidosas [R, k,
t, pJ en posicidn tonica, por duras vy breves, COon vooa—
les suaves y largas: "pierre, cimetiére, coeur, paille”,

etc.

b) la utilizacidn en la rima de nasales en 01 2,45 U2
1,2,3,4y 0G4 2,4; B6 1,33 07 2,45 gue segin Grammont®
tendria un valor de *lenteur, lapgueur, nonchalence,
molesse” y gque para nosotros tiene mas bien valor de
recogimiento interior, de intimizacidn. For otra parte,
debemos sefalar, como contraste, el uso gue Bousguet
hace de la semivocal "ypd® en 61 1 {(repetidal, 3j G5
1,3; 04 1,3; paralelismo interesante, con un valor, vy
estamos de acuerdo con  Grammont, de grito de dolor

penosamente dominado, con un cierto matiz de gozo.

c) el tipo de metro, tipicamente lirico, al ser de siete
sllabas implica una cierta irregularidad, que el enca—
balgamiento vy el hipérbaton acentdan, pero gue s

suaviza con el paralelismo de B1 = 02 vy G3 = B4,
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di ta rima "croisée® y el ritmo termario en la mayor
parte del poema, ritmo basado en la interrelacidn sémica

el poema debido a 1a total supresidn de la puntuacidn.

En segundo lugar, hay una progresidn en espiral, que sigue la ya
anunciada por ia estructura morfo-sintédctica, a través de los

sonidos vocalicos. Vemos gue:

31 con rima en "e abierta” vy "e abierta nasal" expresa

una alegria contenida,

G2 con rima en Ya nasal” con su sonido grave anuncia el

dolor intimo,

03 avanza un paso mds en la tristeza con labializadas,
tensidn gue aumenta en el verso 2?2 con una secuencia de
vocales cerradas posteriores f[ol, la L[oel oscura
abhierta, hasta llegar a 1la [ul aguda labializada
posterior. Grito de dolor interior, de desesperacidn que
corresponde al verso mas duro: "Donne son Cosur pour

toujours”, la inevitable "hlessure” del amor perdido.

G4 retoma la esperanZa COR Sus spnidos ahiertos vy

rontenidos, nasales anteriores vy [al mas "yod".
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85 matiza la ezsperanza merclandoc sonidos abiertos
anteriores con la rima en 2 v 4 en [yl aguda labializada

anteriocr.

Q6 v G7 los sonidos graves vy nasales predominan hasta
la polifonia de 87 1 en gue los ogrupos de consonantes
liguidas y las vocales agudas contrastan y se complemen—
tam para hacernos sentir la complementaridad creativa

del dolor, el amor y la intimidad.

A continuvacidn, seguimos con el apdlisis de los campos semanticos

que RBousquet trata en el poemas

Le village:
le portier, 1le chemin, les sabots, la pierre, les
feuilles, le sonneur, le fagot, la paille, la lune, la
puit, la vieille, les tourterelles, le ciel, 1e vent, la

colombe, 1%air, le sol.

l,a mort:

ile cimetiere, la cendre, dormir, 1? absence, une ombra,
la lupe, la nuit, étre perdu, se taire, mourir, la
tombe, 17oubli, un mort.

L ? amour:

danser. les lévres, un amant, ia lune, les reins, la
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nuit, bilew de tourterelles, ia c¢oplombe, ee bercer,

17" amour des choses, durer, le coeur, attendre.

E1l entorno  semdntico en gue se desarroclla el poema muestra la
voluntad de sencillez, de bisgueda de Ia belleza a traveées de
palabras simples, pero con upa gran fuerza afectiva vy expresiva.
Eros vy Tanatos en la naturaleza, la tragedia de 1la existencia
mostrada con los medios mas elementales, como un paisaje magrit-—
tiano nada parece distraer la atencidn del lector-espectador en su
interpretacian, pero la superposicidn inesperada y survealista de

elementos 1a matiza.

El an&lisis actancial de las tres secuencias de espacio—tiempo del

poema, nos proporciona los datos gue aparecen a contipuacidn:

Secuencia Act. s. Act. o. Opon. Adyu.
81 (Gl1+02) Le portier le chemin les souliers
Le sonneur ce que 17amant les sabots
disait

52 (Q3+B4) L"abhsence sSOn Ccosuyr les souliers

La vieille un fagot leg souliers

" la lune 1°ombre
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83 (Q5+E6+E7) Tous les pas 17 amour ce gui méne la nuit
L'oubli suspendre la mort voyage

le temps inacheve

il = double la vie la mort le murmure

17 amour des

choses

Finalmente, en el andlisis temAtico aparecen dos isotoplas qgue

carren a Io largn del poema oponiéndossa:

a) la movilidad

1— en contacte con 2l suelo Z— suspendida en el aire

souliers mains
danser livres
sabots spnneur {(cloches)
venir prendre dire
pas feuilles
melepr Coeur
menesr _ vent
reins
lune
air
ciel
vent

tourterelles

colombe
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murmure

hercer

murmure

b) inmovilidad

pietrre tenir
portier cimetiere
chemin cendre
dormir vieilie
fagot onbyre
nuit mourir

ne pas toucher =0l

tombe refermar
chose durer
mort attendre

Estas dos isotoplas estan cruzadas por dos registros tematicos gue

s insintan entre sllas:

a) el amor, la alegrla:
danser, amant, réve {(ce qu’il disait en dormant),

coeur, galant, ia lune, bleu de tourterellies, la

colombe, 17amour



b} la muerte, la tristeza:
cimetiére, cendre, absenpce, vieille, ombra, lune,

nuit, perdre, se taire, mourir, tombe, oubli, mort

La imterpretacidn del doble en 2] discurso bousguetiano, mezcla de
concreto y abstracto, de vivencias y de suefios, de realidad vy de
superrealidad, de enigmas y de soluciones, cuya técnica compositi-
va, que fud primero "A deux voies", abriéndose en varias direccio—
nes a  la ver posteriormente, es dificil. 5i Proust vtiliza los
"sapillonnets", Bousquet escribe en varios cuadernos a  la vez,
segin el tema, en cada cuadernc en varias tintas: negro/azul, rojo
vy wverde, segfin sean datns o textos narrativos, indicaciones o
pensamientos de los gue desea "n7utiliser que 1°ombra", y visiones
o pensamientos utdpicos, "capitales”; ademas, lo escrito en cada
color puede ir entrecomillado, ubrayado, en mayfisculas, escrito
en los margenes, o la parte mas narrativo—-biografica en 21 anverso

y 1los comentarios en el reverso de las hojas {(de cuando en cuando

aparece algdn dibujo o "calligramme”) . Su interpretacidn reguiere,

como dijimos al principio de este pstudio, aunar toda una serie de

perspectivas para gue la suma de dimensiones nos dé el voldmen

interpretativo mas acertado, mas cercano al enigma.
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Interpretacidn que, segin Bousquet sdlo podria ser vista a—través

el muwngo interine:

"Four apparattre dans la conscience, elle {la reéalite
vivante et organiquel doit racceurcir et falsifier sa
raison, si bien gue la conscience nYest en tout gue ce
tablean dindications précises, mais vraies uniguement
par interprétation. hNos organes {...) ne sont pas les
psclaves du corps, ni contenus en lui, le corps est
contenu en eux, enveloppé dans leur operation, tribu-
taire & la fois du soleil sidéral et du soleil szouter-

rain.'?

Una interpretacion plural que aune la intuicidn psicosensitiva a
los an&alisis morfolégico, fonoldgico, semdntico, mitico, critico,
@s pues uno de los caminos que nos permitiria comprender 2l mundo
que nos rodea y a nosotros mismos. Camino gue nos lievard fuera de

la sociedad, pues ésta lo gue pide es 1a adaptacidn del individuo

a la mass mediante la aceptacidin de una fGnica interpretacidn

oficial - Los poemas de Bousquet y, en particular, tanto el que

hemos =scogido, como "LWombre speur” y "Altera ego”, &n los gue

expone Su vision del doble, nos muestran una posicidn de rechazo

de los walores sociales, porgue ya no sirven para eyplicar nuestro

mundo, cosa gque, medio siglo mas tarde, comprobamos con horror

i i i rotu—
sigue sin ser tenida en cuenta por la sociedad y por las est

ras gue la conforman. No es extrafo gque 54 poesia haya parecido
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criptica, los filtros peicolégicos sociales no deiaban "ver" 1o

que quiso mostrar, pero dejemos gue Jog mismo 1o diga:

"Au diable le passé: je n’ai pas méme su rejeter ouver-—
tement les croyances des miens. (...) J'ai laissé passer
I1"heure de leur avouer gue je ne les comprenait en rien.
Je ne puis qgue hair tout ce qui les continue et les
condamne & renaftre. Institutions, régies, code=; toutes
les formes: 17 administratif, le judiciaire: je veux &tre
le premier de ceu® gui, a&au nom de 1'esprit, nieront

'oeuvre du temps. '@

Ser "el primero" en negar la Historia lineal, unitaria y progresi-
va qgue encadena los acontecimientos en una serie  de causas y
efrerctos significaba abordar 1la realidad teniendo en cuenta
distintas interpretacioneg (como proponia su amigo Bachelard, mas
tarde Lévi-SBtrauss, y actualmente Durand, Eco y Genette, entre
otros), asl como plantear gue no hay tamporo, como vimos, un

Bspacio~tiempo absoluto, sinoc una diversidad de tiempos comprimi-—

dos localmpente (Einstein, Planck).

Con esa intencidn tras haber expuesto los datos arroiados por los
distintos anAlisis, ahora pasamos a desarrollar nuestra interpre—

tacidn, comenzando por el comentario de ins datos a nivel morfo-

sintactico.
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Llamamos la atencién primeramente sobre la nominalizacidn acusada
dgel peoema, gue no sOlo no utiliza la adjetivacién con epitetos,
stlo hay dos adjetivos calificativos, sino gue ademads estan
fuertemente nominalizados, uno de elleos, "bleu®, forma perifrasis
con "de tourterelles” 1o gue Ie da una doble matizacidn, en primer
Iugar, "tourterelle” suaviza el azul con la gama de los grises, en
sequndo, tiene 1 misme valor carifioso de "pichoncitos" refirién—
dose a enamorados, por lo tanto, "1"air bleu de tourterelles" o3
un medie leve, suave, amoroso, en £l gue los objetos de amor, “les
tourterelles”, crean la atmdsfera noctuwrna de la “chambre®; el
otro, "seul" tiene también uwna gran carga referencial afectiva,
comp su anteposicidn indica, singularizando al amante viento gue
no es  otro gue el soplo, la voz, del poeta. 8in embargo, Bousguet
s& sirve fundamentalmente de otro tipo de adietivacidn, la gue

wviene dada g través de proposiciones relativas, su importancia

wiene reforzada por la relacién de sentido de las nueve relativas

con  sus  antecedentes que es “déterminative”*? lo gue las hace

indispensables para la comprensidn del texto. El ndmero elevado de

dichas proposiciones nos hace sospechar, dada la casi ausencia de

otro tipo de subordinacidn, que tienen un sentido especial para
rnuestro poeta. Su amigo, bidgrafe, criltico y poeta, NMelli piensa

aque la utilizacidn de los relativos "dont® y "ol simbolizan la

totalizacion o la inclusidn:

Cette curieuse syntaxe des enchatnements poetigues

exige gue tout soit dans tout et gque, conformement a4 la




metaphysique de FEousquet, le pdant v eoit 1 epvers de
! 2 E‘ t e LER: B4

For rnuestra parte, pensamos que se trata mds bien de que él,
Rousguet, "soit dans tout", incluide el ienguaje y que la nada, =i
significa la rigueza, la libertad del caos promordial, no es lo
opuesto al ser, sino 1o complementario, que el poeta quiere
ofrecer a través de su poesia. Scbre todo, teniendo en cuenta gue

21 pronombre relativo es doble, es decir, a la vez una palabra de

unidn v un propgmbre, proporcionando un paso al sentido y a la vez
recuperandn v enmascarando el antecedente, representa un ejemplo
perfecto de la operacitn psico-literaria gue Bousguet trata de
conseguir en esta etapa de su vida: ser Ppasseur”, un hombre
sacrificado por 21 bien de los hombres, vy, &l mismo tiempo,
cubrirse con la miAscara de su obra, nuevo cuerpo gque le colpeca de
pie entre los inmortales, gue supera el puesto perdido entre los
humanos "normales”. De ahl la obsesidn por los substantivos, o por
predicados substantivados, pues el sujeto, el substantivo es 'ce
qui est premier en spi, la substance"1=. Substancia que, n su

fenomenclogla, tiene que sey inseminada por un hecho capital que

nos atrae fuera del espacio-tiempo real.

FPor ello, como hemps visto en el capitulo de "La chambre” y como

veremas mas adelante, el espacio vy al movimiente tienen una gran

importancia para el poeta inmbvil, de ahl la abundancia de

comp lemnentos circunstanciales de lugar, Su valor semAntico es tan
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Fico que los verseos donde se  encuentran farman por sl mismos un

blogue gque podemos analirar:

LAver ses souliersl Quil tenait achague main

- , - 2

[la vieillel Hisse un fagot swr—sec—reinc

Et dans nne ombre 3 =3 taille

Forte la lune & 1la main
Chtre 12 abemonre gt I i i

On tout se berce en mowrant

au cpenr d'un mort oud mtattrend

A1 no poder andar, Joi& estdA ocbsesionado por los zapatos, slmbolo
no stlo de movilidad, sino de elegancia, de lujo y, sobre todo, de
sexualidad. Siempre habla sido muy cuidadoso y muy caprichose en
s @leccidn, #1 achacaba en parte al calzado la responsabilidad de
su herida. Durante la guerra, como bravata y como dempstracidn de
hombria sin tacha y sin miede a la muerte, Bousquet 1levaba

puestas unas botas rpjas preciosas, envidiadas por todos. Algo

inaudite, pues durante los ataques, todos, spldados v oficiales

—~ambiaban el calzado nuevo, o relativamente poco usado, por 1o mas

viejo que tenlan, pues en aguella guerra de desgaste en las

trincheras, era tal la falta de suministros y material, que guien

eva hecho prisionero perdia rapidamente sus botas. Mantener las

"hotas puestas" durante los ataques suponla decir explicitamente

gque no se dejaria coger vivo, 8in hacer un recorrido exhaustivo
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del mitema "bota", desde las botas aladas de Mercurio a las botas
de siete leguas de Pulgarcito, en la vida cotidiana hay varios
eiemplos que mantienen su valor semantico v witico, por sjemplo,
el titulo de una pelicula sobre la muerte del general Custer (con
Errol Flymnn en el papel principall, "morir con las botas puepstas®
ha pasado al lenguaje cologuial con el signiticado de luchar hasta
el final sin rendirse. Del tebeo al Cine, también tenembs el
ejemplc del héroe de héroes, encarnando todo 1o gue =1

hombre desearla tener para enfrentarse a la naturaleza, enten—
diendo esta comp enemiga, sin upa visitn ecoldgica, el famoso Su~
perman. Curiosamente el superhombre también lleva botas rojas(i!).
Diriamos pues gque es el colmo del valor, por 21 riesgo maximo gue
representa el color rojo al simbolizar la sangre derramada gue
atrae a Ila muerte, matizado por una cierta coqueteria femenina gue
encontramos también en nuestros toreros, tras el capote roio, y
aque indica otra de las caracteristicas bousguetianas: la estética

del juego con la muerte.

Fero volvapos a nuestra interpretacidn, como tras la herida ya no
puede andat, soloc puede llevar los zapatos en 1a mancg, para marcar
sus pasos.  Fero, Apor donde van? For el caminop de la verdad que
sale de sus labios de amante, fuente de inspiracidn de su poesla.

Encontramos asi  los dos pilares del pensamiento bousquetianos |}

palabra y el amor, la palabra de amor es el resultado de la

interacciédn pensamiento-lenguaje, gue traduce la "clarté souter-—

raine” de las sensaciones gue £l "noir de source" engendra ante el
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encuentra a su  "Fraére d°ombre”. Y jAguién va a escribir?, el
Eousguet del otro lado del espeio, el gue no es mds “gu’uneg sorte
de femme froide"*#, heterdnimo cuyas mascaras podrian ser la vieja
del posma, ia madre o la muerte, pues "la féminisation éguivalait
sans doute pour lui, comme le veuwlent les hermétistes, a prendre

la place de la mére, mais sur tous les plans, les plus hauts comme

les pius bacs, 1% Copdensacidn de las caracteristicas del persconaje

de la enfermera que resume, como hemos visto, el complemento

femenino de Bpusquet: amor desinteresado hasta la abnegacién,

atencifin constante, obediencia absocluta y videncia. Este doble,
madre, amante enfermera, debe recoger y sobre todo levantar,
alzar, &1 "fagot", el haz desmadejado, casi de madera, en que se

ha convertido el cuerpo herido y cargarselo de nuevo en los
rifones, como si le llevase de nuevo en su vientre, para realizar
un nuevo sacrifio en el altar de la vida y la muerte, todo haz de
lefa supone un fuggo, de cuyas cenizas surgird un nuevo ser. Ser
refugin, "une ombre 4 sa taille”, este doble es #l gue le permite
tener "la lune & la main®, es decir, estar en comunicacidn con "la
dimsa blanca" o la "virgen negra”, rvepresentacidn de la base
tecténica v celeste, tierra, agua y aire, que, con el fuego gque le
ha consumido, compone los cuatrp elementos: la unidad vy 1a
congquista del espacio—-tiempo a través de la obra, gue abre en ese
espacio de mueremuerto csituado entre la ausencia de la amada vy la

muerte gue nNo quiso l1levarselo, y asl espera reintegrar ese muerto

que debid haber =1ido.
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Veamos como ce construye ese espacioc a través de las oposiciones

de los elementos encontrados:

Clarté souterrainpe Obscuritéd celeste
{Ibscurité souterraine Clarte celeste
podemos suponer, teniendc en cuenta la estructura semdntica dei

texto, gue:

Obscurite celeste = la puit - le temps promesse. Gue comienza
al anochecer anunciande el tiempo de la reflexion, 1 tiempo

subjetivo de la amistad Y 21 amor subversivos.

Clarte céleste = le jour - 1e temps de 17action. Que +ija,
petrifica los momentos marcados por el tiempo social objeti-
vo. Tiempo de sufrimiento para el tullido inmévil, que
soporta las relaciones sociales como un proscrito. Fuente de

madscaras y comedias.

Obscurité souterraine = ie temps gaché. Lado negativoe de 1a
pulsidn de muerte yv de 1la pulsidon de vida, el ser estd
sometido a Cronos y a Tanatos. En Bousquet, aparecerila en su
crueldad (la etapa del “homme chien"), sus tendencias
suicidas (la carabina que pone en  su  boca de peguefino, su

actitud en el frente), su Faloeracia (las mujeres intercam-
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biables, utilizables), su pasividad (el rechazo de cualguier

responsabilidad).

Clarté souterraine = le temps utile. Lado positivc de ambas
pulsiones, el ser transciende a Cronos y a Tanatos a través
de Eros entendido como la asuncidn de 1o que Hermes tiene de
Afrodita y viceversa. En nuestro poeta, la pulsisn de muerte,
2l impulso de vencer su lado negative, le hace ser herdica—
mente estoico frente a 1a enfermedad vy &1 dolor; generoso,
comprensivo, fraternal vy amante con amigas y amigos; v le
lieva a asumir la muerte, y por tanto su imagen de invalido,
mediante su  proyveccidn en 21 fukuro. La pulsion de wvida,
pulsidn ciega, vegetativa, de devenir vy, a la vez, de suspen—
sidgn del desting mortal, le hace encontrar el medio de
ilimitar el espacio-tiempo y de sublimar el impulso amoroso,
mediante una creacidn gue subvierte los valores al aceptar la

ambigiledad intrinseca de éstos, ambigiiedad encarnada por el

propio poeta y por su chra.

lLa imaginacién poética bace del poeta un habitante de 1la tierra de
nadie, enﬁre el interipr y el exterior, entre el ser - y la nada,
entire lo racional y lo irracional: en la tierra del discurso,
tosmos del todo y de la nada, de lo decible y de 1o indecible. El
poeta estd en el umbral "en passant”, en Bousguet, esta caracte—
ristica le sitda tanto en =1 "Régime Diurne”, como en el "Regime

Nocturne” de Durandi®. En uno por su deseo de inmortalidad, y por
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tanto de indiferenciacidni?, en 2l otro paor st deseo de inversidn,
de subversion de valores al comprender su equivocidad. Esta multi-
formidad de los contrarics nos lleva a una catarsis de transforma—

£idn en la que se confunden destinador y destinatario, opeonente vy

personaje actante.

La conguista del espacio-tiempo la percibimos igualmente en la
relacidn entre  substantives v verbos: 44 substantivos / 27 verbos
(auxiliares incluidos), si "Le nom appartient au domaine de
17espace {(ocbijectif ou mental)” v "le verbe appartient au domaine
du temps (date et durée)”*®, pensamos gue Bousquet necesita cons—
truir un espacio propio, nombrar los objetos que lo comforman vy,

dentro de #ste dominar la accién y el tiempo.

Como veremos a continuacidn en el proceso de esta accidn, hay una
progresidn clara de los actos gque se realizan (gue llamaremos at),

a los actos gue se niegan, quedan en suspenso {gue llamaremos a#):

a+: @1 tenir, faire, danser
0?2 (&tre) venir, prendre, dire, dormir
03 donner, vouloir, changer
34 hisser, porter

05 se méler, (&tre) perdre

a#: D5 étre, {(&tre) taire

Gé mourir, ne pas toucher, refermer {(sens: limiter)
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07 survivre, se bercer, mourir, durer, attendre

2l dltimo “guatrain” no s=dlo tiemne cuatro verbos en los gue la
accion  estd  diferida, sino que ademds el werbo “mourir”, wverbo

centr 1
tral, estd en gerundioc con un  valor aspectual e "non—accom—

pliv.

La progresidn de los tiempos es reveladora, de Bl a 03 es =1
tiempo que avanza desde el pasado durativo roto por un pasado
perfective a un presente estidtico {imparfait + passé composs——
présent), G4 y 05 son la transicidn con una nueva ruptura funda—
mental del pasado (présent + passé composé + present), finalmente
R4 y R7 (présent) instauran totalmente ese tiempo comprimido en el

statu guo espacio—intemporal de la duermevela y del suefo.

El mundo duerme y la materia de sus suefos le hace andar, pero
parece gue nadie guiere saber esa verdad, la sociedad tiene prisa
vy no  tiene tiempo de escuchar los mensajes gue sy razién no
comprende, a pesar de lo gue dijo Fascal. Bousquet, cantor de
mitos como Homero, también en exilio por su condician de invalido,
de anormal, padece esa tha ceguera que es deslumbramiento ante la
fulgurante obscuridad de la imaginacidn: "Man regard: 17éveil du
jour dans le sommeil de mes yeux."'® 0jins ‘“privées de corps” gue
SO, como hemos visto en la Poé#tica de la Mirada, principio

creador, lugar de "méconnaissance”, oje y esfinter del mundo,
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donde ser vy objeto se hacen palabra pura de la sensacitn interpre—

tativa.

FPasemos ahora a la interpretacién actancial, £l arctante =sujeto "Le
portier du cimetigre® es el "veilleur” de los muertos, Bousguet,
n x -

17 homme chien®, es el Cancerbero, guardidn v a 1a vezr mediador de

los secretos, de los recuerdos, de los difuntos, de lo tectdnico,

de 1o profundo, del subconsciente. Esos recuerdos son sus zapatos
de piedra, metafora de las losas sepulcrales, donde estd escrita
la historia, la memoria y el afecto de los gue amaron. Imagen
también de sus pies, metonimia de cuerpo invalido, dando una doble
significacidn a "portier du cimetigre”, vya gue &5 un vivo en
muerte latente. Como ademds 1 perro g8s un animal lunar=°, 01 estd
en relacidn sémica con G4, donde la luma gue el psrro guarda
aparece en la mano de la vieja. Ahora vemos claro que el actante
objeto "lg chemin", por donde van los vivos, los gque andan, es el
transcurspo de la vida, el poeta paralitico no puede "hacer camino
al andar® como Marhado, asl no guiere subjetivizar el objeto
camino, &1 va hacer gue el camino baile, gracias a su obra, la

memoria de los gque fueron y de lo que pudo ser, gue construyen sus

manos y gracias a sus ojos que le hacen ser objeto entre los

objetos, "un fantOme sans avoir, sans identité”, un ser enamorado

subnatural, subreal, mientras que los objetos se superrealizan en

un Espac iuﬂ:iempo alimitado.
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"Guand l7espace est la forme du réel, c’est aux choses
detre la +Forme de la vérité, ou aux images de ces
choses a travers lesguelles {...} on dirait (...) gue
17étre gt la révélation constituwent un tout indiscerna—
ble oi ce fut le role de I17amour (...} de dissoudre

lentement 17 espace et de percer le coeuwr du temps, =1

El amor hace de &1 "le sonnewr”, el campanero ("Amour, ton ciel
dans ton eau pure, ton clocher de village pour rire parmi le vent
de mille Ffleurs ..."22), guye togue anuncia al pueblo gue la
gapmranza existe. Pero hay una metamorfosis inesperada: los pies
son ahora cascos. E1 "schéme” del caballe ("le cheval est isomor—
phe des tenébres et de 17enfer (...) un méme théeme atfectif:
1° effroi devant 1la fuite du temps symbolisée par le changement et
le bruit."=3) aparece en Bousquet con dos valores, la fuerza, ia
sexualidad perdida y por tanto mensajero de muerte, imagen premo-
nitora que aparece en sus suefios, bien llevando un coche vacio o
como un "petit cheval de verre®, infantilizacian, cristalizacidn
inmovilizadora gue retrata bien su estado, vy bajo la apariencia
del "netit  ane", imagen del genio precoz, a la vez infantil,
delicado, fragil vy tozudo, independiente y rebelde. Todas ellas
imagenes de detencidn o reversidn del tiempo, gque Bousguet no
trata de recuperar a la manera proustiana, sino de concentrar,
como hemos visto repetidamente, en madulos. Similarmente a la
petrofa anterior, son pues sus Manos de tullido, de monstruo,

llenas de una poeslia que expresa 1p indecible, lo oculteo, "les
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cendres", cenizas miticas del hombre ("faut-il écrire gue les
songes sont les ailes de 17inconscience? Les mots wvolent dans un
ciel de cendre®=4), las que tejerdn historias a partir de los

T e ~ LN : . =
suenns, o gqutil disait ep dormant®, del JoB enamorado.

u e —_
Los "guatrains" B3, G4 {52 en los que el poeta abandona el hipér-
baton v vuelve a la construccifn candnica, desarvrcllan la metamor—

fosis  disyuntiva,__va anunciada gpor “sabpots®, "I*absepce", el

sufrimiento sublimadn, 1a falta de Ia mujer amada, "la passante
blewe et blonde” (el azul de los ojeps de =u amor perdido, Marthe,
v &l rubioc de sus cahbellos, son los colores fetiche de Bousguet,
sinécdogue de toda mujer, simbolos de pureza vy de luminosidad®s),
afiade a la memoria ancestral, a la memoria mitica vy a los suefos,
la materia: "les feuilles", con una doble significacidn {como todo
en Bousguet), por una parte, paso del tiempo, letargo y muerte,
por otra, complementariamente, reconstruccidn de la escritura hoja
a hoja, segundo a segundo en el silencio interior de s1 mismo, "le
coeur® del fdnico gue ama la soledad: 21 popeta {"a mis sopledades
voy, de mis soledades vengo”, como di jo Lope de Vega), para asl
crear =] espacio-tiempo alimitado: espacio sin extensidn, tiempo
g coeur est la vie de ce gui se tait. Et, quand le

sin duracidn:

silence idéalise 1’espace, il se devet de sa profondeur!"®e 5in

embargo, y a pesar del trabajo poético, el dolor de la ausencia

sigue, pues el corazdn continfia en =1 tiempo lineal empujado por

n1@ vent qui change les jours”. iEscribir no es la solucidn? {No

hay entonces esperanza?



E=ta llega en la mano de “"La vieille", como hemos visto, metafora
de la muerte: “la menace de la mort que 3i'al  va m apparattre
plusieuwrs fois sous 17aspect d7une ramasseuse de sarments. .. "2,
“mére du vent [du temps?IitZe, que ligera, "souliers de paille®,
recoge los sarmientos en que ha guedado convertido el cCuerpo
Flsico de Jo&, "le fagot™, cuyo peso en los rifiones nos recuerda

el de un nifp:

"L>analogie de 1a mére et de la mort, =i courante dans
ies mythes et dans notre inconscient, renvoie indirecte—
ment a4 17analogie de 17homme et de la vie, mais on oc—
culte le second aspect pour me se rappeler gue le pre—
mier. {...} La Femme—mere est le chaos d'ol tout est

issu et o0 tout doit retourner. =%

divinidad binaria, muestra su cara de matrona y 1lleva la leqa al

fuego, gque, matriz universal, 1le proporciona la posibilidad de

renacers

"Pour lui, la fraternité humaine n“est pas un sentiment
"gorial”, Elle résulte d’une expé@rience guasi mystigue
de 1’individu éprouvant gque sa propre mort -— qui le
longe —— est trés exactement la substance des autres
hommes, leur Double. Et gui substaptialise ainsi la

mort, il se sent vivre deja dans les "Autres’, 'S0
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un doble, "une ombre a sa taille', wna manera de ir mas aild de su

miseria fisica:

"Hienttdt i1 mettra toute sa confiance dans  le Double

incopny ouwi. en fuig g regards vivre comme =711 availt

dépasse la mort; bientét i1 Fera sienne la pensee de

Holderiin: "Vivre est une mort, 2t 1a mort elle aussi

est unes vip",."T2

Asl pues, la muerte, cuyos productos la angustia, el sufrimiento,
son el principio constitutive y motor de la imaginacidn segin
Durand>=2, después de descorporeizarlp, wvuelve a arrojarioc a la
pxistencia con un fin a alcanzar, encarnarse €0 un NuUavo sSer gue
sea capaz de reintegrar en un concepto coherente la divergencia de
las antitesis. Es decir, pueda llevar "la lune & la main’, ia luna
como simbolo del desarrollo ciclico de la existencia, asl como de

las hipplaridades inherentes a dicha existencia {dia-noche, madre—

muerte, hombre-mujer, etc.).

La mecusncia tltima (83) se abre con la metamorfosis conjuntiva 2n -

el o5, pues, en el poema, tras el renacimiento, vemns como el

actante sujeto "Tous les pas”, metafora de los otros, la humani-—

dad, entra en contacto con el poeta, 'se melent”, en "la nuit”,

gracias a la noche gque es g2l adyuvante gue posibilita el contacto,

al representar la obscuridad inconsciente del ser donde se encuen—
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tran, segiin J i i
; N Jun - =
g Jung, log  arguetipps, en este terr2no  com@n, aungue
Jo& no ten i " i
a pie ; i
ga pies, Ce qul nous midne est perdu”, hay comunicacién,
Les +ri i i
puss todos sufrimos l1a misma herida, buscamos lo mismo la Felici-

dad suprema: el amor, "17air est bleu de tourterelles®.

Es &n ese momento trascendental donde tenemos de nuevo un esSpacio—
tiempo alimitado, pero agul plenamente conseguido: "le ciel 1=
vent se sont tus". La transformacidn se ha realizado por medioc del
amor gque le proyecta bacia su ser de sombra: "Aimer ciest gtre
absent de lui—-méme” y a través de la escrituras "L’acte d écrire
est pour moi une jpie, le seul rapprochement possible avec celle
que 1%on ne rencantre jamais en ce monde.” Bidsqueda de un ideal a
traves de los instantes luminosos de la i-rrealidad de la reali-

dad.

5in embargo, el precioc de toda singularidad es el epxilio, "17ou—

bli":

M *publi [dit Cendrine {(Cendrine es el mote carifioso que
Bousgquet pone a su criada—enfermera, tratado en el
capitulo de la Mujer)l a trpis freres. Le premier c’est

1= temps, le dewiéme 17espace, le troisigme il le

cherche toujours. (...} La mort est le troisiéeme frére

de 1°oubli. L7publi est toujours en peine de ce troi-

sieme frieve; parce gue 17oubli c’est toi."s=
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81 Jo& es &1 exilio, se trata de un exilio a "sa taillie”, como su
sombra. Se ve semejante a una paloma®*, pero sBlo a aguella gue no
vielve a la materialidad terrestre y gue suspende su vuelo en un
movimiento eterno. Entre los  dos  arguetipos de la paloma, el
contexto sexual, ave de Venus, ave mds hien terrestre, vy el
contexto de elevacidn, de sublimacidn, de pureza {Bachelard,
Durand) vemos claramente gue el poeta elige sin dudar el ssagundo,
optando por una voluptuosidad purificads. como vimos 20 su bicora—

fia v en 1a Erdtica, para alcanzar la wnién pura de dos amantes.

Azl aparece el arquetipo de la elevacidn: =21 pajaro, pero, desde
el punto de wvista de lozs alguimistas, como la coronacidn, la
consecucién de wuna obra genial, Bousgquet es como un gavilan
distinto de 1oz demds gue perfecciona  tanto su  vuelo gue acaba
siendo un puro espiritu™s. E1 otro scbrevive en el movimiento
repetitivo, comop el de la paloma, de balanceo, nuesve viaje
inmdvil, de vida detenida en las cosas gque encierra en los
instantes gue atescra el "mort gui mattend" gque no es otro gue al
propio Bousquet, gue contempla su cuerpo desde fuerag creando una
perspectiva de espejos "en abyme'. Asl se ve Bousquet, viajero
inmdvil planeando entre el deseo insatisfecho de la mujer amada y
de la muerte en suspenso, “entre 17 absence et la tombe®.

Ahora bien, el anadlisis de los actantes reducidos a andforas Qquizd

nos permita ver mejor que hay detras de esas mascaras:
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los referentes de “il"

le portier du cimetieére

le sonneur

un fagot

17ocubli

fie

survivantd il

lo=s referentes de "eslls"”

17 absence

ia

Ia

la

vieille
iune

tombe

los referentes de "gui®

le

ie

e

1a

le

1os referentes de "pous

0

galant

vent

[les jambes]
colombe

mort

"




i n

los refentes de "me

=u interpretacidn nos lleva a las siguientes conclusiones:

1}

2)

"11", pronombre que designa a la persona ausente agrupa los

actantes referentes gue especifican una progresidn que va del

hombre intrépido gque juega con 1a muerte — le portier ——,
pasando por el gue llama 1a atencidn con sus actos —— e
sonneuwr —, al —— survivant —— que tiene =l cuerpo roto — 1e
fagot ——, vy no guiere aceptarip —— 1Poubli —.

"El1le”, pronombre gque representa  a la_persona ausente feme—

nipa, agrupa a los referentes gue nos hablan de la amada—

1° absence, la lune ——, de la madre —— la vieille, Ia lune ——,

de 1a muerte — la vieille, 17absence, la lune, la tombe —-.

"Qui®, pronombre que nominaliza incluyendo lo temporal en lo

espacial, es decir, refiriendo al substantivo una proposicidn

nominalizada, llevando substancia que no o es, agrupa 1os

referentes que nos hablan  del geterno enamorado —— le galant
[de neigel -—, de la creacidn literaria — 1le vent [la voz
del poetal -—-, de 1la herida aceptada comp hecho capital

gengrador —— ce [las piernas perdidas] —, del espacioc—tiempo
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congelado en &l incidente etéreo — la colombe -—, la muerte

come futuro esperado — i mort ——,

43 "Nous", pronombre gue representa a "yo'; mis tedo lo gue no
e "yo', es decir, el mundo, los otros. No tiene substaptivos

reterentes.

5y "Me". pronombre gque representa a fyo' como obisto primero
[{directo en castellanol, es decir, el primer obieto en sufrir

modificaciones a causa de la accidn del sujeto. No tiene

substantivos referentes.

Resumiendo, =n nuestra opinidén =1 poema comienza con la persona

gue "yo Bousquet" sufro ausente, "il", a causa del dolor gue me

produce el recuerdo del “objet perdu” de la pulsiédn de vida y de
muerte, "e2lle”, que todos hemos perdido, "npus”, pero  "yo Rous—
guet” doblemente porgue soy el objeto, "me", del destino, "la
blessure”, gue es también obra de ese "il" que no quiero recordar.

AFortunadamente hay otro yo, "Mon Frare 1°0Ombre®, "gui"” va a

ayudayr para gue siga sintiendo amor, tenga mi propia voz gue MUBVa

las hojas secas del conocimiento, acepte mi sufrimiento como motor
1]
de vida, y sobreviva etéreo, puro, s dessus de la melee”,

. i =]
mientras "me" espera la muerte para volver a ser en la unidad d

nuevo: "vivre déjad dans les futres'.



M. 5. Fl1 bajie de micscaras

Ahora pasaremns a estudiar la evolucidn del doble en la ochra
bousqguetiana. Frente a 1lpbs heterdnimos de otros avtores, como
Fessoa, o Machado, que tienen una personalidad muy acusada, con
rasgos  muy definidos, lps dohles de Bousguet, magistralmente
descritos en varips rasgos fondamentales, siguiendo la manera
picassiana de la linea del contornc y los detalles bisicos sin
volimen, dejan mas en la sombra de lo que aparece, permitiendo gue
sumen su misterio a la ambivalencia del texto pogtico. Nuestro
autor crea una guirpalda de caracteres que iluminan vy anbel leceEn
su obra como estrellas de un universo de una pluralidad intrinse—

ca: Joé Housquet.

Foste baile de mdscaras gue es la pbra, en el gue el poeta aparece
y desaparece burla burlando, sin atender a edad, ni a sexo, s va
elaborando un rizoma (el tercer tipe de laberinto segién Eco®+¢), &n

£l, cada camino puede conectarse con cualguier otro, pues no tiene

centro, ni periferia, ni s=salida, siendo potencialmente infinito,

en 21 espacio-tiempo de la conjetura, a la vez bisqueda vy estruc~

tura formal.-La bisqueda de 1a substancia a través de lps dobles

en la creacidn del lenguaje, se estructura diversamente. En primer

lugar, encontramos aguellos dobles cuyos nombres son proporciona-

dos a Bousquet por los gue le rodean. Suelen ser motes, apodos

rarifosos vy poeticos, gue ie atribuyen por las cualidades,

positivas o negativas gue le descubren, juego cargado de videncia,



258
pues, por ejemplo, Aragon le ilamard "Galant de Meige" antes de
conocerle, calificidndole en una perfecta metdfora, como el
perpetuo enamorado de la belleza y de la pureza. Su amigo Claude
Estéve le atribuird "Jean de la buitare", trovador, burldn, el
hombre "gqui doit inventer sans cesse” en sy biisqueda de la verdad,
"Dom  OQuichotte grand lisewr de 17Imitation”. Otros amigos le
llaman Secret, que une a la parte de obscuridad, de misterio, la
parte mas materialista, mads egocéntrica, "Secret  est un Sancho”

reconoce el! propio Bousguet.

En segundo  lugar, estarlan las presencias pspeculares  gue,
surgiendo a partir de la adolescencia, entran en la vida del poeta

amanciando quizd reencarnaciones, transubstanciaciones, suefos ...

dOnien sabe?

"Au cours de son adolescence, dans 17 humide clairiére de

Marseillens, il apergut un moine qui 17 observait {(...)

11 se persuada peu a peu gu’il avait, comme Hoethe, ou

comme MUsset, imaging et projete son double. Le mpoine

réapparattra (...) assis en face dee  lui dans le train

WX

-

d*Aurillac, il lui ressemble & s7y méprendre.

Lo gue Mme. Augier no aclara g5 fJue para Jo&, era "un visage

coupant de moine damne"=®, pues su doble es "le développement de

mon etre de chair dans 17 image métaphysigue de sa negation®s7.

También puede ser la resurgencia de una sombra vaga de la juventud
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que se personifica en su obra, como el poeta Tiffou en Médizant

oar Sonter

Il et né a Cargueyroclles un pogte dont 17 histoire n'a
na=s retenu ie nom: i1 s’ appelait Tiffou et passait powr
un bon & rien. Un accident de voiture & fait de l1ui un
artizte. {...) Comme il pe savait pas écrire, il se fit

docrivain. "9e

En  tercer lugar, Yy mads perfeccionados e importantes gque los
anteriores, vendrian aguellos personajes que, aunque siempre hay
un detalle que los semeja, tienen flsicamente muy poca semejanza
con &l y, precisamente por eso, expanen mejor  sus  ideas  en un
lenguaje menos esotérico, como si la wntilizacién de una mascara
mas espesa  fuera suficiente obecuridad. Asl se disfraza de
Bartavelle en "lLe conte du sorcier, un sorcier découvre la
poésig"*l, gue es un mago, figura mitica que, como dice Abasta-
do=*=, tiene algo "de po2te, philosophe ou penseur’, pero sobre
todo se caracteriza por "sa voyance et sa fonction messianique.
{...) Le Mage ne voit pas, mais veut voir —— c’est la sa quete——
cette autre face des choses". 5i Jo& elige esta mascara s gquiza
porgue los brujos, los magos, SO0 cono &l, solitarios, correldons
en lo desconocido vy sacrificandolo todo

por las dudas, buceando

par obtener el conocimiento.

Pero, veamos gud dice Bartavelle:
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"11 prétendait que tout ce qui arrivait était un éGvement
pour le monde qui en frémissait longtemps & 17avance et
he nous apparaissait comme notre que longtemps aprés,
comme si 17existence visible n'était quiun reflet tres

eloigné de ce qui se produit dans sa profondeuyr. "=

Como vemos expane la teorla del conocimiento a traveés del aconte—

cimiento, germen del pensamiento que estd oculto:

"Toute la profondeur de la terre sépare 1% apparence de

17 apparence. "44

nuestros sentimientos, nuestras sensaciones, leo filtran y nos

enganan, porgue, a pesar de ellos,

"pour comprendre le caractére merveilleux de sa venus,

il avait di raisonner., ™ 5

as] percibimos gue Yless sens gtaient  corrompus’, percibimos con
nuaestro cuerpo "quand nous voudrions apercevailr aveco nos  yeuy de
lumidre ce gqui est lumiégre an secret comme nous—mémes". Esa luz

Yaw secret es 2] resplandor magico de un hecho que pertensce a un

espacio~tiempo muy particulars
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e gui caractérise un fait magique, clest guil
n‘occupe pas de lieu: 1le lieu est en lui. (...) Nous

avons pergu son unite avant de le percevoir lui—-méme."<s

Finailmente, la respuesta de Bartavelle al enigma de chmo supresar

lo indecible, lo migico es inventar la poesla:

YUn recit, un poeme: lieux d7ol 17on  peut chasser le

temps et le lieu."4?

El dnico camino capaz de cortocircuitar el pensamiento reflexivo
25 2l lenguaje poético que, como hemos visto parece abrir una
secuencia madular significativa, en mbédulos cuyo espacic—tiempo es
intrinseco a los sentidos de las lecturas posibles. Kristeva, en
sil comentario del dialogismo de Bakhtine®®, llega a conclusiones
muy parecidas empezando por el otreo exiremo, es decilr, cHmo

analizar g1 languaje poético.

En el "dialogisme", sefiala gue,

" runité minimales . du langage pogtigue =st ad moins
double (non au sens de la dyade S5a-8¢, mais au sens de

une ot autre), et Fait penser au fonctionnement du

dans lequel

langage poétique comme un modéle tabulaire

chagque "unité” ( (...) *toute unité &tant double) agit

comme un sommet multidéterming.”




Vemos confirmada asl la ldgica poética de Bousquet, que como vimos
cansideraba imprescindible abandonar la 1légica cartesiana v el

espaclio euclidiano, explicitamente expresado también por Kristeva:

[il yv a doncl 1Pinaptitude dun systéme & base zéro-un
{(faux—~vrai, nfant-notation), & rendre compte du fonc—
tionnement du langage poétique. {...3 Une sémiotique
littéraire est & faire &4 partir d7une logigue poétique,
dans laguelle lg concept de puiaéanca du continu
engloberait 17intervalle de G & 2, un continu ob le 0O

dénote et le 1 est implicitement transgressa.

La subversidn no se opera solo en el sentido, desde la idea de
multiconnotacidn en 2, también engloba la esfera del espacio—

tiempo, pues la “puissance du continu' sugiere un espacio ilimitaz

do literalmente de n dimgnsiones, v un  tiempo en suspenso,

ilimitAndose en lo _imaginarig. For ello, Kristeva liega a 1la

conclusidn gque:

e seu! discours dans leguel la logigque poétigue 0 - 2
se ré@alise intégralement serait celui du carnaval: il

trasngresse les régles du code linguistique, du meme gue

celle de la morale sociale, en adoptant une logique de

v, 1O
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&Y gueé discurso, qué lenguaje pogtico es carnavalescao, es decir ce
enmascara tras los dobles; transgrediendo las dos reglas, las de
la moral social y las del codigo linglistico, dentro de una ldgica
de 'réve"? Para nosotros estd claro, a los ejemplos citados por
Bakhtine, Rabelais, BSwift, Dostoievski, en el siglo XIX, Joyce,
Proust y kKafka, en el XX, habria gue afadir, y pensamos que en 21
primer lugar, a Jog Bousquet, pues no sdlo ha hecho "roman
polyphonigue", como dice Bakhtine, sino gque ha llevado el lenguaje
poetico a la perfeccidn y a la belleza del escalofrio en el filo

de lo imposible, en la lagica "du transfini®.

Fero los heterdnimos, tienen una funcidn adn mds importante, vemos
cue  como Bartavelle el mago exponiendo =sus teprilas literario
cientificas, M. Sureau (M. Tezte de Bousguet) ., Sabbas, Dom Bassa o
e Roi  du Sel ayudan a Jo8 a hacer comprensibles las teorilas gue

gste desarrolla en su bisgueda de 1o Absoluto.

M. SBureau es gquizd el doble mds autobiografico, personaje princi-

pal de Iris et Petite Fumée®, herido vy parapléjico como &1, en un

didlogo especular, narrador (actante sujeto "je”) y M. Bureau
exteriorizan el "didloge interior” incesante en Jog, itesis y

antitesis enlariéndose #n £l relate hasta la sintesis final gue nos

plantea una serie de constatacionss mayores.

En primer lugar, arreojado a lo sublumanc por la existencia, el

hombre descubre que el sufrimiento y el esfuerzo por conocer 1a
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verdad le permiten concebir la Unidad del Ser en un mundo de

coincidencias y de intersignos.

Esta unidad se consigue en el instante magico, =] estado instanta-
nNeo espacio-temporal, creado por un objeto "plus réel que nature®,
es decir, un objeto significativo por estar lleno de sensaciones,
de suefios, de amor:

"il est besoin d'un phjet plus réel gue nature, pour

forger 1'unité de la pensée et de la vie.®

En segundo lugar, la sensacifn, el suefio y el amor tienen como
objeto, perdido, a la mujer, como ser doble: fragil madre-enferme-—
ra—amante, o ser banal, charlatan, inconstante e infiel. La
sintesis es la mujer ideal imaginaria gue en la roalidad sélo

puede ser una mufAeca: nifa v mujer a la vez.

"L Pamour est un autre nom pour 1s temps qui nous donne
un monde pour 17y chercher. (...} Imaginez un esprit

féminin gui s’enfantersit dans sa doulewr de me donner

le jour."”

For ello, =1 hombre gue quiere, gracias al amor, recuperar, en ese
instante magico, el objeto perdido, para; gracias a ella, poder
de su ser, &1 animus al anima, tiene gue

unir en  la profundidad

obviar en su cusrpo £1 sexo como opcidn  reproductara, =imbolo

maternal, fuente de vida y muerie:
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"son corps nest jamails avec moi dans mon amour. I1
brille dans une profondeuar dont Jje suis sorti et a
laguelle il me faut tourner le dos si je veux continuer

& wviwvra.,"®

Asi, el éxtasis mistico de la sodomizaciton sitda al hombre mas
allad de los limites del "yo', en un continue sin fin, trascendien—

do su materia,

"le monde a &té  Fait pour les amants. L7étendue a ete
créée pour quils y soient comme des rois dans leur
attente. (...) Chacun naft de son coeur dans les yeux de

celle qu’il aime.”

Llegando & la conclusidn gue sdlo teniendo en si mismo =1 alma de
varios hombres, los dobles, esta verdad puede expresarse Yy ser

comprendida dada l1a multiplicidad de lectores. E1 dnico lenguaie

prsible es el poetico.

“Chague homme a a4 la feois dans son esprit un plan de la
conscience individuelle et un plan de la gonscisnce
universelle. (..} i1 faut awvoir en soi 17&me de

plusieurs hommes Si 1on prétend leur faire concevolr 3

+tous et sans peine des choses qui sont le fruit de Ia
douleur et de 17effort de la pensée. {...) La vierite est

dans wun monde et la parole dans un autre ot elle est
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tout, méme la vérité ... (...} La poesie parle pour le

poete aussitdt que celui-ci désespére de la parocle.®

Como wvemos, cada heterdnimo reproduce, Yy hace progresar, la

reflexitn de Bousquet, paso a paso.

Del mismo modo, Sabbas y Dom Bassa prosigusn el esfusrzo de
Bousguet de expresar de todas las maneras posibles las opiniones

gue le obsesionan,

"Mon oeuvre ntest encore guiun effort mangué vers la
personnification de ces pensées auxguelles je suis en

proig, 'S=

En Ls Tisane de Rarments, podemos contemplar como ambos se definen
como las dos caraz de la misma moneda, HRousguet guizad guiere
plantear la escisién en 21 doble tal como €1 Ie ve (gue no hay gue
cantundir con el doble etérico, doble del cuerpo) v en la sombra.
La sombra estd ligada al telurismo, a las fuesrzas subterraneas, Io
mismo gue 21 doble estd ligado al magnetismo, a la Ffuerza agérea.

I=rntidad inconsistente del inconsciente inmediato trata de reajus—

#

tar, fusra de tiempo, los pensamientos y sentimientes del "yo', es

2lla la gue provoca leos actos fallidos, los olvidos. las gestiones

mstariles, etc. Como entidad, el doble, es el e de las profun-

didades del ser, astrolagicas, nuestro verdaderoc aliado en la wida

espiritual. Representa e1 slemento dinamice del inconscients. Es
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el que provoca los hechos aparentemente debidos al azar que marcan
nuestra existencia para bien o para mal, dependiende de 1a
eleccidn de nuestro "yo" consciente. Probablemente, Bousquet, gran
ronocedor y entusiasta del ocultismo y de la filosofia Zeny, se ha
inspirado en ellos para elaborar su teorla del "événement” del
instante magico, del “fait trés pur’, de nuestro estado instanta—

neo espacio—temporal.

Sabbas, homdfono del “viejo de la montafRa" jefe de la secta de los
"haschichiyoun”, es el inmortal gue aparece cuando menos se le
espera, sobre todo cuando se cree que ya ha sido sepultado, es 1a

sombra bajo el aspecto de doble diabdlico:

e diable et Dieu existent sans doute mais a la maniére
du mouvement de la chaleur. Ile ressaortent de notre
existence, £t un bomme brutalement précipite comme moi
au--dessous de 1 7humain engendre un déman dans sa chute,

et qui devient son ombre, Ie menagant sans cesse de

s’ emparer de sa vie. 'S

es la parte irreflexiva, vividora, replets de fuerza teldrica gque

12 hace conocer todos los misterios de las plantas y  de las

debilidades humanas,

"Sabbas est ce quien appelle un malfaiteur. {(...) Il

avait une femme gui cuisait dans un antre des Corbigres
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une  mixture dont i1  faizait Ie trafic [sa tisane de
sarments ol se combinaient les saveurs de haschisch et
de la cigue®*l. (...) C7était un Ffiltre gqui donnait tout
ce qu'on navait pas, mais avec une magnificence si
épuisante qu’il n’*était plus possible de rien ochbtenir

patr la suite de fagon naturelle."ss

Dom Bassa interpreta un papel mas polifénico, trovador cataro,
muestra suw gemelidad con Sabbas en su parecido fisico: "Je luid
prete une figure de rédeur prématurément vieilli & la veix lente
et obscure." Es un ejemplo de integracifdn positiva de la sombra vy
del doble, sintesis cuasi mistica del universoc en todas sus

facetas, aceptacion de lo bueno y de lo perverso,

"Dom Bassa Fit unm pacte avec le diable gui lui enseigna
le moyen de commettre avec celle gu’il aimait le crime
de sodomie ... (...} et amant ir=zit se déifiant dans
san épanouissement de sensations  au—deld desquelles ii
ne verrait rien subsister du réel. (...} Crovant comme
ses inspirateurs albigecis gqu’il existait deux dieuw, le
troubadour avait révé de les réconcilier dans sa chair

{...), une telle union ne pouvant s opérer gue par 1a

destruction du monde.”

Univer=p en el que Dios y el diablo conspiran para vencer al

tiempo y al espacio en el Libro que expone el pen=samiento "hors de
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501" ¥ la sensibilidad miApgica gue vence a la muerte regenerandose
a cada lectura, por los siglos de los siglos, atisbo de la unidad

androglnica "des anges rouges”.

“"Dom Rassa signa un pacte avec le diable. (...) La vie
de sa chair (...) lui devait ouvrir les portes du Temnps.
(...) Sous sa forme inétendue la matiére est Dieuw (c’est
a dire 1°infini) Dom Bassa avait é&té toute za vie daming
par le désir d'écire une oeuvre susceptible de rester.
{...) L homme qui pense est hors de soli. {e-a) Aime pour
que ton ame a la fin s'envole de ia bouche et non pas de

ton sexe."

ia progresiva sacralizacidn de sus heterbnimos se consuma en el
filltimo de ellos, protageonista de le Rod du Eel, novela publicada
pastumamente en 1977, tras permanecer vaintisiete afps el manus—
crito plvidade en la editorial "Les Cahiers gu Sud®, a pesar de
haber =ido revisado y corregido para su publicacidn por el propio
Bousquet en 1948, dos aRos antes de morir. El1 poeta relata aguid &1
tiempo feliz pasado en Lapalme con su abuelo Joseph Rousquet (Dom
Ea=zsa y Sabbas son quiza un homenaie a su figura), durante ias
vacaciones. Este decorado deja en iibertad la imaginacidn bousgue-

tiana de=cubriéndonos el mundo de las leyendas mediterraneas, en

las gue gl amor ¥ el mar se conjugan con aventuras picarescas de

Rijos de piratas bajo la luz sacreta de Ia aventura del lengualie,
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la luminosidad de la pdgina blanca, como las playas; vy de los

trazos negros del "Midi Neoir'.

El realismo imaginarioc de los cuentos del ciclo del Rpoi du sel se
armoniza y se alimenta con &l lenguaje del suefo para alcanzar la
significacidn mas alta: "11 faut gue tu deviennes ton propre réve
en devenant 17innocence de la parole gu’il a é&té”. Lo onirico da
esa caracteristica, perceptible en toda la obra, de jeroglifico,
de acertijo, cuya solucién tenemos delante de los njos, y que sdlo
una atenta, profunda y =entida lectura es capaz de resolver.
Forgue todas las claves estidn en =1 texto. Texto en forma de
parabola, con un prélogo y tres actos,; en =1 gue los cuentos
crecen, "comme 1°herbe, le conte croft nuit et jousr ™, se enlazan
burla burlando en torno al "yo" narrader, Bousguet, vy su doble

hrujor "Le Rol du sel”.

&1 los demds heterdnimos nos mostraban  distintas  facetas del
poeta, a nivel humano, erdtico, O pErverso; agul estamos decidida-—

mente en la de profeta videntes

“Ca personnage avait réponse a4 tout. e n*était pas un

miracle. Il désensorcelait les questions de ce gquon

leuwr ajoute en v cherchant son profit. "=

S riqueza no existe mas que en el tiempo, axtrasra sal de un

terreno que tardara treinta afnos en ser impermeable vy permitir 1a
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desecacidn. ACuanto tiempo ha tardado la obra de Bousquet en dar
iE " . .
son sel” al mundo insipido que nos rodea, en este caso "impermea-

ble" a sus propuestas? iMas de treinta afos!

"lLe Roi du sel” deviene sacerdote panico en la pagina en gue hace

degustar al nific poeta el vino de la iniciacidn,

""Je remplirai pour toi (...} Ie wvaisseau Qui rend le
vin amer. Il faut Tempoigner & deux mains, et 11 ezt =i
lourd gque tu le videras sans t7en apercevoir". Comme i1l
se penchait pour emplir le calice, Jje devinai gue ce
vase d'argent o0 je vovais s'enscleiller le breuvage
avait ici méme annocé 1*0Offertoire. {(...3) Tu as bu le
vin jusgu®a  la derniére goutte et tu es aussi p&le gue
si on te retirait de la mer. (...)J07était de la nuit gue
tu buvais, mals sa dernigre goutte t7a ranimeé, elle fait
briller ton regard comme s7il sortait de l7enfer. 11 ne
fait jamais assez noir pour le  jour que tu as dans le

sang (...). 11 n'est homme gui ne le dise et chacun le

fuant
m

comprend 4 sa maniére. Patiente, goutte d'eau, gue

temps te fasse des yeuwx!"S7

£l caliz del dolor gque embriaga con su perfume de muerte, nos

permite conocer nuestro ser gus estd del otro lado del espeic; 2n

. . . Lok . s
1a obscuridad interior, multiplicade en dobles gque nos permitiran

una mirada gue sabrd ver en las cosas io desconocido.



Frras la comunitn con sangre del =sol, del aire v de la tierra, el

iniciado recibe el simholo de su vida:

"dT"apergus une croix incrustée de minéralisations (...)
Jee 17avails & peine vue gu’il 17épinglait 3 mon veston.
¢...) C'etait une croix de cristal. (...) I1 avait
traversé tant de tempétes qgue la croix avait blanchi,
incrustée de sel par les vents et son  visage paraissait

avoir pleuré tout Ie sel qui blanchissait la croix."ss

La cruz, simbolo gquizd tomado en la acepcién de San Buenaventura,
que Bousguet concce muy bien como demuestra el que su  valdmen de
paoemas lleve como titule La copnaissance du sofir, s un Arbol de
vida lleno de frutos gue maduraran con ayuda de sufrimiento, de

ascetismo v de pureza, gracias al viento, la palabra del poeta.

"I a grandeur du roi est 17oeuvre diune parole. {...} On
ne prangnce  {...) gue des mots: 2t la pensee qui les
entend a fait le tour du monde {(...). Les parocles sont
des femmes (...), l&s actes sont des miales, et, guand
pune parole se laisse engrosser, il ne nalt jamais gue
des mots, mais ce sont des mots qu’aucun acte n’arrete—
ra. {...) L&me d’un podte est =imple, elle pése comme
la pierre, slle s’étend avec 1l7eau, elle veut ue tu

deviennes la rchose de ce qui esht."S7
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Reencontramos en g1 texto las ideas Fundamentales de Jog que s
explicitan cada ver m&s, la palabra v el acontecimiento preceden
2l conocimiento si la 1luz interior 1a ilumina, el poeta sufre v
llora en sy papel maldito y divino de "traductor”, reflejo, doble,
de la realidad que sdlo se deja aprehender por gquien se hace

mirada y es "celui gque 17on n’est pas™.

En este mismo decorado de Lapalme es, segiin Nelli®®, donde nace en

Bousquet la sensacién de que hay otro ser gue le acompana,

"Je me souviens de ma jeunesse {...), une autre vie se
cachait dans ma vie. Un frére triste regardait doucement
4 travers le bonheur. Il regarde la vie, 17arbre des

cimetiéres; 2t 1amour, gqul s éloigne. et

Frimer texto en =1 gue hace mencidn al segundo tipo de dobles, ai
gue no  tiene ni voldmen ni  definicidn, porgue son aspectos del
mismo Joé, refugios gue le permiten abandonar 21 cuerpo fFlsico v

"ma regarder vivre!, sntidades gue considera don telidrico de una

nueva existencia,

"Ton €roare dombhre st venu auw  monde. Davtres 1e

suivront. (...) je 1%avais devind & mes cOiés vers trgis
heures du matin av moment olt je penmais a mendormir.

{...} Ce double me ressemblait en tous points, (...} J=
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o’ efforgais de vivre sur  son exemple. {«:) Il devait
Etre au zenith de chacrun de mes jours, celui gue

jTaurais é&te en y “revenant'.s=

quie le procura la visidn profunda; la videncia,

"11 était entigremant opagus, une ombre gui n*était pas
faite pour #tre vue directement, mais qui, entrant dans
certains évépements gqui m’avaient Ffrappé, leur prétait
rette faculté de rayonnement gue 17on voit aux transpa-
rences doublées de tenébres. (oua)d I1 pouvait entrer
dans une personne et me la montrer dans sa verite et son

enlat {...)."®=

Como vemos todavia no distingue en este "Mon frére 170mbre” mas de
wna entidad en esta etapa, gue es anterior a las ya comentadas,
iMclusc 2s indistintamente también "ma sosur de 17 ombre” -—— guiza
=1 Anima Jjunguiana ——, "le confident invisible™, o "1°hdte noir".
Sin embargo, poco a poco se da cuenta de gque egstos esquizoides de
=11 personalidad tienden a un cierto vempirismo, "I1 me suggerait
Ia préasence et tout le poids d'un coirps parasite gui vidait ma

personne pour  emplir la sisnne. 44 Constata, como dice Froust en

(Centre Saipte Heuwve, que un  libro es producto de "otro yo"

diferente del gue manifestamos en la vida, y s& da cuenta de gue

corre =1 peligro de caer en la contradiccidn de disgregarse en la

bfisqueda de la unidad. PEY =i je nfétais déia olus chez mol dans
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= WaHeg
ma pensae, Cuando  1a mascara toma nuestro lugar Frente al

mitndos:s

" aae Ta, yo, aguel Juan boytiseolo (...} abrumado con
lo= recios aplausos al impostor que hablas usurpado su

nambre, a ese fantasma superpuestc a su yo real

(__')_"é-b

La causa es que las imagenes, las entidades, las abstracciones que
le sirvieron de muletas, desde el momento en gue ha aceptado su
cuerpo, v por tanto su destino, cohartan su libertad: "Je suis
libre et c°est ma propre personne qui est ma liberté." Coaccién
sentida tanto mis profundamente, cuanto su realismo imaginario, su
lenguaie poético, se nutre de 1o accidental-incidental de su

Propia vida:s

"J*ai & me souvenir aque chague Ffait est tout plein de
mornn étre de vie: Je wvoudrais rencontrer  en omoioun
individy nourri de mes visions, mals o est avec cette

volonté gue commence 17idés  abstraits dont 17affabula-

tion poatigue ne veut pas,."®”

Curinsamente, el rechazo del doble Bousquet 1o va a "proyectar®

sobre =1 propic heterdnimo,
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Mon Frére a sombré dans la folis, et son malheur a

consomme ia ruine de son art. 'es

qGue acaba por desaparecer, aunque no totalmente,

“Un jour, pensant par habitude a <(...) un

moande que

i*habitais deux Fois, une impression désagréable me

coupa le souffle. (...} Je me sentais étrangement vide.

{...) Trés vaguement j'avais senti se

choses sur les talons du double évanoui, e

Housquet ha crecido; "17acte de se connafttre est en

d?une croissance”, vy su madurez amplla la visidn gque

wo 't

"IL."homme n'est pas  double (.. .3 il est

ragarde le monde; il en porte en lul 1 unite

reranger les

lui l'effet

tenia de su

divise, I1i

dont il est

la Flamme avec son visage et le foyer aveo son cosur

{...1. Et ne sentant, & travers son expérience humaline

ue 17éguilibre des loi=s slsreelles (o..).
gu*en moi  1Thumain dévore 17homm=. En peine
ma paralsg la force de commander les autres

=ur moi. 7

caen la aceptacidn

aspectos positives y nagativos, Como

J'al voulu
de donner a

en agissant

gel macrocasmos v del microcosmos, en SUE

hase de la unidad del ser;
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Jog& se enfrenta ealo, aungue maltiple, al fantasma de "1°cbiet
manguant": la mujer amada. Fargua, como velamos en La Muier, mo
hay arte, ni ciencia, sin el desnuds femenino: la pulsidén de

placer base del arte, del acto de creacién.

"Tout ce que la volupté nous inspire se passe dans un
entier silence; mais (...) cette compagne muette memble
ne m’entrafner dans cette orgie gque pour m apprendre
qu’il n'existe pas de =silence. Nos actions prennent la

place du silence, 1l empéchent de régner.””2

Pero pulsidn de vida es a la ver pulsidn de muerte, es decir, toda
obra es perecedera. El arte que propone Jod consiste en dejar aue
la visidn que viene del silencio, de la profundidad interior ante
el amor vy la muerte, impregne el lenguaje, es decir, se vuelva
lenguaje visionario, lenguaje poético del carpaval, como dirla
Rakhtine, trascendidoc por 1o imaginario, gue "escaparla® a las

consecuencias "naturales®: volver al silencio, para devenir arte

en 21 tiempo, obra de salvacifing obra iniciatica: ohrs masstera

¥ aqul Housquet, comparando esta perversifn obligatoria del
lenguaje a la perversidn ohligatoria del monje poeta para ser puaro
v & Ia wvez hombre enamorado, cierva 21 circulo gue la palabra

hablia abierto en torno a @1, con la deriva de la sodomizacidin:
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"Sodomie nécessaire. L7art est sodomigque et cest depuis
cette chute hors de Iespoir gue le salut est 17chijet de

sa recherche. ™72

Ve 4. las vwores del Vin]

Jo& Housquet presenta esn su escritura 1o que Eristeva llama "une
subjectivité kaléidoscopique”” ™ que trata de unir “le créer et le
comprendre’ . Cada estructuracidn significante, intertextual o
intratextual, se euxpresa dentro de blpgues gue desarrollan sus
ideas en varios parrafos, muy pocas veces en mas de una pagina y

tiene una doble Funcidn:

a) su estructuracidn tiene sentide por sl misma, esta

completa v es relativamente autdnoma.

B) su yuxtaposicidn con las estructuracionss de los blogues
anteriores o posteriores define, por su forma y su/s
sentidofs una o varias coherencias dentro del texto. La
libertad de coherencia permite la movilidad del sentido,
en una funcién mas amplia gue la de  simple “"biszagra”, v

- dE

gue podriamos llamar "rizomatica™ o "arborescente®.

Su contenido suele adpoptar tres formas:
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a) parabola

— marcas personales: pron. personal (valor de indetinido)d,

pron. indefinido, substantiveo gentilicio.

on

1* homme

17 époque

ils (n'importe gui?

~ digpositivo gespacio—temporal: introduccidn

tiempo indefinido

pregunta: Y a-t-il aaad

en espacio-—

FArmula tradicional de cuento: i1 était + CCT, ils

étaient + SN

evclamacian: Hideuse eac !

- ectructuracién del tewxtos desarrallo en frases cortas,

parrafos cortos

conclusidn: un proverbio, un dicho, una frase avinmitica

en la que el actante sujete es el agente de

cién del snigma.

1a resolu~-
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“in n"a que ce gquon donne. La lumiaere était
compromise. Aux feux de la verite, il allume sa

lampe pour fouiller tous les replis de 17horreur.”

b) Vivencisa

~ marcas personales: actante sujeto narrador en primera

persona y todas las andforas y determinantes de ella

je

todos los determinantes v andforas de  la primera

persona: adj. posesivos, pron. pers. obj. d. e ind.

~ digpositivo espacio—temporal: situacidn en el tiampo

cronoldgico

j*érrivais hier ...3 ma @mere (...} me disalt ce

soir ...: continuant & scruter ma vie ..o un jour

A

- pstructuracian del texto: frases largas, parraftos largos

conclusidn: wuna frase, o un parrafo, resume ¥y condensa

toda 1a vivencia.



c) Vivencia y reflexién

= marcas pesonales: actante sujetoc parrador en primera
persona que se intercambia con la segunda singular o la
tercera singular pues representa al mismo actante:
Bousquet. Los actantes oponentes, siempre genéricos e
indefinidos, juegan su papel ficticiamente, en realidad

son adjuvantes.

Yous

on/ils

— dispositivo espacio—temporal: tres posihilidades

- mituacitn en espacio/tiempo definido

- situacifin en espacic/tiempc indefinido

i i ini \ 1ira
- situwacifén en espacioftiempo definido vy desliza

miento al indefinido

i 1 texnto: frase -afo largo.
—- pstructuracion del texto: +rase corta, pary s
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conclusidn: igual que la parabola.

Fodriamos decir que la escritura Bousguet es la edpresion del
pensamiento en su pluralidad, gque muestra la reflexidn lineal en
el tiempo mental vy las digresiones rizomdticas debidas a los
momentos intensamente significativos, en los qgue hay conjuncidn
{don — contredon) creativa, abolicién del sentido puss "la pensée
Nn‘est pas dans le moi (...) elle est dans ce qgQue nous pensons

avant dgtre en nous ...""%

Esta "affabulation du réel" le permite crear su lenguaje pogtico
basiandose &n los hechos significativos autobiograficos, encarna—
cibdn, substanciacidn, coma Y& hemos comentado, a partir de la
propia vida. Todo su discurse poético representa con  su organiza-
cian discursiva "la direction immuable: le passage du dedans au
dehors, de l1'envers a 1" endroit"”%, secreto & la vez del amar vy de
1a escritura: la continuidad y la versatilidad de la significacién
del Libro que se esta realizando cada vez que lo leemps ... O io

criticamos, v gue responde plenamente a 1a peticidn bachelardianaz

vgn  fait, i1 faudrait, pour une atude en nsychologie

. ) . ———trois
compléta diune légende (...} disposer au molns o trois

langages: d*abord il ¥ aurait 12 langage ordinaire, 1€

sk ilits, Tpuisd il faul o iguer en uneg
lanqage de 17gbilits, Cpuisl il Faud conmunicg

sorte diinfralangage par les waleurs de la vie chaude,
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(e} la sensualité, (...} [et Finalementl c’est dans
une transcendence du  langage naturel, en up sSupra-—
langane, que (...} [17onl cherche les voies de 1a

Iuciditéa. "7

La e=critura "intermitente" cubre los tres frentes, cuenta los
hechos en el lenguaje mas limpio vy natural: introduce los hechos
“de la vie chaude”, de la sensacién, de la profundidad gracias a
la contigiiidad de las incidencias accidentales, 2] supralenguaje
@s 21 lenguaje poético iniciidtico que nos abre las puertas del

conocimiento.

V. %, La Presencia del doble o la retédrica especular.

Como consecusncia 18gica de su  concepclén del  lenguaje poético
como  una serie de correspondencias vy de roincidencias entre lo
real v lo imaginario, en una contradictoria fenomenologla mlstica,
1pe recursos retdérices mads  importantes emnleados son la sin&cdo—

gue, la metafora y la metonimia, cuya complementaridad sefiala el

Grupo Mu  en su Rhstarigue Feperalie”s, asl como el oximoron, como

. . . - 1 . -
era de BEperar, dada su =mimilaridad con g1 andriéging ceomo TCRINCR

dentia opeositorum” donde s& asumen las ronbtradiCcclonges.

En gran medida, la ochecuridad de lps textos bousguetianos, aungue

i i - - ~ari i - una
a primera vista pueda parecear ig contrario, nc viens dada poy

falta de especificidad en la relacian entre lo substituldo v 1o
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substituto, bien sea ésta por identidad (metdfora), o por conti-
gliidad (sinécdogue o metonimial, =ino por la distancia subjetiva
entre el cbodigo usual gue el lector utiliza pava decodificar e
interpretar y el cddigo personal de Bousquet, o, dicho en otras
palabras, =1 tema, 1la forma estructurante;, al ser suprimido,
enmascaradao, deliberadamente, en lo gque los surrealistas 1llamaron
las metAforas enigma, siguiendg a Mallarmé (Y"je rayve le mot
"comme” du dictionnaire™), hace que 1 texto tienda a la guinta-
esencia de lo poético, gque dirla todo con nada, la hoja virgen,

incomprensible, hermética, sélo para iniciados.

A medida gue en su pbra avanzamos en la metamorfosis del lenguaje
dee amor, llegamos al "langage entier, lenguaje lihkerado por 1a
inditerenciacidn mistica del sujeto actants (vid supral v Ia
ruptura de la l&égica lineal y cronoldgica para captar la realidad
"entera¥, es decir, con su significacidon imaginaria, gue la hace
multisignificativa, Bousquet esta muy cerca de Mallarm$ cuando

é=te habla del valor de la imagen:

"7 image, l17univerzs de sens de chague images =t aussi de

SENS, sat une liceration

1]

igurs relations dans tous  ie
d'énergie imaginaire gui se polarise auvtour du caractérs

postigque des images mitigues. "7

En esta via, Boumguet siznte cada wvez mds la misidn social del

poeta: "Liindividu transformé ne sera efficace que =i son change-
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ment est continuellement aiguillé sur la société & régénérer?so,
Esto supone la mutacidn de una escritura muy trabajada, aungue no
preciosista, intimista y repleta de enigmas e imdgenes, en otra
cuyas imagenes se purifiquen, se globalicen, sean mds parcas,
obviando la metdfora con el uso de la comparacidn, del famoso

"comp" proscrito por Mallarmé,

"Le langage sans métaphores saisissant la réalitée dans
sa loi révélera 17infinité de ses propres ressources en
1*exprimant, montrera sa propre loi en manifestant la
loi qui engage les faits — c'est 1a méme ——, révélera

qu'il vy a une causalité dissimulée dans le langage. "®*

Bousquet se propone esto en la serie de cuentos de Lapalme, mas
tarde recopilados en Osuvire Romanesgue Compléte, asl escribse en el
Diario de estos cuentos: "Mon oeuvre commence en 19435 avec
1'@labaration d’un langage sans métaphores”, declaracion dramatica
para guien "l7activite métaphorique &tait devenue un besoin 2t une
seconde nature"®2, de hecho el poeta no abandona la metdfora, su
prosa poéatica se cine a la wverosimilitud sin dejarse llevar por
las libertades surrealistas, ni por la facilidad verbal imnata,
Ffavorecida por el recuerdo de  la muier amada. Las imagen=s 58
liberan de artiFi:ims y aparecen puras, con una ldgica interna que
las convierte en hechos mas que significativos: son los incidentes

0 sucesos instantanens significativos enooun mundo positle, la
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herida gque determina las pulsiones psicosensoriales de Bousguet

devisne hecho mayor constituyente del ser:

Trabajo de

"11 wveut dépasser 17accident, rendre fondamental et

caisa sui, ce qui 17atteignit par hasard."s=

la memoria, no para recuperar un tiempo "perdu®, sino

para que el pensamiento permita un nuevo acto fundacional:

Asl =1 pensamiento gesnera, crea, en

Miemo gue

"Naif, c'est la le travail de la mémoire. C’est dans ce
double rapport que =se recueille indestructiblement
i7instant le plus fugitif.»®4 "Effet qui se produirait
de lui—-méms si tu étais capable de métamorphoser le coin
du monde ob tes arbres doivent grandir le plus possible.
Mais que tu peux anticiper aidant ainsi & l1’acte
primordial. C'est une chance de pouvoir ainsi vivre a

vide, recommencer et les engager les actes, qui, un jour

enfin, épouseront 1a réalite irréversible. Penser., c’est

cela.o. (...} Toute pensée est création, mais glle ne

crée que pour toi. Liacie majeur du poégte  e=t d'embra-

var, de  toucher autrui avec cg an’il wvient de produire

hors—bord., "8

la relacién con =21 {tro, uno

re—-nace cada vez que muere el yo anterior:
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1

"Mais Je suis mort dix Fois? {...) mon edistence
exploitait des survies successives! Je suis  tombé au
Chemin des Dames. A peine revenu du noir, je suis mort
de mes excés de drogues. LiPécrivain je 17ai tuéd. Je suis
mort dans la mort de Claude. Alice ma entraftné en
tombant sur un trotbir. Jai regu toutes les morts (...)
J'appelle mais ceux qui accuseront mes grands mots (...)
ils nont pas assez d’imagination pour voir tout ce
gu’ils sont. Ils n'ont  jamais su mourir dans celui gui

meurt: aussi jamais ne nattront—-ils d’une naissance".®&

Esta en—carnacian del EIE/T, "Ah! dans 1%instant & vivre ne
saurai—je dresser comme un phare 17instant que je suis?", es el
cambio de forma de JoB dentro de un espacio-tiempo, burbuja en

otra dimensidn, gue se mantiene estable:

"Ageer patient, cependant, pour me laisser transformer
un Ffait a pris ma place; et J7ai adopte cette fagon
originale de vivre: de toutes mes forces tendues a
i*evtréme ascurer la stabilite diun avénement . 97 {...)
“ITnstant viscéral et gue je saurai tigser aver les fils
venus des etoiles [étoiles = hechos, ircidentes que

gquedaron marcados  en a1 firmamento de Jo&l (...} Le

génie et la force de maintenir par des metamorphoses

17 instant pour legquel on atait ne."=e®
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5in embargo, precisamente la “loi" de 1los hechos significativos
" s

dont i‘ombre est sous 1a terre" le exige dos tipos de lenguaie.
Uno serla el lenguaije sin metdforas, porque a través de la
ret+lexitn hace comprensible el enigma, lo socializa, al mismo
tiempo que &1 ladeo Jeroglifico del enigma "translimita" la
reflexidn por su verdad metafisica gue lo surrealiza, 1o irracio-
naliza de alguna manera. El ejemplo mids importante y claro es su
obra Les Lapitales pu de Duns Scott & Jean Faulhar®¥, en la que

Joe se inclina abiertamente por el apdlogo.

El segundo tipo es el de los cuentos "plus purs”, en ellos la
té&cnica retdrica, en el sentido paulhaniano, desarrolla un tipo de
cuento cuya lectura semeja un gjercicio espiritual de meditacion,
al estilo de los de Ignacio de Loyola, vy cuya trascendencia se

condensa en una distinta percepcidn del mundo, relativizado por el

relato gue se hace parabola,

“il y a wne relation trés profonde et trés secréte entre

la sensation et la pensee. i.a philosophie se fait forte

de 17ignorer f{...)- Mais rien ne vaut =71l nfest

aussitet élevé A la puissance du songe: et 1a parabole

attend de développer ton intuition. Mi rien ne vaut 711

ne peut servir a8 e bonheur de tous. "'?°
o

Estos cuentos del realismo imaginario estan  emparentados can =1

vMArchen” alemdn que Bousquet probablemente conocla a traves de
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sus asiduas  lecturas de MNovalis, sobre todo en Les disciples de

ais ("J'ai retrouvé Sais!", exclama Jo& cuando cree haber sncon—

trado la Fférmula de expresidn de sus cuentos), y de E. T. A.

Hof+mann, al gue también admiraba. Decimos probablemente porgue
este tipo indescriptible de narracidn tuveo gue llamarle poderosa-—
mente la atencién teniendo en cuenta gue 21 "Marchen" presupone

una actitud Filosdfica no cartesiana:

“Le Marchen apparaft comme 1a source des contes; (...}
un état de 1'esprit et du coeur, un régime de la
présence au monde, dérobé  résolument aux prises de la

logique euclido-aristotélicienne."®?

Como el "Marchen" los cuentos bousguetianos afinan caracterlsticas
del cuento popular, del cuento de hadas y del relato maravilloso o
+antastico. La gran diferencia gstriba en gue para Bousquet =n la
Ficcidn lo fantastico debe surgir de los hechos, ins incidentes,

de la realidad gque se surrealiza sin perder la verosimilitud.

! 13 i ili i e las imaAgeness en
Una vezr vista la pvolucidn de la utilizacidon de 1a g
- F=1= ~ias Hls o
genEral pasaremos & c\ﬂﬂli;&”" ias FH"_.._.EH_].E\_ tdel doble 20 sus
2
mangenes mas + +1 teni endo en cuenta en lodo caso
i g = caracoet igticas, £nt Ll * s

gue ya hemos estudiado wehemin faisant: "la poupée”, “"la cham-

a", "lg miroir" y "17oeil’.
ral’, 2 mir
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En primer lugar analizaremos 1la imagen del peerg, cuya aparicién,
como elemento constitutivo de 1a biograftia o de la ficgidn, hemos
tenido cportunidad de comprobar. Como elemento de conexidn entre
este mundo y el otro estd ascciado a la muerte, a los infiernos,
al mundo subterraneo, a los imperios invisibles que rigen las
diwinidades tecténicas o lunares. Por eso estd ligado a los
2lamentos tierra, agua, luna, cuya scsignificaciédn es vegetativa,
serual, adivinatoria, Ffundamentalmente insconsciente y subcons-—

Ciente®=.

En América, en Oceanla y en Africa, aparece como 21 ladrdn o el
ct+eador del fuego, estableciéndose una relacidn directa entre el
fuegn v el acto sexual {(por eufemismo los Bambara le comparan con
Ia werga, a causa de su avidez sexuall, aungue también se le puede
e 1laciopar en cierta manera con Prometeo, simbolo de  la desobe—
diencia cansstr'.uc:tiva. Por otra parte, el perro en ciertas religio-—
rnes es el ser gue redne todos los aspectos negativos "y mancillan—
tes de la humanidad, es pues la imagen por excelencia del angel
caido y del chive expiatorio®*. Desde =1 punto de vista positivo,
el perro es el amigo del hombre, 21 gue protege sus bBienes con sus
iadridos, como los monjies "Dominicanis” {perros del Sefor) prote-
gern con su voz la Casa de Dios.

i vy ta
En =i obra, €1 perro toma [para Bousquet, en primer lugar,

=ignificacién peyorativa de crueldad y de cbsesion spxual, s una

victima del destino, "17ange déchu?, el martir, el hijo prodigo
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por antonomasia. Por ello, es la victima sacrificada gue invierte
los simbolios®4;, deviniendo g1 ‘“mesias" que nos consuela y nos
rescata de nmuestra dicotomia irremediable. El1  barquero, como Ban
Cristébal, cuyo naombre pagano (Durand®) era "Reprobatus®, el
ré&probo, gue Flaubert describe en su Baint Julien en Trois contes;
también coma el buen gigante Abel Tiffauges de Le roi des aulnes
de Tournier. Asl Jo& alza su voz para defender al hombre, sacrifi-
candose &1 mismo para salvarle, 1o mismo que en algquimia y en
+ilosofla, el perro devorado por el loho que representa la puri-—
ficacian del ore por el antimonio, pendiltima etapa de la Gran
Obra, significa gue el sabio, perro y lobo a la vez, se purifica

sacrificaAndose é1 mismo, para acceder al fin a la dltima etapa de

la espiritualidad.

Ese deseo de elevaciédn espiritual que necesita un  esfuer:zo sobre-—-

humano para conseguirse, se plasma 2 través de otro simbolo:

Y1'piseau®.

"Ty as un épervier sur le front, nes—tu jamais parti?

Certains &tres doivent-ils arracher up a un tous les

liens gui les attachent a une Ffamille, a un &tat."”*

Dentro de las distintas significaciones del pajarc, Bousguet

narece haber escogido la de signo celeste en el tiombre, imagen del

i vigr! i i =i Como
alma o del destino. "L épervier’, no coma ave de rapina, Sino o
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sefior del aire, rebelde y orgulleoso, gue sufre todas las torturas

del mundo cuando estd enjaulado y encapuchado, ciego.

"L*#ge de 17&me et les années
Ne sont pas du méme équipage.
LPenfance jamais ne reviendra chez nous
L*auwtomne est & ma porte et jous & la serrure
Je m* embarque.
le lac est grand comme la chambre
L oiseau vole beaucoup plus bas que la Torture (Nov. 41)

FPapillon de Neige®?

Sin embargo, el énico "vuelo” que pusde permitirse el poeta es el
de su manb sobre la blanca extensidon de la imaginacidn; guiado por
=us Djos para los gue “"tout est la source et 1le fruit®. iAh! Perc

ese vuelo es capaz de abolir =1 tiempo:

"Aborder le seul interdit. Hasard si nous reussissons A

. _ : : R
respirer 17air secret; la source d*une vie qul nTait

1

fla

tourhe a rien sntre le mouvement de notre main et

eilencicuse fuite de "oiseau gque npous  avons  S0US i=
front.
g = ]
L*ame de 1°Homme est debout sur les houres. "
. . - . -
Aungue ya hemos estudiado antetriormente la relacidn de los colores
guisiéramos aqul insistir, ampliar

con el lenguaje poético,
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nuestro andlisis para explicar el valor simb&lico de 1a dicotomila
blanco # negro, luz # obscuridad, en relacién con @l vuelo inmdvil
dael pijaro. Al principio de nuestro estudio, comenzabamos con un
Poema que habla de ia ceguera de los que no Quieren ver, agul el

Ciego es el que ve obtro mundo, como en la famosa poesla de

BRaudelaire:

YLeurs yaux, d’of la divine étincelle gst partie
Comme s°ils regardaient au loin, restent levés
Au ciel: on ne les voit jamais vers les pavés

Pencher réveusement leur tate appesantie

Ils traversent ainsi le noir illimite,

Ce pére du silence éternel

La obscuridad, la negrura gue acompanan al ciego, también pusden
Simbolizar 1la ingenuidad del amante; sumido en el atero protector
de su amor, frente a la perfidia del objeto amado, mujer/madre.

1 1
Housquet cita la ceguera, en su correspondencia con Bellmer, del

quea va hemos hablado sobre todo en relacidn con las mufiecas, en su

carta del dos de mayoc de 124599, cuando expresa un deseo de

“renouvellement complet de mon oeuvre" gue implica que ésta sea

i ? it hauteur d'une vie a
genial, o, como &1 dice, "guielle ait la

. e 1
sauver', Para gue su  amigo comprenda 1o gque quiere decir le

. " . . ; "ogui adorait sa mére et passait la
peplica la historia de un ciego "qui ad L
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journge a sculpter des croix". Claramente vemos aparecer al hijo
invalido, incestuoso y martir, sefdaladoc por la cruz; elemento
magico que aparece acomparnando a aguellos personajes gue le
iniciaron en la comprensidn de sus "racines diombre”: la enfermera
—— 17abeille blanche —-; el brujo —— 1le Roi du Sel ——, marcando

asl su Intima relacidin con ellos.

Pero la madre utiliza con @1 el discurso de la mentira, del

desprecio,

"Sa mére lui décrivait I7appartement o0l 2lle 17avait confing,
{(.-.) 1le disait 1le plus beauw de 1la maison, (...} [ord
17aveugle apprit {(...) gu’il habitait l'endroit le plus noir,

le plus aveugle de la maison.®

este abandono le hunde en la desesperacidn

"foguil était Jjustement ce que lui devait faire oublier
son travail. Et il comprit gue ses mains  avaient le
pouvnir de faire parler cette nuit dont I7aversion de sa

migre 1"avait recouvert ...

Verdaderamente, todas vy cada una de las pardbolas  retoman en mil

comhinaciones los elementos bidsicos de la mitoclogla bousguetiana,

como piezas de un rompecabezas gue s fundamentalmente la compren—

s5idn de uno misnc.
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El ciego simboliza al que es incapaz de ver la malicia, el 2NGano,
el discurso de la mentira, 1a realidad tiene 24 horas, el dia,
como simbolo de lo exterior falseado, es la luz que ciega, por eso
el tiempo de Bousquet es la noche, el atardecer, imagen de 1la
bdsqueda interior. Infantil, inocente, egocéntrico, trata de ser
capaz de mantensr la lucidez de la comprensidn  gue deslumbra,
ciega. Las cruces que esculpe representan el sufrimiento de 1a
iniciaciéan, pero sf&lo =& cargardn de sentido cuando muera v
renazca, es la metafdrica tvuptura del corddn umbilical, que
comprende la idea que todo empieza y termina en la obscuridad de

la noche primordial, cantada por Orfeos

"Cantaré la noche, madre de dioses y de hombres, la
noche, origen de todas las cosas creadas v la llamaremos

Venus., "

y por los mlisticos, como Juan de Yepes: para guiesn es el lugar e

ia alegria panica, de la comunidn del amads con la amada.

Asl la obscuridad ciega cobra sentido cuando comprendemos gue ss
el principic de todo, la madre primera, recuperada virtualmente vy
sin miedo &l incesto, pues la hemos exorcisado con raestro
sacrificio. Es pues materia prima, vida latente, gue lleva parejas
la proteccidn —— la virvgen negra -—, la ascésis de las fuerzas

telaricas, materiales, sensuales, subvertidas por la iniciacion,
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2s decir, el sufrimiento provocado por la renuncia a las vanidades
del mundo-sensacién, vy sublimadas en los hechos migicos. La noche
anuncia el alba, el renacimiento, por eso es el Ynoir de source”,
" le soleil noir" ,; "le royaume méme de la substance” (Durandl,

que ilumina la mirada interiocr (el tercer ojo), que revela por

contraste la verdad escondida en el fondo de todos nosotros.

Verdad que es "la force des mains pour faire parler la nuit", pues
tanto Bellmer, pintor y dibujante, como Jo&, escritor, utilizan el

mismo lenguaje manipulado para articular sus mensajes.

Finalmente la enspfacidn de la obra salvadora gue velamos asomar
en 21 tema de la cruz, se concreta en el simbolo del &rbol. La

cruz, una ver el sacrificio realizado reverdece, trata de echar

raices de nuewo:

"5i seuwlement mon existence comme celle dun arbre,
dtait la Fixité dun liew ... Ou, comme celle de mon
psprit, l'effacement de tous les lieux. ™ais je suis
comme ce passant, la—bas; regarde—le marcher, il a 17air
de courir aprés  une voiture. (...) Une Ccouronoe de

lumiere ... Le jouwr et la nuit et 1a terre et la mer: un

trow pour sy cacheyr.”te°

La importante es gque el trou”  hay ue hacerlp en el espacio-

tiempo, lo que implica, como indica Rarhelardt!®*, gue el arbol es
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un simbolo del devenir, del hacerse. "Je grandis hors de 17espace

et du temps; donc je suisY, podria decir Bousquet,

"L'espace est comme la terre, cela se creuse: il en
iaillit de la flamme, ou des sources ou un bel arbre. Et
l17espare se transforme selon que iy suis. Depuis le

temps que j°enfonce mes racines dans cette boue!"*o=

Bachelard comenta, un poco mds lejos, refiriéndose a Bousquet, que
es por  su inmensidad gue "17espace de 17intimité et 1 egparce du
monde deviennent consonnants", matizando gue es el espacioc de la
intimidad el que se ilimita en la scledad. Es lo que Bousquet
llama la "délocalisation temporelle”, que se logra "=n agissant
sur les choses, en procédant entre elles & des arrangemenis
admirables"1o3, pientras se las contempla "jusgua gue tu les
voies se deélocaliser”. Es la versién definitiva del "fait signi-
fiant par le noir de source” gque modifica la realidad, e1 objeto
@std localizadoe en el espacic—tiempo suclidianpo—aristotélicn, es
decir, un volimen de tres dimensiones vy un tiempo iineal — 1la
flecha del tiempo ——; al mirarle el shijeto estd en los oips del
sujeto y el sujeto también (ver Foética de la HMirada) y pueds
hacer "arrangements admirables”. La contemplacidn "hasta gue" nos

indica gue la concentracibn debe ser muy intensa, incluso ayudada

por  la droga; o por algiin otro procedimiento hipnético gue

v =1 esujietoc estan  e2n uwn

B i w1 mhij
produzca 1a ensofacidn. Asi «! nbjeto vy

espacio-—tiempo propios, estan tdelpcalises”.
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"Un arbre n'est nulle part. L espace est en lui comme le
miel dans une ruche. Allons! L’étendue s’est arrétée sur
moi; mais sans me trouver. Ainsi disparatt le point sur

lequel se referme un cercle, 194

Foeta Arbol, punto central de un circulo gque le encierra, centro

de miel, de alimento primordial,

"Je vois les hommes petits, méme guand ils sont prés de
moi. Avec son feuillage bruissant, avec ses fleurs, le
figuier donne & tous 17illusion de 17eau courante qu’ils
vont chercher bien loin. 11 prend 17eau dans  la profon—
deur, et cette légéreté, cette transparence liquide de

son feuillage.

Un arbre a de singulieres fagons de feuiller 17é&tendue

a

et de retourner 1'horizon entre ses feuwilles: s7il

descendait plus profondément, il deviendrait tout neir
da vie, =i noir gu’il répandrait du jour et miroiterait

comme une torche d”argent.'tos

Bousquet, como la higuera gus Jesis maldijo por su ciencia, ofrece

sus frutos, su conocimiente —- 172au de la profondeur ——; simbolo

. . N ;
de fecundidad y de energla universal, a la vecz falico vy maternal.

En la simbolizacidn de s1 mismao como arbol, el poeta hace intuiti-

vamente renacer la visiéon mitica primitiva que consideraba los



Arhboles como elementes clave para camprender =1 mundo en el
espacip—tiempo, ¥ entrar en contacto con las fuerzas naturales,
ron la divinidad; a través de la palabra, gue los arboles genera-
ban al proporcionar el alfabeto®©4., El arbol era, es, la sintesis
de los tres niveles: cielp, superficie y profundidad terrestres, vy
de los cuatro elementos (agua: saviaz tierra: ralces; aire: hojas;
fuego: por frotamiento, la lefa y las hojas secas). El poeta vy el
2rbol son ejemplc de la interdependencia y semejanza del microcos—
mos (el planeta en el sistema solar) y del macrocosmos (=1

universol.

nAves mes pensées et mes peines, je ressemble & 17arbre
gui unit 1"eau et le ciel comme il les voit s*unir dans
le ruisseau et les chante avec son feuillage que e vent
FEMUE

Je ressemble au grand arbre qui s?eet éleve devant ma

Fengtre: comme lui, je suis un climat pour Ceux gul SE

fieront & mes parnles."'°7
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VI. CONCLUSION

MI. 1. Corolarin incidental

Tras la lectura interpretativa de 1a estructura organica de 1la
poesla bousquetiana, en sus coordenadas espacio-temporales vy el
analisis de su topografia en los niveles ideologico, semantico
formal y de realidades simbdlicas o arquetipos mlticos, parece
deducirse una serie de conclusiones {provisiﬂﬁaIES dado el estado
actual de la investigacién de la obra de Jo& RBousguet v nuestras
propias e inevitables evolucidin y limitaciones) que exponemos a

continuacidn.

¥I. 1. 1. La bdsqgueds

Las realidades simbalicas, los heterénimos, hipttesis de base de
nuestra dnvestigacidn, evolucionan, en primer lugar, desde la
mascara inccente de un pseuddnimo hasta el "frére—sosur d°Ombre”,
con funcién actancial de substituto esquizoide del narrador autor,
monje gndstico, vigla de Carcasona, cuya fuerza asumenta vy c=e
condensa  hasta llegar a ser g1 gensrador fundamentsl de ia
anecddtica textual bousguetiana, hasta aproximadamente 1940, para
luego desaparecer asimilado. Paralelamente asistimos a la evolu-
cidn de las isotoplas de lo telérico y sewual (el perro, =21 chivo
gxpiatoriocl, a 1o etéren vy celeste {el gavilan, come ave en wvuelo

inmdvil), gque coircide con la bdisqueda de un cuerpo de papel a
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través de la substanciacitn nominal, de la teorizacidn vy de la
poetizacidn que =e revelardn mas tarde " armes rouillées™ g4 une

invalide stratégie du sujet”®. Veamos ahora la progresitn:

Pierre Maugars A} heterdnimos

Jean Flour Montestruc / extratextuales

Joe heterénimo intra—extra—testual:

heterd- !/ Galant de Neige
nimns / Jdean de la Guitare
intra- / Tiffou Becret
textua- < Bartavelle
lesy \ M. Sureau
Frére A\ Sabbas—Dom Bassa
od?® Ombre N\ le roi dua sel

v la progresién de los simbolos mavores:

Ferro ——— - —*Gavilan

gue expresan ideclégicamente 1la evolucidn de la culpa judeo—
cristiana al ateismo mistico de una ontologla utdpica, que se

- - - : 1
canstruye por medio de la substanciacidn nominal v de los “"contes

Atelsmn que comienza

. + -1
purs" gue anuncian ya &1 "langage entier’.

siends una de las puertas, una de las columnas del discurso,

i ~ar j - = s aconte—
puerta gue permite encontrar un suj=to responsable de  los a
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cimientos negativos, por lo tanto, al misme tiempo, objeto de
dio, pero dialécticamente columna "super ego” que

espera del

sujeto una estructuracidn constante, como presencia e invencidn:

"Foute ma vie, Jje me suls voué, absurdement, sans
reflexion, par une violence diengagement qui ne m’a
jamais acquis a mes propres yeux de mérites moraus,
parce que revenut & moi et définitivement engarceé par la
disposition maudite, je me lardais de cruels repro-

cheg."®

Joi# Bousgquet supera esta fase dicotdmica con un discurso en el gue
el sujetoc es uno y miltiple: 1a Especularidaé del "yo" gue es
“@alv, "elia", "td" y en el que la dimensidn espacio—temporal esta
@ @l filo de la navaja, entre lo real casmico vy lo intemporal,

irreal & imaginario, proporcionandole sentidos

"yne morale ensevelie dans  les faits qui ressort diune

facon de les éancncer. "™

i - 1 n atisbo
En este contexto, la herida aparece COMRC una Fisura, W

incidental de ia multiplicidad unitaria del ser, ;entida, =in

i = & i =ibdn de
embargo, 2n esta primera gtapa, como la cau=a de una inversid

los valores de ser gue Joé Bousquet era frente al objeto perdido:

i i wilidad a
la muier amada. gubversidn guz le ayuda a asumir su inmovilidad @

R . e : vi—
través de la poética bousguetiana de l1a mirada, principic pro
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dencial y germinal de heterdnimos, procedimiento surrealista de
ruptura de la relacién  habitual entre los cbjetos vy el sujeto,
técnica de “collage" inesperado implicando un trasfonda tanto
linglilstico como extralinglistico, que el autor locutor utiliza en
una  "plurisociacion”® gue combina  varios codigos, invitando al
lector alocutorioc a vivir en varios planos simultineamente iz
biisqueda de sentido, guiada por los indicios insinuados por Jog
Bousquet, pero desde el "aveuglement' de los ojos en los que el
objeto escapa a la corrupcidn v a la ley de entropia, ruptura pues
con el cuerpo corrupto por el a-cenocimiento de éste, pagina en
blanco, que descubre las nuevas relaciones con la realidad a
partir de una substancia imaginada gue le permite la accidn: "il

faut étre aveugle pour agir':

{lbieto amoroso perdido
provocs
herida {(ruptura en el espacio—tiempo habitual}
transforma
corporeidad fosilizada {subversidn sujeto-objetod
£21y

corporeidad sublimada

paralelamente en 21 campo de las sensaciones:
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ojo
herida especular permite
poética de Ia mirada
sujete encarnado en el chieto
"aveuglement"

corporeidad trascendida

esta accidn le ayuda a constituir el cuerpo de papel®:

Sujeto + objeto — unidn de contrarios = narrador actante +

narrador escritor actante

Asl, Jo& Bousguet supera la culpa racionalizande la herida y su
cuerpo invdlido en la concepcidn de una metafisica atea, especu-
lar, gque trata de incorporar mundo, espiritu y alma, posible
solucidn de la ambigliedad, de la dicotomia, intrinsecas del "yoU,
siempre sntre la realidad vy lo imaginario, irdnicamente expresado

por Valéry en su "cogito®: "Tantot je pense; tantdt je suisg”=.

Y esto es asl pargue mientras en otros  aultores 1a autodevoracién

amorosa de las figuras del sujeto narcisizsta, gue permite 1a

bolicidn del

multiplicidad de figuras y de palabra, condure a la =&

pensamiento y del sentido propios, para con esta aporia intentar

franguear 1la barrers espacio—temporal, en Jo& Bousguet dicha

multiplicacidn del sujeto—autor enriguece  suU pensamiento y &1
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sentido del discurso en 1a sombira,  en un espacico-tiempo renovado

sin cesar.

¥I. 1. 2. El1 pencamiento es un caps profado de Futus

Esta relativizacidn en la perspectiva le conduce a valérar la obra
artistica® como mucho mads gue una mera ficcifn de la reconstruc—
citdn del cuerpe, de la encarnacién?, v  piensa gue debe ser
trascendida mas alld de su Ffinitud, de los limites fisicos,
recuperando de esta manera el lenguaje perdido, el de la comunica-
cidn del "yo! con el mundo y consigo mismo, merced a la escritura
"intermittente", desordenada; gque se inscribe, y se escribe, como
un espacio—tiempo en blanco gue hay gque llenar y cuya desarticula—
cidn elabora, como ritmo propio, el dialpgismo de una conversaciédn
arborescente o riromadtica, en la que la voz vy el silencio del
lector son &1 contrapunto necesario al discursc del autor, que no
cirea un retrateo Fisico de s1 mismo, sinc gue utiliza los elementos
conflictivos de un "yo', gue han provocado su  necesidad de

recreacidén en la escritura, para mdz  tarde analizar la evolucidn

de los elementos constitutivos de un nuevo  “yo® en continuo
devenir. Discurso del yo, peroracidn polémica que sg oguliere
sombra  espontines del esplritu®, escritura bousguetiana gue
prosigue las "tentatives héroigues" del mondlogo intericr, que

durante siglos, quizd milenios, hombres sencillos o ilustres han

desarrollado tratando de verse y ser vistos. Sin embargn, pensamos

que, de Montaigne a Joyce, dicho empefc hasta ahora siempre ha
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estado parcialmente abocado al fracaso "parce gu'il niexiste pas
de langage pour traduire re qui échappe au langage"?, dicha
dificultad estriba en su, aparente, no ser lenguaje "de sorte
qu’il est aboli dans 1%instant méme oG i1  est prononcetie,
dificultad inscoslayable para los demds autores, muy a su pesar,
presos de una palabra lineal, continua, cerrada, pero en el gus
Fousquet triunfa rescatando de la anulacién ¥y dando validez a sus

pensamientos.

La singularidad del texto bousquetiano estd en el "cambio coheren-—
te vy significante en la articularidn de los signos de un sistema
determinado”** vy en el grado de subversién producido por dicho
tcambio. Este grado puede rastrearse en las diversas lecturas de la

realidad dadas en la literatura:

Stendhal - 1lectura sensible
Galdds, Flaubert -~ lectura sensorial
Garcia Margquez - lectura basada en lo imaginario,

colectivo & individual

Fousquet propone una lectura sensible  y sensorial gue tenga en

cuenta también lo imaginario, colectivo e individual; consiguiendo

aunar @n su discurse todos los Ffactores del mondlogo interior:

. i . . . . N .
fluidez, discontinuidad, incoherencla, espontansidad; simultaneil

dad v heterogeneidad®®, llegando asl & 1o que Hauser*™  llama "la

obietividad andnima de 1as Figuras animicas Y lingiiisticas
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i1nrenscientes o semiconscientes”, constitutivo del “hombre® al gque

Heidegger "orela haber reducido 1a perzonalidad" 4,

La evolucidn en esta dltima gpoca tiene su centro en la nocibn de
sacrificio (inicidtico), de fin de "1"aveuglement” en sus dos
vertientes: la ceguera del que no gquiere o no puede ver, v la del
Quie pilerde sus njos en la interiorizacidn objetivista gue conduce
a 1a inmovilidad totalizante vy narcisista. De esa "muerte” surge
2l re-renacimiento, la asuncién de la parte de realidad que Joe
Bousquet negaba. Esta progresidn estd ejemplificada en los

s1mbholos:

paiaro {inmdvil en su vuelo)
cruzr {de luz cristalizada}

arbol

es decir, desde el vuelo intemporal, y por esa causa esteril, que

Jou

2 hizo creer gque un cuerpo de papel podla constituir su nuevo
ser, a la conviccidn de gue la donacion del ser es el precio para
gue sus aspiraciones puesdan realizarse: "la découverte du corps

1 i ; e : 1ivm—
&t ranger: 17allée dans son ombre le puits", Zihay mejor simboliza

N 0 I by - PN bl
cidn del lenguaje, mejor imagen de 1a mujer, de la muerie?,

representando el dltimo simbole, el arbol, el ideal de "delocali-

. - I vezr i Fuera
sation’, de muerte y de renacimiento a la vez en el tiempo y +u

1 i
der &1, concrecion de lo telarico y de  lo celeste, cerntro, Arbol

mitico del hien y del mal, eje del mundo.
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Faralelamente 1la expresion  bousguetiana desarrolla, a nivel
ideonlogico, un pensamientc metafisico mistico que denuncia el
deseo egocéntrico de vida, mal de nuestra énoca, a causa de un
miedo cerval a la muerte. Aungue Jog hace suya la tendencia
surrealista a la biisqueda, a nivel espiritual, de la totalidad sin
contradicciones, indicada por Breton en 1928, wvisidn gue en el
mitndo del arte vya hablan expresado en formas muy distintas E1
Bosrco, Archimboldo, Goya, William Blake, Rimbaud, Sade, Lautréa-—
moant, Odilon Redon vy De Chirico. B8in embargn, se separa del
movimiento surrealista, por cuanto éste tiene de religidn, de
lTimitaci®n ortodoxa, para seguir un camino m&s libre, hacia un
hosizonte de caridcter ascético y metafisico. Anuncia asi, como
ortologla utépica, la aceptacién de vida vy muerte como las dos
caras de la misma monsda. Aceptacién basada, por una parte, en ia
certera abspluta gue 1la muerte es un transito hacia un nuevo
dewvenir, y, por otra, gque su 0Obra, que hace de ¢l el "passeur?

prometeico, renaceri, o mejor dicho, reverdecerd, en cada lector.

En el "Nouveau Roman”, como en el expresionismo  abstracto, se
ileva la objetividad de la cbra a la maxima implicacién subjetiva

de=l autor y del lector, por la {aparente) ausencia de indicios

L ) , N
voluntarios del artista. Bousquet se difersntia Fundamentalmente,

PRI ol 4. 3 —~ e o
aurigue en una lectura apresurada pareceria justamentes lo contra

rio, 8en gus su  ohra estéd plagada de indicios. fhora bien, va 10

- -izomatico—arborescente,
hemos comentado, como en todo laberinto rFiz
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estos indicios, estos hilos, sdlo los empiezan a percibir aguellos
0jos que aprenden a no quedar cegados por la imagen del espejo, es
decir por =sw propio reflejo; su propio "ego" mortal. Zenbn, en
L oeuvre au  npoir de Yourcenar, pertenece también a la misma
estirpe gnastica de los gue posan una mirada conciliadora sobre el
mundo, en blsgueda rigurosa y constante de la verdad y de 1a
comprensién, gue reguiere un gran coraje, valor vy fuerza de
voluntad, caracteristicas que les permite "comme eux “entrer dans

la mort les yeux ouverts™ ".19

Todo ello formalizado en un lenguaije "entier™ "oO 17amour de 1'art
et 1art de 1%amour s°entremélent”, para proponer las preguntas

desalienadoras: &Buién soy? AQuién eres?

Discursa dialéctico que repone g1 "tertic sucluso’ a travées de su

tipologla triple:
- a) parabola ("le supralangage'?
- by wivencia ("1’ infralangage”]
¢ign ("le langage de 1futilité”)

- ¢l vivencia y reflex

i . . " .
que es la base y la forma de "lTécriture intermittente”". Discurso

que trata d8 pEraanecer ertre los dos polos de la perrituras 1a
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mimesis v ia diégesis, buscando el equilibric entre  1la escritura
b1 - .
como “reflejo” y la escritura como crzaciféin, "Desde Narciso, (...}

hasta Orfeo, (...} ambivalencia gue llena el arte modernp'ie,

LLegado a este punto en que 1la reflexién critica debe concluir,
advierto que ésta no tiene fin. A medida que e2ste trabajo ha ido
avanzanda, he ido tomando poco a poco conciencia vy sintiendo cada
vez mas profundamente, gque la cbra de Jog& Bousguet iba, lenta e
inexorablemente, influyendo en mi. Comprerndl asombrado que 1las
preguntas que le formulaba eran realmente preguntas que me hacla a
‘mi mismo, en un didlogo interior ogue Jo@ Housguet esclarecia e
impulsaba, pues "on ne regnit pas vraiment communication d¥une

image poétique, =1 1°cn n’accepte pas cette image comme un

@xaltation psychique particulidre,

de 1a Parpls. "27

La consecuencia &5 gue ahora gue tengo algunas respuestas, las
cuestiones que en este momentc me arfucian son aan tantas gue
piensg oue deberla volver a emperar. Retflewidn gue deviensz
interminable, mutacidn infinita, gue me sugiers las siguientecs

evidencias:

i. Todo discurso es un discursc del yo

= @z una obra inicidtica, especular v predictiva

=

Jta

2. Toda tes



384
3. Lo desconocido, lo indemostrable gs el campo del pensa-

miento y de la accién recurrente

4. La intolerante certidumbre de no saber es el motor de tada

investigacidn

En el fondo, quizd porgue me siento "un  extrafo ante 1la obra
"lograda®. (...) L[Bel Conquista la realidad y se pierde a si funol

mismo en ella’*®,

Por todo ello, pensamos que la mayotr aspiracidn, de acuerdo con el
pensar vy el sentir bousquetiano, seria haber abierto una puerta s
tla curiosidad y al deseo de descubrir, de comprender mejor al gran
poeta, al gran humano que fué, que es, Jod& Bousquet y poder decir

como Cwvranos:

"Oui, ma vie

Ce fut d'étre celui gui souffle - st quon cublig!™t®
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Motas:

l.Michel, C. en nota a pié de p. 298, en Bousguet, J. "Le livre
Heureux", . R.C., vol. IV, A. Michel, Paris, 1984,

2.Bousquet, J., Osuvre Romanesque Comppléte, vol. IV, A. Michel,
Faris, 1984, p. 195.

3.Bousquet, o. c. p. 199.

4.Palabra creada por analogla con la de A. Koestler "hisociation®:
"i1%acte bispciatif consiste 4 combiner duex codes différents et a
vivre sur  plusieurs plans &n méme temps”, en le cheval dans 1a
Iocomative, citado en Jardon, D., Du comique dans le texte
1ittéraire, De Boeck-Duculot, EBruxelles—Faris, 1988, p. 30.

2.Citado en Gusdorf, B., Les dcritures du moi, Ed. 0. Jacob,
Paris, 1991, p. 24.

©.A través de lo que C. Michel {0. c.) expresza como "le double
refus de théorisation et de poétisation”, revolucidn gue anuncia
la nueva retdrica con influencias pawlhanianas: los "contes purs®
Y los textps en parabola, la escritura de prayeccifin espiritual.

F.Para busdort la encarnacidn es un  fendmeno del origen, gue se
funcionaliza a través de la consciencia, la palabra v Finalmente
Ia historia, Gusdarf, 6., Jfes goritures du moi, 0. Jacoh, Faris,
1991, p. 1é&.

H.En opinidn de C. Michel "1’ordonnance des mots suit des traces
de 17esprit. Il v a, dans une ordonnance rigoursuse des mots une
wierité gqui dépasse la phrasea”, es decir, &1 todo encuentra en su
estructura un suprasentido que verbaliza de manera “rigurosa’ el
discurrir de las imagenes mentales.

P.6illet, L., FRevue des Deux HMopdes, witado en E£E1I Mopdicgo
interior en 1 "Nouveau Romsn®, M. J. Berasaln, Tesis doctoral,
Univ. Cemplutense.

10, busdord, o. . p- 31,

1i.Prada i{dely, F.d., Lféme se analiza uana novela, Alhambra
Universidad, Madrid, 1983, p. 299

12, Berasaln, o. c. p. 220.

Y, Labor, Rarcelana,

13 .Hauser, A., Scciclogia dedl arte, vol.
1577, p. 923,
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i4.Hauser, o. c. misma pagina.

i5.lLacarriere, J., Les greostigues, Gallimard, coll. ldées, 1973,
P. 130, nos parece muy interesante la coincidencia de Yourcenar v
Bousquet en la expresidn de la actitud a tener ante la musrte.

146, Hauser, o. c. p. 686.

17.Bachelard, G., Fragments oJ'une poétigue du feu, FPUF, 1988,
Faris, p. 38.
i8.Hauser, o. c. p. &681.

] md

i%.Rostand., E., {yranc de Eergerac, Ed. du Panthéaon, 1954, p. 251.
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