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LA LITERATURA COMO CURA EN LA OBRA DE JULIA KRISTEVA

A lo largo de toda la labor investigadora de esta autora existe un linea de
conocimiento que arranca con sus trabajos en materia lingiiistica influenciados tanto
por el circulo lingiiistico de Praga que representa Benveniste en Francia quien aporta a
la incipiente obra de Julia Kristeva el valor creador del nombre y del ser, como por los
formalistas rusos entre los que se destaca a Bajtin y sus trabajos sobre la literatura que
surge en el Renacimiento con el fin de enfrentarse al poder totalitario a través del
dialoguismo que ofrecen los personajes novelescos, y en tercer lugar por el
estructuralismo francés que rescata gracias al andlisis textual de Barthes el saber y el

placer del texto literario.

Esta linea es continuada por la autora a través de su contacto con el
psicoanalisis y la filosofia, resultando claves las aportaciones de Arendt quien destaca
el valor de la accion y la produccién en el seno de la actividad narrativa, Klein como
psicoanalista que sefiala el mal del matricidio enraizado en nuestra cultura, y por

ultimo Sartre aunando ambas teorias a través de su propia obra teatral.

Y basandose en estos planteamientos tedricos, Julia Kristeva ha ido a lo largo
de su carrera analizando las obras literarias de autores destacados en la historia
literatura tales como Baudelaire y sus flores del bien y del mal, Céline el cual odia al
préjimo como a si mismo, Aragon quien considera que la verdad se encuentra en lo
olvido, Duras denunciado crimenes sin castigo y exigiendo al menos una justicia de
sonrisas y lagrimas, Bataille rememorando a través de la escritura el placer que nos
convierte en soberanos, y Proust el cual gracias a la narracién recupera el amor

perdido.



LITERATURE AS A CURE IN THE WORK OF JULIA KRISTEVA

Throughout all this author's research there is a line of knowledge that starts with
her work in linguistics, influenced both by the Prague linguistic circle represented by
Benveniste in France providing Julia Kristeva's early work with the creative value of the
noun and of being, and also by the Russian formalists, among whom stands out Bajtin
and his work on the literature arising in the Renaissance with the aim of challenging
totalitarian authority via the dialogue offered by characters in novels, and thirdly by
French structuralism, recovering the knowledge and pleasure of literary text thanks to

the textual analysis of Barthes.

This line is continued by the author through her contact with psychoanalysis and
philosophy, with key input from Arendt, who stands out for the value of action and
production at the heart of narrative activity, Klein as a psychoanalyst pointing out the

evil of matricide rooted in our culture and lastly Sartre, uniting both theories via his own

plays.

And based on these theoretical viewpoints, Julia Kristeva has pursued her career
analysing the literary work of leading authors in the history of literature, such as
Baudelaire and his flowers of good and evil, Céline who hated the next man as himself,
Aragon who considered that truth is found in what is forgotten, Duras denouncing
crimes without punishment and demanding at least a justice of smiles and tears, Bataille
using writing to recall the pleasure that makes us supreme and Proust who, thanks to

narration, recovered lost love.
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INTRODUCCION

Esta tesis a proposito de la literatura como cura surge de un afan por
prolongar adecuadamente mis estudios en psicologia que habian sido
detenidos al encaminar mi vida profesional por la senda de la redaccion
periodistica y con posterioridad de la escritura literaria en la cual tenia
un gran afan en profundizar cuando encaucé de nuevo mis estudios por

la rama filosofica de Estética.

Me siento especialmente satisfecha al respecto puesto que, proponiendo
este marco de trabajo a Julia Kristeva, he recibido su apoyo para
continuar trabajando en Francia; siendo mi labor respaldada
directamente por Karine Brutin quien ha considerado que la literatura-
cura como disciplina artistico-terapéutica podria ponerse en practica en

un futuro proximo en el ambito del Arte-terapia.

No tan sOlo en la obra de Julia Kristeva se ha abierto una gran brecha
que como veremos ilumina tanto el mundo literario como el filosofico
con la luz de este conocimiento sino que, tal como relata Karinne
Brutin en La alquimia terapéutica de la lectura, ya han sido
demostrados los beneficios de caracter psiquico propiciados por una

literatura afin a la realidad del paciente.

Personalmente, yo he podido corroborar este hecho a través de mi
propia creacidon literaria a la que he denominado literacura, y que se
basa en una atenta escucha de la realidad afectiva de un enfermo
psiquico mas o menos grave hasta lograr construir un modelo literario a
su medida tratando de solventar los males que le aquejan a través de las
trasposiciones y sentidos figurados metaforicos y los cambios

metonimicos.



En este sentido mi practica va mas alla de lo que jamas se habia
experimentado y difiere de otras semejantes en que no existe, en mi
caso, un modelo literario terapéutico establecido sino que un escritor
adaptaria, como en el caso de un guidon de cine, su escritura a la
realidad de los personajes implicados en la accidon requerida para

afrontar el problema de un paciente concreto.

Pero para alcanzar tanto estas conclusiones como a las que llega
también Karine Brutin teniendo a su vez como marco de referencia la
obra de Julia Kristeva, ambas hemos coincidido en catalogar de practica
altamente curativa, al menos para su autor, la obra de Proust, y el doble
sentido de la magdalena-seno se nos revela como un modo ejemplar de

ofrecer sentido a la pulsion.

El psiconalisis, mejor que ninguna otra teoria del conocimiento, ha
venido mostrando como lo pulsional y lo simbdlico actiian sobre el Yo
presionandolo, del mismo modo ha demostrado que el inconsciente
altera la conciencia imposibilitandole realizar libremente sus tareas
racionales, por lo que resulta indudable la necesidad de liberarse en la
medida de lo posible de dichas presiones inconscientes, pulsionales o

sociales.

Por este motivo, basandome en la obra de Kristeva quien gracias a los
avances en materia linguistica de su época y altamente influenciada por
el formalismo ruso y el estructuralismo francés estudia a fondo el
contenido semiodtico o pulsional y simbdlico en el texto, he dirigido el
estudio en cierta medida filosdofico del Yo y de la conciencia, tanto

individual como social, al ambito de la literatura.

Si los males engendrados por el lenguaje han de ser combatidos por el

lenguaje, tal como propugna Roland Barthes, otro autor cuya obra ha



sido impresdincible para el mantenimiento de la presente tesis,
encontramos en la literatura un reducto de resistencia a “la palabra del
poder” que nos conduce a una especie de rebeldia intima frente a la

falta de libertad que genera angustia y conflictos psicologicos.

Los interdictos, en origen verbalizados, mediante su acatamiento pasan
a un estadio de silenciamiento, tendiendo al mismo tiempo a una
progresiva sintomatizacion de los afectos reprimidos, funcionando
dicha sintomatologia como método de expresion del desacuerdo entre
las ideas que mantienen la necesidad de la represion y los sentimientos

contrarios a estas ideas.

En este sentido, la literacura como cura ofrece una alternativa al modo
sintomatico de sacar a la luz el conflicto ya que el paciente encontraria
la posibilidad de identificarse de manera proyectiva con el personaje
que lo representa en la ficcion, produciéndose una especie de
transferencia en la cual radica tradicionalmente el éxito psicoanalitico

de la cura.

Ademas de esta serie de identificaciones del sujeto con un tercero,
personaje o alter ego u Otro en el sentido lacaniano, también seran
representados el objeto u objetos de deseo del paciente, al mismo
tiempo que las situaciones conflictivas serdn superadas empleando en
este caso el potencial transmutador de la imaginacidon para transformar

en metaforas lo deseado pero a la vez reprimido.

Se trata de elaborar una literatura sin censura capaz de devolver a la
palabra la emocidn inicial sentida por el sujeto en el momento de la
adquisicion de su lenguaje y al mismo tiempo demostrarle la raiz del
conflicto, sus propias barreras determinadas por la obediencia a una

determinada instancia que éste considera superior a si mismo y a



aquellos que dotaron de sentido y de sensaciones a su vida en la

infancia.

En ello radica la herida narcisista que provoca toda una larga serie de
dolores  psiquicos, ritualizaciones  obsesivas, manifestaciones
depresivas, trastornos de la personalidad, perversiones sexuales y
comportamientos violentos del sujeto cuando la gravedad del mal
supera a los mecanismos de defensa propios del psiquismo humano

tales como el sentido del humor, el olvido y los suefios.

Ante una realidad psicoldgico-espiritual que se me presenta como
desoladora, puesto que ni la psicologia ni la moral catdlica me parecen
verdaderas soluciones adaptadas a la gravedad de estos problemas que
afectan a numerosos individuos y por consiguiente preocupan al
conjunto de la sociedad, guiada por la obra de Kristeva, he comenzado

a investigar dicho mal en sus manifestaciones artistico-literarias.

Por lo tanto, la tercera parte de este trabajo viene justificada de
antemano al tratarse en todos los casos de literatura escogida
previamente por Julia Kristeva con el fin de analizar su valor literario y
socioldgico, sacando en la mayoria de los casos a la luz, influenciada
por su practica analitica traspasada al estudio de la novela y la poesia,

las patologias psiquicas que dicha literatura entrana.

En este sentido las conclusiones a las que el estudio de la obra de
Kristeva me han conducido resultan altamente esclarecedoras al haber
podido desvelar en cada caso el mal del autor y explicar, teniendo como
referencia su propia obra, el modo mediante el cual el escritor realiza el
proceso de expresion del material linguistico reprimido y la liberacidon

de la neurosis.



Asi, como veremos, se esclarecen patologias tales como las depresiones
anacliticas que habrian padecido Baudelaire y Proust en su infancia, o
el eterno duelo al que se somete Duras al regreso a su “falsa patria”
habiendo perdido de un modo traumatico a sus amores, su “patria
verdadera”, que trata de recuperar a través de la lengua francesa y de

sus incesante labor literaria.

Todos ellos buscan mediante una escritura altamente imaginativa y
simbolica restituir un ‘“apoyo objetal” perdido en la realidad, como
seria el caso de Joyce que, a pesar de no haber sido trabajado en esta
tesis por falta de material tedrico proporcionado por la obra de Julia
Kristeva, es evidente que trata de recuperar los simbolos de su propia fe

catolica a través del signo.

En conjunto en esta tesis he tratado de estar muy atenta a los signos
linguiisticos y translinguisticos o trans-signos, porque ellos son los que
en la moderna novela polifonica, definida como tal por Julia Kristeva,
realizan el transporte de energia libidinal condensada en las palabras ya
no sodlo significantes y con significado, sino cargadas de significancia o

carga emocional.

De este modo, Eros griego y Agape cristiano resurgen en la novela
considerada como polifonica debido a la significancia, sonoridad y
colorido del signo linguistico que traslada con toda su fuerza las ideas
superydicas sociales y las sensaciones pulsionales individuales al texto,
traspasando el conflicto a la trama de la novela y protegiendo al sujeto

en proceso del mal y de las pulsiones de muerte.

Sin embargo debo reconocer mi fracaso al aplicar esta teoria a la
psicosis, la cual no se produce por represion sino por forclusion, un

mecanismo psiquico mas complejo cuyo funcionamiento no he sido



capaz de desvelar a través de la escritura, tal como es el caso de Artaud
cuya obra no ha podido esclarecer las razones que le condujeron a la

esquizofrenia.

Por lo que respecta a la escritura de Artaud, frente a lo que cabria
esperar, la literatura no actla como cura sino que la enfermedad se
enraiza en su poesia y en sus ensayos cada vez mas y méas hasta
desencadenar el trastorno psiquico, y la explicacion que he encontrado
a este fenoméno es la falta de significancia en su escritura, es decir de

sentido producido sensualmente.

A raiz de esta investigacion puedo afirmar la superioridad del género
narrativo frente al poético por lo que a literatura-cura se refiere puesto
que si de lo que se trata es de dar sentido a la accion, éste se logra mas
facilmente gracias a la narracion, aunque bien es cierto que los recursos
metaforicos, presentes en ambas modalidades literarias, son

imprescindibles para llevarla a cabo.

Otro hecho constatado por Kristeva cuando en el 75 publica junto a
Derrida un trabajo titulado El pensamiento de Antonin Artaud es que en
el caso de las psicosis el nicleo del Yo se halla fragmentado y por lo
tanto la escritura serd insufiente para recomponerlo mientras que otras
disciplinas artisticas tales como el teatro o la pintura podrian ser mas

indicadas a la hora de tratar este tipo de patologias.

No obstante, al tratarse de un caso aislado de psicosis frente a la
globalidad de manifestaciones neuroticas estudiadas por Kristeva a lo
largo de su carrera, he preferido finalmente descartarlo aunque me
gustaria destacar el valor terapéutico del gesto, tal como habria
defendido el propio artifice del Teatro de la Crueldad tratando de

representar sus sufrimientos y los de la sociedad.



Lo importante de la demostracion de que no en todos los casos la
literacura sirve para reestablecer el sentido de la existencia es una
prueba méas de la importancia de mantener esta linea de investigacion
para desentrafar las condiciones que determinan que una escritura sea o
no terapéutica y cuales son los mecanismos intervinientes para lograr

acceder a la conciencia e interactuar sobre ella.

De hecho, analizando la obra de Baudelaire tampoco me he atrevido a
hablar de cura sino tan s6lo de dolor revelado en su escritura, sin
embargo en los textos de Artaud el mal no se presenta abiertamente mas
que en su teatro, viéndose ademas en muchos casos privado de su libre
ejercicio, por lo que él mismo manifiesta no haber perdido la lucidez

sino el objeto sobre el cual aplicarla.

Esta declaracion tiene una importante relevancia puesto que la practica
de la literacura busca precisamente la interactuacion del sujeto y su
objeto u objetos, bien de deseo o de amor a través de la la metonimia y
la metafora respectivamente, ordenando los apetitos que brotan del
discurso neurdtico en forma de una secuencia interminable de palabras

sin orden ni sentido.

Sobre este material que se presenta en su mayor parte desestructurado,
debido a la preponderancia de lo inconsciente (simbolico y semidtico)
frente a la conciencia, habrd que trabajar para constituir una linea
l6gica de pensamiento determinada por la estructuracidn del lenguaje

dominado, como es habitual en el discurso oral, por agramatologias.

Estas “insubordinaciones” del sujeto (como individuo y a su vez como
sintagma nominal) frente al verbo (como accidn que pone en relacion al

sujeto con el objeto directo e indirecto) seran combatidas en la escritura



mediante el orden y la subordinacion de los elementos sintactico-
simboOlicos entre los cuales se incluye al propio sujeto de la

enunciacion.

De este modo el Yo experimentard el proceso de reestructuracion al
tiempo que el escritor lo sitla correctamente en la oracion,
subordinandolo al Verbo y en la narracion poniendo su Yo en doble
correlacion con la accidon y el pensamiento que, carente de ella, tiende a
hacer descender al Ser al infierno del vacio ominoso denunciado por

nihilistas y existencialistas.

En ello consiste basicamente la tarea de dotar de sentido a los
sinsentidos de un lenguaje discursivo aberrante o distorsionado por la
auto-censura que, como decia, se produce debido a la represion y la
forclusion hasta que, en la practica de la literacura, el paciente es
ayudado por un narrador a extraer de sus propias lagunas lingiiisticas el

mal espiritual en el que se ha hundido su conciencia.

Se trata de que las palabras tabQi pasen de la oscuridad del interdicto y
lo ocultado a la claridad de lo dicho o confesado atn dejando ciertos
puntos en entredicho, en la sombra; siendo precisamente ellas quienes
nos ofrecen los contrastes y los volimenes sobre los que trabajamos

tratando de moldear el material discursivo creando figuras literarias.

Lo que se pretende en esta tesis es conocer los mecanismos puestos al
alcance de la literatura para lograr el paso de lo pulsional al sentido a
través de lo simbolico, teniendo muy en cuenta que esta instancia
simbodlica se encuentra omnipresente en nuestra sociedad
envolviéndonos como un halo de irrealidad, como un velo que al mismo

tiempo nos propone€maos rasgar.



Por este mismo motivo se hace imprescindible una cierta
deconstruccion linguistica y un cierto analisis filosdfico para abordar lo
previamente concebido como simbodlico puesto que no cualquier obra
literaria, a pesar de haber sido aclamada y publicitada como tal, es
susceptible de representar una pantalla narcisista o un modelo de

conducta y de comportamiento moral adaptado al sujeto actual.

Este problema se plantea debido a la globalizacidon de la cultura que
trata de adaptar lo simbdlico a una colectividad tan amplia de
individuos que finalmente pierde su posibilidad de encauzar vy
representar los conflictos, dejando al individuo en muchos casos
desamparado y a merced de las pulsiones que engendran en ¢&l
manifestaciones de violencia y de enfermedad de indole psiquica y

fisica.

Para combatir todo ello yo me remito a aquellas obras que han
demostrado resultar terapéuticas y en ellas trato de hallar las claves de
este efecto provocado por la literatura teniendo siempre en cuenta lo
que dicen a propodsito de ella en sus libros los filosofos y los expertos
en materia linguistica y psicoanalistas tales como Julia Kristeva quien

en este caso sera la que guie mi investigacion.

Esta exposicion de mis intereses iniciales ofrece asimismo una idea del
motivo por el cual he estudiado en profundidad no tan sdlo las obras de
Julia Kristeva dedicadas a diversos autores literarios y filosofos que a
través de la escritura se han enfrentado a sus neurosis y a las de la
sociedad, sino que yo misma he trabajado dichas fuentes para extraer

directamente de ellas sus razones méas intimas y profundas, sus raices.

Asi se explica a su vez el empleo de dicha metodologia, la cual he

escogido por ser la Ginica que podria responder a las necesidades de mis



mas puras intenciones, habiendo resultado altamente efectiva y
satisfactoria, tanto desde un punto de vista cientifico-académico como
por los hallazgos, altamente valiosos no sO0lo para la practica literaria

sino también para la psicologica, a los que me ha conducido.

La literacura como cura es, tal como aparece defendido en esta tesis,
una realidad, que ademas en un futuro proximo comenzara a plantearse
como conocimiento tedrico y a desarrollarse en el ambito del Arte-
terapia a raiz de este trabajo del que me considero altamente satisfecha
y en el que no cesaré de trabajar ya que las posibilidades de futuro me

parecen extraordinarias.

Prueba de que esto es asi es que el pasado verano he sido premiada por
una literacura por la universidad de verano de la U.C.M. por un trabajo
que desde el punto de vista puramente literario ha sido calificado de
satisfactorio por numerosos expertos, aunque lo que pretendo es que
esto encuentre una correspondencia y un absoluto paralelismo en el

campo terapéutico.

Pero si algo me ha conducido hasta este punto, mas que mis veleidades
y debilidades literarias ha sido un verdadero interés por reconquistar el
poder, en el sentido de fuerza, que de psicoldgico entrana lo metafisico,
tratando de llevar a cabo una verdadera fenomenologia del espiritu a
través del valor simbdlico del lenguaje y de su funcionamiento a nivel

inconsciente.

De este modo, y partiendo de que un trauma (herida con efraccidon) a
nivel psicoldgico produce como consecuencia la disociacion entre la
idea y la emocion, he tratado de aproximarme a las obras de todos

aquellos autores a los que Julia Kristeva habia dedicado largas sesiones
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de trabajo linguistico, filoso6fico y psicoanalitico para descubrir como

reestructurar la disociacion de la conciencia y la unidad del Yo.

Asi, del mismo modo que el psicoanalisis conmocion6 el mundo de la
cultura recurriendo a los mitos griegos para explicar lo inexplicable: el
origen de las neurosis, esta tesis trata de abrir una brecha en textos
literarios mas o menos clasicos para extraer de ellos la lava sentimental
que, a pesar del enfriamiento al que han sido sometidos al ver la luz,

jamas ha dejado de latir en su interior como un soplo de vida.

La dificultad de esta labor, por lo tanto, radica en que se trata de
profundizar y ello siempre entrafia, al menos en un comienzo,
oscuridad. Sin embargo creo haber llegado a esas profundidades o
abismos de los que hablo y en los cuales pretendo introducir a todos
aquellos que deseen extraer frutos de este arbol de conocimiento cuyas

raices son: la linguistica, la filosofia y la literatura.

Kristeva estd en el origen de esta tesis que en un comienzo, antes de
entrar en contacto con ella a través de su obra, se llamod “Psicologia de
la creacidn literaria”; pero que a medida que avanzaba dejé de llamarse
asi para ir tomando una forma mas concreta y definida, menos
psicologica y méas material a base de transformaciones significantes y

metaforicas.

Por ello, la literatura como cura no podria comprenderse y menos alin
practicarse sin estar asociada a la obra de Julia Kristeva y al mismo
tiempo a toda una serie de pensadores que, como ella, y altn bien
podriamos afirmar que como predecesores suyos, supieron en su justa
medida conceder a la literatura el valor social que le corresponde como

método analitico.
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Y nada mejor para comenzar este analisis que la linglistica que
entronca con la filosoffa en tres lugares a mi modo de ver claves a
través de los autores tratados. Benveniste, en primer lugar, supo acudir
a los origenes de pensamiento griego para extraer de €l lo esencial de la
metafisica, el Ser, en un momento histdrico en el que la existencia

parece haber perdido su esencia.

Con Bajtin, a continuacidn, trataré de recuperar el sentimiento ético
profano representado principalmente por la literatura de Rabelais que
surgid en el Renacimiento como rebelion contra el acientifismo del
pensamiento cristiano, suponiendo el resurgimiento de una dialéctica
del didlogo y la risa frente al monologo y la penitencia preconizados

por la escolastica.

Por Gltimo, con Barthes, relacionamos directamente la lingtiistica con la
vanguardia filosofica francesa, y a su vez, y muy especialmente, con la
literatura de Flaubert como nuevo renacer del gusto por el placer y
como “grado cero del asimbolismo” que marca el reinicio de una
literatura renacentista que no acude al signo para liberarse del simbolo

como ésta, sino que transgrede mediante el “transigno”.

Para resumir en pocas palabras el primer apartado de esta tesis basta
decir que el Ser estid en el origen del nombre y de ahi su poder que
hemos de analizar, como lo hicieron los formalistas y a continuacidn los
estructuralistas, desde un punto de vista puramente lingiiistico; es decir,
sin obviar que las relaciones semanticas pueden reflejar perfectamente

las estructuras sociales que crean y son creadas por el lenguaje.
De estas superestructuras, llevando a cabo similares analisis

linguisticos, podemos deducir otras mas simples como las familiares en

las que, tanto en silencio, a través del sentimiento, como con la palabra
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mediante la lengua materna, han determinado toda una corriente de
pensamiento que compete enormemente a la filosofia pero tan sdlo se

inscribe en el psicoanalisis y escribe en la literatura.

Una vez descubierto el modo de analizar la sociedad y al individuo
gracias a la linguistica, entramos en la parte filosofica de la tesis, la
més histdéricamente consolidada y en el marco de la cual se presenta mi
trabajo que no pretende cefirse en absoluto al ambito de la estética,
aunque se haya originado dentro de €1, sino que pretende abordar otros

campos como el de la ética y la politica.

En cuanto a la filosofia en relacidn al arte, sera de nuevo la literatura la
que nos guiarad tanto a través del pensamiento filosdfico-politico de
Arendt, como nos ayudarid a exponer el riquisimo saber psicoanalitico
de Klein que también aborda la literatura como paso de lo pulsional al
sentido mediante lo simbolico, representado por el signo 'y

transformado gracias al “tansigno”.

Si Arendt acude a los textos agustinianos con el fin de rescatar los
valores espirituales perdidos tales como el amor y busca el origen de la
inaccidn del cristianismo a través de su relacidon con el judaismo que
impone el perdon, muy en consonancia con lo que Klein ofrecia en sus
terapias también descubre que es posible perdonar las afrentas privadas

narrandolas aunque las pablicas no deben ser olvidadas.

Quizas la narracion sea también una forma de accidn social, sin
embargo debemos distinguir claramente entre lo pablico y lo privado
porque el gran problema en este momento es que las fronteras se
diluyen, se abren y se cierran con tal brusquedad, como sucedid en
tiempos del holocausto, que todos nos arriesgamos a padecer el mal de

la extranjeria: “la inquietante extraheza” del propio Freud.
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Kristeva es el nexo entre éstas dos valiosisimas pensadoras de nuestro
tiempo que han denunciado el mal, una a través de la filosofia y otra del
psicoanélisis. Y en tercer lugar, para poner el broche a la parte
filoso6fica de mi trabajo, aparece Sartre representando tanto “la
banalidad del mal” arendtiana como “las pulsiones de muerte”

kleinianas en su obra teatral de contenido filoso6fico.

Una vez mas, la creacion artistica nos conduce al Ser pero también al
“no-ser” y al “sin-sentido”, a la “nada” que se apoder6 del
existencialismo y del existencialista revelando al dramaturgo como un
nuevo salvador frente al pesimismo tragico en el que nos sumen los
temas clasicos de la filosofia para la cual el hombre es y serd un ser

para la muerte dotado del poder del lenguaje para vencerla.

El resto de autores que engloban la parte tercera, la puramente literaria,
son todos ellos ejemplos de como el Ser a través del lenguaje encuentra
sentido a su vida siendo un trovador. Cada uno lo hard a su modo
porque el estilo, la belleza, 1a musicalidad o prosodia, la sensualidad, el
colorido de las metaforas, su sinestesia, todo ello dependera

simplemente del gusto particular.

Yo he escogido como muestras a aquellos autores que mas me han
gustado dentro de toda la amplia gama que se me ha ofrecido. Muchos
han tenido que quedar fuera, entre ellos la propia Kristeva a quien
también podemos encontrar en estado puro en sus novelas
“trovadorescas” como mujer decapitada, periodista comprometida y
arriesgada, o samurai de pluma afilada junto a destacados intelectuales

franceses.

Lo mismo podriamos haber hecho con respecto a muchos otros entre los

que se encuentran Philippe Sollers y escritores por venir y con gran
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porvenir en la escritura que, ademas de una cura, puede significar un
valiosisimo medio de comenzar a rebelarse en una época donde la

inaccidn (publica y privada) se revela como una plaga que por lo pronto

so0lo sabemos combatir desde el terreno de la narracion.

15



16



EMILE BENVENISTE: SER Y NOMBRE

Gracias a Benveniste, a su lingiiistica protagonizada por los signos, los
sistemas de comunicacidn y la estructura de las lenguas; podemos
afirmar que toda Creacidon se acompaha del acto verbal: “ Dios,
queriendo sacar aquella materia informe de las tinieblas, en que estaba
inmersa, dijo: “Haya luz”. Y hubo luz... Dio a la luz el nombre de dia,

y a las tinieblas el nombre de noche...”".

Nombrar es, pues, un acto divino, tal como demuestran todas las
escrituras que hemos analizado a lo largo de este trabajo, desde las mas
profanas a las mas sagradas. Si algo ha servido para eternizar a Ulises
0 a Moisés, ése ha sido el lenguaje, ese desconocido del que Benveniste

y Kristeva tratan de desvelar su gran poder.

El, sin duda, nos ha sacado de la noche de los tiempos y nos dirige,
hoy, en los comienzos del siglo XXI, hacia una Odisea en el Espacio.
En €l estd la respuesta de quiénes somos, de donde venimos y a donde
vamos, de si estamos solos en la galaxia o acompanados, de si existe un
mas alla y si hay reencarnacidn; tal como se plantean con ironia unos

misicos-poetas gallegos en una magnifica cancion.

Ellos son Siniestro Total, yo soy Julia, todos somos ser y nombre; eso
es el hombre. En este sentido, Benveniste marca un antes y un después
del lenguaje. Antes del Circulo de Praga, la estructura de sujeto y
predicado parecia representar la verdad del lenguaje; sin embargo, a
partir de sus comparaciones estructurales, esa concepcidn linguistica ha

pasado a la historia.

' (Génesisl, 3-5) Cf. Kristeva J., El lenguaje, ese desconocido, op. cit., p. 105
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Sujeto y predicado son también nombres, y ademas, cada nombre posee
una estructura fonoldgica y cada letra una representacion grafica
estructurada. De este modo, todos los lenguajes son susceptibles de ser
analizados y lo que es méas importante, comprendidos e interpretados,
avanzando un paso hacia el futuro de un entendimiento universal de los

nombres.

Comprendiendo los signos basicos, fonemas y letras, es como
alcanzaremos a comprender los grandes sistemas lingiisticos, y no de
ningn otro modo. Asi, a la vista de esta nueva concepcion del
lenguaje, podremos entender por qué las exégesis del Coréan, texto
sagrado de un escritura sagrada, vienen acompahadas de wuna

explicacion mistica del valor de cada elemento grafico: de la letra.

Libres de la estructura ideoldgica de nuestra legua de origen
indoeuropeo, de la imagen de nuestras letras y del sonido de sus
fonemas, podremos viajar a China como Kristeva, y comprender a sus
mujeres y sus pinturas, tan semejantes a las de Van Gogh como dos
gotas de agua, porque no estan sometidas al poder discriminatorio del

lenguaje.

A partir de Benveniste, “la lengua es la historia convertida en
naturaleza, que se lee en el arte, como un gesto o anafora universal.
Gracias a €l es posible incluso comprender a animales como las abejas;
aunque Benveniste concluye que la comunicacion de las abejas no es un
lenguaje sino un cddigo de seinales que para desarrollarse y ejercerse

precisa de una sociedad.

Pero el problema del lenguaje en nuestra sociedad es que en muchos

casos sirve con fines perversos para condenar a muerte a un sujeto,

? Kristeva J., Polylogue, Seuil, Parfs, 1977, p. 45
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como Artaud opina que sucedid con Van Gogh. Por ello, un ego
trascendental ha de salvar su vida transformandose en sujeto en
proceso, empleando un nuevo Ilenguaje humano cargado de

anaforicidad.

Si algo tiene en comin este nuevo lenguaje humano y el animal, son sus
origenes. Pero si en los albores de la humanidad unas simples sehales
actsticas hacfan funcional la organizacion de la horda primitiva; en
nuestros dias, la organizacion de nuestra sociedad globalizada y

altamente saciada presenta nuevos signos increiblemente condensados.

Freud, para Benveniste, fue el primero en sehalar el caracter de estos
signos extremadamente condensados de la simbodlica del inconsciente,
tal como expone a lo largo de un interesantisimo capitulo de sus
Problemas de lingiiistica general llamado: “Observaciones sobre la

funcion del lenguaje en el descubrimiento freudiano”.

El hombre parece haberse transformado con el paso del tiempo en: “un
fabulador, y a través de estos discursos se configura lentamente para él
otro discurso que le tocard explicitar, el del complejo sepultado en el
inconsciente...Ast del paciente al analista y del analista al paciente, el

proceso entero es operado por mediacidn del lenguaje™.

Si Dios cred la luz nombrandola, Benveniste dice que de sacar a la luz
el complejo, depende el éxito de la cura. En resumen, si el lenguaje
cred todo, solo el lenguaje puede deshacer los problemas que han sido
creados por el lenguaje, ese desconocido. Por tanto, la linguistica, una
vez solventados sus propios problemas, puede convertirse en la ciencia

de la subjetividad y la personalidad.

* Benveniste E., Problemas de lingiiistica general, Siglo XXI, México, 1972, p. 76
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Porque la personalidad, esa desconocida, también es una creacidon
linguistica: “La lengua suministra el instrumento de un discurso en
donde la personalidad del sujeto se libera y se crea, alcanza al otro 'y
se hace reconocer por él. Ahora, la lengua es estructura socializada,
que la palabra somete a fines individuales e intersubjetivos,

afiadiéndole asi un perfil nuevo y estrictamente personal™.

Freud puede considerarse como el precedente de la linguistica
estructural, junto a Saussure. Pero también anadimos a la lista de los
trabajos que fundaron la linglistica general, que abrid el camino al
renacer estructural que va a aportar la época contemporanea, la obra del
lingiista americano W.D. Whitne. Segtin Kristeva, Saussure admiraba

este texto y preparaba un articulo acerca de aquél.

Si bien Saussure encierra el germen de la concepcidn estructural, y la
nocion de sistema era muy familiar a los alumnos del linglista que
ensend en Paris, en la Ecole des Hautes Etudes de 1881 a 1891, mucho
antes de la elaboracidon del Cours de linguistique générale, Meillet la
enunci6 varias veces, sin olvidar vincularla a la ensehanza de su

maestro.

Segin Kristeva, la importancia de este autor viene determinada por el
hecho de que Meillet, en 1906, traducia de este modo la preocupacion
de la lingiiistica sociolbdgica: “Serd preciso determinar a qué estructura
social responde una estructura lingiitstica dada y como, de manera
general, los cambios de estructura social se traducen por cambios de

estructura lingiiistica™.

* Ibid., p. 78
> Kristeva J., El lenguaje, ese desconocido, op. cit., p. 220
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Para la autora, la fenomenologia de Husserl va a ser la base de la teoria
de la significacion de nuestro siglo, con la cual se relacionan,
conscientemente o no, explicitamente o no, las teorias linguisticas;
entre las que destaca las del Circulo linguistico de Praga como la
“escuela” lingliistica que mas en profundidad ha marcado a la ciencia

linguistica del primer tercio del siglo.

Creado en 1926 por los linguistas checos V. Mathesius, B. Havranek, J.
Mukarovsky, B. Trnka, J. Vachek, M. Weingart, el Circulo acogid
también a lingliistas extranjeros, entre los que estan los franceses L.
Bruo, L. Tesniere, J. Vendryes, E. Benveniste, A. Martinet, y los rusos

R. Jakobson y N. S. Troubetskoi.

Inspirandose de los principios de Saussure y de Baudoin de Courtenay,
el Circulo se propone estudiar la lengua como un “sistema funcional”
sin ignorar por ello los hechos linguisticos concretos, ni los métodos
comparativos del estudio de la evolucion del lenguaje; porque el

analisis sincronico del lenguaje no suprime el interés por la historia.

Segin Benveniste, aquellas tesis andnimas del Circulo Linguistico de
Praga inauguraban el estructuralismo: “Alli fue donde el término
estructura aparecio con el valor que vamos a ilustrar en varios
ejemplos. Dice el titulo: “Problemas de método que emanan de la
concepcion de la lengua como sistema”... “comparacion estructural y

99956

comparacion genética

Ademas, al no estar basado en el anilisis clasico (sujeto y predicado),
permite estudiar otras estructuras ideoldgicas y sociales como la china,
porque se trata de un método que quiere ser neutro y universalista;

basandose para ello sobre todo en el estudio fonolbdgico: “La fonologia,

% Benveniste E., Problemas de lingiifstica general, op. cit., p. 94
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universalista por naturaleza, parte del sistema como de un todo

orgdnico, cuya estructura estudia™.

Benveniste sugiere que debemos este cambio al hecho de que los
linguistas americanos hayan tenido que describir numerosas lenguas
conocidas viéndose obligados a optar por una descripcidn neutra que no
tuviera que referirse a la manera en que el investigador piensa la
lengua. En efecto, una de las reglas de Bloomfield es no preguntar a su

informador coOmo piensa su lengua.

A este respecto podemos advertir que, si el descubrimiento del sanscrito
obligd a los lingiiistas europeos a situar sus lenguas nacionales con
respecto a aquél y a promocionar un método comparado, el
descubrimiento de las lenguas americanas, muy diferentes del inglés, ha

forzado la linguistica americana a una abstracciOn tedrica.

Para Benveniste, si la fonologia actual se caracteriza sobre todo por su
estructuralismo y su universalismo sistematico, ésta tendencia
caracteriza a todas las disciplinas cientificas al remplazar el atomismo
por el estructuralismo y el individualismo por el universalismo en el
sentido filosofico; donde cada elemento depedende de la estructura del

conjunto y de las leyes que lo rigen.

Para Kristeva, en materia linguistica, las @ltimas décadas estan
marcadas por una teoria del lenguaje que se estd imponiendo no
solamente en América, sino por todas partes del mundo, ya que propone
una concepcion original de la generacidon de la estructuras sintacticas.

Se trata de los trabajos del lingiiista americano Noam Chomsky.

7 Ibid., p. 95
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Como sabemos, la suya es una descripcidon estructural analitica que
descompone el enunciado en capas estancas; es el principio llamado de
la “separacidon de los niveles” (fonémico, morfémico, etc.) donde cada
nivel funciona para si mismo, sin que podamos referirnos a la
morforlogia cuando hagamos un estudio fonémico, aunque lo contrario

sea posible.

Kristeva, en Historias de amor y en Polylogue realiza una critica a la
obra chomskiana que opta por la postura cartesiana idealista de las
“ideas innatas” y para quien la operacidon linguiistica se apoya ante todo
y basicamente sobre la intuicion implicita del locutor, el cual es el
Gnico criterio de la gramaticalidad o de la agramaticalidad de la

oracion.

De este modo, la gramatica refleja el comportamiento del locutor, y el
mismo Chomsky se declara menos linguista que analista de las
estructuras psicoldgicas. Sin embargo, por su idealismo, Kristeva se
pregunta si el andlisis cartesiano-chomskiano no estard incapacitado
para ver la pluralidad de los sistemas significantes recogidos en otras

lenguas y en otros discursos.

Afirmando Kristeva, al igual que hizo Benveniste respecto a lo que €l
consideraba los problemas de la linguistica general, que: “no es sino
una serie de problemas generales lo que los trabajos de Chomsky
plantean y que el rigor de sus andlisis (que no son mds que el apogeo
del positivismo que ha reconocido en Descartes a su padre) no deben

seguir callando ™*.

Se diria que el formalismo del proyecto de Husserl se cumple al

abandonar lo que habia de semantismo y de teoria objetal de la verdad

8 Kristeva I., El lenguaje, ese desconocido, op. cit., p. 265

23



en Husserl. Los conceptos mismos de “sujeto”, de “verdad”, y de
“sentido” seran desechados por ser incapaces de resolver el orden del
lenguaje ajustado y, en ese caso, la linguiistica ya no serd una gramatica

cartesiana.

Por lo tanto, la visidon del sujeto que propone Kristeva es la de un sujeto
que se destruye y se reconstruye en y por el significante; mientras que
la gramatica, la frase y el predicado, pierden su valor, mas acorde con
la filosofia de Benveniste para quien: “no hay funcion proposicional
que una proposicion pueda llenar. Asi una frase no puede servir de

integrante para otro tipo de unidad”’.

Para Benveniste, un solo signo basta para constituir un predicado, e
igualmente la presencia de un sujeto junto a un predicado no es
indispensable; sin embargo, admite que: “el predicado es una
propiedad fundamental de la frase, no es una unidad de la frase. No
hay varias clases de predicacion...la frase contiene signos, pero no es

signo ella misma™".

En resumen, para Benveniste, la frase es la unidad del discurso; del
mismo modo que para Kristeva, tal como expone en El texto de la
novela, ésta es un discurso y al mismo tiempo un didlogo. Después de
Kant, gracias a Freud y a Husserl, la negatividad del sujeto en proceso
rompe la unidad de la enunciaciobn que hasta el momento habia

establecido la divisiOn ser/accidn.

Los signos, los fonemas, los morfemas, las palabras o lexemas, pueden
ser contados, pero las frases no. Esta afirmacion de Benveniste en

contra de la sistematizacion de las oraciones se comprende desde una

° Benveniste E., Problemas de lingiiistica general, op. cit., p. 127
"% Ibid., p. 128
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concepcidon de la frase como una creacion indefinida, sin limite, como

la vida misma del lenguaje en accion.

La frase, como unidad, como portadora de sentido, nos lleva a los
analisis linguisticos del sujeto de Benveniste, consagrados al drama, la
poesia y la novela. Por ello, se abre paso al anélisis del sujeto en el
lenguaje novelesco, concebido por Kristeva como un teatro de los
pronombres personales o bien la puesta en escena del sujeto

pluralizado.

El trabajo de Benveniste, partiendo de la lingiiistica comparada,
pasando por Saussure y la ldgica atenta al estructuralismo lingiiistico y
las descripciones mas recientes del lenguaje; anuncia la evolucidon
todavia poco visible de la concepcidn lingliistica que esta en vias de

producir una verdadera revolucion en la epistemologia occidental.

La obra de Benveniste posee ademés la particularidad de no poder ser
situada en ninguna “escuela” ni resumir como una simple sintesis de
corrientes linguisticas del siglo XX puesto que su sistematicidad, sus
analisis del sujeto hablante en el seno de las instituciones sociales
precisas, asi como el resto de sus teorias linguisticas, hacen que su

ciencia se distinga del resto.

Benveniste, con sus novedosos analisis sobre el discurso, los
pronombres, la evolucidn de las lenguas y la sintaxis y todo ello dentro
de un marco social; hace imposible identificar sus trabajos como uno
méas dentro de la linguistica moderna para la que todo dentro de su

campo es formalizable, sistematizable, estructurable y logificable.

Como él mismo afirma, ése es el problema de la linguistica, el hecho de

que: “las interpretaciones filosdficas del lenguaje suelen suscitar en el
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lingiiista cierta aprension. Como estd poco enterado del movimiento de
las ideas, el lingiiista es llevado a pensar que los problemas propios

del lenguaje, que son ante todo formales, no pueden entretener al

filosofo™"".

En el caso de nuestro autor y por supuesto de Kristeva, discipula, amiga
y continuadora, destaca su valioso trabajo como pensadores. De manera
que, en una época en la que la ciencia linguistica se empefa en eliminar
de su campo todo aquello que no sea sistematizable, formalizable,
logificable 'y estructurable; Benveniste excede esas practicas

linguisticas.

El trabajo de este pensador convierte realmente a la ciencia linguistica
en el motor de las ciencias humanas en perfecta sincronia con las
modernas filosoffas del lenguaje entre las que destacan las
investigaciones llevadas a cabo por Wittgenstein, ademas de las
realizadas en el campo de la psicologia, de la sociologia y de la

antropologia.

De este modo, las ciencias linguisticas se convierten por obra de
Benveniste en verdaderas estudiosas de la lengua, del discurso y de la
sociedad; abriendo nuevos caminos al estudio de mitos, instituciones o
del inconsciente que comunican entre si displicinas hasta el momento

aisladas unas de otras por sus propios lenguajes cientificos.

El habla real, las practicas discursivas llevadas a cabo en el seno de la
vida social, al puro estilo fenomenolégico husserliano, cobran el
protagonismo que merecen; deviniendo el habla el objeto fundamental
de la linguistica al mismo tiempo que se constituye como un

metalenguaje capaz de relevar el estudio de la vieja metafisica.

" Ibid., p. 188
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Este habla-objeto posee la particularidad de aceptar analisis
estructurales, subjetivos e historicos. En cuanto al aspecto estructural
de las investigaciones llevadas a cabo por Benveniste, destacan sus
demostraciones de la coherencia linguistica de todas las lenguas de la
familia indoeuropea que llevan a una mejor comprension del habla en

los diferentes idiomas, por ejemplo.

En cuanto a los anéalisis subjetivos, Benveniste descubre en la sintaxis
del discurso nuevos sentidos hasta entonces ignorados. En primer lugar,
podriamos decir que este autor es consciente de que la lengua, y no s6lo
ella sino también la linguistica, estd hecha de modo“egocéntrico”, en

relacion con nuestros propios usos linguisticos.

En este sentido, nuestro linguista analiza las funciones predicativas de
los verbos en relacion al caracter subjetivo de la lengua. Por altimo,
del mismo modo, descubre mediante analisis transhistdoricos, como
veremos a continuacion, el componente ideologico y social del habla y

de cada lengua en particular, tanto como del lenguaje en general.

Para desarrollar un analisis mas detallado de la obra de Benveniste,
sehalaremos entre sus investigaciones filosoficas las referentes a las
categorias del pensamiento y de la lengua. En primer lugar, el autor
sehala como la lengua permanece por regla general inconsciente y que,
aparte del estudio propiamente linguistico, apenas tenemos conciencia

de ella.

Esta afirmacidon encierra lo que antes apuntibamos como la necesidad
de llevar a cabo analisis subjetivos, estructurales e historicos de la
realidad lingiiistica en la que vivimos. A su vez, en cuanto al valor de la

lengua en relacion al pensamiento, Benveniste subraya que pensar y

27



hablar no son dos acciones separadas sino que se conjugan en el acto

comunicativo.

El pensamiento carece de contenido sin su estructura linguistica: “Este
contenido debe pasar por la lengua y apropiarse de los marcos de ésta.
De otra suerte el pensamiento se reduce, si no exactamente a nada, st
en todo caso a algo tan vago e indiferenciado que no tenemos medio
alguno de aprehenderlo como “contenido” distinto de la forma que la

lengua le confiere” .

Todos somos conscientes de que de nada sirve poseer un pensamiento
brillante si nuestro interlocutor no puede comprenderlo. Por lo tanto, el
pensamiento se compone de los mismos signos que el lenguaje, que
moldean y odenan el pensamiento en categorias, que a su vez
corresponden a una lengua en particular, lo que dificulta la

incomprension entre lenguas diferentes.

A partir de estos planteamientos globales, y partiendo de las categorias
de la lengua griega, Benveniste es capaz de analizar tanto el
pensamiento de Aristoteles, como de ensefarnos a leer a Homero. En
cuanto al filosofo, nos dice que plantea la totalidad de los predicados

que pueden afirmarse del ser en base a la lengua en que piensa.

Del “ser-cuanto” surge el concepto abstracto de cantidad y del “ser-
cual” la calidad, del mismo modo que el verbo hacer surge por
contraposicion a la pasividad del ser mas el participio pasado de otro
verbo, y de €l se origina el tener. Por lo que podemos afirmar que un
pensador griego podia expresar la “postura” y la “actitud” de un sujeto

a través de un predicado.

2 Ibid., p. 64
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Por otra parte, las sustancias aristotélicas son para Benveniste
sindbnimos de sustantivos tanto como “el ser” con articulo; lo que lleva
al autor a descubrir el origen de la metafisica y del “ser”, tanto en la
filosofia de Aristdoteles como en la poesia de Parménides o en la
dialéctica del Sofista, un pensamiento condicionado por el modo de ser,

o por la lengua propia del pensador.

Este mismo tipo de analisis puede ser aplicable a los pensadores
cristianos y a la “existencia de Dios” como otro empleo predicativo del
verbo ser. En este sentido, Kristeva afirma que “el descubrimiento de
Benveniste es el descubrimiento de un proceso significante en tanto que

materialidad heterogénea multivalente”".

La lengua, a partir de Benveniste, representa el limite interno del
pensamiento, que es el del egocentrismo linguistico. Por este motivo,
como dice el propio autor, el pensamiento debe apropiarse de los
marcos de la lengua, de sus limites. Este es precisamente el problema
real de la linguistica, el de constituirse desde el punto de vista

egocéntrico de nuestra lengua y no en los marcos de la misma.

Pero, “la ventaja de esta comparacion “egocéntrica” es que nos ilustra
sobre nosotros mismos; nos muestra en esta variedad de empleos de
“ser” en griego un hecho propio de las lenguas indoeuropeas, de
ningun modo una situacion universal ni una condicion necesaria. Ni
que decir tiene, los pensadores griegos a su vez han actuado sobre la

lengua, enriqueciendo las significaciones™".

En este sentido, tanto la metafisica como la poesia, enriquecen el

pensamiento de las lenguas de una misma raiz. Es decir, el arbol de la

13 Kristeva JI., Langue, discour et société:pour Emile Benveniste, Seuil, Paris, 1975, p. 230
1 Benveniste E., Problemas de lingiiistica general, op. cit., p. 73
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ciencia de los arabes o de los chinos serd por siempre diferente al
nuestro puesto que ha surgido de una lengua diferente. Este hecho, al
margen de la lengua, me sugiere la imposibilidad de juzgar a aquellos

que poseen un sistema lingiiistico distinto.

Sin duda, con Benveniste, queda suficientemente claro que un sistema
linguistico lo es también ideoldgico y que “pensar es manejar los

signos de la lengua”"

. El lenguaje, para este autor, es un sistema que
permite variaciones multiples de estos signos que dan lugar a las
lenguas nacionales, a los discursos del sujeto y a las instituciones

socio-historicas.

Pero, tal como advierte Kristeva, Benveniste sostiene que ese sistema
no es solamente una estructura de signos sino sobre todo, una sintesis
predicativa, lo que constituye una concepcion nueva del acto
linguistico, que  marca  claramente la  distincidn entre
significante/significado e introduce al sujeto hablante como agente de

la asercidn y de la cohesion de la lengua.

Anteriormente, en relacion a ello, vefamos el ejemplo de Aristoteles,
un sujeto que por haber existido en un momento de formacidon de
significantes todavia no era victima de esa barrera que actualmente lo
separa del significado. A mi entender, esta cohesion en las asercion de
la lengua griega did lugar a la fluidez y a la universalidad del

pensamiento aristotélico.

Resulta evidente que, en su labor pensante, fuese mas sencillo para
Aristoteles realizar sus sintesis predicativas puesto que manejaba
estructuras de signos infinitamente menores que las que conocemos en

la actualidad. Como veiamos, tal como relata el propio Benveniste, el

'S Ibid., p. 74
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filosofo griego podia crear en base al verbo ser una serie limitada de

categorias, como la pasividad o la actividad.

Sin embargo, una vez producido el corte entre significantes y
significados, el sujeto hablante se enfrenta a la tarea de la asercidn
(dando referentes) y a la cohesion (constituyendo la formalidad
sintactica), como si éstas en lugar de facilitar la labor del pensamiento

la dificultasen y al mismo tiempo se convirtieran en funciones opuestas.

Para Benveniste, el lenguaje actual presenta el problema de prestarse a
dos ilusiones opuestas. En primer lugar: “por ser asimilable, consistir
en un nimero siempre limitado de elementos, la lengua da la impresion
de no ser mds que uno de los trujamanes posibles del pensamiento;
libre éste, autdrquico, individual, que emplea la lengua como su

instrumento”"®.

€«

Ypor otra parte: si se intentan alcanzar los marcos propios del
pensamiento, no se atrapan mds que las categorias de la lengua. La
otra ilusion es inversa. El hecho de que la lengua sea un conjunto
ordenado, que revele un plan, incita a buscar en el sistema formal de la
lengua la calca de una “logica” que seria inherente al espiritu, y asi

exterior y anterior a la lengua”.

Esto sugiere que el pensamiento, como deciamos, debe hacerse cargo
del estudio del lenguaje. Por este motivo, siguiendo la filosofia
benvenistiana, Kristeva, al comienzo de su carrera, escribe el libro
titulado El lenguaje, ese desconocido que le servird como base para sus
posteriores investigaciones en materia filosdfica, socidlogica,

filologica, semioldgica, etc.

' Ibid., p. 73
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Kristeva ya concibio esta obra sin perder en ningin momento de vista el
horizonte socioldgico y filosdfico del lenguaje. Y en su discurso
planteaba que el término discurso, el que designa de manera rigurosa y
sin ambiguiedad la manifestacion de la lengua en la comunicacidn viva,
tal como puntualiza Benveniste, se opone tanto al de lengua como al de

lenguaje.

El discurso implica, en primer lugar, la categoria de participacidon del
sujeto en su lenguaje mediante el habla del individuo. Recurriendo a la
estructura anonima de la lengua, el sujeto se forma y se transforma en
el discurso que comunica al otro. La lengua, com(n a todos, se

convierte, en el discurso, en vehiculo de un mensaje Gnico.

Por ello, empleando un mismo lenguaje y una misma lengua, e incluso
una misma ideologia, podemos afirmar que Kristeva y Benveniste
poseen un discurso propio que reflejara: “la estructura particular de un
sujeto dado que deja sobre la estructura obligatoria de la lengua la
huella de un sello especifico en que el sujeto viene marcado sin que sea

consciente de ello”".

Por este motivo, para ambos, el discurso se convierte en el campo
privilegiado del psicoanalisis, porque tanto para Kristeva como para
Benveniste, en la enunciacidon historica, el locutor esta excluido del
relato, y toda subjetividad, toda referencia autobiografica, esta vetada
de la enunciacion histérica que se constituye como un modo de

enunciacion de la verdad.

El término discurso designara cualquier enunciacidon que integre en sus

estructuras al locutor y al oyente, con el deseo por parte del primero de

€«

influir al otro. Asi, el discurso es también recurso: solicitacion a

" Kristeva J., El lenguaje, ese desconocido, op. cit., p. 19
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veces vehemente del otro a través del discurso en que se plantea
desesperadamente, recurso a menudo mentiroso al otro para

individualizarse ante sus propios 0jos”"™.

Benveniste sefiala la importancia de estudiar el discurso por el hecho de
que el ser actual existe como sujeto de una historia falsificada. Por este
motivo, el método analitico debe ayudar a la verificacidon objetiva de la
historia, al mismo tiempo que encarna el ideal del didlogo, sacando a la

luz los complejos, examinando lo que se dice.

Benveniste identifica su propia ciencia linguistica con la de Lacan
cuando dice que sus medios son los de la palabra en tanto que ésta
confiere a las funciones del individuo un sentido, que su dominio es el
del discurso concreto en tanto que realidad transindividual del sujeto,y
que sus operaciones son las de la historia en tanto que constituye la

emergencia de la verdad en lo real.

Tanto para la linguistica de Benveniste como para el psicoanalisis
lacaniano, la personalidad del sujeto se libera y se crea en el discurso, y
la lengua sera el intrumento de este discurso, al mismo tiempo que el
lenguaje constituye la base material de la lengua. Ademas, para ambos

autores, el universo de la palabra es el de la subjetividad.

En este sentido tenemos que las bases materiales e ideolbdgicas que
construyen la historia real son las mismas, y el discurso revela que los
hombres somos basicamente “fabuladores” susceptibles de ser
analizados a través de nuestros discursos; y lo que Benveniste se

propone es analizar al sujeto y a la sociedad en los marcos del lenguaje.

18 Benveniste E., Problemas de lingiiistica general, op. cit., p. 77
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Benveniste, a través de un nuevo y mas profundo estudio del lenguaje,
pretende analizar la realidad consciente. Para él: “la organizacion
semdntica de la lengua no escapa a este cardcter sistemdtico. Es que la
lengua es instrumento para ordenar el mundo y la sociedad, se aplica a

un mundo considerado “real” y refleja un mundo “real””".

Del mismo modo que Freud descubre que el lenguaje de los suenos
expresa una realidad inconsciente, Benveniste sugiere que el estudio de
las categorias linguisticas reflejaria la 16gica del lenguaje consciente;
porque el lenguaje no expresa mas que aquello que puede expresar, que

de ninglin modo representa la realidad.

El lenguaje es ante todo una categorizacion, hecho en el que insiste
Benveniste, ademias de que es un creador de objetos y de relaciones
entre estos objetos. El caracter creador del lenguaje, que aparece
relatado en el mito, tal como Benveniste descubre analizando el origen
de las lenguas indoeuropeas, también fue en parte descubierto por

Freud.

Pero: “lo que Freud pidio en vano al lenguaje “historico”, hubiera
podido pedirselo, en cierta medida, al mito o a la poesia. Ciertas
formas de poesia pueden emparentarse con el sueiio y sugerir el mismo
modo de estructuracion, introducir en las formas normales del lenguaje
esa suspension del sentido que el sueiio proyecta en nuestras

actividades”™.

Lo que Freud buscaba en el lenguaje inconsciente, Benveniste lo
encuentra en el lenguaje consciente del mito, de la poesia, del drama o

de la novela. En este sentido, el complejo de Edipo refleja un conflicto

" Ibid., p. 82
 Ibid., p. 83
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que surge en el lenguaje “primitivo” y a través de €l se mantiene “vivo”

hasta nuestros dias y tan s6lo puede ser resuelto a través de la negacion.

El término de la negacion, que corresponde a la represion freudiana, es
rescatado por Benveniste quien, ademais, para analizar el deseo
reprimido se basa en el discurso, proponiendo, a la hora de analizar este
tipo de signos extremadamente condensados en el lenguaje organizado,

un area de investigacion infralinguistica y otra supralinguistica.

Sin duda Kristeva se muestra heredera de estas teorias cuando lleva a
cabo sus estudios semiodticos y simbodlicos de las practicas discursivas
de multiples autores; en los que una gran unidad discursiva, una novela,
por ejemplo, representaria una unidad simbdlica inconsciente
condensada en signos que permitirian la realizacidon de un deseo

reprimido.

Para Benveniste, “el inconsciente emplea una verdadera “retorica”
que, como el estilo, tiene sus “figuras”, y el viejo catdlogo de los
tropos brindaria un inventario apropiado para los dos registros de la
expresion. Por una parte aparecen todos los procedimientos de la
sustitucion, engendrados por el tabu: el eufemismo, la alusion, la

antifrasis, la pretericion, la litote”".

En El trabajo de la metdfora, analizando a Baudelaire y a Stendhal, y
aplicando el psicoanalisis a la critica literaria, como mas extensamente
llevara a cabo en sus Historias de amor, Kristeva plantea estas teorias
de Benveniste seglin las cuales la naturaleza del contenido del
pensamiento hard aparecer en el lenguaje todas las variedades de la

metafora.

2 Ibid., p. 86
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La metafora transubtancializadora de Kristeva surge, pues, de la idea de
Benveniste de la conversion metaforica de los simbolos del
inconsciente en el suefio, el mito y la literatura; dando lugar a toda una
serie de estudios semidticos infralinguiisticos que seran anadidos a la
supralinguistica kristeviana como el grado cero barthesiano, la menipea

bajtiniana, el psicoanalisis, etc.

En primer lugar, compararemos las teorias fonoldgicas de Benveniste y
Kristeva, antes de estudiar como ambos autores llevan a cabo sus
analisis infralinguisticos; insistiendo en que en ambos la concepcidn
del lenguaje es basicamente idéntica y difiere tan s6lo de la de Saussure

en la no aceptacion saussuriana de la arbitrariedad del signo.

Segin Kristeva, la aceptacion de esta tesis de Saussure nos llevaria a
expulsar del campo linguistico todo lo que no es del orden del
concepto: el suefo, el inconsciente, la poesia; ya que, “Saussure toma
al signo lingiiistico como constituido por un significante y un
significado. Ahora bien-esto es lo esencial-entiende por “significado”

el concepto”™®.

Pero para nosotros si hay lenguaje fuera del concepto porque el
lenguaje, en sentido lacaniano, es también significante. Kristeva afirma,
respecto a esta concepcidon significante del lenguaje mas alla del
concepto, que una visidon normativa del funcionamiento significante no
podria abordar la multiplicidad de las praxis significantes sin

encasillarlas en una patologia a reprimir.

Kristeva se muestra partidaria, junto a Benveniste, de algunos linguistas
tales como Edward Sapir que advierten a este respecto que seria erroneo

confundir el lenguaje con el pensamiento conceptual tal como éste se

2 Ibid., p. 50
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ejerce actualmente; llegando incluso a afirmar que el lenguaje es ante

todo una funcion “extrarracional”.

De esta concepcion del lenguaje partira el posterior anilisis de las
practicas significantes llevado a cabo por Kristeva del balbuceo y la
ecolalia de Artaud, por ejemplo, en el marco de lo que la autora
denomina anaforicidad. Pero volviendo a Benveniste y a su concepcidon

del signo como algo no arbitrario, expondremos su razonamiento:

“Decidir que el signo lingiiistico es arbitrario porque el mismo animal
se llama boeuf en un pais, Ocks en otras partes, equivale a decir que la
nocion del duelo es arbitraria por tener como simbolo el negro en
Europa, el blanco en China...Uno de los componentes del signo, la
imagen acustica, constituye su significante; otro, el concepto, es el

significado™”.

Para Kristeva, el error del razonamiento saussuriano deriva de que
Saussure piensa precisamente en el “referente real” cuando afirma que
[bwei] vy [oks], tan diferentes por sus significantes, se relacionan con
una sola y misma idea (un mismo significado) y que, por tanto, la

relacion significante-significado es arbitraria .

En el fondo, como lo observa Benveniste, no es la relacidn entre el
significante [bwei] y el significado “buey” la que es arbitraria. La unién
de [bwei]-"buey” es necesaria pues el concepto y la imagen aclstica
son inseparables y se hallan en “simetria establecida”. Lo que es
arbitrario es la relacion de ese signo (significante-significado:[bwei]-

”buey”) con la realidad que nombra.

% Ibid., p. 51
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El error consiste en creer que la substancia (el referente) pertenece al
sistema de la lengua, cuando en realidad so0lo existen el significante y el
significado, no como referente sino como concepto. Esta teoria también
resulta aplicable a la practica al advertir que un significante en una
lengua no puede asociarse a otro significante porque cada uno tiene su

propio significado.

Seglin Benveniste, la comprension del signo lingiifstico esta por venir y
no es cierto que el signo cubra y rija la realidad, porque esta esta llena
de tables verbales en los que se basa el poder magico del verbo; cuya
investigacion, mas que a la linguistica, corresponderia a la filosofia

dialéctica o bien al estructuralismo linguistico.

Benveniste ofrece para el estudio estructural del lenguaje su
clasificacion en categorias. Y de las categorias lingiiisticas pasamos de
nuevo a las categorias de Aristoteles llevando al pensamiento, con la
lengua, a sus verdaderos origenes, distintos a los de Freud, en los que el
ser todavia era una categoria pura de la que se derivaban la calidad y la

cantidad.

Pues bien, nos dice Benveniste en relacion a este punto que, en un
comienzo, el término cantidad no estaba propiamente referido al
“niilmero”, sino mas generalmente a todo lo que era susceptible de
medida; la teoria distinguia asi las cantidades discretas, como el
namero o el lenguaje; y las cantidades continuas, como las rectas, el

tiempo, o el espacio.

También deciamos que mas alla de los términos aristotélicos, por
encima de esa categorizacion, se desplegaba la nocidn de “ser” que lo
envuelve todo. Sin ser un predicado él mismo, el “ser” es la condicidon

de todos los predicados. Todas las variedades de “ser-tal”, del “estado”,
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todas las visiones posibles del “tiempo”, etc., dependen de la nocion de

3 2

Ser .

Kristeva, en este sentido, mezclando términos de femonenologia o de
psicologia asegura que Benveniste pudo, al estudiar la categoria de la
persona y la del tiempo, reconstruir el sistema mismo de la subjetividad
y de la temporalidad, y considerar la subjetividad como la capacidad

del locutor para plantearse como sujeto.

€« 6« 9

En palabras de Benveniste: ““ego” es quien dice “ego””. Encontramos
aqui el fundamento de la subjetividad, que se determina por el estatuto
lingiiistico de la “persona”. La conciencia de si no es posible mds que
si se experimenta por contraste. No empleo yo sino dirigiéndome a

alguien, que serd en mi alocucion un “tii”” *.

Ahora bien, tal como también reconoce Kristeva, s6lo el verbo, junto al
pronombre, posee la categoria de la persona. La persona es tan
inherente al sistema verbal que la conjugacion verbal sigue el orden de
las personas, y esto ya se daba en India (cuyos gramaticos distinguian
tres personas verbales ); e incluso lenguas como el coreano o el chino

afaden la persona al verbo.

Dentro del sistema de las personas se establece una doble oposicidon: la
primera es la que hay, por un lado, entre yo/tl y, por otro, él; siendo yo
y th personas implicadas en el discurso, situandose €l fuera del yo/td.
En este sentido, el otro no es tii, sino él; porque para Benveniste,”’ego”

tiene siempre una posicion de trascendencia con respecto a ta.

Esta afirmacion resulta clave para comprender los analisis psicoldgicos

textuales llevados a cabo por Kristeva, donde el otro siempre ocupa el

* Benveniste E., Problemas de lingiiistica general, op. cit., p. 181
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lugar del padre y jaméas el de la madre. Esto se debe a que, como
explica Benveniste a cerca de yo y tli, son complementarios seglin una

oposicion “interior/exterior”, y al mismo tiempo son reversibles.

Todo esto es derivado de la concepcidon misma del lenguaje, que solo es
posible porque cada locutor se pone como sujeto y realiza la accion o
bien la recibe de otro sujeto. A este respecto también se proclamaba
Aristoteles mediante las categorias de actividad o pasividad, puesto que

la polaridad de las personas es la condicidn fundamental del lenguaje.

Segin esta concepcion del lenguaje, en opinion de Benveniste, se
desploman las viejas antinomias del “yo” y del “otro”, del individuo y
la sociedad” y descubrimos que la realidad dialéctica se fundamenta en
la subjetividad. Y volviendo al universo de los pronombres personales
en relacion a la subjetividad, afirma: “no hay concepto “yo” que

englobe todos los yo ™.

Sin embargo, la tercera persona no es una persona, reconoce
Benveniste: “puesto que “él” en si designa especificamente nada y
nadie”®. Al mismo tiempo que afirma que se podra pues definir el “ta”
como la persona no-subjetiva, frente a la persona subjetiva que “yo”
representa; y estas dos “personas” se opondran juntas a la forma de “no-

persona’”(=¢él).

Para Benveniste, la importancia de los pronombres radica en que
refieren a la “realidad de discurso”, dentro del cual también se enmarca
el didlogo. Al mismo tiempo, para Kristeva, esta condicion de dialogo

es constitutiva de la persona ya que implica de modo reciproco que el

» Ibid., p. 182
* Ibid., p. 166
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yo se convierta en tl en la alocucidon de quien se designa, a su vez, con

el yo.

Aqui vemos un principio cuyas consecuencias son desarrollables en
todas las direcciones: el lenguaje sdlo sera posible si cada locutor se
plantea como sujeto remitiéndonos a si mismo en tanto que yo de su
discurso. Asi pues, el yo plantea a otra persona, la cual, con todo lo
exterior que es al “yo”, se convierte en mi eco al que yo digo t@, y que

me dice ta.

De ahi el famoso “yo es otro” de Rimbaud, mientras que él pueden ser
todos o nadie. Y al mismo tiempo, ese yo-otro proporciona la expresion
tipica del enfermo mental desposeido de su identidad; y como no, del
poeta. Por ello afirmamos que la subjetividad “real” y la subjetividad

linguistica estan en estrecha interdependencia.

Y para finalizar con la subjetividad linguistica de Benveniste decir que:
“Bastantes nociones en lingiiistica, quizd hasta en psicologia,
aparecerdn bajo una nueva luz si se las restablece en el marco del
discurso, que es la lengua en tanto que asumida por el hombre que
habla, y en la condicion de intersubjetividad, iinica que hace posible la

comunicacion lingiiistica™ .

Vemos aqui como el lenguaje, con sus categorias de verbo, de tiempo y
de persona y mediante su exacta combinacion; si no determina, al
menos sobredetermina las posiciones temporales vividas por los sujetos
hablantes. El linguista encuentra, entonces, de manera objetiva, en la
materia de la lengua, toda una problematica social, la de la subjetividad

y la de la temporalidad.

7 Ibid., p. 187
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La lengua parece forjar por sus categorias mismas lo que se ha podido
designar como “subjetividad”, “sujeto”, “interlocutor”, “dialogo”, o
“tiempo”, “historia”, “presente”, etc.; pero ello no responde al
problema de saber si la lengua produce estas realidades o, por el
contrario, aquellas son las que se reflejan en la lengua, puesto que ése

es el problema metafisico irresoluble.

En este sentido podemos hablar de una “materialidad” del lenguaje. Sin
embargo, como apuntibamos anteriormente, el lenguaje es ideoldgico
porque oculta realidades-tabti , pero no debemos plantear el lenguaje
como sistema ideal cerrado sobre si mismo como la actitud formalista,
0o como mera copia de un mundo regulado que existe sin él tal como la

actitud realista mecanicista.

El problema que ofrece el estudio de las categorias lingiisticas llevado
a cabo por Benveniste es que cambian con el tiempo. Por otra parte, las
lenguas son conjuntos tan complejos que pueden clasificarse en funcidon
de gran nimero de criterios. Sin embargo, Benveniste defiende que esta
clasificacion es necesaria y destaca en este sentido la propuesta por

Sapir.

Porque: “Con profunda intuicion de la estructura lingiiistica y amplia
experiencia de las lenguas mds singulares que hay, las de América
india, Sapir edifico una clasificacion de los tipos lingiiisticos de
acuerdo con un criterio triple: tipos de “conceptos expresados”;
“tecnica” prevaleciente; grado de “sintesis”. Considera primero la

naturaleza de los “conceptos” y reconoce cuatro grupos”™.

Con todo este recorrido tan sdlo he pretendido destacar, a la vista del

gran valor de la obra de Benveniste para elaborar las bases semidticas

3 Ibid., p. 111
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sobre las que se asienta la obra de Julia Kristeva, cuantas y cuales han
sido las aportaciones mas destacadas recibidas por este autor; y por ello

finalizaré tratando de resumirlas brevemente:

En primer lugar, es facil reconocer en su obra el espiritu infundido en
ella por los trabajos de Humbold, para quien el signo fonético
representa la materia de todo proceso de formacidon del lenguaje, y
como tal es sonido producido y formado por nosotros, pero, como
sonido recibido se convierte en parte de la realidad sensible que nos

rodea.

Otro claro exponente en relacion al pensamiento linguistico de
Benveniste es Hjemslev, quien distingue por un lado la materia de la
expresion y la materia del contenido, y por otro la forma. En efecto,
para él, cada lengua forma de manera diferente aquella amorfa “masa de

pensamiento” que no existe sino como substancia para una forma.

Segtn Julia Kristeva: “Hjelmslev puede volver a definir la semiologia:
“un metalenguaje cuyo lenguaje-objeto es un lenguaje no cientifico”
(pero todavia no es realidad)””. Volviendo al estructuralismo
americano, destacando la labor de Sapir y Bloomfield; debemos

reconocer que éste es sensiblemente distinto al europeo.

Son muchos los lingilistas que han trabajado junto a Benveniste, y
también senalaré la importancia de Jakobson, tan importante entre otras
cosas en cuanto a admitir e investigar el parentesco estructural de las
lenguas. Pero lo importante del estructuralismo es que a partir de él, la
lengua ya no aparece como una evolucidon, un arbol genealdgico, una

historia, sino como estructura.

¥ Kristeva J., El lenguaje, ese desconocido, op. cit., p. 240
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A partir de la separacion lengua-habla, paradigma-sintagma, sincronia-
diacronia, estamos ante una historia muy diferente, una historia ya no
lineal y evolutiva que intentaba explicar el cambio progresivo de una
estructura por otra a partir de las leyes de la evolucidn. Lo que se da a
partir de este momento es el analisis de los bloques, de las estructuras

de significacion.

Como deciamos al comienzo de este capitulo, la lengua es historia
convertida en naturaleza y el sujeto se analiza y autoanaliza mediante el
lenguaje, susceptible de analisis estructural. De este modo es posible
construir una nueva Historia en la que, como para Benveniste, el tiempo

no sea el factor de la evolucidon, sino tan s6lo el marco.
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MIJAIL BAJTIN: EL DIALOGO Y LA RISA

Julia Kristeva, a comienzos de su carrera, escribe, como sabemos,
Semiotica; y este trabajo le servira para sentar las bases de su propia
semiologia y sobre todo para declarar su rechazo a un método
semiodtico, tan nuevo como ‘“tradicional”. Kristeva, en primer lugar,

reclamaba una mayor relacion entre la semidtica y las demés ciencias.

En segundo lugar, plantea la necesidad de una nueva terminologia que,
como veremos, encontrard en la obra bajtiniana. El problema de la
semidtica, tal como Kristeva la conoce en 1969, parece ser que estriba
en que, a pesar de que se sirve de unos modelos linguisticos,
matematicos y logicos acertados el error se produce al unirse a las

practicas significativas que aborda.

De la lectura de esta obra de Kristeva se desprende la critica directa de
la semidtica en el sentido de que ésta, tratando de comportarse de
manera cientifica, se vuelve ideoldgica, y ademas, debido a su caracter

€«

cientifico y teorico, “y por lo tanto profundamente ideologico,

desmitifica la exactitud y la “pureza” del discurso de las ciencias

denominadas “humanas”™.

A raiz de su trabajo sobre la semidtica, Kristeva también realiza otra
importante averiguacion: “Para la semiotica, la literatura no existe. No
existe en tanto que un habla como las demds y menos aun como objeto

99 31

estético” 7. Llegada a este punto, comienza a mantener la tesis de que el

semidtico no ha de ser s6lo lingliista y matematico, sino escritor.

0 Kristeva J., Semidtica II, Fundamentos, Madrid, 1981, p. 42
3 Kristeva J., Semidtica I, Fundamentos, Madrid, 1981, p. 52
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Con este tipo de firmes propuestas, Kristeva declara su deseo de
abandonar la investigacidn semiOtica si, en busca de estructuras
linguisticas, se aparta de la estructura de la lengua de la comunicacidon
inusual (no denotativa), de la novela y de la poesia. Porque estas
practicas son, en opinidon de la autora, irreductibles a los

procedimientos linguisticos.

En definitiva, propone un nuevo proceder de la semidtica como una
supralinguistica que ha de poseer una metodologia que no se contente
con el anilisis linguistico y sea dirigida a un objeto cuya estructura no
sea reductible a la del lenguaje denotativo. Sin duda, Bajtin, tal como
aparece en esta misma obra, serad el principal artifice de la semiotica

transliguistica que propone Kristeva.

La literatura es, tanto para Bajtin como para Kristeva, una practica
semidtica particular que tiene la ventaja de hacer mas comprensible que
otras la problematica de la produccidon de sentido que se plantea a la
hora de crear una semiOtica como nueva “logica” fundada en la
epistemologia de los estoicos, la axiomatica de Peirce y las teorias de

Saussure.

La practica social (arte, costumbres, economia, etc.) ha de ser el objeto
de estudio de la semiodtica puesto que puede ser considerada, tal como
descubre el esctructuralismo barthesiano, como un sistema significativo
[13 . 2 : Z :

estructurado como un lenguaje”; que tiene caricter retroactivo en

relacion a la lengua, por la que se moldea y a la que moldea.

La semidtica bien puede funcionar como ciencia critica o como critica
de la ciencia, pero también como conciencia, y la conciencia deberia
actuar como critica cultural de la ciencia. Asi, Bajtin atenderia a la

definicion de semidlogo que investiga coOmo “la conciencia viviente se
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hace conciencia cultural, mientras la conciencia cultural se plasma en

la conciencia viva”™®.

Tanto la ciencia como la conciencia, guiadas por infinidad de leyes
(economicas, metodoldgicas, etc.), han abandonado sus normas éticas.
Este es el problema, no existen normas éticas especiales en las ciencias
desde que Hipocrates selld su famoso juramento ético-cientifico que

serd elevado a la calidad de sagrado tan s6lo por el docto Rabelais.

Bajtin, en este sentido, se declara “jurista ex cathedra” » desde la
autoridad que le concede su saber como psicdlogo y socidlogo, para
evidenciar la necesidad de una ética de la ciencia que no sea reductible
a su veracidad cientifica. Kristeva, siguiendo a Barthes, también se
propone llevar a cabo esta labor critico-cientifica y, en un comienzo,

acude a la semiotica.

Sin embargo, desde el principio de su andadura, la semiotica acusa
grandes fallos derivados de su pertenencia a una categoria cientifica:
“La complejidad del problema comienza en la definicion misma de esta
investigacion nueva. Para Saussure, que introdujo el término, la
semiologia deberia designar una vasta ciencia de los signos de la que

la lingiiistica seria linicamente una parte”™.

Pero la cuestidon que plantea un problema inmediato es que, sea cual sea
el signo que se estudie (gesto, sonido, imagen, etc.), es necesario
recurrir a la lengua. Por ello, para Kristeva, siguiendo a Barthes, la

linguistica no es una parte de la semiologia, sino que la ciencia de los

32 Bajtin M., Hacia una filosofia del acto ético, Antropos, Barcelona, 1997, p. 42
¥ Ibid., p. 31
¥ Kristeva J., Semidtical, op. cit., p. 36

47



signos ha de formar parte de la lingiiistica; aunque, para Barthes, lo

semioldgico deberia encontrar un lenguaje propio.

Por este motivo, Kristeva considera a la lengua como un modelado. La
lengua es modeladora y también puede ser modelada, pero es como un
torrente al que no podemos deterner. Es como un cuerpo que crece y no
podemos jamés analizar en una sala de diseccidon, como si estuviera
cadaver, porque, como diria Bajtin, “la conciencia cultural se plasma en

la conciencia viva”.

No podemos lobotomizar una conciencia viva, pero tampoco la cultural
en la que se plasma la vida, porque ambas fluyen. Tan s6lo podemos
estudiar sus modelados que toman forma en el arte y se presentan como
productos acabados de una conciencia cultural. Todas estas objecciones
que formula Kristeva a la semiotica aparecen reflejadas en su tesis
doctoral®.

En este trabajo se considera al funcionamiento semidtico formando
parte de una practica significante y comportando la instancia simbolica,
lo que quiere decir que una descripcidon semidtica no deberia
contentarse con reconstituir el modelo analdgico o digital de ese
funcionamiento, sino que debe situarlo en relacion al sujeto, a la

enunciacion de una denotacion, de una realidad y de una ideologia.

Kristeva afirma a este respecto que mediante la semidtica no se trata de
devaluar la ideologia, de descubrir su bondad o su maldad, sino de
desentrafiar sus contradicciones socio-econdmicas; ademas de suponer
la creacion de una dialéctica en el sentigo hegeliano, considerando la

dialéctica como un arte en este caso perteneciente al género literario.

% Kristeva J., La Révolution du langage poétique, Seuil, Paris, 1974.
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Por este motivo, tanto Kristeva, estudiando a Mallarmé y Lautréamont,
como Barthes a Flaubert en El grado cero de la escritura o Bajtin a
Dostoievski; encuentran que en el arte en general, y en el texto en
particular, a partir del fin del XIX, se constituye un lenguaje que habla

de los lugares de ruptura de la “conciencia de clase”.

Atendiendo a las primeras paginas de la tesis de Kristeva sobre el
lenguage poético de la revolucidon, es importante destacar algunos
aspectos: en primer lugar, en sus preliminares tedricos, al primer autor
que cita es ni mas ni menos que a Willian Shakespeare para mostrar
como la sociedad capitalista mata al sujeto y reprime su conciencia,

adormeciéndola, como la de Hamlet.

Bajtin trabaja sobre el mismo material, siendo Shakespeare, Cervantes y
Rabelais los autores que mediante su arte liberan a la humanidad de la
dominacion del simbolo. Del mismo modo, Kristeva retoma este trabajo
de Bajtin y lo analiza en EI texto de la novela, para llegar a la
conclusidon de que las practicas significantes del XIX revelan un nuevo

importante cambio ideologico.

Para llegar hasta estas conclusiones, Kristeva une lo simbdlico a lo
semidtico gracias al lenguaje considerando que la liberacidon de los
sujetos es un logro tanto de la sexualidad como del lenguaje. Y para
aplicar la semiotica a las practicas significantes y desvelar un cierto
proceso de significancia, sigue tanto los pasos de la dialéctica de Hegel

como del materialismo dialéctico de Marx.

El codigo social esta inscrito en la estructura de la lengua, por lo que, al
mismo tiempo, la lengua es estructurante y desestructuradora como
veremos atendiendo a la semantica tanto de la oracidon como de la

novela mediante el semanalisis de Kristeva, para quien “la semiologia
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se construye como un critica del sentido, de sus elementos y leyes,

como un semandlisis (psicoldgico)”™.

Porque, si la semiologia justifica su necesidad de entrar a formar parte
de la linguiistica cuando ésta se propone estudiar las grandes unidades
significativas del discurso, no debe dejarse trabar por sus relaciones de
dependencia epistemoldgica con dicha disciplina cientifica, pudiendo
también ser concebida como una ciencia que estudie los signos en el

seno de la vida social.

La semiologia serd una psicologia general que nos ensehard en qué
consisten los signos y qué leyes los rigen, pero que cuando Kristeva
estd escribiendo su obra titulada Semidtica, atn no existe plenamente.
La semiodtica deberia ser independiente de la metodologia linguistica y
no someterse a ella sino recibir sus aportes metodoldgicos en el analisis

discursivo.

La semiodtica es, pues, para Kristeva, una reevaluacion y critica de su
objeto y de sus modelos cientificos; y en esta definicion esta presente
sin duda la critica bajtiniana de la ciencia de los valores o de la
conciencia, a propodsito de los cuales dicho autor manifiesta: “El
hombre un dia establecio todos los valores culturales y ahora vive

atado a ellos”.

La falta de ética y de critica de la ciencia se relacionan, como no, con el
totalitarismo en politica o con el imperialismo en economia, tal como
Arendt lo expone en su obra, tan atentamente tratada por Kristeva,

como veremos. Y al mismo tiempo, como psicoanalista, lo observa en la

3 Kristeva J., Semidtica I, op. cit., p. 23
37 Bajtin M., Hacia una filosofia del acto ético, op. cit., p. 42
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clinica como consecuencia de la imposibilidad de pasar del pensamiento

a la accion.

La semidtica de Kristeva tiene una meta muy clara: por una parte servir
como descubrimiento del arte y de los textos criticos que desvelan
crisis de la conciencia que a su vez reflejan los fallos del sistema de
produccion y de la moral catdlica, y por otra servir como cura a
aquellos que no pueden expresar sus pulsiones y sienten necesidad de

una cierta cora o palabra maternal.

En Nuevas enfermedades del alma, un texto bastante posterior a los
dedicados a la semidtica y por lo tanto mas en relacion a la obra
bajtiniana, Kristeva declara su afan de “crear un nuevo lenguaje para

»38 Esta escucha analitica también

aquellos que desean ser escuchados
se puede aplicar a los textos que se convierten en prueba material a

través de los personajes creados por el autor.

Estos personajes, también llamados actantes, son a la vez el sujeto y el
objeto del libro. La revolucidon de la creacidon artistica se debe a la
posibilidad del sujeto de convertirse en sujeto de una verdadera accidon
en la novela, donde ademas se realiza el paso de la ética a la practica,

del pensamiento a la accidn, y el autor deviene un héroe.

Con ello se observa que la ética y la estética van irremediablemente
unidas, porque, al igual que Barthes, Bajtin observa que “el lenguaje
aparece profundamente estetizado, mitologizado y antropomorfizado,
tendiendo al centro valorativo que es el hombre; de ahi que el

esteticismo impregne tan profundamente todo nuestro pensamiento””.

3 Kristeva J., Las nuevas enfermedades del alma, Cétedra, Madrid, 1995, p. 17
¥ Bajtin M., Hacia una filosofia del acto ético, op. cit., p. 104
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Para Bajtin, el fracaso de la filosofia actual se debe a que no sabe donde
colocar el estudio del proceso del pensamiento. Quizas Arendt si lo
haya sabido, pero Bajtin, a diferencia de Heidegger, no encuentra la
salvacion en la poesia sino en la prosa y en la productividad novelesca,

como area cientifico-cultural capaz de dar sentido inmanente a la vida.

La historia y la moral como superestructuras se escriben y se leen en la
infraestructura de los textos, de los que la palabra poética seria tan so6lo
la unidad minima. El autor que lucha con los héroes o fantasmas
miticos del pasado convirtiéndose él mismo en héroe, como veiamos,
transgrede la abstraccion de la historia lineal creando otra estructura

practica alternativa, otra historia.

Pero no debemos olvidar que la estructura a la que nos referimos es
econOmica. Barthes se proponia exactamente esta meta, y Kristeva,
siguiendo los pasos de su maestro, se dirige en busca del sentido de las
practicas significativas recurriendo a Bajtin y a sus fiestas tradicionales
medievales llenas ademéas de colorido y de calor humano, de sabor, uno

de los sentidos méas apreciados por su maestro.

Es por ello por lo que Kristeva declara que la semiologia ha de buscar
sus herramientas, ademas de en los formalismos matematicos, en la
tradicion cultural de las civilizaciones lejanas con la finalidad futura de
explicar las sociedades mas modernas y complejas. En este sentido

también sigue los planteamientos de Lévi-Strauss.
Aln asi reconoce que “la investigacion semiotica sigue siendo una

investigacion que no halla nada al final de la investigacion ( “ninguna

clave para ningin misterio”, dird Lévi-Strauss) mds que su propio
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gesto ideoldgico, para dar fe de él, negarlo y volver a comenzar” ®. Sin
embargo, este giro de la semiotica sobre si misma no tiene la forma de

un circulo, sino de una espiral.

Estos circulos descritos por la semidtica me recuerdan a la forma del
universo tanto como a la de una concha o la de un arbol que crece como
el analisis semantico de Saussure. Como veremos a la hora de estudiar a
Barthes, esta espiral muestra la vida de la naturaleza en libertad, o loca,
como ¢l dirfa; mientras la muerte del hombre seria tan s6lo descrita por

el signo plano de la cruz.

Si la lengua indica la altura y el estilo la anchura del conocimiento, la
escritura se convierte asi en una senal tridimensional. La semidtica se
enfrenta al conocimiento de estos signos arrancando desde la lengua
con el fin de hallar una teoria capaz de explicar la realidad humana en
su globalidad y comprender cual es el sistema que rige el
funcionamiento de la razdn practica.

3

Para Bajtin, el problema del “ser responsable” estriba en el
conocimiento. Si la teoria del conocimiento no ha adquirido
responsabilidad es debido a que la filosofia falla tanto mediante los
sistemas éticos formales como con los materiales. En el caso de las
formales, el motivo es que no existen normas éticas especiales como en

el caso de la logica, estética, biologia, medicina, etc.

Segin el pensador ruso, estas normas no tienen base; lo que significa
algo asi como que el arbol de la ciencia carece de raices o al menos son
desconocidas para los cientificos y filosofos actuales. La ciencia es

simplemente til en la practica, y, por su contenido, analizado

“ Kristeva I., Semidtica I, op. cit., p. 39
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semanticamente desde una perspectiva ética-materialista, se deduce que

pertenece al “deber ser”.

Pero, en realidad, la validez de un cierto postulado proclamado ex
cathedra (segln Bajtin: concebido sin pecado y como mi acto) y mi
capacidad psicologica para razonar, no sd6lo me resultan insuficientes,
sino que hace falta algo que parta de mi mismo; esto es, una disposicion
moral de mi conciencia hacia el deber ser en relacion con el postulado

que en si tenga una validez tedrica.

Bajtin reconoce que la é&tica material desconoce justamente esta
orientacion moral de la conciencia y parece pasar por alto el problema
sin advertir su existencia. Ni un solo postulado tedrico es capaz de
fundamentar directamente un acto ético, ni siquiera el acto de
pensamiento en su perfeccion real porque la moralidad estd en manos

del derecho y de la religion, del legislador o Dios.

Sin embargo, este hecho, que arranca de los origenes de la ciencia,
puede estudiarse volviendo al Renacimiento, cuando la ciencia todavia
era dominada por el hombre y su cultura y no por Dios. Ademas seria
interesante regresar a la Edad Media, tal como expresa Bajtin en su
obra sobre Rabelais, porque entonces todavia no existia la prohibicidon

de burlarse de Dios.

La ciencia, carente de normas “divinas” o “humanas”, favorece la falta
de ética y, tal como aventura Bajtin, las ciencias sociales del futuro
filoso6ficamente fundamentadas, que ahora estdn en una situacidon
deplorable, disminuirdn considerablemente el niimero de esta clase de

normas que no tienen arraigo en ninguna unidad cientifica normativa.
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La ética debe constituirse como un compendio de postulados
practicamente necesarios, a veces no demostrados; mantiene el autor
que pretende construir una filosofia del acto ético a través del “actor”.
En este sentido, la ética bajtiniana guarda una gran relacidon con la
semioOtica de Kristeva concebida finalmente como un logica del juicio

analizada a través de la translingiiistica novelesca.

Si el conocimiento no nos hace ser responsables es por un fallo del
juicio y de la imposibilidad de llevar a cabo una practica, que en
Kristeva recibirda el nombre de practica significante que revela el
proceso de la significancia. Porque, sin accidn ni participacion, el
pensamiento pierde el sentido y la emisidon de un juicio guiado por la

razon se hace practicamente imposible.

Bajtin también es consciente de que sin practica no hay razdn y afirma:
“todo el infinito contexto del posible conocimiento tedrico humano -la
ciencia- debe ser reconocido responsablemente con respecto a mi

unicidad participativa™*

. Pero como sabemos, el sujeto cada vez es
menos participativo y de ahi deriva su problema de la falta de

responsabilidad y de unicidad.

Ademas, segin Bajtin, el acto aparece escindido en el contenido
semantico objetivo y en el proceso subjetivo de realizacion. A partir del
primer fragmento se crea la unidad sistematica de la cultura, unificada y
en efecto magnifica en su rigor y definicion ; a partir del segundo, si no
se le desecha por inservible, se puede aceptar algo asi como un todo

estético o tedrico.

Con ello se expone por parte del tedrico ruso que el acto, o bien es

objetivo o subjetivo, o se realiza en el seno de la cultura o de la teoria.

I Bajtin M., Hacia una filosofia del acto ético, op. cit., p. 56
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Si el acto cultural no es estético ni ético, nunca el conocimiento
acompanard a la practica cultural; es decir, en ninguno de los dos
mundos (objetivo y subjetivo) hay lugar para la realizacion de un

auténtico acto ético.

Para Bajtin, el absurdo del dionisismo contemporaneo se entenderia en
esa linea discontinua y paralela entre realidad y conocimiento. Bajtin se
refiere a los motivos antiplatonicos y anticristianos, sumamente
caracteristicos para Nietzsche, de la exaltacion de la “vida” en cuanto
apariencia y falsedad, en oposicidon al “mundo verdadero” del Ser

invisible y espiritual.

Veremos como en Rabelais también se defiende la *“vida” pero sin
oponerse al “mundo verdadero” ya que, en aquella época, el
conocimiento todavia servia al hombre para ser moralmente responsable
de sus actos; al contrario de lo que sucede en la actualidad, tal como
Kristeva senala refiriéndose a la “banalizacion del mal” denunciada por

Arendt.

En Barthes también aparece este deseo de luchar contra el nihilismo
que, como sabemos, seglin Nietzsche surge como consecuencia del
platonismo y del cristianismo. La vida, en ausencia de sentido, y de la
posiblilidad de realizar juicios de valor, cae en un absurdo dionisiaco y
orgiastico, volviéndose un eterno retorno y apareciendo como una

ilusion.

La semidtica es para Kristeva la salida al circulo cerrado en el que ha
entrado la ciencia, que no avanza de un modo ético por diversas
razones. Para Barthes porque se volvid mitica e ideoldgica y para Bajtin

porque carece de normas. Deciamos que la semidtica ofrece una salida
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porque gira sobre si misma pero no es un circulo, sino que es capaz de

abrirse sobre la ideologia.

El camino que pretende seguir la semiotica de Kristeva es el de Marx y
el de Hegel, pero sustentada por las teorias criticas de Barthes y Bajtin.
Si Marx puede apuntarse el punto a favor de ser el primero en practicar
la critica de la ideologia y Hegel de mostrar como la ciencia es un
silogismo; Bajtin y Barthes sehalaron que los sistemas filosoficos y

cientificos eran inmorales e ideoldgicos.

La vida, desde esta critica bajtiniana, adquiere un nuevo valor distinto
al nizscheano: “Cualquier pensamiento mio, con su contenido, es mi
acto ético individual y responsable, es uno de los actos éticos de los
cuales se compone mi vida unica, concebida como un actuar ético
permanente, porque la vida en su totalidad puede ser examinada como

una especie de acto ético complejo”*.

Segin Bajtin, cada obra puede constituirse como un sistema ético. “Yo
actio mediante toda mi vida”: esta frase se constituye en la razon
practica de Bajtin. Pero si mi vida es espacio-temporalmente finita, mi
obra (literaria) puede devenir eterna al tiempo que é&tica. Esta idea
bajtiniana sera la que guie a Kristeva en su viaje por la Historia de la

literatura en El texto de la novela.

Para Bajtin, el momento de contenido semantico, esto es, el
pensamiento en cuanto a juicio de validez universal, puede tomarse
aisladamente. Para este aspecto seméantico, el histdorico e individual es
absolutamente independiente de su autor, el tiempo, las condiciones y la
unidad moral de su vida, puesto que este juicio de validez universal se

refiere a la unidad teorica del area tedrica.

2 Ibid., p.9
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Kristeva parece estar totalmente de acuerdo con este planteamiento
cuando, en la segunda parte de su Semidtica, se plantea averiguar la
veracidad de los enunciados siguiendo a Roussel y a Bajtin, para
quienes la repeticion de un enunciado falso puede hacer que parezca
verdadero. Pero, “Roussel no consigue unir la ciencia y la literatura, y

st lo logran Lautréamont y Bajtin™*.

Kristeva reconoce la importancia del trabajo de Bajtin a propdsito de
los gritos proferidos en voz alta por los mercaderes y de los heraldos
como giros repetitivos y como los nicleos mismos de una practica
discursiva engendrada en y para la informacidén, y que se estructura
como un mensaje, como una conexion entre un hablante y un

destinatario.

Esta practica discursiva aparece reflejada en la novela Jean de la
Saintré de Antonio de la Sale, produciéndose en el momento mismo en
que la estructura europea escapa al dominio del simbolo (Edad Media)
para someterse a la autoridad del signo (la edad moderna); y ese
fendmeno indica hasta que punto la estructura del relato depende de la

estructura de la comunicacidén fonética.

A este respecto mantiene que estamos viviendo un momento de cambio
de mentalidad como el que se produjo en el Renacimiento, pasando en
la actualidad de la dualidad (del signo) a la productividad (trans-
signica). Este cambio de mentalidad se reflejaba en las novelas de
Rabelais, Shakespeare y Cervantes, pudiendo ser descubierta a través de

Bajtin y su translinguistica.

Sin embargo, cuando Kristeva emplea el término transligiistica como

modelo semioldgico para estudiar el texto de la novela como

# Kristeva J., Semidtica I, op. Cit., p. 19
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ideologema y de las frases o parrafos como sememas, no atribuye la
autoria de este semanalisis a Bajtin sino a Barthes. Pero aunque quizas
existan matices diferentes entre las translingiiisticas de ambos maestros,

basicamente son idénticas.

De Bajtin tomara la nocion de dialogismo. Bajtin considera el dialogo
desde el punto de vista de sus participantes (réplicas mias y ajenas) y el
mondlogo desde el punto de vista del tercero, porque desde el punto de
vista del tercero, un mondlogo es aquello que es didlogo en un discurso

real cuando las réplicas se sitiian en el mismo plano del receptor.

Es decir, como ya avanzabamos, la novela permite ver hasta qué punto
la estructructura del relato verosimil depende de la estructura de la
comunicacidon fonética. Para Bajtin esto es asi ya que segin su punto de
vista, compartido por Kristeva, el discurso esta sujeto a todas las leyes
de la lengua y en €l encontramos todas sus formas (léxicas, gramaticas,

fonéticas).

Pero Bajtin afirma que ademas de las formas de la lengua, el discurso
contiene otras formas: las de enunciado. En El texto de la novela,
Kristeva se propone analizar estos enunciados y su encadenamientos,
que daran lugar al concepto de la novela como totalidad y/o
ideologema; descubriendo al igual que el pensador ruso que “no hay

novela lineal, sdlo es lineal el relato épico™*.

Habra dos tipos de analisis, el intertextual y el suprasegmental. El
suprasegmental o de los enunciados es realizado desde el punto de
vista del vocabulario, de la estructura gramatical. El discurso (un

fragmento) puede ser réplica de un didlogo cotidiano, un verso, una

# Kristeva J., El texto de la novela, Lumen, Barcelona, 1981, p. 248
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Iinea, una novela, un enunciado cientifico, un aforismo, etc.; o bien un

fragmento de estos géneros.

Sin embargo, la intertextualidad , aunque parte del analisis
transformacional, no es puramente linguistica, y servira para ahadir a la
superficie de la estructura novelesca la relacion sujeto/destinatario.
Segin Kristeva, “Antoine de la Sale sabe lo que es su texto (“tres

historias”) y para qué es (un mensaje destinado a Jehan d’ Anjou)”*.

La intertextualidad también servird para distinguir los tipos de
conexiones que vinculan los fragmentos de varios textos entre si, con lo
cual Kristeva descubre, también en relacion a las teorias de Bajtin, que
entre los textos se mantienen didlogos y negaciones de los discursos

anteriores que pueden clasificarse en negacidn total, simétrica y parcial.

Con esto queda demostrado que el enunciado artistico es un simulacro
que permite la negacion: “Es en el “simulacro”, el “modelado”, la
“imagen”, donde Platon va a buscar la realizacion de este tipo de
negacion que no sigue la logica del habla cuando esa “negacion”
afirma lo que es negado en un gesto no ya de juicio sino de

desvelamiento de la produccion significante™™.

Por lo tanto, la ldgica del juicio, desde Platon a Heidegger, es una
lo6gica del Logos, del habla, asegura Kristeva, tratando de promover el
discurso como desentrafiamiento de lo negado fuera de él. Se trata de
descubrir una estructura compleja a través del texto y del semanalisis,
pues el texto presenta un sistema de signos y el semanalisis abre en el

interior de ese sistema otro escenario.

* Kristeva J., Semidtica I, op. cit., p. 157
* Kristeva J., Semidtica I, op. cit., p. 61
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El texto es el fenomeno lingiiistico a estudiar, no como algo inerte, sino
como estructura en crecimiento y relacion externa, como lo demuestra
la intertextualidad. Por ello, mas que un discurso, la semidtica tiene
como objeto varias practicas semidticas que considera como
transliguiisticas. En esta perspectiva, definimos el texto como un

instrumento translinguistico.

La semiologia de Kristeva toma al texto como una estructura completa
que reproduce otra similar méas compleja historica y social. Bajtin
opina, al respecto de la escritura como estructura, que escribir es
edificar; considerando al tiempo y al espacio artisticos como elementos
arquitectdnicos basicos de la novela. El tiempo y el espacio son

manejados por el autor en la construccion de su mundo.

Asi podemos afirmar que el autor materializa en texto la realidad
ideoldgica. De ahi surge el término de ideologema de Kristeva: “El
ideologema es esa funcion intertextual que se puede leer
“materializada” en los diferentes niveles de la estructura de cada
texto, y que se extiende a todo lo largo de su trayecto ddndole sus

coordenadas historicas y sociales™ .

De este modo, la novela vista como texto es una practica en la que
podrian leerse, sintetizados, los trazados de varios enunciados. Dice la
autora: “Para nosotros, el enunciado novelesco no es una secuencia
minima. Es una operacion, un movimiento que vincula, pero mds ain
constituye lo que se podria llamar los argumentos de la operacion

(frases y pdrrafos) en tanto que sememas”™*.

4 Kristeva J., Semidtica I, op. cit., p. 148
* Ibid., p. 149

61



Esta nueva lingiistica sirve para introducir en el analisis textual de
Kristeva el término de Semema de Greimas, quien lo define como una
combinacidén del ntcleo sémico y de los semas contextuales, siendo
considerado como un nivel de manifestacion opuesto al de la
inmanencia del que depende el sema. En resumen, el ideologema hace

de la literatura una ciencia de las ideologias y de los signos.

Digamos que el signo como ideologema fundamental del pensamiento
moderno y como elemento de base de nuestro discurso (novelesco)
posee las siguientes caracteristicas: no se refiere a una realidad Gnica y
singular, es arbitrario, es combinatorio y correlativo, y encubre un

principio de transformacion infinita de estructuras.

Para llevar a cabo el semanéalisis de los ideologemas reducidos a
sememas, como deciamos, Kristeva emplea ademas dos tipos de
analisis, que a veces resultarian dificiles de distinguir entre si, y que
nos servirdn para extraer el ideologema del signo en la novela. Estos
son los que anteriormente citdbamos: el analisis suprasegmental y el

intertextual.

Anteriormente, refiriéndonos a la intertextualidad, observabamos tres
formas de negacion del discurso a través de la creacidn literaria. En el
caso de la negacion radical aparece la figura del doble y del Otro (la
mujer). Simplemente conociendo este dato, Kristeva descubre a través
de la literatura como la mujer serd objeto de devaluacidon a partir del

siglo XIV.

Este es un claro ejemplo de como Kristeva, siguiendo los pasos del
dialogismo de Bajtin, separa el ideologema del signo en la novela.
Claro que para ello fue necesario el nacimiento de la novela en la que

aparece reflejada la negatividad, tal como Kristeva expone en El texto
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de la novela, un texto donde la intertextualidad entre Bajtin y Kristeva

es evidente.

Para Kristeva: “la negacion novelesca dispone de una doble
modalidad: alética (la oposicion de los contrarios es necesaria,
posible, contingente o imposible) y deontica (la reunion de los
contrarios es obligatoria, permitida, indiferente o prohibida). La
novela es posible siempre que el alético de la oposicion alcanza y se

une con el dedntico de la reunion”®.

Esto entraria en consonancia con el doble de Bajtin tanto como con la
trampa o la mascara, que era la figura fundamental del carnaval y que
en la novela deviene la base de accidon de las variaciones que llenan el
silencio impuesto por la funcidon disyuntiva del bucle tematico-
programador de la novela. Asi la novela absorbe la duplicidad (el

dialogismo) de la escena carnavalesca.

Pero ademias de la funcidon disyuntiva y el dialogismo, la novela
también estd sometida a la univocidad y al monologismo. Por ello, la
importancia de la novela como ideologema se debe a que la disyuncidon
se transforma gracias a la creacidon novelesca en no-disyuncion; por la
que, a raiz de dicha diada oposicional, el discurso del autor jaméas podra

ser considerado cerrado.

Los bucles que forman la novela, segin la propia Kristeva, nos dan idea
de la estructura sobre la que trabajamos. Ademas, la novela posee un
doble estatuto: es un fendmeno linguistico (relato), y al mismo tiempo
un circuito discursivo (carta, literatura). El relato se presenta como
historia y la novela como discurso, independientemente de que el autor

lo reconozca o no como tal.

* Kristeva I., El texto de la novela, op. cit., p. 63
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Después de estas aclaraciones vemos claramente qué tipo de estructura
estamos analizando; y no es de extralar que por esta razdn, en
numerosas ocasiones, Kristeva haya comparado el modelo de la
creacidon novelesca con una cadena de ADN, y ademas vemos como
entra en consonancia su analisis bajtiniano con el estructuralismo

genético de Lucien Goldman.

Pero, tal como manifiesta en este mismo sentido la autora, el analisis de
las leyes estructurales de la novela también entronca con la concepcion
de Lukacs quien, en La théorie du roman la define como una forma de
“ilimitado discontinuo”, en la cual un “individuo problematico” se halla
a la basqueda de “valores relativos™; constituyendo un proceso de

mutacidn.

Ademas de conocer su forma, también sabemos que se mueve en el
tiempo y en el espacio siempre hacia una finalidad, por lo que también
hablamos de analisis transformacional y de la novela como
transformacidén. En resumen, se trata de un analisis de la estructura
diacronica de la novela que, para comenzar, segiin Kristeva, coincide en

su estructura con “la menipea” tratada por Bajtin:

“La menipea se denomina ast por el filosofo del s. IIl antes de nuestra
era, Menipo de Gddara... En la orbita de la sdtira menipea giran la
diatriba, el soliloquio, los géneros aretalogicos, etc. Ejercio gran
influencia en la literatura cristiana y bizantina; bajo diversas formas
subsistio en la Edad Media, el Renacimiento y bajo la Reforma hasta

nuestros dias (Joyce, Kafka, Bataille)”™.

Pero antes de entrar a fondo en la novela “menipéica” regresaremos al

texto, tanto como texto cerrado o como intertextualidad, y veremos qué

% Kristeva J., Semidtica I, op. cit., p. 214
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considera exactamente Kristeva como el fenotexto y el genotexto dentro
de su semanalisis. Para ello debemos volver a considerar el texto como
si de un cuerpo vivo se tratase, y deciamos que eso es lo que desmarca

nuestra semiologia del resto.

Pues bien, si consideramos el texto como proceso y como fendmeno
estructural complejo, debemos diferenciar entre dos partes del texto,
que no se corresponderian con la estructura superficial y profunda de
Chomsky, ya que mediante este analisis se produce la incapacidad de la
estructura superficial ~de  indicar  relaciones  gramaticales

semanticamente significantes.

Y por este motivo se desarrollara la Gramatica Generativa definida por
Chomsky en Topics on the Theory of Generative Gramar como un
sistema de reglas que relaciona las sefiales con interpretaciones
semanticas. Sin embargo, el analisis translinguistico no sigue la
gramatica generativa de Chomsky sino la semiodtica paragraméatica de

Saussure y de Bajtin .

Kristeva, oponiéndose a la linguistica fenomenologica, acepta el sitema
l6gico de Bajtin que no es el de base cero-uno (falso-cierto), ni el de la
diada significado-significante; sino que en su analisis todos los
términos son dobles, haciendo referencia al doble de Bajtin. Por lo
tanto, la unidad minima del lenguaje poético, la palabra, al menos es

doble, como doble es la estructura mas amplia.

Ademas, como deciamos, el texto se presenta como una estructura en
tres dimensiones que son el sujeto de la escritura, el destinatario y los
textos exteriores en dialogo. Asi tenemos una dimensidn vertical del

enunciado orientado sincronicamente hacia el corpus literario anterior y
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una dimension horizontal en la que se sit@ia el sujeto que produce en

relacidén a un destinatario.

El texto no es un fendmeno unitario sino que presenta dos funciones
que son independientes, la vertical y la horizontal. Ademéas posee una
superficie y un fondo, una estructura significada y una productividad
significante. Por lo tanto, lo que se abre en esa vertical es la operacion
linguistica de generacidon del feno-texto a la cual denominaremos un

geno-texto.

Por otra parte, ademéas del engendramiento de la lengua y del feno-
texto, nos encontramos con el engendramiento de ese “yo” que se pone
en situacion de presentar la significancia, coincidiendo con la parte
horizontal de la escritura por la que el sujeto circula y se eleva a través
de la lengua, gracias al genotexto que es un nivel abstracto de

funcionamiento ligiiistico.

El genotexto, lejos de reflejar las estructuras de la frase, y precediendo
y excediendo esas estructuras, hace su anamnesis, al tiempo que opera
con categorias analitico-linguiisticas cuyo limite no es el generar para el
fenotexto de una frase, sino un significante tomado en diferentes

estadios del proceso significativo.

Por lo tanto, el genotexto no es una estructura, es una productividad
significante que engendra una estructura significada, lo que da la idea
de la complejidad analitica del texto que aparta su analisis de la
fenomenologia que tan s6lo podria dar cuenta del fenotexto y no del

sujeto que crea el texto y que es conocido como sujeto en proceso.

Pero el genotexto, seglin Kristeva, es exterior al sujeto, y no es ni

siquiera su negativo nihilista, pues es su otro actuando mas aci y mas
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alla de él. Fuera de lo subjetivo y de lo temporal, el genotexto puede ser
presentado como el dispositivo de la historia de la lengua y de las

practicas significativas que es susceptible de conocer.

Asi, las practicas significativas aparecen enmascaradas por el fenotexto.
El genotexto, tedricamente infinito como el mundo de lo ideoldgico,
mediante la frase, se transforma en algo finito como es el signo. Asi la
semidtica abre el mundo ideoldgico de los signos a la ciencia, como la
literatura, sin cerrarse sobre si misma como el pensamiento plano

cientifico.

El signo en la literatura no es plano como la cruz sino movil como la
piramide hegeliana de la negacidon dialéctica: tesis-antitesis-sintesis,
que funda la espiral de la Idea y del signo saussuriano que toma un
recorrido semejante para instaurar la cima del sentido que es la sintesis,
y de este modo se puede considerar el texto como combinacidon finita

del infinito.

Mientras que el lenguaje poético se presenta como infinitud, la novela,
seglin Bajtin, burla las leyes de los hombres pero se somete a las de la
logica del lenguaje. Si la eficacia de la actividad cientifica en el terreno
de las ciencias ‘“humanas” ha sido siempre puesta en duda, la
semioldgica de la escritura depende de una logica diferente de la 1o6gica

cientifica.

El sentido poético se elabora como gramma dindmico. De este modo
dos posibilidades se le ofrecen a la semiodtica literaria: el silencio y la
abstencion, o la continuacion del esfuerzo para elaborar un modelo
isomodrfico con respecto a esa otra logica; es decir, a la construccion del
sentido poético que en la actualidad se sitiia en el centro del interés de

la semiotica.
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Por este motivo, el semidtico ha de ser un escritor, como Kristeva o
Bajtin. Para Kristeva, los andlisis de Bajtin representan uno de los
acontecimientos mas sobresalientes del formalismo ruso debido a su
dinamizacion del estructuralismo. Para Bajtin: “la palabra literaria no
es un punto (un sentido fijo), sino un cruce de superficies textuales, un

didlogo de varias escrituras’™".

Esto es lo que anteriormente trataba de sehalar en la semidtica de
Kristeva y que estara presente en la obra de Bajtin, el dialogismo.
Ademas, Bajtin introduce la nocion de estatuto de la palabra como
unidad minima de la estructura, y sitGia el texto en la historia y en la
sociedad, encaradas a su vez como textos que lee el escritor y en los

que se inserta reescribiéndolos.

La diacronia se transforma en sincronia y, a la luz de esa
transformacion, la historia lineal aparece como una abstraccion. La
Gnica forma que tiene el escritor de participar en la historia se convierte
entonces en la transgresion de esa abstraccidn mediante una escritura-
lectura; es decir, mediante una practica de una estructura significativa

en funcidn de, o en oposicidn con, otra estructura.

La historia y la moral, en el caso de Bajtin, se escriben y se leen en la
infraestructura de los textos. Asi, polivalente y plurideterminada, la
palabra poética sigue una légica que supera la logica del discurso
codificado y que no se realiza plenamente mas que al margen de la
cultura oficial; lo que pondria en relacion a la escritura bajtiniana con

la barthesiana.

Es por este motivo, porque el genotexto de la escritura como practica

significante ha de apartarse y distanciarse de la cultura oficial para

5! Ibid., p. 188
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desenmarcar sus fallos, por lo que Bajtin ir4 a buscar la logica de la
escritura en el carnaval. El discurso carnavalesco, como estructura
significativa o fenotexto, rompe las leyes del lenguaje censurado por la

gramatica y la semantica, como lo hace la poesia.

El lenguaje como practica de pensamiento es analizado por Kristeva
siguiendo a Bajtin, a través de la palabra como cruce del lenguaje y del
espacio. Estudiar el estatuto de la palabra significa estudiar las
articulaciones de esa palabra (como complejo sémico) con las otras
palabras de la frase, y descubrir las mismas funciones al nivel de las

articulaciones de secuencias mayores.

Se trata, como ya hemos repetido varias de veces a lo largo de este
capitulo, de establecer el funcionamiento de la palabra como el de una
estructura tridimensional donde tres dimensiones son: el sujeto de la
escritura dirigiéndose horizontalmente en el espacio al destinatario y
los textos exteriores por los que circula vertical y temporalmente el

sujeto.

Pero ademas de tener en cuenta la concepcidon espacial del
funcionamiento poético del lenguaje y de la necesidad de definir las
tres dimensiones del espacio textual en cada texto sobre el que vayamos
a trabajar, posteriormente se van a realizar las diferentes operaciones de
los conjuntos sémicos y de las secuencias poéticas. En ello consiste

basicamente el analisis textual de Bajtin y Kristeva.

La palabra es el cruce puesto que horizontalmente, en el texto,
pertenece tanto al sujeto de la escritura como al destinatario, y
verticalmente estd orientada tanto hacia el corpus literario anterior

como al futuro en forma de texto-contexto. En Bajtin, ademas, esos dos
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ejes que denomina respectivamente didlogo y ambivalencia, no

aparecen claramente diferenciados.

Pero, para Kristeva, esta falta de rigor es mas bien un descubrimiento
que Bajtin introduce en la teoria literaria considerando que todo texto
se construye como mosaico de citas, y que todo texto es absorcidon y
transformacion de otro texto. En lugar de la nocidén de intersubjetividad
se instala la de intertextualidad, y el lenguaje poético se lee, al menos,

como doble.

Este desdoblamiento de la univocidad de un enunciado es un fendmeno
tipicamente oral de la Edad Media y sobre todo de la escena del
carnaval. El desdoblamiento que constituye la propia naturaleza del
signo (objeto-sonido o referente-significado-significante) y la topologia
del circuito comunicativo (sujeto-destinatario, o bien, mismo-otro)

alcanza el nivel 16gico del enunciado.

Por lo que puede comprobarse, como plantedAbamos al comienzo, la
descripcion del funcionamiento especifico de las palabras en los
diferentes géneros (o textos) literarios exige una actividad
transligliistica que opere con el sistema semiologico impuro que
significa bajo el lenguaje y con él; y con grandes unidades de discursos-

frases, réplicas, dialogos, etc.

La necesidad de no seguir un modelo lingiiistico, sino translinguistico,
se justifica por el principio de expansion semantica, segiin el cual se
podria plantear y demostrar la hipdtesis de que toda evolucidn de los
géneros literarios es una exteriorizacion inconsciente de las estructuras

linguisticas a sus diferentes niveles.
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Bajtin trataba de superar a los formalistas mediante una teorizacidon
dindmica realizada en una sociedad revolucionaria. Para él, el discurso
narrativo que asimila al discurso épico es una prohibicidon, un
“monologismo”, una subordinacion del cddigo al 1, a Dios. Por
consiguiente, lo épico es religioso, teologico, y todo relato realista que

obedece a la logica 1-0, es dogmatico .

Por contra, el discurso realizado desde la logica poética 0-2 seria el
carnaval que transgrede las reglas del codigo lingiiistico, asi como de la
moral social adoptando una l6gica de suefio. El dialogismo es una burla
representada en la obra de Bajtin por Rabelais, Swift y Dostoievski;
mientras que para Kristeva, ésta pseudotransgresion aparece en la

literatura moderna “erdtica” y parddica.

El discurso dialdgico ofrece un gran interés por su ‘“ambivalencia”,
término puramente bajtiniano que junto al de didlogo resultan ser la
Gnica actividad que permite al escritor entrar en la historia profesando
una moral ambivalente o doble, la de la negacion como afirmacion. Este
dialogismo, unido a la ambivalencia, proporciona el caracter expansivo

de la escritura.

Bajtin define el didlogo como un sistema abierto, lo que pone en
relacion al discurso novelesco y al lenguaje poético con un cierta
“espacializacion” y “temporalizacidn”caracteristicas del signo; que a su
vez, como la palabra, también se desplaza verticalmente entre el

significante y el significado puesto que es jerarquico.

Si Kristeva comenzaba siguiendo a Barthes, quien ya hablaba de la
verticalidad y la horizontalidad del lenguaje, al encontrarse con las
teorias de Bajtin descubre que la palabra es doble, pero no en el sentido

del significado y el significante, sino en el de la ambivalencia y la no-
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disyuncion, que hacen corresponder al simbolo y al signo con el

dualismo de Lévi-Strauss.

Podemos decir que las observaciones de Lévi-Strauss que se refieren al
dualismo diametral coinciden con aquello que nosotros hemos definido
como el ideologema del simbolo y por consiguiente del discurso épico,
mientras que el dualismo concéntrico equivaldria a la no-disyuncion del

signo, por lo tanto, al discurso de la novela.

Lo mismo sucede con el estilo que tedricamente, para Barthes, se
situaba en la horizontalidad del lenguaje. Para Bajtin, la historia de las
relaciones entre didlogo y monologo es lo que determina el estilo, pero,
como veremos, las relaciones entre el autor y el destinatario son

multiples dependiendo del nimero de personajes.

Bajtin considera este aspecto dialdgico clave para entender la novela
del XIX al igual que Barthes y Kristeva, quienes tomaridn en
consideracion ademéas de la lengua, el estilo en la escritura; siendo
conscientes de su importancia semidtica por su origen bioldgico y
pulsional en relacion al Uno y al Otro, donde el primero estaria

representado por Dios y el segundo por la mujer.

El escritor se dirige a través de la estructura literaria dialdgica hacia la
basqueda de valores morales que se aparten de lo épico y se dirijan
hacia el acto ético en la practica significante en la cual la valoracion de
un pensamiento concebido como acto ético individual toma en cuenta y
abarca plenamente el momento de la importancia tedrica de un

pensamiento-juicio.

Por este motivo, el establecimiento del estatuto especifico de la palabra

en los diferentes géneros o textos como significante de los distintos
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modos de inteleccion literaria colocan en la actualidad el analisis
poético en un punto neuralgico de las ciencias “humanas”, en el cruce
del lenguaje como practica real del pensamiento, del tiempo y del

espacio.

Pero el encuentro del lenguaje y el tiempo y el espacio también tiene
una logica doble. La logica poética serd doble, ambivalente, mientras
que la del relato “realista” serd simple. La logica poética o dialogica
estard mas en relacion con el libre pensamiento y la intersubjetividad;

aunque el dialogismo no es la libertad para decir todo.

El dialogismo es otra logica, es una burla dramatica. Como logica
englobaria: “una logica de distancia y de relacion entre los diferentes
términos de la frase o de la estuctura narrativa que indique un devenir,
una logica de analogia y de oposicion no excluyente, y una logica de lo
“transfinito” introducida a patir de la “potencia de continuo” del

lenguaje poético”™.

Esta logica corresponderia en Bajtin al pensamiento “participativo’que
predomina en todos los grandes sistemas de filosofia, consciente y
paladinamente sobre todo durante la Edad Media, o bien inconsciente y
enmascaradamente en los sistemas del XIX y del XX; donde se observa

un peculiar aligeramiento del propio término “Ser” o “realidad”.

En la obra de Kristeva, este pensamiento recibird el calificativo de
sensible, propio del escritor que se siente extranjero. En la escritura
dialdgica es el escritor quien habla, pero esta constantemente presente
un discurso extranjero en ese habla que él deforma. Ese tipo activo de
palabra ambivalente de otro esta representada por la palabra y los

gestos del narrador entre los que se incluye la burla.

2 Ibid., p. 199
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La risa seria en este caso el reducto de rebeldia que subyace tanto a la
obra de Dostoievski como a la de Dante, Rabelais, o incluso Homero,
nos dice Bajtin en La cultura popular en la Edad Media y en el
Renacimiento. Pero esa comicidad no tendria sentido sin el Otro ni el
lenguaje a través del cual construimos nuestra identidad y la del otro,

que es eminentemente piblico.

También podriamos afirmar que si el yo es una suma de prejuicios, el
autor lo es de juicios que, aunque en su origen tan s6lo sean privados,
se hacen publicos mediante los “gritos” que lanzan sus libros, con los
que ademas se inscriben en el cddigo social y de la eternidad; y asi la
escritura se convierte en acto de expresion personal y de integracion

social.

Para Bajtin, la lbogica interna de esas exageraciones es la de las
imagenes que expresan el mismo principio “inferior” que devora y
procrea, como en Rabelais la 16gica del crecimiento, de la fecundidad y
la superabundancia, o como en San Agustin, cuando opone la tierra al
cielo, asi, mediante la voz, la novela hace entrar al autor en la ciudad de

Dios.

Debemos resucitar la risa asesinada a manos del Dios creado a partir de
la Reforma, porque tan sdlo los textos de goce nos libran de pertenecer
a la ciudad de la opresion. La risa posee un profundo valor de
concepcion del mundo, es una de las formas fundamentales a través de

las cuales se expresa el mundo, la historia y el hombre.
Pero la actitud del siglo XVII en adelante con respecto a la risa puede

definirse de la manera siguiente: “la risa no puede expresar una

concepcion universal del mundo, solo puede abarcar ciertos aspectos
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parciales y parcialmente tipicos de la vida social, aspectos negativos;

lo que es esencial e importante no puede ser comico”.

Aunque, “el cristianismo primitivo ya condenaba la risa” >*, debemos
seguir creando historias que, mediante la farsa, rompan con la falsa
linealidad de la historia de los que se creen importantes como los reyes,
los jefes militares y los héroes; que también pueden ser cOmicos y

tienen vicios como el resto de la sociedad.

Para Bajtin, no se trata de evolucionar hacia los valores negativos del
cosmopolitismo y de realizar, como en San Pablo y San Agustin, una
terapia de exilio y peregrinacidon; sino una verdadera revolucidon que
permita, a través de la productividad y del trans-signo, crear una nueva

Iglesia que no adore a un Dios, sino al menos a Dos.

53 Bajtin M., La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento, Alianza, Madrid,
1987, p. 65
* Ibid., p. 71
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ROLAND BARTHES: EL GRADO CERO Y EL ASIMBOLISMO

En 1966, recién instalada en Paris, Julia Kristeva asiste al seminario de
Barthes y gracias a €l se le facilita la oportunidad de exponer las
brillantes y coloridas teorias bajtinianas sobre la literatura rusa,
revolucionaria y proletaria por excelencia. Desde ese momento, maestro
y discipula unirdn sus fuerzas claramente dirigidas hacia una meta

comin: esclarecer el sentido oculto del texto.

No sb6lo Kristeva y Barthes compartirdn fines, sino medios. Sus
terminologias e ideologias apuntaran hacia la misma direccion, al igual
que sus preferencias literarias encarnadas en la figura de Sollers. Este
capitulo, dedicado a Barthes, tratard de mostrar a dichos autores como
constructores de un nuevo lenguaje capaz de constituir una realidad

sensible.

Para comenzar, debo aclarar que en este caso concreto, dada la amistad
personal que se establecid entre Barthes y Kristeva, sus autorias son
difusas porque: “en el transporte amoroso, los limites de las propias
identidades se pierden a la vez que se difumina la precision de la
referencia y del sentido del discurso amoroso (sobre el que Barthes ha

escrito tan elegantemente los Fragmentos)”™.

Por ese motivo considero que la relacidon de proximidad que existid
entre ambos permitid en efecto el acercamiento de sus pensamientos.
Debido a este fendmeno de “intertextualidad”, Barthes cita a Kristeva
en El Placer del texto, tal como veremos a continuacidon, como si ella y
su terminologia pudiesen ser ya en aquel momento considerados

clasicos en el sentido barthesiano.

> Kristeva J., Historias de amor, México, Siglo XXI, 1987, p. 2
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Para Barthes los clasicos son los textos que nos proporcionan placer,
frente a lo que él denomina textos de goce que tienen la funcidon
opuesta, la de dinamitar la cultura. En el segundo caso, el escritor no
escribiria tanto por necesidad econdmica sino desde la saciedad contra
la sociedad, introduciéndose en las grietas que abren sus intolerables

contradicciones.

La escritura-goce, vanguardista por excelencia, se opone
necesariamente a las escrituras neutras o clasicas, llamadas aqui “el
grado cero de la escritura”. Flaubert representaria para Barthes algo as{
como el primer escritor que rasga la coraza simbdlica tras la que la
sociedad burguesa se oculta, exponiendo a la luz el signo de su “mala

conciencia”.

En primer lugar, para clasificar la escritura, siguiendo a Barthes, hemos
de prestar atencidon al estilo del cual se sehala que “por su origen
biologico se sitia fuera del arte, es decir, fuera del pacto que liga al
escritor con la sociedad”™. Asi, las escrituras neutras que aparecen en
los textos clasicos carecerian de estilo propio frente a las escrituras-

goce.

La escritura-goce ha de tener algo mas que un estilo y una lengua
propias. Kristeva opone las escrituras neutras, carentes de todo signo y
por lo tanto completamente simbodlicas, a la escritura blanca de
escritores sin literatura representada por Camus, Blanchot y Cayrol, que
parecen estar realizando el sueho de Orfeo y que dardn lugar al

minimalismo de la novela francesa actual.

Segin Barthes: “Esa palabra transparente, inaugurada por El

extranjero de Camus, realiza un estilo de la ausencia que es casi una

% Barthes R., El grado cero de la escritura, Siglo XXI, Buenos Aires, 1973, p. 20
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ausencia ideal de estilo; la escritura se reduce pues a un modo
negativo en el cual los caracteres sociales o miticos de un lenguaje se
aniquilan en favor de un estado neutro e inerte de la forma; el

pensamiento conserva asi toda su responsabilidad””’ .

Barthes ve en Flaubert al primer escritor-desmitificador: “El mérito de
Flaubert (y de todas las mitologias artificiales: las hay notables en la
obra de Sartre) es haber dado al problema del realismo una salida
francamente semiologica... al menos evito el pecado capital en

literatura que es confundir lo real ideoldgico y lo real semioldgico”".

“Flaubert  fundo  una  escritura  normativa que  contiene,
paraddjicamente, las reglas técnicas de un pathos... esta codificacion
del lenguaje apuntaba, si no a reconciliar al escritor con una condicion
universal, a trasformar la escritura dada por la Historia, en un arte, es
decir en una convencion clara, en un pacto sincero que permita al

hombre ocupar una situacion familiar””.

“Flaubert fundo esta escritura artesanal. Antes de él, lo burgués
aparecia como pintoresco o exotico, la ideologia burguesa daba la
medida de lo universal.... para Flaubert el estado burgués es un mal
incurable que se adhiere al escritor y que solo puede ser tratado

asumiéndolo en la lucidez lo que es propio de un sentimiento trdgico”®.

Estas tres afirmaciones de Barthes respecto a la obra de Flaubert
anuncian un antes y un después de la escritura. Sin embargo, la
escritura neutra que confunde lo real ideoldgico con lo real semioldgico

continuara todavia existiendo y conservando su forma mitica; aunque

7 Ibid., p. 79

% Barthes R., Mitologias, Siglo XXI, 1983, México, p. 231
% Barthes, El grado cero de la escritura, op. cit., p. 68

“ Ibid., p. 67
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no sera considerada aqui al no poder desvelar las reglas técnicas del

pathos, ya que ése es nuestro proposito.

Quiero explicar que Barthes considera que la mejor salida semiologica
al mito es a su vez la creacion de nuevos mitos: "Realmente la mejor
arma contra el mito es, quizds, mitificarlo a su vez, producir un mito
artifical: y ese mito reconstituido serd una verdadera mitologia. Puesto

que el mito roba lenguaje ;por qué no robar el mito?”°.

La literatura ofrece para Barthes una gran posibilidad de creacidon de
mitologfas artificiales, pero para llevar a cabo la desmitificacion
sistematica de las formas mitoldgicas clasicas es preciso poseer
conocimientos de semiologia que, tal como Barthes la define, es una
ciencia de las formas puesto que estudia las significaciones

independientemente de su contenido.

El peligro del mito reside en que es capaz de dotar a su forma de una
substancia, es una especie de fantasma imaginario colectivo que adopta
la forma de un fantasma con rostro, llenandose de contenido. Barthes,
mediante la semiologia, se propondra atrapar y desenmascarar a estos
fantasmas y, gracias a su saber, consigue dotar de un agradable sabor

el desencanto.

Comienza por los alimentos (el vino y el “bistec”) y termina por
considerar como un mito la creencia en la incapacidad de juzgar (la
critica ni-ni). Barthes denuncia ya en 1956 la invasion de la mitologia
que, como una plaga, se extiende y domina un mundo que cree haber
vencido a los Mitos gracias a la Razon; por otra parte también victima

de mitificacion.

8! Barthes R., Mitologias, op. cit., p. 229
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Porque la ciencia también se ha convertido en un mito, la semiologia no
debe ser considerada como una ciencia exacta, tampoco es una trampa
metafisica, es una ciencia entre otras, necesaria, aunque no suficiente.
La mitologia forma parte de la semiologia como ciencia formal y de la
ideologia como ciencia historica. Se trata de wuna ciencia del

espectaculo, del espectro.

Para Julia Kristeva, fantasma y cine estan indefectiblemente unidos y
son inseparables a su vez de la mitologia que lleva impresa la bien
definida por Guy Debord como “sociedad del espectaculo”. Barthes,
como buen estructuralista, supo radiografiarla mejor que nadie, y en
uno de sus ltimos libros describe como se propagan los fantasmas a

través de los medios de comunicacidn.

En cualquier medio, como en fotografia, existe el Operator y el
Spectator: “Spectator somos los que compulsamos en los periodicos,
libros, dlbumes o archivos, colecciones de fotos. Y aquél o aquello que
es fotografiado es el blanco, el referente, una especie de pequerno
simulacro, de eidolon emitido por el objeto, que yo llamaria de buen

grado el Spectrum de la Fotografia™®.

En este mismo texto, Barthes declara que la denominacidén de spectrum
que €l da al referente, al modelo, se debe sobre todo a que “esta
palabra mantiene a través de su raiz una relacion con “espectdculo” y
le afiade ese algo terrible que hay en toda fotografia: el retorno de lo

9963

muerto””. De ahi la importancia espiritual al tiempo que material del

espectaculo.

62 Barthes R., La cdmara liicida, Paidos, Barcelona, 1995, p. 38
% Ibid., p. 39
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Nadie mejor que Barthes y su analisis semiologico e ideologico de la
actualidad para expresar como lo simbolico se encarna a través de la
pulsion en nuestra sociedad plagada de mitos paganos modernos y
clasicos. Cada uno de los mitos se convierte en un signo de lo que es
propio (limpio) a través los medios de comunicacidon y del arte que

trabaja a su servicio.

Lo propio para un grupo social, siguiendo la terminologia de Barthes,
es sinonimo de lo limpio, puro y bueno dentro de su micro-cultura: “La
nacion francesa siente al vino como algo propio, del mismo modo que
sus trescientas sesenta especies de quesos y su cultura. Es una bebida
z 964 . . Z
totem”™. De este modo, las formas simples, como el vino, estan llenas

de contenido ideologico.

Llegados a este punto, me interesa sehalar como el deseo ha sido
condicionado y enturbiado por la palabra en la antiguedad y por la
imagen en la actualidad, de tal modo que el deseo de beber vino por el
placer que éste puede reportar se convierte en algo totalmente subjetivo

y sobre todo en método de jerarquizacidn social.

Lo mismo sucede con el placer sexual. Si “el vino del obrero no es el
mismo que el del intelectual”®, sus mujeres tampoco debieran poseer
ninglin parecido, al menos externo. Pero el sexo, nos dice Barthes,
también es un mito que no se corresponde con el placer del cuerpo sino
de la mente. También ha sido condicionado y simbolizado a través de

muchos siglos de cultura.

% Barthes R., Mitologias, op. cit., p. 75
% Kristeva J., La révolte intime, Fayard, Paris, 1997, p. 153
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Segin Barthes, paraddjicamente, “el strip-tease es una especie de
vacuna que debe inmunizar contra el Mal en favor del Bien Moral’® .
El sexo no es “propio”, es sucio; sin embargo, los objetos caros y al
mismo tiempo erotizados a través del sexo si nos parecen limpios y
deseamos apropiarnoslos como en el caso de las pieles, las medias,

zapatos de tacon, etc.

Julia Kristeva y Barthes coinciden en afirmar que la verdad es loca,
como el sexo y la muerte. Las ideologias, que no la cultura , tratan de
ocultarla, pero ellos como semidlogos se proponen desvelarla, y ambos
coinciden en recurrir a la escritura, pero no a la literatura ya que ésta ha
sido mitificada y ornamentada, mientras que la escritura se presenta

desnuda sobre el “pa-piel” .

Como veremos, Kristeva seguird los pasos de su maestro quien, a la
hora de forjar las bases de su pensamiento semiodtico, seglin su propia
discipula, dirigid sus esfuerzos investigadores en la direccidon de tres
disciplinas que son: la lingtiistica de Saussure, la antropologia de Lévi-

Strauss, y el psicoanalisis de Freud .

Julia Kristeva, como heredera y continuadora de la empresa
semioldgica barthesiana, también reconoce las claras influencias en la
obra de Barthes de Sartre, para quien la escritura es praxis en la que se
lleva a cabo la negatividad dialéctica del sujeto en el otro y el grupo; y
Blanchot, para quien la escritura es una forma de exploracion de lo

intimo.

He escogido algunas obras ilustrativas del pensamiento de Kristeva
como continuador del de Barthes en el campo de la semiologia. En el

area de la linguistica he destacado El lenguaje, ese desconocido,

% Barthes R., Mitologias, op. cit., p. 151
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mientras que considero que en el del psicoanalisis, el pensamiento de

Barthes ha sido largamente ampliado por Kristeva.

En cuanto al conocimiento antropoldgico, la labor mas destacada de
Julia Kristeva consiste en haber aplicado con éxito a la novela los
conceptos de mitema y de ideologema, apoyados por la teoria de Lévi-
Strauss de que los mitos se pueden analizar como sistemas binarios
construidos en base a la misma estructura que la lengua, tal como

aparece en El texto de la novela.

También pienso que merece la pena destacar el pensamiento amoroso
presente en ambos autores y que nos lleva desde los Fragmentos de
Barthes hasta los dos volimenes mas extensos sobre psicoanalisis que
publica recientemente Kristeva bajo el epigrafe de Poderes y limites del
psicoandlisis donde expone el pensamiento de los més grandes

revolucionarios de la intimidad.

Sin embargo, en el campo de la linguistica, una vez escrito El
Lenguaje, ese desconocido y una vez desaparecido Benveniste,
Kristeva deja de manifestar excesivo interés por los Gltimos avances en
esta disciplina, en especial por las teorias innatistas relativas a la
competencia lingiiistica de Chomsky; aunque siempre reconocerad la

innegable vigencia de las teorfas de Saussure.

También me gustaria advertir que en el campo de la semiologia
adaptada a la escritura, como desde el inicio de su encuentro personal
con Barthes, Kristeva no cesa de aportar novedades al pensamiento
semioldgico introduciendo en la practica de la investigacion de la

estructura novelesca las técnicas carnavalescas descubiertas por Bajtin.
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El texto de la novela me parece clave para demostrar que la autora
descubre que la critica de Barthes es a la vez semiotica y literaria, mas
que linguistica. Por lo tanto, la linguistica de Saussure, después de
Barthes, degenerard en semiologia. Lo mismo sucederd con el
psicoanéalis aplicado al “sujeto en proceso”, como aparece en

Polylogue.

Ademas, a partir de un determinado momento de su carrera
semioldgica, Kristeva comienza a diferir, como deciamos, tanto de las
teorias de Chomsky como de las proposiciones lacanianas de un
siempre-ahi del lenguaje, aunque reconocerd que Lacan habia
descubierto con gran acierto las relaciones del sujeto con el lenguaje

significante.

También, Lacan, gracias a su afirmacion de que el sujeto de la
enunciacion apararece bajo el disfraz del sujeto enunciado, ayudara a
justificar el uso de las y técnicas bajtinianas para desenmascar la verdad
que permanece oculta en el texto. Sin embargo, mas acorde con la
defensa de la importancia de la figura de la madre en el que Barthes se

apoya, ella encuentra un nuevo pilar psicoanalitico.

Se trata de Melanie Klein y de su nueva vision psicoanalitica de la
madre que supone un importante complemento a la figura del padre
falico de Freud. Esta autora quizds no habia sido descubierta por
Barthes quien, paralelamente, se convirtid en un gran visionario del
importante vacio tedrico, de caracter ideoldgico, que se habia creado en

occidente en torno al amor materno.
En cuanto a las aportaciones antropoldgicas de Julia Kristeva al

pensamiento de Barthes, estd principalmente la de continuar

defendiendo la importancia historica del estructuralismo frente a sus
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detractores, declarandole su agradecimiento por ayudar a comprender a
los pensadores del Este la doxa marxista del sentido como

superestructura subordinada a la economia.

Kristeva agracede igualmente a Barthes y a su estructuralismo el hecho
de no adherirse a la doxa marxista pero si acercarse a otros
movimientos de izquierda (hegelo-marxismo, brechtismo y maoismo)
como tantas formas criticas de huir de la burocracia y de buscar una

renovacion nacional de la generosidad socialista, de su hospitalidad.

Pero también, gracias a ¢él, encuentra que la escritura puede ser
hospitalaria, proletaria y socialista, como veremos; ademas de defender
que ésta puede ser uno de los granos de arena que individualmente
podemos aportar para crear un cerco contra los totalitarismos que
amenazan de muerte a una parte considerable de la humanidad, tal como

lo demostraba Arendt.

Una vez senaladas las diferencias que identifican a Barthes y a
Kristeva, vamos a entrar en primer lugar en las bases de la semidtica
que Barthes plantea casi llegando a parecer ridiculo; “un precioso
ridiculo”, como las de Moliere que, tras sus aparentemente absurdas e
innecesarias explicaciones, demostraba algo tan serio como la

desinformacidon a la que nos somete el mito del conocimiento.

Barthes, en sus Mitologias, lanza un mensaje de alerta que tiene por
objetivo basico atender a algo tan sencillo como la distincion entre
significante y significado; ya que tras un significante en apariencia
inocente se puede esconder un significado oculto, un signo de otra cosa.

El significante es la forma aparentemente inocente de un mito perverso.
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Barthes afirma que el significante no expresa el significado como se
dice. La mayor parte de los significantes han adquirido un valor
afectivo, su forma se ha llenado de otro contenido, mitificandose,
volviéndose ideologicos y variando de significacion. Por ese motivo,
Barthes afirma que el mito es un lenguaje robado y que se emplea para

esconder una doble 16gica (lengua/ideologia) .

Si una palabra representa dos signos, de lo que se trataria, mediante la
escritura, seria de robar el mito, de apoderarse de él como hacia Sartre:
"En la critica sartreana el significado estd constituido por la crisis
original del sujeto; la literatura como discurso forma el significante y
la relacion de la crisis y del discurso define la obra, que constituye una
significacion”?.

La lectura, para Barthes, puede concebirse como un desciframiento de
la verdadera significacidon del texto, oculto tras la forma del
significante. La escritura presenta un claro sentido manifiesto y un
oscuro sentido latente, que Julia Kristeva traducird en El texto de la
novela por fenotexto (esquema de competencia) y genotexto (de

actuacion) .

Pero el mito como sistema perteneciente a los binarios, es muy
complejo ya que existen en los mitos dos sistemas semioldgicos
desencajados entre si, el linglistico o lenguaje objeto y el metalenguaje
(imagen). Por lo tanto, no es un objeto fisico contra el que nos
enfentramos, sino también metafisico y perteneciente en parte al mundo

platonico de las ideas.

Pero realmente, el mito no es ni objeto ni substancia, tampoco idea o

concepto, es un modo de significacion, un signo, una forma, una

7 Ibid., p. 205
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palabra, un discurso, que bien puede mantenerse vivo o desaparecer al
perder su significacion. Volviendo al condicionamiento, si un
significante mitico se asocia a algo que no le es propio, cambia de

valor.

Con todo ello vemos como no era nada ridiculo lo que Barthes trataba
de demostrarnos mediante la diferenciacion entre significante y
significado, y alin es necesario seguir profundizado en ello para conocer
el sistema al que tan s6lo la poesia puede enfrentarse al ser también un

sistema semioldgico esencial en lugar de factual.

Los ejemplos a los que acuden ambos autores, Barthes en las
Mitologias y Julia Kristeva en La révolte intime, son “ me llamo ledn”
y “un negro hace la venia francesa”. Deciamos que el mito tiene dos
niveles, uno lingiiistico y otro ideoldgico. En el caso de “me llamo
leon” el ideolbdgico es insignificante ya que no mantiene la logica

signicante del mito, aunque si la de la lengua.

Barthes afirma, pues, que el mito comporta dos sistemas: el lingiiistico
y el utilitario o ideoldgico. La poesia también, aunque el ideologico no
tendria un sentido utilitario sino esencial o puramente sensible y no
condicionado a valores materiales. Por ello, debemos considerar en qué

consiste la forma y los sentidos y sin-sentidos del significante.

Kristeva reconoce que en la interseccidon entre el sistema linguistico y
el ideologico es donde se esconde el verdadero sentido del mito, y a su
vez de la poesia; aunque en este caso el sistema linguistico seria la
lengua y el ideologico el estilo. Pero la lengua y el estilo no son mas
que objetos, mientras que la escritura es una funcidon o moral de la

forma que permite al sujeto encontrar su libertad.
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Como bien veiamos en el ejemplo “me llamo ledn”, un significante
tenia significado y otro era insignificante dependiendo de que fuese
considerado como término final del sistema linguistico o como término
inicial del sistema mitico. Si se toma como perteneciente al primer
sistema el significante tiene “sentido” pero si se atiende al plano del

mito, el sentido se designara “forma”.

Estas terminologias son importantes a nivel semioldgico y nos hacen
comprender que un simple significante se compone de sentido y de
forma; es decir, posee forma al margen del sentido. Asimismo,
significantes con un “sentido” inocente pueden al mismo tiempo
representar una “forma” ideoldgica totalmente distinta, como lo muestra

el ejemplo del negro haciendo la venia.

Una simple foto aparecida en una revista, analizada en un nivel
semioldgico, no resultd en absoluto insignificante como sucedia en el
caso anterior. Un negro haciendo la venia francesa es el sentido de la
fotografia, pero también es una forma que se llena de contenido para
significar que los antiguos colonizados son actualmente ciudadanos

franceses de pleno derecho.

Como vemos, un término en apariencia simple es doble dependiendo del
sistema al que pertenezca. También posee dos naturalezas diferentes, de
ahi la dificultad de conocer y definir algo en apariencia tan sencillo. El
significante del mito, al igual que el de la poesia, es sensorial; mientras

que el significante linguistico es de naturaleza psiquica.

Aunque el significado también varia dependiendo del codigo que
empleemos, le daremos el nombre de concepto en ambos casos. Pero
falta otro término muy importante en la relacion entre significante y

significado, el signo, que también es de doble naturaleza y lo

89



llamaremos significacion. La significacion frente al significado es la

que designa, notifica, hace comprender e impone.

Volviendo al significante, si deciamos que en el sistema mitico es de
naturaleza sensorial, segin la propia definicion de Barthes, la forma del
mito no es un simbolo, es una imagen. Por su naturaleza sensorial, la
forma mitica adquiere una presencia prestada. Por este motivo antes
deciamos que las formas miticas se llenan de una substancia y

adquieren un rostro.

Otra consideracidon importante, aunque simple en apariencia, es la de
que un significado puede tener varios significantes. Asi, un libro entero
puede ser el significante de un solo concepto, al igual que una forma
minGscula podra servir de significante a un concepto cargado de una

rica historia. Esto nos da una clara idea de la realidad del mito.

Por lo tanto, al margen del significante, el signo, la significacion, es el
mito mismo. El mito no oculta nada, nos dice Barthes en sus
Mitologias, porque su funcion es la de deformar, no la de hacer
desaparecer. Y con esto ponemos punto y final a la terminologia
semioldgica barthesiana gracias a la cual podemos desvelar la

naturaleza mitica de nuestra cultura actual.

En mi opinion constituye un hecho relevante el que Barthes, habiendo
sentado en las Mitologias las bases semiologicas de la escritura y
definido claramente qué es significante y qué es significado, recurra a
las definiciones propias de Kristeva como la de la significancia (sentido
producido sensualmente) a la hora de abordar la escritura-goce como

nuevo género literario.

90



Tampoco debemos olvidar otra consideracidon de Barthes referida a la
labor de su destacada discipula: “aunque la Teoria del texto haya
especificamente asignado la significancia (en el sentido que Julia
Kristeva ha dado a esta palabra) como el lugar del goce, aunque haya
afirmado el valor erdtico y critico de la prdctica textual, estas

propuestas son amenudo olvidadas, reprimidas, ahogadas”®.

O bien, “El discurso amoroso es hoy de una extrema soledad. Es un
discurso tal vez hablado por miles de personas, pero al que nadie
sostiene; estd completamente abandonado por los lenguajes
circundantes: o ignorado, o despreciado, o escarnecido por ellos,
separado no solamente del poder sino también de sus mecanismos

(ciencias, conocimientos, artes)”®.

Ambos autores, y esto es muy importante, estdn de acuerdo en
aprovechar la todavia no mitificada sensualidad para hacerla obedecer a
la Razon. Loyola sera la clave para entender que existe una energia de
la palabra equiparable a fuerza moral que proporciona la visualizacidon
de la imagen de Cristo, la degustacidn y transubstancializacidon de su

cuerpo y sangre, o la imitacion de sus obras.

La pasion de Cristo guarda una gran relacidn con la energia que el
deseo nos provoca al ver cualquier imagen deseable, poder saborearla a
través de la transubtancializacidon e imitar sus gestos para hacerla
nuestra a nuestro modo. Sin embargo, esto no es moral. Se trata de una
pasion inconfesable que provoca arrepentimiento y de la que tan so6lo

nos libra la confesion.

8 Barthes R., El placer del texto, Siglo XXI, Madrid, 1974, p. 100
% Barthes R., Introduccion de Fragmentos de un discurso amoroso, Siglo XXI, Buenos Aires,
1993
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Si lo exponemos de este modo, y Kristeva asi lo hace, es por la
necesidad de aclarar que si Dios ha muerto, tal como profetiza
Nietzsche, debemos robar a la religion sus secretos inconfesables y
averiguar el interés terapéutico de las confesiones y de los exadmenes de
conciencia para potenciar el desarrollo de la escritura-goce y de una

nueva moral.

El discurso amoroso barthesiano también encierra la significancia y el
goce de una actividad escritural, teniendo caracter de accion social, de
praxis frente a la negatividad y de exploracion interna. No debemos
olvidar que discurso procede de dis-cursus que es, originalmente, la
accion de imaginar y de correr aqui y alla: “En su cabeza, el

enamorado no cesa en efecto de correr””.

Para Barthes, todas las escrituras presentan un aspecto de cerco extrafo
al lenguaje hablado. Sin embargo, la lengua de la escritura no trata de
limitar sino de dar forma al deseo. Antes afirmabamos, segiin Kristeva,
que la lengua da a la escritura su dimension horizontal. Podemos, pues,
considerar que la imaginacion del escritor puede abrir nuevos caminos

morales para el lenguaje.

Barthes considera, ademas, que la escritura no es en modo alguno un
instrumento de comunicacidon . Entonces, el texto se convierte en un
lugar del goce, en una especie de danza carnavalesca que expresa
horizontalmente el deseo de un cuerpo que tan sd6lo puede moverse sin
abandonar jamas su verticalidad. El texto es un lugar de liberacidon de la

pasion.

Este lugar del goce habia sido dominio de la religion, de las religiones

primitivas, hasta que en nuestra cultura occidental pasd a manos de las

™ Ibid., p. 13
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Escrituras: “Moisés escribio los mandamientos del Seiior””

. A partir de
entonces ha cambiado numerosamente de amos, la pasidon que movid a
escribir a Moisés y a Pablo, e inspird al amor cortés, a Voltaire y a

Montesquieu.

Las sagradas Escrituras también representarian en cierto aspecto un
cerco extrano al lenguaje hablado, menos comunicativas que
expresivas, cargadas de metaforas y alegorias; siendo una especie de
reducto donde sobrevive la magia de la palabra bendita, la que perdona,
libera de culpas, ahuyenta a los fantasmas, resucita y hace milagros

como lo hacia el Uno.

La palabra de Dios materializada ya no en Cristo, sino en escritura; eso
significa la nueva palabra escrita erdtico-critica. Esta es mi hipotesis
corroborada por Barthes y Kristeva que apelan a lo sensible y a lo
espiritual sin recurrir a ninguna religion. La palabra escrita es magica,
posee ciertos dones sobrenaturales o terapéuticos porque nos permite

hacer malabarismos con el lenguaje.

Barthes reconoce claramente que la escritura marca el comienzo de la
edad moderna. Para él, “la modernidad comienza con la busqueda de
una literatura imposible””. Esta escritura es imposible por renunciar al
“é1”, mientras que el critico, segin Barthes, es aquel que no puede

renunciar al “yo”en la vida privada ni al escribir.

Kristeva opina que la pulsion de muerte del escritor se convierte en
ironia en el critico. El critico, como describe Freud en El chiste y sus

relaciones con el inconsciente, a través del sentido y el sin-sentido del

"' Kristeva J., El lenguaje, ese desconocido, Fundamentos, Madrid, 1987, p. 107
2 Barthes R., El grado cero de la escritura, op. cit., p. 44
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significante, del que hablabamos, obtiene un doble sentido que libera la

energia reprimida por la cultura mediante la risa.

Pero el humorista y el critico necesitan un objeto para desarrollar su
ingenio. Por otro lado, también requieren ser interpretados. De ahi la
importancia de la obra y de la teoria literaria o psicoanalitica de
Kristeva que nos enseha que escritura es una negatividad derivada de la
falsa identidad y que sirve como intermediaria entre las pulsiones y las

convenciones sociales.

El sujeto en proceso de Kristeva necesita a-psicologizarse 'y
sensibilizarse, o lo que es lo mismo, liberarse, sublimar sus conflictos y
conquistar el azar a través de la creacidon artistica o bien amorosa;
aunque, es bien sabido que el que ama se somete pero el que escribe no
tiene necesidad de hacerlo, se libera convirtiéndose en otro,

transubtancializandose.

A-psicologizarse, sensibilizarse y devenir sujeto a-subjetivo en proceso,
tal como propone Kristeva, supone cumplir y satisfacer los deseos
propios aunque s6lo sea confesando los pecados del sujeto subjetivo
sujetado y asi, mediante el pacto que liga al escritor a la sociedad,
empleando términos robados al lenguaje religioso y al filosdfico, seran

perdonados.

Flaubert, Proust, Céline, Duras, y tantos sujetos en proceso analizados a
través de su escritura por Kristeva, se curaron de la locura y de la
irracionalidad del amor. Y no porque el amor en si mismo sea
perjudical ni irracional, sino porque al mismo tiempo que les habia
facilitado una identidad en la sociedad, a través de su

institucionalizacidn, les impidid amar de verdad.
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Barthes reconoce que los demonios engendrados por el lenguaje se
combaten por el lenguaje del mismo modo que los engendrados por el
amor. Estos demonios son también originados al desear aquello que no
se considera licito en el seno de la familia, y este deseo es el
responsable del resquebrajamiento de la conciencia y del sentido comn

burgués hacia 1850.

Es cierto que hasta entonces jamas habia sido confesado este pecado.
Sin embargo, Flaubert no serd el padre de la escritura critica,
dinamitadora de la cultura, neurotica, pulsional y bioldgica, que
arremete contra la sociedad desde la saciedad; puesto que ella es hija de
Narciso. Tanto en Extranjeros para nosotros mismos como en

Historias de amor se expone esta realidad.

Kristeva, en sus Historias de amor, considera también a Edipo
precursor de la escritura-goce: “Enamorado de si mismo sin saberlo,
victima de su mirada que le parece que crea el mundo, el poeta tiene
tendencia a tomar a éste por un espectdculo: arbitario, falso,
manipulable por él mismo. Sin embargo, por rectitud, se aparta de él y,

para castigarse, cierra los 0jos”".

Aunque en el caso de Dante, el origen de la escritura es el amor puesto
que Beatriz le autoriza a aceptar que Otro sea la fuente de sus visiones
que son, pues, “realidades del Otro”: “la escritura desafia el Uno y el
espacio cerrado; es un grito de libertad necesariamente efimera y sin

embargo invocada... Narciso sobrevive, rehabilitado, como poeta”™™.

De este modo, Dante y Mallarmé hacen descender a Dios en Narciso;

mientras que para la comunidad religiosa, y no poética, Dios es Agape.

3 Kristeva J., Historias de amor , op. cit., p. 115
" Ibid., p. 117

95



Esa es la tragedia del poeta de la que Barthes se hace eco, considerando
al respecto que el gran error esta en la falsa concepcion de la muerte

opuesta a la vida, convirtiéndose en una pareja fatal.

Estamos pisando un terreno falso. No pretendemos vislumbrar la verdad
a través de la locura de la escritura o del amor, sino convertirnos, como
Barthes, en detractores de la censura por la que las filosoffas del
pensamiento han prescindido siempre de la turbacion de la experiencia
amorosa para reducirla a un viaje iniciatico hacia el Bien supremo o el

Espiritu absoluto.

Mientras tanto, el semanalisis de Kristeva descubre que esto no es asi,

sino que mas alla del Bien y del Mal, “Dante busca la salvacion en el

paraiso de la escritura y en la beatitud de la risa del universo
9975,

catolico””; y encuentra, leyendo a Shakespeare, que Hamlet no puede

sentirse el rey del espacio infinito porque tiene malos pensamientos.

Asi descubrimos que la escritura terapefitica brotaba ya de la pluma del
gran dramaturgo inglés, aunque tal vez a Flaubert se deba su
renacimiento. Tanto en Italia como en Espafia y mas tarde en Francia,
podemos encontrar a algunos de los muchos descubridores del poder del

lenguaje, claro que sin renunciar al amor ni a Dios.

Sin embargo, Barthes no parecia haber llegado a esta conclusidon cuando
concedia tan sb6lo un siglo de existencia a esta literatura-goce
afirmando: “desde hace cien afios se considera que la locura (literaria)
consistia en esto: “Yo es otro”: la locura es una experiencia de
despersonalizacion. Para mi, sujeto amoroso, es todo lo contrario...Yo

no soy otro: es lo que compruebo con pavor””.

> Kristeva J., Extranjeros para nosotros mismos, Plaza y Janés, Barcelona, 1991, p. 131
76 Barthes R., Fragmentos de un discurso amoroso, op. cit., p. 169
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Yo estoy mas de acuerdo con Kristeva y con el Barthes de Sade,
Fourier, Loyola por lo que respecta a la fecha de nacimiento de la
escritura ligada a la locura. No creo que podamos concederle cien anos
de vida en vista de lo que le sucedi6o al desventurado Don Alonso
Quijano quien, después de sufrir toda una serie de

despersonalizaciones, también descubrid con pavor que €l no era otro.

Quizas si estaria de acuerdo con Barthes en relacion a Flaubert si
considerasemos que en el siglo XIX se produjo un reconocimiento de la
falta de libertad que suponia estar en posesion de una identidad: yo soy
yo y no tengo posibilidad de ser otro. Flaubert es consciente de esta
realidad y acude a la escritura para ser otro. De ah{i la existencia de su

famosa frase: “Madame Bovary soy yo”.

Toda escritura-goce puede considerarse un acceso de locura,
despersonalizacion que tan sdlo el amor cura. Sin embargo, como ya
avanzaba anteriormente, el amor somete mediante el matrimonio. En
ese caso, tan antecesores de la escritura patologica serian los textos de
los primeros filosofos como los de los primeros poetas, pretendiendo

ambos destruir los mitos clasicos por distintos caminos.

La poesia, tal como desvela Barthes en sus Mitologias, ocupa la
posicidon inversa al mito. El mito es épico y conservador, mientras que
la poesia es progresista, melancbdlica y revolucionaria. Algo asi
diferenciaria también al amor del matrimonio. El amor habria sido
esencialmente intimo y verdadero hasta que el casamiento a través de la

iglesia lo convirtid en facticio y falsario.
Julia Kristeva, como es bien sabido, respecto al pensamiento religioso,

concede gran relevancia al de San Agustin, que he analizado en relacidon

a Hannah Arendt y a la importancia del judaismo para el surgimiento
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del totalitarismo. En Extranjeros para nosotros mismos, también
expone coOmo la historia de la extranjeria en el mundo habia comenzado

al ser narrada en El libro de Ruth.

Ruth, al igual que las Suplicantes, justifica su pérdida de raices
mediante la huida de las relaciones incestuosas de sus predecesores.
TabQl y tdotem, como muerte y vida, irdn indefectiblemente unidos a
cambio ha de acogerse a la ley matrimonial. Esto nos lleva a
plantearnos en qué consiste la hospitalidad del hombre hacia la eterna
extranjera que es la mujer y su relacion con la identidad y la

nacionalidad.

Ruth adquiere su soberaria precisamente por su extrajeria, quizas a raiz
de la cual ella se muestra avida del otro y de si misma como otro,
plantea Kristeva. Sus psicoanaliticas Historias de amor responderan a
este interrogante para el cual s6lo la religion parecia tener respuesta.
Gracias al psicoanalisis, y en El porvenir de una revuelta, nos

descubrira que la literatura también es hospitalaria.

La hospitalidad es el grado cero de la ética en la que se fundan las
reglas morales de la alianza que Ruth aceptd a cambio de perder su raiz,
quizas también su lengua materna y a su madre, quizds anteriormente
mitificada. No en vano Barthes afirma que judaismo y protestantismo,
con su ausencia de representacidon materna, no hacen sino que

desmitificar a la madre:
“El judaismo ha rechazado la imagen con el fin de ponerse a cubierto

del peligro de adorar a la madre; y el cristianismo, al hacer posible la

representacion de lo femenino materno, habia vencido el rigor de la
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Ley en beneficio de lo Imaginario””. Pero el protestantismo, segiin el
autor, rompe con la tradicion catdlica en cuanto a la introduccidon de la

adoracién a la Madre.

Barthes comprende que, curiosamente, a pesar de que la religion no esta
creada para que la madre sea adorada, es capaz de abandonarse a la
Imagen, a la forma del mito, a lo Imaginario. Si el arte catdlico ha
representado a la madre ha sido por la necesidad de presentar al

verdadero idolo, al nifho, acompanado de su sierva.

Sin embargo, el hecho es que la madre puede volver a ser adorada como
debi6 haberlo sido durante muchos milenios antes de nuestra era. El
mito, como veiamos es el signo. Mediante la creacidon de nuevos signos,
como los que nos ofrece el Dios-Narciso de los poetas, la significacion
negativa de la muerte en la cruz podria adquirir la forma mas

redondeada de una dama.

El amor también requiere cuidados y sacrificios. En realidad, el amor
cortés ya concibid esta posibilidad pero fue reprimido y silenciado por
la iglesia. Lo que Kristeva plantea como revuelta es interesante y
procede curiosamente de la cuna de la revolucidon rusa, me estoy
refiriendo a la posibilidad de enmascararse, como en el carnaval, para

escapar de la vigilancia de la derecha conservadora.

Flaubert se trasvistid pero segin Kristeva no fue el Gnico: “Desde
Gargantia y Pantagruel y la Princesa de Cléves hasta Madame Bovary,
El rojo y el negro o Ulises, existe un mismo ideologema platonico que

rehiisa asumir la disyuncion del Mismo con el Otro, es decir el sexo y

" Barthes R., La cdmara licida, op. cit., p. 133
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la muerte, pero explica su fusion a través de la ambigiiedad del

psicologismo””.

Pero a diferencia de estas escrituras, la critica de Barthes no es ambigua
en absoluto. El no necesita enmascararse como un cobarde, sino que es
capaz, como un héroe, de desenmascarar a la Iglesia y al Estado. Lo
hace, como asegura Kristeva, mediante un discurso fragmentario que

revela la impotencia de la palabra amorosa.

No emplea la novela ni la poesia porque busca, a través de lo
imaginario y lo semiotico, un nuevo lenguaje mas adecuado para asumir
la realidad del sexo y la muerte a través de la union del Mismo con el
Otro. Para él, después de largas reflexiones, llega a ser la madre el

grado cero del signo al que se cree en el deber de adorar.

Aunque el autor de Fragmentos de un discurso amoroso se siente libre
de amar a quién desee, tiene en cuenta que la palabra “adorable”,
tipicamente amorosa, es un poco tonta. Para Kristeva supone un fracaso
del lenguaje, aunque yo creo que en el caso de Barthes resulta muy atil

para ilustrar la estrecha relacion entre el amor y la fe.

El matrimonio, fracaso del amor, explica que éste sea en la actualidad
un Crisol de contradicciones, infinito y eclipse del sentido, un himno a
la entrega al otro y a la capacidad narcisista a la que puede ser
sacrificado. Como todo himno es épico al tiempo que poético, contiene
ciertas dosis de mitologia y a su vez de poesia, pero es mas ético, sin

duda, su lado poético.

La poesia amorosa es practicamente muda y adorable, frente al lenguaje

corriente, agresivo y desapacible, porque su ritmo nos acuna, nos mece

™ Kristeva J., El texto de la novela, op. cit., p. 226
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y arrulla como la masica del himno de nuestra patria. Segin Kristeva,

9979

“la musica es el lenguaje del amor””, y también Barthes, en sus

Fragmentos, citando a Novalis, realiza la misma afirmaciéon: “el amor

es mudo, sdlo la poesia lo hace hablar”®.

El término empleado por Julia Kristeva como cora seria el que
desvelaria el sentido realmente ético, hospitalario de la literatura. Por
otra parte, Barthes sefiala que es por una fatalidad de la escritura misma
que no se puede decir que un texto sea amoroso, sino solamente, como
méaximo, que ha sido hecho “amorosamente”, como un pastel o una

pantufla bordada.

En este caso, el amor si estaria por encima de la literatura. El amor esta
hecho a la medida de todos, como antes la Iglesia y ahora los medios de
comunicacidn de masas; mientras que la escritura todavia es un Bien de
pocos. De esta forma, si lo que se pretende es, mediante el sentimiento
amoroso, luchar contra la sociedad del espectaculo que invade nuestra

intimidad; la escritura amorosa sera el arma.

Por ello se trata de encontrar una realidad erdtica y critica sensible
capaz de competir con las realidades sexuales insensibles que nos
ofrece la “cultura basura” del sexo duro, la silicona, y las sensaciones
fuertes. Barthes se compromete a descifrar esta cultura, a criticarla y a

desplazarla por la reprimida sensualidad.

Kristeva nos recuerda recurriendo al Barthes que describié con sumo
placer y afan iconoclasta las mitologias actuales, que no hay nada mas
intimo que el gusto y que éste ha sido condicionado, junto al amor y al

lenguaje. Sin embargo, todavia conservamos una parte “virgen” que nos

" Kristeva J., Historias de amor, op. cit., p.31
% Barthes R., Fragmentos de un discurso amoroso, op. cit., p. 86
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puede permitir llevar a cabo nuestra propia revuelta intima y luchar

contra los mitos.

El arma principal que Barthes nos ofrece para luchar contra el sistema
es el lenguaje “excentrado”. Eso es lo que trata de expresar mediante
sus excéntricos significante y significado. Asi es como se entiende que
pueda afirmar cosas tales como que: “las palabras no son jamds locas

(a lo sumo son perversas), es la sintaxis la que estd loca™'.

So6lo una sintaxis descentrada, loca, es capaz de ofrecernos el lugar que
deseamos, el lugar del goce en la lengua. Somos sujetos subjetivos pero
con predicado, con nuestros propios objetos directos o indirectos
determinados por el verbo que empleemos, acompanados ademas por

unos complementos circunstanciales en el sentido orteguiano.

Barthes a su vez arremete contra el arte puesto que considera que
ninglQn arte es demente, sino que estd domesticado, pudiendo solamente
participar de los signos de la locura debido a su capacidad para crear
una ficcion y poder realizar una dramatizacion. Y en efecto, la
representacion de la tragedia de Edipo no ha servido jamas para

resolver el conflicto sino para mantenerlo vivo como mito.

Lo esencial de la tragedia mitica es que estd sometida, como todo el
mundo, a la alternativa del triunfo o el fracaso, la victoria o la derrota.
Barthes protesta desde otra logica: “soy a la vez y contradictoriamente
feliz e infeliz: “triunfar” o “fracasar” no tienen para mi mds que

sentidos contingentes, pasajeros...: soy trdgico”®.

8 Ibid., p. 15
8 Ibid., p. 30

102



Ser tragico, en un sentido clasico, neutro, frio, carente de sentimiento y
practicamente de sentido; significa representar un teatro en el que no
hay lugar para el placer de la improvisacion. Sin embargo, no debemos
olvidar que lo esencial de la tragedia es un conflicto real entre la

libertad en el sujeto y la necesidad en tanto que objetiva.

La tragedia amorosa es real y esta candente, y no congelada como
queria expresar Barthes refiriéndose al grado cero que conserva la carne
sin vida de la escritura clasica. Todos somos esencialmente tragicos,
contradictorios e imprevisibles. Se trata, pues, de dar nuevas soluciones

a viejos y a nuevos problemas, en vez de repetir un discurso vacio.

Por lo tanto, las palabras de amor que jamas han sido ni escuchadas ni
pronunciadas, ni convertidas en imagenes, o en espectaculo,
pervertidas; son susceptibles de proporcionarnos auténtico placer. Esto
guarda relacion con la locuela, una especie de lenguaje sin
significacion, musical, una melodia afectada, que desencadena la crisis

de lagrimas.

Barthes, contra los prejuicios hechos realidad a fuerza de reiteradas
repeticiones, emplea la critica. Critica todo aquello que nos impide
percibir y juzgar, desarrollar el pensamiento y realizar , al modo de los
Ejercicios espirituales de Ignacio de Loyola, un re-juicio infinito contra
los pre-juicios o falsos mitos que pueblan nuestra cultura y que

determinan nuestra existencia.

Porque no vivimos en el mejor de los mundos posibles, es necesario que
seamos criticos, no dejandonos llevar por los que defienden la critica
“Ni-ni”, a propodsito de la cual dice Barthes: “hemos podido leer, en uno

de los primeros numeros de L’Express diario, una profesion de fe
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critica (anonima) que era un soberbio fragmento de retorica

balanceada:

La idea que la sustentaba era que la critica no debe ser “ni un juego de
salon, ni un servicio municipal”, lo que debe entenderse en el sentido
de que no debe ser ni reaccionaria, ni comunista, ni gratuita, ni
politica. Se trata de una mecdnica de doble exclusion que proviene en
buena medida de esa pasion numérica... (revela el mito de la

incapacidad de juzgar)”®.

La critica de Barthes es afirmativa en los dos sentidos del significante.
Las dos ramas del arbol binario deben ser percibidas, valoradas y
desvelado su doble sentido. Es una critica “Si... y si..., luego...”, en el
sentido de que la accion es el resultado de un ejercicio previo de
valoracion positiva de las dos alternativas que nos ofrece el lenguaje

binario tan simple como complejo.

En el caso de la critica “Ni-ni”’, no se nos oculta una de las alternativas,
como en el sistema mitico-ideoldgico, sino las dos, sometiéndonos a la
inaccidon. Es curioso que Barthes haya recogido esta critica poniendo en
evidencia que procede de una revista como L’ Express, cuyo publico es

exclusivamente burgués y posee un alto poder adquisitivo.

Mientras que al publico de L’Express se le anula el gusto critico, se le
ensalza el alimenticio mediante la propuesta de la elaboracion de una
ensalada nigoise, sigue contdndonos Barthes. Sin embargo en Elle, que
se dirige a un publico auténticamente popular, se evita postular una
cocina econdmica y se le propone algo que tan s6lo podran disfrutar

con la vista: unos “perdigones-fantasia”.

8 Barthes R., Mitologias, op. cit., p. 147
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Pienso que Barthes, refiriéndose a medios de comunicacidn concretos,
pretende alertarnos para escapar de los dogmas del sentido comin
(sentido sin ser sentido) y revelar las manipulaciones sistematicas, las
alienaciones que sufren aquellos que siempre se equivocan o confian en
el azar, y no corren jamas el riesgo de interrogarse sobre cual es la

verdad, o la falsedad.

La verdad es la vida y la muerte, el sexo y lo sensible (el amor), la
libertad y la necesidad. Como ya avanzaba Shelling: “lo esencial de la
tragedia es... un conflicto real entre la libertad en el sujeto y la
necesidad en tanto que objetiva, conflicto que concluye no con la
derrota de una o de la otra sino cuando ambas, a la vez vencedoras y

vencidas, desembocan en la indiferencia perfecta™".

Parece que se trata de alcanzar la salvacidon o simplemente la
iluminacion, lo que en términos budistas se llamaria el Nirvana, o,
siguiendo a Nietzsche y a su Zaratustra, llegar a ser “super-hombres”;
es decir, tener la libertad de juzgar. La literatura nos ayuda, el amor

también, y ante el fracaso de éstos, nos queda la psicoterapia.

Somos tragicos, hemos de sufrir porque como al Edipo adulto, al fin
lacido, se nos arranca del seno materno, enfrentindonos a nuevas
tragedias, tales como la muerte, el sexo y la necesidad; pero sabemos
que podemos contar con la otra cara de la moneda, la vida, el amor y la
libertad. Aunque también podemos aferrarnos a la lengua, lo Gnico que

Edipo rescata de su explendoroso pasado.

La lengua vuelve a ser la clave, al igual que el estilo. De ahi la
importancia de la locuela, una palabra sacada de Ignacio de Loyola que

designa el flujo de las palabras a través del cual el sujeto argumenta

8 Barthes R., Fragmentos de un discurso amoroso, op. cit., p. 31
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incansablemente en su cabeza los efectos de una herida o las
consecuencias de una conducta, o bien considerada también por Barthes

como forma enfatica del “discursear” amoroso.

Barthes, pues, encuentra algo comtn al discurso amoroso y al religioso,
que seglin Kristeva también estard presente en las Sagradas Escrituras.
Asi se revela la palabra sagrada opuesta a la maldicion. Sabemos, en
primer lugar que se trata de un rito obsesivo que consiste en leer tal

pasaje de las Escrituras a una determinada hora del dia.

Esta podria ser una especie de cura muy similar al amor sensible o a la
palabra sensible ya que, seglin Barthes y Kristeva, es el placer del tono
de la locuela, en cuanto a su sonoridad, sin prestar atencidon a la
significacion de las palabras, lo que salva del miedo al abismo, como en

la infancia, en la psicosis o en la hipnosis.

No deja de resultarme curioso que el abismo sea la palabra que
inaugura el discurso amoroso de Barthes; asi que voy a concederle
algunos parrafos de mi trabajo a abismarse: ataque de anonadamiento
que se apodera del sujeto amoroso, por desesperacion o plenitud; un
significante aparentemente insignificante en el sentido lingiiistico y en

el ideoldgico pero que encierra mucha significacion.

Es el resultado de dos sentimientos opuestos, placer pleno y angustia
desesperada. Parece el puente entre las dos ramas del arbol del Bien y
del Mal. Para Barthes, la explosion de abismo puede venir de una
herida pero también de una fusidon. En sus pensamientos se abisma el

enamorado, sucumbiendo bajo el poder de magnificas visiones.

Creo haber llegado a donde deseaba, a los fantasmas de los que he

partido y he llegado de nuevo a través de una sola palabra muy
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empleada por los poetas. Los fantasmas, por lo tanto, son la lengua viva
que act@la de manera no simbolica sino polifonica o polimorfica en

todos los niveles textuales (literal, semantico, alegdrico y anagdgico).

Esto nos permite comprender que Edipo necesitase estar ciego para, una
vez lejos de volver a desear, dedicarse a cantar; pero sin crear, ya que
los fantasmas dejaron de surgir. También entenderemos de este modo
que Dante, sin miedo, abriese los ojos para ver y verse como Narciso,

aln corriendo el riesgo de amarse y de amar la belleza.

El problema es que la escritura polifonica exige una lectura de la misma
naturaleza, que ha de ser semioldgica. Kristeva y Barthes realizan dicha
lectura y descubren que los distintos niveles del texto de Loyola tratan
de ser un remedio terapéutico para el sentimiento de vacio doloroso que

produce abismarse por la visidon de fantasmas pecaminosos.

El abismo es el final de un camino que exige un juicio. A falta del
propio, siempre nos queda la confesidon, el perdon de Dios o el juicio
final. Pero es una lastima esperar tanto ya que la vida nos brinda la
posiblidad de realizar infinitos re-juicios que nos llenaran de Gozo y
nos haran abismarnos tanto si acertamos como si fracasamos con

nuestra eleccion.

El hombre necesita no s6lo tener un discurso, sino poder discurrir
mediante los cinco sentidos. Esto seria lo que pretenden Barthes y
Kristeva llevar a cabo mediante la propuesta del texto de goce como
polifonia polimorfa. La palabra del goce es una reencarnacidn
simultanea del verbo y del cuerpo en todos los sentidos, que se puede

leer también como un renacimiento de la carne.
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El texto de goce es, pues, real-simbodlico-imaginario. Se trata de
sensaciones puestas en palabras como las de Santa Teresa o San Juan de
la Cruz; aunque Ignacio de Loyola da prioridad a la imagen visual, al
“fantasma controlado” mediante la atencidn-concentracion del

pensamiento como medio de captacion del resto de los sentidos.

Pero, como la pasion es innombrable, la semiodtica, que engloba la
tonalidad como instrumento de analisis, encontrard signos de salvacidon
tanto en las lagrimas o la locuela de Loyola como en las glosolalias de
Artaud; demostrando que si los Ejercicios espirituales constituyeron
para el santo una especie de diario intimo o texto de goce, alegodrico; lo

mismo sucedio con Artaud, el martir .

La diferencia es que el texto de Loyola estd “dirigido a la divinidad, y

cada uno de los elementos de su escrito estdn precedidos de un ruego

pidiendo a Dios atender ese mensaje saturado de imitaciones y de
9985,

imdgenes prestadas a las Escrituras”; mientras que, como es bien

sabido, el texto de Artaud rechaza ser sometido al Uno y al Otro.

Los textos de Artaud todavia no nos sirven como modelo de
psicoterapia pero sin embargo, los de Loyola si. Por ese motivo,
Barthes, en Sade, Fourier, Loyola afirmd que Ignacio es un
psicoterapeuta que busca inyectar a cualquier precio sus imagenes en el
espiritu mate, seco y vacio del ejercitante, introducir en €l el culto del

fantasma.

Pero tanto Ignacio, como su predecesor, Agustin, trabajaban para una
empresa con unos beneficios muy sustanciosos y que en muchos casos
provenian de ser ellos mismos los depositarios de las leyes que regian

la bendicion o la maldicion del placer. Pienso, después de haber

8 Kristeva J., La révolte intime, op. cit., p. 181

108



analizado el problema, que si la Iglesia tenia el antidoto, era por ser

también la depositaria del veneno.

La libido, tal como ya sefhalaba San Agustin, se ha convertido mediante
la institucionalizacion del amor en un instrumento de dominaciOn.
Existe un alto grado de sometimiento del deseo sexual al poder social
en la sociedad burguesa, dird también Flaubert. Este hecho serd ademas
la base de la psicologia tanto freudiana como pauloviana, ambas de

caracter apetitivo.

No debemos olvidar que en el caso de los religiosos, el voto de castidad
servia para, en ausencia de libido, poder describir mas objetivamente la
historia de los otros, escucharla y comprenderla, tal como Freud
deseaba cuando escribia a Jung: “Cuando haya superado totalmente mi
libido (en el sentido ordinario) me dedicaré a la “vida amorosa de los

hombres”®.

Y curiosamente, a través del amor, podemos pasar de la religion a la
psicologia y de ésta a la filosofia con Barthes y su afirmacion de que
Socrates era un analista como Loyola o Freud. Quizas Artaud también
lo fue. Al cabo, Loyola, mediante sus ritos, también trata de visualizar

en las escenas de las Escrituras el sufrimiento agonico de Jess.

De lo que se trata es de sufrir con los cinco sentidos o gozar con los
cinco sentidos. Ante esta cruda realidad s6lo nos queda reivindicar lo
imaginario y reir, como Joyce y Bataille, quienes no oponen la libertad
al pudor sino la risa. La risa también es, pues, sindbnimo de libertad y
nos reconcilia como lo hicieron el Eros griego, el Ahav judio y la

Agape cristiana.

8 Cf. Kristeva J., Historias de amor, op. cit., p. 10
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El problema de éstos es que de ellos surgieron los falsos mitos de
Narciso, don Juan, Romeo y Julieta o el nifio con la Virgen. Todos ellos
son extensamente tratados por Kristeva en Historias de amor, pero
como sucedia con las escrituras neutras, o muertas, no les dedicaremos
nuestro precioso tiempo porque no sirven de ayuda para resolver los

conflictos reales de la humanidad.

Todos estos mitos nacieron de la pluma de un escritor o de un artista
que da a la sociedad un arte declarado y a cambio de ello la sociedad
puede aceptar a ese escritor. Esta afirmacion nos invita a plantearnos si
la literatura goce ha de ser o no remunerada y condenada a la prision
literaria , o si por el contrario, como el amor, ha de hacerse en la

intimidad.

El escritor comprometido seria Nietzsche o aquel que trabaja en soledad
como el monje, que se encierra para escribir porque no quiere
contaminarse con fantasmas que representan el deseo socialmente
deseable. Este tipo de escritor destacaria por su ingenuidad como, con

motivo de sus Posesiones, se ha considerado a la propia Julia Kristeva.

Ingenuo es aquel que muere sin haberse convertido en padre, como
Flaubert o Barthes, o sin haberse pervertido seglin la significacion de
Kristeva, que si ha sido madre, en Posesiones ha sabido desmitificar a
la madre que s6lo encuentra placer a través del hijo-objeto, hecho que

en psicoanalisis se denominara la “madre-falica”.

El escritor ha de ser un desmitificador como Barthes. Ha de ser capaz
de discurrir, abismarse en el éxito o en el fracaso, vivir intensamente.
También ha de relativizar. De hecho, el autor de la primera novela en
lengua francesa, Antoine de la Sale, segiin Kristeva, hace eso, relativiza

la poesia cortesana y la cancidn de gesta.
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Y no sblo eso sino que: “La novela burlesca de Rabelais dard un paso
mds al parodiar las “novelas” de la Mesa Redonda, la parodia de las
novelas de caballeria en Cervantes, la “anti-novela” de Sorel, la
ridiculizacion de la novela gotica por J. Austen, de los relatos de viajes
por Swift, de las novelas romdnticas por Flaubert, de los mitos griegos

9987

por Joyce”".

Estos escritores son los que disefian una salida a la escritura convertida
en mito y que, como una moneda en desuso, ha perdido su valor.
Porque, la escritura, como la vida, el amor y la libertad, tiene también
dos caras, puesto que el reverso de la risa es la melancolia tan querida

por los poetas aunque nada deseable para el resto de los mortales.

No debemos olvidar que la escritura-goce esta concebida para
abismarse como en el amor exitoso. Asi, el escritor-gozante,
escribiendo sobre el papel se aventurara a realizar el papel de alguien
que “se las arregla” y disfruta de cierta autonomia y libertad para
llevar a cabo sus deseos. Esta es la escritura del goce: pura imaginacion

basada en la realidad y totalmente simbolizada.

El escritor que hace este tipo de literatura no so6lo pretende combatir a
los demonios del lenguaje por el el lenguaje, sino muchas mas cosas
entre las que simplemete entrarian no aburrirse en un mundo de
hombres condenados al paro. También se le posibilita, mediante esta
escritura, ser sensible, comprender a los demaés, identificarse y

fusionarse con ellos, etc.

Lo que se pretende mediante esta escritura es alcanzar el paraiso. Ahi
encajarian a la perfeccion los textos de Sollers alabados infinitamente

por Barthes y Kristeva a raiz del uso de un lenguaje de lo Imaginario o

87 Kristeva J., El texto de la novela, op. cit., p. 247
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paradisiaco. Su literatura no es perversa porque: “el Gozo se quiere él
mismo, quiere la eternidad, la repeticion de las mismas cosas, quiere

que todo permanezca igual™®.

El mismo placer que nos protege de la muerte, ése es el Gozo. El gozo

es el gusto, tanto por la respiracidon como por la ilusion, y “ el gusto es

un elemento arcaico de la sensacion, siendo la necesidad de sobrevivir
9989,

la que fija al ser humano al seno materno”; dice Kristeva en una

ocasion para explicar el gusto de Proust por las magdalenas.

Ademas, no debemos olvidar otra frase que acompana a menudo a la
palabra tanto de Kristeva como de Barthes: “el gusto prefigura el
juicio”, tal como mantenia Kant. El gusto alimentario no es mas que un
claro ejemplo de imagen condicionada, memoria arcaica, espiritualidad

y mitologia ligada en Gltima instancia a la maternidad.

Leche y lengua maternas son una especie de hilo conductor de la
historia de cada sujeto unario, escindindo, pero que, a pesar de estar
fragmentado, no se desmorona cuando se adhiere fuertemente al pecho
de su madre a través de la lengua. Se trata de un hilo que no debemos
cortar para ser libres tanto en el sentido de adaptacion de San Agustin

como en el de revelacion de Heidegger.

8 Barthes R., Fragmentos de un discurso amoroso, op. cit., p. 218
% Kristeva J., La révolte intime, op. cit., p. 155
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HANNAH ARENDT: ACCION Y NARRACION

Arendt, una pensadora judia, en febrero de 1925, sin haber cumplido
aln los veinte afos, recibe por vez primera de otro gran pensador de
nuestro tiempo, que no es otro que Martin Heidegger, una consigna muy
valiosa respecto a la tarea filosofica: “que la ocupacion unilateral

aprenda universalidad de la totalidad originaria del ser femenino™.

Al mismo tiempo, en un arranque de sinceridad propia de la mas pura
intimidad, Heidegger le confiesa la verdad que él ha descubierto pero
no podra hacer pablica: “ la curiosidad, la chdchara y las vanidades
académicas son inextirpables; solo la mujer, en la forma en que ella es,

podrd proporcionar nobleza a la vida espiritual libre” .

Ella, fiel a la consigna de proporcionar nobleza a la vida espiritual
libre, florecera, pero no como su maestro espera, de manera superficial,
franqueando la vieja puerta con su vaporoso vestido de verano ni
haciendo que los atardeceres estivales hagan su entrada en su habitacidon
y repiquen a su joven alma hablandole de la quieta alegria de la vida;

sino espiritualmente.

Ella le escribe Sombras, €l lo lee y confirma con la sabiduria del propio
tiempo: “ Desde que he leido tu diario, ya no puedo decir “eso no lo
entiendes”. Tu lo intuyes, ti, y acompanas. Solo hay “sombras” donde
brilla el sol. Y ése es el fondo de tu alma... Tu ambiente, tu tiempo, la

madurez forzada de una joven vida proyectaron “las sombras™*".

% Arendt H./Heidegger M., Correspondencia 1925-1975, Herder, Barcelona, 2000, p. 15
" Ibid., p. 27
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Hannah, fiel consignataria, proyectard su luz interior sobre la Tierra a
través de una nueva filosofia capaz de desplazarse con la libertad y la
velocidad del rayo en todos los sentidos: reales y ficticios, carnales y
espirituales, corporales y mentales, finitos e infinitos; a través de un

Gnico medio: el pensamiento sensible, el amor.

Volviendo a su gran historia de amor, existente y superviviente a pesar
del tiempo y del espacio, tal como cabia esperar, llegd el desgarro y la
desesperacion. Contrariamente a lo que vaticind el gran pensador al
observar las sombras que la luz interior de la joven habian proyectado,
este degarro y esta desesperacidon si pudieron generar algo equivalente

al amor.

En la cita mas arriba sefalada, perteneciente a una carta fechada el 24
de abril de 1925, a continuacién de amor aparece: “servicial en mi
trabajo”. Yo considero que el error de Heidegger, propio del ego
masculino, se debi6 al hecho de creer que ella, trabajando para él,
trataba de arrojar su luz al alma suya y no a la del resto de los seres

humanos.

Su amor por él era grande, si, pero en abril de 1928 lleg6 la angustia.
Hannah, decide entonces esperar. Su alma se nubla y se tortura en 1929,
pero se cura escribiendo. En esa fecha, cuando su tesis sobre el amor ya
ha sido concluida, cae en sus manos el material para elaborar la

biografia de Rahel Varnhagen y, gracias a ella, consigue olvidar.

Para Hannah Arendt, en palabras de su mas importante bidgrafa , “el

9992

olvido supone la curacion™"y “todas las penas pueden ser soportadas

2 Young-Bruehl E., Hannah Arendt, Edicions Alfons el Magnanim: Generalitat Valenciana,
Valencia, 1993, p. 93
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si las conviertes en una narracion””. Julia Kristeva estara de acuerdo
en ello y afirmara que al narrar la vida de Rahel o la de Titania, Hannah
sabe que su propia vida es tanto una historia verdadera como una

historia contada.

No obstante su fidelidad al amor no serd obviada a la hora de narrar ni
la biografia que en 1929 le sirvid de cura ni cuando llegd el momento
de elaborar su filosofia politica. Para ella el amor es la clave del
pensamiento sensible frente a la violencia, de la vida frente a la muerte.
Pero también dejard patente que el pensamiento no es nada sin la

accidn.

La narracion, seglin esta autora, podria representar un modo de accidon
(praxis), capaz de encauzar el pensamiento hacia la libertad; pero
tendria ademas otros atributos: ser una fabricacion (poiesis) propia del
sujeto moderno (homo faber) para el cual “la redencion de la vida, que
es sostenida por la labor, es mundanidad, sostenida por la

fabricacion™.

Con ello, Hannah Arendt elabora, a partir de su intenso estudio del
amor, una especie de teologia moderna para la cual la salvacidn sdlo
podria ser alcanzada a través de la accidon frente a la re-accidon violenta.
Esto lo expresa asi en 1954 en La condiciéon humana, donde, tal como
hace saber a Heidegger, trata de analizar, partiendo de Montesquieu, los

sistemas politicos.

Y si en su estudio sobre la dominacidn politica descubre que
“Montesquieu se dio cuenta de que la caracteristica sobresaliente de la

tirania era que se basaba en el aislamiento del tirano con respecto a

% Ibid., p. 50
% Arendt H., La condicion humana, Paidos, Barcelona, 1993, p. 256
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sus sibditos y de éstos entre si debido al mutuo temor y sospecha”,

reconoce que no podria haber llegado a percibir esto sin aquello que

ella aprendid con Heidegger en su juventud.

Amar, la consigna a la cual Hannah es fiel, coincidira, como ella misma
reconoce, con la de Jests de“a quien poco se le perdona, poco ama”:
“La libertad contenida en la doctrina de Jesus sobre el perdon es
liberarse de la venganza, que incluye tanto al agente como al paciente

en el inexorable automatismo del proceso de la accion™ .

Perdonar y amar, lo que ella ha logrado llevar a cabo con Heidegger,
quizas no llegue a explicar la historia de la humanidad pero si a revelar
su inmenso poder, ya que “el amor, debido a su pasion, destruye el en
medio (por interés) que nos relaciona y nos separa de los demds... no
solo es apolitico sino antipolitico, quiza la mds poderosa de todas las

fuerzas antipoliticas humanas™”’.

Y volviendo al agente y al paciente, al dominador y al dominado a
través de la historia, Hannah Arendt afirma que tanto actuando en
funcidon de la salvacidon, como en la Edad Media, o de la productividad,
como en la Edad Moderna; nuestras acciones no tienen mayor
transcendencia sin la intercesion de un narrador, Dios en el medievo y

cualquier autor en la modernidad y en Grecia.

Estas teorias arendtianas seran desarrolladas a partir del reconocimiento
propio de paria, de extranjera, presente en su obra sobre Rahel
Varnhagen antes de cumplir los veinticinco ahos; y guardan una

importante semejanza con las que Julia Kristeva expone a partir de

% Ibid., p. 225
% Ibid., p. 260
7 Ibid., p. 261
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1988 cuando publica Etrangers @ nous-mémes, un extenso trabajo

sobre el problema de la extranjeria.

Es, pues, en Etrangers a nous-mémes donde el pensamiento de las dos
autoras parece seguir un mismo rumbo, cuando las teorias filologicas de
Julia Kristeva se tornan claramente politicas. La diferencia es que
Hannah Arendt ha evitado, tal como abiertamente manifiesta, recurrir a

esa moderna forma de indiscrecion que supone el psicoanélisis.

Julia Kristeva ya habia comenzado en 1985 a hablar de amor en
términos psicoanaliticos en Au commencement était 1I’amour:
Psychanalyse et foi, y ya lo habia hecho con anterioridad desde un
punto de vista filologico cuando en 1984 publica Histoires d’amour,

sobre el amor en la literatura; pasando de la ficcidn a la realidad.

En el caso de Hannah Arendt, el estudio del amor tratara de realizarse
desde un punto de vista moral y espiritual, comenzando con El
concepto de amor en San Agustin, al que, tal como reconoce Julia
Kristeva, iran ligados los conceptos de: “amor, deseo (con dos
variantes, apetito y libido), caridad y concupiscencia, formando una

verdadera constelacion del amor”.

Por lo tanto, para Arendt existe, como para San Agustin, el amor puro,
el que la guiara a través de la vida y mas alla de la muerte. Esto se hara
patente cuando el mismo afio que defiende su tesis, en 1928, declara su
amor a Heidegger diciendo: “Perderia el derecho a vivir si perdiera el
amor que siento por ti... Y con la voluntad de Dios/ Te amaré mds alld

de la muerte”®.

% Kristeva J., Le génie féminin I1: Hannah Arendt, Fayard, Paris, 1999, p. 61
% Carta del 22 de abril de 1928 Cf Kristeva J., Le génie féminin I, op. cit., p. 41
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Tal como constataba Arendt en su tesis sobre San Agustin, el deseo
como apetito ofrece dos variantes, caritas y cupiditas, deseo de vida
eterna o bien de objetos perecederos. Amor y deseo, que fueron aunados
por la autora en su propia vida, no siempre podran ir en una misma

direccion, y precisamente el cristianismo se encargd de enfrentarlos.

Pero, tal como recuerda Arendt en palabras de Bergson: “ Frente al
deseo, por una parte, y a la razon, por otra, la voluntad produce una
especie de golpe de Estado”'™.Si el deseo y la razon ya habian sido
analizados por los filosofos griegos, el querer, la voluntad, tendra la
particularidad de ser una invencidn de San Pablo y de San Agustin, un

fruto del pensamiento espiritual cristiano.

En realidad Aristoteles anticipa la nocidon de voluntad por su reflexion
sobre la relacion deseo/razon diciendo que el deseo o apetito se definia
mediante la aproximacion de la mano a una cosa proxima, mientras que
el deseo de un objeto ausente requeria la intervencion del razonamiento.
Sin embargo, Platon, mas moralista, declardé que los deseos privados de

razon condenan el alma.

Esta valoracion del deseo sera heredada por el cristianismo. En cuanto
al concepto de accion voluntaria, que debiera estar directamente
relacionada con la libertad, los griegos consideran ésta como una accion
no fortuita relacionada esencialmente con el movimiento del cuerpo.

Pero Arendt, de estas definiciones, recupera tan solo la de Aristoteles.

Hay que reconocer que la filosofia aristotélica en este terreno, frente a
la de su maestro, es mucho mas precisa. Para Arendt, Kant se halla muy

proximo a Aristoteles en este tipo de concepciones que afectan al

10 Kristeva J., Le génie féminin I, op. cit., p. 320
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querer, al deber y al poder, proponiendo también como Gnica mediadora

la voluntad; sin olvidar, claro esta, a la razon.

Para Kant, “th debes” surge del espiritu e implica “tti puedes”; pero el
problema de la libertad, seglin Arendt, comienza cuando somos
conscientes de que “td debes” y “th puedes” no coinciden. Tenemos,
pues, que esta disyuntiva contin@ia resultando un freno al poder humano
frente al divino, y veremos la solucion que ofrecen los primeros

pensadores cristianos a este conflicto.

La ley de los hombres es la que en la mayoria de los casos dicta lo que
podemos y lo que debemos hacer. Pero transgredir la ley es posible, tal
como plantea San Pablo dirigiéndose a aquellos extranjeros babilonios
poco favorecidos por la legislacion griega, siendo en adelante la
sumisidon voluntaria y descubriéndose la maravilla que representa la

libertad.

A partir de este momento existird una nueva Ley, la cristiana. Segln
Kristeva, en la aparicion de estas nuevas leyes subyace la herencia del
estoicismo puesto que los logicos y semidticos, del mismo modo que
los estoicos, favorecieron la divinidad frente a la razén. San Agustin, a
su vez, también promulgard estas leyes, desarrollando la primera

filosofia de la Voluntad.

San Agustin desarrolla la primera dialéctica de la Ley y de su
transgresidon, ya esbozada por San Pablo; a la cual podriamos anadir
para completarla, segin Kristeva, el analisis de la crueldad sadeana y
los llevados a cabo por Nietzsche y Artaud. Pero Arendt, debido a su
escaso interés por la psicologia del deseo, presta poca atencidn a la

faceta sadomasoquista de la voluntad.
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La fuerza de voluntad, como todo el mundo sabe, lleva a un espiritu de
sacrificio donde reina mas que el placer, el dolor. Sin embargo, para
Arendt, la voluntad es en si misma contradictoria y patética, y se
unifica mediante el amor, revelando una interioridad que no es un
didlogo, sino un conflicto; pero encaminada a la accidn, la voluntad,

puede definirse como amor.

Asi, gracias a las especulaciones de San Agustin se deducird que la
libertad puede pensarse no como liberum arbitrium sino como ‘“auto-
comienzo” en el sentido en el que Kant define la libertad, y la voluntad
pasa a ser el medio que a través del pensamiento permite acceder a la

libertad como espontaneidad inseparable de la condicion humana.

La humanidad puede definirse en tanto que pluralidad de vidas o vias
espirituales. Sin embargo, la é&poca tomista, a través de una
intelectualizacion que se apartd de San Agustin, definiendo mediante
conceptos tedricos la Vida, propicid que la voluntad se asimilase al

instinto vital, tal como revelaron Nietzsche y Schopenhauer.

A partir de este momento, con la introduccidn de las teorias de Santo
Tomas en la cristiandad catolica, el intelecto comienza a primar sobre
la voluntad. Sin embargo, Arendt destaca que en el caso de Duns Scoto,
a pesar de pertenecer a la misma €poca y haber tenido una formacion
similar, no es asi ya que se da un retorno a San Agustin restaurando la

primacia de la voluntad sobre el intelecto.

De aqui pasaremos a la voluntad de poder nietzscheana y heideggeriana,
como punto de partida de Arendt. Por una parte, tal como reconoce
Kristeva, la voluntad de poder de Nietzsche ha estimulado el retorno de
Arendt al pensamiento cristiano de la voluntad de manera que ella as{ se

proponia descifrar los escollos ocultos y no mencionados por él.
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En el pensamiento nietzscheano, ademas de la voluntad de poder, se
halla presente otro dogma cristiano, el del Eterno Retorno. Nietzche se
opone al dolorismo cristiano de San Pablo, a su “yo-quiero-y-no-puedo”
y proclama una ética de la aquiescencia total de la vida, del
consentimiento y de lo dionisiaco; porque la vida procede por

superabundancia .

La filosofia de Nietzsche, destila, seglin Arendt, un sentimiento de
fuerza (Kraftgefuhl) general. Esta fuerza es la emocidon que ha de
acompainar al acto. Ella es lo mas proximo que podemos encontrar a la
idea de amor en Hannah Arendt. La voluntad, cuando no va
acompanada de esta fuerza, se convierte en resentimiento, apetito de

venganza, sed de dominacidn y de poder.

La vida, para Arendt, ha de recobrar el valor sagrado que poseyd a
comienzos del cristianismo, tal como ella propone en las @ltimas
paginas de La Condicion humana; y este logro no serd posible sin la
unidad del deseo y la razdn mediante la voluntad y el amor, ya que su
ruptura quiebra la unidad del Ser, haciendo que la vida como bios,

narracion biografica, pierda el sentido.

Julia Kristeva y Hannah Arendt estan de acuerdo en la necesidad de que
el sujeto recobre su unidad sin recurrir ni a la religion ni a la
metafisica. Una propone el amor como solucion a los problemas del
hombre, mientras que la otra prefiere centrar su labor en el placer,
trabajandolo con la ayuda del psicoanalisis; pero ambas coinciden en

que se trata de una labor de sentimiento y pensamiento.
El placer de pensar, un derecho perdido en la mujer, sera reivindicado

en numerosas ocasiones por Julia Kristeva. Aunar sentimiento Yy

pensamiento ha de ser el camino para llevar a cabo una revolucion
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social que deben realizar los marginados y las marginadas sometidos a

todo tipo de vejaciones por parte de los mas poderosos.

El blanco de esta rebelion ha de ser el Estado de Hobbes en el que el
hombre es un lobo que devora a sus congéneres, que los explota y
sacrifica como animales. El Estado maquiavélico es cinico y enseha a
los principes a hacer todo el mal que quieran. Ademas, la religion,

desarrollada en el dominio de lo ptblico, reproduce ese modelo estatal.

Arendt propone que sea en el dominio de lo privado donde se desarrolle
de nuevo el culto a lo sagrado, y de ahi se parta a hacerlo publico.
Hacer publico lo privado es un fendmeno moderno capaz de combatir la
alienacion que consiste en no ser visto por los otros. El relato de
nuestra vida intima puede hacernos grandes y ejemplares como Aquiles,

Jesis o Napoleodn.

Pero pensar, amar, desear, al mismo tiempo que posibilitan que seamos
el dos-en-uno que Platon traducia por el discurso silencioso entre yo y
yo-mismo, nos lleva a su vez al terreno de la locura. El pensamiento
puede resultar una anticipacion de la muerte, tal como vaticinaba el

oraculo de Delfos y como afirmaba Heidegger en Ser y Tiempo.

Se trata de volver a valorar positivamente la accion de pensar y el
pensamiento destinado a la actuacion. Hannah Arendt reclama, ademas,
el valor del espectador, méas imparcial seglin Pitdgoras a la hora de
juzgar, puesto que la doxa es primordial para el actor. Y la locura,
manifiesta Arendt, reside en la pérdida del sentido comin que nos

permite juzgar en tanto que espectadores.

El espectador, por el que Kant se interesa como instancia del juicio, se

distingue del actor no s6lo en que mira sino en que discierne mediante
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su gusto. Esto, seglin Kristeva, pondria a Arendt siguiendo a Kant en
relacion con lo que Freud denomina “principio del placer”; a pesar de
que ella no entra a averiguar cuales son los procesos primarios que

afectan al discernimiento sensorial.

El psicoanalisis, pues, ademas de ser una pseudociencia que intenta
desemascarar los secretos ajenos y aspira a saber mas o cree descubrir
mas cosas que las que el otro supo o estuvo dispuesto a revelar, tal
como lo define Arendt, representa para Kristeva una via para
desemascarar la vida singular de cada sujeto gracias a su discurso

particular al igual que prodria hacerlo la poética .

Por ello, Kristeva, que por su parte defiende los poderes del
psicoanélisis, pretende al mismo tiempo ser capaz de reconocer sus
limites, tal como recoge en dos voliimenes publicados en 1996 y 1997,
Sens et non-sens de la révolte y La révolte intime, donde trata de
aunar lo que Arendt y Sartre defienden por vias distintas: la necesidad

de la revolucion.

Rebelarse es necesario tanto a nivel individual como social, tal como
constata Kristeva en esta obra en la que reconoce su utilidad para
mejorar la vida psiquica y para lograr la unidad social. Aunque ademas,
la propia Kristeva, al margen de las propuestas arendtianas y sartreanas
en materia de rebeldia politica incluye una nueva via: la ficcion, la

actividad imaginaria.

La imaginacion es la operacidon esencial que asegura el paso enigmético
de lo particular a lo general, de lo privado a lo publico, y es lo que
representa la mayor dificultad del juicio seglin Kant. Al mismo tiempo
debemos mantener la distintincion de Kant entre el razonamiento

cientifico del razonamiento basado en el “buen sentido”.
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Parece ser que Arendt tan sOlo estaba interesada en el sentido comln
mientras que el pensamiento de Julia Kristeva afade al primero el saber
cientifico presente en el psicoanalisis. La imaginacidon, también
presente en ciertos casos de locura, puede ser el nexo entre los mundos,

real e irreal, material y espiritual, que dividen al hombre.

El relato, lo que Arendt reivindica como necesario para la integracion
social del individuo, bien sea mito, tragedia o historia, o “narratemas”
(secuencias narrativas breves que condensan o metaforizan el
testimonio personal de una experiencia historica), e incluso poesia,
como la que la propia Arendt escribia durante los periodos dificiles de

su juventud, requiere imaginacion.

Todo lo humano, seglin Arendt, para existir, ha de ser narrado. Sin
narracion, nada existe para el hombre. Sin relato no hay historia ni
memoria, no es posible transmitir la cultura. El relato, formulado en la
red de las relaciones humanas y destinado al “inter-és” politico,
ademas, ha de tener como finalidad ser puesto en accidon a través de la

interpretacion.

Si nadie narra a nadie nuestra historia individual, jamas llegaremos a
ser eso que tanto anhelamos: alguien. Si no somos vistos por los otros,
estaremos alienados. Por lo tanto, el relato sera la solucidn
“politicamente mas correcta” para llevar a cabo la ansiada revelacion
del “quien”, no a través simplemente de la lengua, tal como se proponia

Heidegger, sino de la narracidon de la accion.
Cuando Hannah Arendt afirmaba por boca de Titania convertida en Isak

Dinesen que todas las penas pueden soportarse si las ponemos en una

historia o contamos una historia sobre ellas, asumia que la existencia no
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seria posible sin la intercesion de un dios-autor que, al estilo de
Homero en la polis, nos ayudase a resolver nuestras tragedias

personales.

La narracidon nos inmortaliza haciendo que nuestra vida recobre el
sentido cuando lo ha perdido. El ser impersonal se inmortaliza y se
convierte en ‘“quien” participando dentro del espacio politico y
suscitando un relato memorable. Esta es la version de inclusion en el
espacio politico que propone Arendt para los marginados actuales

semejantes a los esclavos de la antigiiedad.

Julia Kristeva, también por su parte, mediante el estudio conjunto de la
ficcion literaria y del psicoanalisis, descubre que existen nuevas
patologias sociales, enfermos del alma, marginados, producto quizas de
toda una nueva ingenieria deseante que produce un fendmeno puesto ya
de relieve por Hannah Arendt: la incapacidad de la conciencia para

diferenciar el bien del mal.

Arendt denunciaba la “banalidad del mal” y la extincidén del juicio, y
proponia la tragedia y el juicio estético como modelo politico y de
pensamiento. Kristeva, al respecto, habla de la amenaza de Ila
destruccion del espacio psiquico y de la potencialidad imaginaria. Por
lo tanto, ambas pensadoras tienen en comin la defensa del juicio

estético y politico kantiano.

Para Kristeva, estas “nuevas enfermedades del alma” que descubre el
psicoanéalisis contemporaneo, testimonian una carencia en la
elaboracidon de los conflictos psiquicos, al punto de que nuestros
contemporaneos son ineptos a la hora de juzgar el bien y el mal
produciéndose la banalizacion que diagnostica Hannah Arendt en

tiempos del Holocausto.
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Pero ademas, existe el problema de que el sujeto actual ha llegado a un
extremo de minusvalia psiquica, siendo incapaz de representar
psiquicamente sus conflictos en sensaciones, palabras, imagenes o
pensamientos. Estos problemas se expresan tan sdlo mediante actos
antisociales como el vandalismo, problemas psicosomaticos o

drogadicciones.

Las dos autoras analizan un mismo problema, el del psiquismo, a pesar
de que Arendt hable méas bien de vida espiritual. Por otra parte, las dos
proponen una misma solucidn: “para que el ser naciente pueda
convertirse en un ser hablante y pensante, el psiquismo materno ha de
formarse como un lugar de paso de zoe a bios, de la psicologia a la

biografia, de la naturaleza al espiritu™"".

Podriamos afirmar, a grandes rasgos, que la filosofia arendtiana sigue
mayormente a Kant mientras que Kristeva, desde el comienzo de su
carrera, recurre a Hegel, a la negatividad y la heterogeneidad, al
inconsciente y a lo oculto por la cultura. Aunque ambas tratan de
liberar al individuo y de devolverle el juicio en el sentido kantiano

mediate la facultad estética.

Asimismo ambas, al igual que Sartre, pretenden liberar al hombre a
través de la accion y coinciden en afirmar, tal como lo hizo
reiteradamente Hannah Arendt, “todas las penas pueden ser soportadas
si las conviertes en una narracion o narras una historia de las

99102

mismas Pero cuando se trata de aliviar el sufrimiento de la

humanidad, los conceptos han de ser mas amplios.

0 Kristeva J., Le génie féminin I, op. cit., p. 85
192 Young-Bruehl E., Hannah Arendt, op. cit., p. 50
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Hannah Arendt, como deciamos, interesada por la dominacion,
encuentra que en la actualidad no existe confianza en el poder aunque
seguimos sometidos a €l en funcion de unas leyes que desconocemos, y
advierte que existe la posibilidad de descubrirlas yendo a través de la
filosofia a lo politico. Asi, gracias a Montesquieu, halla que nuestro

poder desaparece cuando nos dispersamos.

Este hallazgo, el hecho de que la dominacidon pueda ejercerse con
mayor facilidad cuando los hombres se dispersan, nos lleva a los
origenes del individualismo analizado por Kristeva y reconocido como
propio de los conquistadores de técnicas y de territorios que vivieron en

la época en la que un crisol de ideas fundo el Estado renacentista.

Ambas autoras estan de acuerdo en que el Estado moderno es una idea
maquiavélica, pero mientras que el analisis de éste desde sus comienzos
en Arendt es politico, el de Kristeva incluye ademas valiosos
testimonios literarios como el que en el sexto capitulo de su libro sobre
la extranjeria, dedicado al Renacimiento, expone los contenidos

politicos presente