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Capitulo 1°:
JUSTIFICACION Y PLANTEAMIENTO DE ESTA INVESTIGACION

(1.1) HIPOTESIS Y OBJETIVOS
(1.2) PROCEDIMIENTO METODOLOGICO
(1.3) DIMENSIONES DEL ANALISIS

(1.1) HIPOTESIS Y OBJETIVOS

La importancia social del trabajo de los periodistas y la consolidacion de
los sistemas universitarios de formacion de los principales actores del proceso
informativo, no tienen todavia el reflejo adecuado en algunos campos,
particularmente en cuanto al reconocimiento de la autoria y de los derechos
que de ella se derivan en el ambito de los medios de comunicacién. Partimos
de la hipotesis de que en el trabajo de los periodistas puede existir una actividad
creadora, susceptible de generar derechos de autor mas alla de lo reconocido

hoy en la legislacion espafiola.

Nuestro objetivo es comprobar la existencia de manifestaciones de esta
autoria en el trabajo de los periodistas para distintos medios de comunicacion; y
contrastarlo con lo establecido en el marco legislativo vigente; asi como con la
realidad derivada del funcionamiento de las entidades de gestién de derechos de

autor y su relacion con los periodistas.

Kenneth J. Gergen afirm6: "Si los textos de una cultura carecen de
autores, también las acciones carecen de agentes subyacentes".(1992:144)
Dicho en otras palabras, parece evidente que si hay obra podemos afirmar que

hay, o ha habido, autor, o autores. Sin embargo, pese a la aparente obviedad

Capitulo 1: Justificacion y planteamientos de esta investigacion 6
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de esta suposicion la realidad es que la sociedad s6lo reconoce los derechos

correspondientes a la autoria en algunos casos.

Centramos nuestro analisis en los periodistas, a los que atribuimos la
autoria de una parte no desdefiable de todo el volumen creativo que se difunde

en los distintos medios de comunicacion.

¢Pero cual es la condicién de autor del periodista?. Es algo diferente a

un escritor , Vargas Llosa lo tenia claro a su modo desde el principio:

“Ni abogado , ni periodista, ni maestro: lo Unico que me importaba era
escribir y tenia la certidumbre de que si intentaba dedicarme a otra cosa seria

siempre un infeliz".(1971:48)

Pero otros pensadores han destacado el valor y la belleza en el trabajo
creativo a partir de lo ordinario. Azorin opinaba:

"Hay una nueva belleza, un nuevo arte en lo pequefo, en los detalles
insignificantes, en lo ordinario, en lo prosaico; los tépicos abstractos y épicos
que hasta ahora los poetas han llevado y traido ya no nos dicen nada; ya no se
puede hablar con enfaticas generalidades del campo, de la Naturaleza, del
amor, de los hombres; necesitamos hechos microscopicos que sean
reveladores de la vida y que, ensamblados, armoénicamente, con simplicidad,
con claridad, nos muestren la fuerza misteriosa del universo, esa fuerza eterna,
profunda, que se halla lo mismo en las populosas ciudades y en las Asambleas
donde se deciden los destinos de los pueblos que en las ciudades oscuras y en
las tertulias de un casino modesto, donde D. Joaquin nos cuenta su prosaico
paseo de esta tarde".(1982:78)

Artistas y pensadores postmodernos han puesto en cuestién el mismo
hecho de la creacién individual. Rosalind Kraus, sefiala que se atribuye a
determinadas obras de arte la desaparicion del yo. Particularmente iluminador
sobre este punto de vista es el andlisis que hace la autora de la "pirateria

fotografica" de Sherrie Levine, quien saca fotografias de obras maestras de la
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pintura y luego las firma como propias, con lo cual produce un "original" que es
a la vez una copia -y simultaneamente pone en cuestion la "originalidad " del
creador.(1981:47,66)

En una linea similar, Robert Raushenberg ha incorporado a una misma
obra no sélo imagenes de los los viejos maestros como Veldzquez y Rubens,
sino también un camién, un helicéptero, una botella de Coca Cola o un globo
ocular, muchas de las cuales eran reproducciones fotograficas. La imagen de
Velazquez era en rigor un cuadro autético de Velazquez fotografiado vy
reproducido parcialmente como si fuera una obra original de Rauschenberg.
A la manera de los tedricos de la literatura que hablan de "textos sin autor” ,
Rauschenberg plantea con ello un importante desafio a la condicion tradicional
del "autor": ¢era verdaderamente original la obra del propio Velazquez? Es
cierto que sus manos sostuvieron el pincel, pero su obra fue el producto de
una tradicion en la que participaron muchos, y también éstos contribuyeron a
plasmarla; asi como Veldzquez contribuia ahora a plasmar la de
Rauschenberg. Este Ultimo deja pues el protagonismo como “creador"
individual de su obra.(1998:173)

Para el desconstruccionista el lenguaje es un sistema en si, una forma
cultural que debe su existencia a la colectividad participante. Si la estructura
preexiste a cada individuo y debe crearse el sentido, el individuo tiene que
participar esencialmente en las convenciones de su comunidad. Los
individuos no son , entonces los agentes intencionales de sus propias palabras,
que convierten creativa y privadamente sus pensamientos en sonidos o
inscripciones: ganan la condicion de yoes adoptando una posicién dentro de
una forma linguistica preexistente. "Yo soy yo solamente en virtud de haber
adoptado el pronombre tradicional dentro de un sistema linglistico

culturalmente compartido”, afirma Hayden Whithe. (1978:125)

Capitulo 1: Justificacion y planteamientos de esta investigacion 8
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(1.2) PROCEDIMIENTO METODOLOGICO

Hemos intentado desarrollar un sistema que nos permita abordar una
actividad compleja y variada como es la del periodista actual en su multiples
especialidades. Para ello partimos del estudio del desarrollo histérico del
concepto de autor ; y de los debates en los que se cuestiona la propia existencia
del autor como ente individual y los que intentan redescubrirlo a través de las
diversas y a veces complejas manifestaciones de la autoria. En este estudio
hemos encontrado especialmente interesantes las aportaciones de Michel
Faoucault sobre la “funcién autor”, a partir de las cuales desarrollamos una

propuesta de sistema para el analisis de este problema.

Abordamos a continuacion el analisis de la situacion actual en cuanto al
reconocimiento legal de los derechos de autor en el mundo, en Europa y en
Espafia. Y a partir de esos datos analizamos el estado de la cuestion en relacion
con los periodistas; atendiendo a las circunstancias que se dan en funcién de las

distintas modalidades de trabajo.

Esta investigacion esta estructurada de la siguiente forma:

-Capitulo 1 : Dedicado a precisar los planteamientos metodoldgicos del

conjunto de la investigacion.

- Capitulo 2 : Se dedica al estudio del desarrollo histérico de la nocion de
autor. Y a la luz de este desarrollo conceptual se analizan las teorias de Michel
Foucault sobre la "nocién de autor”, como base para el estudio de las funciones

de autor del periodista.

- Capitulo 3 : Aborda el analisis del marco legal de los Derechos de Autor
en sus bases conceptuales; la legislacion internacional y europea; y la legislacion

espanola.

- Capitulo 4: Analiza las formas de proteccion de los derechos de autor de
los periodistas su desarrollo en los dltimos afios y la situacion en la mayoria de

Capitulo 1: Justificacion y planteamientos de esta investigacion 9
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los paises de nuestro entorno. Asi como las mas importantes organizaciones
internacionales relacionadas con la proteccion de derechos de autor y las
entidades de gestion de derechos de autor espafiolas.

- Capitulo 5: Esta dedicado al analisis de las funciones de autor de los
periodistas en los diversos medios, a partir de los principios generales propuestos
por Michel Foucault para el andlisis de la nocion de autor, adaptados a la
actividad profesional de los periodistas en diversos medios y géneros.

- Capitulo 6: Se propone la sintesis de las conclusiones de esta tesis

doctoral.

"La idea de que detras de las palabras hay una mente singular es el
fundamento del individualismo occidental , y puede remontarse a los siglos XVII
y XVIII. Antes de esta época circulaban muchos escritos cuya paternidad nadie
reclamaba”. (1999:334) Michel Foucault sugiere que el deseo de identificar a un
autor fue en parte la consecuencia de que las autoridades quisieran
individualizar a los responsables de los escritos politicos que les resultaban
inconvenientes. De todos modos, subraya Foucault "la génesis de la condicién
de autor constituye un momento privilegiado de la individualizacion en la
historia de las ideas, el conocimiento, la literatura, la filosofia y las
ciencias"(1999:120)

Para ello recurrimos a los instrumentos metodolégicos desarrollados por
Foucault en sus estudios sobre la funcién de autor. Y proponemos un modelo
como instrumento de analisis para una aproximacion al analisis de las actividades
del periodista y como condicion de autor del periodista. Con el fin de contrastar
estos resultados con el marco legislativo y la realidad actual de las entidades de

gestion de derechos de autor.
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(1.3) DIMENSIONES DEL ANALISIS

Esta tesis doctoral se propone el analisis de las funciones de autor de
los periodistas en el ambito de la profesidbn en su conjunto, en la situacion
actual y realizando una prospeccion en referencia al inmediato futuro, en

funcién de las previsiones derivadas del proceso de desarrollo tecnoldgico..

Para este fin se propone la clarificacion de conceptos necesaria para
disponer de los instrumentos de analisis necesarios para acometer este

estudio.

Estudiamos los principales avances en la aceptacion de los principios
que sirven de bases al desarrollo legislativo en este campo; asi como el juego
de intereses enfrentados que influyeron, o estan influyendo de una forma mas
destacada en la aplicacién practica y el reconocimiento efectivo de los
derechos, o su negacion.

Acometemos un estudio histérico sobre el surgimiento del concepto de
autor como propietario personal de sus palabras; como base para avanzar en
el estudio de la forma como se manifiesta la autoria en los nuevos sistemas de
comunicacion, que tienen una importancia creciente en la construccion del
mundo y la forma como son percibidas las sucesiones de acontecimientos, sus
causas y sus consecuencias, a través de los medios de comunicacion y el
trabajo de los periodistas; en un mundo en el que, como afirma Enrique Bonet:
"La autocomprension que el hombre tiene de si mismo no proviene de los
historiadores, sociblogos , o filésofos, sino principalmente de los agentes de la

comunicacion audiovisual”.(1999:16)

Todo ello sin olvidar que en la sociedad mediatica la autoria no se
manifiesta en una forma tan individualizada y personal como en épocas
anteriores. Tomaremos en cuenta la opinién de autores como Roland Barthes
que cuestionan abiertamente la posible individualidad del autor en el nuevo
espacio de la comunicacion; y las reflexiones de Michel Foucault en relacion
con el nuevo marco en el que fluye el texto:
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"Un texto no es una serie de palabras que liberan un Unico significado
teologico ( los mensajes del autor-Dios), sino un espacio multidimensional en el
que se fusionan y chocan una variedad de escritos, ninguno de los cuales es
original ". (1979:146)

Asi pues se trata de determinar la manifestacion de la autoria en un
proceso de creacion en el que predominan el flujo de la informacién, y la
reutilizacion constante de materiales de origenes muy diversos y variados en
los que la individualidad parece diluirse ante la agregacion constante de nuevos

elementos o interpretaciones.

Capitulo 1: Justificacion y planteamientos de esta investigacion 12



DERECHOS DE AUTOR Y PROPIEDAD INTELECTUAL EN EL PERIODISMO ESPECIALIZADO
TESIS DOCTORAL- SANTIAGO DEL VALLE CHOUSA

Capitulo 2:
DESARROLLO HISTORICO DE LA NOCION DE AUTOR
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(2.1) ORIGEN Y DESARROLLO DEL CONCEPTO DE AUTOR.

El hombre ha sido creativo desde el principio de la existencia. Prueba
de ello son las pinturas rupestres de miles de afios de antigtiedad, obras como
el antiguo testamento, la poesia, los cuentos y la literatura del antiguo Egipto y

de Grecia.

En ellos se difumina la imagen del autor que a veces es recopilador de
historias sucedidas o imaginadas. Con frecuencia los autores atribuyen a la
inspiracion o al mismo texto un origen divino, lo que supone el mayor
argumento de credibilidad. Pero en aquellas obras estaban las bases para lo

gue vino después.

Garcia Marquez declaraba en una entrevista publicada en el diario El
Pais, "la literatura de ficcion la inventd Jonas cuando convencio a su mujer de
gue habia vuelto a casa con tres dias de retraso porque se lo tragd una ballena,
Es dificil saber que hubo detras de cada impulso creador".(24-1-99)

Para Heidegger, "El origen de la obra de arte, es decir, a la vez de los
creadores y los contempladores, de la existencia historica de un pueblo , es el
arte. Esto es asi porque el arte en su esencia es un origen y no otra cosa: una

manera extraordinaria de llegar a ser la verdad y hacerse historica”. (1958:118)

En ocasiones sabemos poco de los autores y de las circunstancias en
que produjeron las obras que nos dejaron. Aunque en opinibn de Hauser:
"Toda obra de arte es critica y correccion de la vida. Un intento de redimirla de
su falta de forma, de darle una conformacibn mas univoca, aunque no
completamente perfecta. Es probable que no hubiera ningln arte sin aquel
sentimiento de que el mundo es, como decia Van Gogh un boceto no
desarrollado.” (1981:115)
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En los primeros tiempos resultaba muy dificil apropiarse de la produccion

intelectual de alguien.

Antes de la invencion de la imprenta el autor de un cuento, de una cancion,
de una pintura o de un poema era su primer transmisor. Luego €l mismo u otras
personas lo transmitian por via oral 0, acaso se reproducia y se conservaba el

texto por copistas o recopiladores.

Existe un autor siempre que existe una obra. Porque, segun Heidegger, "si

algo caracteriza una obra como obra, es el hecho de ser creada.” (1958:91)

Pero en muchas ocasiones fue el autor el mas interesado en esconder su
identidad.

Para Platon "conocer es recordar". Pero de los treinta y seis Dialogos que
se le atribuyen se sabe que diecisiete son apdcrifos. Sus verdaderos autores,
consiguieron imputar sus escritos a Platon; aunque hoy ya esta demostrado

gue él sdlo escribié realmente diecinueve Dialogos.

Las causas de este tipo de fraudes estan en el deseo de avalar el propio
pensamiento con la autoridad de otro autor consagrado, que convierte las tesis
en indiscutibles; el escaso interés por la promocion publica del autor y, en
muchas ocasiones, una medida de precaucién ante las pocas compensaciones

y los muchos riesgos que amenazaban a los autores.

En los primeros afios del cristianismo tuvieron una singular importancia los
padres de la iglesia, de formacién generalmente helenistica que actuaron como
apologetas , enargados de combatir herejias. En textos como el de Origenes
contra Celso; o San Agustin contra Pelagio y contra el maniqueismo, el autor
actua por encargo para enfrentarse a un heresiarca y se encarga de desarrollar

la doctrina oficial sobre algun asunto.

La herejia también confia su argumentacibn a un autor. Aunque el

concepto de doctrina oficial puede invertirse. Para combatir las ideas de
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Pelagio, que negaba el pecado original, San Agustin justifica el pecado original
porque el alma se heredaba, argumentos que fueron despues considerados

herejia de "traducionismo".

El derecho de un autor estaba supeditado al beneplacito de los
detentadores de la ordoxia eclesiastica y secular. Era una actividad peligrosa,
sometida siempre al riesgo de caer en desgracia.

Se consideraba tan alta la dignidad del saber de los clasicos que en la
Edad Media la mayoria de los autores se atribuian como unico papel el

comentario de sentencias clasicas.

Los comentadores se basaban en autoritas : Los padres de la Iglesia y
los filosofos griegos aceptados, Platon y Aristoteles. Debian apoyar sus

argumentos en citas, o sentencias de las autoritas y defenderlas en disputatio.

El mas destacado fue Averroes, nacido en Cordoba en 1126, conocido
en su tiempo como El Comentador. Creia que la Unica funcion del filésofo era
afadir comentarios o reflexiones a los textos clasicos. En 1168, en Marrakech,
recibio el encargo de traducir al arabe y comentar las obras de Aristoteles. Se
dedicO a este trabajo mientras vivié en Sevilla y en Cérdoba. Su objetivo era

hilar su propio pensamiento con citas ajenas.

Islamistas ortodoxos intentaron acusarle de herejia por su devocién a un
autor pagano. Para defenderse el Comentador se hizo autor y escribid
Destruccion en la destruccion, en donde trata de demostrar que religiéon y

filosofia no pueden contradecirse ya que se mueven en planos diferentes.

Finalmente, pese a su prestigio sufrio destierro en Lucena y murié en

Marrakech en 1198 sin haber recuperado la confianza de las autoridades.
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(2.1.1) SENTENCIARIOS, SUMISTAS Y TRADUCTORES

En la Edad Media el autor alcanzaba escasa consideracion. Tenia mucho
mas prestigio el "bachiller sentenciario”, uno de los grados de la universidad

medieval.

Durante mucho tiempo todo el saber se basé en el estudio y repeticién de
los cuatro libros de "Comentarios" de Pedro Lombardo. Un italiano de Novara
que entre los siglo XIl y XllI tradujo textos cristianos y clasicos del griego; a los

gue se atrevid a incorporar algunas glosas y comentarios.

Se mueven en el mundo de la escuelas catedralicias -de las que deriva el

término escolastica- y de las universidades.

A veces representan la tendencia o la posicién de una orden religiosa. Las
ordenes mendicantes, dedicadas al estudio, dominaron la universidad, con un

fuerte rechazo del clero secular y de otras érdenes.

Cuando Alfonso X impulsé la Escuela de Traductores de Toledo provoco
una revolucién en el mundo cultural europeo; tan sélo se conocian en el
Occidente Cristiano dos obras de Platon. Y sobre los puentes del Tajo pasoé a

occidente todo el saber clasico conocido por los arabes junto con su literatura.

Toledo recoge el legado aristotélico e islamico transmitido desde
Cordoba por averroistas, y avicenistas. Alli, un segoviano llamado
Gundissalinus (+ en 1.151), fue el responsable de la traduccion de la mayor
parte de los textos del arabe al latin, que han sido detalladamente analizados
por Paul Vignaux. (1954:68ss)

Mientras que el dominico Guillermo de Moerbeke (+ en 1268) traduce
directamente del Griego para Santo Tomas. Es el camino de introduccion de
Aristoteles en el pensamiento cristiano. El proceso de debate que trata

Umberto Eco en el Nombre de la Rosa.
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Santo Tomas escribe la "Suma Teoldgica" y "Contra Gentiles" por
encargo. Se trata de comentarios sobre comentarios. Por ejemplo de Averroes
sobre Aristételes, comentado por San Buenaventura; que a su vez podian ser
leidos en otra universidad como sentencias a las que se afladian comentarios
por parte del maestro de turno que, si era una personalidad relevante, podia

llegar a escribirlos.

(2.1.2) LA AUTORIA MEDIEVAL A DEBATE

La originalidad estaba proscrita: por el sentimiento de inferioridad respecto
al pasado griego y helenistico; por la sumision a la autoridad que domina el
saber por parte del poder politico y religioso; por el dogmatismo que suponia

una adhesion acritica a las doctrinas y tesis oficiales.

La difusibn de las creaciones artisticas era muy lenta, generalmente
limitada en el espacio; y el autor soOlo se identificaba en determinadas
ocasiones. Circunstancias. que han sido objeto de un amplio debate en el que

se confrotaron los argumentos de Arnold Hauser y de Andreas Heusler.

"Si el autor de una poesia en la Edad Media era un cortesano, un caballero
0 un clérigo, su nombre, era siempre mencionado y honrado” , mientras que el
juglar no osaba mencionar su nombre ni nadie los consideraba dignos ni de

mencion ni de recuerdo”, dice Andreas Heusler. (1981:248)

En su opinion, el hecho de que no conozcamos el nombre del autor de la
cancién de los Nibelungos, de tan alto rango poético, se debe , a que "el autor
fue un juglar". (1981:250)

Arnold Hauser considera esta explicacion demasiado simplista.
Especialmente, después de que se ha creido ver el autor de la cancién de los
Nibelungos en el clérigo Konrad von Passasu, es decir en "una persona que no

tenia ninguna razén para ocultar su nombre". (1981:321)
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Por su parte Otto Hofler afirma que el hecho de que un autor épico
medieval mencionara 0 no su nombre, esta determinado por el asunto tratado.
Sefiala que "los poemas que extraian su asunto de las sagas heroicas
germanicas permanecian andnimos porque no se los tenia por poesia, sino
por historia, por cronica prehistorica mientras que aquellos que se apoyaban en
el ciclo de la Tabla Redonda o en la leyenda del rey Arturo eran considerados

como meras ficciones y atribuido como tales a poetas individuales". (1981:323)

Esta teoria , segun Hauser, choca con el hecho de que los autores de
los poemas épicos cortesano-caballerescos trabajaban con tanta dependencia
y se mantenian tan aferrados a la tradicion y, por tanto, eran tan, o tan poco
creadores, como los autores de los poemas heroicos o populares.

En su opinion el planteamiento de Hofler tiene "trasfondo romantico
nacionalista evidente", basado en el "idealismo historico , que atribuye al
anonimato artistico una dignidad superior a la que concede a los nombres con

lo que se presentan y se distinguen los individuos”. (1981:31)

En relacion con estas teorias "las nuevas investigaciones se ha
confirmado que los poemas heroicos se deben mas al pueblo que a poetas
individuales”. (1981:122)

Copiar no era posible salvo haciéndolo a mano, por lo que cuando se
reproducian los textos era generalmente para uso privado o por afan de

conservacion en bibliotecas y archivos.

En este panorama, el autor ocupaba un papel secundario; aunque,
segun Hauser, para la Edad Media, "la anonimia no tenia nada de atractivo en
Si; se la aceptaba, pero no se la buscaba. Se preferia ser mencionado por el
nombre propio y se deseaba esta distincidon que los clérigos sélo concedian en

la labor artistica a sus hermanos de religion®. (1981:122)
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Michael Foucault sugiere que el deseo de identificar al autor fue en parte la
consecuencia de que las autoridades quisieran "identificar a los responsables de
los escritos politicos que les resultaban inconvenientes". (1981:46)

Y es que, como dice Heidegger, "el lenguaje es el mas peligroso de los
bienes" y "la poesia la mas peligrosa y a la vez la mas inocente de las
ocupaciones”. (1958:140)

(2.1.3) LOS AUTORES CIENTIFICOS FRENTE A LA TRADICION

Con la modernidad cambia el sentido, la actitud y la escala de valores.

Quizas aqui nace el autor moderno que se consolida en los siglos XVIIl y XIX.

Aunque es muy fuerte la responsabilidad ante los poderes, poco a poco

emergen los aspectos comerciales y el prestigio de la autoria.

La teoria de Copérnico, divulgada por Keppler y Galileo es la primera
gran tesis cientifica que cambia los paradigmas hasta entonces imperantes. Se
enfrenta a la tesis geocéntrica que estaba apoyada por los conocimientos
cientificos anteriores, la Biblia y la tradicién, y que ademas era eficaz en la

practica, fundamentalmente en la navegacion.

Se acepta que importa mas la verdad y el saber que los principios de

autoridad derivados de los antiguos o de los poderes contemporaneos.

Surge un saber alternativo. Obras de autores no oficiales -Galileo en el
terreno de la ciencia, Descartes en la filosofia, también Hobbes-, que se

mueven en salones y circulos privados, se envian a otros paises.

Hobbes se atrevio a mantener una disputa publica con un obispo, algo
hasta entonces casi impensable. Hizo su Leviatan por consejo de su protector,
exiliado con el rey; pero luego expreso su propio pensamiento que no contenté

a los realistas ni a Cronwell.
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Escriben para llegar a un publico no universitario y que no sabe latin, por

eso emplean lenguas vernaculas: francés e inglés.

Ser autor implica fuertes peligros. Descartes se va a Holanda, el pais
mas tolerante. Alli escribre Spinoza también su obra independiente. No quiere
ser profesor universitario, se enfrenta a todos los poderes temporales y

religiosos,

El mayor problema de los autores era su propia libertad y su seguridad.
Pero los autores no sintieron la necesidad de una proteccion legal de los
derechos intelectuales hasta la invencion y desarrollo de la imprenta.

(2.1.4) LA IMPRENTA DIFUNDE EL LIBRE PENSAMIENTO

Cuando Johannes Genfleish -llamado Gitemberg- (Maguncia 1397-
+1468.) perfeciond el proceso de composicién con caracteres moviles fundidos
abrié paso a una nueva era en la que los autores encontraron la posibilidad de
difusion de sus obras, junto con el riesgo progresivo de copia masiva

fraudulenta.

Gracias a la proteccion del arzobispo de Maguncia, Gltenberg- saco a la
luz en 1455 la primera edicion de la Biblia latina de "cuarenta y dos lineas".
Estaba aportando los medios técnicos para que se desarrollara un nuevo mundo
en el que se abria paso la libertad de pensamiento. Y estos medios técnicos
llegaron cuando se manifestaba con fuerza la necesidad de expansion del libre

pensamiento.

Ya no se trataba de reinterpretar los textos sagrados o los clasicos. El

autor exalta su individualidad, pero quiere que la sociedad reconozca sus méritos.

Segun Ruggiero: "En el plano intelectual, el Humanismo del Quattrocento

habia creado una dimension cultural autbnoma: precisamente la que permitiria
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a las elites impedir que el sistema cristiano recuperase su fuerza y a la vez

preparar los instrumentos de un mundo moral y real diferente”. (1971:156).

Los creadores siguen dependiendo de la liberalidad de los poderes
eclesiasticos y seculares. Pero cada vez con mayor fuerza rechazan esta
sumisién. Ya que "El Humanismo, en su conjunto habia querido devolver al
hombre la legitimacién ética y la percepcion directa de su propio mundo y, en
consecuencia, los medios artisticos para representarlo, los literarios para celebrar

su valor y los ético-politicos para dominarlo y construirlo” (1971:156)

En la edad moderna florecen los autores y pese a las frecuentes
censuras de politicas y religiosas, relatos, pensamientos y nuevas teorias en
flujo creciente fragmentan las convicciones del Antiguo Régimen. Es una época

de fuerte confrontacioén intelectual.

Segun Hauser, "La incongruencia de los distintos elementos de la obra
literaria, en la época de la Reforma y Contrarreforma es expresion de una crisis
general que sacude en sus fundamentos la cultura occidental y no el resultado
de singularidades sicolégicas individuales. Es caracteristico que en la
produccion artistica de esta época los conflictos entre la vida sensible y la vida
espiritual”.(1981:108)

Ser autor de cualquier texto entrafiaba serios peligros. Casi todos los
escritores espafioles desde Trento al siglo XIX tuvieron problemas con la
justicia, civil y eclesiastica. Inquisidores y alguaciles son los primeros
interesados en identificar a los autores de escritos de cualquier clase. EI mayor
problema de autor es el temor a represalias. Por esa prevencion oculta su
nombre el autor del Lazarillo de Térmes.; como tantos otros que tenian razones

para temer represalias de los poderosos.

Pero en estos siglos dificiles los autores extienden su publico. Segun
Hauser, la Contrarreforma es el momento en que "nace un arte cuyo publico no
es solo la poblacion rural, sino también y en mayor medida, las capas inferiores
de la poblacion urbana”. (1981:351)
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Aunque por el momento sélo una minoria accede a los libros. La libertad
de pensamiento y creacién buscan mayor difusion. Y junto con las nuevas
ideas se desarrollan nuevos sistemas de difusion. El plagio literario puede ya

ser negocio.

Eso pensé al menos el autor de comedias que se escondid tras del
supuesto Licenciado Alonso Fernandez de Avellaneda para intentar apropiarse

del caballero de la triste figura.

Apuro la salida de la Segunda Parte de la obra maestra la irritacion de
Cervantes "y la nausea que ha causado otro Don Quijote, que con nombre de

Segunda Parte se ha disfrazado y corrido por el orbe". (1987:299)

Cervantes se burl6 de su plagiador mandandole recado en el prélogo de
su Segunda Parte de El Quijote:

"Si por ventura llegaras a conocerle, dile de mi parte que no me tengo
por agraviado.; que bién sé lo que son las tentaciones del demonio, y que una
de las mayores es ponerle a un hombre en el entendimiento que puede
componer e imprimir un libro con que gane tanta fama como dineros y tantos

dineros como fama". (1987:299)

Crece tanto el prestigio del autor cuanto merma el del copién. Se
alumbra el derecho al libre pensamiento; junto con la idea de que el autor ya no
es solamente responsable de sus escritos, sino también duefio de los frutos de

su imaginacion y su trabajo.
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(2.1.5) VOLTAIRE, EL GRAN COMUNICADOR

La idea de que “detras de las palabras hay una mente singular" es para
K.J. Bergen "el fundamento del individualismo occidental , y puede remontarse a
los siglos XVII'y XVIII". (1992:144)

Y esta singularidad adquiere un significado muy especial en la figura de
Voltaire, que le da a la figura del autor una dimension hasta entonces
desconocida. Afirma Fernando Savater que Voltaire "Descubrié que la Unica
fuente de poder que tenia para oponerse a los atropellos de los poderosos era la
opinion publica”,. (1995:76).

En opinion de Manuel Rivas, Voltaire demostré "que el lenguaje, también
el lenguaje filosofico, se puede utilizar para liberar o para enmascarar, simular o
controlar”.(1995:11)

Hijo de un notario, se inventd el nombre para sustituir a un apellido
comun, Arouet, en una sociedad dominada por el poder de los grandes linajes

hereditarios:

-"Yo soy el primero de mi nombre, lo cual es mejor que ser el dltimo del
suyo y arrastrarlo por el lodo, como hace usted", respondi6 Voltaire al poderoso
Duque de Rohan, que habia ironizado sobre su apellido. Recuerda Savater
(1995:24)

El lance le cost6 una terrible paliza de cuatro rufianes a sueldo del
Duque. Un grave incidente que marcaria su vida como luchador infatigable

contra todo tipo de atropellos.

Porque, Afirma Manuel Rivas, "Voltaire provoco siempre dos clases de
excitaciones: la de los que leian sus libros y la de los que querian quemarlos”
(1995-20)
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Triunfaba en los salones por su ingenio y deambulaba con brillantez en
todos los dmbitos imaginables de la literatura, la historia y la filosofia . Era

temido por su punzante ironia y admirado por su capacidad l6gica y didactica.

"Esa capacidad para encontrar una formula a la vez sencilla y percutante
para la imaginacion que no se te borre era lo esencial de la fuerza de Voltaire.
Newton lo que nos recuerda a todos es un sefior con peluca haciendo la siesta
bajo un arbol y, de pronto, cae una manzana y empieza un gran movimiento
intelectual.Bueno , pues no hubo manzana, eso lo inventd Voltaire para contar
la historia de Newton". (1995:78).

No todos los llustrados tenian tan presente la necesidad de llevar su
pensamiento al mayor niumero de ciudadanos. Muchos se conformaban con
difundir su escritos a un reducido circulo. Un ejemplo es “El sobrino de
Rameau”, una de las obras principales de Diderot no fue apenas divulgada en
su vida. La editd Grim en su revista que se enviaba a cuarenta suscriptores
ilustres de Europa, entre los que estaban Federico de Prusia y Catalina de
Rusia.

Voltaire manejé los medios de comunicacion de su época de una
manera extraordinaria y desarroll6 una incesante actividad literaria. Cinco afios
después de la publicacion del primer volumen de la Enciclopedia, sorprenderia
al publico con una historia mundial de concepciéon absolutamente innovadora.
Filosofo militante, atormentado por la obsesion de la verdad, Voltaire emprende
una guerra sin cuartel contra los prejuicios pero sabe que los libros
voluminosos no se leen. Convencido de que la unica fuente de poder que tenia
para oponerse a los atropellos de los poderosos era la "opinién publica",
escribe libelos, panfletos, cuentos, que parecen anénimos o con seudonimos,

impresos en su "imprenta de bolsillo”, instalada en los alrededores de Ferney.
Sobre esta necesidad de difusibn de las nuevas ideas escribe a

D"Alembert el 5 de abril de 1766: "En ningln caso haran una revolucion veinte

volumenes in-folio; lo que hay que temer son los pequefios libros portativos a
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treinta céntimos. Si el evangelio hubiese constado mil doscientos sestercios la

religion cristiana no hubiese triunfado jamas" (1995:283)

Voltaire propone un estilo directo y claro sin farragosas dedicatorias:
"Nadie se preocupa por los titulos y calidades del autor. En cuanto a la epistola
dedicatoria, a menudo no es sino un homenaje de la bajeza interesada a la
vanidad desdefosa" (1995:283)

(2.1.5.1) LA INVENCION DEL INTELECTUAL COMPROMETIDO CON EL
CAMBIO SOCIAL

Voltaire no era un autor de masas, pero era un autor que llegaba a un
publico amplio e importante, "la burguesia ascendente" en el periodo
prerrevolucionario. Una burguesia que comprendia artesanos, militares de
graduacion baja, maestros, comerciantes, mujeres, que sobre todo en Francia

tenian una cierta educacion superior.

No pas6 por la Sorbona. El publico se reconocié en él, y reconocié una
figura que no habia existido antes: un personaje que no recibe la autoridad de
la Academia ni del Estado ni de la Iglesia. Sino que la tiene por la repercusion
de sus palabras en la opinion de mucha gente en varios. Fernando Savater

afirma que Voltaire es el primer intelectual:

"Voltaire inventa el intelectual, inventa lo que hoy Ilamamos
modernamente “intelectual”, que no habia existido antes. Habian existido, en
todas las épocas, unos clérigos, digamos, que son los que se ocupan de la
gestion ideoldgica de la comunidad. Hay militares, hay unos reyes , hay gente
que se encarga de la finanzas o de la produccion y hay unos clérigos, unos
escribas , que llevan un poco la gestion simbdlica e ideologica de la
comunidad. Pero nunca como algo desligado de los poderes publicos"
(1995:73).
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En sus Cartas Filosoéficas dice Voltaire: "Los ingleses van al cielo por el
camino que les apetece: Pues ésta es la idea, que cada uno vaya al cielo por el
camino que la apetezca". El respeto a la libertad individual y a la razén son los
principales cambios que queria introducir Voltaire en la sociedad, y lucha por
ellos "apelando a la opinion publica, los introduce creando la figura de una

especie de héroe nuevo que es el intelectual”. (1995:-82)

(2.1.5.2) EL CASO CALAS, LA OPINION PUBLICA CONTRA EL PODER

La figura de Voltaire adquirié6 una nueva dimension con motivo del caso
Calas; un protestante marsellés cuyo hijo, de veinte afios, un poco melancélico,

aparecio colgado en su casa.

El padre era hombre acomodado vy, por tanto, envidiado por algunos. El
caso es que alguien lanzé el rumor de que tal vez lo habia ahorcado su padre

porque queria hacerse catolico.

La historia no tenia fundamento ni era verosimil. El joven ahorcado era
grande y fuerte. Mientras que su padre, un hombre mayor, le queria mucho y

tampoco habia ningun indicio de que el moceton quisiera cambiar de religion.

El caso es que el infortunado padre fué sometido a tortura: Le quebraron
los huesos, le aplicaron la rueda y terminaron quemandole. Ademas le quitaron

toda su fortuna arruinando a la familia.

Voltaire emprendié una campafa. No se sabe cuantas cartas escribio,
pero se conservan mas de veinte mil entre cuyos destinatarios hay muchos
influyentes personajes. Savater afirma que Voltaire demostré una capacidad de
comunicacién y movilizaciéon de opinidon sorprendente para los medios de la
época: "Voltaire con un fax hubiera vuelto loca a toda Europa. Escribe en las
cartas Esto de Calas.....consigue que toda Francia y Alemania y Prusia y toda

Europa civilizada esté pendiente del asunto Calas. "(1995:82)
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Nadie creia que se pudiera anular una sentencia de seis magistrados,
dejando en evidencia el funcionamiento de la justicia de Luis XV, pero la
opinion publica movilizada por Voltaire consiguié que se revisara el caso; que
se rehabilitara la figura de Jean Calas y que se concediera una pension a su

viuda después de haberle devuelto todo el dinero.

"Este fue el nacimiento del intelectual. Voltaire , a partir de ese
momento, se convierte en una especie de jurado de ultima instancia de toda
Europa. Después le vienen todo tipo de casos, como el del caballero Lavar, un
joven de dieciocho afios a quién se condend a muerte porque se decia que

habia pegado una patada a un crucifijo al cruzar un puente".(1995:36).

Ademas de sus capacidades personales, Voltaire fue el primer
“intelectual” porque pudo y porque supo aprovechar las posibilidades que le

ofrecian los precarios medios de comunicacion de su época.

Savater considera que el "intelectual es un invento de los los medios de
comunicaciéon. Todos los intelectuales son mediaticos. Si no hubiera habido
medios de comunicacion no hubiera habido intelectual”. Contrapone este
concepto al del "sabio" que no necesita comunicarse mas que con los suyos

con el mundo académico, con sus colegas o con sus discipulos. (1995:83)

(2.1.5.3) VOLTAIRE Y LA DIVULGACION CIENTIFICA

Leemos en el Dictionnaire philosophique: "Historia es el relato de los
hechos considerados verdaderos; al contrario de la fabula, que es el relato de
los hechos considerados falsos" El interés de Voltaire por la historia esta
asociado a su infatigable busqueda de la verdad y a su deseo de descubrir las
falsedades que, disfrazadas de verdades absolutas, sirven de sustento a los

dogmatismos.

Critica que la concepcion de la historia como género literario, al gusto

de la tradicion francesa de la época, corre el riesgo de reducir la historia a
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simple fabula. Eduardo Bello afirma que: "La pregunta de Voltaire, azote de los
reaccionarios de su siglo, cabe enunciarse de este modo:¢,Se nos ha estado
engafiando con relacion al pasado? ¢Tenemos que seguir respetando en
publico -porque unos pocos asi lo han convenido -lo que detestamos en
privado?". (1945-40)

Voltaire aplica nuevas exigencias metodologicas a problemas sociales,
culturales y politicos. Segun Eduardo Bello, se propone integrar en una sola la
incipiente historia social y cultural. Con una incesante reflexibn sobre los
supuestos de la investigacion historica configura un nuevo punto de vista,
indispensable para llevar a cabo tal sintesis. "La teorizacion de la historia es lo
que él mismo ha denominado filosofia de la historia". (1995:46). Y define su

objetivo en el prologo al Essai sur les moeurs:.

"Quereis al fin sobreponeros al disgusto que os causa la historia
moderna a partir de la decadencia del Imperio Romano, y adquirir una idea
general de las naciones que habitan la tierra. No busqueis en esa inmensidad
sino lo que merece ser conocido por vos: el espiritu, las costumbres, los usos

de las naciones principales"(1986:23)

En opinién de Porset, en cuanto a la filosofia: "A Voltaire no le interesa
en absoluto si el sistema de Platon es coherente: en el mejor de los casos, la
cuestidon es puramente escolar y sélo concierne a los profesores de manual; lo

que le interesa es el uso que puede dar a ese sistema" (1995:14)

Fernando Savater relaciona esta capacidad didactica con la préactica
divulgadora que se desarrollaba en los salones que Voltaire frecuentaba, donde
se intercambiaban conocimientos sobre avances cientificos y descubrimientos
gue tenian que ser adaptados a la comprension de un publico no especializado.
"Newton lo que nos recuerda a todos es un sefior con peluca haciendo la siesta
bajo un arbol y, de pronto, cae una manzana y empieza un gran movimiento
intelectual. Bueno, pues no hubo manzana, eso lo inventd Voltaire para contar
la historia de Newton" (1995:76)
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Su Introduction & la philosophie de Newton, publicada en 1738, fue sélo
uno de los muchos escritos en los que hace accesibles a todos conocimientos
cientificos complejos. Podemos considerarlo con todo merecimiento un

precursor del periodismo especializado y divulgativo.

Al final de su vida Voltaire hace un balance de su intento de escribir la
historia como filésofo y como ciudadano:

"Me he propuesto hacer un gran cuadro de los acontecimientos que
merecen ser pintados. Me he empefiado sobre todo en hacer interesante una
historia que todos los que la han abordado no han encontrado hasta ahora,
sino el secreto de hacerla aburrida...Tal vez me he ganado un poco el reproche
de ser un filésofo libre...He creido que mostrar el fanatismo execrable y las
ridiculas disputas teologicas era prestar un servicio al espiritu
humano"(1954:358)

A algunos miembros de las elites intelectuales Voltaire no les
convencia. Segun Porset: "Kant no estimaba demasiado a Voltaire: creia que
hacia "demagogia". Es cierto que reconocia que lo habia leido gustésamente”.(
1995-13) .

Por su parte, Fernando Savater dice que "Lamartine decia de él en
forma despectiva: Voltaire dio al francés el instrumento de la polémica, la
lengua breve tajante y urgente del periodismo. Y es verdad: eso y la capacidad
de explicar las cosas de una manera a la vez muy nitida e irresistiblemente
comica". (1995:40)

Pero, sin duda, su mayor aportacion es demostrar la importancia del libre
pensamiento, de la divulgacion de la informacion y de la opinién publica.
Manuel Rivas afirma: "El primer contagio de Voltaire es el que nos hace

descubrir la alegria de pensar por nosotros mismos" (1995:10)

Savater considera que: "En el fondo el Voltaire que recordamos es ése:

el defensor de Calas, el defensor de Lavar; el inventor del intelectual, el que
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apela a la opinién publica, el que convierte la lucha por la tolerancia en un
elemento subversivo en el pais. Esta es la gran aportacién del intelectual
(1995:84).

Los casos Lavar y Calas son el primer caso de lucha contra la injusticia
desde la individualidad de un autor que tiene como Unica fuerza su habilidad
para usar los medios de comunicacién. El descubrimiento de lo que puede
llegar a conseguir el protagonismo de un autor-comunicador-periodista que
consigue movilizar a la sociedad en contra de una injusticia. Una experiencia
que, con medios de comunicacion mucho mas desarrollados, alcanzara su

cénit en la figura de Emile Zola con el caso Dreyfuss.

Manuel Rivas sintetizé resumié esta significaion en una frase: "Digan:
IVoltaire!¢ No notan en el paladar y en la cavidad de la boca el sabor salado de
la libertad? (1995:11)

(2.1.6) EL ENCICLOPEDISMO RECONOCE A LOS AUTORES

"L' Encyclopédie", o "Diccionario razonado de las ciencias, las artes y los

oficios”, es la expresion mas clara de la nueva situacion.

La palabra Enciclopedia es de origen griego y vinculada a la paideia,
como exponente de la instruccion superior coherente y unitaria, expresa la
educacién en circulo o ciclica enkiklos paideia y reaparece en 1532, traducida
por Rabelais, con el sentido de "educacién total", pero no necesariamente
basica. En 1606 Matias Martins, profesor de Bremen, trazo un plan para una
enciclopedia completa del saber universal, que aparece en 1673 agrupando

sus contenidos entre Historia, Poesia y Filosofia.

En 1673 otra enciclopedia, el "Dictionaire historique ou Mélange curieux
de I'histoire sacrée e profane"” de Luis Moreri introduce por primera vez la
clasificacion alfabética de los contenidos lo que supone un nuevo

planteamiento en la relacién del autor con el contenido.
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Tiene un influjo muy decisivo en los intelectuales: el "Dictionaire
historique e critique” de Pedro Bayle, publicado en 1696-1697; a la que
responden los jesuitas con la edicion de otra enciclopedia similar de inspiracion

catodlica, el Dictionnaire de Trevoux.

En 1728 se edita en Inglaterra "Cyclopaedia” de Charbers. Ese mismo
afol editor francés André Le Breton contratd a Jean D Alembert y al afio
siguiente a Denis Diderot para que realizaran una obra de similares
ccaracteristicas pero mucho mas ambiciosa Y como traduccion francesa de la
misma, con el apoyo de Madame de Pompadour y bajo una inspiracion de
ideologia revolucionaria compatible con cierto conservadurismo politico, surgio

la idea de la Enciclopedia francesa de Diderot y D" Alembert.

Dirigida por Diderot y D° Alembert y redactada por ciento cincuenta
eruditos, filésofos y especialistas de todas las disciplinas conocidas, difundié
desde Paris los conocimientos técnicos y cientificos de la época; junto con las
ideas de Voltaire, Montesquieu, Rousseau, Helvétius, Condillac, Holbah,
Daubenton, Marmontel, Quesnay, Turgot, De Jaucort y otros entre 1751 y
1772. Aunque su difusion no superd nunca los cien mil ejemplares tuvo una

influencia decisiva en el pensamiento europeo de la época.

No sélo los pensadores encuentran el reconocimiento de su autoria en
"L' Encyclopédie” los autores de los grabados que reproducen dutiles para
oficios o artefactos diversos estudiados en las partes técnicas y cientificas de la

publicacion tienen derecho a firmar sus obras.

Es una gran recopilacion de todo el saber de la época que se pone al
alcance de los ciudadanos; y el precedente directo de la modernas
enciclopedias, Segun Javier Fernandez del Moral: "La forma de enciclopedia
alfabética es quizas el producto mas relevante de la democratizacion de las
ciencias y del desarrollo técnico. Con todo es claro que el orden alfabético

adoptado por las enciclopedias modernas no resulta conveniente para la
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ensefianza de las distintas ciencias". (1969:37) Lo que ha llevado a una
basqueda incesante de sistemas de clasificacién y ordenacién de los saberes,
capaz de adaptarse al incremento de los conocimientos.

Para Hauser "la Historia del Arte Popular® comienza en Inglaterra a
finales del siglo XVIII cuando se extiende una produccion cultural basada en la
demanda del mercado libre: "Con el nuevo apetito de lectura, con la demanda
creciente, a la que no pueden satisfacer ya los mejores autores, y con el
nacimiento de los nuevos criterios prerromanticos del gusto tiene lugar un
descenso paulatino del nivel y una vulgarizacion del tono cultivado de la
literatura, incluso en las obras de los autores de mas alto rango". (1981:352)
Con el debilitamiento de las monarquias empieza a desaparecer el antiguo
mecenazgo, la corte y la aristocracia como factores decisivos en la produccion
del arte, mientras que del desarrollo y fragmentacion de la burguesia surge un

nuevo gran publico.
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(2.2) RECONOCIMIENTO PUBLICO DEL AUTOR

El reconocimiento de la sociedad hacia los autores fue el resultado de un
largo proceso, asociado al fortalecimiento de los derechos individuales y a la
consolidacion del concepto de ciudadano, frente a la concepcién de subditos
propia del Antiguo Régimen.

Bajo el Antiguo Régimen hubo casos individuales en los que se reclamo
el reconocimiento de los derechos y la dignidad de los creadores, frente a la
forma graciable y mas o menos caprichosa con la que premiaban a autores de
su agrado los monarcas absolutos y los grandes aristocratas. Pero fue
necesario que el viejo sistema entrara en crisis para que avanzaran los autores

en el reconocimiento publico de sus méritos y sus derechos.

(2.2.1) LA REVOLUCION FRANCESA ENSALZA A LOS AUTORES

Con la Revolucién Francesa se produce el reconocimiento de los
derechos personales de los autores; al tiempo que se abren las colecciones

artisticas de los reyes a la contemplacion publica en museos.

Voltaire después de su muerte habia sido enterrado discretamente en
una iglesia, pués se le negaba el entierro en sagrado, pero en el afio noventa y
uno, en plena revolucién, fueron llevados sus restos en una gran carroza hasta

el Pantedén. Fernando Savater describi6 asi la escena:

"Alli en un sarcofago dieciochesco en una bandas de tela se contaban
sus méritos como Autor de Zaid y de Mahome el autor de Candide, el autor de
El siglo de Luis XIV; y detrds el féretro llevaba una escritura que decia
"defendi6 a Calas y a Lavar". (1995:84)
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Este homenaje constituyé un gran reconocimiento a Voltaire, a su
actividad intelectual, al compromiso con la libertad y con la verdad de este
autor polifacético que con su audacia y su habilidad para aprovechar los
medios de comunicacion disponibles rompid barreras de silencio creadas por el
dogmatismo. Fue también la proclamacion de la dignidad y el mérito del autor

gue, desde su individualidad, se proyecta al conjunto de la sociedad.

Un hecho trascendental en opinion de Foucault, quien arfirma que "la
génesis de la nocion de autor constituye un momento privilegiado de la
individualizacion en la historia de las ideas, el conocimiento, la literatura, la

filosofia y las ciencias".(1979:45)

Voltaire contribuy6 decisivamente al arraigo de la figura del autor, tal
como lo entendemos hoy. Con su estilo directo, punzante y mordaz en su
Diccionario Filoséfico definid a los "Autores" al mismo tiempo que describia la
situacion del creador en el siglo XVIII:

"Autor es una palabra genérica que, como los nombres de las demas
profesiones, puede significar bueno y malo, respetable o ridiculo, util y
agradable o frivolo y fastidioso. Esta palabra es tan genérica que tiene
aplicaciones diferentes, y o mismo se dice el autor de la naturaleza, que el

autor de las canciones del Puente Nuevo y que el autor del Afio literario.

Creemos que el autor de una obra buena debe ponerse en guardia
respecto al titulo, respecto a la dedicatoria y al prefacio. Los demas autores
deben abstenerse de escribir. Respecto al titulo, si tras €l tiene afan en poner
su nombre, lo que algunas veces es peligroso, debe escribirlo en forma
modesta: no nos gusta que en una obra devota que debe dar lecciones de
humildad, al apellido del autor se afiadan los calificativos de consejero del rey,
de obispo, de conde. etc. El lector, que casi siempre es maligno y muchas
veces se fastidia leyendo la obra, se complace en ridiculizar el libro que se
anuncia con énfasis, y recordamos enseguida que el autor de la Imitacion de

Jesucristo ni siquiera firmé la obra.
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Se me objetara que los apdstoles ponian los nombres en sus obras;
pero esto no es verdad: eran excesivamente modestos. El apostol Mateo
nunca titulé6 su libro Evangelio de San Mateo. eso fue un homenaje que le
rindieron después. San Lucas que recopil6 todo lo que oy6 decir y que dedico
su libro a Tedfilo, tampoco lo tituld Evangelio de San Lucas. Solo San Juan se
nombra a si mismo en el Apocalipsis, y esto es lo que hace sospechar que
(Corinto) escribié ese libro y que tomé el nombre de San Juan para darle mas

autoridad.

Pero dejando aparte lo que sucedié en los siglos pasados, me parece
atrevido en el siglo XVIII poner el nombre y los. titulos del autor al frente de los
libros. Los obispos asi lo hacen, y en los gruesos volimenes que publican con
el titulo de Mandamientos imprimen ademas su escudo de armas; luego
escriben algunos parrafos llenos de humildad cristiana, y detras de éstos
algunas veces vomitan injurias atroces contra los que pertenecen a otra
cornunidad o partido. Esto en cuanto a los autores religiosos. Respecto a los
autores profanos, también podemos decir que sucede lo mismo: por ejemplo, el
dugue de La Rochefoucauld public6é la coleccion de sus Pensamientos,
diciendo que los habia escrito Monseigneur el duque de la Rochefoucald par de

Francia, etc..

Sabido es que en Inglaterra la mayor parte de las dedicatorias se pagan; y
los autores obran como los capuchinos en Francia, que nos regalan hortalizas
con la condicion de que les demos propinas. Los hombres de letras franceses
desconocemos hasta hoy ese rebajamiento, y siempre fueron mas nobles, si
exceptuamos a los infelices que a si mismos que llaman escritores, y son como
los pintores de paredes, que se jactan de ejercer la misma profesion que
Rafael, y como el cochero de Vestarnont, que se figuraba ser poeta.

Los prefacios ofrecen otro escollo. El yo es despreciable, decia Pascal.
Ocupaos de vos mismo lo menos que podais, porque el lector tiene tanto amor
propio como el autor, y no perdona que querdis obligarle a que os aprecie. Mi
comedia fue honrada con tantos aplausos que me creo dispensado de

contestar a mis adversarios " porque como es falso lo que deciis de los

Capitulo 2° Desarrollo Histdrico de la Nocion de Autor 36




DERECHOS DE AUTOR Y PROPIEDAD INTELECTUAL EN EL PERIODISMO ESPECIALIZADO
TESIS DOCTORAL- SANTIAGO DEL VALLE CHOUSA

aplausos nadie se acuerda de vuestra obra." Algunos criticos censuran que
haya tanto enredo en el acto tercero, y que la princesa descubra demasiado
tarde en el acto cuarto, el tierno sentimiento que le inspira su amante; pero a
esa censura respondo que "No respondas, amigo mia, porque nadie se ha
ocupado en juzgar a la princesa de tu comedia, que se ha hundido, porque ha
fastidiado al publico y estd mal escrita; y tu prefacio es una especie de
responso que cantas a la muerta, y con el cual no conseguirirds resucitarla.
Otros atestiguan ante la faz de Europa que no comprendido los sistemas que
desarrolla. Otros autores hacen correr insipidas novelas,-, copiadas de otras
antiguas, sistemas nuevos fundados en antiquisimas utopias, o historias cortas

sacadas de las historias generales.

El que desee escribir un libro debe procurar que sea nuevo y util o
cuando menos agradable. Hay muchos autores que escriben para vivir y hay
muchos criticos que lo satirizan, también con la idea de ganarse el pan. Los
verdaderos autores son los que adquieren reputacion en el arte, en la epopeya,
en la tragedia, la comedia, la historia o la filosofia; los que ensefian o encantan
a los hombres. Los demas autores son entre las gentes de letras lo que los

zanganos entre los insectos.

Los autores de los libros mas voluminosos de Francia han sido los
directores generales de Hacienda. Pueden formarse diez tomos muy gruesos
de sus declaraciones, desde el reinado de Luis XIV hasta el de de Luis XVI.
Algunas veces han criticado esas obras los parlamentos, al encontrar en ellas
contradicciones y proposiciones erroneas. No ha habido nunca ni un autor

bueno a quien alguien no haya censurado." (1995: 280-283)

(2.2.2) AUTORES Y EDITORES ENCUENTRAN SU PUBLICO

A lo largo del siglo XVIII la iniciativa intelectual se traslada de Francia a

Inglaterra, que es un pais econémica , social y politicamente mas progresista.
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En la isla toma fuerza el gran movimiento romantico y la llustracion
recibe un nuevo impulso. Hauser afirma que "Los escritores franceses de la
época descubren en las instituciones inglesas el compendio del progreso y
construyen en torno al liberalismo inglés una leyenda que sélo parcialmente
corresponde a la realidad".(1969:11201)

Junto con la decadencia de la monarquia francesa como poder europeo
hegemonico, abre paso al encumbramiento de Inglaterra, tanto en el terrno de
la politica , como en el del arte y las ciencias. En Inglaterra surge un lector
nuevo y regular que asegura la vida a un cierto numero de escritores que

convierten su actividad creativa en un modo de vida regular.

A finales del siglo XVII la lectura de libros no era un placer muy
extendido. La aristocracia cortesana no era un gran publico lector, si
exceptuamos a los sectores mas ilustrados; pero, fundamentalmente por
razones de prestigio, era a finales del siglo XVII el anico soporte de la literatura

no religiosa.

El estudio de Herbert Shofler (1922:122) sobre la relacion entre
Protestantismo y Literatura aport6 la tesis -de aceptacion general hoy- de que
la politizacion de la Iglesia por Walpole desempeiio un papel muy importante en
la creacién de una industria cultural; ya que, "sin la propaganda hecha desde el
pulpito, las novelas de Defoe y Richardson no hubieran alzanzado la
popularidad que les cupo”, afirma Hauser(1969, 1l 209)

Con la aparicion del nuevo publico lector se desarrollan los periédicos.
Entre los que se desarrollan "semanarios morales" que aportan, junto con
disertaciones seudocientificas articulos de tematica ética y moral que

acostumbran al publico al disfrute regular de la lectura.
"El papel de los circulos cortesanos como protectores de la literatura lo

asumen los partidos politicos y los gobierno dependientes de la opinién

publica" (1969:11 212). La mayoria de los escritores ingleses se alinean con los
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whigs o con los tory y alternan sus libros con colaboraciones en los periédicos

de los dos grandes partidos.

En ese contexto, Robinson Crusoe y Gulliver, surgen con un propoésito

social-pedagogico, como fruto del compromiso ideoldgico de sus autores.

Daniel Defoe (1660-1731) fue primero viajero y comerciante, luego se
dedicé al periodismo donde introdujo la realidad de lo cotidiano; pero mas tarde
se centro en la literatura, que le dio la celebridad a partir de la publicacion de
Robinson Crusoe en 1719, que tiene un proposito social pedagogico. La
historia del hombre que abandonado a sus propios recursos domina la
naturaleza rebelde y crea una situacién de bienestar, seguridad, orden y ley,
es un himno a las virtudes practicas burguesas, el ideal de los whigs. Por su
parte, Jonathan Swift en 1726 crea a Gulliver, con el que pretende satirizar a la
sociedad inglesa y demostrar la relatividad de las teorias intelectuales y de las
instituciones politicas; con un enfoque propio de los tory.

El caso es que con el desarrollo de la literatura como arma de
propaganda politica cambia la situacion econémica y social de los escritores;
muchos de los cuales son enaltecidos con nombramientos para altos cargos
bien remunerados. Aunque a partir del gobierno de Walpole, en 1921, los
escritores pierden presencia en la politica y la administracién y muchos de ellos
se retiran a escribir en la soledad del campo. Los escritores jovenes ven como
empeora su situacion, pasan apuros para sobrevivir y surge un nuevo tipo de
autor - inimaginable en la época cortesana- que sobrevive con dificultades,
pero sigue escribiendo. Por su modo de vida y su imagen social, Hauser los

considera precursores de los moderno bohemios.

En la primera mitad del siglo todavia algunos autores se benefician del
patronazgo de personajes poderosos. Otros tuvieron que sobrevivir como
jornaleros literarios realizando traducciones, extractos, corrigiendo pruebas o
colaborando en los periddicos. Pero a finales del XVIII ningan escritor britanico
cuenta ya con apoyo privado. El editor sustituye al mecenas, con lo que el autor

queda liberado de satisfacer los gustos de su protector, pero tiene que
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encontrar el apoyo de un publico anénimo y desconocido. Hauser afirma: "Se
desarrolla por primera vez una vida literaria en el sentido moderno,
caracterizada por la aparicién regular de libros y revistas y, sobre todo, por la
aparicion del técnico literario, el critico, que representa el patron general de

valores y la opinién publica en el mundo literario".(1969:11 218)

Esta transformacion de la literatura de servicio personal a mercancia
abre paso a la mayor independencia profesional de los escritores. Se
desarrollan las primeras factorias editoriales, que trabajan al mismo tiempo en
varias publicaciones y dan trabajo a escritores como traductores o auxiliares
para publicaciones diversas. Pero los autores de éxito empiezan a cobrar
cantidades importantes por sus obras. Defoe soélo recibié diez libras por el
manuscrito de Robinsén Crusoe; mientras que soélo siete lustros mas tarde

Hume gand 3.400 libras por su historia de Inglaterra.

El principio de la libre competencia y el derecho a la iniciativa personal,
en lo politico y en lo social; tienen un paralelismo en la literatura en la tendencia
del autor a expresar sus sentimientos subjetivos y a hacer al lector testigo de
sus conflictos intimos."La disminucion de la distancia entre el sujeto y el objeto
se convierten a partir de ahora en adelante en la meta principal de todo
esfuerzo literario. No s6lo cambia la relacion entre el autor y su publico y la
figuras de su obra; cambia también la actitud del autor para con estas
figuras".(1969: 239)

Este proceso de popularizacion se da también en la mdasica, con la
aparicion de salas de conciertos que se sostienen porque el publico paga sus

entradas.

Entre 1816 y 1850 aparece por término medio un centenar de novelas en
Inglaterra cada afio, de los cuales la mayoria son literatura narrativa. Sin
embargo los libros eran todavia demasiado caros para la mayor parte de la
poblacién; por lo que muchos lectores de novelas ligeras accedian a los libros

como suscriptores de bibliotecas circulantes.
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Con la implantacion del sistema de publicaciones por entregas se
aumentaron las tiradas y se redujo el coste de los libros a una tercera parte.
Muchas personas comenzaron a comprar libros que antes les resultaban
inasequibles. Es el momento del triunfo de Dickens que desarrolla un estilo

popular y tiene un gran éxito de publico.

Su serie de triunfos comenz6 con su primera obra larga, los Pickwick
Papers, de los que se vendian cuarenta mil ejemplares en entregas separadas

a partir del decimoquinto numero.

Dickens es el principal proveedor de novelas ligeras y el inventor de la
moderna novela de terror, el precedente de los modernos best-seller. Fue uno
de los escritores de mayor éxito de todos los tiempos y penetré en circulos mas
amplios que su contemporaneo Balzac, que también tiene un gran éxito de

publico, aunque su mercado es mucho mas reducido.

El autor ya no es solo una figura de prestigio o de influencia, sino que se
sustenta en el éxito de sus producciones. Se hace necesario establecer un
marco mas estable y mas claro para regular los derechos y las obligaciones de
todos los implicados en una actividad que tiene cada vez mas importancia

econdmica.

(2.2.3) EL RECONOCIMIENTO DE DERECHOS DEL AUTOR

El aumento de las tiradas de las publicaciones; junto con el desarrollo de la
industria, que precisa crear un marco estable para los intercambios de patentes y
tecnologia; crean el ambiente propicio para el establecimiento del primer gran
acuerdo internacional para la proteccion de los derechos de los autores. El 9 de
septiembre de 1886 es el comienzo del gran acuerdo internacional sobre los
derechos de autoria, "ElI Convenio de Berna", que sera desarrollado en el

siguiente capitulo.

Capitulo 2° Desarrollo Historico de la Nocion de Autor 41




DERECHOS DE AUTOR Y PROPIEDAD INTELECTUAL EN EL PERIODISMO ESPECIALIZADO
TESIS DOCTORAL- SANTIAGO DEL VALLE CHOUSA

Mas adelante, en 1948, la Organizacion de las Naciones Unidas aprobo
la "Declaracion Universal de los Derechos Humanos" que en su articulo 27
reflejo la doble vertiente del derecho de autor , la del receptor y la del autor:

1° "Toda persona tiene derecho a tomar parte en la vida cultural de la
comunidad a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los
beneficios que de él resulte.

.2° Toda persona tiene derecho a la proteccion de los intereses morales y
materiales que le correspondan por razén de las producciones cientificas,

literarias o artisticas de que sea autor".

Estos principios alcanzaron una aceptacion general en todo el mundo a
lo largo de los afios. Aungue se plantean muchos problemas para su aplicacion

practica.

En algunos casos es dificil precisar los limites de la autoria; y la
situacion se complica por los cambios en las condiciones de trabajo y los
procesos de creacion impulsados por el desarrollo de las nuevas tecnolocias de

comunicacion.

Se estima que en los paises desarrollados el importe total de los derechos
relacionados con la Creacion Intelectual, tanto en sus vertientes industriales como
artisticas, asciende a casi el 3% del Producto Nacional Bruto. Asi pues, la
Propiedad Intelectual es un asunto que afecta a la Economia pero también afecta

a la Libertad.

La "Libertad de Creacion”, la "Libertad de Investigacion" y la "Libertad de
Difusion™ son principios reconocidos con caracter general, pero son palabras
vacias, no son libertades efectivas, si no se garantiza al investigador y al creador
una retribucién justa que compense su esfuerzo y le permita mantener su

actividad .
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Como se detallara en el proximo capitulo, Derechos de Autor y Propiedad

Intelectual no son dos conceptos sindnimos, aunque afectan a un mismo asunto.

Se tiende a considerar adecuado el término Propiedad Intelectual para
referirse solo a una parte de los Derechos del Autor, los Derechos Materiales, que
pueden ser enajenados. Mientras que los Derechos del Autor engloban tanto
estos Derechos Materiales, como los Derechos Morales del Autor, que se
consideran inalienables y, para algunos tratadistas, otros "derechos conexos" .
Sobre estos conceptos trataremos ampliamente en el Capitulo 3° de esta Tesis

Doctoral.
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(2.3) CRITICA DEL CONCEPTO DE AUTOR

Pero en la esfera del pensamiento surgen proposiciones que debilitan
los derechos de los autores, especialmente en las obras colectivas. A lo largo
de los siglos XIX y XX nuevas teorias aportan distintos puntos de vista sobre lo
social y la individualidad, que afectan de modo importante a la determinacion
del sujeto en el trabajo creador y, por consiguiente, al reconocimiento de sus

derechos sobre la obra en cuya creacion ha intervenido.

En opinion de Hauser: "El individualismo intelectual es un producto
evidente de la ilustracién; mas adelante la situacion se complica porque, de un
lado, el socialismo desviandose de sus origenes ilustrados, desarrolla una
filosofia de la historia antiindividualista, mientras que, de otro, sus adversarios
crean para la glorificaciéon del gran hombre un mito de la individualidad".
(1981:208)

(2.3.1) EL MARXISMO Y LOS AUTORES

Marx y Engels comenzaron estudiando literatura, pero dedicaron poca
atencion en sus escritos al arte y a los creadores. No queda lugar para neutrales,
ni para indiferentes, en su concepcion del gran combate entre clases. En 1856

Karl Marx se lo recordo a los periodistas del People’s Paper :

"Todos nuestros inventos y progresos parecen dotar de vida intelectual
a las fuerzas materiales, mientras que reducen a la vida humana al nivel de una
fuerza material bruta. Sabemos que para hacer trabajar bien a las nuevas
fuerzas de la sociedad. Se necesita Unicamente que éstas pasen a manos de

hombres nuevos, y que tales hombres nuevos son los obreros”. ( 1975-344)
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En todo caso, les interesaba el periodismo como una expresion mas, un
elemento importante del combate politico revolucionario. Asi recuerda Engels

Su experiencia en una redaccion:

"El tono del periddico no era, ni mucho menos, solemne, serio e
inflamado. No teniamos mas que adversarios despreciables, y a todos ellos los
tratabamos con el mayor de los desprecios. La monarquia, conspiradora, la
camarilla, la nobleza, la Kreuzzeitung, toda la "reaccion" unificada, sobre la que
el filisteo volcaba su indignacion moral, no encontraba en nosotros mas que
befa y burla" .(1975:332)

Lenin temia al individualismo "anarquico aristocratico" y "anarquico
burgués" de los escritores. Para él, arte y literatura tenian que tomar parte por
la causa general del proletariado y someterse a las directrices del Partido,
como interprete colectivo de la realidad ya que "la verdad es una cuestion

ideoldgica, una forma organizadora de la experiencia humana".(1974:126).

La individualidad del autor se difumina ante la magnitud del conflicto
planteado entre las clases y la tarea de destruir un mundo para construir uno
nuevo. Lenin afirma que "el pensamiento humano es, por su naturaleza, capaz
de darnos y no da en efecto, la verdad absoluta, que resulta de la suma de las
verdades relativas"; pero los limites de la verdad en cada tesis "son relativos,
tan pronto ampliados como restringidos por el progreso ulterior de los
conocimientos”.(1974:141)

La aportacion del creador individual, cientifico o artista, es so6lo una parte
de un proceso general y sus frutos hay que valorarlos en relacion con el
conjunto. Para Engels también habria que considerar el conjunto de los
procesos productivos en la sociedad para calcular en valor econémico de la
creacion intelectual, porque "el valor de un objeto se mide por el trabajo
socialmente necesario para producirlo y que se contiene en este objeto”.
(1968:168)
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Trotski mientras fue un lider de la revolucion soviética criticO en varias
ocasiones a los futuristas y a los formalistas rusos. Consideraba escaso su
compromiso formal con la revolucion, cuando en su opinién "desde el punto de
vista de un proceso historico objetivo, el arte es siempre servidor de la sociedad,
algo util a la historia" .(1970: 158-168)

Sin embargo, una vez alejado del poder y convertido en un exiliado, el
punto de vista de Trotski es mas abierto y afirma que "una creacién espiritual
auténtica es incompatible con la mentira, la hipocresia y el espiritu acomodaticio.
El arte puede ser el gran aliado de la revolucion en la medida en que sea fiel a si
mismo" (1971:211)

Mao Tse Tung hizo un guifio al pluralismo con la consigna "Que se abran
cien flores, que surjan cien escuelas..", matizado durante el Tercer Congreso de
Trabajadores de la Literatura y el Arte por Chou Yang :"Las flores que se abren
son flores socialistas" (1979:174)

Algunos tedricos de orientacion marxista, como Althusser, valoraron mas
la autonomia del pensamiento, como parte de la "superestructura" que debe
influir para la transformacion de las "estructuras econdmicas"”. Pero la

aportacion conjunta al proyecto revolucionario es el objetivo general.

En ésta linea, el chileno Camilo Taufic, describe el trabajo en la

redaccion de un periédico en los paises del llamado socialismo real:

"El Partido orienta todas las formas de comunicacion social,
esforzandose por interpretar correctamente, en forma cientifica, los intereses
de las masas. De tal manera que al exitgirseles a los periodistas un desarrollo
politico personal tan alto, no es necesario en estos paises la censura previa al
estilo de una dictadura gorila o fascista, pues los responsables de cada diario
tienen la capacidad necesaria para discriminar cuando sus informaciones

pueden tornarse inconvenientes" (1978:95)
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Durante décadas prosiguio el debate - a veces escolastico - de los
marxismos persiguiendo el significado de arcanos mensajes, necesariamente

transmitidos en los libros reconocidos oficialmente como fuentes de sabiduria.

La expresion artistica mas caracteristica de este debate en su desarrollo
desde las posiciones de poder es el realismo socialista.; con el que algunos
criticos y filésofos del arte, como Guilio Carlo Argan, han sido implacables: "El
llamado realismo socialista (que, en rigor, no es realismo ni es socialista) no
puede considerarse ni siquiera como movimiento regresivo, porque es mera
propaganda” (1970:606).

Ha sido mas fructifera la elaboracion del pensamiento y del arte que se
ha desarrollado desde presupuestos marxistas en situaciones menos

condicionadas por la ortodoxia de una posicién politica dominante.

El debate de los marxismos acerca de la autoria traté generalmente la
funcién autor como una aportacion social necesaria; e hizo un esfuerzo por
conciliar la libertad necesaria para toda creacion, con la aceptaciéon del autor de
una funcién colaboradora con el proceso histérico : la culminacién de la etapa
capitalista y el acceso del proletariado al poder. Cuando el discurso marxista se
elabord desde posiciones de poder la doctrina dominante, puso el acento en la
sumision del autor a la ortodoxia. Pero hubo propuestas de mayor diversidad
desde otras perspectivas. En este campo algunos autores merecen una

mencion especial:

Louis Althusser (Argelia 1918-La Verriere, Yvelines 1990), define la
filosofia marxista como una nueva practica de la filosofia que tiene como fin
principal la distincion entre las ciencias y la ideologia, y desarrolla su analisis
sobre metodologias basadas en los principios del estructuralismo. También
Antonio Gramsci (Cerdefia 1891-+Roma 1937) que aporta una original tesis en
relacion con la Revolucion de Octubre ya que sustituye la nocion "dictadura del
proletariado” por "hegemonia del proletariado". El proletariado debe constituirse
en clase dirigente y dominante desde antes de la revolucion consiguiendo la

direccién moral e intelectual del movimiento que se constituird en torno a un
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bloque historico. El intelectual organico tiene un papel fundamental en este

proceso.

Pero es Jean Paul Sartre (Paris 1905- +Paris 1980) quién mejor encarna
el conflicto del intelectual que se propone incidir sobre la sociedad desde un
pensamiento de base marxista y existencialista, con una intervencion politica
activa; sin hipotecar por ello su fructifera libertad de pensamiento y creacion.
En su opinion la conciencia es totalmente autbnoma, y su acto es aquello que
determina la esencia de la libertad: "L"homme n"est rien d"autre que ce qu’il se
fait" (1967:439)

Desde una perspectiva estrictamente filosofica se ha discutido la
insercion de Jean Paul Sartre entre los grandes maestros del pensamiento.
Johannes Hirschberger niega originalidad a su pensamiento existencialista,
porque, afirma: "no es tanta la novedad; comienzos de todo esto estan bién
visibles en Shelling, su filosofia de la libertad, en Kierkegaard y en la filosofia
de la vida " (1967: 424).

En cualquier caso, como Voltaire, Sartre trasciende mucho mas alla de
su vertiente estrictamente filoséfica y tuvo una enorme influencia como autor
literario y como modelo de intelectual, que desarrolla su pensamiento con la
accion politica y la praxis, por medio de las cuales se confronta el pensamiento

con la realidad y se reelabora.

El escritor Xosé Luis Méndez Ferrin recuerda la importancia que tuvo

Sartre en la formacion intelectual de artistas de ideologia marxista:

"Sartre me di6 algo impagable, la manera de ser marxista desde la
subjetividad, sin renunciar a ella. Me dio la posibilidad de no caer en ninguno
de los catecismos marxistas esterelizantes y por tanto lo reconozco como
maestro del pensamiento aparte de escritor brillante. Me interesa también como
novelista. De él representamos la primera obra en gallego en Vigo después de

la guerra, La Puta Respetuosa. " (1999:867)
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Giulio Carlo Argan considera que "en la Unién Soviética, tras la
vanguardia revolucionaria se detuvo la investigacion estética" (1975:306) Y no
volvi6 a dar sefiales de reanimacion en tanto se mantuvo el sistema de
socialismo real. Considera que los movimientos artisticos "incluso muy
avanzados" que se produjeron en los paises de Europa oriental en este mismo
periodo no son mas que "polémicos regresos a las antiguas vanguardias o
fendmenos de actualizacién con respecto a la cultura de Occidente". La
explicacion para este critico italiano estd en que : "el sistema econdémico
comunista no es competitivo y, sin una lucha por la hegemonia de los

mercados, no hay que recurrir a la cualidad estética como factor de reclamo".

Sin embargo ha habido y hay importantes autores que situan una
posicion ideoldgica marxista como base y referencia para su creacion artistica,
y buscando una finalidad politica han conseguido resultados artisticos muy

fructiferos. Es el caso de Bertolt Brech, de José Saramago y de otros muchos.

Xosé Luis Méndez Ferrin explica : "Algunas de mis obras se pueden ver
como alegorias, ...en unas de manera ambigua, pero en todo el conjunto,
incluso politicamente, esta presente el antifascismo como una constante , y

también late el ansia de libertad, el comunismo™ (1999:65)

Herbert Marcuse considera que no es incompatible con la creacion el
deseo del artista de apoyar con su arte la plasmacién de sus propias ideas,
siempre que ello sea fruto de una decision libre: "La realizacion, consciente y
controlada, de la politica estatal a través de los instrumentos de la literatura,
musica, pintura, etc, no es por si misma incompatible con el arte (cabria citar
algunos ejemplos desde la época griega hasta Bertolt Brecht). Sin embargo, el
realismo soviético va todavia mas alla de la intrumentacion artistica de las normas
politicas, desde el momento en que acepta la realidad social establecida como
estructura final del contenido artistico, sin trascenderla ni en el fondo ni en la
forma." (1969:67)

! MENDEZ FERRIN, Xosé Luis. (1999) Entrevista publicada en el semanario A Nosa Terra,n°867 Vigo.
Original en gallego (t.p):" Algunhas das mifias obras pddense ver como alegorias ....nunha maneira
ambigua, pero en todo o conxunto. Incluso politicamente , esta presente o antifascismo como unha
constante, e tamén late a arela da liberdade, o comunismo*.
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En cualquier caso, el conjunto de los debates desarrollados a partir de
los escritos de Marx aporta un nuevo perfil en el proceso de desarrollo del
autor. Esta es la opinion de Michel Foucault que considera a Marx y a Freud los
primeros y mas importantes "instauradores de discursividad”. Un concepto del

gue hablaremos mas adelante en este mismo capitulo.(1999:344)

(2.3.2) EL DESCONSTRUCCIONISMO Y LOS AUTORES

El proceso de individualizacion y reconocimiento del autor y sus derechos
ha sido cuestionado también desde otra perspectiva. Algunos, como Stewart
Brand, piensan que el pago de derechos por propiedad intelectual es cosa del

pasado:

"Durante algun tiempo, la legislacién sobre propiedad intelectual estara
alborotada. Ante ciertas publicaciones electronicas tales como el correo
electrénico las teleconferencias y la busqueda de personal a través de bancos
de datos, la propiedad intelectual recuerda a veces a alguna vieja ley que
prohibia blasfemar los domingos. Ithiel de Sola Pool enmarcé el problema en
su Technologies of Freedom: "El reconocimiento de la propiedad intelectual y el
pago de regalias surgid con la imprenta. Con el advenimiento de la
reproduccién electronica , estas practicas se volvieron inaplicables. La
publicacién electronica se asemeja, no tanto al taller de imprenta del siglo XVIII
como a la comunicacién boca a boca sobre la que jamas se aplicaron
derechos de propiedad intelectual”..(1989:188)

Otras corrientes de pensamiento posmodernas tienden a cuestionar la

propia naturaleza del autor.

"Un texto nos es una serie de palabras que liberan un Unico significado

teoldgico (los mensajes del autor-Dios), sino un espacio multidimensional en el
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que se fusionan y chocan una variedad de escritos, ninguno de los cuales es
original”, afirma Roland Barthes.(1977:146)

El Desconstrucionismo apunta en esta direccion. Jacques Derrida se
opone a la idea de que de que " las palabras puedan ser el reflejo de las esencias
en el individuo" , y propone en cambio que "el lenguaje es un sistema en si, de
cuyas propiedades extraen las palabras la capacidad de crear un mundo
aparente de esencias. Este sistema del lenguaje (o de la elaboracion del sentido)

preexiste al individuo y "esta siempre listo para su uso social". (1978:24)

Kenneth J. Gergen sefiala como un "importante desafio a la condicién de
autor" el trabajo de artistas como el pintor Robert Rauschenberg, que incorpora
en una misma obra fotografias de cuadros de Velazquez o Rubens junto con
dibujos o fotografias de objetos contemporaneos como un camion, un helicéptero,

o0 una botella de Coca-Cola.

"A la manera de los tedricos de la literatura que hablan de "textos sin
autor", Rauschenberg plantea: ¢era verdaderamente original la obra de
Velazquez? Es cierto que sus manos sostuvieron el pincel, pero su obra fue el
producto de una tradicion en la que participaron muchos y también éstos
contribuyeron a plasmarla, asi como Velazquez contribuia ahora a plasmar la de
Rauschemberg. Este ultimo deja pués el protagonismo como creador individual
de su obra". (1992: 122)

Pero la obra de este pintor es para K.J. Gergen tan sélo un ejemplo de un
proceso de pérdida de individuacién, o colonizacion del yo, que afecta a todos los
individuos en la sociedad moderna, por efecto de: "la saturaciéon social, de alto
nivel" que provocan los avances en tecnologias de comunicacion, particularmente

"el transporte aéreo, la television y la comunicacion electrénica”. (1992:182)

Por su causa, "a medida que avanza la saturacion social, acabamos por
convertirnos en pastiches, en imitaciones baratas de los demas. Llevamos en la
memoria las pautas de ser ajenas.Y si las condiciones se vuelven favorables las

pondremos en accion. Cada uno de nosotros se vuelve otro, sélo representante o
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sucedaneo. Dicho en términos mas generales, a medida que pasan los afios el yo
de cada sual se embebe cada vez mas del caracter de todos, se coloniza. Ya no
SOmMOS Uuno ni UNOS pocos, Ssino que, como Walt Whitman, contenemos
multitudes”. (1992:103)

Ante esta situacion se pregunta Gergen: "¢ Estaria pués superada la idea
de que detras de las palabras hay una mente singular”. (1990:353).

Si fuera asi, la pérdida de singularidad, afectaria a la propia "nocion de
autor" y a su "individualizacién en la historia de las ideas, el conocimiento, la

literatura, la filosofia y las ciencias" (1982:35)

Una perspectiva inquietante en opinién de algunos que, como Romano se

plantean esta hipoétesis con preocupacion :

"Si desaparece el individuo-autor, ¢,quién seré el encargado de "devolver al
hombre la legitimacion ética y la percepcion directa de su propio mundo” y los
"medios artisticos para representarlo, los literarios para celebrar su valor y los

ético-politicos para dominarlo y construirlo” (1971:176)

Pero otros andlisis sefalan la pervivencia de funciones de autor en donde
el desconstruccionismo declara desaparecido el sujeto autor. Lo podemos

comprobar volviendo a la obra de Rauschemberg desde otra perspectiva.

Giulio Carlo Argan afiirma que la combine painting de Robert
Rauschemberg (Port Arthur-Texas 1925) tiene una relacion so6lo aparente con la
poética del objeto encontrado de Schiwtters. Argan sefiala que las cosas que hay

en los cuadros de Rauschemberg no son encontradas sino conservadas :
"Su verdadero punto de partida es la pintura-accion, so6lo que su gesto no

se limita a trazar signos en la superficie del lienzo, sino que, al moverse en todas

las direcciones se apropia de lo que tocay lo implica en el cuadro” (1970: 739) .
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Los materiales que combina Rauschenberg -entre los que se encuentran
reproducciones baratas de obras de arte, deterioradas o impregnadas y, a veces,

sucias.

Estos materiales "son cosas por las que el pintor se ha interesado en algun
momento, como si fueran materiales a utilizar en una futura obra apenas
proyectada, y que se han dejado a un lado junto a otros muchos. No son mas que
restos,” dice Argan, quien afirma que para Rauschemberg "el arte es la entrada
en el reino del desorden, en la dimension de lo indiferenciado. Llega el momento
en que su persona se disuelve y se identifica con ese amasijo de cosas, con el
ambiente y entonces la presencia real de las cosas no hace mas que revelar y

proclamar su ausencia.”" (1975:740)

En este proceso de creacion, que ha sido sefialado como paradigma de la
evanescencia del sujeto autor, podemos identificar varias acciones que tienen
gue ver con la autoria; a las que llamaremos con Foucault, funciones. Entre ellas
sefialamos dos: funcion de autor selectiva y funcion de autor de intervencion,

sobre las que volveremos al final de este capitulo.

(2.3.3) NEGACION DEL CONCEPTO DE AUTOR

Algunos autores consideran, a la luz de las ciencias humanas
contemporaneas, que "la idea de individuo en tanto que autor ultimo de un texto,
y especialmente de un texto importante y significativo, aparece cada vez menos
defendible” . Es la opinion de Lucien Goldmann, discipulo de Lukéacs, que
propone por lo menos dos respuestas, que , "aunque oponiéndose
rigurosamente la una a la otra , rechazan ambas la idea tradicionalmente admitida
del sujeto individual". ( 1999:353)

La primera de estas respuestas es la del estructuralismo no genético que,

"niega el sujeto al que sustituye por las estructuras (linguisticas, mentales,

sociales, etc.) y no deja a los hombres y a su comportamiento mas que el lugar
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de un papel, de una funcion en el interior de estas estructuras que constituyen el

punto final de la investigacion o de la explicacion" (1999:353)

La segunda, el estructuralismo genético "también rechaza, en la dimension
historica y en la dimension cultural de la que forma parte, el sujeto indivisual; no
suprime sin embargo la idea del sujeto con ello, sino que sustituye el sujeto
individual por el sujeto transindividual. En cuanto a las estructuras , en lugar de
presentarlas como realidades autbnomas y mas o menos ultimas, no son desde
esta perspectiva mas que una propiedad universal de toda praxis y de toda
realidad humana" (1999:353)

En opinién de Goldmann, Michel Foucault, en una posicion particularmente
original y brillante, "debe ser integrado sin embargo en lo que se podria llamar
escuela francesa del estructuralismo no genético, que especialmente abarca los
nombres de Lévi-Strauss, Roland Barthes, Althusser, Derrida, etc." (1999:353)
cuya idea central es la negacion del sujeto y, a partir de ella, la negacion del

autor.

Sin embargo esta opinién fue rebatida por el propio Foucault: "La
primera cosa que diré es que jamas, por mi parte, he empleado la palabra
estructura. Busquenla en Les Mots et les Choses, no la encontraran. Entonces,
rogaria que se me ahorren todas las comodidades sobre el estructuralismo o
que se tomen la molestia de justificarlas. Ademas, yo no he dicho que el autor
no existia " (1999:356)

Foucault considera que es un contrasentido que se haya intepretado a
partir de su discurso la negacion del autor. Por el contrario, situa su reflexion en
un paralelo a los que desde el siglo XIX, sobre la tesis de que el hombre ha
muerto, 0 que va a desaparecer, 0 que sera sustituido por el superhombre.
"Hago lo mismo con la nocién autor. Ahorrémonos pues las lagrimas”. (1999:
357)
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(2.3.4) EL AUTOR TRANSDISCURSIVO

Michael Foucault abordé el andlisis de la funcibn autor en una
conferencia titulada "Qu’est-ce qu'un auteur" en la Sociéte Francaise de
Philosophie el 22 de febrero de 1969, a la que sigui6 un debate con
participacion de M. de Gandillac, Lucien Goldmann, J. Lacan, J. D"Ormesson,
J. Ulimo y J. Wahl. Con leves modificaciones Foucault pronuncié de nuevo esta
conferencia en 1970 en la Universidad de Buffalo (Estado de Nueva York),

publicada en 1979 por la Universidad de Columbia.

Ambas adquieren una importancia singular en el analisis del
pensamiento de Foucault que en su presentacion anuncia que va a hacer: "una
cierta critica a lo que en otro tiempo alcancé a escribir. Y volver sobre un cierto
namero de imprudencias que llegué a cometer” (1999: 331) Se refiere con ello
en particular a su intencién de precisar algunos aspectos relacionados con la

funcion autor en Les Mots et les Choses.

Foucault sefiala que "en el orden del discurso se puede ser el autor de
otras cosas ademas de un libro -de una teoria, de una tradicion, de una
disciplina en el interior de las cual otros libros y otros autores podran ocupar a
su vez un lugar-. En una palabra diria que estos autores se encuentran en una

posicidn transdiscursiva.” (1999:344)

En su opinion la transcursividad ha sido "un fendmeno constante,
seguramente tan viejo como nuestra civilizacion”. Segun Foucault, “Homero,
Aristoteles, o los Padres de la Iglesia, jugaron este papel; pero también los
primeros matematicos y quienes estuvieron en el origen de la tradicidon
hipocréatica". Pero considera que en el siglo XIX aparecieron en Europa "unos
tipos de autor bastante singulares y que no deberian confundirse ni con los
"grandes" autores literarios, ni con los autores de textos religiosos candénicos, ni
con los fundadores de ciencias. Les llamaremos de un modo un poco arbitrario
fundadores de discursividad."(1999:344)
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Estos autores tienen la particularidad de que no son solamente autores
de sus libros. Han producido ademas la posibilidad y la regla de formacién de
otros textos. Foucalt sefiala que un autor de novelas en el fondo no es mas que

autor de su propio texto aunque algunos autores van mas alla::

"Freud no es simplemente el autor de Traumdeuntung o del Chiste y su
relacion con lo incosciente ; Marx no es simplemente el autor del Manifiesto o

del Capital : establecieron una posibilidad indefinida de discursos".(1999:345)

Foucault precisa que toma "como ejemplo a Marx y a Freud, porque
creo que son a la vez los primeros y los mas importantes" en esa funcion de
discursividad . Una funcién que considera "algo completamente diferente de lo
que hace posible un autor de novela” . Cita como ejemplo el caso de Ann
Radcliffe cuyos textos abrieron el campo a un cierto nimero de semejanzas y
de analogias que tienen por modelo o principio su propia obra; que contiene
"unos signos caracteristicos, unas figuras, unas relaciones, unas estructuras

que pudieron ser reutilizadas por otros".

Asi para Foucault decir que Radcliffe fund6 la novela de terror quiere
decir en definitiva: "En la novela de terror del siglo XIX, encontraremos, como
en Ann Radcliffe, el tema de la heroina atrapada en la trampa de su propia
inocencia , la figura del castillo secreto que funciona como una contra-ciudad,
el personaje del negro, maldito, consagrado a hacer expiar al amundo el mal
que le ha hecho, etc. En cambio cuando hablo de Marx y Freud como
instauradores de discursividad , quiero decir que no solo han hecho posibles un
cierto numero de analogias, han hecho posibles (y en igual medida) un cierto
namero de diferencias. Abrieron el espacio a algo diferente de ellos, que sin
embargo pertenece a lo que fundaron”. (1999:345)

Foucault afirma que "la situacién transdiscursiva" en la que se
encuentran Platon y Aristoteles desde el momento que escribieron hasta el
Renacimiento "deberia poder analizarse; la manera como se les citaba, como

se referian a ellos, como se les interpretaba, como se restauraba la
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autenticidad de sus textos", etc., todo esto obedecia a un sistema de

funcionamiento. Pero, afade:

"Creo que con Marx y Freud nos las vemos con dos autores cuya
posicion transdiscursiva no es superponible a la posicion transdiscursiva de
autores como Platén o Aristoteles. Y habria que describir lo que es esta
transdiscursividad moderna, por oposicion a la transdiscursividad
antigua”.(1999:357)
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(2.4) ANALISIS DE LA FUNCION AUTOR

La incorporacién de tecnologia digital en todos los campos de la
comunicacién es la mayor revolucion en la tecnologia de la informacion desde
la invencion de la imprenta. Implica un cambio profundo en los mecanismos de
la produccion artistica e intelectual, y modifica aspectos parciales y globales del

proceso creativo que afectan a la nocién tradicional de autor y a sus funciones.

Esta nueva crisis dio lugar a dos reflexiones: Por un lado la necesidad de
repensar algunos aspectos de la condicion de autor; y por otro , la urgencia de

adaptar las legislaciones a la nueva realidad.

En opinion de algunas organizaciones de periodistas las instituciones
europeas demuestras cierta receptividad ante las demandas de los autores. En
el Informe del Grupo Europeo de la FIP, dirigido por Anne Louise Schelling,

editado en IFJ. Bruselas.en 1995 se afirma:

En opinion de Schelling: "Es muy satisfactorio observar que la Comision
Europea, los gobiernos de la mayoria de los paises europeos y el gobierno de
los Estados Unidos parecen todos haber llegado a la conclusion de que las
modificaciones debidas a esta revolucién en la legislacion actual deberian
pretender proporcionara los autores y a los poseedores de los derechos
relacionados una mayor proteccion frente a las infracciones y al pirateo de la
gue gozan hoy".(1995:4) Aungue, segun constata es muy fuerte la resistencia
de los propietarios de los media y los los editores.
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(2.4.1) LA REVOLUCION DIGITAL Y EL AUTOR

En opinion de Anne Louis Shélling, "las razones que impulsan a los duefios
de los medias y a los productores son obvias. Utilizan las oportunidades que
ofrece la revolucion técnica para reforzar sus derechos. Existe también una
tendencia filosdéfica que respalda la visién de los duefios de los media (y quizas
hasta cierto punto esta apoyada por ellos). El punto de vista de esta tendencia
es que la informacion digitalizada es comparable al pensamiento humano. Se
plantea el desarrollo experimental de las redes digitalos neurales -primer paso

hacia la computadora humana- para apoyar esta teoria".

Las nuevas tecnologias estan tranformando el modo de crear de los
artistas porgue buena parte de las nuevas obras creadas para la Red proponen
la interactividad; y algunos interpretan que los artistas que ponen sus trabajos

en Internet de alguna manera renuncian a los beneficios de la autoria.

Los integrantes del colectivo “La Societé Anonyme” presentaron el 14 de
febrero de 2001 en la Feria Arco, en Madrid, en el marco de la exposicion
Net.artmadrid.net, organizada por al ayuntamiento, su manifiesto en el que
proclaman: “No somos artistas; tampoco por supuesto criticos. Somos
productores, gente que produce. Tampoco somos autores, pensamos que
cualquier idea de autoria ha quedado desbordada por la l6gica de circulacién
de las ideas en las sociedades contemporaneas”. Van todavia mas all4 en su
declaracion y afirman que “nadie es autor” ya que “todo productor es una
sociedad anénima, incluso diriamos: el producto de una sociedad anénima”.
Definen su actividad como netart que, afirman, esté redefiniendo las practicas
artisticas porque “tiene que cambiar la relacion del espectador y el arte, para

que éste disfrute de una experiencia no vinculada a su posicion pasiva”.

En este caso la reutilizacion de materiales es la base del acto creativo,
cuyo resultado se pone de nuevo a disposicién de contempladores o usuarios a
los que se anima a intervenir de nuevo sobre los materiales. En un contexto

muy diferente recurrié a un argumento similar Luis Racionero, Director de la
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Biblioteca Nacional, en abril de 2001 cuando, tras haber sido denunciado
publicamente por publicar un libro que incluia bloques de paginas completos de
otro publicado a principios del s. XX sin mencionar en ningin momento el
origen; intentd justificar esta pirateria intelectual como practica de

“intertextualidad”.
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(2.4.2) FOUCAULT Y LA FUNCION AUTOR

Michel Foucault se pregunta: "¢COmo se caracteriza un discurso que
lleva la funcién autor?¢En que se opone a los otros discursos?" (1999:339) . Y
propone cuatro caracteres diferentes de la funcion autor referidos a un texto en

nuestra cultura.

El primero es la "apropiacion” , una forma de propiedad particular
codificada desde hace algunos afios; que, afirma, "fue segunda histéricamente
respecto de lo que podriamos llamar la apropiacion penal . Los textos , los
libros, los discursos empezaron realmente a tener autores (diferentes de
personajes miticos, de grandes figuras sacralizadas y sacralizantes) en la

medida en que el autor podia ser castigado" (1999:339)

El segundo es la disociacion -que situa en los siglos XVII y XVIII- por la
qgue determinados textos reclaman la identificacién de la autoria para adquirir
credibilidad, mientras que otros adquieren verosimilitud desprovistos de la
identificacion del autor. Foucault sefiala que hasta la Edad Media ningun texto
relacionado con la ciencia o la medicina era aceptado si no estaba referido a su

autor (Hipocrates, Plinio,...). Mientras que a partir del siglo XVIiI se
empezaron a aceptar los discursos cientificos por si mismos, ..... era su
pertenencia a un conjunto sistematico lo que los garantizaba , y no la referencia

al individuo que los habia producido”. (1999: 340)

El tercer caracter de la funcién-autor es el conjunto de circunstancias del
sujeto que se considera influyen, o que se les atribuye influencia sobre la obra.
"No se forma espontaneamente como la atribucion de un discurso a un
individuo. Para Foucault "Es el resultado de una operacién compleja que

construye un cierto ente de razon que se llama autor" (1999:340)

Indica que la critica literaria moderna, incluso cuando no se preocupa

por la autentificacion, tiende a explicar tanto la presencia de ciertos
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acontecimientos en la obra como sus transformaciones, sus deformaciones y
sus modificaciones diversas gracias a la biografia del autor, al establecimiento
de su perspectiva individual, su posicion social o de clase,etc.

El cuarto caracter es la plural relacion del ego con el discurso, que lleva
en si mismo signos gramaticales que remiten al autor. Y que "en los discursos
provistos de la funcion autor" tienen caracter de "conmutadores" (embrayeurs)
que remiten al sujeto real y a las coordenadas espacio temporales de su
discurso”. Foucault cita como ejemplos tres casos diferentes:

En una novela que se presenta como relato de un narrador; "el
pronombre de primera persona, el presente de indicativo, los signos de
localizacion no remiten exactamente al escritor, ni al momento de su escritura;
sino a un alter ego cuya distancia con el escritor puede ser mas 0 menos

grande y variar en el transcurso de la obra". (1999:342)

Foucault sefala que en todos los discursos provistos de la funcion autor
el ego funciona de una forma plural, Asi, sefala, no es el mismo ego el que
habla en el prefacio de un tratado de matematicas; que el que subyace bajo la
forma de un concluyo o supongo en el razonamiento de una demostracién. Que
el ego que en el mismo tratado explique los obstaculos encontrados o los

problemas pendientes.

En 1970 en la Universidad de Buffalo, Michel Foucault pronuncié una
conferencia en la que repiti6 estos conceptos, expuestos un afio antes en la
"Société francaise de phillosophie”. Aunque explicé algo mas algunas de sus

ideas:

"En este momento preciso en el que nuestra sociedad esta en proceso
de cambio, la funcién-autor va a desaparecer de un modo que permitird una
vez mas a la ficcién y a sus textos polisémicos funcionar de nuevo segun otro
modo, pero siempre segun un sistema coactivo, que ya no sera el del autor,

pero que queda aun por determinar, o tal vez por experimentar” (1999:351)
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Uno de los participantes en la conferencia debate celebrada en la
"Société francaise de phillosophie" -J.d"Ormesson- propuso un resumen de la

nueva situacion esbozada por Foucault:

"He quedado totalmente tranquilo, porque tengo la impresién de que por
una especie de prestidigitacion, extremadamente brillante, lo que Michel
Foucault le ha quitado al autor, es decir su obra, se lo ha devuelto con
intereses, con el nombre de instaurador de discursividad, ya que no sélo le

devuelve su obra sino también la de los otros".(1999:352)

La desaparicion de la individualidad del sujeto autor no da lugar al vacio,
sino a nuevas formas de autoria, variables y complejas cuya expresion se
adapta a mdltiples circunstancias relacionadas con el proceso creador. Entre
ellas las imposiciones del mercado y las nuevas tecnologias. En Opinidén de
Giulio C. Argan, se dan distintas actitudes ante la creacién. "Hay dos planos
bién diferenciados , el de los artistas incluidos en el sistema tecnologico-
industrial y el de los artistas que no renuncian a su papel de intelectuales.
(1977:607)

La originalidad del pensamiento fue cuestionada desde Platén. Para él,
"conocer es recordar'. Esta nocion de un conocimiento preexistente que
cuestiona el principio de originalidad fue compartida por otros autores en

diversas épocas. Francis Bacon afirma que "toda novedad no es sino olvido".

Son multiples y muy personales las explicaciones sobre lo que subyace
en el fondo de la creacion, sus claves secretas, lo que le impulsa a escribir de
una manera determinada. En opinibn de Mario Vargas Llosa, "Lo que el
novelista exhibe de si mismo no son sus encantos secretos, como la
desenvuelta muchacha, sino los demonios que le atormentan y osesionan, la

parte mas fea de si mismo" (1971:7)

El amor, el odio, el hambre, las ganas de vivir, el ansia de libertad, la
identidad cultural, o linguistica estan en el origen de mucha literatura. Xosé Luis

Méndez Ferrin recuerda:
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“Era ciertamente un proyecto politico, los escritores de mi edad, somos
los primeros que iniciamos una literatura en gallego en un momento que no era
favorable. Significaba entonces un acto de disidencia notable. Es la primera
generacion que, en bloque, accede a la literatura gallega sin pasar nunca por el
castellano”.? (1999:67)

Se discute también la naturaleza del impulso creador. Frente al mito
clasico que atribuia la creacion a un privilegio de los escogidos; se destaca la
eficacia de la inteligencia perseverante. "Miente el autor cuando dice que ha
trabajado llevado por el rapto de la inspiracién. Genius is twenty inspiratin and
eighty per cent perspiration” (1981:16)

Michel Foucault distingue dos conceptos fundamentales en el relato

entre fabula vy ficcion:

"En toda obra con forma de relato (récit) hay que distinguir entre fabula y
ficcion. Fabula es lo que se cuenta (episodios, personajes, funciones que
ejercen en el relato, acontecimientos). Ficcion es el régimen del relato, o mejor
dicho, los diversos regimenes segun los que es "relatado"( récité ): postura del
narrador respecto de lo que cuenta (segun forme parte de la aventura, o la
contemple como un espectador ligeramente retirado quede al margen y la
sorprenda desde el exterior), presencia y ausencia de una mirada neutra que
recorra las cosas y las gentes asegurando su descripcién objetiva; compromiso
de todo el relato con la perspectiva de un personaje o de varios sucesivamente
o de ninguno en patrticular; discurso que repite los acontecimientos cuando ya
han sucedido o que los duplica a medida que se desarrollan, etc. La fabula esta
hecha por elementos colocados en un cierto orden. La ficcion es la trama de las
relaciones establecidas, a través del discurso mismo, entre el que habla y

aguello de lo que habla. Ficcion, "aspecto” de la fabula."(1999: 289)

2 Traduccion Propia del original en gallego:"Era de certo un proxecto politico, os escritores da mifia idade,
somos 0s primeiros que iniciamos unha literatura xa en galego, nun momento que non era favorable. Significaba
daquela un acto de disidencia notabel. E a primeira xeracion que, en bloque, accede 4 literatura galega sen pasar
nunca polo castelan”
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La fabula engloba pues los aspectos referidos a la sucesion de los
contenidos; mientras que la ficcidn incluye todo lo relativo a las formas,

estructuras y posicionamientos del narrador.
Foucault lo resume asi: "La fabula esta hecha por elementos colocados
en un cierto orden"”, mientras que "La ficcibn es la trama de las relaciones

establecidas a través del discurso mismo". (1999:289)

Tal como analizamos en este mismo capitulo Foucault propone cuatro

caracteres diferentes de la funcidon autor referida a un texto:

1° La "apropiacion, una forma de propiedad codificada progresivamente

a partir de la Convencion de Berna.

2° La "disociaciéon"; por la cual la identificacion del autor o la anonimia

afectan en uno u otro sentido a la verosimilitud.

3° El conjunto de circunstancias del sujeto que se considera influyen, o

gue se les atribuye influencia sobre la obra.

4° La relacion del ego del discurso con el autor y con el lector.
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(2.5)
HERRAMIENTAS PARA EL ANALISIS DE LA FUNCION AUTOR

A patrtir de la metodologia aplicada por Michel Foucault para el andlisis
de la obra y de la funcidn-autor en textos literarios y narraciones, junto con
otras aportaciones detalladas en la bibliografia de este capitulo, elaboramos un
esquema propio con el que estudiaremos en el Capitulo V aspectos
relacionados con la funcion autor en el trabajo de los periodistas en distintos
medios y géneros. En él habra que considerar entre otros aspectos las

siguientes funciones de autor en el trabajo periodistico:

FUNCION DE AUTOR en relacién

con estructuray contenidos

FUNCIONES DE AUTOR
EN RELACION CON LA FABULA Aspectos referidos a la sucesion de

los contenidos

FUNCIONES DE AUTOR
EN RELACION CON LA FICCION Lo relativo a las formas, estructuras y

posicionamientos del narrador

FUNCION DE AUTOR

-En relacion con la incorporacién o influencia de materiales preexistentes:

a) FUNCION DE AUTOR SELECTIVA (GATEKEPPER)

b) FUNCION DE AUTOR DE INTERVENCION SOBRE MATERIALES
PRE-EXISTENTES

c) FUNCION DE AUTOR DE INCORPORACION INCONSCIENTE
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FUNCION DE AUTOR
-En relacién con la iniciativa y la direccion del proceso de creacion

colectiva

d) FUNCION DE IMPULSO AL INICIO DEL PROCESO

e) FUNCION PROYECTISTA o de DETERMINACION DE ESTRUCTURA

f) FUNCION DE DIRECCION - REALIZACION

FUNCION DE AUTOR

-En relacion con la proyeccion social de la obra:

a)FUNCION POLITICA, RELIGIOSA , IDEOLOGICA. Como motivo explicito o

implicito de la produccién de la obra.

b)FUNCION TESTIMONIAL. En nombre propio o en nombre de colectivos

c) FUNCION REIVINDICATIVA. De apoyo a reivindicaciones de colectivos o

individuos.

g) DISCURSIVIDAD EN LOS MEDIOS DE COMUNICACION
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Capitulo 3:
MARCO LEGAL DE LOS DERECHOS DE AUTOR

(3.3) LOS DERECHOS DE AUTOR, CUESTION DE PRINCIPIOS
(3.1.1) Expresion juridica de los derechos del autor
(3.1.2) Derechos morales
(3.1.3) Compensaciones materiales
(3.4) LEGISLACION SOBRE DERECHOS DE AUTOR
(3.2.1) Convenios internacionales bésicos
(3.2.1.1) Convencion de Berna
(3.2.1.2) GATT-TRIP y autores
(3.2.1.3) Convencién universal de los Derechos de Autor
.(3.2.2) Legislacién europea.
(3.2.2.1) Plazos de proteccion
(3.2.2.2) Marco europeo para derechos de autor y afines
(3.2.2.3) Los periodistas ante las Directivas de la U.E. en el
campo de la Propiedad Intelectual.
(3.2.3) Legislacion espafiola
(3.2.3.1) La propiedad intelectual y la Constitucion
(3.2.3.2) La Ley de Propiedad Intelectual
(3.2.3.3) Jurisprudencia sobre derechos de autor
(3.2.3.4) Derecho sobre reventa
(3.3) EL PERIODISTA COMO AUTOR
(3.3.1) Utilizacién universal delmaterial periodistico

(3.3.2) El objeto de la propiedad intelectual y los trabajos de

actualidad|
(3.3.3) Titularidad de los Derechos de Autor
(3.3.3.1) Presuncion de cesion de derechos
(3.3.3.2) Limitaciones de los Derechos de Autor sobre trabajos de
actualidad
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(3.1) LOS DERECHOS DE AUTOR, UNA CUESTION DE PRINCIPIOS

La creacion artistica tiene lugar en su mayor parte con plena conciencia
de la personalidad creadora, es decir, bajo el control constante del artista, el
cual la mayoria de las veces parte de un motivo elegido libremente y se da
cuenta de los pasos que va dando en la elaboracién. Pero existe una parte del
proceso creativo que se desarrolla mas alla del puro raciocinio lgico.

Todo lo que aparece en cambio como una ocurrencia, una idea
repentina o una inspiracion feliz, todo lo que el artista mismo considera mas
como un regalo inesperado que como fruto de su propio trabajo y del propio
talento, todo ello es inexplicable con los medios de una sicologia limitada a los
fendmenos animicos conscientes. En opinién de Arnold Hauser "esta y solo
esta parte de la creacion artistica exige una consideracion psicoanalitica,
porque sOlo esta parte procede de fuentes inescrutables sin el concepto

freudiano del inconsciente” (1981:93)

La presencia de este impulso no siempre es tan evidente y se manifiesta
de modo diferente en formas de expresion artistica distintas. En las obras
literarias, segun Hauser, hay razones ocultas tras la seleccién de una u otra

expresion:

"A toda auténtica imagen literaria le es peculiar una cierta ambigtedad.
Los dos objetos que se ponen en relacion en una metafora o en una imagen
tienen, la mayoria de las veces mas semejanza con un tercer objeto que entre
si. Este "denominador comun" que constituye el eslabén real, aunque
inconsciente, entre ellos, descubre a veces el motivo reprimido del que ha
surgido la imagen”. (1981:106)

De esta combinacion de esfuerzo racional, e impulso que se apoya en
parcelas intimas surge la creacion artistica e intelectual. Un proceso complejo,
como los son relaciones con el sujeto y con el espectador. También es

compleja la relacion del proceso creativo con la realidad.
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Para Hauser toda obra de arte es critica y correccion de la vida: "Un
intento de redimirla de su falta de forma, de darle una conformacion mas
univoca, aunque no completamente perfecta. Es probable que no hubiera
ningun arte sin aquel sentimiento de que el mundo es, como decia Van Gogh,
un boceto no desarrollado.” (1981:105)

De esta combinaciéon de esfuerzo racional, e impulso que se apoya en
parcelas intimas surge la creacion artistica e intelectual. Un proceso complejo,

como los son relaciones con el sujeto y con el espectador.

También es compleja la relacion del proceso creativo con la realidad.
Para Hauser toda obra de arte es critica y correccion de la vida: "Un intento de
redimirla de su falta de forma , de darle una conformacibn mas univoca,
aungque no completamente perfecta . Es probable que no hubiera ningun arte
sin aquel sentimiento de que el mundo es, como decia Van Gogh, un boceto
no desarrollado”. (1981:105)

(3.1.1) EXPRESION JURIDICA DE LOS DERECHOS DEL AUTOR

De conformidad con lo dispuesto en el articulo 2° de la LPI: "La
Propiedad Intelectual esta integrada por derechos de caracter personal y
patrimonial , que atribuyen al autor la plena disposicién y el derecho exclusivo a
la explotacion de la obra, sin mas limitaciones que las establecidas en la Ley".
Los legisladores han buscado una expresion juridica adecuada para definir los
derechos del creador sobre sus obras. Pero la naturaleza juridica del derecho
de autor ha sido objeto de largos debates.

Manuel Castan Tobefias (1951:346) resumio los términos del debate
abierto hace medio siglo. Entre las distintas aportaciones de tratadistas
destaca las siguientes definiciones en correspondencia con los diversos

autores. Se trata de:
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-Un verdadero derecho de propiedad en opinion de Sanchez Roman

- Una Propiedad incorporal, segun Josserand.

-Un privilegio o monopolio de derecho privado,en opinién de Laband,
Roguin y Valverde.

-Un derecho sobre bienes juridicos inmateriales, para Kohlery
Ennerceus

-Un derecho real sobre cosas incorporales segun Ferrara,

-Un usucfructo en opinion de Rodriguez-Arias.

-Un derecho patrimonial especial segun Ruggiero

-Un derecho intelectual en opinién de Picard.

-Un derecho de la personalidad, segun Gierkeulo

En resumen se enfrentaban dos concepciones antagoénicas: la que
considera el derecho de autor como un derecho personal y la que lo conceptia
como derecho patrimonial. Junto con "posiciones eclécticas que ven en el
derecho de autor un doble derecho compuesto de dos elementos, personal el

uno y patrimonial el otro".

El Catedratico Manuel Castan Tobefias considera que el derecho de
autor no tiene el caracter de "verdadera propiedad" por "no recaer sobre cosa
corporal, por no ser perpetuo y, en general, por no reunir las condiciones que
respecto al uso, disfrute y reivindicacion tiene todo derecho de propiedad” . En
su opinion debe conceptuarse como un "derecho sobre bienes inmateriales”,
con un contenido complejo y un doble aspecto: personal vy
patrimonial”.(1951:347)

En el aspecto personal protege "el vinculo espiritual entre la obra y el
creador (dando a este el derecho a publicarla o no publicarla, defender su

paternidad intelectual, perseguir el plagio, etc.)".
En el aspecto patrimonial protege el interés econdémico del autor,

concediéndole la exclusiva reproduccion de la obra y con ella el monopolio del

provecho econdmico que puede resultar de su publicacion.
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En orden al reconocimiento extension y naturaleza juridica de los
derechos de autor, Castan en la obra citada sefiala dos soluciones o sistemas

extremos y una posicién intermedia:

a) El que afirma que debe reconocerse como absoluto el derecho del
autor, otorgandoles iguales condiciones de extension de eficacia que a

cualquier otra propiedad. Fundado en una consideracién econémica.

b) Los que alegan que al pensamiento como inmaterial que es, le faltan
condiciones de apropiacion y que aun la ideas que parecen nuevas son
debidas mas que al esfuerzo individual de su autor, al fondo comun de cultura

de cada sociedad.

c) Un sistema intermedio, que admite el derecho de autor, pero sélo de
un modo limitado y temporal, fundandose en que puesto que la sociedad ha
transmitido al autor los conocimientos que sirvieron de base para su obra con

un contenido complejo y un doble aspecto: personal y patrimonial.

Algunos autores como Azcarate y Sanchez Roman criticaron esta
tercera vision por considerarlo el sistema mas ilogico de todos. Pero es el que

ha conseguido inspirar las legislaciones positivas.

El derecho de creacion intelectual esta compuesto por bienes
inmateriales, interiores . Segun Javier Cremades "nos encontramos ante un
derecho de la personalidad, de cuyos caracteres basicos participa”. Asi, "el
atague o la manipulacién de las obras, producciones o creaciones de una
persona puede producir la alteracion publica de su personalidad, que debe ser
protegida" (1986:187).

En virtud de este derecho, afirma Cremades, cada ciudadano podra
utilizar sus aptitudes y potencias para crear una determinada entidad cultural.
"Dicha accién creadora (sea produccién o investigacion), en cualquier ambito
(literario, artistico, ideologico, cientifico .... ), constitucionalmente protegida,

origina un docto, obra o creacién. Con él surge un derecho especial: el
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derecho de autor. Este ya no afecta potencialidad creadora del individuo, sino

a la creacion consumada". (1986:196)

El derecho de autor es reconocido internacionalmente como el derecho
de toda persona a gozar de una proteccion de los intereses morales y
materiales que le correspondan por razon de las creaciones cientificas,
literarias o artisticas de que sea autora. Se trata, sin duda, de un derecho

transmisible con numerosas limitaciones en su ejercicio.

El contenido del derecho radica basicamente en una facultad negativa:
nadie tiene derecho a ,publicar o difundir, de cualquier forma, una produccién o
creacion ajena, sin consentimiento de su autor, aun cuando se trate de un
trabajo no publicado o difundido, u obtenido de forma confidencial. Se protege,
por tanto, la explotacion de la obra toda vez que ésta comprende también la
transmision o difusién de dichos productos propios o creaciones a través de

cualquier medio de comunicacion.
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(3.1.2) DERECHOS MORALES

El Derecho de autor no solo esta dotado de un contenido econdmico,

sino que es también un derecho moral .

Por consiguiente, el derecho de autor reconoce que una obra o
produccion implica intereses tanto econdémicos como personales. En este
sentido, Laurent Fabius se ha pronunciado por la defensa de una concepcion
original de toda obra de cultura que beneficie a los autores y la distingue de las

mercancias sometidas a un libre-cambio.

En opinién de Javier Cremades: "ElI derecho moral al que venimos
haciendo referencia tiene una serie de facultades "erga omnes". Defiende el
vinculo permanente entre el autor y su obra, protegiéndola frente a posibles
atentados o deformaciones, rupturas, almacenamiento y todo trato que la
desnaturalice”. (1986:196)

Su contenido se centra en los derechos a la divulgacion de la obra (el
autor tiene derecho a difundir la obra por él creada, lo que también implica el
derecho a no difundirla, al nombre, reconocimiento de la paternidad, a su
divulgacién bajo seudénimo o de forma andnima, al respeto de la obra
(integridad de la obra y facultad de impedir cualquier transformacion), a su
modificacion, a continuarla y terminarla, a retirarla del comercio , y a acceder al

ejemplar anico o raro.

En opinién del profesor de Derecho Constitucional Javier Cremades los
derechos del autor van méas all4 de un derecho de propiedad, entendido éste

con el habitual alcance estrictamente patrimonial .

En este sentido Torres del Moral subraya que el derecho de autor no
sélo est4 dotado de un contenido econémico, sino que es también un derecho
moral . Varren y Brandeis reconocen también este caracter moral, afirmando

gue no se trata de un principio derivado de la propiedad privada, sino de la
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inviolabilidad de la personalidad.

Por consiguiente, el derecho de autor reconoce que una obra o
produccion implica intereses tanto econdmicos como personales. En este
sentido, Laurent Fabius se ha pronunciado por la defensa de una concepcién
original de toda obra de cultura que beneficie a los autores y la distingue de las

mercancias sometidas a un libre-cambio.

Los derechos Morales estan descritos en el articulo catorce de la Ley
22/1987 y son: divulgacién, paternidad, respeto a la integridad de la obra,
derecho a impedir modificaciones, derecho de arrepentimiento y acceso al

ejemplar.

Aunque Rogel Vide opina que deberia hablarse de "facultades" y no de
"derechos".

Luz Ruiz Villanueva afirma que "el contenido de los derechos de
propiedad intelectual respecto a los articulos y trabajos periodisticos es
sustancialmente el mismo que el del resto de las obras y creaciones literarias,
esto es, los relacionados en el capitulo 11l de la Ley de Propiedad Intelectual”.
(1996)

Pero esta misma autora opina que los derechos morales "no llegan ni
tan siquiera a existir en las simples noticias o meras informaciones de prensa,
habitualmente sin firma, sin intervencion creativa del autor". Sin embargo,
afirma que "en las otras categorias , si llegan a generarse estos derechos
morales, pero gozan habitualmente de fuertes restricciones debido a su

inclusion en la obra colectiva que constituye el periddico”.

La Presidenta del Sindicato Danés de Periodistas, Anne Louise
Schelling, en su informe sobre Derechos Morales en la Sociedad de la
Informacion realizado para la Federacion Internacional de Periodistas , destaco
que la mayor diferencia entre el sistema angloamericano de copyright y el

sistema continental de derechos de autor radica en el concepto de derechos
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morales y en el hecho de que estos derechos son Irrenunciables.

Anne Louise Schellig considera que "estos derechos irrenunciables se
basan en los vinculos que unen al ser humano con su trabajo intelectual, o sus
actuaciones". Afirma que " deshumanizar los trabajos y las actuaciones bajo la
forma digital se convierte en la mejor solucion para aquellos que desean
cambiar el sistema continental europeo de derechos de autor y sus derechos
asociados hacia un sistema parecido al modelo angloamericano de copyright".
(1996:22)

El estudio del Libro Verde sobre copyright y derechos asociados en la
Sociedad de Informacion realizado por la Federacion Internacional de
Periodistas saca como conclusion que "se ponen de manifiesto algunas
sefales de peligro”. Se sefiala como preocupante que en cuanto al concepto

de "autor" se sefiale en el Libro Verde:

"Los nuevos productos y servicios son cada vez mas el resultado de un
proceso en el que un gran numero de personas han tomado parte -su
contribucién individual es a menudo dificil de identificar- y en el que se han
utilizado varios técnicas diferentes. En este contexto, la elaboracion de
trabajos multimedia constituye solo un ejemplo de ello. Cada vez mas a
menudo la iniciativa procede de una persona legal, bajo la forma de un podido
para el trabajo, y la misma persona legal es responsable de la porte artistica y
financiera”. (1989:20)

El informe de la FIP declara que : "Este es el tipo de argumento que
alegan los duefios de los media y los productores para introducir una
transcripcion estatutaria de los derechos de los freelance en caso de "trabajos

de alquiler".

Luego se describen en el libro verde los puntos de vista sobre derechos
morales de los productores, editores y empleadores por un lado y el de los
autores y creadores por otro lado en la Sociedad de Informacion. Esta

descripcion es totalmente imparcial.
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Pero las preguntas formuladas por la Comisién a las partes interesadas
para conocer sus puntos de vista al final de este capitulo parecen indicar que la
Comision esta considerando seriamente si los derechos morales -en particular
el derecho a objetar contra cualquier modificacion no autorizada- deberian ser

irrenunciables en los paises donde aun se renuncia a ellos hoy.

En opinion de la Federacion Internacional de Periodistas estas dos
sefales de peligro han de ser tomadas muy en cuenta ya que se pueden
utilizar para intentar hacer peligrar el equilibrio del sistema de copyright

angloamericano. Y no hay motivo para ello, sino todo lo contrario.

Para la Secretaria General del Sindicato Danés de Periodistas, Anne
Louise Shelling, "La mayor diferencia entre el sistema anglo-americano de
copyrigth y el sistema continental de derechos de autor radica en el concepto de
derechos morales y en el hecho de que esos derechos son irrenunciables.
Estos derechos irrenunciables se basan en vinculos que unen al ser humando cn

su trabajo intelectual o sus actuaciones. (1989:21)

Asi pues, "deshumanizar los trabajos y las actuaciones bajo la forma digital
se convierte en la mejor solucion para aquellos que desean cambiar el sistema
continental europeo de derechos de autor y sus derechos asociados hacia un

sistema parecido al modelo anglo-americano de copyright". (1989:21)

Tampoco cabe cuestionar la importancia de los derechos morales

irrenunciables de la Sociedad de Informacion.

En opinion de la FIP debe existir un compromiso futuro entre el sistema
angloamericano de copyright y el sistema europeo de derechos de autor; y se
debe alcanzar con una sustancial adaptacion por parte del sistema copyright.

La legislacion comunitaria ha reforzado e instituido los derechos
asociados y los derechos de los editores, productores, cronistas y duefios de

bases de datos durante cierto tiempo.
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El Documento de la F.I.P afirma que los EEUU deberian dar el primer

paso para introducir los derechos morales irrenunciables:

"Los estadounidenses debaten la posibilidad de que los EEUU adopten
los derechos morales irrenunciables en su Libro Blanco sobre la Propiedad
Intelectual y la Estructura de Informacién Nacional, pero se limitan a concluir
que "se debe prestar especial atencion a la extensién y especialmente al
caracter de renuncia de los derechos morales con respecto a los trabajos
digitales fijados, las grabaciones de sonido y a otros productos de informacién."
(1989:23)

En opinion de Schelling el Libro blanco de los EEUU plantea varias
buenas razones para reforzar los derechos morales y el documento también
subraya la necesidad de diferenciar el sistema europeo sobre derechos de
autor y el sistema angloamericano de copyrights.

Anne Louise Schelling destaca que existe un fuerte vinculo entre los
derechos morales de los autores y la ética de la prensa, por lo que "el derecho
de ser nombrado por la autoria de una obra asi como el derecho a la integridad
son derechos muy importantes para los periodistas, los fotografos, los demas

trabajadores autonomos de los media y de la prensa”.

Segun el informe Shelling: "Unos derechos morales fuertes implican

unas altas normas éticas".(1989:35)

Este informe, aprobado por la Federacion Internacional de Periodistas
, FIP-IFJ, como documento base de trabajo para la determinacién de sus
estrategias en relacion con los derechos de autor declara que "es importante no
transferir los derechos econémicos no especificados e incluso hipotéticos para

reforzar los derechos morales eficazmente".

La Secretaria General del Sindicato Danés de Periodistas, Anne Louise

Sheling, afirma que con caracter general las administraciones de los duefios de
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media y de los productores tienden a permitir un uso ulterior del material
editorial en formas y con propdsitos variados "en detrimento de la integridad de
la prensa de los trabajadores autbnomos y de los empleados".

Se pregunta Shelling: ".¢ la era digital nos conducird a una mayor
concentracion de propiedad de los media?¢ sera posible proteger el patrimonio

cultural europeo y nacional?".

La periodista danesa recuerda que " La invencion de la imprenta..condujo
a una legislacion sobre el copyrigth y los derechos de autor que conocemos
actualmente”...." De no ser por esta legislacion ,,,dudo mucho que existiera el rico

patrimonio cultural que tenemos hoy". (1989:20)

Sefala que el impacto sobre los derechos de autor y los derechos
relacionados en la sociedad de la informacion estd en muchos aspectos en el
centro de todos estos debates. Argumenta que "el pensamiento es libre asi como
deberia serlo la informacion digitalizada™; pero los empresarios ."utilizan las

oportunidades que les ofrece la revolucion técnica para reforzar sus derechos".

En su informe sobre el "Libro Verde sobre Copyright" la FIP alerté sobre
el concepto de autor y la escasa atencion a los derechos morales . Sefiala que

"hay una fuerte relacién entre Derechos morales y Prensa libre" y afirma:

Derechos morales fuertes implican altas normas éticas". (1992:22)
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(3.1.3) COMPENSACIONES MATERIALES

El articulo 17° de la Ley de Propiedad Intelectual establece que:
"Corresponde al autor el ejercicio exclusivo de los derechos de explotacion de
la obra en cualquier forma y, en especial, los derechos en : reproduccion ,
distribucion, comunicacion publica y transformacion, que no podran ser
realizadas sin su autorizaciéon", salvo en los casos previstos en la presente Ley

desarrollados en los articulos 18 y siguientes.

Esta multiplicidad de facultades y su duracion, definida con caracter
general en el art. 26° "durante toda la vida del autor y sesenta afios después
de su fallecimiento.  Aunque este periodo es matizado en la Disposicién
Transitoria 12 de la Ley, hacen que, en opinidn de algunos tratadistas "estemos
en presencia de una propiedad, si, en cuanto que el derecho del autor esta
concebido como derecho subjetivo que permite al titular gozar y disponer de su
obra, mas en presencia, también, de una propiedad especial".

Los Derechos de explotacion los integran una serie de derechos tales
como los de distribucion, reproduccion, comunicacion publica y transformacion,
comprendidos en los articulos 15 y siguientes de la Ley de Propiedad

Intelectual.

Debemos de reiterar lo manifestado en el apartado anterior, respecto a
la inexistencia de estos derechos en el caso de redaccién de noticias, sin

intervencion de la impronta personal del autor.

Luz Villanueva sefiala que "en el caso de obras firmadas y originales,
existe una particularidad del &mbito que estamos tratando que consiste en que,
salvo pacto en contrario, existe una presuncion lliuris tantuin” de cesioén de
estos derechos, en exclusiva a favor del medio de difusion o empresario con el
alcance necesario para el ejercicio de la actividad normal y habitual del medio
de comunicacién en cuestion, sin que pueda ser utilizado el material con fines

distintos".
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Esta presuncion supone una particularidad del derecho positivo espafiol,
a diferencia de otros ordenamientos juridicos europeos en los cuales se ha
avanzado considerablemente en este aspecto en favor de los autores en
general y de los periodistas en particular, llegandose a dar la presuncién
contraria, esto es, en caso de ausencia de pacto expreso se entiende que no

existe ningun genero de cesion de derechos de autor.

El asunto tiene su importancia para los informadores y periodistas
quienes frecuentemente se encuentran, a la hora de vincularse laboralmente a
un medio de comunicacion, con que en sus contratos, no se hace mencion, ni
en consecuencia resulta expresamente retribuida la cesion de los derechos de
autor sobre los articulos y trabajos que produzcan, y esta aparente laguna
resulta después interpretada como una total cesion de sus derechos, sin

posibilidad de vuelta atras.

Via negociacion colectiva de los convenios, se esta intentando por parte
de algunos sectores en defensa de los intereses de los profesionales, variar
esta presuncién de cesion al polo opuesto de presuncion de no cesién de
derechos, aplicando un criterio similar al supuesto general en el marco de las

legislaciones europeas.

Los derechos de explotacién comprenden con caracter general:

- Derecho a la difusién de la obra y a "decidir si la obra ha de ser
divulgada y en que forma".

-Derecho a no difundirla, o a retirar la obra "por cambio de las
convicciones intelectuales o morales del autor. Esta reconocido en el Articulo
14-6° de la Ley de Propiedad Intelectual; aunque se precisa que el derecho de
arrepentimiento no es gratuito, y el autor habra de idemnizar por dafos y

perjuicios a los titulares de los derechos de explotaciéon
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El derecho de explotacion comprende a su vez los derechos de
reproduccién, de distribucion, comunicaciéon publica y de transformacion.
Existen, ademas, otros derechos especificas como el derecho a participar en
los beneficios de la reventa de obras de artes plasticas o el derecho a participar
econdmicamente en las reproducciones para uso personal de determinadas

obras.

El contenido negativo al que hemos hecho referencia se concreta

basicamente, con respecto a terceros, en la prohibicion general de copiar.

La copia, habitualmente producto de tecnologias de reproduccion masiva
es segun Javier Cremade el ataque, la vulneracion que mas frecuentemente

sufre el derecho de autor; aunque:

"No existe una libertad general para copiar. Ni siquiera para copiar una
copia (copyright). La copia puede suponer, de algun modo, la apropiacién
ilegitima de un aspecto de la personalidad del autor, aunque no siempre es asi.
En ocasiones una obra puede estar protegida por el derecho de autor
Unicamente en base a que representa un valor econémico del cual una tercera

parte no puede beneficiarse sin autorizacion".(1986:198)
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(3.2 LEGISLACION SOBRE DERECHOS DE AUTOR

El Convenio de Berna sobre "Proteccion de Obras Literarias y Artisticas”,
firmado el 9 de septiembre de 1886, da lugar a la creacion de la Union de Berna,
que estableci6 las bases para la defensa internacional de los derechos de los
autores en todos los paises firmantes sobre los siguientes principios:

1-Son objeto de proteccion las obras que se originan en cada uno de los
Estados contratantes. Tanto la realizada por un autor con esa nacionalidad, como
las obras que se hayan publicado por primera vez en ese Estado recibiran en
cada uno de los paises firmantes la misma proteccion que cada Estado concede

a las obras de sus propios ciudadanos.

2-Principio de proteccion "automatica", por el que se establece que el
derecho a esta proteccion de los derechos de autor sobre la obra no se

condicionara al cumplimiento de ninguna formalidad.

3-Esta proteccion es independiente de la existente en el pais origen de la
obra. No obstante, si un contrato estipula un plazo mas largo que el minimo
establecido por la Convencion, se puede denegar el amparo una vez cesada la

proteccion en el pais de origen.

(3.2.1) CONVENIOS INTERNACIONALES BASICOS
La Union de Berna revisé en Paris el texto de su Convenio el 4 de Mayo

de 1896, De nuevo en Berlin el 13 de Noviembre de 1908, lo completé en Berna

el 20 de Marzo de 1914, y de nuevo fué revisado en Roma el 2 de Junio de 1948.
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La "Declaraciéon Universal de los Derechos Humanos", en 1948, refleja en
el articulo 27 la doble vertiente del Derecho de Autor, el interés y los derechos del
receptor junto con los del autor:

"1- Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la
comunidad a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los
beneficios que de él resulten.

2- Toda persona tiene derecho a la proteccion de los intereses morales y
materiales que le correspondan por razén de las producciones cientificas,

literarias o artisticas de que sea autor".

El Convenio de Berna fue completado en Estocolmo el 14 de Julio de 1967
en una trascendental reunion en la que se aprobé un documento de ventidn
articulos , por el que se cred la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual -
OMPI - como instrumento de administracion y proteccién de los derechos de los
autores en todos los paises firmantes del acuerdo . Este documento fue

solemnemente ratificado el 12 de mayo de 1969.

Este documento, redactado y firmado en cuatro idiomas -espafiol, inglés,
francés y ruso- en su articulo primero crea la Organizacion Mundial de la

Propiedad Intelectual con sede en Ginebra

La O.M.P.I. queda integrada inicialmente por representantes de todos los
Estados adheridos a la "Union de Paris" y a la "Union de Berna", creadas
respectivamente por los paises firmantes del "Convenio de Paris" de 20 de marzo
de 1883 para la "Proteccion de la Propiedad Industrial" y del "Convenio de
Berna", de 9 de septiembre de 1886, para la "Proteccién de las Obras Literarias y
Artisticas”. Si bién la O.M.P.l. esta abierta desde su creacion a la integracion de

cualquier otro Estado.

Espafia se adhirié al Convenio de Berna precisamente en la reunion del 14
de julio de 1967.
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Asi pues, la O.M.P.l. naci6 con el cometido de proteger los "derechos
relativos a la propiedad intelectual” en los terrenos industrial, cientifico, literario y

artistico. sobre invenciones, descubrimientos cientificos, marcas, etc.

(3.2.1.1) EL NUEVO CONVENIO DE BERNA, 1971 EN PARIS

El acuerdo de Estocolmo-67 estaba principalmente dedicado a definir la
forma de funcionamiento de la O.M.P.l.,, tanto para la proteccion de derechos
industriales como artisticos, y pronto se consideré necesario avanzar en la

definicién de los derechos protegidos.

El documento de Paris -24 de julio de 1971- esta dedicado explicitamente
a las "Proteccion de Obras Literarias y Artisticas"; y retoma la denominacién de
"Convenio de Berna", proclamandose heredero y continuador del espiritu de los
acuerdos de 1886.

El Convenio de Berna en 1971 considera, en su articulo 2°1, "obras
literarias y artisticas" todas las "producciones en el campo literario , cientificos y
artistico, cualquiera que sea el modo o forma de expresion, tales como libros,
folletos y otros escritos; las conferencias, alocuciones, sermones y otras obras de
las misma naturaleza; las obras draméaticas o dramatico-musicales, las obras
coreograficas y las pantomimas; las composiciones musicales, con o sin letra; las
obras cinematograficas a las cuales se asimilas las obras expresadas por
procedimiento analogo a la cinematografias; las obras de dibujo, pintura,
escultura, grabado, litografia; las obras fotogréficas a las cuales se asimilan las
expresadas por procedimiento analogo a la fotografia; las obras de artes
aplicadas; las ilustraciones, mapas, planos, croquis y obras plasticas relativas a la

geografia, a la topografia, a la arquitectura o a las ciencias".

Sin embargo el apartado 2 del mismo articulo 2° reserva a las
legislaciones de cada uno de los Estados la "facultad de establecer que las obras
literarias y artisticas o algunos de sus géneros no estaran protegidos mientras no

hayan sido fijados en un soporte material".
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Si bién, para los periodistas se enuncia una limitacion en el apartado
octavo de este primer articulo del Convenio. Articulo 20-8: "La Proteccion del
presente Convenio no se aplicara a las noticias del dia ni de los sucesos que

tengan el caracter de simples informaciones de Prensa".

De nuevo alude a la prensa el Convenio de Berna en su articulo 2°bis, que
reserva a las legislaciones nacionales la capacidad de regular, para fines
informativos, las condiciones de reproduccion de manifestaciones artisticas "por
la prensa, radiodifundidas, o transmisitidas por hilo al publico”. Sin embargo se
garantiza en el articulo 2° bis-3 que "el autor gozara del derecho exclusivo de
reunir en coleccion las obras.." incluso cuando han sido objeto de reproduccién o

transmision por medios informativos".

El caracter inalienable de los derechos morales se proclama en el Art.6°
bis, que afirma que "Independientemente de los derechos patrimoniales del autor
e incluso después de la cesion de estos derechos, el autor conserva el derecho a
reivindicar la paternidad de la obra y de oponerse a cualquier deformacion,
mutilaciébn u otra modificacibn o a cualquier atentado a la misma que cause

perjuicio a su honor o a su reputaciéon”.

El plazo de proteccion de las obras se extiende en este Convenio hasta
cincuenta afios después de la muerte del autor, tanto para los derechos

materiales como morales.

Se reserva a las legislaciones de los paises firmantes la facultad de
establecer los plazos de proteccion para las fotografias y artes aplicadas, si bién
no habra de ser un periodo inferior a venticinco afios a contar desde su

realizacion de acuerdo con el articulo 7°-4.
El articulo 9°-1 establece una proteccion general de los derechos del

autor frente a la reproduccion de la obra : "Toda grabacion sonora o visual sera

considerada como una reproduccion en el sentido del presente Convenio”
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Mientras que el articulo 10°-1 establece el Derecho de cita por el que:

"Son licitas las citas tomadas de una obra que se haya hecho licitamente
accesible al publico, a condicién de que se hagan conforme a los usos honrados
y en la medida justificado por el fin que se persiga, comprendiéndose las citas de
articulos periodisticos y colecciones periédicas bajo la forma de revistas de

prensa’.

Un articulo que ha sido esgrimido contra los derechos de los periodistas.
Aunque, por supuesto, N0 menciona ni autoriza en ningun caso este articulo la
transcripcion de la totalidad de la obra. Es decir, no ampara la reproduccion
integra de articulos o reportajes; aunque en la practica abre la puerta a una

reproduccion abusiva de materiales periodisticos sin compensacion a los autores.

El articulo 10° bis de este Convenio reserva a las legislaciones de los
paises firmantes "la facultad de permitir la reproduccion por la prensa o
radiodifusion o la transmision por hilo de los articulos de actualidad de discusion
econOmica, politica o religiosa....en los casos en que la reproduccion o la
expresada transmisién no se hayan reservado expresamente”, exigiendo en todo

caso la mencion de la fuente.

Y el mismo articulo 10° bis, en su apartado 2, reserva a la legislacion de
cada pais la facultad de establecer las condiciones en que las obras literarias o
artisticas puedas ser reproducidas por medio de la fotografia , cine o radiodifusion
o transmision por hilo "en la medida justificada por el fin de la informacion”. Si
bien estas grabaciones o transmisiones "no podran en ningdn caso atentar al
derecho moral del autor ni al derecho que le corresponda para obtener una
remuneracion equitativa, fijada, en defecto de acuerdo amistoso, por la autoridad

competente”.

La amplitud del articulo 10° vy, por que no decirlo, su ambigtiedad, han
permitido que algunas legislaciones nacionales -entre ellas la espafiola- nieguen
a los periodistas derechos -que deberian estar reconocidos de acuerdo con el

articulo 9°-1 de la Ley- consolidados en la mayor parte de las legislaciones
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desarrolladas sobre este campo en los Ultimos afios, en general mas

respetuosas con estos derechos.

La Convencion de Berna establece en el articulo 15 la exigencia de la
firma del autor con nombre o seudonimo para acreditar su paternidad sobre la
obra; al tiempo que atribuye al editor la representacion del autor cuando se trate

de obras anénimas.

-Articulo 15°-1 "Para que los autores de la obras literarias y artisticas
protegidas por el presente Convenio sean, salvo prueba en contrario,
considerados como tales y admitidos , en consecuencia , ante los Tribunales de
los paises de la Unién para demandar a los defraudadores, bastara con que su
nombre aparezca estampado en la obra en la forma usual. El presente parrafo se
aplicara también cuando ese nombre sea seuddénimo que por conocido no deje

duda sobre la identidad del autor".

Articulo 15°-3 "Para las obras anénimas y para las obras seudénimas que
no sean aquellas de las que se ha hecho mencion en el péarrafo 1 anterior, el
editor cuyo nombre aparezca estampado en la obra serd considerado, sin
necesidad de otras pruebas, representante del autor; con esta cualidad estara
legitimado para defender y hacer valer los derechos de aquel. La disposicion del
presente parrafo dejara de ser aplicable cuando el autor haya revelado su

identidad y justificado su calidad de tal".

En 1988 setenta y siete estados de todo el mundo aceptaron las
conclusiones de la Convencion de Berna y que la WIPO-OMPI administrara los
derechos de los autores.

En todo caso se acordd que en caso de conflicto tiene preferencia la

Convencion de Berna.

(3.2.1.2) GATT TRIP Y AUTORES
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En la Ronda Uruguay del GATT para la firma de un nuevo Acuerdo
General sobre Aranceles Aduaneros y Comercio se tratd un proyecto de
ordenamiento general sobre "propiedad intelectual. En las reuniones ministeriales
consagradas a la Ronda Uruguay se asume que "una proteccion adecuada de los

derechos de autor tiene una creciente importancia para el comercio mundial.

Alberto Casado Cervifio, Vicepresidente de la Oficina de Armonizacién
del Mercado Interior, en relacion con los debates sobre los acuerdos del GATT
(1995: 860) que "una de las novedades mas relevantes de la Ronda Uruguay
fue el reconocimiento del importante papel que la Propiedad Industrial juega en
el comercio internacional. Y la consecuencia inmediata de este reconocimiento

fue la regulacion de estos derechos en el seno del propio GATT. (1995:860)

En efecto, el Acuerdo Trip's (Trate Related Intellectual Property Rights)
adoptado en la fase final del proceso de negociacion ha hecho posible
incorporar en el nuevo sistema GATT practicamente todas las modalidades de

propiedad intelectual e industrial reconocidas internacionalmente.

Concretamente, esta norma guia las modalidades siguientes: el derecho
de autor; los programas de ordenador; los derechos conexos; las marcas; las
indicaciones geogréficas y las denominaciones de origen; los modelos y dibujos
industriales; las patentes; los circuitos integrados y los actos de competencia

desleal incluida la proteccion de la informacién confidencial.

Las peliculas cinematograficas extranjeras producidas con anterioridad
al aflo 1989 habian caido en dominio publico en Estados Unidos, tal como
establecia la legislacion americana, y al no haberse registrado por el productor
espafol. Estados Unidos tuvo que restablecer la proteccion al incorporarse
como miembro de la convencién de Ginebra, en 1989, y firmar los acuerdos del
GATT de la Ronda Uruguay de 1993 (especialmente los acuerdos TRIPS). Sin
embargo, la recuperacién exigia, por parte de las autoridades americanas, una

serie de gestiones complicadas y costosas.
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Asimismo, el texto final del acuerdo comprende normas relativas a los
distintos mecanismos procedimientos de reconocimiento y proteccién de los
Derechos de Propiedad Intelectual. incluyendo medidas de proteccion de los
Derechos de Propiedad Intelectual en frontera y mecanismos de consulta y de
solucion de diferencias entre las partes. Por ultimo, el Acuerdo tiene en cuenta
la diferencia que existe entre determinados paises o0 grupos de paises,
estableciendo Mecanismos de informacibn y medidas transitorias que

favorezcan a los paises menos desarrollados.

El relieve de esta decision histérica se ve completado por dos medidas
adicionales que refuerzan la importancia de los Derechos de Propiedad
Intelectual en su nuevo orden institucional. Por un lado, el sistema
internacional de proteccion de los Derechos de Propiedad Intelectual se

encuadra en el marco del multilateralismo consagrado en la Ronda Uruguay.

Este multilateralismo se materializa fundamentalmente en la
Organizacion Mundial del Comercio, que se convertira en el nuevo foro
internacional de debate y desarrollo de la protecciéon de los Derechos de
Propiedad Intelectual a nivel multilateral. Por otro lado, el Acuerdo alcanzado
en el seno del GATT establece un sistema integrado de solucién de
controversias, contenido en el "Entendimiento relativo a las normas y
procedimientos por los que se rige la solucion de diferencias”, que se convertira
en el primer mecanismo global de solucion de litigios entre Estados en materia

de Propiedad Intelectual.

El texto Trip's consta de 73 articulos y lleva por titulo "Acuerdo sobre los
Aspectos de los derechos de Propiedad Intelectual relacionados con el
Comercio, incluido el comercio de mercancias falsificadas". El Acuerdo Trip's
constituye un marco multilateral de normas y disciplinas relativas a la
proteccion y tutela de los derechos de propiedad intelectual. Desde el punto de
vista de su ambito material este Acuerdo se caracteriza, como ya hemos
sefalado, por incluir disposiciones relativas a la casi totalidad de las
modalidades de propiedad intelectual conocidas en los paises desarrollados.

En este sentido, la normas del Acuerdo se refieren no solo las modalidades
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clasicas de Propiedad Intelectual, como el derecho de autor, las patentes o las
marcas, sino también a modalidades nuevas o0 no universalmente aceptadas,
como los semiconductores, las indicaciones geograficas o la informacién

confidencial.

(3.2.1.3) LA CONVENCION UNIVERSAL DE LOS DERECHOS DE AUTOR

La Convencion Universal de Derechos de Autor administrada por la
UNESCO. A diferencia de la Convencion de Berna establece ciertas formalidades

exigibles a los autores para que puedan invocar sus derechos.

En algunos paises como los EEUU de América los solicitantes de
derechos de autor han de acomparfar a sus obras el simbolo de derechos de
autor junto con el nombre del propietario de los derechos del mismo y el afio de

primera publicacion.

En 1971 una revisién de la Convencién Universal de Derechos de Autor
precis6 que "los titulares de los derechos de autor disfrutan del derecho en

exclusiva de autorizar la reproduccion "sea cual fuere el medio".
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(3.2.2) LEGISLACION EUROPEA

La situacion juridica respecto a los derechos de alquiler era diferente en
principio segun los Estados miembros. Algunos garantizaban un derecho de
alquiler exclusivo, lo que significaba la facultad de autorizar o prohibir el
alquiler. En otros Estados no se reconocia este derecho. Realizando un analisis

caso por caso, la situacion juridica era la siguiente:

En Espafa, el articulo 19 de la Ley de Propiedad Intelectual de 1987
establecia un derecho de distribucion que incluia de forma expresa, ademas de
la venta, la distribucién mediante alquiler o préstamo. En consecuencia, el autor
podia prohibir la distribucion mediante alquiler y préstamo incluso después de
la primera venta, lo que significaba que disponia de un derecho exclusivo de
alquiler y préstamo, y lo mismo sucedia en cuanto a la produccion de

fonogramas y peliculas. Existia derecho exclusivo de préstamo.

En el Reino Unido, la Ley de Derechos de Autor otorgaba un
derecho exclusivo de alquiler a los autores de programas de ordenador,
fonogramas y peliculas, pero no a otros autores como compositores y
directores cinematogréaficos, y tampoco a artistas interpretes, aunque fuera su
intervencion lo fundamental de las peliculas y fonogramas.. El derecho
exclusivo de alquiler quedaba restringido, al menos en teoria, a la categoria de
licencia exclusiva. Los productores de programas de ordenador también
disfrutaban de un derecho exclusivo de préstamo.

En Italia la Ley de Derechos de autor aprobada en 1987 en su
articulo 61 concedia un derecho exclusivo de alquiler a los autores que
hubieran grabado sus obras en “discos de fondgrafo, peliculas
cinematograficas, cintas de metal o cualquier otro material similar o dispositivo
mecanico capaz de reproducir sonidos y voces”. No existia derecho de

préstamo.
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En Francia la Ley de Propiedad Intelectual de 1986 en sus articulo 21
y 22 establecié que el autor podia decidir, en virtud de su derecho exclusivo, la
explotacion que fuera a hacer de su obra, incluso después de la primera puesta
en circulacion. Por tanto, tenia derecho a autorizar o prohibir el alquiler de sus
obras incluso después de la primera venta. Existia derecho exclusivo de

préstamo.

En Alemania, los autores, editores y fotégrafos disfrutaban del
derecho a ser remunerados por el alquiler de sus obras. Por tanto, no tenian
derecho exclusivo y no podian autorizar o prohibir el alquiler. Segun en articulo
27 de la Ley de Derechos de Autor alemana los autores disfrutaban de un
derecho a remuneracion por el préstamo de sus obras, y solo los editores
cientificos no disfrutaban de este derecho. las bibliotecas también estaban

obligadas a pagar por el préstamo al publico.
(3.2.2.1) PLAZOS DE PROTECCION

También existian grandes diferencias, entre las normativas, en lo que se
refiere a los plazos de proteccion:

Los artistas intérpretes disfrutaban en lItalia de una proteccion de 20
afos siguientes a la actuacioén o fijacion, en Espafa de 40 afos, 50 afios en el
Reino Unido, Alemania y Francia.

Los productores de fonogramas disfrutaban de un plazo de
proteccion de 25 afios en Alemania, 30 afios en lItalia, 40 afios en Espafia, y 50

afos en Francia y el Reino Unido.

Las entidades de radiodifusion gozaban de una proteccion de 20
afos en Alemania, y 25 afios en Espafa, Francia y el Reino Unido.
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Los productores cinematogréaficos tenian en Alemania un periodo de

proteccion de 25 afios, 40 afios en Esparia, 50 en Francia y Reino Unido.

En su conjunto las legislaciones nacionales de diversos paises

europeos tratan estos asuntos de maneras distintas.

Este panorama general se resume en el cuadro siguiente:
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DURACION DE LA PROTECCION DE LOS DERECHOS DE AUTOR EN LOS
ESTADOS MIEMBROS
PAIS | Derechos de autor
Derechos afines
Normal Obra Fotos Peliculas Artistas Produc. Entidades de
anénima interpr. Fonogram. radiodif.
B 50 pma 50 desde la
publicacién
DK 50 pma 50 desde la 25 desde la 50 pma 50 desde la 50 desde la 50 desde la
publicacién realizacion representaci fijacion difusion
on
D 70 pma 70 desde la 70 pma, 050 0 70 pma 50 desde la 25 desde la 50 desde la
publicacién 25 desde la publicacién publicacién o difusion
publicacion produccion
G 50 pma 50 desde la 50 pma 50 pma 50
publicacién
E 60 pma/80 60 desde la 60 pma/80 o 60 pma/80 40 desde la 40 desde la 40 desde la
publicacion/80 25 desde la publicacién publicacién o realizacion
realizacion 0 produccién
interpretacid
n
F 50770 50/70 desde la 50 pma 50 pma 50 desde la 50 desde la 50 desde la
pma publicacién comunicaci produccion difusion
6no
interpretacid
n
IRL 50 pma 50 desde la 50 desde la 50 desde la 50 desde la 50 desde la
publicacién publicacion publicacion publicacién publicacién
| 50 pma 50 desde la 50 desde la 50 desde la 20 desde la 30 desde el
publicacién produccién o | presentacién o | representaci deposito 0 40
20 desde la produccion on desde la
realizacion grabacion
LUX 50 pma 50 desde la 50 desde la 50 desde la 20 desde la 20 desde la 20 desde la
puesta a realizacion puesta a representaci grabacion difusion
disposicion disposicion on
NL 50 pma 50 desde la 50 pma 50 pma
puesta a
disposicion
P 50 pma 50 desde la 25 desde la 50 pma 50 desde la 50 desde la 50 desde la
publicacién realizacion actuacion fijacion difusion
UK 50 pma 50 desde la 50 pma 50 desde la 50 desde la 50 desde la 50 desde la
puesta a realizacion o actuacion creacion o difusion
disposicion puesta a publicacién
disposicion
Fuente: COM(92) 33. “PROPUESTA DE DIRECTIVA DEL CONSEJO RELATIVA A LA

ARMONIZACION DEL PERIODO DE PROTECCION DEL DCHO. DE AUTOR Y DE
DETERMINADOS DCHOS. AFINES”.
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(3.2.2.2) MARCO EUROPEO PARA DERECHOS DE AUTOR Y AFINES

El Tratado de Roma no incluye ninguna mencion a la "propiedad
intelectual" salvo la incluida en el Anexo lll relativo a a las transacciones invisibles

y las relaciones con los siguientes articulos:

-Articulo 222 sobre proteccion privada)
-Articulos 85 y sobre Competencia)

-Articulo 96 sobre Transacciones invisibles)

En relacion con los derechos de los autores la Union Europea a producido

los siguientes documentos fundamentales:

En 1988 el "Libro Verde sobre Derechos de Autor y Desafio Tecnologico"

abordo los problemas de Derecho de Autor "que requieren una accion inmediata”.

Fue seguido por un programa: "Acciones derivadas del Libro Verde:
Programa de Trabajo en la Comisién en ambito de los Derechos de Autor y

Derechos Afines". Y sobre esta base se desarrollaron las siguientes Directivas:

-Directiva 89/552 sobre "Coordinacion de disposiciones relativas al

ejercicio de actividades de radiodifusion".

-Directiva, 14 de mayo de 1991, sobre "Proteccion de Programas de

Ordenador".

-Directiva 92/100/CEE del Consejo sobre "Derechos de alquiler y

prestamo y otros derechos afines a la propiedad intelectual”

-Directiva 93/83 sobre "Coordinacion de disposiciones relativas a los
derechos de autor y derechos afines en el ambito de la radiodifusion via satélite y

de la distribucién por cable".
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-Directiva 93/98 relativa a la "Armonizacion del plazo de proteccién del
derecho de autor y determinados derechos afines".

El 14 de mayo de 1991, la adopcion por el Consejo de Ministros de la
Union Europea de la Direccién de Software, fue precedida por un intenso
debate sobre el concepto de originalidad. Como resultado de este debate se
produjo la siguiente definicion, en la que se dice: "el trabajo es original, cuando
es un producto intelectual independiente, un trabajo creativo por parte de su

autor".

-Derechos Rentales y Circulantes: Aprobada por el Consejo de Ministros,
el 11 de Noviembre de 1992. Esta directiva establece y marca las leyes que se
aplican a los derechos de autor exclusivos, actuacion de artistas, productores
de fonogramas, y productores de peliculas. La version final no se cambio en la
segunda vista o audicion del parlamento. Se tuvo que hacer efectiva en las

legislaciones nacionales antes del 1 de julio de 1997.

-Satélite y Cable: Este proyecto de plan, aprobado por el Consejo de
Ministros el 10 de mayo de 1993- se hizo efectivo el 1 de enero de 1995.

Bajo la directiva los Estados Miembro deben asegurar - el sometimiento
y el dominio de la proteccién de los copyright y de los derechos relacionados -
que los programas de radio y television puedan ser transmitidos mas alla de las
fronteras nacionales por radiodifusion en satélite o retransmitidas por cable. La
directiva establece y marca las leyes en la administracion colectiva , basadas

en una licencia negociada de una forma libre y voluntaria.

La directiva fue el resultado de tres anos de estudio intentando alcanzar,

lograr y conseguir un compromiso entre los diferentes grupos.

En un protocolo, la Comision se ha comprometido a publicar un informe,
antes del 1 de enero del afio 2.000, sobre el uso de la directiva en la

retransmision por cable.
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-Armonizacién de los plazos de proteccion: Aprobada por el Consejo de
Ministros, el 29 de octubre de 1993; se hizo efectiva el 1 de julio de 1995.

Tras la ley alemana de los copyright, la proteccién a un autor después de
su muerte es de 70 afios. En varios paises el término medio ha sido de 50
afos. Por lo tanto, la directriz de duracién de la proteccion de los copyright es

un ejemplo de armonizacion al mas alto nivel.

Sin embargo la directiva deja la ejecucién de algunos serios y graves
problemas de como revivir la proteccion a favor de los paises con un periodo

de proteccion anticipada de 70 afos.

La propuesta de Directiva del Consejo relativa a la armonizacion del
periodo de proteccion del derecho de autor y de determinados derechos afines
pretende la definicibn de un marco regulatorio europeo para la proteccion de

estos derechos.

Los derechos econémicos pueden hacerse extensivos al trabajo
organizativo, técnico y econémico de los productores y entidades de
radiodifusion y television, cuyas cuantiosas inversiones deben ser protegidas
para permitirles contribuir a la proteccion de autores y artistas interpretes. Tan
s6lo, cuando se les ofrezca esta proteccion, las organizaciones de radiodifusion
se lanzaran a invertir, no s6lo en producciones comerciales, sino también en
producciones novedosas, poco lucrativas, pero que representan una aportacion
importante a la diversidad cultural de Europa, y ayudan al descubrimiento de

jévenes y desconocidos talentos.

Las practicas de alquiler comercial, en lo que se refiere a discos
compactos (CD) y videos, han venido aumentando de forma constante en los
Estados miembros durante los ultimos afios. En concreto, los discos compactos
se alquilan para hacer copias de uso particular lo que evita tener que
comprarlos. La calidad técnica del CD no sufre por el uso, aunque sea muy

frecuente, por lo que su alquiler con fines de reproduccion es de gran interés
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para el consumidor. Ofrece ademas una gran economia. Los reproductores de
CD permiten realizar una copia barata y acumulan un gran volumen de musica

en un pequeio espacio a bajo coste.

Dado que la produccion de programas esta encaminada al mercado de
venta, el alquiler de los mismos, y mas adn, su copia, genera pérdidas muy
elevadas que repercuten negativamente en los autores y artistas interpretes,
asi como en los productores de fonogramas y, consiguientemente, en la
diversidad de la oferta de bienes y servicios culturales.. Este es el criterio
empleado en La Propuesta de Directiva del Consejo “SOBRE DERECHOS DE
ARRENDAMIENTO Y PRESTAMO Y OTROS DERECHOS AFINES A LOS
DERECHOS DE AUTOR". (DO C 53/35/91)

Las cintas de video alquiladas también se utilizan para hacer copias,
aungque en menor medida de los discos compactos. La aparicion de nuevos
soportes digitales de grabacion, como el video-CD, agudiza los efectos de este
fendmeno. Mas aun, en el sector del video, el alquiler constituye una formula
nueva e independiente que tiene unos efectos econdmicos sensibles sobre los
medios mas tradicionales (cine, television, venta) para la que debe reconocerse
un derecho especial que permita una explotaciébn de videogramas flexible y

orientada al mercado.

El préstamo, a diferencia del alquiler, carece de fines lucrativos y
constituye una forma de uso de gran importancia en la mayoria de Estados
miembros, tanto desde el punto de vista cuantitativo como economico. Las
consecuencias economicas del préstamo son similares a las del alquiler, en
consecuencia, las medidas relativas al derecho de préstamo constituyen el
correlato imprescindible a la regulacion del derecho de alquiler. Por tanto, se ha
garantizado a los autores, a nivel comunitario, una remuneracion equitativa por
la utilizacion a gran escala de sus obras (préstamo y alquiler), ya que estas
constituyen un instrumento necesario para fomentar la diversidad cultural

europea.
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Uno de los principales objetivos de los derechos de autor es luchar
contra la pirateria (produccion y distribucion ilegales, aunque también contra la
falsa pirateria, en relacion a actividades de reproduccion y distribucién que
resultan legales por la falta de proteccién o por la proteccion insuficiente que
pudiera haber en un Estado miembro), ya que supone graves perdidas para los
autores y titulares de derechos afines, sobre todo para los artistas interpretes.
La Directiva del Consejo. “SOBRE DERECHOS DE ARRENDAMIENTO Y
PRESTAMO Y OTROS DERECHOS AFINES A LOS DERECHOS DE
AUTOR”. (COM (90) 586) tiene ese objetivo.

Con anterioridad, la radiodifusibn via satélite era por su propia
naturaleza “transnacional”’. No obstante, en la mayoria de los casos, la
adaptacion de las legislaciones nacionales sobre derechos de autor a la nueva
realidad tecnoldgica es insuficiente. La inseguridad juridica respecto de donde,
cuando y como afecta la radiodifusion via satélite a los derechos de autor ha
obstaculizado seriamente el desarrollo adecuado de este tipo de radiodifusion.
Esto perjudica a los organos de radiodifusion, que deseaban transmitir sus
programas via satélite, y también a los titulares de los derechos, tales como
autores, interpretes, productores de fonogramas y peliculas, que quieren
explotar sus derechos mediante la radiodifusion via satélite.

La autorizacidbn para transmitir obras protegidas via satélite debe
obtenerse en el pais de establecimiento de la entidad de radiodifusién, en tanto
que la remuneracion esta en funcion del publico real o potencial (que podria
estar situado en diferentes paises). La pretension de la Comunidad ha sido la
de evitar que un “pais de establecimiento” decida crear un “paraiso” para los
derechos de autor, al que pudieran acudir todas las entidades de radiodifusion
via satélite de la Comunidad, dejando a las profesiones creativas sin

proteccion.

La inseguridad juridica existente en el &mbito de la distribucion por cable
de emisiones televisivas extranjeras es distinta de la que se da en el terreno de
la radiodifusion via satélite. La distribucion por cable de emisiones televisivas

es un acto sujeto a los derechos de autor, es decir, requiere una autorizacion
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previa por parte de los titulares. Sin embargo, tratandose de una retransmision
por cable simultanea, inalterada e integra ( transmisién por cable de un
programa en directo de television), es imposible que el distribuidor adquiera de
antemano los derechos necesarios por falta de informacion tanto del contenido

como de la identidad de los titulares de los derechos del programa transmitido.

El anterior problema se ha resuelto en la practica contractual de los
Estados miembros, que por otro lado, son disponen de las mayores redes de
cable (Bélgica, Alemania, Paises Bajos). En estos paises, la autorizacion para
la distribucibn por cable se negocia de forma centralizada por las
organizaciones colectivas que representan a las distintas categorias de
titulares, a los distribuidores y a las entidades de radiodifusion. Los derechos
de distribucion por cable se negocian, por tanto, exclusivamente a traves de
organizaciones colectivas que representaran a las diversas categorias de

titulares.

Este tipo de negociacion entre los distribuidores, las entidades de
radiodifusién y las organizaciones colectivas se ha impulsado a través de otras
dos medidas. En primer lugar, a peticién de una de las partes implicadas en la
negociacion, se dispone de un mecanismo neutral de negociacion basado en
una mediacion amistosa y no vinculaste. Ademas, todas las partes estan
sometidas a la obligacion de no rechazar la negociacion por razones
injustificadas. Ambas medidas estan destinadas a iniciar las negociaciones
relativas a la distribucién por cable, sin que por ello se obligue a las partes
implicadas a concluir un acuerdo, ya que este Udltimo hecho quedara
exclusivamente circunscrito al ambito contractual: Directiva del Consejo.
“SOBRE COORDINACION DE DETERMINADAS DISPOSICIONES
RELATIVAS A LOS DERECHOS DE AUTOR Y DERECHOS AFINES EN EL
AMBITO DE LA RADIODIFUSION VIA SATELITE Y DE LA DISTRIBUCION
POR CABLE". (COM (91) 276).

Las propuestas comunitarias de armonizacién en el campo de los
derechos de autor y derechos afines también persiguen la creacion de un

espacio audiovisual europeo, tratando de eliminar las zonas comunitarias que
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carecen de protecciéon, e impidiendo que, en un futuro, puedan crearse tales
zonas. Asi, en el ambito de la difusién via satélite, se deja en manos de los
Estados miembros la decision sobre la manera de incorporar, en su normativa
nacional, la gestion de derechos y el derecho de emisidn, que obligatoriamente
han de garantizar. Respecto de la proteccion obligatoria de los bienes cubiertos
por los derechos afines se establece una proteccibn minima e ineludible,
dejando a los Estados miembros la posibilidad de adoptar protecciones de

mayor alcance.

La Comunidad se abstiene de intervenir en los contratos existentes
sobre explotacién de obras y otros bienes protegidos por derechos de autor y
afines, y tampoco interviene en la adquisicion contractual de los derechos
necesarios para la distribucion por cable, ya que dicha practica ya se ha hecho
habitual y ha demostrado su eficacia: Directiva del Consejo “SOBRE LA
COORDINACION DE DETERMINADAS DISPOSICIONES LEGALES,
REGALAMENTARIAS Y ADMINISTRATIVAS DE LOS ESTADOS MIEMBROS
RELATIVAS AL EJERCICIO DE ACTIVIDADES DE RADIODIFUSION
TELEVISIVA”. COM (84) 300 y COM (85) 310. DO L 298/23/89.

Los derechos de autor relativos a la difusion de programas via satélite y
su distribucién por cable no han podido adaptarse en todos sus aspectos al
progreso técnico y a las condiciones econdmicas de la emision transfronteriza
de programas. Asi, en la actualidad, no sélo se ha creado una gran inseguridad
juridica, desde el punto de vista del derecho internacional y, mas aun, del
derecho nacional de los Estados miembros, sino que, ademas, pueden
apreciarse lagunas en la protecciéon, que perjudican a la necesaria promocion
de las actividades creativas. Por otra parte, los titulares de los derechos se ven
expuestos al peligro de que otros titulares de derechos exclusivos bloqueen la

explotacion de sus obras.

Desde el punto de vista de derechos de autor, no hay que distinguir
entre la emisién primaria y la retransmision simultdnea e integra de una
emision. En el primer caso, en el que también esta incluida la difusion via

satélite de un programa original, la entidad de radiodifusién decide el contenido
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del programa. Solo integrara en su programacion aquellas obras e
interpretaciones protegidas para las que previamente haya adquirido los
correspondientes derechos de explotacion. Por el contrario, en el caso de la
distribucion por cable, el distribuidor no puede confeccionar un programa a
partir de los derechos que previamente haya comprado. Su eleccién se limita

mas bien a transmitir o dejar de transmitir integramente la emision primaria.

En el dmbito de la emisién de programas via satélite no parece
justificado, ni desde el punto de vista de los titulares de derechos, ni desde el
de los radiodifusores o telespectadores, seguir sustrayendo de la aplicacion de
la normativa sobre propiedad intelectual un acto que debe considerarse una
emision, tan solo por el mero hecho de que se utilice un medio técnico que las
normas de telecomunicacion reservaban en un principio a la comunicacion
individual no publica. El Unico hecho determinante, desde el punto de vista de
los derechos de autor, es que la explotacion de obras e interpretaciones
protegidas constituye una comunicacion al publico en general: Directiva del
Consejo “SOBRE DERECHOS DE ALQUILER Y PRESTAMO Y OTROS
DERECHOS AFINES A LOS DERECHOS DE AUTOR EN EL AMBITO DE LA
PROPIEDAD INTELECTUAL. (DO L 346/61/92).

De esta manera, la inseguridad juridica derivada de no saber si para la
difusibn de programas via satélite solo deben adquirirse los derechos
correspondientes al pais de emisién, o simultaneamente también los de todos
los paises de recepcidn se plantea, asimismo, respecto de la gran mayoria de
los programas que actualmente se difunden en la Comunidad via satélite. La
Comunidad ha considerado a este respecto que lo mas acertado es que los
titulares de derechos sean protegidos por el pais de origen de la emision. Asi
pues, en interés de los titulares de derechos, que deseen explotar
comercialmente sus obras y demas bienes protegidos, esta inseguridad juridica
solo puede subsanarse de forma econémicamente razonable si la obligacion de

adquirir derechos de emision se limita al pais de emision.
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La diferencias en la duracion en la proteccion de los derechos afines -en
el caso de que los Estados miembros reconozcan esta proteccion- son

considerables.

La Convencién de Roma establece una duracion minima de proteccion

de 20 afos a partir de:

1. Del final del afio de la fijacién, en lo que se refiere a los
fonogramas y a las interpretaciones o ejecuciones grabadas
en ellos.

2. Del final del afio en que se haya realizado la actuacién, en lo
gue se refiere a las interpretaciones 0 ejecuciones que no
estén grabadas en un fonograma.

3. Del final del afio en que se haya realizado la emisién, en lo

gue se refiere a las emisiones de radiodifusion.

Las legislaciones de los Estados miembros establecen diferentes plazos
dependiendo de los paises. Estas disparidades han obstaculizado la libre
circulacibn de mercancias, entorpeciendo la libertad de establecimiento, y

falseando las condiciones de competencia en el mercado interior.

Parece normal que se reconozca a obras extranjeras o a titulares de
terceros paises una proteccion mucho mas larga que la que su propio pais
juzga necesaria reconocer. El objetivo esencial es el de lograr un grado de
proteccion lo mas elevado posible dentro de la Comunidad. Objetivo que se
plasma en la Propuesta de Directiva del Consejo: “RELATIVA A LA
ARMONIZACION DEL PERIODO DE PROTECCION DEL DERECHO DE
AUTOR Y DE DETERMINADOS DERECHOS AFINES. (COM (92) 33).

Por tanto, el derecho de autor sobre obras literarias y artisticas a que se
refiere el Convenio de Berna se extendera sobre un periodo de proteccién que
comprendera toda la vida del autor y un periodo de 70 afios tras su muerte,
independientemente del momento en el que la obra se hubiera puesto

licitamente a disposicion del publico.
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El periodo de proteccion de los artistas interpretes o ejecutantes, asi
como de los productores de fonogramas, obras cinematogréficas y de
secuencias de imagenes animadas, estén acompafadas o no de sonido, y de
los organismos radiodifusores, queda establecido en 50 afios desde el
momento de la primera publicacion de la fijacion de la interpretacion o
ejecucion o, en ausencia de publicacién, de la primera difusion de la

interpretacion o ejecucion.

Cuando los plazos previstos comiencen a correr en un Estado miembro,
también lo haran en toda la Comunidad. Los derechos morales reconocidos al
autor se mantienen, como minimo, hasta la extincion de los derechos

patrimoniales.

Respecto a las definiciones de arrendamiento y préstamo, se excluyen
del &mbito de la proteccion de los derechos afines el arrendamiento de copias
de obras cinematogréaficas a salas de cine para su exhibicion, a entidades de
radiodifusién para su emisién y el arrendamiento de composiciones musicales
para su interpretaciéon. La Comisién ha considerado al director de una obra
cinematografica como autor de la misma. Se presume por tanto, que en un
contrato de produccion cinematografica, los artistas interpretes han cedido a los
productores sus derechos exclusivos de arrendamiento, préstamo,
reproduccién y distribucion, lo que facilita a los productores la explotacién en la
practica de las obras.

El arrendador, prestamista, arrendatario o prestatario no pueden
modificar, completar o reducir una obra sin el consentimiento especifico de su

autor. Se protegen asi los derechos morales del autor.

Los artistas interpretes y productores de fonogramas tienen un derecho
exclusivo de radiodifusion y comunicacion publica, asi como el derecho a
percibir una remuneracién por la radiodifusibon o comunicacion publica de
fonogramas, cuando estos sean publicados con fines comerciales: Propuesta
de Directiva del Consejo “SOBRE DERECHOS DE ARRENDAMIENTO Y
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PRESTAMO Y OTROS DERECHOS AFINES A LOS DERECHOS DE AUTOR
EN EL AMBITO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL”. COM (92) 159.

En su propuesta de Directiva la Comision pretendié en 1992 adoptar una
férmula global para los problemas relativos a los derechos de autor y derechos

afines. la palabra “global” tiene, en este contexto, una triple significacion:

La consecucion del mercado interior requeria que los autores de un
Estado miembro puedan encontrar un mismo nivel de proteccién, o al menos
comparable, cuando desearan explotar sus derechos en otros Estados

miembros.

La Comunidad Europea ha desarrollado un programa global de iniciativa
en relacion con los derechos de autor y los derechos afines en el “LIBRO
VERDE SOBRE DERECHOS DE AUTOR Y DESAFIO TECNOLOGICO” (COM
(88) 172). En él se afirma que los derechos de autor y derechos afines
desempeiian un papel cada vez mas importante en la economia, sobre todo en
la de los paises occidentales, que son los mas orientados hacia los productos y

servicios de un elevado valor afiadido.

Las cuestiones relativas a los derechos de autor y derechos afines
se han internacionalizado. Las nuevas tecnologias han hecho desaparecer o, al
menos, han atenuado, las fronteras nacionales, de manera que los problemas
no se pueden ya circunscribirse al territorio de un Estado ni solventarse a nivel

nacional.

La accién de la Comisién no se limita a nivel interno, sino que cubre
todos aquellos aspectos importantes que influyen sobre la creacion del
mercado interior de productos y servicios culturales. Una proteccion insuficiente
fuera de las fronteras comunitarias tendria como consecuencia un saqueo de
las obras de creacion de los autores comunitarios en terceros paises y el
traslado de las actividades de produccién a paises en donde la propiedad

intelectual esta menos protegida, y, en consecuencia, la Comunidad se
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enfrentaria a una mayor importacion de mercancias producidas en estos

Estados, violando los derechos de autor.

La consideracion de “principio nacional” que se ha otorgado a los
derechos de autor y afines en los convenios internacionales ha supuesto la
obligacion para los Estados miembros de la Comunidad, de proteger a las
personas fisicas o juridicas comunitarias que se encuentren en terceros paises,
en los que estas, estdin menos protegidas, viéndose agudizados los
desequilibrios actuales entre los distintos paises, tanto a nivel comunitario

como extracomunitario.

La Comisién, en representacién de la Comunidad, ha participado
activamente en los debates sobre la Ronda Uruguay del GATT en 1992, con el
objeto de llegar a una proteccion minima y extensible a nivel mundial, sin dejar
de tener en cuenta los intereses legitimos de los paises en vias de desarrollo, y
la necesidad de llegar a un consenso lo mas amplio posible en esta materia.

Ha estimado que el nivel de proteccion debe ser el mayor posible;
sigue la Convencion de Berna y apoya incondicionalmente la labor de la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) para lograr una

proteccion adecuada de los derechos de autor y derechos afines.

En su programa de accién derivado del Libro Verde, la Comisién
considera necesario disponer de una base de armonizacién minima, extensible
a todos los Estados miembros, y sobre la que fuera posible aumentar con
mayor facilidad la proteccion de esos derechos, mediante una armonizacion

comunitaria complementaria sobre cuestiones particulares.

De forma paralela y complementaria a los trabajos de orden multilateral,
la Comision intensifica la proteccion de estos derechos, obligando a los
Estados miembros a adherirse a los convenios multilaterales sobre los
derechos de autor y derechos afines administrados por la OMPI. Se trata de

contar con una base comun a todos los Estados miembros que permita
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aumentar la proteccion de estos derechos a través de una armonizacion

comunitaria sobre cuestiones especificas, o0 de medidas de orden multilateral.

En la practica, esta base comun facilitara el ejercicio de las
competencias conferidas a la Comunidad por el Tratado de Roma sobre ciertas

areas especificas de los derechos de autor y afines.

En la actualidad, todos los Estados miembros forman parte del Convenio
de Berna sobre “Proteccién de obras Literarias y Artisticas” (1971), y de la
Convencibn de Roma sobre los “Derechos de los Artistas Interpretes,

Productores de Programas y Entidades de Radiodifusion” (1961).

Para luchar contra la pirateria de las grabaciones sonoras Yy
audiovisuales en la Comunidad, la Comisién ha establecido unas disposiciones
claras y efectivas para que los autores, productores, artistas, interpretes y
entidades de radiodifusion puedan ejercer su derecho para autorizar la

reproduccion de sus grabaciones o emisiones con fines comerciales.

Esta proteccion juridica va acompafiada de unos procedimientos que, en
caso de pirateria, facilitan la demanda y la prueba, y de unas disposiciones
sobre inspecciones y confiscaciones. Por otro lado, los particulares cuentan
con unos recursos eficaces en casos de infraccion, ante la que se pueden
imponer sanciones penales disuasivas. Ademas, se han adoptado medidas
especificas respecto al control de los equipos de reproduccién comercial. Entre
las medidas adoptadas por la Comision para luchar contra la pirateria,

podemos citar las siguientes:

A) El reconocimiento, a los productores de obras cinematograficas,
videogramas y grabaciones sonoras, del derecho a autorizar la reproducciéon de

sus obras con fines comerciales y su distribucién comercial.

B) El reconocimiento, a los artistas e interpretes, del derecho a
autorizar la reproduccion de las fijaciones de sus actuaciones con fines

comerciales, asi como su distribucion.
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C) El reconocimiento, a las entidades de radiodifusion, del derecho a
autorizar la fijacion y reproduccién de sus emisiones con fines comerciales, asi
como la reproduccién comercial de sus fijaciones. Los mismos derechos se
reconocen respecto a la sefal transmitida por cable hacia los operadores de

television por cable.

D) La introduccion, en los Estados miembros, de un régimen que
condicione la posesion de un equipo de reproducciéon comercial digital a la
concesion de una licencia por parte de las autoridades publicas, asi como de

un registro de equipos autorizados.

Con las nuevas tecnologias de almacenamiento de informacion, la
grabacion en el domicilio, de obras audiovisuales y sonoras por particulares, a
partir de obras fijadas en soporte, radiadas o televisadas, realizadas con fines
privados y no comerciales, es un fenédmeno en gran auge, tanto en la
Comunidad Europea como en terceros paises, y con los avances tecnologicos,
esta tendencia se puede intensificar en el futuro. Tras examinar el problema de
forma exhaustiva, tanto en el aspecto juridico como en el técnico y practico, la
Comisién ha llegado a una serie de consideraciones respecto a la reproduccién

digital:

- Los magnetofonos digitales deben tener unas caracteristicas técnicas
tales que no pudieran ser utilizados ilimitadamente para la

reproduccion sonora.
- Debe prohibirse la fabricacién, importacion y venta de aparatos que
no respondan a las normas técnicas establecidas para la proteccion

de los derechos de autor y afines.

- Debe prohibirse toda fabricacion, importacion y venta que pudiera o

hiciera ineficaces las disposiciones anteriores.
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- La posesion de un equipo profesional o especializado, para el uso
con fines privados, debe obtenerse previamente una licencia
expedida por las autoridades publicas, y debe constar en uno o

varios registros de equipos con licencia. (1993:290)

La Comision, a través de estas medidas, ha intentado proteger el
derecho a autorizar el alquiler comercial de grabaciones sonoras de autores,
artistas interpretes y productores de fonogramas. Estas propuestas
comunitarias se basan en el hecho de que cada vez es mayor la penetracion de
los discos compactos y de nuevos soportes, que no se deterioran con el uso
continuo. Pero una vez mas las tecnologias van por delante de las

administraciones.

Los productores de obras cinematograficas también pueden autorizar el
alquiler comercial de sus obras, eligiendo el lugar y el momento de explotacién

de las mismas mediante la exhibicién en locales o el alquiler comercial.

Respecto a los programas de ordenador y las bases de datos, la
Comision ha dudado sobre el hecho de si estos deben estar protegidos por
derechos de autor o, por un sistema “sui generis”, y si dicha proteccién debe
concederse en razdon de la seleccion y clasificacion realizadas en la
compilacién. La Comisién ha decidido, en dltima instancia, que los derechos de
autor también deben ser aplicables a las bases de datos, sin perjuicio de otras
formas de proteccion juridica, tales como las patentes, las medidas contra la

competencia desleal, el derecho penal, los contratos, etc.

La Comision también ha tratado sobre la proteccion de los derechos de
autor a nivel internacional, ya que estos se encuentran inmersos en un mundo
multiple y polifacético. Las posiciones europeas se centran en los siguientes

objetivos:

- Se debe dar prioridad a los distintos aspectos de la mejora de los

derechos de propiedad intelectual en el ambito internacional.
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- Conseguir la instauracion en el GATT de nuevas disciplinas sobre
propiedad intelectual, especialmente sobre refuerzo de los derechos de autor, y

adopcidn, en su caso, de normas sustantivas mejoradas.

- El uso sistematico de las relaciones bilaterales, al objeto de
asegurar la proteccion de la propiedad intelectual e industrial de titulares

comunitarios en terceros paises.

La proteccion de los derechos de autor mediante los convenios
bilaterales, no ha conseguido instaurar todavia una proteccion eficaz de los
derechos de autor a un nivel internacional lo suficientemente amplio. Por esa
razén, ademas de los trabajos a nivel comunitario, ha sido necesario abordar
los problemas que se planteaban con paises o0 grupos de paises a nivel
bilateral, en donde la industria comunitaria se encuentra con tres tipos de

dificultades:

1- Ausencia de unas normas positivas adecuadas para la proteccion de la
propiedad intelectual.

2- Falta de eficacia en la aplicacion de dichas normas.

3- Proteccién nula o insuficiente de tales derechos como de tratamiento
nacional en terceros paises, en cuanto a los titulares de los mismos de la

Comunidad.

Los convenios internacionales sobre derechos de autor y derechos
afines han venido estableciendo unos plazos de proteccidon minimos; es decir,
gue en la Comunidad, coexistian unos plazos de proteccion diferentes en cada
pais, dependiendo del convenio que hubiera suscrito, y en ocasiones, con unas
diferencias importantes en plazos, dependiendo de la naturaleza de la obra.

Estos plazos diferentes podian obstaculizar la libre circulacion de bienes
y servicios culturales, y distorsionar las condiciones de la competencia, ya que
una obra podia estar protegida en un Estado miembro y haber pasado en otro

al dominio publico. Por tanto no son las legislaciones nacionales las que han de
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fijar las normas y condiciones de la proteccién, siendo la Comunidad, la que

debia armonizar los plazos de proteccion en torno a cuatro ejes principales:

1. La armonizacion debia ser total, es decir, se implantarian unos
plazos de proteccion fijos para cada tipo de obra y cada tipo de
derecho afin; dichos plazos empezarian y terminarian a la vez en

todos los Estados miembros de la Comunidad.

2. El plazo de proteccién deberia responder a una norma de proteccion
elevada, en beneficio de los autores y demas titulares de derechos
afines. La consecuencia seria un alargamiento de los plazos de
proteccion con respecto a los de los convenios internacionales en

esta materia.

3. La armonizacion de los plazos de proteccion no debia afectar a los
derechos adquiridos en virtud de las actuales legislaciones
nacionales. Seria necesario disponer de unas medidas transitorias
que impidieran acortar un plazo de proteccion vigente, cuando este

fuera mas largo que el propuesto en la armonizacion.

4 Tendria que mantenerse un equilibrio entre los derechos de autor y los
derechos afines, evitando una excesiva complejidad en las disposiciones

legales.

Pero los derechos de autor también conllevan unas prerrogativas que
no son solo de orden patrimonial, sino también moral, y que se justifican por el
hecho de que la obra es el reflejo de la personalidad del autor : “Todos tienen
derecho a la proteccion de los intereses morales y materiales derivados de las
producciones cientificas, literarias o artisticas de las que sean autores”; segun

se proclama en la Declaracion Universal de los Derechos Humanos de 1948.

El Convenio de Berna conferia poder, a la normativa del pais

suscribiente para fijar los recursos, de los que podia disponer el autor y los
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demas titulares tras su fallecimiento. La diferencia entre diversas concepciones
y tradiciones juridicas en Europa, provocaba divergencias entre los Estados

miembros de la Comunidad.

En los ultimos afios se han llevado a los tribunales asuntos en los que se
invocaba el derecho moral; y sobre todo el derecho del autor a oponerse a toda
deformacion o modificacion de la obra que pudiera perjudicar a su honor o
reputacion; a proposito de ciertas manipulaciones de obras cinematograficas
tales como la “colorizacion” de peliculas en blanco y negro, interrupciones
publicitarias en peliculas televisadas, etc.. Por tanto, las diferencias existentes,
en las legislaciones comunitarias, sobre el derecho moral han dado lugar a
restricciones en la explotacion de obras ya divulgadas.

La reprografia de las obras impresas también ha experimentado un
desarrollo notable en los Ultimos afios. Esto se debe al continuo
perfeccionamiento de las maquinas de reproduccién, cuyo tamafio se ha
reducido, ofreciendo productos de mejor calidad, mas rapidos y baratos. La
evolucion de la tecnologia en este campo también ofrece la posibilidad de

combinar la reprografia con la restitucion de obras memorizadas en ordenador.

Si hasta ahora se habia reservado a las diferentes legislaciones de los
paises la facultad de permitir la reproduccion de estas obras en ciertos casos
especiales, siempre que dicha reproduccion no afectara a la explotacion normal
de la obra, ni causara un perjuicio injustificado a los intereses legitimos del
autor, ahora, la Comunidad ha emprendido una accién para proteger los
derechos de autor de obras impresas, para impedir que su reproduccion
indiscriminada por los nuevos medios electrénicos puedan lesionar los

intereses econémicos y morales del autor.

La revision del Convenio de Berna se abord6 en Estocolmo en 1967, pero
nunca se llevo a la practica en sus disposiciones de fondo. Sin embargo, estas
si fueron recogidas en el Acta de Paris de 1971, que constituye la ultima

version de este Convenio, suscrito por la mayoria de Estados de la Union.
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(3.2.2.3) LOS PERIODISTAS ANTE LAS DIRECTIVAS DE LA UNION
EUROPEA EN EL CAMPO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL

En el momento de la publicacién del Libro Verde sobre Copyright y
Nuevas Tecnologias en 1988, la Federacion Internacional de Periodistas , IFJ-
FIP, presenté un comentario detallado que concluia que el Libro Verde
concentraba su atencién en los derechos de los productores asi como en el de
los aspectos técnicos, en detrimento de los autores.

Aflos mas tarde, en la siguiente investigacion dedicada al Libro Verde en
1991 concluia que se ajustaba a la proteccion de los derechos de autor y a la
armonizacioén de las leyes europeas de los Copyright a un nivel 6ptimo.

Sin embargo, segun la FIP, "sigue habiendo una razén preocupante
respecto a como las fuerzas del mercado dominan cada vez mas a costa del

interés de los autores". (1998:12)

La libre competencia internacional y los avances tecnoldgicos hacen que
los editores, productores y los radiodifusores produzcan con mas anhelo,

ilusion ambicion, lo suyo y controlen todos las negociaciones.

El Informe de la FIP sefala que: "El tratado del Mercado Interior, es un
tratado muy firme y sélido. Sin embargo, es importante reconocer al mismo
tiempo, el futuro de las iniciativas de los copyright de la Union Europea, en
vista del principio de subsidiaridad y del Articulo 128 del Tratado de Maastricht,
al decir, que Comunidad considera los aspectos culturales en esfuerzos
prometedores".(1992:14)

La FIP reconoce que la Comisidn plantea presionar a los paises miembros
para completar las actividades y las directrices de los Copyright, pero,

considera, el proceso ha sido mas dificil de lo que se preveia.
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"Especialmente, la Comision, el Parlamento y el Consejo de Ministros
todavia no han proporcionado soluciones con las que puedan enfrentarse , al
desafio de las tecnologias digitales y de la masiva reproduccion de toda clase
de material impreso, asegurar a los artistas cuando quieran volver a vender sus
derecho garantizar los derechos morales de los creadores como inalienables,
etc".(1992:10)

Segun la FIP, los argumentos utilizados para las areas del ordenador no se
aplican en la industria de los media, y "mientras tanto los periodistas nos
estamos enfrentando de una manera justificada y consecuentemente cualquier

tentativa o intento de aplicar esta regla”. (1992:23)

Las tan nombradas ya reglas "se introdujeron al efecto de que el
empresario puede apropiarse de los derechos de un trabajo. Pero para esto, al

menos se tiene que realizar otra negociacion o acuerdo”.

La Federacién Internacional de Periodistas FIP-IFJ, ha expresado una
profunda preocupaciéon sobre las aplicaciones potenciales, deberia ocuparse
del trabajo de los periodistas y de los autores, asi como del concepto de
acceso publico a la informacién, los recursos de los medias y el uso del

material editorial en general.

"Se pondrian en peligro los principios europeos de transparencia y las
éticas periodisticas, si se afianzara la regla propuesta por el empresario -
conocida por la Directriz del Ordenador" en el articulo 3 parrafo cuatro de la

propuesta .

La FIP sefala que una Directiva de Base de datos es muy importante
para los autores, incluyendo a los periodistas. La propuesta para una "Directiva

en la Base de datos", Articulo 3, parrafo 4 establece:

"Donde una base de datos es creada por un empleado en la ejecuciéon

de sus deberes o siguiendo las instrucciones dadas por su empresario, el
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empresario exclusivamente sera autorizado para ejercitar todos los derechos
econdmicos en la base de datos creados de otra manera y proporcionados por

contratos".

Esta regla -segun el documento de la F.I.P.- perjudicara gravemente a
los periodistas “freelancers”, es decir, “a los periodistas autébnomos e
independientes, asi como también hard dafio a todos los grupos de autor
porgue esta regla beneficiara solamente al empresario en el entorno digital”.

Desde noviembre de 1994 se sigue considerando la Propuesta sobre :
Reproduccion Privada (acabada en cintas). Esta propuesta se aplazé a causa
de problemas de diferente naturaleza, incluyendo particularmente los intereses
de las industria de los hardware y software y la industria de los hardware y
software y los duefios de las mismas. También con el tiempo, una

armonizacién de un posible nivel fijado es de naturaleza controvertida.

En la réplica a la directiva de la base de datos propuesta, la Federacion
Internacional de Periodistas , FIP/IFJ, representada por Tove Hygum, mantuvo
la "sélida y firme opinion", de que los derechos de autores deben ser
asegurados en las redes de conexién digitales y que los mejores instrumentos
son "los acuerdos colectivos, contratos y una administracion colectiva,
combinados con un registro eficaz y sistemas de numeracién, respecto a los
derechos morales y a las superiores normas o modelos para la aplicacion de
los derechos de autor".(1995:10)

La vista o audicién respondié al informe de Bangeman derivado del
Libro Verde de 1994, en "Europa y la Sociedad de la Informacién Global" DG
XV (Copyright) y en ella se queria saber si el régimen actual se consideraba
como el régimen de proteccion que llegaria a ser necesario para tratar los

problemas derivados del copyright como derecho sui generis..

Los editores respondieron con pasion en contra de una Directiva sobre los

derechos morales especialmente para los periodistas. Mientras que la FIP
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considera importante garantizar los derechos morales de los creadores como

inalienables.

La FIP también reclamd una solucion europea para una reproduccion
masiva de todo tipo de material impreso cada vez mas sofisticado, con objeto
de salvaguardar los intereses legitimos de los autores, seria una solucion muy

interesante e importante.

Muchos paises europeos todavia no han solucionado el problema y aun

existen una gran diferencia en los sistemas de licencia colectiva.

El Libro Verde, documentos anteriores asi como debates de la Comision
Europea han subrayado que es imprescindible lograr un alto nivel de proteccion
a la vez de los copyrights morales y econémicos y de los derechos asociados
para salvaguardar la herencia cultural nacional y europea y asi capacitar a
Europa a ser competitiva desde los mercados fuera de Europa. También se
habia manifestado esta necesidad en el Libro Blanco de los EEUU que

proclamdé la importancia de un alto nivel de proteccion.

Como resumié en su informe para la F.I.P sobre la Situacién de
derechos de autor en la Sociedad de la Comunicacién, la periodista Anne
Louise Shelling:

"El copyright fomenta la actividad creadora de los autores y de este
modo, ofrece el publico los productos de estos creadores”.(1987:12)

Todos coinciden en que la digitalizacion de los trabajos facilitan su
transformacién, su cambio de color, su cambio de estructura; y esto aumenta
en gran medida el riesgo de que los trabajos se alteren y asi se infrinjan los

derechos

Por su parte la Presidenta de Grupo de Trabajo Autores de la F.I.P., Tove
Hygum, recordd en el informe presentado por este grupo a la federacion de
periodista que "la FIP considera un Problema: no protegidos derechos morales

y econdmicos de los periodistas. Gran Bretafia, Irlanda y Paises Bajos".(1992:26)
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En lo referente al ambito estricto de la Unidon Europea, existe
consenso entre todos los paises miembros para continuar con la lucha contra el
fraude de la propiedad intelectual, procurando que los diferentes gobiernos
incorporen en sus respectivos cuerpos legislativos las directrices al respecto
que figuran en la Recomendacion n°® R(95)1 del Comité de Ministros del
Consejo de Europa de 11 de Enero de 1995.

El Consejo de Ministros de la Unién Europea , acepté la direccion para la
proteccion de los Programas de Ordenador de los copyright, el 14 de mayo de
1991. Esta decision fue precedida por un intenso debate sobre el concepto de
originalidad. Como resultado de este debate se produjo la siguiente definicion,
en la que se dice: "el trabajo es original, cuando es el producto intelectual

independientemente, el trabajo creativo por parte de su autor".

El Consejo de Ministros de la UE aprob6 el 11 de Noviembre de 1992
una directiva que establece los principios que deben inspirar las leyes que se
aplican a los derechos de autor exclusivos, actuacion de artistas, productores
de fonogramas, y productores de, peliculas. La Directiva hubo de hacerse

efectiva en las legislaciones nacionales lo mas tardar el 1 de julio de 1997.

El proyecto de directiva sobre Satélite y Cable fue abordado por una
resolucién del Consejo de Ministros el 10 de mayo de 1993. Este proyecto se

hizo efectivo el 1 de enero de 1995.

De acuerdo con esta directiva los Estados Miembro deben asegurar - el
sometimiento y el dominio de la proteccion de los copyright y de los derechos
relacionados - que los programas de radio y television puedan ser transmitidos
mas alla de las fronteras nacionales por radiodifusion en satélite o
retransmitidas por cable. La directiva establece y marca las leyes en la
administracion colectiva , basadas en una licencia negociada de una forma libre

y voluntaria.
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La Directiva fue el resultado de tres afios de estudio intentando alcanzar,

lograr y conseguir un compromiso entre los diferentes grupos.

El Consejo de Ministros de la Unién Europea aprob6 una directiva sobre
la Duracién y Proteccion de los Derechos de Autor el 29 de octubre de 1993;

gue se aplica desde el 1 de julio de 1995.

Tras la ley alemana de los copyright, la proteccion a un autor después de
su muerte es de 70 afios. En varios paises el término medio ha sido de 50
afos. Por lo tanto, la directriz sobre duracion de la proteccion de los copyright
es un ejemplo de armonizacién al mas alto nivel. Sin embargo, en opinion de
Tove Hygum, "la directiva deja la ejecucion de algunos serios y graves
problemas de como revivir la proteccion a favor de los paises con un periodo

de proteccion anticipada de 70 afios".

Se espera a lo largo del afio 2000 la publicacién de una nueva Directiva
Comunitaria para armonizar la consideracion de los derechos de los autores
sobre la reventa de obras de arte, conocido como DROITE DE LA SUITE. Se
trata de resolver el problema de los artistas plasticos cuyos derechos sobre la
reventa de las obras son muy diferentes en distintos paises europeos.

Excepto Reino Unido, Irlanda, Holanda y Austria, todos los paises
miembros de la Union Europea cuentan con legislaciones favorables a la

remuneracion del artista por la reventa de una de sus obras.

Lo que trata de conseguir la normativa comunitaria es armonizar el
canon de reventa, para que no se produzcan diferencias que podrian provocar
una huida de los vendedores hacia paises exentos de pago o con el porcentaje
mas bajo. Se considera que los artistas visuales necesitan revender los

derechos a nivel comunitario.

La Directiva sobre “DERECHOS DE AUTOR Y DERECHOS AFINES EN
LA SOCIEDAD DE LA INFORMACION” provoco en abril de 2001 una fortisima

reaccion de protesta, con participacién de entidades de gestiébn que agrupan a
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medio millén de autores e interpretes europeos e iberoamericanos. La protesta
estuvo encabezada por el Grupo Europeo de Artistas (Artis) y por parte
espafola por la Sociedad de Artistas y Ejecutantes (AIE), cuyo Presidente Luis
Cobos dirigio una carta a los eurodiputados, partidos politicos e instituciones
solicitando su voto para imponer cambios en la Directiva por considerar que “no
tiene en cuenta la distincion fundamental entre el ambito digital y analégico, ni
los peligros que el ambito digital acarrea”. Consideran muy preocupante que se
reconozca a las personas que han comprado un disco el derecho a hacer

copias privadas sin fines comerciales y distribuirlas por la Red.

Los estados miembros tendran de plazo hasta octubre de 2002 para la
transposicién del texto aprobado a sus respectivas legislaciones nacionales. Un
comunicado conjunto de asociaciones espafiolas representantes de derechos
de propiedad intelectual manifest6 ademas de su oposicion al texto la
preocupacion de estos colectivos por la presentacion de nueve enmiendas
aprobadas por el Parlamento Europeo que limitan el derecho de los autores
sobre sus obras en particular en lo que se refiere a las copias realizadas en el
ambito privado. La norma considera que las copias y reproducciones para uso
privado -que se hacen en el entorno familiar y personal- no necesitan de la

autorizacion de sus titulares de derechos.

Este debate se produce coincidiendo con la sentencia de los juzgados
de San Francisco sobre el caso Napster, por la que se declaré “culpable de
violar los derechos de propiedad intelectual” a esta compafia que facilitaba el
intercambio de musica entre personas de cualquier parte del planeta. El
abogado de Napster, David Bowies, alegé que la empresa no ganaba dinero
con el intercambio. Pero el tribunal concluyé el 21 de febrero de 2001 que
“Napster si tiene intereses econdémicos directos y claros , porque se beneficia
econdémicamente de que en su sistema se encuentren trabajos protegidos con
derechos de autor”, que le permitieron conseguir cincuenta y seis millones de

visitantes asiduos tras dos afos de funcionamiento.

La sentencia contra Napster no oculta la evidencia de que se acerca el

final de las formas tradicionales de venta de musica. En ese sentido Napster
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presentd el 21 de febrero de 2001 su nuevo modelo, una suscripcion de
usuarios y una idemnizacion a las discogréaficas de 150 millones de délares -
27.000 millones de pesetas- al aflo durante cinco afios. Esta propuesta se
basaba en el proyecto de cobrar cuotas de 540 y 900 pesetas mensuales a

quienes quisieran acceder al servicio y bajar musica de su sistema.

La Federacion Internacional de Periodistas por su parte sefialé que la
armonizacion de los derechos de los periodistas sobre los niveles mas bajos de
proteccion seria muy perjudicial; ya que llevaria a una homologacion con el

Reino Unido, donde segun la F.I.P. “son practicamente inexistentes”.

El mayor problema, en opinion de esta federacion de organizaciones de
periodistas es conciliar el concepto de copyrigth “basado en la expropiacion
efectiva de los derechos de autor negando una compensacion econémica por

el incremento del valor de su trabajo.”

La F.I.LP. recuerda ademas que “hay una relacion estrecha entre los
derechos de autor y los codigos de conducta de los periodistas. Ellos deben

saber cuando va a ser usado el material informativo que crean”.

La Directiva 2000/31/CE del Parlamento Europeo y del Consejo,
publicada el 17 de julio de 2000, denominada DIRECTIVA SOBRE COMERCIO
ELECTRONICO relativa a determinados aspectos juridicos de los servicios de
la Sociedad de la Informacidn, con atencion particular al Comercio Electrénico
en el mercado interior, tratd de establecer un marco propicio para el desarrollo
de la sociedad de la informacion; sin embargo el proceso de elaboracién de
leyes para su transposicion a los derechos nacionales abrié paso a un complejo
debate que en Espafia llevd a un fuerte enfrentamiento entre la comunidad de

Internautas y el Ministerio de Ciencia y Tecnologia.
La protesta de usuarios de Internet estuvo motivada fundamentalmente

por la pretension gubernamental de extender el &mbito de la Ley a todo tipo de

servicios en Internet, incluidos los gratuitos como la prensa digital.
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La pretension de exigir la inscripcion previa en un registro y el
establecimiento de un cuadro de fuertes sanciones econdémicas, independiente
de la cuantia y repercusion econémica de las eventuales infracciones, fueron
consideradas por miembros y asociaciones de la comunidad internauta como

un atentado directo contra las publicaciones independientes en Internet.

Capitulo 3° Marco Legal de los Derechos de Autor de los Periodistas 122



DERECHOS DE AUTOR Y PROPIEDAD INTELECTUAL EN EL PERIODISMO ESPECIALIZADO
TESIS DOCTORAL- SANTIAGO DEL VALLE CHOUSA

(3.2.3) LEGISLACION ESPANOLA

La Constitucion Espafiola de 27 de diciembre de 1978 reconoce como
fundamental en el articulo 20.1-b) el derecho "A la produccién y creacion literaria,
artistica, cientifica y técnica". Y en el articulo 149.1.9° declara entre las
competencias exclusivas del estado la "Legislacion sobre propiedad intelectual e

industrial”.

Por otra parte, en el articulo 33° de la Constituciéon se proclama, junto a los
derechos de propiedad privada y herencia, que "nadie podra ser privado de sus
bienes y derechos, sino por causa justificada de utilidad publica o interés social,
mediante la correspondiente indemnizacién y de conformidad con lo dispuesto en

las leyes".

Diversas organizaciones representativas de los autores han alegado estas
referencias constitucionales en defensa de sus derechos. Por otra parte algunos
juristas han coincidido con este criterio, como Bondia (1993:93) que considera
l6gica la referencia en el articulo 20, porque "la propiedad intelectual constituye
no solo una consecuencia de la libertad de expresion, sino, lo que es mas
importante, una garantia de la misma". Mientras que otros, como Lacruz,
consideran “discutible" afirmar que el articulo 20 de la Constitucién
"constitucionaliza bienes inmateriales o algunos de ellos".(1996:17)

(3.2.3.1) LA PROPIEDAD INTELECTUAL Y LA CONSTITUCION

Tampoco comparte las tesis que sitian en el art. 20.1.b de la Constitucion
Rogel Vide: "No hay que confundir los derechos a la produccion y creacion
literaria, artistica, cientifica y técnica, que se enmarcan dentro de la Seccién
Primera del Capitulo Il del Titulo Primero de la Constitucion -Seccion que trata
"De los derechos fundamentales y libertades publicas"-, con la propiedad

intelectual, pues una cosa es la libertad de crear, que se reconoce al ciudadano
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frente a los poderes del Estado, muy singularmente, y otra la propiedad
intelectual, los derechos sobre la obra creada de quienes creen obras del espiritu,
gue no son, ciertamente, todos los mortales”. (1998:65)

El Tribunal Supremo se pronuncié en este mismo sentido en su Sentencia
del 9 de diciembre de 1985.

El escultor Pablo Serrano demand6 a una empresa de hosteleria que,
después de haber adquirido una obra suya para exponerla en el vestibulo de un

hotel, decidio retirarla, desmontarla y almacenarla en un sétano.

Invocaba el articulo 20 de la Constitucion, y solicitaba "la devolucion de la
obra para recomponerla o modificarla, asi como una idemnizacién por los dafios y
perjuicios causados”, pero el Tribunal Supremo rechaz6 su demanda por
considerar que lo Unico que consagra como fundamental la constitucion en
relacion con este asunto es "un derecho genérico a producir y crear obras

artisticas".

Sin pronunciarse sobre otras posibles vias para la proteccion de los
derechos morales del escultor, el Tribunal Supremo negd que el autor hubiera
sufrido la vulneracion de sus derechos fundamentales amparados por la

Constitucion.

Rogel Vide comparte este criterio juridico: "Ni la propiedad ni las
propiedades especiales -cual la intelectual- se encuadran en la Constitucion
dentro de los derechos fundamentales y las libertades publicas, y buena prueba
de ello es que la Ley de Propiedad Intelectual de 1987 sea -premeditadamente-
una ley ordinaria, que no organica, como ineludiblemente habria de ser -en virtud
de los dispuesto en el articulo 81.1 del texto constitucional-, si se considerase

reguladora de alguna de las materias antes citadas". ( 1998:19)

Efectivamente, el articulo 81.1 de la Constitucion establece que han de ser

leyes organicas las relativas al desarrollo de los derechos fundamentales y de las
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libertades publicas, entre los que se encuentran los derechos contemplados y

regulados en el articulo 20 del texto constitucional.

Este asunto fue motivo de debate en el tramite legislativa para la

aprobacion de la Ley de Propiedad Intelectual.

El Diputado del Partido Demécrata Popular, Ollero Tassara, argumento:
"Ya no estamos ante un tipo peculiar de propiedad -la propiedad intelectual-,
estamos mas bien enlazando con un derecho fundamental -el derecho
fundamental de la libre creacién artistica-, que no se entiende sin un
acompafnamiento de las posibilidades personales que al autor competen sobre su
obra, unidas, como es ldgico, a unas dimensiones también patrimoniales. De ahi
que incluso el rango mas exacto para este Proyecto seria, en principio , el de Ley
Orgénica, en la medida en que enlaza con unos derechos fundamentales del
autor,.....inseparables de la libertad de creacidbn como son las posibilidades de
disposicion del autor sobre su propia obra ".(1987: 12-5)

El diputado invocé a favor de su tesis una intervencion del profesor
Gregorio Peces Barba, en funciones de diputado socialista y Presidente de la
Camara, que en el debate constitucional afirmé que se estaba
"constitucionalizando la propiedad intelectual en un momento en el que la
propiedad del autor, a secas, estaba perdiendo su caracter fundamental”.(1998:
45)

En representacion del grupo socialista, mayoritario en la camara, el
diputado Del Pozo y Alvarez respondié que el caracter organico o no de la Ley de
Propiedad Intelectual motivé un debate entre el grupo de Diputados encargados
de la Ponencia, por lo que se elevé una consulta a la Mesa de la Comision y a la
Mesa del Congreso, entendiendo que es una cuestion discutible y disputada: "Es
discutible que la Ley de Derechos de Autor, la Propiedad Intelectual o como
queramos llamarla , sea un desarrollo directo del derecho a la libre produccion
artistica cientifica o literaria".(1987:12-5)
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Ademas aportd en este mismo debate una sentencia del Tribunal Supremo
del 9 de diciembre de 1985, que afirma en su tercer considerando: " Este derecho
de autor, que no es un derecho de la personalidad, pues no es consustancial o

esencial a la persona, en cuanto que no toda persona es autor".

Del Pozo interpretd que "el Tribunal Supremo distingue entre el proceso de
produccion y el resultado de la produccién o producto. Y es cierto que, Si uno se
lee con atencion esta Ley, en realidad no se esta regulando de forma intrinseca,
directa y simple como se debe producir, sino que una vez producido el hecho
intelectual o artistico, dice como debe ser sometido a regulacion social".(1987:
65)

Rogel Vide concluye que "en definitiva la propiedad intelectual no es un
derecho fundamental, un derecho de libertad, una libertad publica. Tampoco es
...un derecho de la personalidad, que viene a equivaler a los anteriores en el
ambito del Derecho privado”. (1998:20)

En opinion de Alberto Bercovitz tratamos de un derecho Unico de

naturaleza especial :

"No cabe configurar la propiedad intelectual como la conjuncién de dos
derechos -uno econdémico y otro moral-, sihno como un derecho Unico e
inescindible, de naturaleza especial, en el que los aspectos personalistas y
patrimoniales son inseparables y se potencian reciprocamente. Tal es la postura
de la doctrina extranjera mas autorizada, que rechaza la configuracion del

derecho moral del autor como un bien de la personalidad” (1976:209)

Por su parte Beltran de Heredia afirma que quedan excluidos de la relacion
de los derechos de la personalidad "los llamados derechos del autor o de
propiedad literaria o artistica, o simplemente intelectual". Y precisa que "los
derechos de autor en sus diversas manifestaciones, implican una exteriorizacion
que no afecta al ingenio en si, ni a la posibilidad o libertad de su actuacion, sino a
Sus expresiones concretas. Suponen una creacion que, como la literaria o la

artistica, sale fuera de nuestro ser personal” ( 1978:21)
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En opinién de la profesor de derecho constitucional Javier Cremade, el
derecho de autor se encuentra constitucionalizado en el art. 20 de la
Constitucion Espafiola 1978, que, junto al referido derecho, contempla las
libertades informativas y la libertad de cétedra: "De una forma genérica, todas
ellas -también el derecho de autor- pueden englobarse en lo que Torres del
Moral ha venido a denominar libertad de comunicacién publica " (1986:186).

El art. 20.1 b) de la Constitucién reconoce y protege el derecho a la
produccion y creacion literal artistica, cientifica y técnica. Considera Cremade
que "tal vez hubiera sido aconsejable dotar a este derecho de un precepto
especifico, como se hizo en la Constitucion Portuguesa de 2 de abril de 1976 ,
en lugar de integrarlo como una libertad mas, componente de la propia libertad
de expresion”. (1986:186)

El derecho subjetivo a producir o crear en el campo literario, artistico,
cientifico y técnico es en su opinion diferenciable del derecho a transmitir o

recibir dichas producciones o creaciones.

Aunque el propio Tribunal Constitucional ha sefialado que "se trata de
una mera concrecion de la libertad expresion y difusion del pensamiento,
pienso que se trata de un derecho autonomo". Asi pronuncia el Magistrado
Rubio Llorente en el Voto Particular a la sentencia del Tribunal Constitucional
153/1985 de 7 de noviembre. También una parte de la doctrina aboga por

tratamiento especifico para este derecho fundamental.

El legislador constitucional ha optado sin embargo, por una solucién
diferente. Cremade sefiala que, como en la doctrina alemana, se concibe este
conjunto de derechos, que aquélla engloba en la denominacién genérica

Kunstfreiheit, como un compone de la libertad de expresion del pensamiento.

“La localizacién constitucional del derecho a la produccion y creacion

literaria, artistica, cientifica técnica en el art. 20 de la Constitucion le hace ser
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objeto de las garantias y limites que el precepto y el propio Titulo 1 de la

Constitucion recoge para la generalidad de los derechos".(1986:187)

En el art. 20.1 b) de la Constitucion se reconocen dos derechos
técnicamente diferenciables: el derecho de creacion intelectual y el derecho de
propiedad intelectual, o derecho de autor que lleva implicita la facultad de
difundir la obra o negarse a hacerlo. Aunque este ultimo no se relacione
expresamente, su constitucionalizacion puede deducirse del significado del
término produccion, del contexto de todo el art. 20 de la Constitucion y, ante

todo, de los debates parlamentarlos al respecto.

Debe tenerse en cuenta la estrecha relacion de estos derechos con la
libertad de prensa: los medios comunicacion -prensa escrita, medios

audiovisuales y cine- son esencialmente portadores de cultura.

Los derechos de autor también se encuentran penalmente protegidos.
Ya el Codigo Civil espafiol de 1889 tiene presente , en el momento de su entrada

en vigor, la Ley de Propiedad Intelectual de 1879.

Trata "de la propiedad en general" en el Capitulo | del Titulo 1l del Libro

Segundo.

Trata de la "propiedad Intelectual” en el Capitulo Il del titulo IV del Libro
Segundo, que se denomina "De algunas propiedades especiales”. En el que se

incluyen los siguientes articulos:

Art. 428: "El autor de una obra literaria, cientifica o artistica, tiene el
derecho de explotarla y disponer de ella a su voluntad".

Art. 429: "La Ley sobre propiedad intelectual determinadas personas a
quienes pertenece ese derecho, la forma de ejercicio y el tiempo de su duracion.
En casos no previstos ni resueltos en dicha ley especial se aplicaran las reglas

generales establecidas en este Codigo para la propiedad.
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En la actualidad la Constitucibn compromete a todo nuestro sistema
juridico en el respeto a los acuerdos internacionales, lo que tiene una especial
importancia en el caso de los Derechos de Autor, por ser una materia sometida a

un proceso constante de armonizacion.

Asi, el articulo 96 de la Constituciébn proclama:"Todos los tratados
internacionales firmados por Espafa y publicados en el B.O.E. forman parte del

Ordenamiento Juridico Interno"

(3.2.3.2) LA LEY DE PROPIEDAD INTELECTUAL

La primera gran modificacion legislativa en este campo fue la Ley de
Propiedad Intelectual de 22/1987 de 11 de noviembre. Que derogo la Ley de 10

de enero de 1879, que se habia quedado desfasada.

El 17 de noviembre del mismo afio 1987 el BOE modificé el Codigo Penal
en su articulo 534 relativo a "las infracciones del derecho de autor y de la

propiedad industrial”.

El 7 de julio de 1992 se publicé la ley 20/1992, de modificacion de la Ley
de Propiedad Intelectual de 22/1987. Aunque ,en opinion de Rosa Maria Garcia
Sanz esta L.P.l. es deficiente por el olvido en su texto de la "Declaracion de los
Derechos Humanos, del articulo 20 de la Constitucion y de los articulos 428 y
429 del Cddigo Civil . Esta autora considera lo mas grave que se siga usando la

denominacién "propiedad intelectual” en vez de "derechos de autor".(1992:18)

Esta ley 20/1992 modifica especialmente el 25 de la ley de 1987 con la
intencion, expresada en la exposicion de motivos, de que la nueva redaccion
prevea "un sistema de convenio libremente establecido entre los sectores
afectado y, en su defecto, la intervencion mediadora y resolutoria de un experto
designado por el Ministerio de Cultura”.

Capitulo 3° Marco Legal de los Derechos de Autor de los Periodistas 129




DERECHOS DE AUTOR Y PROPIEDAD INTELECTUAL EN EL PERIODISMO ESPECIALIZADO
TESIS DOCTORAL- SANTIAGO DEL VALLE CHOUSA

En opinion de Rosa Maria Garcia Sanz esta L.P.l. es deficiente por el
olvido en su texto de la "Declaracion de Derechos Humanos" del articulo 20 de la
Constitucién y de los articulos 428 y 429 del Codigo Civil esta autora considera
"lo mas grave que se siga utilizando la denominacion propiedad intelectual en vez
de derechos de autor"(1996:18)

La misma Ley de Propiedad Intelectual dice, en su articulo 7.4: "Los
derechos de Propiedad Intelectual sobre una obra en colaboracion corresponden
a todos los autores en la proporcion que ellos determinen. En lo no previsto en
esta Ley se aplicaran las reglas establecidas en el Cédigo Civil para la comunidad

de bienes."

Los derechos patrimoniales del autor se detallan en el articulo 17 y
siguientes; agrupados en la Seccién 22 de la Ley, en los que atribuye al autor el
"ejercicio exclusivo de los derechos de explotacion de su obra en cualquier
forma y, en especial, los derechos de reproduccion, distribucion, comunicacion
publica y transformacion, que no podran ser realizadas sin su autorizacion,

salvo en los casos previstos en la presente Ley".

Esta multiplicidad de facultades definida en el art. 26 y la Disposicion
Transitoria 12 "hacen que estemos en presencia de una propiedad, si, en
cuanto que el derecho del autor esta concebido como derecho subjetivo que
permite al titular gozar y disponer de su obra, mas en presencia, también, de
una propiedad especial.

Son los siguientes:

- Derecho a la difusién de la obra y a "decidir si la obra ha de ser

divulgada y en que forma".

-Derecho a no difundirla

Estan expresados en el Articulo 14 de la Ley de Propiedad Intelectuall.

Pero el derecho de "arrepentimiento " no es gratuito, recuerda Luz Villanueva,
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el autor "habra de idemnizar por dafios y perjuicios a los titulares de los

derechos de explotacion, en su caso. (1996)

Los Derechos de explotacion los integran una serie de derechos tales
como los de distribucion, reproduccién, comunicacion publica y transformacion,
comprendidos en los articulos 15 y siguientes de la Ley de Propiedad
Intelectual.

Debemos de reiterar lo manifestado en el apartado anterior, respecto a
la inexistencia de estos derechos en el caso de redaccion de noticias, sin

intervencién de la impronta personal del autor.

Luz Villanueva sefala que "en el caso de obras firmadas y originales,
existe una particularidad del &mbito que estamos tratando que consiste en que,
salvo pacto en contrario, existe una presuncién lluris tantuin” de cesion de
estos derechos, en exclusiva a favor del medio de difusion o empresario con el
alcance necesario para el ejercicio de la actividad normal y habitual del medio
de comunicacidn en cuestion, sin que pueda ser utilizado el material con fines

distintos".

Esta presuncion supone una particularidad del derecho positivo espafiol,
a diferencia de otros ordenamientos juridicos europeos en los cuales se ha
avanzado considerablemente en este aspecto en favor de los autores en
general y de los periodistas en particular, llegandose a dar la presuncién
contraria, esto es, en caso de ausencia de pacto expreso se entiende que no

existe ningun genero de cesion de derechos de autor.

El asunto tiene su importancia para los informadores y periodistas
quienes frecuentemente se encuentran, a la hora de vincularse laboralmente a
un medio de comunicacion, con que en sus contratos, no se hace mencion, ni
en consecuencia resulta expresamente retribuida la cesién de los derechos de
autor sobre los articulos y trabajos que produzcan, y esta aparente laguna
resulta después interpretada como una total cesion de sus derechos, sin

posibilidad de vuelta atras.
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Via negociacion colectiva de los convenios, se esta intentando por parte
de algunos sectores en defensa de los intereses de los profesionales, variar
esta presuncion de cesion al polo opuesto de presuncion de no cesion de
derechos, aplicando un criterio similar al supuesto general en el marco de las

legislaciones europeas.

La vigente Ley de Propiedad Intelectual, en cierta medida ha intentado
llevar a cabo las excepciones y limitaciones al derecho de autor sin afectar a la
normal explotacion de las obras y sin olvidarse de compensar equitativamente
los perjuicios derivados de tales limitaciones mediante el reconocimiento de

una remuneracion o contraprestacion, recogida en los articulos 31.2, 33.1 y 25.

Las excepciones o limitaciones al derecho de autor en nuestro derecho
positivo se encuentran recogidas en los articulos 13 y 31 a 39 de la Ley
22/1987. Estas limitaciones legales tratan especialmente de los derechos de
los informadores y periodistas, cercenandolos de forma importante en base a
los criterios de utilizacion universal antes expuestos, que ha quedado
expresamente plasmado en nuestra legislacion en el articulo 34 de la Ley de
Propiedad Intelectual:

"Cualquier obra susceptible de ser vista u oida con ocasion de
informaciones sobre acontecimientos de la actualidad puede ser reproducida,
distribuida y comunicada publicamente, si bien sé6lo en la medida en que lo

justifique dicha finalidad informativa".

(3.2.3.3) JURISPRUDENCIA SOBRE DERECHOS DE AUTOR DE LOS
PERIODISTAS

El Tribunal Supremo en sentencia del 9 de Diciembre de 1985 afirmé

que "el derecho de autor es "un derecho genérico e impersonal a producir

obras artisticas".
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El "Collegi Profesional de Periodistas de Catalunya", la "Asociacion de la
Prensa de Madrid" y la "Federaciéon de Asociaciones de la Prensa", FAPE,
presentaron un recurso contencioso administrativo contra el Real Decreto
1434/92 de 27 de noviembre, que desarrolla los articulos 24, 25y 140 de la Ley
22/1987 de 11 de noviembre de Propiedad Intelectual, en la versién dada a los

mismos por la Ley 20/1992 de 7 de julio.

El recurso solicitaba que fuera derogado en su integridad el articulo 9°
del Real Decreto 1434/92 de 27 de noviembre, dictado en desarrollo de los
articulos 24, 25,y 140 de la Ley 22/1987 de 11 de noviembre.

Segun interpreta el ponente de la Sentencia la impugnacion se dirigié
especialmente hacia lo dispuesto en el articulo 9°.3 que "al definir las
publicaciones que quedan asimiladas a los libros a efectos de generar el
derecho a la remuneracion compensatoria por copia privada excluye de ellas
implicitamente a la prensa diaria privAndose asi del citado derecho a los

articulos publicados en esta"(1987:3)

En su tercer fundamento de derecho, frente a las pretensiones de los

recurrentes, la Sentencia declara que:

" La norma reglamentaria al definir que publicaciones se asimilan a los
libros a efectos de generar el derecho a la remuneracidbn compensatoria
excluyendo de tal asimilacion a la prensa diaria, no desconoce ni contradice el
concepto de autor, sus derechos, o el objeto de la propiedad industrial, ni da un
trato desigual carente de justificacion objetiva y razonable, sino que toma en
consideracion , sin desacierto acreditado, aquel caracter compensatorio de una
ganancia dejada de obtener con que se concibe la remuneracién pues, en
efecto, dado el precio de venta de estas publicaciones y el destino normal de
sus ejemplares singularmente considerados, que no se adquieren para su
conservacion sino para su lectura y abandono posterior no cabe concebir como
comportamiento probable de un numero significativo de ciudadanos el
consistente en sustituir la adquisicion del ejemplar de un periédico diario por la

copia del mismo, ni por ende cabe afirmar y buena prueba de ello es que la
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parte recurrente ni siquiera menciona gue el progreso, difusion vy
abaratamiento de la tecnologia de reproduccion por copia de publicaciones
escritas genere un riesgo

de disminucion del niumero vendido de ejemplares y con ello el lucro
cesante o ganancia dejada de obtener que minore la faceta patrimonial del

derecho de autor".

La Sentencia considera claro que el sentido de la norma impugnada "no
es extender el ambito de la remuneracidbn compensatoria a todo tipo de
publicaciones impresas, sino tan so6lo a los libros y a las publicaciones
asimiladas a estos". Entendiendo que en estas publicaciones similares no esta
incluida la prensa diaria y que con ello "la norma reglamentaria no ha hecho
sino lo que le es propio, desarrollar y pormenorizar la norma legal en la linea y

sentido que se derive de su mandato".

La Sentencia de 10 de febrero de 1997 de la Sala de lo Contencioso,
Seccion 32 del Tribunal Supremo que crea Jurisprudencia, rechazé en su
integridad el recurso presentado en defensa de los derechos de autor de los

periodistas.

Contra esta sentencia el Consejo Directivo de la FAPE acord6 el 13 de
abril de 1987 recurrir ante el Tribunal de Estrasburgo en defensa de los

derechos de autor de los periodistas.

Por su parte el Tribunal Constitucional en sentencia 35/1987 de 18 de
marzo, clarifica la situacion con relacion con el articulo 20.1.b el derecho del
autor "a la proteccion de sus intereses morales y materiales que incluyen la
paternidad de la obra y la facultad de oposicion a las deformaciones,
mutilaciones, y modificaciones o cualquier atentado a la obra que cause

perjuicio al honor y reputacion del artista”.
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(3.2.3.4) DERECHO SOBRE REVENTA

En Espafa el vendedor esta obligado a pagar al artista el tres por ciento
del precio de remate si la obra ha sido vendida en una subasta. En principio
este canon de reventa solo se aplica a partir de las 300.000 pesetas de precio
de venta. De acuerdo con el articulo 24.4 de la L.P.l. es irrenunciable, se
transmitira Gnicamente por sucesién mortis causa Yy se extingue a los sesenta
afos, contados "desde el 1 de enero del afio siguiente a aquel en que se
produjo la muerte o la declaracién de fallecimiento del autor" a partir del obras
de artistas fallecidos hace menos de setenta afios, en concepto de derechos

para los herederos.

En la practica, dado que las transacciones de realizan con frecuencia
entre particulares y de otras formas menos claras y publicitadas que las

subastas, el canon de este canon por reventa no es muy usual.

Los galeristas rechazan su aplicacion en algunos casos. La Asociaciéon
de Galeristas de Galicia, se manifestaba en este sentido el 2 de enero de 2000
en La Voz de Galicia afirmando que "en el caso de que una galeria le venda a
otra una obra no se debe considerar una reventa, sino una promocion del

artista", por lo que rechazan en estos casos pagar el canon.

Los artistas plasticos, por su parte, se sienten agraviados por una
legislacidon que da un tratamiento desigual a los derechos de autor de los
artistas plasticos y visuales, que quieren gque se les reconozca este derecho a

un nivel similar al de los musicos.

El "droit de suite" es motivo de especial preocupacion para la Visual
Entidad de Gestion de Artistas Plasticos , VEGAP; la entidad de gestion de los
derechos de autor de los artistas visuales, es decir, artistas plasticos, creadores

de obra gréfica y disefio y fotografos.
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Segun la VEGAP el autor por el s6lo hecho de crear una obra |,
monopoliza, por mandato legal, la explotaciébn que pueda ejercer sobre ella".
Aclaran que "la consecuencia inmediata que para los autores tiene el hecho de
ser titulares de los derechos de explotacion, es la de poder recibir una

remuneracion economica por la explotacién de sus obras".

Los derechos de explotacién son aquellos que la Ley de Propiedad
Intelectual reconoce al autor sobre la utilizaciobn de su obra en régimen de

exclusiva o monopolio” Articulos 17 al 23 de la Ley.

La nueva Ley de Proteccion juridica de Programas de Ordenador, publicada
en el Boletin Oficial del Estado el dia 24 de diciembre de 1993, y aprobada por
el Parlamento espafol el 23 de diciembre de 1.993 recoge el texto de la
legislaciéon comunitaria (91/250/ CEE) sobre la copia ilegal de programas de
ordenador e introduce en la legislacion espafiola nuevas medidas para
combatir la pirateria.

Con esta Ley se han incrementado y se han hecho mas eficaces las
medidas para evitar la pirateria informatica, ya que los programas y su
documentacién estan considerados como obras literarias y, por tanto, como

creaciones intelectuales de su autor.

Hasta ese momento, en nuestro pais, los programas informaticos
estaban protegidos en la Ley de Propiedad Intelectual de 1987, que declara
cuales son los derechos exclusivos de los autores y establece los

procedimientos para su proteccion.

Los programas . de ordenador, como se recoge en su Articulo 1., seran
protegidos mediante los derechos de autor como obras literarias tal como se
definen en el Convenio de Berna para la proteccion de obras literarias y
artisticas. La nueva ley utiliza un criterio de originalidad para la proteccién de
los derechos de autor. No es necesario, para que un programa esté protegido
por la ley, que sea el resultado de un esfuerzo creativo cualificado, ni debe

considerarse dicho esfuerzo en funcidén de criterios cualitativos o cuantitativos.
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Por original se entiende todo lo que no es plagio o copia de un programa
preexistente. La defensa de la propiedad intelectual no es un derecho exclusivo
del sector informatico, sino que esta pensada para proteger la riqueza creativa

de cualquier autor frente a los abusos de los piratas.

Los actos que estan sometidos a restricciones como se recoge en el
Articulo 4 son la reproduccion total o parcial de un programa de ordenador por

cualquier medio y bajo cualquier forma, ya fuere permanente o transitoria .

En ese mismo articulo, en el apartado 2 se hace referencia a la
traduccién, adaptacion, arreglo o cualquier otra transformacién de un programa
de ordenador y la reproduccién de los resultados de tales actos, sin perjuicio
de los derechos de la persona que transforme el programa de ordenador. La
ley somete de igual manera a cualquier forma de distribucion publica incluido el
alquiler del programa de ordenador original o de sus copias como recoge en su

apartado 3 del mencionado articulo.

La nueva Ley incrementa y hace mas eficaces las medidas para
combatir la pirateria informética. En particular, la nueva Ley permite a los
fabricantes de programas de ordenador solicitar a la justicia espafola la
realizacion de un registro sorpresa en empresas en las que existan sospechas
fundadas o evidencia de delito. Esta medida se debe a la facilidad con que los
presuntos infractores pueden destruir las pruebas si se las notifica por

adelantado la realizacién de un registro.

Las medidas especiales de proteccion que establece el Articulo 9 de la

ley son las siguientes:

1. El titular de los derechos reconocidos por la presente Ley, sin perjuicio de
otras acciones que le correspondan, podra instar el cese de la actividad ilicita
del infractor, exigir una indemnizacion acorde con los dafios materiales y
morales causados, y solicitar del juez la adopcion de medidas cautelares de

proteccion urgente (...)
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2. A los efectos de esta Ley, y antes de dar traslado a las partes del
escrito de solicitud de medidas cautelares, tal y como previene el articulo 127
de la Ley de Propiedad Intelectual, el juez podra requerir los informes u ordenar

las investigaciones que estime oportunas.

3. Las medidas cautelares para la proteccion urgente de los derechos de autor
podran comprender el secuestro de los medios a que se refiere la letra c) del
articulo 8 en los términos establecidos por el articulo 126 de la Ley de
Propiedad Intelectual.

4. El cese de la actividad ilicita podra comprender la inutilizacién y, en caso

necesario, destrucciéon de los instrumentos referidos en el nimero anterior.

La defensa de la propiedad intelectual no es un derecho exclusivo de
este sector, sino de todas aquellas actividades que requieren un gran esfuerzo
creativo y necesitan de una proteccion frente a los abusos de piratas. La
mayoria de las legislaciones del mundo considera los programas de ordenador
como creaciones intelectuales, por lo que gozan de una proteccion juridica

similar a la que estipula el Convenio de Berna para obras literarias.
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(3.3) EL PERIODISTA COMO AUTOR

En el trabajo del periodista confluyen un conjunto de circunstancias que
dificultan la clarificacibn y la defensa de sus derechos como autor. La
necesidad social de proteger la libre circulacion de la informacion, afecta a la
propiedad intelectual de los periodistas. EI hecho de que los materiales
informativos se suelen distribuir y llevar al publico dentro de un conjunto
formado por varias aportaciones que a veces es dificil individualizar, plantea en
gran parte de los casos las dificultades derivadas del concepto de Obra

Colectiva.

(3.3.1) UTILIZACION UNIVERSAL DEL MATERIAL PERIODISTICO Y
PROPIEDAD INTELECTUAL

En los articulos 31 y siguientes de la Ley de Propiedad Intelectual se
establecen los limites a los derechos de autor; es decir, se determinan los
casos en que el derecho de autor no opera frente a determinadas utilizaciones

de las obras protegidas.

Estos limites se establecen para satisfacer objetivos de interés publico y
tienen una aplicacion especifica, de gran alcance, en relacion a los trabajos de

prensa. En primer lugar, el articulo 33.1 establece:

"Los trabajos y articulos sobre temas de actualidad difundidos por los
medios de comunicacion social podran ser reproducidos, distribuidos y
comunicados publicamente por cualesquiera de la misma clase, citando la
fuente y el autor si el trabajo aparecio con firma y siempre que no se hubiese
hecho constar en origen la reserva de derechos. Todo ello sin perjuicio del
autor a percibir la remuneracion acordada o, en defecto de acuerdo, a la que se

estime equitativa.

Cuando se trate de colaboraciones literarias sera necesaria, en todo
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caso, la autorizaciéon del autor".

El articulo reproduce una disposicion que es frecuente encontrar en las
distintas leyes nacionales sobre propiedad intelectual, y consignada también en
el Convenio de Berna que en el articulo 10 bis. reserva a las legislaciones de
los paises de la Union la facultad de permitir la reproduccién por la Prensa o la
radiodifusién o la transmision por hilo al publico de los articulos de actualidad
de discusién econdmica, politica o religiosa publicados en peridédicos o
colecciones periddicas u obras radiodifundidas que tengan el mismo caracter,
en los casos en que la reproduccion, la radiodifusion o la expresada
transmision no se hayan reservado expresamente. Sin embargo, habra que
indicar siempre claramente la fuente; la sancion al incumplimiento de esta
obligacion sera determinada por la legislacion del pais en el que se reclame la
proteccion” cuya finalidad inmediata es armonizar la propiedad intelectual con
las libertades de expresion o Informacion y con otros derechos colectivos de

tipo cultural reconocidos en instrumentos Internacionales y estatales.

Asi, la Ley espafiola establece un sistema de licencia obligatoria, es
decir, permite la libre reproduccion de los trabajos de actualidad en otros
medios de comunicacion, pero rodea esta licencia legal de numerosas
cautelas. En primer lugar, siguiendo lo establecido en el Convenio de Berna,
se impone la obligacidon de reconocer la autoria del trabajo al realizar su
reproduccién. Pero, ademas, yendo mas alla de lo previsto en el Convenio y
de lo que es habitual en otras legislaciones sobre derechos de autor, la Ley
permite que el régimen de licencia legal sea dejado sin efecto haciendo constar
la expresa reserva de derechos de reproduccién. Por ultimo se establece que,
en cualquier caso, corresponde una remuneracién equitativa al autor como

contraprestacion a la reproduccién de sus trabajos.

En relacibn con este asunto, la Profesora Titular de Derecho de la
Informacion de la Facultad de Ciencias de la Informacién de la Universidad
Complutense de Madrid, Celeste Gay, afirma que estas dos ultimas cautelas

reducen de forma sustancial el alcance de la licencia obligatoria:
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"Hay que subrayar que la Ley no establece limites ni requisitos
especiales a la posibilidad de establecer la reserva de derechos. En este
sentido, no parece que sea necesario que la reserva de derechos exija la
colocacion en el trabajo o articulo de una explicita mencion a la reproduccion
reservada. Bastara que el modo y la colocacion de los simbolos muestren

claramente que los derechos de explotacion estan reservados".(1996)

Por otra parte, si se trata de una obra colectiva, parece que sera
suficiente una reserva global de toda la obra, por ejemplo en la cabecera del

periodico o revista.

Por otro lado, la especifica mencion del legislador espafiol a la
remuneracion no deja lugar a dudas de que queda excluida la gratuidad por la

reproduccién de los trabajos de actualidad en otros medios de comunicacion.

El mayor problema practico es, sin duda, la gestién del cobro de la
remuneracion equitativa a la que aluda la Ley, aspecto en el que sin duda
sindicatos de periodistas y sociedades de gestion deberan desarrollar una
eficaz actividad. En cualquier caso, en opinion de Celeste Gay "las cantidades
recaudadas por este concepto deben corresponder a los autores, con
Independencia de la relacion contractual que mantengan con la empresa
Informativa, pues en todo caso la reproduccibn en otros medios de
comunicacién, constituye una utilizacion de los trabajos de actualidad que se
sita con claridad al margen de lo que es la actividad habitual del empresario”.
(1986)

La Ley de Propiedad Intelectual en el Libro I, Titulo Ill, capitulo Il, ha
establecido una serie de limitaciones que responden al concepto de utilizacion

universal de los derechos de autor en el &mbito periodistico.
Estas disposiciones vienen a desarrollar el mandato constitucional

proporcionado por el articulo 44 de la Constitucion Espafiola de 1.978, a

tenor del cual:
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"1.- Los poderes publicos promoveran y tutelaran el acceso a la cultura,

a la que todos tienen derecho.

2.- Los poderes publicos promoveran la ciencia y la investigacion

cientifica y técnica en beneficio del interés general”.

Deben en consecuencia de interpretarse segun expresa el articulo 10.2
de nuestra Carta Magna de conformidad con la Declaracion Universal de los
derechos Humanos de 1.948 y el resto de Tratados Internacionales en materia

de derechos de autor.

El fundamento juridico de esta especialidad del ambito de las creaciones
periodisticas lo encontramos en el articulo 27.1 de la declaracion Universal de

Derechos Humanos de 1.948:

"Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural
de la comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y

en los beneficios que de él resulten” .

"Este derecho a participar de los beneficios que resulten de la creacion
intelectual viene a sentar la base del derecho de la sociedad sobre tales
creaciones del autor. Asi, el derecho de autor debe entenderse como parte
integrante de la naturaleza del derecho a la informacién, y queda en
consecuencia limitado a fin de preservar el derecho del publico a recibir y
participar de las creaciones. Los convenios Internacionales recogen esta
utilizacién universal de las creaciones intelectuales en pro de la sociedad y en

detrimento del monopolio exclusivo del autor de disponer de sus derechos"

Asi nacen las llamadas en terminologia de derechos de autor "licencias
obligatorias" que suponen la autorizacion legal para determinadas utilizaciones
de obras cientificas, literarias o artisticas, sin necesidad de contar con la

autorizacion expresa del autor, generalmente reconocida como imprescindible.

Segun el articulo 28° del mencionado Convenio, quedan fuera del ambito
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de proteccion que se otorga a los derechos de autor. No obstante, dicha
exclusion sélo opera en relaciébn a cada concreto instrumento internacional.
Constituye el nivel minimo de proteccién comun a los distintos Estados que lo
han ratificado, pero nada impide que los Estados parte definan un campo de

proteccion mas amplio.

Nuestra Ley de Propiedad Intelectual no recoge dicha distincion ( Esta
distincién por el contrario, si se incluye en otra Ley reciente, la portuguesa de
1985, que establece en su articulo 7.1: "No constituye objeto de proteccion :a)
Las noticias del dia y los relatos de acontecimientos diversos con caracter de

simples informaciones divulgadas de cualquier modo".)

Por el contrario, en su articulo 33.1 se refiere a los "trabajos y articulos
sobra temas de actualidad”, como categoria homogénea, que puede incluir
tanto articulos de fondo, caracterizados por el trabajo sobra la materia bruta de
las noticias con el sello personal del redactor, como las meras noticias o

informaciones de prensa.

Sin embargo, podria argumentarse que no es necesario excluir
expresamente lo que, dada la definicion de la obra susceptible de generar
derechos de autor, ya es encuentra excluido del conjunto de la Ley. En este
sentido, se suele sefalar que el articulo 10.1 de la Ley de Propiedad
Intelectual, exige que las obras sean "originales", requisito que no se da en el

caso de las meras noticias.

El requisito de la originalidad, entendido como novedad objetiva de la
obra, puede y debe ser relativizado. Asi lo demuestra el hecho de que la
propiedad intelectual ha ido ampliando progresivamente su ambito de
proteccion para alcanzar a obras como las fotografias, en torno a las cuales se
han planteado debates en relaciéon con el concepto de originalidad, o a otros
procesos creativos como los desarrollados por intérpretes o ejecutantes. La
tendencia general es que los derechos de propiedad intelectual van

aplicandose a un mayor numero de procesos creativos.
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La novedad objetiva que implica el requisito de originalidad puede tener
una relevancia minima , dependiendo del tipo de obra y del mayor o menor
margen de libertad creativa con que cuente el autor. "Cuando el margen de
libertad sea pequefio, l6gicamente la exigencia de originalidad minimo también
sera pequefio"”, afirman Bercovitz y Rodriguez-Cano,R es sus Comentarios a la
Ley de Propiedad Intelectual, (1989:207 y ss.).

De modo que no es facil trazar una frontera nitida entre meras
informaciones y articulos de fondo en funcion del requisito de la originalidad,

gue en ningun modo puede confundirse con el mérito literario.

Esta interpretacion no se opone a la libertad de Informacion garantizada
en el articulo 20 de la Constitucién espafiola, dado que la doctrina es unanime
al afirmar que lo que el derecho de autor protege no son las ideas o el
contenido de las obras, sino la forma en que aparecen expresadas. Esta
diferencia entra Idea- expresion se encuentra consolidada, como se sabe, en
la doctrina y jurisprudencia norteamericana con el objetivo de armonizar la
proteccion constitucional de la libertad de expresiéon y el copyright : "Las ideas
gue pueden ser de Interés publico no estan sujetas a copyright; lo esta la
forma de expresion de esas ideas". Por ello, los problemas que puedan derivar
de la proteccion de las noticias, como elementos que tienen un valor
econdémico, se sitian generalmente en el marco de la normativa sobre

competencia desleal.

En conclusién, pues, no cabe establecer una nitida frontera entre los
diversos tipos de trabajos de actualidad, excluyendo a priori todo un grupo de
obras periodisticas. La proteccion de la libertad de informacién no impide
reconocer la autoria de todos aquellos trabajos en que en que sea posible
encontrar un minimo de novedad objetiva en el tratamiento de la noticia, que
guedara sin embargo, una vez difundida, a la libre disposicién del denominado

"mercado de las ideas".
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(3.3.2) EL OBJETO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL Y LOS TRABAJOS
DE ACTUALIDAD

El problema viene planteado por la tradicional distincion, recogida en el
Convenio de Berna y también en algunas legislaciones nacionales, entre las
"noticias o meras Informaciones de prensa"“, por un lados y los "articulos de

actualidad de discusion economica, politica y religiosa”,

Las primeras, segun el articulo 2,8° del mencionado Convenio, quedan
fuera del ambito de proteccion que se otorga a los derechos de autor. No
obstante, dicha exclusion sélo opera en relacion a cae concreto instrumento
internacional. Constituye el nivel minimo de proteccion comun a los distintos
Estados que lo han ratificado, pero nada impide que los Estados parte definan

un campo de proteccion mas amplio.

Nuestra Ley de Propiedad Intelectual no recoge dicha distincién, que por
el contrario, si se incluye en otra Ley reciente, la portuguesa de 1985, que
establece en su articulo 7.1: "No constituye objeto de proteccion :a) Las
noticias del dia y los relatos de acontecimientos diversos con caracter de

simples informaciones divulgadas de cualquier modo".(1985:7.1)

Invirtiendo el orden de esas cuestiones, se entiende que el primero de los
problemas planteados es el relativo a la posibilidad de incluir los articulos y

trabajos de actualidad en el &mbito de proteccion de la propiedad intelectual.

La Ley 22/1987, de 11 de noviembre, de Propiedad intelectual, define el
objeto de la propiedad intelectual en su articulo 10.1: "todas las creaciones
originales literarias, artisticas o cientificas expresadas por cualquier medio o
soporte, tangible o intangible, actualmente conocido o que se invente en el

futuro... ".

Dicha definicion se completa con una enumeracién de las obras que
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caen en el ambito de proteccion de la Ley. EI hecho de que en esa
enumeracion no se haga referencia a los trabajos de prensa, nada prejuzga,
dado que se trata de una enumeracion minuciosa y detallada, pero que en

ningun caso se declara exhaustiva.

Por el contrario, en su articulo 33.1 se refiere a los "trabajos y articulos
sobra temas de actualidad", como categoria homogénea, que puede incluir
tanto articulos de fondo, caracterizados por el trabajo sobra la materia bruta de
las noticias con el sello personal del redactor, como las meras noticias o
informaciones de prensa. Sin embargo, podria argumentarse que no es
necesario excluir expresamente lo que, dada la definicion de la obra
susceptible de generar derechos de autor, ya se encuentra excluido del
conjunto de la Ley. En este sentido, se suele sefalar que el articulo 10.1 de la
Ley de Propiedad Intelectual, exige que las obras sean "originales", requisito

gue no se da en el caso de las meras noticias.

En opinién de Luz Villanueva el requisito de la originalidad, entendido
como novedad objetiva de la obra, puede y debe ser relativizado. Asi lo
demuestra el hecho de que la propiedad intelectual ha ido ampliando
progresivamente su ambito de proteccion para alcanzar a obras corno las
meras fotografias, en torno a las cuales siempre se ha planteado el problema
de la originalidad, o a otros procesos creativos como los desarrollados por
intérpretes o ejecutantes. Tendencialmente, pues, los derechos de propiedad
intelectual van aplicandose a un mayor numero de procesos creativos. En este

mismo sentido se manifiesta Alberto Bercovitz:

"La novedad objetiva que implica el requisito de originalidad puede tener
una relevancia minima , dependiendo del tipo de obra, del mayor o menor
margen de libertad creativa con que cuente el autor. Cuando el margen de
libertad sea pequefio, l6gicamente la exigencia de originalidad minimo también

sera pequefno” .(1989: 207 y ss)

De modo que no es facil trazar una frontera nitida entre meras

informaciones y articulos de fondo en funcién del requisito de la originalidad,
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gue en ningn modo puede confundirse con el mérito literario.

Esta interpretacion no se opone a la libertad de Informacion garantizada
en el articulo 20 de la Constitucién espafiola, dado que la doctrina es unanime
al afirmar que lo que el derecho de autor protege no son las ideas o el

contenido de las obras, sino la forma en que aparecen expresadas.

Esta diferencia entra Idea- expresién se encuentra consolidada, como
se sabe, en la doctrina y jurisprudencia norteamericana con el objetivo de
armonizar la proteccion constitucional de la libertad de expresion y el copyright.
En relacion con este asunto Alberto Bercovitz afirma : "Las ideas que pueden
ser de Interés publico no estan sujetas a copyright; lo esta la forma de
expresion de esas ideas". (1989:254) Por ello, los problemas que puedan
derivar de la proteccion de las noticias, como elementos que tienen un valor
econdémico, se sitian generalmente en el marco de la normativa sobre

competencia desleal.

En conclusién, pues, no cabe establecer una nitida frontera entro los
diversos tipos de trabajos de actualidad, excluyendo a priori todo un grupo de
obras periodisticas. La proteccion de la libertad de informacion no impide
reconocer la autoria de todos aquéllos trabajos en que en que sea posible
encontrar un minimo de novedad objetiva en el tratamiento de la noticia, que
guedara sin embargo, una vez difundida, a la libra disposicién del denominado
"mercado de las ideas".
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(3.3.3) TITULARIDAD DE LOS DERECHOS DE AUTOR

Partiendo de la distincion entre trabajos de actualidad que retnen o no
los requisitos para ser incluidos dentro del &mbito de proteccion otorgado por la
Ley de Propiedad Intelectual, el Informe concluye que la titularidad de los
derechos de autor es distinta para unos u otros.

En realidad, el problema es seguramente mas complejo, y no puede
plantearse en esos términos, derivados de la problematica aceptacion del
mérito creativo como frontera de la proteccion, sino que es preciso resolverlo
de conformidad con las normas que regulan los derechos de autor en el ambito

de las relaciones de trabajo.

Cabe distinguir aqui entre dos tipos de vinculo contractual. EIl primero
vendria referido a los periodistas por libre, es decir, como colaboradores unidos
a la empresa informativa Unicamente por un contrato de servicios o de obra. Lo
habitual serd que en estos casos exista un contrato en el que se especifique el

alcance de la cesion de los derechos de autor sobre los trabajos producidos.

A falta de pacto, seran de aplicacion las normas, en buena parte tuitivas
del autor, que establece la Ley de Propiedad Intelectual en sus articulos 43, 48
y 52. Una interpretacion conjunta de todas ellas lleva a establecer el siguiente
tipo de relacion en defecto de contrato: Se presumira que no existe una cesion
en exclusiva al empleador (art. 48.1), que la cesion efectuada se limita a
aguélla que se deduzca necesariamente de la propia actividad del empresario y
para el pais en que se haya realizado la cesion (art. 43.1) la transmision de
derechos no alcanza a las modalidades de utilizacién o medios de difusion

inexistentes o desconocidos al tiempo de la cesion (art. 43.5).

Dado que segun la Ley, en ausencia de pacto expreso, se presume gue
no existe cesidn en exclusiva, serd de aplicacion lo establecido en el articulo
52:

"Salvo estipulacién en contrario, los autores de obras reproducidas en
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publicaciones periddicas conservan su derecho a explotarlas en cualquier
forma que no perjudique la normal de la publicacion en la que se hayan

insertado".

El autor podré disponer libremente de su obra, si ésta no se reprodujese
en el plazo de un mes desde su envio o aceptaciéon en las publicaciones diarias

0 en el de seis meses en las restantes, salvo pacto en contrario.

La remuneracion del autor de las referidas obras podra consistir en un

tanto alzado".

En definitiva, salvo contrato expreso en contra, los colaboradores de los
medios de comunicacion retienen los derechos de explotacion sobre sus
trabajos de prensa, aunque con sometimiento al limite de que las modalidades
de explotaciéon por parte del autor no causen una competencia desleal a la
empresa Informativa a la que hubiera cedido parte de esos derechos de

explotacion.

Una vez admitido que todo trabajo de actualidad que presente el nivel
Imprescindible de originalidad o Innovacion objetiva cae bajo la proteccion de la
propiedad Intelectual, hay que resolver el problema de la titularidad de los
derechos de autor sobre trabajos de actualidad realizados por periodistas

vinculados laboralmente a una empresa informativa.
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(3.3.3.1) PRESUNCION DE CESION DE DERECHOS

La Ley de Propiedad Intelectual establece en su articulo 51 el régimen
general de las obras producidas en el marco de una relacién laboral,
estableciendo una presuncion legal de que, salvo pacto en contrario, los
derechos de explotacion son cedidos en exclusiva y con el alcance necesario
para el ejercicio de la actividad habitual del empresario en el momento de la

entrega de la obra realizada en virtud de dicha relacion laboral .

Aunque la presuncion legal es en principio desfavorable a los Intereses
de los redactores asalariados. En su Informe sobre Derechos de Autor de los
Periodistas, realizado por encargo de la Agrupacion General de Periodistas.
AGP y CEDRO- afirma Luz Villanueva: "habiendo optado nuestro legislador
por un sistema de corte anglosajon muy alejado de la tradicion europea
predominante, es preciso resaltar que impone una muy importante limitacion al
alcance de la cesion, que engarza con el principio tuitivo de la parte débil de la

relacion laboral, tan consolidada en la Optica europea”.

En este sentido, hay que destacar que la Ley exige que haya una
conexion o adecuacion material entre la obra creada por el trabajador y el

negocio del empresario.

Asi, el trabajador conserva los derechos economicos sobre la obra
aunqgue parte de sus derechos hayan sido cedidos en exclusiva al empleador.
Podra ejercer los derechos econdémicos que no hubieran sido cedidos al
empleador, es decir, los derechos que no coinciden con la actividad el
empresario 0 que no son coherentes con las formas de explotacion

desarrolladas en el seno de su empresa.

Por ejemplo, la explotacion de trabajos de actualidad en bases de datos
o su fotocopiado para la elaboracion de revistas de prensa o de copia privada,
seran utilizaciones o explotaciones distintas de las que habitualmente realiza el

empresario de la comunicacién, y en consecuencia, las eventuales
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remuneraciones a esas utilizaciones nuevas corresponderan al autor. Ademas,
el autor asalariado tendré derecho a recibir la remuneracion compensatorio por
reproduccién; de acuerdo con lo previsto en el articulo 25, en relaciéon con el
articulo 32; y le asistiran las normas protectoras del autor recogidas en el

articulo 43.

Ahora bien, Luz Villanueva en el informe citado sefiala que " el caracter
tuitivo de la Ley puede ser dejado sin efecto por el contrato laboral o por otras
situaciones facticas, como puede ser la denominada propiedad multimedia”.
Ya que la Ley se refiere a los usos habituales de la empresa como elemento
para determinar los limites para la reutilizacion de la obra sin que genere

derechos para el autor empleado.

En esta linea no puede dejar de subrayarse la Importancia que deberian
tener los convenios colectivos a la hora de establecer una adecuada regulacién
de la cesion de derechos de autor en el sector de los medios de comunicacién

social, frecuentes en otros paises como en Francia y Alemania.
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(3.3.3.2) DERECHOS DE AUTOR SOBRE TRABAJOS DE ACTUALIDAD.

En los articulos 31 y siguientes de la Ley de Propiedad Intelectual se
establecen los limites a los derechos de autor; es decir, se determinan los
casos en que el derecho de autor no opera frente a determinadas utilizaciones
de las obras protegidas. Estos limites se establecen en aras de satisfacer
objetivos de interés publico y tienen una aplicacién especifica, de gran alcance,
en relacion a los trabajos de prensa. En primer lugar, el articulo 33.1

establece:

"Los trabajos y articulos sobre temas de actualidad difundidos por los
medios de comunicacion social podran ser reproducidos, distribuidos y
comunicados publicamente por cualesquiera de la misma clase, citando la
fuente y el autor si el trabajo aparecié con firma; y siempre que no se hubiese
hecho constar en origen la reserva de derechos. Todo ello sin perjuicio del
autor a percibir la remuneracion acordada o, en defecto de acuerdo, a la que se

estime equitativa.

Cuando se trate de "colaboraciones literarias sera necesaria, en todo

caso, la autorizacion del autor".

El articulo reproduce una disposicidon que es frecuente encontrar en las
distintas leyes naciones sobre propiedad intelectual, y consignada también en
el Convenio de Berna, que en el articulo 10 bis. reserva a las legislaciones de
los paises de la Unidn la facultad de permitir la reproduccién por la Prensa o la
radiodifusién o la transmision por hilo al publico de los articulos de actualidad
de discusién econdmica, politica o religiosa publicados en peridédicos o
colecciones periddicas u obras radiodifundidas que tengan el mismo caracter,
en los casos en que la reproduccion, la radiodifusion o la expresada

transmision no se hayan reservado expresamente.

Sin embargo, en opinion de la Profesora Titular de Derecho de la

Informacién de la Facultad de CCCII de la Universidad Complutense, Celeste
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Gay, "habrd que indicar siempre claramente la fuente; la sancién al
incumplimiento de esta obligacion sera determinada por la legislacion del pais
en el que se reclame la proteccion”. (1996 )

Se trata de armonizar la propiedad intelectual con las libertades de
expresion o Informacién y con otros derechos colectivos de tipo cultural
reconocidos en instrumentos Internacionales y estatales. La Ley espafiola
establece un sistema de licencia obligatoria, es decir, permite la libra
reproduccion de los trabajos de actualidad en otros medios de comunicacion,

pero rodea esta licencia legal de numerosas cautelas.

En primer lugar, siguiendo lo establecido en el Convenio de Berna, se
impone la obligacion de reconocer la autoria del trabajo al realizar su
reproducciéon. Pero, ademas, yendo mas alla de lo previsto en el Convenio y
de lo que es habitual en otras legislaciones sobre derechos de autor, la Ley
permite que el régimen de licencia legal sea dejado sin efecto haciendo constar
la expresa reserva de derechos de reproducciéon. Por ultimo se establece que,
en cualquier caso, corresponde una remuneracion equitativa al autor como

contraprestacion a la reproduccion de sus trabajos.

Estas dos ultimas cautelas reducen de forma sustancial el alcance de la
licencia obligatoria. Hay que subrayar que la Ley no establece limites ni
requisitos especiales a la posibilidad de establecer la reserva de derechos. En
ente sentido, no parece que sea necesario que la reserva de derechos exija la
colocacion en el trabajo o articulo de una explicita mencion a la reproduccion
reservada. Bastara que el modo y la colocacion de los simbolos muestren
claramente que los derechos de explotacién estan reservados. Por otra parte,
si se trata de una obra colectiva, parece que sera suficiente una reserva global
de toda la obra, por ejemplo en la cabecera del periddico o revista, segun la
interpretacion de Rojo Ajuria. ( 1995:356)

Por otro lado, la especifica mencion del legislador espafiol a la
remuneracion no deja lugar a dudas de que queda excluida la gratuidad por la

reproducciéon de los trabajos de actualidad en otros medios de comunicacion.
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El problema residira, sin duda, en la forma de gestionar el cobro de la
remuneracion equitativa a la que aluda la Ley, aspecto en el que sin duda
sindicatos de periodistas y sociedades de gestion deberan desarrollar una
eficaz actividad. Desde aqui, lo Unico que es posible apuntar es que las
cantidades recaudadas por ente concepto deben corresponder a los autores,
con Independencia de la relacidon contractual que mantengan con la empresa
Informativa, pues en todo caso la reproduccion en otros medios de
comunicacion, constituye una utilizacion de los trabajos de actualidad que se

situa con claridad al margen de lo que es la actividad habitual del empresario.
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Capitulo 4:

PROTECCION DE LOS DERECHOS DE AUTOR DE LOS PERIODISTAS

(4.1) DERECHOS DE AUTOR DE LOS PERIODISTAS EN CONVENIOS
COLECTIVOS Y EN ACUERDOS SINDICALES.

(4.1.1.) -PRIMERAS EXPERIENCIAS

(4.1.2)- DERECHOS DE AUTOR Y FREELANCES

(4.1.3)- LAFIP Y LOS DERECHOS DE AUTOR
(4.2) ORGANIZACIONES DE GESTION DE LOS DERECHOS DE AUTOR Y
SISTEMAS DE RECAUDACION

(4.2.1) ORIGEN Y DESARROLLO

(4.2.1)ORGANIZACIONES INTERNACIONALES: CISAC, OMPI,IFRRO.

(4.2.3) DERECHOS DE AUTOR DE LOS PERIODISTAS EN EUROPA.
(4.3)-PROTECCION DE DERECHOS DE AUTOR DE LOS PERIODISTAS EN
ESPANA

(4.3.1) PRIMEROS DEBATES

(4.3.2) EL CONVENIO MARCO

(4.3.3) ORGANIZACIONES ESPANOLAS DE GESTION DE DERECHOS
DE AUTOR: SGAE, CEDRO,AIE, AISGE, DAMA, VEGAP, EGEDA, AGEDI.
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(4.1) DERECHOS DE AUTOR DE LOS PERIODISTAS EN CONVENIOS
COLECTIVOS Y EN ACUERDOQOS SINDICALES.

El decimoctavo Congreso Mundial de la Federacién Internacional de
Periodistas incluyé entre sus resoluciones la primera gran llamada de atencion
internacional sobre los Derechos de Autor de los redactores de noticias. Se
reunio en junio de 1986 en Elsinore y encargd un estudio sobre la situacion de
los periodistas en todo el mundo que fue publicado en FIP-Informaciones 1987-
1988.

El sindicato de los periodistas noruegos fue pionero en su atencion a los
derechos de autor de sus afiliados. Desde desde 1980 forma parte de "Kopinor",
entidad de gestion de derechos de autor sobre reprografia que esta integrada por
16 asociaciones de autores y cinco de editores, basado en ley de 1979.

(4.1.2) PRIMERAS EXPERIENCIAS

Kopinor consigui6 por primera vez el reconocimiento legal y efectivo de un
sistema de licencias sobre las fotocopias realizadas sobre material periodistico,
gue se convirtio en la fuente principal de financiacion del sindicato de periodistas,
sus programas de formacion y ayuda a asoiados y la colaboracién con paises del

tercer mundo.

En octubre de 1986 por primera vez un periodista -Bob Norris del sindicato
britanico NUJ- participéd en representacion de la Federacion Internacional de
Peridistas -FIP/IFJ- en la Xll Conferencia Forum de IFRRO en Amsterdam
celebrada el 8 y 9 de octubre; y al mes siguiente la Federacion Internacional de
Periodistas por medio de su revista En Linea Directa recomendd a todas sus

organizaciones afiliadas la participacion en IFRRO.
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En afios sucesivos Bob Norris continué siendo el principal impulsor de la
preocupacion por los derechos de autor de los periodistas en la FIP, y en la
reunion de IFRRO en Dinamarca en 1988 expuso los puntos de vista de la
organizacion internacional de periodistas junto con el Secretario de la FIP, Aidan
White. Fueron divulgados en todo el mundo en noviembre de 1988 por medio de

la Revista de la FIP, En Linea Directa publicada en Bruselas..

La Federacion Internacional de Periodistas definié a partir de entonces la
problematica relacionada con los derechos de autor de los periodistas como uno

de sus campos fundamentales de trabajo.

La revista de la FIP en su nimero de Mayo-Junio de1988 en su "Especial
Congreso de Maastrich recuerda que "continta la campafa por los Derechos de
Autor iniciada hace dos afios que se desarrollara hasta el préximo congreso”.
(1988:3)

El Congreso de la FIP celebrado en Maastrich aprobd la edicion del
manual sobre derechos de autor encargado al periodista australiano Neal

Swancot.

En aquella reunion de Maastrich la FIP decidi6 ademas afiliar la

Federacioén Internacional de Periodistas a IFRRO.

(4.1.2) DERECHOS DE AUTOR Y FRELANCES

Del 27 al 27 de noviembre de 1994 se reunié en Berlin el Grupo de Trabajo
de la Federacion Internacional de Periodistas sobre Derechos de Autor para
analizar el efecto sobre los colaboradores de los medios de comuniacion de la
legislacién sobre Copyrigth. Este grupo , presidido por Tove Hygum, valoré la
gran importancia del desarrollo de las Directivas de la Union Europea y sus
estudios sobre la propiedad intelectual asi como el Acuerdo del Area
Econdmica Europea, la Convencion de Bema y su posible protocolo bajo

negociacion, en el marco del GATT/TRIPS del acuerdo sobre los aspectos
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relacionados con el mercado de los Derechos de la Propiedad Intelectual y el

articulo 128 sobre cultura del Tratado de Maastricht.

El personal periodistico o la plantilla de periodistas y los derechos de autor
de los periodistas independientes y autdbnomos tienen una fuerte y comun
naturaleza Si el sistema legal de la plantilla de autores ( la mayoria de ellos
periodistas) se reduce, deberan reaccionar inmediatamente de una forma
negativa sobre la Freelancers, que precisamente no disfrutan de una facil
situacion trabajando la mayoria de las veces solos, con muchas horas de

trabajo sin pension ni seguros sociales.

Las conclusiones de este grupo de trabajo expresan con claridad la
gravedad de este asunto: "Una buena practica del copyright en los acuerdos
colectivos y con contrato que estan bajo un control administrativo, debe
asegurar que las freelancers no puedan ser timados o estafados”, se afirma en

el Acta del Grupo de Trabajo de la F.I.P sobre Copyrigth.

En un mercado media con una creciente concentracion de la propiedad, y
continuos proesos de asociacion entre las firmas de los media, archivos
digitales, productos multimedia, bases de datos y autopistas, es el momento
crucial para la solidaridad entre plantilla del personal y los periodistas
independientes y los fotografos y también entre los periodistas y otros grupos

de autores.

Este Grupo de Trabajo de la FIP afirma que a muchos periodistas
autonomos e independientes se les ha pagado muy poco por un articulo
original con unas extrafias condiciones que nunca se han negociado, pegadas
a la vuelta del cheque; y concluye que los "freelancers” nunca han estado de

acuerdo en vender estos derechos.
Segun las conclusiones del Grupo de Trabajo de la FIP sobre Derechos de

Autor , los periodistas deben procurar avance en el campo de los derechos de

autor en los siguinentes campos de actividad::
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b)

d)

g)

h)

)

K)

Dirigirse a los representantes del poder legislativo para solicitarles que
aseguren un mayor nivel de proteccion en la legislacion del copyright ,
basada en el principio europeo de "droit d'auteur”.

Participar en el trabajo que precede a la elaboracion de proyectos de

legislacion.

Instar a los Sindicatos Nacionales y a la Federacion Internacional de
Periodistas para que sean visibles y audibles en los tribunales nacionales e

internacionales de los copyright.

Tener el derecho de negociar los modos de utilizacion que los

empresarios pretenden adquirir en el mercado.

Tomar parte de las organizaciones administrativas colectivas en areas

limitadas donde esta utilizacion parece propia e incluso inevitable.

Evitar un sistema de licencia obligatoria y apoyar la libre negociacién de

sistemas de licencia voluntario, en la administracion central.

Respaldar y apoyar a la propiedad intelectual como un elemento

importante de politica cultura.

Producir modelos de contrato para los periodistas dependientes e

independientes con el proposito de responder al desarrollo digital.

Reclamar a las infracciones consistentemente.

Intercambiar informacion y directrices de actuacion para los freelancers,

gue con frecuencia trabajan solos.

Apoyar el logro de acuerdos en para los periodistas independientes y
dependientes, que establezcan niveles similares de proteccion de los

derechos de autor.
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) Respaldar los derechos morales y econdmicos de los autores de los
Estados Unidos, en su réplica a los comentarios del grupo de trabajo sobre
los Derechos de la Propiedad Intelectual, como parte de la Infraestructura
de la Informacion de la Casa Blanca (Nij). Las recomendaciones del grupo
de trabajo de la Casa Blanca, son un importante y sensacional paso para
alcanzar un apoyo legal mas razonable y condiciones para los autores, bajo
la presente doctrina anglo-americana de los copyright "trabajos de alquiler'.
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(4.1.3) LAFIPY LOS DERECHOS DE AUTOR DE LOS PERIODISTAS

La primera reunién de trabajo de la IFRRO con la FIP como miembro de
pleno derecho se celebro los dias 28 y 30 de septiembre de 1988 en Barcelona.

En ella se recomendd a IFRRO la utilizacion del manual sobre derechos de
autor de la FIP. También se constatdé el hecho de que en relacion con los
problemas de los derechos de autor la entrada de la FIP en IFRRO deberia
suponer "un cambio de de la influencias dominantes” en este organismo sindical
internacional que podria favorecer nuevas actitudes mas sensibles a la

proteccion de los derechos de autor de los periodistas. (1988:5)

A partir de su XIX Congreso Mundial celebrado en Maastrich, la
Federacion Internacional de Periodistas situé en primer plano de su actividad los

derechos de autor de los periodistas y su proteccion.

En septiembre de 1989 la FIP celebrd una conferencia en Varsovia para
analizar la situacion de los derechos de autor en distintas partes del mundo. Y en
octubre de 1989 el "Bureau" de la FIP celebr6 una reunion en Londres en la que
prepard sus nuevas estrategias en el campo de los derechos de autor , que
public6 como un Apéndice a su revista Linea Directa en el numero

correspondiente a noviembre de 1990.

El nimero de la revista de la FIP correspondiente a diciembre de 1989 y
enero de 1990 publica un estudio sobre la situacion de los derechos de autor en
europa e informa sobre la reunidbn mantenida por la Direccion de la federacion

con el Vicepresidente de la Comisién Europea. (1990:3)

En el mismo afio 1990 la FIP prestd una atencidon especial a los problemas
relacionados con la proteccion de los derechos de autor ante la copia de
materiales de prensa. "En linea directa” publicé en su nimero correspondiente a
marzo y abril la exigencia de la FIP para el arbitraje de medidas contra la
pirateria. (1990:6)
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Esta fue una de las resoluciones del Grupo Europeo FIP, reunido en Bonn
el 7 de abril; que hizo un llamamiento en nombre de todas las organizaciones de
periodistas integradas es esta federacion internacional dirigido a los
Parlamentarios Europeos para mejorar la proteccion de los autores ante los
excesos que se producen al amparo del principio de protecciébn de la copia
privada.

El XX Congreso Mundial de la FIP celebrado en Bahia Chia- Cerdefia del
14 al 18 de mayo dedic6 una atencién especial a los problemas relacionados con
el Copyrigth y a los problemas de los "freelancers". En relacion con estos ultimos
las resoluciones del congreso sefialan la dificultad de los trabajadores no fijos de
los medios de comunicacion para proteger de una manera efectiva sus derechos

como autores.

En la revista de la FIP correspondiente a junio y julio del mismo afio se
atiende a la problematica de los derechos de autor de los periodistas, en relacion

con la negociacion internacional del GATT. (1990:4)

El 4 de junio de 1990 una delegacion de la F.I.P. se entrevista con la
Comision Europea. En este encuentro se les manifiesta que los periodistas "no
aceptan un nivel de proteccion de sus derechos de autor inferior a Berna", de

acuerdo con la informacién publicada en la revista oficial de la F.I.P.

En enero de 1991 la F.I.LP. aprobé un modelo de contrato para la
proteccion de los derechos de los colaboradores.. Modelo que fue publicado en el

namero correspondiente a enero de la revista de la de ese mismo afio.(1991:2)

La primera reunion del Grupo Europeo de la FIP en 1991 esta
especialmente dedicada al andlisis de estrategias en relacion con el "copyrigth”; y
en julio de ese mismo afio los periodistas de la F.I.P. en su participacion en las
"Assises de la Presse Ecrite" -encuentros entre empresarios y trabajadores

financiados por la Comision Europea en Luxemburgo- ponen en primer plano la
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necesidad de proteccion de los derechos de autor sobre la base de los principios

de proteccion general en los que se basa la Convencion de Berna. (1999:6,11)

En 1991 el Bureau de la F.I.P en representacién de toda la organizacion,
apoya las propuestas de la OMPI en relacion con la proteccion de las Bases de
Datos. Este informe se publica en la revista oficial de la FIP "En Linea Directa” en

su numero de noviembre bajo el titulo "F.I.P. acoge propuestas OMPI".(1991:2)

En febrero de 1992 el Grupo Europeo de la FIP reunido en Bruselas
aprobd la edicion de un manual para la proteccién de los derechos de autor de los
colaboradores de prensa que se publicé en Bruselas en noviembre de ese mismo

afo con el titulo "Manual para pigistes".

En diciembre de 1992 la revista de la FIP llamo la atencion sobre la grave
amenaza para el progreso de los derechos de autor que podria suponer la
extension a otros paises de los principios que inspiran la Ley de Derechos de
Autor aprobada en 1988 en el Reino Unido, que excluye explicitamente a los
periodistas. (1992:25)

En ese mismo periodo se aprobd un nuevo "Contrato de Servicios" de la
BBC que en opinién de la F.I.P. es "atentatorio contra los derechos de autor de
los periodistas”. (1998:3)

Para la FIP el afio 1992 fue de especial actividad en relacion con la

problematica de los derechos de autor.

Para el afio 1993 situ6 como uno de sus objetivos centrales de trabajo el
estudio de los problemética relacionada con el "copyrigth" y los colaboradores; tal
como de sefala en el documento "Proyectos FIP para 1993" editado por la
FIP/IFJ en Bruselas, que tiene como titulo en su version original "Copyrigth for
frelancers budget. B3-4002".

Con el fin de presionar para el reconocimiento general de los derechos de

autor de los periodistas en toda la Europa, los sindicatos de Periodistas de los
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paises de la Union Europea dirigieron en 1993 una carta a la Comision Europea
solicitando el reconocimiento "expreso del derecho de autor del periodista" tanto
por su trabajo dependiente de una empresa como por el que haga como

profesional independiente":

"Los sindicatos de Periodistas de los paises miembros de la Unién
Europea, federados en la FIP. Conociendo el trabajo realizado por la Comisién
Europea en el campo de los derechos morales. Conociendo igualmente la
discusion desarrollada en la Comision Juridica del Parlamento Europea sobre la
proteccion de las fuentes de informacion. Inspirdndose en los principios de la
Convencion de Berna y los del Tratado de Maastrich, sobre circulacién de bienes
y profesionales. Pide el reconocimiento expreso del derecho de autor del

periodista:

1° Del derecho moral y econémico que nace del Derecho de Autor para
cada periodista dependiente de un medio de comunicacién o siendo profesional

libre.

2° Del derecho moral y econdmico de la segunda utilizacion de los
articulos producidos por el periodista, a través de la reproduccion con aparatos

reprograficos (fotocopia).

3° Del derecho moral y econémico derivado de la segunda utilizacion, a
través de cualquier otro soporte tecnoldgico , electrénico o audiovisual. También
cuando su utilizacion sea para archivos electronicos, bancos de datos ..o

cualquier otro producto de informacion puesto en el mercado actual o futuro”.

Extendiendo este reconocimiento de derechos a la segunda utilizacion de
sus trabajos "a través de cualquier soporte tecnoldgico” y para ello propusieron
una huelga simbdlica de una hora como accién de protesta de los periodistas de
todos los paises dela Unidén Europea. Esta convocatoria sirvi6 para divulgar la
queja de los periodistas; aunque su participacion efectiva en la huelga fue muy

minoritaria, excepto en Italia donde fue masiva.
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(4.1.3.1) GRUPO DE TRABAJO FIP -COPYRIGHT

El 9 de Julio de 1993 se celebrd en Bruselas una reunién de trabajo sobre
los "Derechos de autor de los periodistas en el mundo digital y electronico”, en la
gue se aprobo la constitucién de un Grupo de Trabajo de expergos de la FIP para

definir una estrategia comun materia de derechos de autor. (1993: 29)

Al mismo tiempo se hizo un llamamiento a todas las organizaciones
miembros de la FIP para que "aunen esfuerzos para cubrir los usos futuros de

los trabajo protegidos bajo forma digital mediante un modelo comun®.(1993: 30).

El 20 de noviembre de 1993 se celebrd en la facultad de Ciencias de la
Informacion de Madrid una reunion de la Comision de Derechos de Autor de la
FIP -organizada por la AGP-UGT.

Asistieron a esta reunion los siguientes personas en representacioén de
sindicatos de periodistas: Tove Hygum, Presidenta, DJ, Dinamarca; Jean Paul
Gamier, SNJ, Francia; Antonio Velluto, FNSI, Italia ; Rodolfo Falvo, FNSI, Italia;
Alfonso Diez, UGT-AGP, Espafia; Adelino Cardoso, Sindicato dos Jornalistas
de Portugal.

Aungue no asistieron a esta reunion, participaron en los debates previos
el resto de los miembros de esta comisién de trabajo, integrada por: Martine
Simonis, AGJPB, Bélgica; Mark Ryan, Australia ; Gust Gastfelder, DJV,
Alemania ; Michael Klehm, Alemania ; Jacob Ecclestone, NUJ, Gran Bretaia;
Ludwig Schmid, SUJJ, Suiza ; A.F. Bratsis-Altemperen, KMFB, Austria ;
Mulopo Kisweko, Union de la Prensa, Zaire.

En esta reunion, dedicada a actualizar la estrategia de la FIP en materia
de derechos de autor se analiz6 el documento estratégico elaborado por Tove
Hygum: "El derecho de autor de los periodistas en el mundo digital y

electrénico".
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También se analizaron diversos informes sobre sociedades,
convenios colectivos y legislacién nacional sobre derechos de autor en la UE;

asi como las Directivas de la UE relacionadas con derechos de autor.

Tove Hygum distribuyé un documento sobre el desarrollo digital para
debatir si se podria utilizar como plataforma para posibles negociaciones con
empresas de comunicaciones, en el que sefalé que en lItalia y Espafa se
transfieren todos los derechos a las empresas y a los periodistas nunca se les

pide autorizacion ni se les paga por su utilizacién ni por un uso secundario,

Los miembros del grupo de trabajo acordaron el establecimiento de un
modelo de contrato para la plantilla de trabajadores fijos; asi como para los
periodistas autonomos tal como se propuso en el documento de Tove Hygum.
Por lo que el grupo de trabajo se comprometio a desarrollar tales modelos de
contratos para el uso del material de los periodistas en las bases de datos.

Hygum propuso la creacion de un posible fondo para educacion futura y
una escolaridad a los periodistas que "también seria de gran interés para los
editores”.

Tove Hygum informé sobre la postura entre las uniones de sociedades
nérdicas y entre grupo de actuaciones en Dinamarca; donde prefieren una

decision de EC antes que un decision dirigida.

Quieren un tratamiento igualitario, la recogida en el pais de destino y
subsidios. Hygum planteé el principio de subsidiaridad dandole una alta
prioridad y afirmé que una posible directiva solo fijaria un nivel minimo con

respecto al nivel de la legislacion actual.
Antonio Velluto y Rodolfo Falvo pidieron a 1GJ que actuaran en EC a

favor de los derechos de autor de los periodistas en cuanto a sus derechos

econdémicos morales. Manifestaron el temor de la FNSI que pudiera "cambiar
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la situacién pésima de los periodistas del Sur de Europa y Gran Bretafia con la

ayuda de la comision".

La opinion generalizada de los miembros de Grupo de Trabajo fue que
dado que la convencién de Berna ya protege los derechos de los periodistas y
que resulta dificil que la Unién europea y la Comisién sean capaces de romper
las barreras, también a causa del principio de subsidiaridad mencionado

anteriomente.

El esparfiol Alfonso Diez -AGP-UGT- y el italiano Rodolfo Falvo -FNSI _
propusieron un texto para su envio a la Comision, que proponia el
establecimiento del "dia de los derechos de autor de los periodistas". Accién
que fue aprobada por el Grupo Europeo de la FIP en su siguiente reunion en
junio de 1994.

En esta misma reunidon se acordé iniciar una ronda de contacto en el
seno de IFRRO entre escritores y periodistas de cara a una posible declaracion
con respecto a reproducciones electronicas como la existente entre los editores
de STM e IFRRO.

Estas conversaciones empezaron durante en Londres los dias 24 y 25
de enero de 1994.Trond Andreasen de Noruega, representante del congreso
de escritores europeos, fue elegido sustituto de la Junta Directiva de los
autores remplazando a Jane Hurrel de la licencia de autores y de la sociedad
reunida, Gran Bretafia. Tove Hygum representd a los periodistas como

miembro de la Junta Directiva de la FIP.

Del 25 al 27 de noviembre de 1994 se celebr6 en Berlin una reunién de la
FIP dedicada al estudio de las "Condiciones de trabajo para los periodistas en el
mercado interior -; que sirvidé de base para la intervencion de los periodistas de la

FIP en la reunién de la IFRRO celebrada en Sidney.

La siguiente reunion anual de IFRRO se celebro6 en Sidney, Australia, del
6 al 9 diciembre de 1994, organizada por CAL , Copyright Agency Limited. En
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aguel momento los miembros de la Federacion Internacional de Periodista
asociados a IFRRO eran tan solo tres: NUJ (Gran Bretafia), Deutscher
Journalisten Verband, IG Medien (Alemania),Media Intertaiment and Arters

Aliance (el sindicato laborista australiano de periodistas).

El 5 de diciembre de 1994 la FIP aprobd un documento de andlisis de
estrategias en relacién con los derechos de autor elaborado por Dominique
Gonthier, Chris Barlas y por el propio secretario general de la organizacion, Aidan
White. En el se sefala que "la Comision europea plantea resolver este problema
en el marco de su programa de Investigacion de Desarrollo de Tecnologias de la
Informacion de 1994-1998". Este documento propone estrategias para su
desarrollo por las organizaciones de periodistas y pide la definicion de "Marca
Genérica" y ."sistemas de notarizacion" para la proteccion de los trabajos de los

periodistas.

El XXII° Congreso Mundial de la FIP reunido en Santander del 1 al 4 de
mayo de 1995 considerd en sus resoluciones que la proteccion de los derechos
de autor "es cada vez mas dificil* en un mercado de medios caracterizado por
“la concentracion de la propiedad , el aumento de archivos t bases de datos
digitales, productos multimedia, el desarrollo de las autopistas de la informacién

y la publicacion de articulos en el extranjero” (1995:2)

En esta misma reunién internacional la FIP aprobé las siguientes bases

para una estrategia comun de todos los sindicatos integrados en la federacion:

1.-Desarrollar contratos tipo protegiendop los derechos de autor, incluyendo los

medios digitales.
2.- Investigar formas legales para oponerse a los contratos coactivos.
3.- Analizar conjuntamente con el Grupo de la FIP especializado en Derechos

de Autor los proyectos legislativos sobre copyrigth a nivel internacional , con

especial atencion a sus efectos sobre los periodistas independientes.

Capitulo 4°: Proteccion de los Derechos de Autor de los Periodistas 168




DERECHOS DE AUTOR Y PROPIEDAD INTELECTUAL EN EL PERIODISMO ESPECIALIZADO
TESIS DOCTORAL- SANTIAGO DEL VALLE CHOUSA

4.- Unirse a entidades de cobro y gestion de los derechos de autor o

desempear un papel en la creacién de las mismas cuando no existans.

5.- Asegurar la representacion apropiada de los periodistas en los 6rganos

rectores de las sociedades de cobro y gestién de los derechos de autor.

La FIP recomiendd de un modo especial en aquel Congreso a todos los

sindicatos miembros:

-Luchar contra la introduccion de la regla del patrono en la legislaciéon

internacional y regional de los derechos dfe autor.

-Centrar la actividad de observacion y realizacion de campafas en las
iniciativas de la Comisién Europea relativas a la proteccion juridica de bases de
datos y reprografia , y realizar campafias por una ley internacional sobre
derechos morales inalienables, utilizando como primer paso las prosibilidades

regionales de accién dentros del Consejo de Europa y en la Union Europea.

-Promover la cooperacion entre los sindicatos miembros europeos y no
europeos, latinoamericanos y, de un modo especial, en los eEEUU, Japén y
Australia en cuanto a la elaboracion de politicas con respecto a la legislacion

internacional de derechos de autor.

-Promover el establecimiento de una "red de alarma inmediata” entre los
sindicatos nacionales para intercambiar informacion sobre infracciones de los
derechos de autor cuanto los patronos de los medios publican obras en el

extranjero sin dasr compensaciones apropiadas al periodistas independiente.

Para establecer una estrategia comun el Comité Ejecutivo de la FIP/IFJ
encargo la realizacion de un estudio sobre los sistemas de recaudacion de los
derechos de autor en europa, que fue dirigido por el Secretario General del
sindicato aleman I1G-Mediem, Wolfang Mayer; realizado a partir de un

cuestionario que se distribuy0 a treinta y un paises en mayo de 1995.
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EL 12 de Diciembre de 1996 se constituyo el "Grupo Experto en Derechos

de Autor" de la FIP, que en su primera reunion conccluyo:

1- Existe un fuerte vinculo entre los derechos de autores y los codigos de

conducta profesional.

2- Deberia ser un objetivo principal de todas las organizaciones de periodistas
europeas evitar que en materia de derechos de autor se produjera la

armonizacion al mas bajo nivel.

3- Se sefald que la existencia en europa de dos tradiciones legales aplicadas a
los derechos de autor supone un grave problema para la proteccion de los

derechos de autor de los periodistas (1996:48)

La Federacion Internacional de Periodista IFJ-FIP lanzé en 1997 una
campafa en defensa de los derechos de los periodistas que estuvo dirigida a:

- Organizaciones de periodistas, empresarios de la comunicacion y

organizaciones sindicales relacionadas con el mundo de la comunicacion.

- Instituciones politicas nacionales e internacionales.

- Publico en general y entidades ciudadanas como organizaciones de
defensa de los derechos humanos, organizaciones comunitarias, organizaiones

de consumidores, editores y organizaciones que agrupan a otros creadores.

Se inicié en diciembre del1997 con la edicion de un nuevo manual que
pretende informar a los periodistas sobre sus derechos y ofrece sugerencias
genéricas sobre la mejor forma de abordar su defensa; Este manual sobre
derechos de autor fue publicado primero en inglés y luego traducido al francés;
y utilizé como medio principal de divulgacion la pagina web de la organizacién
internacional con sede en Bruselas. Ademas de la publicacion de un péstery la

emision de diversas notas declaraciones e informes a la prensa.
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En esta campafia la FIP sugiri6 a todas las organizaciones de
periodistas que establecieran contacto con los abogados y expertos sobre
legislacion es esta materia en cada uno de los paises, con organizaciones

defensoras de derechos humanos y con organizaciones politicas.

Incluyé encuentros con algunos representantes de organizaciones que
participan en la negociacién de acuerdos, con una especial atencién a las
formulas de proteccion de los derechos de los autores en multimedia. Ademas

se realizé un modelo de contrato para periodistas freelances.

El manual sobre derechos de autor fue enviado a lo largo de 1997 por la
Federacion Europa de Periodistas a EFJ/IFJ a : Parlamento Europeo y al

Consejo de Europa, Unesco, ILO, y WTO.

La FIP/IFJ realizé una reunién en febrero de 1997 con parlamentarios

europeos en Bruselas y organizé diversas reuniones de trabajo y conferencias.

Representantes de la FIP/ IFJ expusieron los puntos de vista de la
organizacion internacional en este campo en la Conferenia de la Unesco
celebrada del 10 al 12 de marzo de 1997 en Monaco. Y como culminacion de
esta campafia la FIP/IFJ inici6 en 1999 la distribucion de una version

actualizada de su manual sobre Derechos de Autor.

En el momento de la publicacion del Libro Verde de la Comunidad Europea
sobre Copyright y 1. Nuevas Tecnologias en 1988, la Federacion Internacional
de periodistas, IFJ-FIP, presenté un comentario detallado que concluia que El
Libro Verde concentraba su atencion en los derechos de los productores asi
como en el de los aspectos técnicos, en detrimento de los autores.

En opinién de la FIP, la siguiente investigacion del Libro Verde en 1991 se
ajustaba mejor a la proteccion de los derechos de autor y a la armonizacion de
las leyes europeas de los Copyright a un nivel 6ptimo. Aunque , considera,
"sigue habiendo una razon preocupante respecto a como las fuerzas del

mercado dominan cada vez mas a costa del interés de los autores”.(1991:8)
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En relacion con este asunto, la experta de la F.I.P., Tove Hygum afirma:

“La libre competencia internacional y los avances tecnoldgicos hacen que
los editores, productores y los radiodifusores produzcan con mas anhelo,
ilusidbn ambicion, lo suyo y controlen todos las negociaciones. Sin embargo, es
importante reconocer al mismo tiempo, el futuro de las iniciativas de los
copyright de la Union Europea, en vista del principio de subsidiaridad y del
Articulo 128 del Tratado de Maastricht, al decir, que Comunidad considera los

aspectos culturales en esfuerzos prometedores”. (1991:22)

La FIP se propuso presionar a los paises miembros para completar las
actividades y las directrices de los Copyright. Preocupaba especialmente a la
federacion de periodistas que la Comision, el Parlamento y el Consejo de
Ministros "todavia no han proporcionado soluciones con las que puedan
enfrentarse , al desafio de las tecnologias digitales y de la masiva reproduccién
de toda clase de material impreso, asegurar a los artistas cuando quieran
volver a vender sus derecho garantizar los derechos morales de los creadores

como inalienables" (1991:18)

La Federacion Internacional de Periodistas, IFJ-FIP, expres6 una profunda
preocupacion sobre las aplicaciones potenciales del Articulo 3, parrafo 4 de la
propuesta para un Consejo Directivo sobre la proteccion de las bases de datos;
ya que en " deberia ocuparse del trabajo de los periodistas y de los autores, asi
como del concepto de acceso publico a la informacién, los recursos de los

medias y el uso del material editorial en general”.

La propuesta para una "Directiva en la Base de datos", en su Articulo 3,
parrafo 4, establece:

"Donde una base de datos es creada por un empleado en la ejecuciéon
de sus deberes o siguiendo las instrucciones dadas por su empresario, el
empresario exclusivamente serd autorizado para ejercitar todos los derechos
econdmicos en la base de datos creados de otra manera y proporcionados por

contratos".
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Segun afirma Tove Hygum en el informe citado: "Esta regla hara
desaparecer y borrar4 a los periodistas de las "freelancers”, es decir, a los
periodistas autbnomos e independientes, asi como también hara dafo a todos
los grupos de autor porgue esta regla beneficiard solamente al empresario en

el entorno digital”.

La directiva sobre Reproducion Privada fue aprobada en 1993. Esta
propuesta se aplaz6 a causa de problemas de diferente naturaleza., incluyendo

particularmente los intereses de los la industria de los hardware y software.

En opinion de la FIP la aplicacion de formas de proteccion de derechos
de autor ante la reproduccion privada es importante ante el desarrollo de las
autopistas de la informacién y los nuevos sistemas de comunicacion,
almacenamiento y reproduccién., para armonizar las reglas actuales que aun

difieren de pais a pais.

Una solucion europea para una reproducciéon masiva de todo tipo de
material impreso cada vez mas sofisticado, con objeto de salvaguardar los
intereses legitimos de los autores, seria para la FIP “muy interesante e
importante”. Muchos paises europeos todavia no han solucionado el problema

y aun existen una gran diferencia en los sistemas de licencia colectiva.

La vista que respondi6 al Informe Bangeman -Libro Verde publicado en
noviembre de 1994-, en "Europa y la Sociedad de la Informacién Global* entre
los documentos de la Direccion General XV queria saber si el régimen actual

se considera como el régimen de proteccion que necesario.

Como ya se ha sefialado en la replica a la directiva de la base de datos
propuesta, la Federacién Internacional de Periodistas "mantiene la sdlida y
firme opinion, de que los derechos de los autores deben ser asegurados en las
redes de conexion digitales y que los mejores instrumentos son los acuerdos

colectivos, contratos y una administracion colectiva, combinados con un
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registro eficaz y sistemas de numeracion, respecto a los derechos morales y a

las superiores normas o modelos para la aplicacion de los derechos de autor".
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(4.2) ORGANIZACIONES DE GESTION DE LOS DERECHOS DE AUTOR Y
SISTEMAS DE RECAUDACION.

Las organizaciones de gestion de derechor de autor surgen como un
instrumento necesario para que los creadores puedan hacer efectivo el cobro de
las cantidades que les correspondan por la reproduccién de sus obras.

Se ha buscado hacer de ellas instrumentos eficaces para la recaudacion
y para la defensa de los titulares de derechos de autor; y una de las cuestiones
gue esta planteada como un debate sin resolver es la conveniencia de que
agrupen solamente a los autores; o que, por el contrario, incorporen también a

empresas detentadoras de derechos.

En relacién con este asunto Mihaly Ficsor llamo la atencién sobre la
necesidad de proteges a los creadores como la parte mas debil: "los autores
deben ser protegidos ante la posibilidad de que utilizadores de obras mas
poderosos econOmicamente hablando abusen de su posicion de fuerza®; y
aboga porque se establezcan por via legislativa "ciertas condiciones
contractuales fundamentales, el fin de proteger a los autores mediante el

establecimiento de reglas minimas".(1985: 35)

Ficsor publico su estudio sobre el “Desarrollo de los Derechos de Autor y
su Proteccion “ en 1985, habiéndole sido encargado cuando era director
general de la Oficina Hungara para la proteccién de los derechos de autor. Y
sefala que "en algunos paises de la Europa Este, los editores no pueden ser
admitidos como miembros ordinarios de las sociedades de autores". En otros
casos, cuando se les acepta, "la convivencia entre un otro colectivo no es

totalmente pacifica".

Ficsor recuerda que “No hay que olvidar, que los editores son hombres

de negocios y. en todo caso, la mayoria de ellos no puede menospreciar
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factores tales como recaudaciones y ganancias. Es innegable, por
consiguiente que ciertos conflictos de intereses pueden surgir entre autores y
editores".(1985: 46)
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(4.2.1) ORIGEN Y DESARROLLO DE LAS ORGANIZACIONES DE GESTION
DE DERECHOS DE AUTOR

En la Francia del siglo XIX hacen su aparicion las llamadas sociedades
de autores, precursoras de las actuales entidades de gestién, hacia cuya
estructura evolucionarian con el tiempo. En sus primeros afios de vida, hay
una cierta confusion en los objetivos que las mismas proponen, dispares entre
si, pues junto a la organizacibn de gestibn colectiva asumen la defensa
solidaria frente a los editores, como explotadores primarios de las obras, junto

con otras reivindicaciones.

Segun nos indica Mihaly Ficsor (1982:298), las mas importantes

sociedades son las siguientes:

- Sociedad de autores y compositores dramaticos (SACD).
Estrechamente ligada al nombre de Beaumarchais, fue una entidad floreciente

y sigue funcionando bien.

- Sociedad de las Gentes de Letras (SGDL). Creada por Balzac,
Alejandro Dumas y Victor Hugo, celebré su asamblea general el 31 de

diciembre del afio 1837.

- Sociedad de autores, compositores y editores de musica CEM).
Creada, en 1847, por dos compositores -Paul Henrion, Victor Parizot- y un
letrista -Ernest Bourget-, contando el apoyo de su editor, Jules Colombier.

Sigue siendo una las mas importantes en la actualidad.

En principio se trataba de entidades integradas por autores, de las que

los editores queda excluidos. Mas adelante y en determinados casos,
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principalmente en el campo musical, se les acepta en determinados paises

que no en otros.

Normalmente, los autores ceden a los editores, en el marco de un
contrato de edicion, numerosos derechos relacionados con la gestidn
colectiva, en modo tal que la sociedad de gestion soélo puede ejercer un
verdadero monopolio si los editores forman parte de la misma, cediendo a ésta

los derechos de autor que ellos hablan adquirido ya.

Todas las sociedades europeas de gestién colectiva reconocen a los
editores como miembros suyos de pleno derecho, en tanto que los autores
dudan aun en otras partes del mundo - particularmente en América Latina-
sobre la oportunidad, o no, de abrir las puertas de la gestion colectiva de los

derechos de autor a los editores.

Cuando se admite a los editores en una determinada entidad de gestion,
se admite a los editores que pertenecen al campo de actividad desarrollada por
la misma que no a editores de otros campos, e incluso asi, la admision referida
no es pacifica ni carente de conflictos. Ficsor sefala a este respecto:

"Buen numero de las mas poderosas y antiguas sociedades de autores
-las sociedades que tienen a su cargo los pequefos derechos sobre las obras
musicales- defienden no solo derechos de los autores, sino también los de los
editores musicales. Estos son admitidos como miembros y, lo que es
importante, juegan, en ocasiones, un papel decisivo en érganos directivos de

las sociedades en cuestidon.(1985:30)

Como veremos mas adelante, no parece ser este el caso de la SGAE
que, en sus Estatutos de 1995 integra a los editores musicales en uno de los
10 grupos profesionales en que se divide la entidad, reservando en su articulo

11.3 los nueve restante a los autores. De los 38 miembros que componen la
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Junta Directiva de la entidad, por parte, solo ocho podran pertenecer al grupo

de editores musicales segun establece su articulo 44.2.D).

Capitulo 4°: Proteccion de los Derechos de Autor de los Periodistas 179




DERECHOS DE AUTOR Y PROPIEDAD INTELECTUAL EN EL PERIODISMO ESPECIALIZADO
TESIS DOCTORAL- SANTIAGO DEL VALLE CHOUSA

(4.2.2) ORGANIZACIONES INTERNACIONALES: CISAC / OMPI / IFRRO

La Confederaciéon Internacional de Sociedades de Autores vy
Compositores (CISAC) es un instituto creado en junio de 1926 por los
delegados de 18 sociedades, instituto que, con el paso de los afios incremento

su presencia y su fuerza en el mundo.

La SGAE forma parte de la CISAC, en el seno de la cual conformidad
con lo establecido en el articulo 6°.1.d) de Estatutos de 1995, lleva a efecto sus
cometidos, "Conforme a los principios proclamados en la Carta del Derecho de
Autor en la Declaracion sobre la Gestion Colectiva de los Derechos de los

autores, elaboradas por dicha Confederacion”.

Benitez de Lugo sefala que la Carta del Derecho de Autor, aprobada el
21 de septiembre de 1956, entiende que las sociedades que la integran son
"organismos indispensables para la determinacion, el control, la percepcion y el
reparto de los derechos de representacion y de ejecucion publica, de

radiodifusion, de television y de reproduccion mecéanica”.(1992:70)

Existen otros organismos internacionales relacionados con la CISAC; son

los siguientes:

- Oficina Internacional de las sociedades de gestion de los derechos de
grabacion y reproduccién mecanica (BIEM).
- Federacion Internacional de Productores de Fonogramas y Videogramas

(IFPI).
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Desde 1973, la CISAC reune en su lista de miembros a todas las
sociedades de derechos de autor. Es la lista CAE : "Composers, Authors,

Editors".

El ex-director general de la SUISA (Sociedad suiza para los derechos
de los autores de obras musicales) Uchtenhagen afirma que las listas de
miembros de las sociedades de derechos de autor no contienen los nombres
los autores tan solo, sino también los de los editores porque:

"En la mayor parte de los contratos de edicion de obras musicales, los
autores ceden a los editores no solo el derecho de edicion, sino también los
derechos de ejecucion emision y los derechos de fabricacion de los soportes de
sonido ... Ninguna sociedad de derechos de autor podria trabajar sin tales
derechos ... Los editores - por su parte- no estan en disposicion de ejercer por
si mismos tales derechos... y se congratulan, por consiguiente, de poder
transferirlos a sociedades de derechos de autor, pero exigen participar si

recaudacion procedente de la gestion de tales derechos”.

Como puede verse son varias circunstancias las que fuerzan la Inclusion
de los editores musicales en sociedades inicialmente pensadas para autores.
Esta inclusion afecta a los editores musicales; al margen los literarios,
agrupados, por su parte y a nivel mundial, en la Federacion Internacional de

Editores (FIE) fundada en 1886.

OMPI

La Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual - OMPI- naci6 como
resultado de los acuerdos de una reunion de los paises firmantes de la
Convencién de Berna celebrada en Estocolmo el 14 de julio de 1967;

solemnemente ratificados el 12 de mayo de 1969.
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En la Conferencia de la OMPI celebrada del 2 al 20 de diciembre de 1996
en Ginebra participaron representantes de 157 paises miembros. En esta reunion
se aprobaron dos tratados sobre Derechos de Autor y sobre Interpretaciones o
ejecuciones de fonogramas; aunque se manifesto la inexistencia de disposiciones
sobre la nocion y el lugar de publicacion de las obras explotadas por un sistemas

de transmision digital interactiva.

Para los periodistas tiene interés que este tratado sobre derechos de autor
considera como una comunicacion al publico la transmision "on line" y previa
solicitud de una obra. Dicho derecho esta definido en el Tratado como "la puesta
a disposicion del publico de las obras, de tal forma que se pueda acceder a estas

obras desde el lugar y en el momento que cada uno elija".

IFRRO

IFRRO nacio en 1980 como un grupo de trabajo del Copyright Commitee
of the International Publishers Association y del International Group of Scientific &
Medical Publishers (STM). Ambos constituyeron en una reunion celebrada en
Oslo en mayo de 1984 este grupo de trabajo denominado International Forum

for Reproduction Rights Organisations.

En abril de 1988 en Copenhagen IFRRO se convirtié formalmente en una
federacion e inicidé un proceso para el establecimiento de acuerdos con WIPO.

UNESCO la Comunidad Europea y el Consejo de Europa.

En septiembre de 1992 en Helsinki IFRRO modific6 de nuevo sus
estatutos estableciendo una Directiva y un Secretariado profesional con sede en
Bruselas. En mayo de 1996, en Londres, IFRRO adopt6 un plan de tres afios que

se propuso la expansién de sus estructuras.
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(4.2.3) SISTEMAS DE RECAUDACION DE DERECHOS DE AUTOR EN
EUROPA

Actualmente, existen sistemas de recaudacion de derechos de autor de
los periodistas en 14 de los 21 paises europeos: Bélgica, Dinamarca, Francia,
Alemania, Gran Bretaila, Hungria, Islandia, Irlanda, Paises Bajos, Noruega,

Serbia, Suecia y Suiza.

Estos sistemas no existen en Austria, La Republica Checa, Chipre,

Grecia, Italia, Luxemburgo, o Rumania.

Sin embargo la existencia de un sistema agrupado o asociado no dice
nada sobre su calidad. Las experiencias son muy diferentes. En algunos casos
solamente un numero limitado de periodistas se benefician realmente del

sistema.

Por encargo del Comité Directivo de la Federacion Europea de Periodistas,
0 Grupo Europeo de la FIP-IFJ el Secretario General del sindicato de periodistas
aleman 1G-Mediem realiz6 un estudio completo sobre los sistemas de

recaudacion de los Derechos de Autor de los Periodistas en Europa

Para la realizacion de este estudio, titulado los "Sistemas de Recaudacion
de los Derechos de Autor de los Periodistas en Europa” se basoé
sustancialmente en encuestas y estudios realizados a partir de 1995 por la
E.F.J. -Federacion Europea de Periodistas- constituida en el seno de la
Federacion Internacional de Periodistas. Analizamos mas adelante con mayor
detalle la situacion de los Sistemas de Recaudacion de los Derechos de Autor

de los Periodistas en Espafia.
Este informe fue coordinado por Wolfgang Mayer, Secretario General del

sindicato aleman de periodistas 1.G. Mediem y de él tomamos datos con

autorizaciéon del autor y de la organizacion que encargo este trabajo.
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Afadimos otras informaciones recogidas de diversos estudios que

complementan este informe.

El procedimiento utilizado para realizar el estudio Wolfang Mayer fue el
envio de un cuestionario por fax en inglés o francés a los sindicatos miembros
de la EFJ, a 31 paises. La primera tirada fue en mayo de 1995 inmediatamente
después del Congreso Mundial de la Federacion Internacional de Periodistas
(IFJ). A continuacién se presentaron dos advertencias o notas. Finalmente, los

Sindicatos de 20 paises contestaron.

A la informacién recopilada por este sistema, Mayer afadi
personalmente la informacién recopilada en Rumania, con lo que afiadié un
pais mas a la lista inicial llegando asi a ser 21 los paises europeos analizados

en el estudio:

Austria, Bélgica, Chipre, Republica Checa, Dinamarca, Finlandia,
Francia, Gran Bretafia, Alemania, Grecia, Hungria, Islandia, Irlanda, Italia,

Luxemburgo, Paises Bajos, Noruega, Rumania, Serbia, Suecia, Suiza.

Ademas de todos estos paises, se pretendid "echar un vistazo mas alla
de las fronteras", una version reducida del cuestionario se envio a paises que
No eran europeos, para ver si se podian afiadir a la lista citada anteriormente.
Sin embargo solamente contestaron organizaciones de Australia y Estados
Unidos.

En este informe se hace un estudio sobre los 21 de los 160
organizaciones asociadas de todo el mundo respaldadas por la organizaciéon
internacional CISAC. En la mayoria de los casos el dinero se distribuye

directamente a los autores.

El modelo noérdico plantea una idea diferente: la distribucién en una
bolsa colectiva. La organizacibn encargada de la gestiéon de derechos de
reproduccién (RRO) da dinero a los sindicatos miembros que ofrecen becas a

los estudiantes, subvenciones y dinero para las vacaciones de los autores.
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Parte de este dinero se utiliza también para actividades del sindicato

principalmente relacionas con tareas de formacion.

El debate actual en aquella organizacion gira en tomo a la dificultad de
encontrar la forma de un coste eficaz que identifique al editor y al autor

individual, y que sea viable sin altos costes administrativos.

En Noruega el coste administrativo de "Kopinor" es de un 7,8% de los

ingresos.

En Alemania, donde el dinero recopilado se distribuye a los autores de
una forma individual por 'VG Wort", los costes de administracién son del 8,2%

de la renta total.

En Suiza "Prolitteris" gasta el 25,1 % para ese proposito.

Solamente en 8 de los 21 paises, los periodistas contratados y los
auténomos, tanto en la prensa escrita como en radio y en la televisién, se
benefician o pueden beneficiarse del sistema asociado. Este es el caso de
Bélgica, Dinamarca, Finlandia, Alemania, Islandia, Noruega, Serbia, y Suiza.

Pero los sindicatos de 17 de los 21 paises expresan con toda claridad
sus quejas y la necesidad de mejorar. Las Unicas excepciones estan en el
sindicato miembro de la IFJ en Islandia que considera que el sistema es en "la
mayoria de las veces correcto (0.k)" , es decir que se sienten bastante

satisfechos..

Por otro lado el sindicato de Serbia sefala que "el sistema es suficiente".

Los informes de los sindicatos demuestran que en muchos paises, el
problema sobre la legislacion de los derechos de autor y de los sistemas
asociados, es de hecho, grave o permanece sin sefias de mejorar y se espera
la accion y la ayuda por parte de la Federacion de periodistas Internacionales y
europea (EFJIIFD).
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Los preparativos de una direccion por parte de los Estados Unidos para

armonizar el problema de los derechos es muy urgente.

Wolfgang Mayer sefala la necesidad de estrechar contactos con la
CISAC)?, que en su Congreso Mundial en septiembre de 1994 en Washington
decidié intensificar la cooperacion - para crear una infraestructura internacional
que asegurara una adecuada administracion de los derechos en la sociedad de

la informacion.

De 20 sindicatos, 12 respondieron al informe: Austria , Republica Checa,
Chipre, Francia, Alemania, Gran Bretafia, Hungria, Irlanda, Italia, Luxemburgo,

Serbia.

Estos paises, apoyarian un sistema asociado (internacional) por toda
Europa. Los sindicatos daneses y suecos comparten la idea de tener una
cooperacion mas intima y conseguir acuerdos reciprocos entre las sociedades
nacionales asociadas. Los sindicatos de Finlandia, Grecia, y los Paises Bajos

dicen que ello dependera de propuestas y estipulaciones particulares.

El sindicato de Islandia respondié con un interrogante, el sindicato
noruego no formulé ninguna opinion. El sindicato suizo SVJ, fue el Unico que
respondié "no",argumentando que este sistema provocaria demasiadas

dificultades burocraticas.

Acuerdos colectivos, licencias o impuestos sobre las ventas de las
copiadoras: son los métodos comunes para recopilar dinero. En los casos
donde el dinero se distribuye directamente a los autores, en la mayoria de los

casos son necesarios contratos individuales con una institucion asociada.
En estos casos, para identificar los derechos individuales, se necesitan

muestrario- test, y estudios que permitan identificar con mas eficacia los

origenes de los trabajos.
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Las demandas, reclamaciones de las manipulaciones de fotografias, que
hacen peligrar a los derechos de autor, han surgido en Austria, Bélgica, Chipre,
Republica Checa, Dinamarca, Finlandia, Alemania, Gran Bretafia, Grecia,

Irlanda, Hungria, Luxemburgo, Noruega, Serbia, Suecia y Suiza.

Esto significa, en opinion de Mayer que "La manipulacion de las fotos es
una préactica extendida en 16 de los 21 paises del informe.

Los sindicatos de Austria, Bélgica, Chipre, Republica Checa, Dinamarca,
Finlandia, Francia, Alemania, Gran Bretafa, Islandia, Irlanda, Italia, , Noruega,
Luxemburgo, Paises Bajos, Serbia, Suecia y Suiza tienen una gran
preocupacion ante los problemas de los derechos de autor que se plantean en

los servicios multimedia.

En este campo se han planteado problemas en 18 de los 21 palses del

informe.

Algunas organizaciones como el Sindicato de Periodistas de Grecia
prefiere no hacer predicciones, porque "los servicios multimedia Unicamente
contintan operando a nivel experimental".

En Hungria "todavia" no existen tales problemas.

En Rumania por ahora, no existen estos sistemas, a causa de una
insuficiencia en la infraestructura de la telecomunicacién, que a menudo utiliza

cables de acero como medio de transmision.

Estos datos se representan en un Cuadro en la pagina siguiente.
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(4.2.3.1) SITUACION DE LOS DERECHOS DE AUTOR DE LOS
PERIODISTAS EN EUROPA

Cuadro n° 1. Derechos de Autor de los periodistas en 21 paises europeos
miembros de IFJ:

A. Una organizacion asociada y aceptada por todos para los DA de los
periodistas.

B. Diferentes organizaciones asociadas.

C. Beneficio o ganancia de los periodistas contratados en los medios impresos.

D. Beneficio de los periodistas autbnomos en los medios impresos.

E. Beneficio o ganancia de los fotografos desde el sistema.

F. Ganancia de los periodistas contratados en los medios de radio difusion del
sistema

G. Ganancia de los periodistas autonomos en los medios de radio difusion del
sistema

H. Ganancia de los propietarios de los media del sistema.

. El sindicato pretende la solucién de los problemas con la ayuda del sistema

nacional

Demandas y reclamaciones de la manipulacion de fotos.
Temor ante los problemas futuros en los servicios multimedia.

A&

BELGICA

REP.
CHECA
DINAMAR-

CA

FINLANDIA

FRANCIA

ALEMANIA
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HUNGRIA

ISLANDIA

IRLANDA

LUXEMBUR
GO

PAISES
BAJOS
NORUEGA

A

AUSTRALIA X
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(4.2.3.2) ARMONIZACION DE LOS DERECHOS MORALES AL MAYOR
NIVEL DE PROTECCION: SITUACION EN EUROPA

AUSTRIA

Un sistema asociado para los derechos de autor preocupa a la literatura
actual en Austria, pero ni los periodistas contratados, ni los autbnomos pueden
obtener ganancias o beneficios de él. El deseo del sindicato seria el

establecimiento de una organizacion en el sindicato , creada para esta funcion.

BELGICA

Una sociedad colectiva o asociada ("Sofam"), habla trabajado durante
varios afos para los fotégrafos y periodistas en el sector audiovisual. Esta
sociedad reunié 11 millones Francos Belgas en 1994. El dinero se distribuy6 a

los autores, menos el 20% para los costes de la administracion.

Debido a la nueva legislacion de 1994, se acaba de crear el sindicato
belga AGJPB, para los periodistas en la imprenta de los media. Y por un
acuerdo con el ministerio de justicia - en cooperacién con otras organizaciones
de periodistas- se ha constituido una compafiia comercial asociada, llamada

SAJ, que tiene por objetivo la gestion de derechos de autor.

El sistema todavia no se ha construido. Realmente, todavia no
funciona, pero ya hay acuerdos colectivos con los editores.

El sindicato belga sefala: "Las leyes nos dan las bases o fundamentos
sobre las que podemos trabajar. Sin embargo, nuestro sindicato cuenta con
muy pocos medios financieros para promover, financiar o facilitar el problema
de los derechos de autor de los periodistas (presionando, negociando contratos

etc.)".Es dificil decir en este momento lo que va a cambiar. Lo que tenemos
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que lograr y conseguir sobre todo es un cambio de actitud por parte de

nuestros socios".

CHIPRE

Chipre es uno de los paises que no cuentan en absoluto con un sistema
asociado para los derechos de autor. El sindicato de periodistas esta muy
interesado en el establecer uno. Para ello intentaran cooperar con otras
organizaciones interesadas en este asunto y también creen que una
estipulacién o disposicion especial concerniente a los derechos de autor y un
sistema asociado se deberia incluir en acuerdos y contratos colectivos.

El sindicato valora muy positivamente las declaraciones de la F.I.P. y de
la Federacion Europea de Periodistas, EFJ, para reclamar o demandar con
mas fuerza la adopcién de medidas legislativas, relevantes y practicas por

parte del poder politico en Chipre.

REPUBLICA CHECA

Actualmente no existe un sistema asociado para los derechos de autores

de los periodistas en la Republica Checa.

Sin embargo, existi6 uno hasta finales de 1991, que habia funcionado
durante 20 afios en Checoslovaquia. Dos organizaciones publicas protegian
los derechos de autor y controlaban a los usuarios, que tenian que pagar un
impuesto del 2%.

El dinero se recaudaba en fondos sectoriales. Habia una seccion para

los periodistas especializados en literatura que utilizaban el dinero para apoyar

a los periodistas.

Capitulo 4°: Proteccion de los Derechos de Autor de los Periodistas 191




DERECHOS DE AUTOR Y PROPIEDAD INTELECTUAL EN EL PERIODISMO ESPECIALIZADO
TESIS DOCTORAL- SANTIAGO DEL VALLE CHOUSA

Las leyes de la nueva Republica Checa no tienen un impuesto
comparable. Cada autor tiene la responsabilidad de proteger sus derechos
individualmente. El sindicato de periodistas checo, sin embargo, esta
interesado en introducir un sistema central asociado similar al de Alemania.

Los musicos y artistas cuentan con organizaciones propias.

DINAMARCA

En Dinamarca una organizacion especifica llamada "Copy-Dan" recauda
el dinero, pero también existen algunos "clubs de empleados de editoriales"
que tienen acuerdos directos con sus empresarios para considerar un uso

posterior del trabajo.

Copy-Dan ha formalizado acuerdos con varios usuarios de material
protegido como redes de conexiones por cable, instituciones educativas,
compafiias publicas y privadas, la flota marina y comercial etc. El sindicato
informa que todos los periodistas y dibujantes se benefician del sistema.

Aproximadamente, 7 millones DKR se recaudaron y distribuyeron el afio 1997.

Sin embargo, solamente la seccion Copy-Dan "copias educativas" paga

al autor individual.

El dinero restante, esta sujeto a los acuerdos entre las organizaciones

profesionales y los propietarios de los media.

El dinero que se recauda para los miembros del sindicato de periodistas
danés, es encauzado o dirigido a un fondo especial llamado Fondo para los
Derechos de Autores y recaudado en 13 cuentas diferentes para diversas

actividades.

Los miembros que trabajan en campos de actividad especializados
relacionados con la educacion (como educacion, investigacion, etc.) pueden

conseguir una cuota , o contribucion especial.
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El sindi