ABRIR 1.3



986

1.4, CAPITULO IV. EN SEVILLA,
EL OTRO HEMICARDIO DE ANDALUCIA.
(1962-1984)

CONTRIBUCION DE AMALIO
A LA TRANSFORMACION DE LAS ESCUELAS EN
FACULTADES.

1.4.1, DE GRANADA A SEVILLA, ANDALUZ TOTAL.
OTRA CLAVE PARA INTERPRETAR LA OBRA DE AMALIO.

De Granada a Sevilla
surge el milagro

que hace a la nieve senda
para los barcos.

jQué escalofrio
cuando el mar en Sanltcar
se bebe sl riol 1

Efectivamente. Esta seguiriya de Amalio canta un fenémeno
orografico que interrelaciona -cual ningln otro- las diversas Andalucias. La
hoja de un arbol caida en el cauce del Genil en Sierra Nevada puede, con
suerte, llegar a Sevilla y desembocar en el Atlantico por Sanlicar de
Barrameda. £l Genil, tras adentrarse por las provincias de Mélaga, Cérdoba

1 Una de Ias series de seguirlyas, compusstas por Amallo en Madrid el 26 de mayo de
1985, aon inéditas. La primera de esta serie empleza: ANGELES marinaros / por
Bafo Gufa / cantifiean los cantes / de Andalucia. / Porque eilos saben / que ef andafuz
58 enlona / como los dngeles.

Estas segulriyas las recité, por estar Amalio ya afonico, el locutor que presentd el
acto poético de la «vela» de Santa Ana (25 julio 1987} , en el escenario flolante
sobre el Guadalquivir que se levantd en un barco en el Muelle 'de la Sal junto al
puenie de Triana,
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y Sevilla, aporta su caudal al Guadalquivir en Palma del Rlo. En algunos
tramos de su cauce sirve de confin entre Cérdoba y Malaga, y, Juego, entre
Cérdoba y Sevilla, sefiala el punto en que convergen las tres provincias.

Con la perspectiva que nos permiten los afios consumados en
Sevilla, podemos hoy descifrar lo que supuso para Amalio este flulr de
Granada a Sevilla,

Continud su andadura hasta convertirse en lo que el gran gscritor,
José Maria Requena -premio Nadal- con feliz ocurrencia, ha calificado
como «un andaluz total».

Tras seguir con atenta amistad las afanosas correrias de mi padre,
en 1976, le dedicd el poema «Mulos al atardecer» con la lapidaria frase:

Para el pintor Amalio, andaluz total 1.

No sé que se haya forjado esta expresién para designar a algulen
con anterioridad a mi padre.

El mismo José Matria Requena, con posterioridad, lejos de
retractarse de su aserto, lo confirma y lo glosa!

No hace mucho tiempo, antes de leer en publico un poema
que yo le dedicaba, dije de Amalio que era «un andaluz total». Y bien
sabe Dios que no fus aquella una calificacion repentizada al desgaire,
sino sefal de profundo aprecio ante una obra en la que cada
pincelada ha sido decidida con la apasionada condolencia que un
andaluz Invendible dedica a la humanidad de estas tierras. Granadino
con raices ya perpetuas en la sevillanisima Plaza de Dofia Elvira, el
pintor Amalio tira por Ia calle de en medio én esto de gncararse con la
hondisima tristura de nuestras gentes, para descubrir paisajes en fos
gestos y humanidades la mar de sufridas en los panoramas,
soliviantados por la injusticia. Y, con lucha con derroche de vida y

1 Ci. revista de poesia Cal, Sevilla, mayo-junio 1976, nimeros 14-15,



98

tiempo en este continuo y justiciero propdsito de interpretar los
paisajes andaluces mds olvidados, el pintor Amalio Garcfa del Moral,
cuando descansa de perspectivas y colores, desemboca con versos
en las cuartillas, para contarse a sf mismo, y también a los demds,
todo eso que ningun pintor podrd expresar del todo en los limites
mudos de las formas 1.

Esta definicidn de Amalio como andaluz total, que forjé la poesia con
su capacidad para la sintesis y la precisién, ha tenido su eco. Ramaén Reig,
premio «Luis Cernuda», la retoma:

Saludemos como andaluces la obra de un «andaluz total»,
como lo ha definido José Maria Requena 2.

El mismo insiste en otra ocasidn:

En sus versos y en sus dleos, Amalio ha demostrado ser
alguien con los pies asentados con fuerza a la tierra andaluza que le
vio nacer. Lo que sucede es que gritar en un desierto cansa y le hace
perder a cualquiera la voz y las fuerzas.

Este ha sido y no ha sido, al mismo tiempo, el caso de Amalio.
Porque si bien creo que su rebeldia de ayer hoy se ha tornado
escepticismo y esperanza, la personalidad de Amalio sigue estando
henchida de poder, de fuerza, de creatividad. No me equivoco én
absoluto si digo que todo esto se fo ha dado Andalucia y en espacial
Granada y Sevilla, su ciudad natal y su ciudad adoptiva,
respectivamente, en las que tiene Amalio algo que €l sabe que jamas
perdera: la amistad de quienes le conocemos bien y, con esa amistad,
nuestro amor por su persona y por su obra, Nuestro pintor-poeta sabe
que si el entorno andaluz no es lo agradable a /a vista y al alma que

1 José Marla REQUENA, «Desde el color al verso», Presentacién del poemario de
Amalio EI pan en la mirada (canciones del pueblo andaluz) , Coleccién Azotea
(Sevilla) n? 2, Granada, Artes Graficas Rafra, 1977, p. 1.

2 Ramén REIG, «Amalio. Elegla al pueblo andaluz», en Tlerras del Sur, n® 97, 10
mayo 1978, p. 42.
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todos quisiéramos, nuestro maesitro sabe que, aunque en estos
tiempos sdlo se mira el bosque ignorando que en el bosque hay
drboles con poca savia y azebuches ajados, el dolor tiene menos
intensidad si puede compartirse con una mano amiga 1.

La Gran Enciclopedia de Andalucfa lo confirma y desarrolla:

Si quisiéramos bucear en la personalidad de Amalio para
encontrar una clave de interpretacién, podrfamos decir: andaluz total,
con la persistencia como norma... a) Pintor del paisaje andaluz... b)
Pintor y posta de las gentes de Andaluc/a... 2.

Antonio Garcia Berrio, desde la Universidad Auténoma de Madrid,
con la imparcialidad que da la distancia, ve asl la Integracién de las dos
Andalucias en Amalio:

Un andaluz enriquecido desde la vivencia natal de la intima,
adrea, contencién de la Granada de Federico, experto en penetrantes
silencios de QGeneralife, abandonado al regalo natural de lo
«indescifrable, vivo», y capaz de adherirse en un poema, disefio de
una imagen, con quejumbrosa delicia, a los perfiles femeninos de la
forma de /a guitarra, con la misma uncidn, natural, Intima, desatendida
de cualquier incidente de trivialidad y controversia apologética, que
desentrafia el «duende» solemnisimo -porque en elfo va lo tinico
sustancial «de aquel andaluz que / se rompla a golpgs / de pasion
contra su cante». Un andaluz, peregrino hacia Sevilla, embebldo en el
anhelo esperanzado de una sed de gracia femenina, alegria del garbo
en la Giralda, meca de un corazén, delicia de una sensibilidad
entregada al confin de todas las conjuras. Un andaiuz levitando de
rodillas por siempre, sin penas ni trabajos, ante la forma esbelta que
es cifra de los mejores siglos de la sabidurla, Giralda, «teurgia que

conjura lo inefable».

1 Ramén REIG, «El corazén en la mirada», Amallo. Antoldgica. 11 al 25 de marzo.
Reales Alcédzares. Catélogo, Sevllla 1978, pp. 4-5.

2 «@arcia de! Moral y Garrido, Amalio», en Gran Enciclopedia de Andalucla, fasciculo
69, Granada-Sevilla 1980, p. 1655.
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Triunfa, pues, en Amalio el arranque vertical, vocacién
presentida de la Giralda, sobre la depresidn claudicante, el optimismo
esperanzado de una fe mantenida en la esperanza religiosa de las
metdforas del arte sobre la abismacidn depresiva de un
desmoronamiento en ruina hacia la densidad inndmera de ia noche 1.

El propio Amatlio, en uno de los relatos de su llbro inédito ain?, E/
tiempo y la Giralda. Cuentos y leyendas de la Giralda, se autocalifica: «Soy
andaluz por nacimiento, andalucista por conviccion y andalucero porque
me "guirra” (me disloca) todo lo andaluz».

Y todavia en 1990, Carmelo Guillén Acosta, finalista del premio
«Adonais», en la presentacidn del capltulo dedicado a la vida y obra de
Amalio, dentro de su programa «El trabajo gustoso», que emite la television
local de Brenes (Savilla)3, resume asi la personalidad del entrevistado:

Amalio vino a Sevilla para dar clases de dibujo, y tuvimos la
suerte de hacetlo nuestro. Si. Amalio se confirmo sevillano. Lo testifica
toda su obra artistica, sus alumnos, sus tres hijos, la Giralda, si hiclera
falta, ol azahar ... Amalio Garcia del Moral, ¢ Amalio, como se le
identifica artisticamente; es, sin duda, el artista mds andaluz de

" nuestra pintura contemporanea.

Tal definicién de Amalio no es sino la respuesta colectiva, por boca
de sus voceros, los postas, a los afanes y a la universalidad de los
sentimientos de Amalio traslucidos en aquel su poema, que cantan los
«Cantores de Hispalis»:

1 Antonio GARCIA BERRIO, «Presentacién» del llbro: Amallo, Reolina. Poemas
morfismas, Sevilla, Gréficas Rublan, 1986, pp. 7 y 10.

2 Dg asta serle de Cuentos y Leyendas de la Giralda sélo ha aparecido publicado, hasta
la fecha, uno: «Macarena, “La Cacharrera'», en E/ Correc de Andalucfa (Sevllla, 7

junio 1991) p. 36. .
3 Programa grabado el 16 de marzo de 1990, ¥ gmitido algunos dfas despues.

Dispongo de una copia de este video.
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ANDALUCES de [a sierra,
andaluces de los llanos,
andaluces de los mares

y andaluces de los pdramos.
Los que recogéis cosechas
y los que asis desengafios.
Panibéticos y Béticos:
granadinos, sevillanos,
malaguenos, onubenses,
cordobeses, gaditanos,
gentes de Almeria y Jaén,
cuantos el Sur-habitamos.

Los que pueblan la Alpujarra,
el Andévalo, Los Campos,
Los Montes, el Aljarafe,

la Campifia, el Marquesado,
las Costas, las Serranfas,

del vino el albo Trianguto
(Jerez, Sanlicar y el Puerto)...
los de arriba y los de abajo,
los que en tierras extranjeras
estan sus horas dejando.

Los que se curten en barcas,
los que se orean en andamios,
los que saben del vinagre

del dasprecio y del mal trato.

Campesinos y mineros,
marineros y serranos,
obreros de las ciudades

y temporeros del llanto,

los que viven de su mente,
los que viven de sus manos,
los que viven para otros

y ol que vive ensimismado...
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Hombres creadores que el alma
infunden en sus hallazgos.
Hombres que luchan y sufren,
hombres que en tiempos lucharon.
Hombres y mujeres todos

de mi tierra y de mi barro

para una empresa de paz

y justicia os convocamos 1,

Y junto a los poetas, los nifios; como aquel alumno del Instituto de
Ensefianza Media «Tartessos», de Camas (Sevilla), con motive de la
exposicién individual de sus cuadros realizada en dicho centro el 23 de
mayo de 1980. El muchacho que, tras contemplar los lienzos, escribié por
todo comentario:

Andaluz por los cuatro costados .

Y todo esto, como se ve por las fechas, iniciado bastante antes del
referéndum del 28 de fabrero de 1980 sobre el Estatuto de Autonomia de
Andalucfa.

La coyuntura de su traslado a Sevilla la describe e! propio Amatio,
sin magnificarla:

Vengo a Sevilla por razones de tipo administrativo porque
saqué la cétedra de Dibujo, de la entonces llamada ... Dibufo del
Antiguo vy Ropajes. Saco esta cétedra que era /a del Dibujo del
Natural, o Dibujo de Estatuas del primer curso de la Escusela Supetrior
do Bellas Artes de Sevilla. Y por haber obtenido esta cdtedra, me

vengo a Sevilla 2.

I Amalio GARCIA DEL MORAL, Ef pan en la miraca (canciones del pueblo andaiuz), ed.
cit., pp. 14-15.

2 Confidencia en el programa de Garmelo Guillén Acosta, antes aludido, para la
televisién local de Brenes (Sevilla).
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El trasplante de Amalio desde Granada a Sevilla supuso sin
embargo, dada su receptiva sensibilidad, abrirse a la totalidad de
Andalucfa, como &l mismo confiesa a la periodista isabei Montejano
Montero:

Sevilla es una ciudad bellisima, pero muy diflcil para un pintor.
Poco a poco entro en la esencia de esta otra Andalucia, mds
extrovertida que la mia, que la oriental. En ella las gentes cantan de
manera tan profunda, que se comprende perfectamente eso que dicen
los flamencos de que el cante hondo tiene su cuna, y su ralz, de Cédiz
a Sevilla, a partir de El Cuervo. jCuidado que puede ser un fallo
querer ver a Andalucia sdlo en el cante y el bailel En Sevilla yo tengo
la suerte de establecer en seguida contactos con escritores, con
artistas, con un grupo de gente que estd sintiendo esa esencia de
Andalucia, desde un punto de vista social. La Andalucia irredenta. La
de la gente que calla, que trabaja como puede, que llora. En silencio,
sin gritos, pero llora. Y en ese grupo que estd allf, se mueve la joven
narrativa andaluza, la pintura testimonio. Porque queremos ser
tastimonio de las gentes de nuestra tierra 1.

El periodo sevlllano de Amalio es, sin duda, el mas fecundo de su
vida, no sélo por la gran evolucién que sufre su pintura, sino también por
las multiples actividades en que se embarca,

Es el tiempo en que las Escuslas superiores de Bellas Artes se
transforman en Facultades universitarias. Hito importante e innovador en la
docencia de las Bellas Artes. Es conveniente destacar el digno papel que,
en este momento, han representado los protagonistas de esta promocién.
Amalio, elegide en abril de 1967, primer presidente nacional de la
Asociacién de profesores de Escuselas Superiores de Bellas Artes, impulsd
cuanto pudo tal proyecto. Y como profesor de la de Santa Isabel de
Hungrla, recogi6 cuanto habia de sano y justo en las criticas que se haclan

1 1sabel MONTEJANO MONTERO, «Amalio Garcla del Moral, pintor granadino-
testimonlo», /deal (Granada, 9 diclembre 1973).
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a la docencia en las Escuelas!, e intenté renovar la ensefianza con nuevos
métodos y horizontes.

En Sevilla, Amalio se manifiesta también posta.

Tiene la suerte de tener ilustres cronistas, que puntualmente dejan
constancia de los principales hitos de su evolucién, Es ahora nada menos
que Manuel Ferrand quien levanta acta:

Sintid el tirén de Sevilla y el de la poesia, y se tindid a los dos,
sin dejar de ser lo que era, pintor granadino de vocacidn y prestiglo. A
Sevilla la fue rondando desde la- periferia, cautelosamente, hasta
acabar plantando estudio en fa plaza de Dofia Elvira. Alll en el rincdn
que fus testigo de amorios de Lope, del divino Herrera, no tiene mas
que asomarse al baledn para ver la Giralda... Lo de la poesia lo trafa
desde Granada, as/ como de contrabando. Hasta que un dfa, Amalio
Garcia del Moral fue dando la sorpresa de una capacidad no conocida
por casi nadie y brotaron a la luz los primeros versos, en revistas y,
luego, en libros 2.

En Sevilla, Amalio iniciard otra de sus actlvidades: la de escribir
articulos en los periddicos.

Muy pronto, aungue con acento balbuciente, queda constancia de la
atraccién que Sevilla ejerce sobre Amalio. Ya en 1964 confesaba al
pericdista Manuel Lorente:

Venir a Sevilla me ha encantado mucho. Me entusiasma esta
maravillosa gusanera que es Sevilla, la ciudad «viva» de mds cardcter

1 "Una Escuela de Bellas Artes lotalmente caduca “ opinidn de artistas jovenes de
Sevilla, recogida por MANFREDI, «La joven fantasfa espaficla», Nuestro Tlempo, n®
200, febrero 1971, p. 180.

2 Manuel FERRAND, «Nuevos poemas de Amallo», ABC (Sevilla, 11 marzo 1981).
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de Espafia. Me gusta su vitalidad, el ver cdmo pulula la gente, su sol,
su calor 1,

Diez afios mas tarde, se reafirma. A la pregunta del periodista:
- ;Sevilla?

- Para mf es un gran hallazgo. Yo que soy granadino, noto, sin
embargo, la gran influencia de Sevilla en mi tltima etapa pictdrica.
Fecunda influencia de un pueblo «frio y fino», como dijo Jorge Guillén.
Hay una visién folkldrica del sevillano que estd totalmente
equivocada. La ciudad, llana y abierta, ha dejado huella profunda en
mf 2,

Y como variacién del mismo canto a Sevilla, reitera a Manuel
L.orente, en 1979:

Sevilla, a la que tan hondamente me siento vinculado es otra
cosa. Sevilla, 1a cludad del equilibric y de la euritmia es algo lfeno de
exquisitos matices, de los muchos que trato de plasmar en esa obra ya
bastante avanzada de los cien gestos de la Giralda 3.

Por su condicién de granadino, Amallo pudo ver con nuevos ojos a
Savilla. Y de esta visién, discrepante de la que es usual en los artistas
nativos, deja constancla Francisco Vélez Nisto:

Porque no se debe sentir rubor por pintar una y otra vez la
Giralda o los paisajes sevillanos, se debe saltar por encima de este
prejuicio que casi todos los pintores, los buenos pintores, de Sevilla,

1 Manuel LORENTE, «Amalic Garcla del Moral, medalla de plata en la exposicion "Les
Arts en Europe”, de Bruselas», diario Pusbio { Sevilla, 13 junio 1964).

2 José Marla BAVIANO, «Amalio Garcia del Moral, un pintor con catedra», Palria
(Granada 19 abril 1974).

3 Manue! LORENTE, «Amalio, pintor y poeta del pueblo andaluz», ABC {Sevilla, 31
octubre 1959, p. 38.



106

tienen con su propia ciudad, donde todos los dfas se puede descubrir
un rinedn, un nuevo gesto a la sombra de esa Giralda que puede
escaparse entre las nubes, en el cejo del rio, la noche o la historia de
sus leyendas. Y habla y habla el pintor. Hay que ir al tdpico para
superarlo. Muestra sus torres repartidas y numeradas: Tiempo, hora,
simbolo y mito que dominan el ambients, lo prenden sin espacio en el
tiempo de una ciudad qus, quieta y herida, se contempia 1.

Y otro sevillano considera que no es casual que haya tenido que ser
un granadino el que viniera a romper la paralizada inercia de los pintores
nativos frente al paisaje de Sevilla;

Amalio, paralelamente a otras obras, estd empefiado en una
empresa que, a nuestro juicio, es y va a ser importante. Se trata de la
«biografia de una torre: cien rostros de la Giralda». La torre sevillana
se asoma entre las casas al estudio de Amalio en pleno barrio de
Santa Cruz. Tenerla frente a ml, sin hacer nada, serfa Injusto. Y Amalio
emprendid la tarea de retratarla cien veces, a todas horas, en la lluvia,
en la niebla, en el sol o en la humedad. Ya ha pasado el ecuador de
las cien caras. Serd una obra importante que habla que hacer y ha
venido un granadino a hacerla, a introducir la idea, igual que introdujo
su manera «negra», peculiar de ver Andalucia 2.

Pero Amalio, afincado en Sevilla, no ha olvidado a su Granada natal.
Volverd a Granada con sus mejores exposiciones. Asi lo constatan sus
paisanos con satisfacién:

Amalio Garcia del Moral y su hija Marfa José residen desde
hace affos en Sevilla, pero no han perdido el contacto con la ciudad

1 Francisco VELEZ NIETO. «Amalio y la Giralda», Nueva Andalucfa (dlario de la
tarde, Sevllla; 18 junic 1981).

2 Ramdén REIG, a.c.
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que les vié nacer, permitiéndonos periddicamente con su visita estar
en contacto con su continua creacion 1. -

Y es que Amalio lleva Granada muy dentro, y la admira hasta
compararla, sin rubor, con los grandes empotrios de la belleza:

Lo clerto es que mi vocacidn verdadera y seria a la pintura
nace en Granada, que es una ciudad como Atenas o Fiorencia, de una
categoria estética que te incita a plasmaria 2,

Y a José Maria Guadalupe, confidencialments, le participa lo que
significa para é! volver a Granada:

Volver a Granada es encontrarme a mi mismo. Granada esta
tan dentro de mi, que pueds decirse que mi vida esté ligada en todas
sus facetas a ella. Yo nac/ en Granada, me formé en Granada,
maestros mios fueron granadinos; siempre pinto, suefio y trabajo con
mi ciudad 3.

A Granada dedica el poema 38 de La mano florecida; y €| poema 39
("Apunte biografico") es un recuerdo de su infancia granadina, del que ya
he transcrito unas estrofas en el capitulo segundo de esta tesis.

Clerto que Amalio no olvida la dificultad de los comienzos en su
ciudad natal.

A la sigulente pregunta del periodista Amalio se explaya
sinceramente:

-¢ Qué recuerdos le quedan de Granada?

1 Tito ORTIZ, «Amalio y Maria José Garcia del Moral en La Madraza», Patria
{Granada 23 octubre 1980).

2 Ramoén REIG, a.c.

3 José Maria GUADALUPE, «Vuelve a su tlerra Amallo Garcla del Moral», Ideal
(Granada, 17 abril 1974).
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- Me quedan unos recuerdos maravillosos en tanto en cuanto
que la ciudad es bellisima. La ubicacidn geogrédfica de Granada es
dnica, dentro del contexto Sierra, Vega, Albaicin, Alhambra, etc. Esta
ciudad es algo fuera de catalogacion, uno de los lugares mas bellos
del mundo. Pero, desde el aspecto humano, yo dirfa que mi alma esté
llena de cicatrices, y los que lean esto se dardn cuenta de que digo la
verdad, porque no han hecho mds que tirarme tarascadas desde que
vi la primera luz hasta ahora. Bien, que también existen otros
granadinos que siempre me han dado su mano, su apoyo.y su
estimulo. Para mf el gran mal de esta ciudad estd en la hipercritica,
esa desidia y ese caciquismo, desde el punto de vista académico,
docente, etc. Quiero subrayar que en estas exposiciones mias, que
como caso insdlito en la vida cultural de Granada es la primera vez
que se celebran cuatro exposiciones de un mismo autor, pues quiero
dscir que hasta hoy no ha venido ni una sola autoridad, academica o
de otro tipo, ni a la inauguracion, ni a ver la exposicion. Esto
demuestra o la incultura de nuestras autoridades o la indiferencia de
las mismas 1.

En su libro inédito, El tiempo y la Giralda, a esta condicion del
granadino la llama Amalio boabdilismo.

Y cuando no fuera sl propio Amalio quien refrescara aquellos
recuerdos, siempre habrfa un amigo que lo hiciera por él:

Amalio como tantos otros, por su cuenta y rlesgo -es decir, con
su arte como Unico bagaje-, se marché de Granada, y a no mucha
distancia -otros terminan en Buenos Aires o Hamburgo-, en Sevilla,
encontré el ambiente adecuado para su desarrollo artistico... Y una
vez mds nos planteamos, con una ciena tristeza, la interrogante de lo
que significarfa para Granada, y para Espafa, si todos o al menos la
mayoria de sus mejores anistas y escritores encontraran aqul, en su
tierra -de la que jamas reniegan-, la atencién y el afecto , las ayudas y

1 Miguel MARTIN ROMERO, «Amalio Garcia del Moral, la condicién andaluza de un
pintor», /deal {Granada, 11 marzo 1979).
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los estimulos precisos para desarroliar, en conjunto, sus obras,
Entonces si que podriamos tratar, y muy seriamente, sobre una ciudad
de arte y poesia: un foco de irradiacién cultural. Pero no;
desgraciadamente no es asi. Y por ahl los tenemos desperdigados,
enfermos de «alhambritis», edificando sus obras sobre otras tierras.
Poetas como Gallardo o Rosales; pintores como Nono Carriflo, Rivera,
Amalio, Hernéndez Quero, Soriano o Brazam (a punto de marcharse).
Dramaturgos como Recuerda o Catena. Escritores como Ayala, Paco
izquierdo (también pintor) o Gil Graviotto. Mdsicos como Francisco
Guerrero. Fotdgrafos como Enamoneta. Cantaores o bailaores
flamencos, como Enrique Morente o Mario Maya (otro que se nos va).
Y tantos. Y uno se pregunta, temeroso de dar con la respuesta, a que
altura se nos habrd parado la magnitud de aquella -dicen las viejas
¢crénicas- tradicional y refinadisima sensibilidad granadina 1,

Aparte la peculiar idiosincrasia del «granaino», que él es el primero
en diagnosticar y adjetivar acufiande un expresivo término, que resulta
intnteligible y malsonante fusra del contexto y ambiente granadinos?,

1 José G. LADRON DE GUEVARA, «El regreso de Amalio», fdeal (Granada, 25 abrlil
1974}).

2 Granada es la terra de muchas invenciones generales, de coletillas y tépicos
adjudicados por ingeniosos fordneos, férmulas denigratorias que casi nunca
prosperaron, Patrla de los perversos, porque todos los bebedores de agua lo son;
patria de los catarros, por el refilén sureste de las diez de la noche; patria de los
bealos, por el amor desmedido a los trlduos y a las novenas; patria del chisme y del
despsllejs, dos de los juegos locales mds antiguos; of lugar de los chocolateros, por
ia aficién al cacao en el siglo de las luces; la nacion de los envidiosos, y en esio casl
atinaron; y otros muchos apelativos menos cariflosos.

Granada s/ es y sf responde alatlerra de la malafolld y tlerra del chavico, pero
estas calificaciones no se deben a mentes extrafias, sino a la sorna, que la hay y de
sobra, y a la aulocritica de los propios granadinos, en la que tamblén demuestran un
alto grado de preparacién. A un paisano le molastara, sin duda, que le llamen
«castrojan, versién especial de cateto, o «moro musulman», por la tendencia a
encerrar a la mujer entre faenas caseras y por la sensibilidad a flor de cornea de sus
calos, o «borrico», por lo que presume de cultura ancestral. Esos piropos le duelen,
perc no le afecta tanto que le llamen «malafoyéd» o rofiica, senciffamente porque
verdaderamente es malafoyé y agarrado. (Francisco IZQUIERDO, «Nosotros los
granadinos», Gran Enciclopedia de Andalucla, fasclculo 75, Granada-Sevilla 1979,

. 1800).
P £l tema ha sldo expuesto casl exhaustivamente por gstudiosos granadinos,
compelentes en la teorla y en la préctica: Francisco IZQUIERDOQ, «El malafolla», cap.
IV de Gula secrela de Granada, ed. Al-Borak S.A., Madrid 1977, pp. 52-54.
Francisco MURILLO FERROL, «Palabras del profesor Murillo Ferrol», en Discursos
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Amalio establece la comparacién entre Granada y Sevilla desde el punto
de vista de la mas intima sensibilidad del artista.

Cuenta mi padre que uno de los problemas que se le plantearon, al .
arribar a Sevilla, fue la luz; de la recortada y transparente, de los perfiles
granadings, a la envolvente y atmosferizada, de la llanura bética. Ello le
supuso un periodo prolongado de adaptacién de su retina y de su paleta.
En cierto modo volvié a recordar su etapa de formacién madrilefia, cludad
también muy atmosferizada y ambientada dentro de unos finfsimos grises
que vuelve g contemplar, bien que mas ensabanados por los cejos del
Guadalquivir y le retrotraen a su primera juventud de estudiante de pintura
en Madrid. '

Sobre el tema de los matices luminicos diferenciados de Granada y
Sevilla trata con Amalio la periodista Isabel Montejano Montero:

-¢Para pintar, y para softar, qué luz?

- Para pintar, la de Sevilla. Para sofiar, la de Granada. La luz
de Granada es lirica, poética, con la gran pantalla de la Sierra Nevada
al fondo; la de Sevilla, la del flano, mds hiriente, mds cerca de
Zurbardn y de Veldzquez. la de Granada, mds propicia al ensuefio y a
la estética; la de Sevilla, mds préctica. Y como no hay duda de que
para pintar hay que sofiar, pues asl: para sofiar, la de Granada. Para
pintar, Ia de Sevilla 1.

Creo que la presente disgresion, con motivo del paso de ml padre
desde Granada a Sevilla, puede ayudar a establecer la pertinents
distincién entre dos ciudades andaluzas tan dispares, sobre todo desde el

pronunciados en el acto de investidura de doctor'honorls causa" de los profesores
Manuel Aivar Lépez, Francisco Murilio Ferrol y Luls Sdnchez Agesta, Universidad de
Granada, 1985, servicio de publicaciones, pp. 35-42. Jose GARCIA LADRON DE
GUEVARA, Informe deforme sobre la malafolia granaina a lravés de los tlempos, Caja
Provincial de Ahorros de Granada, col. 'Aproximacién a temas granadinos', serle

'Ensayos', Granada 1990, 92 pp.

1 1sabel MONTEJANO MONTERO, ac.
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punto de vista estético y luminico, no siempre convenientemente perciblda
y subrayada.

Joaquin Marquez, amige de mi padre y gran poeta, le sorprendid con
una décima o espinela que le habla escrito y dedicado entre una serie que
él titulaba " Sevillanos con décimas ", dice asl:

A AMALIO.

Si le florece la mano

que le dejen el pincel,

que Amalio tiene con él

la voluntad del Tiziano
Granadino y sevillano

vive con la luz mejor

alguna historia de amor

que no cuenta, aunque la ocufta
yo sé que Dios le consulta
cuando cambia algin color 1.

El traslado de Granada a Sevilla le supuso un trauma, una ruptura y
un cambio. Llega a Sevilla desde una ciudad recoleta, ensimismada en su
belleza, anclada en el tiempo y, sin embargo, ablerta a todas la
vanguardias. En Granada compuso parte de su obra Manue! de Falla, alli
hablé y entusiasmé el "cantaor" Manuel Torre que defini6 los "sonfos
negros", alll Federico Garcia Lorca se inspird y, practicaments, cred toda su
obra. Fernando de los Rios, Gémez Arboleya, Gallego y Bur(n, setc.
sostuvieron una intensa vida espiritual en una ciudad que no, por
introvertida, deja de proyectar a quienes tienen el privilagio de habitarla
hacia otra busqueda intelectual y estética .

Convincentes y emotivas son, a este respecto, las opiniones que
expresd el arquitecto restaurador de la Alhambra, erudito del arte

1 Reproducido en Amalio, monograffa de la Giralda, Col. 'Artistas Plasticos', n® 3,
serie publicada por la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Granada, pag. 8. Esta
publicacién es el catélogo de su exposicidn de las Giraldas, en Madrid.
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almohade, Leopoldo Torres Balbds, recopiladas por Chueca Goitia, en las
que pone en pie esta sociedad granadina tan densa y exquisita a un
tiempo?.

lbn Battuta (1304-1368) describe a la ciudad del Genil en los
siguientes términos:

Granada, capital del pals de Al-Andalus ( desde 1248 el reino
de Sevilla pertenecia ya a la corona castellana), novia de sus
ciudades. Sus alrededorss no tienen igual entre las comarcas de la

tierra toda 2.

En Granada tienen pleno sentido los verscs de Carmen de lcaza:

Déle limosna, mujer,
que no hay en la vida nada
como la pena de ser
ciego en Granada 3.

En resumen. Amalio sintetiza la deuda que tiene con las caplitales de
las dos Andalucias, la bética y la penibética, en aque! verso de su poema
«Apunte autobiografico»4:

1 Fernando CHUEGA GOITIA, «Prélogo», a Leopoldo TORRES BALBAS, Obra dispersa. |
Al-Andalus, crénica de la Espafia musulmana, Madrid, Instituto de Espafia, 1981, p.
X}. Aqui se evoca la socledad granadina, de la Infancia y juventud de ml padre, con la
que vivié afos felices Don Leopoldo Torres Balbas; a los ecos que aln pervivian de
Angel Ganivet sa afadieron personalidades dispares como Don Manuel de Falla, Don
Fernando de los Rlos y los jévenes valores que entonces apuntaban: Alfonso Garcla
Valdecasas, Emilio Garcla Gémez, Antonlo Gallego Burln, Federico Garcia Lorea, elc.

2 |BN BATTUTA : A través del Islam; edicién y traducclén de Serafin FANJUL y
Federico ARBOS, Editora Naclonal, Madrld 1981, Pag, 763.

3 Versos grabados en Iapida, colocada en el Jardin de los Adarves granadino, cuando al
ir a entrar en la torre de la Vela, el visitante goza de una de las més maravillosas

vistas de la cludad.

4 poema n? 39 del libro La mano florecida, Coleccidn «Algo nuestro», n? 3, Sevilla
.. Gréafica Salesiana, 1974, p.68.
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Granada me dio su fuego,
Sevilla me da su frio.

Carmelo Guillén Acosta, poeta y gran amigo, en la citada entrevista
televisada , le pregunta por el significado de esta afirmacion.

- Usted dice en unos versos que Granada le dio su fuego y
Sevilla le da su frfo. ;Qué significa eso?

- Climatoldgicamente, Granada es una ciudad mucho més fria
que Sevilla. Pero, sin embargo, nos encontramos que, desde el punto
de vista del cardcter de los granadinos, éstos son reaimentg mucho
mds apasionados, pese a la leyenda que hay de Sevilla. El prototipo,
para mi, de sevillano, de hombre comedido, reflexivo, es Veldzquez. Y
ciertamente que el sevillano es un ser muy reflexivo, muy critico en
otro sentido, muy agradable en la convivencia. De Veldzquez, no
tenemos apenas anécdotas, porque fue un hombre que se introdujo
dentro de la Corte y fue amigo personal del rey. Y a mf me ocurre con
esto del «frio» de Sevilla, que es mds dificil quizds introducirte en
Sevilla que en alguna otra patte.

- Nos ha hablédo del sevillano. ;Cémo es Sevilla?

- Yo creo que, para mi, Sevilla es el parafso. Y no es un tdpico.
Hoy estamos , precisaments, a 16 de marzo del afio noventa. Hubo
ayer o anteayer, o hace tres dias, un articulo de Burgos. «Noticia» lo
titulaba en el ABC, porque realmente la noticla es que han florecido

los azaharss.

- «El noticion».

- Pues hoy hemos gozado de ese deleite que es el azahar en
Sevilla, el olor de Sevilla. El olor de Sevilla, y la luz de Sevilla, y el
clima enervante de Sevilla. Es una ciudad hecha para el ocio, que no
para el negocio, sino para paladear el tiempo, para paladear la vida.
Para mi, Sevilla es -ya lo he dicho- como el paraiso.



114

Amalio, a fusr de andaluz total, encara la tarea de colaborar en la
integracion de las dos Andalucias, la oriental y la occidental; bucea para
descubtir y poner a flote la intima unidad andaluza que nos viene dada por
la latitud, la geografia, la historia y los agentes externos. Por ello, la
referencia a los dos ejes de Andalucia (Granada y Sevilla) es continua. Asl,
una vez mas, en su poemario Testamento en la luz .

La luz es una columna
de plata fina y de agua:
jGranadal

Canela so hace el color
cuando en tus ojos se mira!
jSevillal 1.

Por las mismas fechas de la edicidn, en Sevilla, de este poemario,
respondfa a una encuesta que realizaba e! periodico /deal :

Considero que ya puede hablarse de unas constantes en la
pintura andaluza, hasta-el punto de pensar ya serlamente en una
escuela andaluza de pintura. Referente a Granada, creo que forma
una parte importante de este contexto artistico, aunque sin estar
individualizada como una escusla autéctona de pintura 2.

Una de las caracteristicas de la que va apuntando como «escuela
andaluza» es la valoracién estética -comun a todos- de cuanto es y dice
relacién a Andalucia: fisonomia de las personas, de los paisajes (rurales,
marltimos o urbanos), de los usos y costumbres. Sin pecar, por lo general,
de narcisismo, tampoco se practica en torno & ello el olvido o la subestima.
Dificilmente se encontrard una legién -pictérica o poética- que tan
identificada esté con una determinada regién del planeta; y esto con
elevacion artistica. Por ello, por o singufar del hecho, puede hablarse de

T AMALIO, «Del colors, poema n¢ 26 bls, Testamento en la luz, dos Hermanas
(Sevilla), Graficas Rubldn, 1980, p. 41.

2 «Hoy: La pintura granadina. Encussla entre pintores granadinos que responden a
cinco preguntas», /deal (Granada, 19 Julio 1980).
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«@scuela andaluza», que aglutina a los pintores y poetas de esta tierra que
se han dedicado a contemplar y cantar -tan sostenida como genialmente- a
los paisajes y a las gentes de Andalucfa. Quizés sirvan de paradigma y
modelo para que otros, mas desculdados con lo propio, hagan lo mismo
con su tierra que no merece el desdén de sus artistas,

El surrealismo del cine italiano s ha cultivado este aspecto, pero con
demasiada satira tal vez. Ni franceses ni italianos han valorado su
campesinado ni su proletariado. Quizds lo han hecho los holandeses y los
mejicanos.

Con motivo de la exposicién de esculturas de José de la Cruz
Castro Llamas, reitera Amalio su conjuntado y sostenido interés por cuanto
ocurre en Granada y Sevilla, es decir, en Andalucla entera:

A veces, desde la esfera solar de Sevilla, con el minutero de
la Giralda marcando las doce en punto a cualquier hora del dia, me
acuerdo de la quebrada estrofa, entre volimenes y claridades, entre
aguas y silencios, que es Granada; de sus penumbras como
creptisculos y mareas de esa luz llena de una escondida
voluptuosidad ...

Yo, desde esta Andalucia del Rlo Grande, prima hermana del
sol y las mareas, que germina las entraflas de ia bruma y acelara el
pulso de los trigos, sigo con avidez cuanto ocutre en la ciudad donde
vi fa luz y se conformé mi retina de pintor 1. |

Este afan por hermanar las dos Andalucfas y encontrar la esencia
gue unifica al andaluz lo expresa de nuevo, con insistencia misionera, en
su entravista con Miguel Sanglesa:

Cuenta Amalio Garcla del Moral que su ida a Sevilla, hace ya
veinte afios, no ha supuesto para él una ruptura sino un
gnriquecimiento.

1 Catalogo de la Exposicion de Esculturas de José de la Cruz Castro Liamas, Granada
1981.
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- Mi prolongada estancia a orillas del Rio Grande -nos cuenta-
me ha permitido conocer en profundidad otra Andalucia: la llana
campifia donde se hermanan aromas de azahares con la miel de los
cantes; la del tirabuzdn ritmico de las sevillanas y el soterrado flujo de
las hermandades de penitencia o gloria que florecen en primavera
con una fe que nos trae a Dios hasta nosotros; la del alcor de luz de la
Giralda.

... Aunque los veranos vuelvo a Granada -dice- a su cornisa
mediterrdnea donde, pintando, limpio mi paleta en esos increibles
pusblos llenos de cardcter: Salobrefia, Molvizar, Itrabo, Los Gudfares,
Lobres, Motril, Torrenueva -que es como la playa particular del barrio,
mi barrio del Realejo- , La Garnatilla, Gualchos, Ldfar e, incluso, ese
enclave granadino en La Axarquia malaguefia, Velez Malaga, por
donde Granada se derrama en la Costa del Sol malaguefia por el
Boquete de Zafarraya \.

Y cual leit-motiv de su existencia como artista y como persona,
reaparece el tema en entrevista de Lola Domfnguez, con que se cierra la
andadura del desaparacido diario sevillano Nueva Andalucla :

. - ¢ Y cudntos affos ha necesitado un granadino como usted
para enamorarse de Sevilla de esa manera ?

- Bueno, pues en Sevilla llevo ya 21 afios. Pero ya amo & toda
Andalucia; creo que es el Unico sitio para vivir ... queria decirte que los
granadinos tenemos una especial finura para captar, que quizas nos
venga dada de nuestros antepasados nazaritas y moriscos. El
granadino es un fino captador. | Qué duda cabe que yo en Sevilla he
podido captar muchos olores, sabores qué no se aprecian en un
principio | Yo he encontrado el mayor placer de mi vida aqul ... isabes
cudl es? el callejear por Sevilla me encanta. Y también el convivir con

1 Miguel SANGUESA, «Amalio Garcfa del Moral, primer pintor granadino que aicanzé
a! doctorado universitario con su pintura», /deal (Granada, 19 octubre 1983).
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los sevillanos que siempre estdn dandole lecciones a uno de ingenio,
de convivencia de tolerancia.

- ¢ Cambia mucho para un pintor la estética cuando cambia
de ciudad ?

- 8i. Aunque yo realmente me forme en Madrid mds que en
Granada. Pero una de las cualidades que debe tener el artista es
saber captar los matices del sitio donde vive. Yo hace mucho tiempo
que tomé gusto a lo popular, a lo andaluz, y en silo estoy

- ¢ De qué color es Sevilla ?

- Pues ... Quizds rosa, porque tiene una visidn optimista, es
una ciudad vital, con una exhuberancia tan grands ... en ninguna parte
del mundo gozan tanto los sentidos como en Sevilla. Es una ciudad
sensual por excelencia. Sevilla es un poco rosado por todo ello, 0

quizds malva ...

Y gste artista retoma su silencio, se esconde en un rincon de
su amplia casa, donde pinta su tierra. "| Giralda, no me dejes a
oscuras en mi barro I", le canté un dia a esa sombra que vigila, desde
hace tiempo, sus pinceles 1.

Con la valoracién apuntada del singular titulo de «andaluz total»,
que los poetas de la tierra han acufiado con sorprendente colncidencia y
varios tonos para describir a mi padre, creo que queda insinuada una de
las claves para interpretar buena parte -si no la totalidad- de la obra, tanto
pictérica como-poética, de Amalio. Nada andaluz le es ajeno. En su obra
astan presentes las ocho provincias andaluzas, agrupadas en torno a las
dos metrépolis (los dos hemicardios); y los andaluces de la emigracién.

1 Lola DOMINGUEZ, «170 cuadros sobre la Giralda le han valido el premio a la
mejor obra de temas sevillanos. Amalio pintando los olores de Andalucla», Nueva

Andalucia (diario vespertino, Sevilla, 23 enero 1984),
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1.4.2. EN EL " BELLISIMO PECADO DE LA PLAZA DE DONA
ELVIRA". (Manuel Barrios), CARA A LA GIRALDA.,
;CONTRIBUYE TAMBIEN ESTO A EXPLICAR LA OBRA DE
AMALIO?

Ya estd Amalio en Sevilla. Lo primero que procura es instalarse en
un lugar privilegiado de la ciudad, y lo hace en la casa individualizada con
el n? 3 de la Plaza de Dofa Elvira. La planta tercera es un pisito pequefio,
paro tiene encima un atico que puede utilizar como estudio.

Sevilla es urbe que, tras una aparlencia cordial y alegre, es una
ciudad dificll, de inasequibles sectores. Parece mentira que, entre tanta
naturaleza exubsrante o acaso por ello mismo, exista un fondo penitencial
y profundamente ascético, como puede contemplarse en los desfiles
procesionales de su Semana Santa.

Antonlo Manuel Campoy, entre muchos, levanta acta de la
resistencia de la socledad sevillana a aceptar valores propios o foraneos,
Incorporando a su reflexién un texto de Amalio:

Sevilla no iba a ser un paralso para Amalio, sino un capitulo
importante de su vida, en que se eniraverarian dolores y gozos, éxitos
y silencios, actividad infatigable y bastante indiferencia en el entorno,
Es lo que Sevilla sabe y suele ofrecer. Ya fdo de Sevilla a Madrid, con
motivo de la muerte de Don Antonio Sancho Corbacho, describe as/
Amalio la que puede considerarse una experiencia personal:

" Quienes estamos trasverberados por los «finos
arqueros» que, segin Aqullino Duque, pululan por nuestra
metrépoli andaluza, no podemos menos de notar la coincidencla
con «Sevilla para herir», de Federico Garcla Lorca. Dos
iluminados, dos poetas, que apuntan en un mismo sentido: la
capacidad hispalense para penetrar dolorosamente en nuestra
entrafia. Porque, ciertaments, Sevilla lacera el alma y nos hace
amarla por encima y a pesar de todo. A lo lejos se convierte en



B B

lasa~estudio de AMALIO en plaza de D® Elvira n? 7 de Sevilla.
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una pol(croma herida, es como una sangrante gema de mil
facetas cambiantes e irisaciones, que nos obsesiona con sus
recuerdos. Por eso somos incontables el nimero de sus
amantes” 1,

En el lento y sostenido aprendizaje de Sevilla mismo, que
Amalio con avidez receptiva practicé desde su arribo a la ciudad del
Betis, deja constancia de alguno de sus maestros en esta dificil
parcepcion. Se trata de D. Antonio Sancho Corbacho 2,

Amalio, a traves de parte de su obré, ha dado su propia versién de
Sevilla. Antonio Burgos nos lo hace notar:

Todos nos inventamos a Sevilla y Amalio no iba a ser menos.
Bécquer se inventd a una Sevilla que, a la vuelta de Madrid, por
cuanto habfan cambiado las cosas que debieron quedar inalterables y
habfan permanecido incdlumes las que el quisiera haber visto
desaparecer. Luis Cernuda se inventé a Sevilla con tal pasidn de
deseo imposible que, en no slendo ciertas la ciudad que por dentro
vivia y que por dentro le iba matando, no tuvo més remedio que acudir
un dfa con una maleta y un olvido al andén de la estacion de Cadiz.
Chaves Nogales se inventd a Sevilla en el pelo suelto que, muerta,
tenia la madre de Juan Belmonte en aquel corral de Triana. Joaquin
Romero Murube se inventd a Sevilla atrapando el aire de una paloma
y el ruido del ciprés de agua de un surtidor. Porque Sevilla en una
mujer amada, y el amante inventa siempre el objeto de sus deseos.
Como Don Quijote ponia perlas de sonetos renacentistas en
desdentadas bocas manchegas, los andaluces de Sevilla ponemos
barcos de oro con velas de plata en un rfo que ya no corré y apenas
8s rio; y hacemos como el Juan Ramdn dios nifio de Moguer, pa!acio
de cada casa y catedral de cada templo.Puede ocurrir, nos dice otro

1 Amalio GARCIA DEL MORAL, «Antonio Sancho Corbacho y Sevilla», ABC (Sevilla,
31 agosto 1985) p. 12.

2 Antonlo Manuel CAMPOY, «Canto del mundo a Granada», en el Catdlogo de ia
Exposicién-Homenaje a Granada con Federico al fondo, Madrid-Granada, olofio-

invierno 19886,
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sevillano, que la amada no haya existido famds. Puede ocurrir, 0
dice éste, que la amada sea una invencién nuestra, una locura
colectiva, candnigos todos que encargamos la fabrica de un templo de
suefios, fagamos una obra tal que la llamemos Sevilla.

Amalio llegd a Sevilla y no pudo escaparse a esta ley. atraido
por una fuerza secreta de la tisrra, incluso ayudd a instalarse muy
cerca de la acropolis de la ciudad, donde deben quedar susltos los
espiritus errantes de los sevillanos que nos alocaron a todos con la
ciudad inexistente. Del caballete de Amalio muy prebablements se
aferrarfan, como dioses familiares y ocultos, las humildades de
Madara, las devociones de Miguel Cid, los azules de Murillo, las
coplas de Narciso Campillo, los azulejos de Anfbal Gonzélez, los
rosas de Barrdn, el manteo de Bandaran, las alpargatas de Barneto, la
chistera de lsacio Contreras, la l6gia de Martinez Barrio. Eso que
solemos llamar Sevilla.

Y salié a la ventana y se vié forzado a la eterna dialéctica del
amante, la ventana y fa reja 1.

Con esta larga trascripcién no sélo pretendo glosar y ahondar el
enamoramiento de Amalic por Sevilla, sino ofrecer una muestra més de lo
que los sevillanos saben decir de su ciudad. Los sevillanos que viven en
Sevilla ahorran asl a los nostalgicos exiliados el trabajo de evocar a Sevilla
en la lejania. Son ,los habituales, los resldentes, quienes la cantan.

Al trasladarse a Sevilla, Amalic cuidé mucho su emptazamiento
tamiliar, como lo habia cuidado en Granada. Més tarde, en octubre de 1972
adquirlé 1a casa ndmero 7 de la misma plaza con tres plantas mas un atico
con dos terrazas. Desde todas sus plantas se goza de diversas
perspectivas de la Giralda. Ello ha poshbllitado a Amalio la contemptacion
de la torre en bastantes de los cuadros de su serie: «Monografia de una
torre. Geslos de la Giralda».

T Antonio Burgos, «Los madrigales pintados de Amalio», Amalo,. Blografla de una
torre. 175 gestos de la Giralda, catdlogo de la Exposicién en el instituto hispano-
cubano, Sevilla, 1984.
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Muchos de los que se han ocupado de la pintura de Amalio en esta
su etapa sevillana, coinciden en subrayar lo privileglado de este
emplazamiento, desde el punto de vista eststico.

Manuel Barrios:

Su casa, en el vuelo del dngel conciliador. Su estudio, con los
balcones abiertos al bellisimo pecado de la Plaza de Dofia Elvira 1,

José Maria Requena:

Granadino con raices ya perpetuas en la sevillanisima plaza
de Dofia Elvira 2.

Jesus Troncoso:

Tu sitio, Amalio. Este Alcdzar donde danzan las hurfes del
color, tan cerca de ese otro palacete que tU le pusiste a tu alta novia,
tan lsjos de aquella Alhambra infantil; tan lejos y tan cerca al mismo
tiempo cuando entornas tus ojos dg pintor y confundes fas mdgicas
taraceas de los salones y los atauriques vegetales de estos fardines
donde hay algo de Generalife mecidndose en el viento.

El maestro se asoma una vez mds a su azotea de dofia Elvira,
;Granada?, ¢Sevilla?, en el mismo aire se eslremece algo que él
lleva muy dentro, y ese algo se llama Andalucia, un pueblo que él
sabe lo did todo a cambio de casi nada, y un rosetén de pinceles
florece en las manos del maestro y un soplo divino -el maestro cree en
Dios- irrumpe hacia el milagro mistico de la creacidn. Sobre la
ventanas encaladas de los lienzos un mundo va naciendo, Andalucia
siempre en el fondo, los rostros trabajadores, los sembradores de

1 Manuel Barrios, «Prélogo» al libro de posmas de Amalio La mano florecida,
Sevilla, Grafica Saiesiana, 1974, p.4.

2 José Maria REQUENA, «Prélogo» al libro de poemas de Amalio E! pan en la mirada
{Canciones del pueblo andaluz), Granada, Artes Graficas Rafra, 1977, p. 2.
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cultura, Esperanza, el paisaje, los panes encadenados, toreros y
virgenas gitanas. También lo onirico,la pintura que rompe
dimensiones y conceptos: su tactopintura, abriendo el camino de la
vanguardia tarol-armonicista hacia lo lidico, lo primigenio, el lado
alegre de la vida.

Su obra plural, rebosante de bondad y perfeccidn técnica,
continta sefialando el camino auténtico del artista comprometido en la
transformacion de una sociedad que degenera en multiples senderos
engafiosos y en la que hay que permanecer «vigilante y transparente»
para no perderse en el pasotismo,la prostitucion mental o ol
desencanto. -

Hoy brindo de nuevo por Amalio, porque tiempo leé costd
conquistar esta fortaleza de adobes perfumados donde un rey poséla
Hord camino del exilio, de un exilio crénico en esta tierra para sus hifos
mas queridos. Tt, ya aqui, en tu sitio y por siempre, desbordando con
palabras y colores la intrinseca belleza del contorno. Tu aqul,
amasando la hogaza del «pan en la mirada» para ddrsela a los
humildes, otorgando un «testamento de luz» para que el pueblo
herede la verdad, haciendo que en nuestras manos también florezca
la esperanza’

Ramén Reig:

En la recoleta placita de Dofia Elvira, en el Barrio de Santa
Cruz, Amalio tiene un estudio "entre la Vida y la Muerte" (asl se llaman
las dos calles que estdn a ambos lados de la casa), donde sigue
pintando a un ritmo intensisimo de trabajo esa "Andalucia real y
negra”, como se ha definido tantas veces al pintor y su obra 2,

1 Josts TRONCOSO, «Amallo en su sitio», Amalio. Antoldgica. 11 al 25 de marzo de
1978, Reales Alcdzares. Catdlogo. Péginas centrales.

2 Ramén REIG, «Amalio. Elegla al pueblo andaluz», Tierras del Sur, n? 97 (10 mayo
1978) p. 42,
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Emilio Durén:

Amalio, ese granadino anclado en el dique semiseco de la
plaza de dofia Elvira .

José Maria Javierrs:

Vayan ustedes a visitar la casita de Amalio en la plaza de
Dofa Elvira y pidanle al pintor que les permita trepar por las
escaleritas hasta la minuscula terraza. Alli verdn qué asombro, allf
confirmarén cémo es verdad todo fo bello que cantamos a Sevilla. La
terracita de Amalio son cuatro palmos de terreno, un rectangulito
alzado sobre las cabezas de los naranjos que pueblan la plaza, y la
luz te levanta los ojos para que mires hacia arriba y acaricies el perfil
de la Giralda. Os lo aviso, quedaréis callados, aturdidos; cuando a uno
lo ahogan en el mar inmenso de la hermosura, se queda silencioso y

0s ofos parados...

. Saben a qué se parece la terraza de Amalio? A la placita de
Santa Marta. son dos trocitos de Sevilla. Dos pequefieces, Retazos
que le han sobrado al trazado arquitecténico de la ciudad. Sevilla es
capaz de meter gloria bendita en un dedal... ;La placita de Santa
Marta? Lo que oye, la placita de Santa Manta; y la terraza de Amalo:
igual que cabe la belleza y el perfume en los pétalos de una rosa,
mida usted si las rosas son pequefias .

Es sl propio Amalio el que poéticamente describe lo privilegiado de
su emplazamiento en Sevilla, comentando la feliz colncidencla de que la
plaza en que vive le evoque el nombre de su ciudad natal, Elvira

(Granada):

1 Emilio DURAN, «Los cien gestos de una torre»; El Correo de Andalucia (Sevilla, 8
marzo 1981) p. 14,

2 José Marfa JAVIERRE, «Gien andaluces. Amalio qulere doble nacionalidad: Granada
y Sevilla», El Correo de Andalucia (Sevilla 24 diclembre 1984} p. 3.
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Elvira es un estarse, apenas una copla,

casi un compds o el balsamo ritual de la guitarra.
Azahares de clausura, mientras un surtidor
pulimenta silencios con el violin del agua.

Elvira es patinillo, celosia recoleta,

penumbra en la que yacen ofertorios y pausas.
Rincén donde el amor revela sus secretos
bajo el sellado nombre morisco de Granada.

Azogue pensativo de esperas y susurros.
Perfil humedo y poso sediento en la mirada.
Corazdn de plazuela que juega con las horas
y apacienta el aicor de luz de la Giralda 1,

y en el mismo poemario, aludiendo a los evocadores nombres de las
callejuelas que entornan la casa, estructura el siguiente soneto:

Tres calles van de mi cancién al Agua,
lecho de aromas.donde la luz dusrme.
Tres calles siluetean mi paleta,

como gusanos me corroen los parpados

para dejarme abierta la mirada

a la desnuda rambla de la tarde.
Un corredor de Vida contornea,
mas alld de la Muerte, los naranjos

que alientan el rescoldo de Susona.
Y la Gloria se ha vuelto una callgja,
una limosna antigua, para datla

1 Amalio GARCIA DEL MORAL, «Desde mi estudio», poema 40 bis del libro, cuya
portada llustré, Testamento en la luz, Dos Hermanas (Sevilla), Graficas Rublan,

1980 p. 57.
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y hacer sofiar casidas a turistas.
Aqul estd mi rincén, aqufl me adentro
por el fantasma ebtio de mis pasos 1.

"Amalio, estudio, pintor". Asl puede Ieerse en un azulejo que esta en
una de las paredss que rodean la plaza de Dofia Elvira. Alil esta el estudio
de Amalio, con la catedral y su Giralda enfrente.

En 1987, colocd en la fachada ds su estudio de la plaza de Dofia
Elvira un azulejo, obra de Alfonso Orce, que reproduce el cuadro n® 158 de
la serie "Gestos de la Giralda", y que denomina «Estructura», con esta
leyenda en castellano, drabe y hebreo: "Amalio le ha puesto esta casa a la
Giralda para hacerla suya".

El 7 de julio de 1980, 8! cardenal Don José Marfa Buenc Monreal,
arzobispo de Sevilla, que acariclaba la idea de exponer permanentemente
las Giraldas de Amalio en unos salones del palacio arzobispal al pie mismo
de la torre, visité este estudio para tomar un primer contacto con este
aspecto de la produccién de Amallo?. Recuerdo que, al contemplar la n? 5,
titulada «Niebla», comentd: "Eso es verdad. Yo mismo, que vivo junto a la
torre, hay dias que no veo la Giralda por la niebla”. El nuevo arzobispo de
Sevilla, Don Carlos Amigo Vallsjo, visité también el estudio en abril de
1984 3,

Maria José Uceda Valients, alma de la primera exposicion en Savilla
de las Giraldas de Amalio, en el Instituto Hispano-Cubano en diciembre de
1984, organizd una visita al estudio de las personas interesadas de la
Junta Municipal del Distrito IV. Era por los dias de la octava de la

1 AMALIO, «Mi estudio. Plaza de Dofia Elvira», poema 51 de Testamento en la luz, ed.
cit. p. 69,

2 «En ¢l estudio de! pintor Amalio el Cardenal astuvo admirando "Clen gestos de 1a
Giralda"», en EI/ Correo de Andalucia (Sevllla 18 Jullo 1980).

3 Lola DOMINGUEZ, «El arzobispo visité hace varios dias el estudlo de Amalio Garcla
del Moral, "el pintor de las Glraldas"», en &l Correo de Andalucfa (Sevilla 15 abril

1984) p. 27.
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Inmaculada, y al atardecer. Todos estaban admirados de la panoramica
que se gozaba desde las ventanas y balcones del estudio. Mientras
contemplaban extasiados la perspectiva de la torre, ésta comenzé a repicar
por las visperas y el baile de los seises. Se consideré un cumplido de la
Giralda para quien, tan cerca, estaban admirdndola y ocupandose de su
exaltacién, a través de la muestra que preparaban.

En otra ocasién, con motivo de la conceslén de uno de los premios
"Rafael Montesinos", se reunieron en el astudio de Amalio el propio Rafael
Montesinos, Pedro Rodriguez Pacheco, José Antonio Ramirez Lozano, °
Joaquin Marquez, Antonio Luis Baena, Juan Jiménez, Rosa Dfaz, Josls
Troncoso y Emilio Duran. Lo que entonces ocurrié lo recoge mi padre en
uno ds los relatos de sus Cuentos y leyendas de fa Giralda :

... mi estudio en la plaza de Dofla Elvira, desde el que he
pintado buena parte de mis Giraldas, y desde el que se domina el
campanario en una sucesién de vistas de la torre, cada vez mas
impresionante conforme se va ganando altura en cada uno de los
pisos, hasta culminar en la perspectiva de la azotea sobre la placita
donde el crochel cobra una sobrecogedora y singular belleza.

Estabamos en silencio, en todo fo alto del estudio,
contempléndola absortos en su deslumbrante esplendor, iluminada
por los potentes focos que resaltan su apostura, cuando de repente
éstos se apagan y el antiguo alminar queda en penumbra,
entreviéndose apenas entre las sombras que le rodean. Se oye la voz
pausada de Montesinos: "Es la hora de la fantasia” 1,

1.4.3. «CURRICULUM» ACADEMICO EN SEVILLA.
Al trasladarnos a Sevilla para comenzar el curso 1962-63, estaban

vacantes también las cétedras de Dibujo de las Escuelas Normales de
Magisterio «Nebrija» y «Sor Angela de la Cruz», y la catedra de Dibujo del

1 «La Giralda, Al-Jalida, la elerna», en Cuentos y leyendas de la Giralda {Inédito)
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Instituto Nacional de Ensefianza Media «San lsidoro», Todas ellas en
Savilla.

Mi padre, en virtud del pertinente concurso de traslado, ocupd las
tres catedras, ejerciendo asl la docencia a tres niveles: El superior o
universitario, en la Escuela de Bellas Artes «Santa Isabel de Hungtla»,
para formacién especializada de artistas y docentes; el de la Escuela
Normal de Magisterio, para futuros maestros de Enseflanza Primaria, como
entonces se decia; y el de simple iniciacidn, cual correspondfa a un Instituto
de Ensefianza Media, el de «San Isidoro» de Sevllla.

Tres dispares exigencias, a las que con tesén y aciertos -como
veremos en lo que sigue- intento responder.

1.4.3.1. Catedratico de la Escuela Superior de Bellas
Artes «Santa Isabel de Hungria» (1962-1984).

El 1 de marzo de 1962 toma posesién de su catedra de «Dibujo del
Antiguo vy Ropajes». :

El ambiente de la Escuela estaba compuesto por un alumnado, en
general, interesado en sus ensefianzas, aunque con el fallo de que venian
todos, o casl todos, con el propdsito de ser artistas, pintores o escultores, y,
luego, en su mayor parte, se convertian en docentes, catedraticos o
profesores de Dibujo o de otras materias artisticas.

Dirigla la Escuela el profesor Hernandez Dfaz, don José entre los
claustrales, mas bien nominalmente, ya que, por sus muchos cargos y
ocupaciones, estaba casi siempre ausente, sustituyéndole en las tareas
directivas don Antonio Sancho Corbacho, catedrético de «Pedagogia del
Dibujo» y vicedirector del Centro, hombre profundamente enamorado de
Sevilla y un auténtico bibliémano sobre el tema, como pudo constatar mi
padre en sus investigaciones sobre la Giralda; fue el autentico creador de
la biblioteca de la Escuela de Bellas Artes.
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Con el tlempo mi padre escribird un articulo necrolégico en memoria
de don Antonio Sancho Corbacho, del que entresaco los siguientes
conceptos:

Confieso que yo no conocla a Sancho Corbacho. Fue a través
de mis busquedas bibliograficas en la biblioteca de nuestra Facultad,
cuando fui descubriendo el soterrado amor de Antonfo Sancho. Allf
pude apreciar su calidad de estudioso y su impar cuitura hispalense.
en los textos de Rodrigo Caro Mal'Lara, el bachiller Peraza, Ortfz de
Zudiga, Cano y Cueto, José Gestoso, los Guichot, Montoto y tantos y
tantos cronistas e historiadores de acaeceres sevillanos, con
acotaciones afadidas por su propia mano en papelitos entre pdginas,
e fncluso con recortes de periédicos que actualizaban algunas
noticias o afiadfan algun comentario oportuno, empecé a conocer a mi
va verdaderamente compafiero y amigo. La biblioteca de nuestra
Facultad en gran parte ha sido obra suya. El fue adquiriendo,
pacientemente, libros en primeras ediciones valiosfsimas, como las
«Antigtiedades», de Caro; el «Recibimlento...» de Mal-Lara, la
«Sevilla monumental y artistica» de José Gestoso, reeditado
recientemente, o la «Historia de las riadas» ( escribo en la playa y
encomiendo a mi ya falible memoria estas citas), para nuestro Centro.
Ultimamente, inmediatamente antes de su fallecimiento, estaba
encargado por Abengoa, entidad que tanto se preocupa de fomentar
fa cuitura por y en nuestra ciudad, de completar su biblioteca de lfbros
y grabados sobre motivos sevillanos. Su «lconografia de Sevilla» es
un dechado de erudicidn y conocimientos artisticos, otro tanto puede
decirse de su estudio sobre la cerdmica y los alfares trianeros. Muchos
afos, dedicacidn y esfuerzo, le llevé su colaboracién en el fichero de
un Catélogo de obras de arte de la provincia de Sevilla. Lo consldero,
con las limitaciones proplas del «Status» en que seé desenvolvid, un
Nicolds Antonio refetido a nuestra ciudad 1.

Recién llegado mi padre a la Escuela era catedratico de «Colorido»
Alfonso Grosso, pintor de interiores de cenobios hispalenses, que, al poco

1 Amalio GARCIA DEL MORAL, «Antonio Sancho Corbacho y Sevilla», ABC (Sevllla,
31 agosto 1885, p.12.
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tiempo, se Jubild. Ocupd su lugar, después, Armande del Rlo Llabona,
inquieto pintor.

En el curso Preparatorio de Pintura -como entonces se llamaba a
primero- estaba Francisco Maireles, pintor muy dentro del mundo sevillano
y de los temas rocieros. En «Procedimientos Pictéricos», hasta su
jubilacién, el maestro de éste, Juan Miguel Sanchez, muralista, con un
concepto mas moderno, que dejé pinturas murales en la estacldn de -
autobuses y en algunos otros lugares de Sevilla. A poco de jubilarse,
ocupd esta catedra José Antonio Garcia Rufz, pintor de acusada
personalidad que influyd e influye en otros pintores sevillanos.

La catedra de «Paisaje» la regenta Miguel Gutidrrez Fernandez,
pintor que tuvo gran predicamento entre los jévenes pintores por su
personalisima forma de interpretar la pintura.

La Secclén de Dibujo estaba ocupada, en primer curso por mi padre
en «Dibujo de Estatuas y Ropajes» y por Miguel Pérez Aguilera en «Dibujo
del Natural» {dos cursos), buen pintor y excelente profesor, y en «Dibujo
del Natural en movimiento» por Sebastidn Garcia Vézquez, pintor de su
mundo rural de Puebla de Guzméan (Huelva), que pintaba con sinceridad y
con una acusada personalidad, discipulo, como mi padre de Eugenio
Harmoso, a quien visitaron dias antes de fallecer en su estudio de la calle
Almagro, de Madrid, atendido por su hija Rosarltc. Al jubilarse Sebastian
Garcia Vazquez, ocupé la cétedra de «Dibujo del Natural en movimiento»
Francisco Borras Verdera; buen pintor, muy personal, que ha sucedido en
el decanato, como segundo decano, a Juan Cordero primer decano de la
Facultad de Bellas Artes como tal.

En Escultura, ocupd, hasta su jubilacién, la catedra de
«Procedimientos Escultéricos» Antonio Cano Cotrrea, granadino como
nosotros, y la de «Modelado de Figuras» (primero, lo fue de «Preparatorio
de Escultura, cabezas») su esposa y también paisana, Carmen Jiménez
Serrano, ambos buenos escultores, cada uno con muy acusada
personalidad. Cano Correa ha realizado algunas esculturas para lugares
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publicos y el monumento a Juan Sebastidn el Cano, en Sevllla.
Ultimaments, se dedica a cultivar una muy personal pintura,

En «Grabado», ocupd la cétedra, en principio, Jesis Fernandez
Barrios, excelente grabador, que marchd después a la Escuela de
Barcelona y, hoy dia, es compafero de mi padre, aqui en la Facuitad de
Madrid. Le sucedié Ignacio Berriobefa, grabador y pintor de acusada
parsonalidad, hoy en dia, catedrdtico de «Dibujo del Natural» en la
Facultad de Madrid.

Entre los catedraticos de otras asignaturas recuerda mi padre a José
Romero Escassl, de «Anatomia», impulsor de los movimientos de
vanguardia a través de su cargo de secrstario técnico de la entonces
Direccién General de Bellas Artes de Madrid, que ocupd varios afios.

En «Perspectiva», Joss Malrtfnez del Cid, pintor, muy ligado a la
Casa Veldzquez madrileda, de la que fue becario en su juventud; a su
jubilacién, ocupé su cétedra Juan Cordero Ruiz, uno de los maestros de

Perspectiva.

La catedra de «Proyectos», regentada al llegar mi padre al Centro
por Alberto Bolbontin, excelente persona y profesor, fue ocupada por
Francisco Garcla Gémez, depurado dibujante y buen pintor. La cétedra de
«Restauracién» la lleva, con toda solvencia, Francisco Arquillo Torres,

Entre los profesores denominados entonces auxiliares, recuerda a
Ramén Monsalve Caruz, pintor surrealista en un momento de su pintura,
que llevé siempre una existencia de artista bohemio; ya fallecido. A Juan
Abascal, pulcro escultor imaginero; a Ricardo Comas, pintor y escultor; a
Rita del Rio, escultora y hoy catedrética de «Dibujo del Natural». Y un largo
atcétera de profesores contratados, algunos de ellos meritisimos.

En su catedra de Dibujo ha tenido, casi desde el principio, de
colaborador al discipulo y excelente persona y pintor, Antonio Lopez
Ordéfiez, que firma sus cuadros con el seudénimo de «Babel».
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Dasde octubre de 1982 firmé la dedicacién exclusiva a su cétedra en
la Facultad de Bellas Artes gue le exige una entrega y un esfuerzo cada vez
mayores, dado el incremento del alumnado y la escasa preparacién con
que acceden del C.0.U. estos estudiantes. De un solo profesor para
atender a estos discipulos, se ha pasado a cinco docentes en su
asignatura. La masificacién conlleva problemas cada vez mas exigentes y
perentorios; de otra parte, la didactica de su materia reguiere unos inicios
muy desde el principio, ya que, al haber sido suprimido el examen de
ingreso, el alumno llega desconociéndolo todo, salvo raras excepciones.
No obstante, el nivel cultural y la preparacién intelectual de los nuevos
oscolares los capacitan para asimilar la materia con mayor facilidad que
anterlormente; también es de contar positivamente la actitud discentse de los
mismos, mucho mas propicia para aprovechar los conocimientos que se les
imparten. Elaborado el programa de la materia de «Dibujo y concepto de la
forma», como ahora se denomina al anterior «Dibujo del Antiguo y
Ropajes», se desarrolla el curso abordando la totalidad del cuestionario.

En un amplio reportaje sobre el Dibujo en sus diversas facetas en la
Facultad de Bellas Artes de Sevilla, el periodista Angel Pérez Guerra trata
de captar los criterios de los diversos profesores. Con respecto a mi padre,
escribe:

El dibujo es una de las materias que van a servir de nervio
esencial en el transcurso de la carrera de Bellas Artes. Ya en primer
curso, los alumnos han de enfrentarse con la plasmacién de las
formas en base a modelos de estatuaria, a veces con ropajes. La
figura humana en reposo constifuira el motivo de una asignatura mas
avanzada, que posteriormente se complicard con la aparicidn de una
segunda figura que se afiade a la composicién. Y por uftimo, en cuarto
curso, el dibujo en movimiento estard en tres de las cualro
gspecialidades existentes.

Al frente de la cdtedra de «Dibujo y concepto de la forma»
astd un profesional impregnado de sensibilidad artistica, mas que de
fria técnica. Hay que tener en cuenta que Amalio Garcla del Moral es
tal vez el catedrdtico que haya de apechar con una mayor
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responsabilidad inicial, al intentar conducir el carbonciilo de
trescientos jévenes que dejaron el C.O.U. apenas unos meses airas.

En la cdtedra del sefior Garcla del Moral los alumnos tienen
ante si unos modelos estdticos de escayola, reproducidos de grandes
gstatuas del arte figurativo. La blanca porosidad de la escayola y el
acabado natural de las formas logran el objetive ptimordial de esta
disciplina: que el alumno aprenda a matizar los grises venciando la
primitiva tendencia a los claro-oscuros bruscos, y que calibre los
volimenes con una retentiva creciente que le haga expresar en sl
papel lo que el 0jo -y la estimacidn subjetiva- apracia. sin descuidar el
sentido de la proporcién, bdsico en el encaje de los modelos. La
similacion de los grises, la percepcion cromética, en los ropajes, y el
dominio de los términos marcan los primeros pasos del alumno.

Pero del talante creativo, connatural al dibujo en Bellas Artes,
se deriva un objetivo permanentemente cuidado por el profesor: la
expresividad creativa del principiante. Asf se va compaginando el
adiestramiento con la educacidn de la sensi-bilidad 1.

En 1983 obtuvo el titulo de doctor en Bellas Artes por su tesis
sobre La Giralda, en cuatro volimenes y un apéndice?, La calificacién fue
de aprobado. Pare de su tesls, la que se reflere a sus cuadros sobre el
alminar hispalense, le valié el premio FO.CU.S. (Fondo de Cultura de
Sevilla) en su primera versién, dotado con quinientas mil pesetas. Parte de
la tesis ha sido publicada en un bello volumen, en formato mayor, con
profusas ilustraciones?; y se estd a la espera de la aparicion del segundo

1 Angel PEREZ -GUERRA, «Universidad. Asignatura bgsica en cada curso de la
Facultad. E! Dibujo, una constante en la formacién del artista», ABC (Sevilla, 14
marzo 1982} p. 43 de texto y p. 9 de huecograbado.

2 vol. 1y il. La Giralda en las voces de los poetas, escrifores e historiadores. Vol. Ill.
La ciudad y la torre de Sevilla. Vol, V. Biograffa de una torre: Los gestos de la
Giralda. En el Apéndice recopllé dibujos, grabados, carteles, vallas publicitarias y
otros objetos que reproducen la Giralda. :

3 Amallo GARCIA DEL MORAL, La Glralda. 800 afios de Historla, de Arte y de Leyenda.
(Articulos, recopllacién, notas y cuadros), Sevilla, Editorlales Andaluzas Unidas

1987. 32'6 x 26 cms., 289 pp.
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volumen, dado sf costo prohibitivo de la edicién de cada uno, que se
acerca a la decena de millones de pesetas. Su titulo de doctor en Bellas
Artes lleva fecha de 26 de septiembre de 1983,

Veintidds afios a ple de catedra, de los que lo mds importante -la
callada y asidua labor docente- no es resefiable, por no haber de ello
constancia documental, salvo el informe del decano, cast al término del
largo periodo transcurrido en anonimato fecundo, que caracteriza a los
docentes. Tal informe es una autorizada y acertada sintesis de muchos
oscuros afios de trabajo:

EL DECANO DE LA FACULTAD DE BELLAS ARTES,
UNIVERSIDAD DE SEVILLA.

A solicitud del interesado, el catedrédtico numerario de este
Centro D. Amalio Garcia del Moral y Garrido, me complazco en emitir
el siguiente

INFORME:

Con anterioridad a mi gestién, ptimero como Director y luego
como Decano, no figura en su expedients nota negativa alguna, por el
contrario, todas las referencias son de tratarse de un gran docents de
reconocido prestigio como artista y una gran inquietud como profesor,
que le llevd a introducir grandes novedades investigadoras sobre el
estudio cldsico de las formas. :

En Ia actualidad es uno de los pilares bdsicos de la docencla
de esta Facultad, sobre quien descansan graves responsabilidades
respecto a la orientacién o descalificacion de los alumnos que inician
sus estudios de Bellas Artes.

Su magisterio, sentido de la organizacion y del orden le llevan
a la méxima eficacia en su labor de cdtedra y direccidn de los
profesores encargados de los cursos de los que es responsable.
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Su alto sentido de la responsabllidad y el esérupufoso
cumplimiento de sus obligaciones, docentes y extradocentes, le llevan
a una dedicacién, en tiempo, muy superior a la que
administrativamente esta obligado.

Y, por ultimo, este Decanato lo considera persona de la
médxima fidelidad y confianza, con qulen evacua consultas y pide
asesoramiento, dadas sus extraordinanias cualidades.

Por todo fo cual, y para que conste donde estime oportuno el
interesado, firmo la presente en Sevilla, a once de septiembre de

i982.
EL DECANQ, Juan Cordero.
(Hay un sello: Universidad de Sevilla. Facultad de Bellas Antes).

Tras astas elogiosas frases subyacen veintidds afios de entrega a la
docencia, a lo que parece, de forma ejemplar.

Por lo que respecta a la estricta labor docente de mi padre, he
localizado dos amplios esctitos suyos, que reflejan sus preocupaciones
pedagdgicas. Uno es del 5 de octubre de 1963: Memoria pedagdglca del
plan, método y procedimientos para la ensefianza del Dibujo del Antiguo y
Ropajes (27 folios, con amplia bibliograffa). Y el otro, cuando la asignatura,
al pasar a Facultad y a propuesta de Amalio, se designo «Dibujo y
concepto de la forma» o «Dibujo, concepto y fundamento de la forma», en
ol curso 1978-79: Programa. Dibujo y concepto de la forma (17 folios
mecanografiados).

El 20 de junlo de 1984, y ya en Madrid, firmé, junto con sus
colaboradores, Don Antonio Lépez Ordéfez y Don Manuel Flores su ultima
Memoria de actividades docentes y artisticas, como catedratico de la
Facultad de Bellas Artes de Sevilla,
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Fue vocal especializado de la propuesta interna del Conseo
Nacional de Educacidn para proveer la catedra de "Grabado calcografico”
de la Escuela Supetior de San Carios de Valencia (13 diciembre 1877).

Vocal en el tribunal para el concurso oposicién de la catedra de
"Dibujo de! Antiguo y Ropajes” de las Escuela Superior de San Jorge de
Barcelona (7 febrero 1978).

E! 27 de abril de 1984 fueron aprobadas las siguientes tesinas de
alumnos suyos, ditigidas por mi padre: de Juan José Diaz Expésito, La obra
dibujistica y pictdrica de Francisco Benitez Mellado, de Eduardo Gonzalez
Garcla, Las torres de las iglesias granadinas ; de Marfa de las Mercedes -
Orta Gotor, E/ doctor Pablo Gotor; sus aspectos: humano, cientifico y
artistico ' de Carlos José Hormigo Bellido, Andlisis sobre el mundo de la
expresién pldstica y el desarrollo de una metodologia en funcién del
individuo creativo que somos todos. Tras su traslado a Madrid, todavia
siguid dirigiendo la tesina de Marfa del Pilara Sénchez Lirola, £/ barrio de
San Mateo de Jerez de la Frontera, en su entorno histérico, artfstico-
pidstico, que se juzgd el 21 de diciembre de 1987,

El 3 de noviembre de 1986 defendié 1a tesis que, bajo su direccion,
elaboré Gonzalo Gonzdlez, sobre el tema: La imagen dentro del contexto
de la mimica conceptual del grafismo (la percepcién como elemento
integrador del grafismo poético), que merecid la maxima calificacién que
para estos trabajos se sefiala. '

Fue vocal del tribunal que juzgé las tesis doctorales, entre otras, de:
Dolores Sanchez Diaz, La inventiva en el arte de Pepi Sdnchez ;| de
Carmen Cano Jiménez, Antonio Cano Correa, escultor y pintor granadino
(14 diciembre 1985) de Antonio Garcia Romero, La reproduccidn de obras
de arte escultdricas. Investigacion histérico-técnica. Andlisis metodolégico y
factores conceptuales (7 octubre 1986).

Més resefiables son, por las noticias de prensa, algunas otras
actividades, docentes y extradocentes, que jalonaron su paso por la
Escuela y, luego, Facultad de Bellas Artes de Sevilla.
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El magisterio de Amalio se va reconociendo cada vez mas. Poco a
poco, consigue el afecto y respeto de sus discibulos, como lo demusestra la
opinién de Francisco Garcia Gémez, -hoy catedraticc de la Facultad de
Bellas Artes de Sevilla-, quien en 1973 se expresaba en estos términos:

Amalio Garcla del Moral, que ha sido profesor mio y esta muy
vinculado a Sevilla, aunque sea granadino, estd haciendo un realismo
posdtico admirable; ahora, precisamente, expone en Madrid en la
Galeria Bética .

Otra artista que reconoce el magisterio de Amalio es Blanca Bonald2,

En la exposicién antolégica de Amalio en los Reales Alcéazares en
marzo de 1988 en la presentacién del catdlogo que comparten varios
autores, su discipulo Jesus Troncoso titula su artfculo: «Amalio en su sitio»
y dice asl:

El que os habla, recusrda los aflos en que fue discipule del
Maestro, la humanidad,. su excelso concepto pedagdgico, todo un
axistir dedicado a la docencia, al arte, a la poesia.

Ahora, el Masstro, en su cdtedra, espera de ple; es abril y
trinan los pédjaros en las cercanas jacarandas, en sus manos sostiene
los compases de la divina proporcion, estéd a punto de hablar, su
mirada limpia y horizontal inunda el aula; el tema ha comenzado, su
verso elegante va descifrando mdgicos conocimientos, nace para
nosotros la seccién atirea, el nimero de oro, el tridngufo cromatico, ias

1 Manuel NARANJO, «Parejas famosas. Francisco Garcia Gémez y Marla del Carmen
Marquez», El Correo de Andalucia ( Sevilla, 1 septiembre 1973) p. 13.

2 Manuel OLMEDO, «Blanca Bonald», ABC (Sevilla, 4 noviembre 1973) pédgina en
huecograbado: "Blanca Bonald pondera la fecundidad de las tareas de Ia Escuela. Entre
los profesores que mds han contribuido a su formacién bésica cita a Miguel Gutiérrez
, Pérez Aguilera, Amatio Garcla del Moral y José Antonio Garcfa Aulz. Estima la
joven pintora que 'los profesores deben saber exiglr, para sacar el méximo partido
de las posibilidades del alumno y abrirle las puertas para que siga explorando en el
campo infinito del arte' "
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formas imposibles ... el misterio profundo de las grandes obras de arte
se nos desvela didfano, sutil, maravilloso.

El que habla también tuvo el privilegio de compartir con él los
mejores momentos de Gallo de Vidrio, comuna entraflable. Su lucha
por la cultura, sus versos altivos levantando el paisanafe de los
pueblos, su apostolado proletario. Ef Maestro, si existiera ese paraiso
que prometen, tendria ya ganado el cielo con sobresaliente. Pero, de
momento, tiene los pies en la tierra y sigue amando, bebiendo sorbo a
sorbo el zumo agridulce de fa vida,

e

S

Su obra plural, rebosante.de bondad y petfeccidn tecnica,
continua sefalando el camino auténtico del artista comprometido en la
transformacion de una sociedad que degenera en mulitiples senderos
enganosos y en la que hay que permanecer «vigilante y transparente»
para no perderse en el pasotismo, fa prostitucién mental o el
desencanto.

T,

=k

Otro discipulo, Juan Manusl Corchere Virosta hace la presentacion
en colaboracién con otros autores en el catalogo de su exposicion: La
Giralda en Dos Hermanas vy dics:

b
4

Amalio trae, en sus ojos, de Granada el blanco del Mulhaceén y
pinta, con los colores de luz de Sevifla numerosas Giraldas.

La Giralda, tolerante -como su cultura, como su historia-, se
dejé hacer, se dejé adaptar y adoptar su beileza por el pincel, el color,
el arte y el amor de Amalio.

i
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Y Amalio fija esa luz, ... plasma esa sombra, esa proyeccion
que sélo siente el poeta. Dibuja ese amor, ese corazdn que vuela
cada tarde al campanario y que padece el enamorado. Transcribe esa
pasidn oculta, esa llamada de campané ds Giralda ... él con su
corazdn, con su pasién de moro granadino -tradicidn y leyenda- , la
conquistd y la poseyd con lo mejor de su ser, ... con su pintura.

i
#
7
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Tuyo es el amor, tuya es la Giralda, Amalfo, por los siglos de
los siglos.

Otra de sus discipulas, Rosa Garceréan Piqueras, decana de la
Facultad de Bellas Artes de Madrid, en la presentacién compartida con
otros dos autores, de su exposicidon antoldgica an la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad Complutense de Madrid se expresa en los
siguientes términos:

No es fécil clasificarlo con una etiqueta comun. Amalio s8
escapa de cualquier encasillamiento por su saber universal y por su
obra versétil, que lo aleja de toda rutina y vulgaridad.

Su multiple personalidad la manifiesta como pintor, poeta y
pedagogo. Fintor fecundo cuya inquietud y talento le han llevado por
los mds variados paisajes de la temdtica, el estilo y la técnica de ia
creacidn pldstica.; su obra, en cualquiera de sus muchas etapas, serfa
suficiente para consagrar el prestigio de un gran pintor, pero Amalic
no se detiene y sabe saltar, con fortuna, las mads diflciles barreras
pictéricas con la naturalidad y elegancia de un auténtico virtuoso. Es
poeta que sigue pintando con ricas metdforas Intimistas los m4s
hondos recovecos de su sensibliidad, y, siendo personales sus
canciones, nos resuenan familiares, como nacidas de nuestras
propias vivencias y sentimientos; enamorado de la palabra, igual que
del color, sabe definir la idea con el sonido misterioso de un verbo, y
como Addn de un nuevo paraiso pone nombres a un universo
genesiaco que hace brillar como el diamante al golpe certero de un
adjetivo.

Como pedagogo es quien razona, convence y hasta seduce
con la fuerza magnética de un maestro.

Me corresponde el honor, por mi actual destino docente,
glosar esta faceta del Catedratico Universitaric D. Amalio Gareia def
Moral. Tengo el privilegio de ser la Decana de la Facultad de Bellas
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Artes de la Universidad Complutense desde que Amalio llegd a ella
hasta el momento que las rigidas normas administrativas pretenden
privarnos de sus saberes y experiencias; aquf ha sfdo catedratico
efemplar y Director de Departamento, insustituible apoyo en mi
gestion directiva. Pero ambos procediamos de la Universidad de
Savilla, donde pude valorar desde mi nivel de estudiante, y mas tarde
como compafiera de Claustro, la gran labor, callada pero eficaz, que
el profesor Garcia del Moral desarrollé en la ciudad de! Betis. Miles de
jévenes aprendieron con él el goce de las bellas formas y el rigor de la
disciplina académica, porque su capacidad de tfrabajo y su profundo
saber le permitieron ganar cdtedras de bachillerato, Escusela
Universitaria y Escuela Superior de Bellas Artes. Su doctorado fue el
mds cientifico y delicado poema de amor que, cual carta de
enamorado, recibiara un dia la universal Giralda.

Ahi quedan insinuados tres aspectos de un mismo autor que
se expresa con diferentes lenguajes, pero con un fuerte espiritu
unificador, consecuencia de ese aglutinante que se llama
personalidad. Seria imposible seflalar qué faceta o qué obras o estilos
representan mejor a este creador, y ello es Imposible porque todas las
acciones de Amalio responden a un principio de coherencia interna;
bastaria un solo detalle de este hombre para conocer al Amalio total,
cual si se tratase de la célula que encierra todo un cdédigo genstico,
pero ello no basta en nuestra alocada y vertiginosa socfedad,
creadora y devoradora de mitos. Por eso esta exposicién antoldgica,
como gran leccién de una vida, nos ayudard a comprender al hombre,
al pintor y también al posta y maestro. Aunque €s /o cierto que con
Amalio nunca sabremos si es el poeta, el profesor o el pintor quien
nos habla, como tampoco sabremos apurar sus sutilezas poéticas
simbolistas o conceptualistas; su pintura surrealista o impresionista;
sus magistrales lecciones con humorismo 0 mordacidad.. Y, por
Ultimo, tampoco sabremos con certeza si es Granada, Sevilla o Madrid
la ciudad que recibe sus favores. Y es que Amalio, como todo gran
hombres, es inclasificable y se nos escapa de los esquemas simplistas.
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Luis Gonzalo Gonzalez, a quien mi padre dirigié su tesis doctoral,
componente del grupo poético «Vientos», de Céadiz, creyd oportund tributar
a Amalio un homenaje. El dia 25 de mayo de 1990 a las ocho y media de la
tarde, Junto con los poetas integrantes del mencionado grupo, en la librerfa
anticuaria «E| Desvan», en la que tradicionalmente se han venido
realizando desde hace bastantes afios lecturas literarias, en las que han
intervenido muchos de los mejores poetas sevillanos y de fuera de Sevillay
que mi padre ditigié en su etapa primera, tuvo lugar un acto presidido por
tres de sus Giraldas, en el que Intervinieron los poetas del mencionado
grupo gaditano, presentando en este acto su poemario Didlogos del
cuarenta y siete cerrando el acto mi propio padre con unos poemas y una
coplilla. El acto fue presentado por el ya mencionado discipulo y amigo.

Durante su prolongado magisterio docente en las Facultades de
Bellas Artes de Sevilla y Madrid tuvo como alumnos a personas gue luego
han ocupado relevantes lugares en el campo del arte y en la docencia, de
los cuales, si bien consta la preparacién que obtuvieron al lade de mi
padre, no hay ninguna clase de documento que lo acredite.

Desde 1963, por iniciativa de Amalio y en el dmbito de su catedra,
empezd a funcionar un Seminario de Investigacion Pidstica, que
tlene su pequefia historla. En este seminario los jévenes artistas, con
arreglo a una didactica previamente establecida, iban desarrollando su
Imaginacién y su capacidad creadora.

La época més activa de este seminario, a lo que es dable conjeturar
por su repercusién en la prensa, fue la década de los setenta. En el curso
1970-1971, el profesor Amalio escribe una Memoria sobre las actividades
de este seminario, agrupada en torno a dos grandes apartados: /. Trabajos
de los alumnos;y Il. Estructuras espacio-dindmicas programadoras de
sombras *.

1Tito ORTIZ, con ocasién de la exposicién de sus tactopinturas en La Madraza de
Granada, relaclona este nuevo estilo de mi padre con su "Seminario sobre arte
contemporanec”, que el autor dirige en Sevilla. Cfr. Palria (Granada 11 marzo
1879). :

¥ Ana GUASCH, en el capltulo dedicado a «La Escusla ya Facullad de Bellas_Artes»,
en el libro 40 affos de pintura en Sevilla (1940-1980), Sevilla 1981, dice, en
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En este curso, el Seminario de Investigacién Plastica hizo su primera
presentacién en sociedad. En el mes de mayo de 1971, organizo mi padre,
en la propia Escuela de Bellas Artes, una exposicién -bajo el titulo de
Creacidn libre - de los trabajos (en numero de 68) de veintiséis de sus
alumnos. El catdlogo, impreso, lo presentd Amalio.

La experiencia tuvo una muy favorable acogida en la critica de
Manuel Olmedo!. Y una actitud matizada, a medic camino entre el elogio y
la duda, por parte de Juan de Hix2; a cuya crltica respondié mi padre con
una «Carta al director»3, De todo ello me ocuparé mas detenidamente en el
capitulo tercero de la segunda parte, valorativa, de esta tesis.

Al curso siguiente, 1971-72, bajo el titulo Preparatorio 1972, volvio a
repetirse la exposicion en la misma Escuela Superior de Bellas Artes, esta
vez con todos los alumnos de clase (en nimero de 48), con un total de 96
obras expusstas. También se imprimi6 catélogo més precise, pues, junto al
nombre de los expositores, se indican el nombre o nombres de las obras
expuestas. La presentacién del catalogo también corrlé a cuenta de Amalio.

cuanto a la pedagogla puesta en préctica en el "Seminarlo de investigacién pléstica®
que Amallo dirigié en Sevilla: "El Centro ha acogldo en su sala de exposiciones las mas
dlversas y hasta contrapueslas muestras, desde las exposiciones de sus alumnos a
través de trabajos escolares”.

1 Manusl OLMEDO, «Exposiciones sevillanas ." Creacién libre"», ABC (Sevilla, 21
mayo 1971) pagina de huecograbado, con reproducciones de cualro de las obras

expuesias.

2 juan DE HIX, «Método y pedagogia del arte. Exposicidon de los alumnos de
Preparatorio de Dibujo (Escuela Superlor de Bellas Arles de Santa Isabel de Hungria
y=, EI Correo de Andalucia (Sevilla, 12 junio 1971).

3 Amalio GARCIA DEL MORAL, «Sobre |a reciente exposicién del curso preparatorlo
de Dibujo de la Escuela de Bellas Artes », Seccién "Cartas al director”, El Correc de

Andalucfa (Sevilla, 17 junio 1971).
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Manuel Olmedo! y Carlos Arean2 fueron los criticos de aquella
exposicion de mayo de 1972.

En el curso 1974-75, en colaboracién con su amigo, el catedratico de
Matematicas Don José Cortés Gallego, dentro de este Seminario de
Investigacidn Plastica, organizé para el 11 de febrero de 1975 una
conferencia sobre "Posibilidades de los ordenadores”®. Y.en el mes de
mayo del mismo afio, un cursillo de cinco lecciones scobre "Informatica y
artes plasticas"4.

Todavia en el curso 1976-77, he localizado una Memoria de mi
padre, que lleva por titulo: Universidad de Seviila. Facultad de Bellas Artes.
Céatedra de Dibujo, concepto y fundamento de la forma. Seminario de
Investigacion Plastica. Curso 1976-1977. Algunos trabajos expuestos en
clase para estimular la creatividad y el jufcio critico dg los alumnos.

Lo fundamental de este Seminario, mantsnido a lo largo de todos los
afios de su estancia en Sevilla, era -exposiclones de los trabajos de los
alumnos, aparte- impartir semanalmente cursos monograficos, que
versaban ‘sobre los mas diversos temas de creatividad o de informacién de
los movimientos pictéricos de las (ltimas tendencias, ilustrando su
desarrolio con diapositivas y dibujos en la pizarra. A estos seminarlos no
sélo asistian los alumnos de preparatorio de Dibujo, sino quse, poco a poco,
al irse conociendo, nos sumabamos antiguos alumnos, gente de otros
cursos, e incluso ya profesores de Dibujo. Recusrdo que, a veces, la clase
estaba a rebosar. Y comentdbamos que era una pena que sélo en

T Manuel OLMEDO, «La docencia plastica y 1a Investigacion de las formas», ABC
{Sevilla, 30 mayo 1972) p. 57,

2 Carios AREAN, «E| Seminario de Investigaciones Plaslicas de la Escuela Superior
de Bellas Artes de Sevilla», La Estafeia Literaria, 15 septiembre 1972.

3 Anuncio en ABC (Sevilla 11 marzo 1975). Resefia en E/ Correo de Andaiucla
(Sevilla, 14 marzo 1975) y ABC {(Sevilla 15 marzo 19785).

4 Cfr. ABC (Sevilla, 17 mayo 1975) y E! Correo de Andalucia (Sevilla, 21 mayo
1975).
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Preparatario se dieran estos cursos, precisamente en el afic en que el
alumnado estaba menos preparado para calibrar su interés e impor-tancia.

Como complemento de los Seminarios de Investigacion Plastica, los
jusves por la noche y con asistencia libre, de manera informal y durante
bastantes cursos, nos reuniamos en la bodega conocida por «Casa
Morales», en los alrededores de la catedral para unas fertullas libres, sin
las formalidades inherentes a la catedra. Ante un vaso de vino y un
pescaito frito, tratdbamos de lo divino y de lo humano, especialmente sobre
temas relacionados con el arte de la pintura, con la libertad propia del
lenguaje de los artistas, sin cortapisa alguna. Dadas las suspicacias y el
control riguroso de la época, alguna vez, dada nuestra numerosa
concentracién -pues llendbamos la bodeguita, sin el preceptivo permiso de
la autoridad gubernativa que habia que obtener para toda reunion de mas
de un limitado numero de personas- se nos presentaron los policias a
indagar el motivo de nuestra reunién, temiendo que pudiera derivar en algo
relacionado con la polftica; ocasién hubo en que, entre los contertulios,
estaban presentes algunos sefiores que nadie conocilamos, y que
sospechabamos que pudieran ser de la Secreta.

E| 24 de febrero de 1988, al cumplir mi padre la fecha de su
jubilacién, los profesores Don Gonzalo Martinez Andrades y Dofia Rita dsl
Rio Rodriguez le propusieron para catedratico emerito de la Facultad de
Bellas Artes de Sevilla. Sometida la propuesta a votacién, fue rechazada.

1.4.3.2. Servicios prestados en Escuelas de Magisterio.

Amalio comenzé a prestar servicios en la Escuela de Magisterio de
Granada como Profesor Ayudante Interino de Dibujo, encargado de catedra
vacante, para el curso 1950-51, siendo nombrado el dia 4 de octubre de
1950 y tomando posesién el dfa 2 de noviembre del mismo afio.

La Direccién General de Ensefianza Primaria le renovo el
nombramiento para el curso 1951-52, deblendo justificar, como-asl lo hizo,
en el momento de la toma de posesidn tener los tltulos de Maestro de
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Primera Ensefianza y el de Profesor de Dibujo de ia Escusla de Bellas
Artes,

Y asi, se le fueron renovando los nombramientos para los cursos
siguientes (1952-53; 1953-54; 1954-55; 1955-56; 1956-57.).

En el curso 1955-56, a Escuela de Granada se desdobld en dos:
«Andrés Manjén», la masculina, y «Nuestra Sefiora de las Angustias», la
femenina. Amalio, entonces, recibié nombramiento para cada una de ellas
por separado aunque con el mismo cargo y dedicacion que en los cursos
precedentes.

En resumen, presté servicios como Profesor Ayudante Interino
durante seis afios, siete meses y veintinueve dfas.

En el curso 1957-58, Amalio pasé a prestar servicios en propiedad
como Profesor Especial de Dibujo de las Escuslas de Granada en virtud de
oposicién libre convocada para ese curso. En este cargo permaneclé hasta
ol 30 de septiembre de 1962 en que, por concurso de traslado, pasé a ser
nombrado Profesor Especial de Dibujo de las Escuelas de Magisterio de
Sevilla, {«Nebrija», masculina, y «Sor Angeles», femenina), tomando
posesion el dia 1 de octubre del mismo afio.

A poco de llegar Amalio a las Escuelas de Magisterio de Sevilla, sus
directores informan sobre su capacidad docents.

El 5 de septiembre de 1963, Don Ange! Martin Moreno, director de la
Escuela masculina «Nebrija», escribe:

Ha desempefado su cargo y ha colaborado en todas las
tareas docentes, excursiones arqueolégicas y artisticas con los
alumnos de este centro ... en cuanto a su labor pedagdgica, se ha
entregado a ellas con todo su entusiasmo, como lo demuestra el que
alumnos suyos se hayan matriculado en la Escuela Superior dé Bollas
Ares de esta ciudad, una vez que han terminado sus estudios de
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Magisterio, sefal inequivoca de que ha sabido despertar vocaciones
1

Mas encomidstico aun es el informe del mismo director, cuatro afos
después, el 14 de febrero de 1967.

La directora de la Escuela de Magisterio femenina (Sor Angela de la
Cruz), Dofla Aurora Lépez Marro, informa el 7 de septiembre de 1963:

Ha renovado totalments, dada su capacidad para lfevario a
cabo, la metodologia en la enseflanza del Dibujo, destacando unos
cuantos valores que, hasta su incorporacion a las tareas docentes en
esta Escuela, eran completamente desconocidas en la misma 2,

Por Orden de 28 de noviembre de 1966 y, en cumplimiento de la
disposicién transitoria primera de la Ley 169/1965 de 21 de diciembre (B.O.
del E. de 23 de!l mismo mes y afio) fue nombrado Catedratico Numerario de
Dibujo de FEscuelas Normales, asignandcsele el Nimero de Registro
Personal A15EC Q0Q430. Su Numero de Registro Personal pasaré a ser
AS0EC 423, segun disposicion del Real Decreto 1.074/1978 de 19 de mayo
del mismo afo y publicado en el B.O. del E. del dla 24 del mismo mes, por
la que quedaba integrado en el cuerpo de Escuelas Universitarias3.

Uno de los hechos relevantes en el que tomod parte activa iImpontants,
durante sus afios de servicio en las Escuelas de Magisterio fue el de su
participacion en la Comisién Gestora de Integracién de la Escuela de
Sevilla en la Universidad.

1 Este documento lo conserva mi padrs en la carpeta n? 5.
2 Este documento lo guarda mi padre en su archivo.

3 En este hecho de la integracion de las Escuelas Superlores de Bellas Artes a la
Universidad, Amalio tomé parte muy activa desde su cargo de Presidente de la
Asociacion de Catedraticos y Profesores de Escuelas Superiores de Bellas Artes,
seglin se explica y documenta en el apartado 1.IV.4 de esta misma tesls. ‘
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Asi, en oficio de 10 de agosto de 1972 el rector de la Universidad de
Sevilla le comunicaba su nombramiento como Vocal de la Comisién de
Integracién en la Universidad:

UNIVERSIDAD DE SEVILLA
RECTORADO

fimo. Sr.
Una vez rasusltos los tramites pravios, me es grato comunicar
a V.l. que las Comisiones integradoras de las distintas Escuelas
Universitarias, integradas en esta Universidad por Decreto de 25 de
mayo (B.O.E. de 25 de junio) han quedado constituidas de la forma que
se indica en la relacidn adjunta.
Dios guarde a V.I. muchos affos
EL RECTOR:

Escuela Universitaria de Formacidén Profesorado de Educacion
General Bdsica. Sevilla. Comisién: Presidente: D. Francisco Gonzalez
Garcfla; Vocales: D. Emilio Fdez. Galiano Fdez., D. Octavio Gil Munilla.
D. Francisco Guil Blanes, D, Amalio Garcla del Moral y Garrido.

Mas adelante, y con fecha 18 de septiembre de 1972, recibia una
citacién para una reunién a celebrar el dia 20 del mismo mes a las 18 horas
en el Instituto de Ciencias de la Educacién de la Universidad de Sevilla,
firmada por su Director que era, a su vez, el Presidente de la Comisidn
Gestora de Integracion.

Segun acta de aquslla reunidn remitida por D. Francisco Gonzélez
Garcia con fecha 5 de octubre de 1972,

El Presidente expuso a los miembros de la Comisién las
lineas generales de actuacidn seguidas hasta el momento en
cumplimianto de las drdenes recibidas de la superiotidad y que pueden
resumirse del modo siguiente:
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b) Para el curso 1971-72 la Comisidn realizd un detenido y
minucioso estudio de las finalidades de las futuras  Escuelas de
Formacidn del Profesorado de Educacion General Bdsica, de las
caracteristicas que para los Planes de Estudios de fas mismas sefala la
vigente Ley General de Educacion, asi como las posibifidades de opcidn
al acceso al 29 Ciclo de estudios de las Facultades Universitarias que en
su dia tendrfan los Diplomados de las citadas Escuelas.

En consecuencia, y a pesar de las dificultades que represento
el hacer compatibles finalidades tan diversas, la Comisidn establecid un
Plan de Estudios que comprendia las ramas de Lengua Espafiola e
Idiomas Modaernos, especialidad en Ciencias y especialidad en Ciencias
Humanas. El citado Plan se elevd a la superioridad con fecha 18 de
diclembre de 1971 y ha sido desarrollado, en lo que a primer Curso se
refiere, con cardcter expetimental, por la Escuela de Sevilla en el afio

académico 1971-72.

¢} Comunicada por el rectorado con fecha 10 de Agosto de
1972 la composicién de las Comisiones integradoras para el curso
1972-73, se puso asimismo en conocimiento del Sr. Presidente que
para el citado afio académico el Plan de Estudios a seguir en las &
Escuelas de Formacién del Profesorado de Educacion General Basica
del Distrito Universitariol habrfa de ser el formulado en su dfa por la
Comisidn Gestora para la integracion de la Escuela de Sevilla a que se
ha heche mencidn en el apartado anterior.

La Comisién podrd asimismo proponer al Rectorado la
contratacion o designacion de Profesores ...

A continuacién de este resumen realizadeo por el Presidente ...
informd a los sefiores miembros de la Comisién sobre el resultado
obtenido en el Curso experimental 1971-72.

1 Las Escuelas Universitarlas de Formacién del Profesorado de educacién General
Baslca que estaban dentro del Distrito Universitario de Sevilla eran las Escuelas de
Sevilla, Cadiz, Cérdoba, Huelva y Badajoz.
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El Dr. Guil Blanes informé de las dificultades con que se
tropiezan para el desarrollo eficaz del nuevo Plan de Estudios al nivel
deseable, en especial sobre la escasez de fondos bibliogréficos
modernos y de personal para la biblioteca. lgualmente hizo constar la
insuficiencia de las instalaciones...

Los miembros comentaron detenidamente esta sftuacién
concluyendo por unanimidad, ... el Estado deberd realizar un gran
esfuerzo dotando a dichos Centros de las instalaciones y medios que
corresponden a un establecimiento universitario.

El Acta termina exponiendo la propuesta de Profesorado que para
los cursos 1?2 y 29 realizaba la Escuela Universitaria de Formacién del
Profesorado de Educacién General Basica de Sevilla y en la que figuraba
mi padre como Catedratico de la Asignatura de Dibujo.

Como se puede observar, Amalio, una vez mas, se encontraba alll
donda la innovacion, el cambio, el progreso y, en definitiva, |a creatividad y
la imaginacion tuvieran algo que decir,

En la «Presentacion» del catdlogo de la exposiclén de Luis Gonzalo
{(11-26 mayo 1974, en la galeria "Don Manuel, de Sevilla") el director de la
Escuela Universitaria del Profesorado de E.G.B. de Sevilla, Don Francisco

Guil Blanes escribe:

... Luis Gonzalo principalmente es pintor. En la Normal de
Sevilla, Luis Gonzalo conocié a otro pintor y maestro: Amalio, mi
amigo Amalio. También Amalio, sobre todo, es un pintor, pero de paso
es catedrético numerario de la hoy Facultad de Bellas Artes de Sevilla
y, para mi satisfacion, también es catedrético numerario de la Escuoia
Normal, donde bajo su magisterio y el de sus colaboradores se
ensefa dibujo y amor y aficion por la pintura a los futuros profesores, y
se descubren y cultivan con mimo vocaciones pictéricas, como la de
Luis Gonzalo.

De la mano de Amalio, fue Luis Gonzalo a la Escuela Superior
«Santa lsabel de Hungria», como se llamaba hasta hace poco.
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Fue designado vocal de la Comisién para el concurso de traslado a
las catedras de Dibujo de Escuelas Universitarias del Profesorado (7 mayo
1974 y 3 junio 1975), vocal del Tribunal para las oposiciones al Cuerpo de
Profesores de E.G.B, en Bonn (3 mayo 1978), vocal del Tribunal n? 3 de los
opositores de ingreso en el Cuerpo de Profesores de E.G.B. (20 junio
1978), vocal de la Comisién para emitir la propuesta de resolucién de
concurso de acceso al Cuerpo de Catedraticos de Escuela Universitarias
de los catedraticos de Instituto con titulo de doctor (4 agosto 1980), vocal de
la Comisidn de concurso de traslado entre catedraticos numararios de las
Escuelas Universitatias del Profesorado de E.G.B. (27 julic 1982 y 9 agosto

1982).

En los cursos 1975-76 y 1976-77 el Seminatio de Dibujo colabera
con el de Lengua y Literatura para la organizacién conjunta de algunos
actos: «Narrativa andaluza. El autor ante su obra» {10 marzo 1976, Manuel
Bartios; 12 marzo 1978, José Marfa Vaz de Soto), «Poesla y estratos de la
lengua» (2 abril 1976, Emilio Alarcos Llorach), «Lingllstica y No-
 LingUistica» (14 mayo 1976, Vidal Lamiquiz) El 16 de junio de 1976, tuvo
lugar un acto en el que leyé mi padre unas «Reflexiones sobre el homenaje
a Federico Garcla Lorca en Fuentevagqueros». El 21 de mayo de 1977,
«Ragital-guién conferencia del Grupo Zejel» patrocinado por el Aula de
Cultura de esta Escusla Universitaria; recitaron Emilioc Duran, Amalio y José
Gil. Hubo un animado coloquio. Amalio presentd al Grupo.

Reiteradamente se le vino nombrando, practicamente desde su
creacldn, Director del Departamento de Dibujo en las Escuelas de
Magisterio. Para los cursos 1979-80, 1980-81 y 1981-82, por oficio del
Rector, se le nombrd Jefe del Seminario de Expresion Plastica.

Del 19 al 21 de marzo de 1982 realizé una excursion a Granada con
sus alumnos de primer curso de esta Escuela Universitaria del Magisterio, a
los que procurd mostrar algo de lo que podrfamos denominar la Granada
insdlita, es decir, aquella que no suele mostrarse a los turistas. Creo que
quedaron gratamente impresionados y satisfechos del enfoque que a la

misma did mi padre.
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Entre los escritos inéditos de mi padre he localizado dos, que tlenen
relacién con sus criterios docentes a este nivel que ressfamos: Memoria
explicativa y programa del plan, método y procedimientos para la
ensefianza de Dibujo en las fas Escuelas de Magisterio (22 folios); y
Programa para explicar en la catedra de Dibujo de Escuelas Universitarias
de Formacidén del Profasorado (4 folios).

l.a Catedra de Dibujo de la Escuela Unlversitaria de Formacién del
Profesorado de E.G.B. de Sevilla pasé a denominarse Cétedra de «Expre-
sién Plastica» segln diligencia del Rectlorado de Sevilla con fecha 22 de
mayo de 1982, quedando Amalio adscrito a ella; pero, quizas, slendo este
cambio uno de los determinantes de su peticién da excedencia.

Efectivamente, el 30 de septiembre de 1982, pidié excedencia
voluntaria para ejercer su cétedra de la Facultad de Bellas Artes con
dedicacidn exclusiva. La resolucién de la Direccién General de Ordenacion
Universitaria y Profesorado es de 6 de octubre de 1982,

Digamos, puss, que prastd servicios en las Escuslas Universita-rias
de Granada y Sevilla durante 25 afios de su vida,

La Escuela Universitaria del Profesorado de EGB de Sevilia le rindid
un homenaje o! 11 de octubre de 1984, como en afics anteriores habla
hecho con Don Antonio Dominguez Ortiz, el ilustre historiador, y con Don
Francisco Gonzélez Garcia, ex rector de la Universidad hispalense. Se
celebrd el homenaje en la apertura del curso 1984/85, imponiéndole el
director la medalla del centro, En este acto, pronuncié Amalio su Ultima
leccién, sobre «La ensefianza del arte». Asistieron, ademas de la direccidn,
claustro y alumnos de la Escuela, el ex-rector Don Francisco Gonzalez
Gatcia y el decano de la Facultad de Bellas Artes, ademas de numerosos

familiares y amigos!.

T Cf. ABC (Sevilla, 11 octubre 1984).
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1.4.3.3. Catedratico de Dibujo en el Instituto «San
Isidoro» de Sevilla (1862-1967).

Por concurso de traslado (en Granada habla sido catedrético
numerario de Dibujo del Instituto «Ganivet» desde el 20 de Enero de 1959
hasta el 31 de Mayo de 1962), fue nombrado catedritico numerario de
Dibujo del instituto «San Isidoro» de Sevilla el 25 de Junio de 1962 y tomd
posesién el 1 de Julio del mismo afio.

Esta actividad la desarrollé en Sevilla durante cinco cursos hasta
que, por haberle sido concedida la excedencia voluntaria, a peticién gropla,
cesd en ese cargo en junio de 1967.

Se cerraba asi en su vida una actividad docente del Arte, a un nivel
muy concreto, el de los Institutos de Ensefianza Media. Ello le supuso una
experigncia didactica, al conocer personalmente un ambito al que Irfan
destinados muchos de sus alumnos de la Escusela Superior, luego
Facultad, de Bellas Artes. Amalio, pues, sirvié este puesto durante ocho

afios.

Ademds de la mondtona y cotidiana tarea docente, que nadie
registra ni valora, y que es la oscura e importante aportacién soclal de los
ensefiantes, se pueden constatar dos singularss actividades paradocentes,
gue mi padre realizd a su paso por este instituto sevillano.

1.4.3.3.1. Como director del Seminarlo Diddctico de Dlbujo,
tuvo a su cargo un importante grupo de profe-
sores becarios de la «Escuela de Formacion del

Profesorado»:

Respecto a esta actividad, conserva mi padre algunas cartas de las
personalidades, que estaban al frente de esta Iniciativa, tendente al mejor

equipamiento pedagdgico de los futuros profesores.



1582

Ya, en 26 de mayo de 1965, le escribla |la directora general Dofa
Maria Angeles Galino:

Recibl su carta en la que me comunicaba su intencidn de
pedir, probablements, la excedencia en el Instituto para el curso
proximo. Comprendo perfectamente las razones que le mueven a
ello, pero siento que la Escuela plerda un Tutor cuya actuacion ha
sido desde el primer momento destacada y por la que, al terminar ef
curso, le envio mi mas sincera felicitacion.

En el caso ds que su decisidn no fuera atin totalmente firme,
le ruego no deje de comunicdrmelo:

En el curso siguiente, los resultados de los becarlos en las
oposiciones debieron ser brillantes; y asfl loc comunicé mi padre a Don
Arsanio Pacios, quien en carta de 10 de mayo de 19686, le escribs:

He recibido la suya referente a los profesores en formacion
que, habiendo actuado. bajo su tutela, han alcanzado plazas de
Adjuntos. Le falicito muy sinceramente por la parte que, sin duda, le
habréa correspondido en el éxito obtenido.

Entre estos becatios, en nimero de cinco, figuraron pintores y
profaesores que hoy en dfa son una satlsfactoria realidad en el Arte y en la
Docencia sevillanas, como D. José Luis Pajuelo y D. Roberto Reina, premio
naclonal de grabado.
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1.4.83.3.2. Seminario de Dibujo Infantil de Expresién Libre.
Y aireada exposicion de artistas de edades
comprendidas entre los diez y los quince afios:

En el curso 1964-85 bajo su orientacién y direccién, los jévenes
estudjantes de los dos primeros cursos de bachillerato realizaron dibujos y
"collages".

Con esta ocasién, se organizd en el Ateneo de Sevillla, desde el 26
de Febrero de 1965 hasta el 24 de Marzo una exposiclén de 24 obras, de
otros tantos alumnos. Se edité catdlogo!, se cursaron invitaciones para el
acto de inauguracién y para el acto de entrega de premios; se desplegd
una gran actividad informativa2 y aparecieron criticas en la prensa3.

1 Dibujo Infantil de Expresién Libre . Diptico que reproduce en portada una de las
obras seleccionadas. Las paginas interlores estan dedicadas a la presentacién, que
hizo Amalio, y al catalogo de los exposftores.

2 ABC (Savilla, 27 febrero 1965) con sl titulo «Exposiclén de Dibujo {nfantil en e
Ateneo» da la noticia de la inauguraclén, que tuvo lugar con lodos los honores.
Asistieron el Gobernador Civll y el Rector de la Universidad, entre otras
personalidades. En ese mismo dia y periddico, QUINTAVAL, en a seccién «Sevllla al
dla» da cuenta también del acto con algunos comentaries, de los que cabe destacar la
frase: instituto de San Isidoro que, por lo viste, no sdlo se ha remozado en la ldbrica,
euando practica esta sallda al complejo redonde! de la ciudad. El mismo ABC (Sevilla,
28 Febrero 19685), bajo el titulo Los nifios exponen en el Ateneo, en cuairo paginas
de huecograbado, reproduce la totalldad de las obras expuestas, con el sigulente pie:
-~ Una exposicién de dibujo Infantil estd abierta en los salones del Ateneo, Veinticuatro
obras, de expresiva Ingenuidad, han side presentadas por los alumnos -de dlez a doce
afos- del instituto «San Isidoro», con opcidn a tres trofeos donados por la docta Casa.

ABC (Sevilla, 7 marzo 1965), en la seccién « Arle y Artlstas » da relacién dei
jurado y de los artistas premiados: «Premios otorgados en la | Exposicién de Arte

Infantif, en .el Ateneo.

3 Manuel OLMEDO, «Dibujo infantil de expresién libre», en ABC {Sevilla, 5§ marzo
1965). X.X., «Cuando los nifios pintan como los hombres...», en el desaparecido
diario Sevilia (9 marzo 1965). Manuel LORENTE, «Hacia la educacion estética por
el arte, objetivo dsl Seminario Did4ctico de Dibujo del instituto San Isidoro:"La
famlliarizacion del alumno con la expresién arifstica". Don Amalio Garcia del Moral
(catedratico y director del seminario) analiza las experienclas de la | Exposicién de
Dibujo Infantii», en el diario Pueblo (Sevilla , 256 marzo 1965).

La Revista de la Direccidn General de Ensefianza Media , editada por el Ministerio
de Educacién Nacional, se ocupé ampliamente de dicha muestra, en los numeros
correspondisntes a la fecha de la exposicién, incluyendo recortes de prensa, criticas

¥ comentarios.
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El esfuerzo realizado se vié compensado por la aceptacién que tuvo

La entonces directora general de Enseflanzas Medias, Dofia Maria
Angeles Galino, con fecha 13 de abril de 1965, desde Madrld, le escribe:

He visto y leido con suma complacencia los dibujos de sus alumnos
y las resefias de los periddicos sobre la Exposicidn de Dibujos
Infantiles de expresién libre. Por todo ello, le felicito vivamente y
conservo los testimonios en el apartado ' Seminario de Dibujo del
instituto San lsidoro de Sevilla". Constituirdn un excelente punto de
partida para ulteriores iniciativas. Es para m{ motivo de particular
satisfaccion que esta experiencia  haya servide para consolidar la
vocacion docente de nuestros becarios.

Todos los dibujos originales quedaron depositados en Madrid, en la
Escuela de Formacion del Profesorado de Ensefianza Media, y fueron
entregados personalmente por Amalio a Don Francisco Sevilla Benito,
entonces diractor de dicha escuela, con fecha 11 de enero de 1967,

1.4.4, PRIMER PRESIDENTE DE LA «ASOCIACION NACIONAL DE
CATEDRATICOS Y PROFESORES DE ESCUELAS
SUPERIORES DE BELLAS ARTES»,

CLARIVIDENCIA, SAGACIDAD Y TESON PARA PLANTEAR
Y ORIENTAR EL PASO DE LAS ESCUELAS A
FACULTADES UNIVERSITARIAS,

Amalio fue el primer presidente de la «Asociacion Nacional de
Catedraticos y Profesores de Escuelas Superiores de Bellas Artes», desde
el 8 de abril de1967 al 29 de mayo de1969, momento en que dimitié por
motivos de salud.

Aparte sus trabajos y logros en este cometido, me interesa también
destacar el singular y esperanzador clima a cuyo calor nacid esta
Asociacion.
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1.4.4.1. Surge un cierto movimiento asociativo de intelec-
tuales, en el que se integro activamente Amalio.

Con anterioridad a diciembre de 1966 se vino activando, desde
Madrid, la constitucién de Asociaciones Nacionales de Catedrdticos y
Profesores tanto de Universidades como de Escuelas Técnicas Superiores.

Los entresijos confidenciales, que precedieron a la constitucién de la
Asoclacién, de la que mi padre fue elegido primer presidente nacional, me
parecen de lo mds interesante y sintomatico de la pollitica cultural dei
momento. Y, sin exageracion, constituyen un modesto sintoma del cripto-
nacimiento de incipiente democracia en diversos puntos y estamentos de la
sociedad espafola.

Cuando a la muerte del anterior Jefe del Estado, llamé la atencién el
trénsito pacifico en Espafa a la democracia, sllo no debe considerarse
como un milagro de generacidn espontanea. Con anteriorldad, a niveles
dirigentes, se hablan Ido dando pasos muy concretos, creando actitudes
democraticas. Pese a todo lo insignificante, que quiera considerarse el dato
que ahora consigno y del que fue coprotagonista mi padre, creo que deben
tenarse en cuenta escritos confidenciales, como las cartas que se cruzaron
entre é/ y D. Ramén Fernandez Espinar y D. Agustin de Asls, por el nuevo
clima que reflejan.

A principlos de diciembre de 1966, el entonces jete nacional de!
Setvicio Espafiol del Profesorado, D. Agustin de Asis, dirigid a los
catedréticos y profesores de las cuatro Escuelas Superiores de Bellas Artes
una Circular, en la cual exponfa las ventajas que a la clase docente del arte
espafiol supondria estar adscritos en forma de Asociacion.
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Mi padre debid informar a su amigo y paisano Don Ramén
Fernandez Espinar, asesor juridico del Servicio Espafiol del Profesorado,
sobre las reticencias por parte de algunos sectores de la Escusela de Savllla
cara a la constitucion de la proyectada Asociacidn. A ello sa debié la
interesante carta, que este sefior le dirigié e! 12 de diclembre de 1966, de
la que extracto los siguientes significativos pérrafos:

Jefatura Nacional
del
Servicio Espafiol del Profesorado Madrid, 12 dic. 1966

Querido Amalio:

Recibi tu carifiosa carta sobre el problema de la Asoclacion
Nacional de Catedrdticos de Escuelas Superiores de Bellas Artes.
Sobre ello paso a contestar los puntos que me expones.

En primer lugar te diré que no es necesario contar con ¢l
Director Sr. ... Pues los Directores siempre tienen recelo respecto a las
Asociaciones ya que escapan a su jurisdiccidn, e incluso éstas
pueden presentar problemas que a ellos les afecten, como por
ejemplo el que fos Directores sean elegidos por un periodo de tres
afios por el Claustro de Profasores, como ocurre con los Decanos de
las Facultades Universitarias. Otro problema que podtfa presentar ia
Asoclacion es el de por qué el Director nominal y el Director efectivo ...

La Asociacidn, como comprenderds, es perfectamente legal..
y la Ley General de Asociaciones, que te ha ensefiado, precisamente
deja fuera de su ambito, segun el apartado 29 del artfeulo 2, a las
Asociaciones Profesionales no sindicales encuadradas en distintos
Servicios o Dependencias del Movimiento, como es el Servicio
Espariol de/ Profesorado.

‘Te puedo anticipar que varios Catedréticos de la Escuela
Superior de Madrid, ya han visitado a Agustin de Asls para poner en
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marcha la Asociacién Nacional. También han contestado
aflrmativamente los de la Escuela de Valencia...

Respecto a lo que te dijo de que aun no estdn constituldas las
Asociaciones de Catedréticos de Universidad y de Escuelas Técnicas
Supetiores, te diré que estdn en vias de constitucién, pues ha habido
que empeazar con el profssorado que tenfa mds problemas y
comprenderds que los de Universidad y Escuelas Tdenicas
Superiores, como Cuerpo hijos de Buda, no tienen muchos problemas
porque les han dado el oro y el moro; pero como te digo estan en vias
de préxima constitucion.

Creo gque lo oportuno es que os pongéais de acuerdo los Profesores o
Catedréticos, prescindiendo un poco del Director. Nosotros hemos
dirigido circular al Profesorado que venia en la relacién facilitada por
el Director General de Bellas Artes, pues tanto é/ como el Jefe de a
Seccion sefor Falcdn estdn perfectamente de acuerdo y ven con
simpatia la constitucidn de la Asociacion..

A esta carta contesté mi padre el 22 de enero de 1967. Hay en ella
una picara postdata de connivencia hacia esta laboriosa tarea de la
democratizacién de las Escuelas: P/d. Te acuso recibo con ésta de tu sagaz

_y afectuosa carta de 12 de diciembre.

Segun la legislacién entonces vigente, tales Asociaciones del
Protesorado integraban un Consejo Nacional de Asociaciones del
Profesorado -6rgano colegiado de cardcter consultive- y estaban
representadas en este Consejo Nacional a través de sus presidentes
nacionales. Recababan su participacién todes los érganos que pudieran
tomar decisiones que afectaran al Profesorado: Cortes, Consejo Nacional
de Educacién, Comisiones del Plan-de Desarrolio, Junta Econémica, etc.!

1 Gf. SERVICIO ESPAROL DEL PROFESORADQ, Legisiacién Universitaria. iy Madrid
1967, p.3.
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1.4.4.2. Se constituye !a seccién de Sevilla, con vistas a
ta creacion de la Asociacién:

Con estos y otros antecedentes, el Vice-Director, entonces Director
accidental, de la Escuela de Sevilla cursé a los claustrales, el 20 de enero
de 1967, una citacién para el dia siguiente a las cinco de la tarde para tratar
de la constitucion de la Asociacion de Profesores Numerarios de Escuelas

de Balias Artgs.

En la carpeta correspondiente?, conserva mi padre la lista de los
once asistentes a dicha reunién del dla 21 de enero de 1967. En ella, a
propuesta del Director accidental, leyé algunos pérrafos de la
anteriormente aludida carta de Don Ramén Ferndndez Espinar.

En la misma carpeta, mi padre conserva, como credencial, copia del
Acta de {a «! Reunidon de catedraticos y profesores de la Escuela Supetior .
de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria», celebrada el dla 31 de marzo
de 1967, para slegir sus representantes, a la que asistieron doce
catedraticos y un profesor auxiliar, y en la que resuitaron elegidos para la
Asamblea constituyente de Madrid, D. Amalio Garcia de Moral y D. Miguel
Pérez Aguilera; comprometiéndose a asistir a dicha asamblea también

otros catedraticos.

Al dfa siguiente, escribidé mi padre esta carta:

Sr. D. Agustin de Asis,
Sevilla, 22 enero 1967 2

Muy sefior mio:

Recibida por la mayor parte de los Catedraticos y Profesores
de esta Escuela Superior de Bellas Artes su circular..., tengo a bien

| Rotulada: Asoclacion Nal. de Catedralicos de £.S. de B.A. Planes de Estudios y olros
asuntos de las E.S. de B.A,

2 Por equivocaciéon mecanografica, esta carla lleva et afio  «1957»,
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dirigirle la presente, en nombre propio, al respecto, para comunicarle
que en el dia de ayer y a las diecisiste horas nos reunimos en la Sala
de Profesores del Centro los siguientes sefores: ... No asistieron los
sefiores: ...

La reunion, de la que me reconozco promotor y, en principio,
unico Profesor interesado, tuvo desde el principio la constants, si no
oposicion abierta, si la sistemédtica postura de ir poniendo
escalonados obstdculos a su celebracién por parte de D. ... ; y en
varios de los Claustrales una indiferencta, fruto del ausente esplritu de
Cuerpo que, en buena parte, cualifica a nuestro Profesorado. De otra
parte, esa postura, desgraciadamente consustancial con los hombres
de nuestra época, gracias a Dios no todos, de no qusrer
comprometerse en nada: ";Para qué, si ya lo arreglardan otros?". Y
todo sigue igual, y nada se arregla o, por lo menos, nadie trata de
coger al toro por los cuernos. Si le cuento esto, es para que se dé
cuenta que su consecucion no fue fdcil, y, si me apura, ni dfffcil
tampoco, sencillamente hubo que procurar caldear la tibieza
ambiente. Por fin nos hemos reunido. Casi todos los asistentes
gstamos de acuerdo en la necesidad de la Asocia- cidn ...

Acordamos dirigitle a usted estas Iineas dandole cuenta de ia
misma, aunque yo por mi cuenta le matizo los antecedentes deo la
reunion para que se dé cuenta del medio ambiente que la precedid.
Tambign se acordd que el Director Accidental en unién mfa nos
dirigirfamos a los Directores de las otras Escuelas para que nos
comuniquen el estado de los claustrales en relacidn con la
constitucion de las Asociaciones del Profesorado en cada una de
ellas. Aqui veo un posible fallo en cuanto que los Diractores no creo
sean muy pattidarios de su constitucidn. En fin, ya veremos. ... En la
proxima reunidn, si las demds Escuelas estdn de acuerdo, por lo que
le agradeceré nos informe de los avances positivos que en cualquier
sentido se vayan logrando, procederemos a elegir el Delegado en
Sevilla; y le ruego que, si tiene ya algin nombre de Delegado de las
ofras Escuelas, nos lo comunique. A titulo de modestisima sugerencia
por mi parte, me permito insinuarle un nombre, como Presidente
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Nacional de nuestra Asociacidn, éste serfa D. Enrique Pérez
Comendador, escultor y maestro de generaciones de artistas, de gran
prestigio, que no quiso ser Director de la Escuela de Madrid si
Gratiniano no le aceptaba sus condiciones.

No le canso méds. Sabe donde me tiene a su disposicidn y,
aunque no tengo el gusto de conocerle aun personaiments, me basta
con que su amigo, una de las personas que yo quiero mds, me refiero
a nuestro comun amigo D. Ramdn Ferndndez Espinar ...

Muy atentamente le saluda,
Amalio Gareia del Moral

Como se ve, mi padre era un activista ilusionado en pro de la
agrupacién corporativa de fos Catedraticos y Profesores, sin especial
ambicién alguna. Es de agradecer a Dios que, muy sinceramente en esta
carta, sugiera el nombre de un posible futuro presidente nacional de la
Asociacién, el prestigioso escultor D. Enrique Peérez Comendador. Sefial
evidente de que por su cabsza no pasaba la idea de ser elegido para tal
cargo'.

1 p. Javier Solano Rico, Director de la revista quincenal de Informacién
universitaria Gaceta Universitaria, con fecha 23 febrero 1967, le dirige una carta
recabando informacién sobre la Asoclacion, de la cual es usted presidente. Con fecha
9 marzo, m} padre contestd, enviando a titulo personal tres follos en_contestaclén a
las preguntas, y aclarando que no soy el presl- dente de la Asociacién Naclonal de
Catedréticos y Profesores de Escuelas Superiores de Belfas Artes, porque aun
estamos en la fase anterior a la constitucion de nuestra Asociactén, y mal podria
presidir aquelio que aun no se ha consiitufdo.

Efectivamente la Gaceta Universitaria (Afio VI N® 77, 1 abril 1967, p.15) da un
amplio reportaje con algunas de las contestaciones. Los tltulares fueron los
sigulentes: «Don Amalio Garcia de! Moral y Garrido, portavoz de la futura Asoclacién
Nacional de Caledraticos y Profesores de Bellas Arles: "Urge una legislacién de las
Ensefianzas Artisticas”. "El actual plan de esiudios necesita una puesta a punto®.
"Apertura a las nuevas corrientes de vanguardia que tengan sentido formativo" .
"Coleglos mayores para estudlantes de Bellas Artes™,

Entre otras cosas, decia alll mi padre: Pese al cardcter de estudios superiores que
tienen estas Escuelas, el coeficiente asignado a este profesorado, en principlo lgual al
determinado para la Universidad y Escuelas Técnicas, se ha quedado en 5, mientras
que los profesores de estos centros perciben ef 5'5. Se me ha dicho que la carencia
del titulo de doctor s la razon de esta omisién. Sabiendo la Inexistencia del mismo en
los estudios de Bellas Artes en la aciualidad no puede ser razén a tener en cuenta
cuando un gran nimero de los componentes de los claus- tros estan avalados por una
obra artistica de excepcional calidad.
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1.4.4.3. Primera y constituyente Asamblea de la «Asocia-
cién Nacional de Catedrdticos y Profesores de
Escuelas Superiores de Bellas Artes». Amallo es
elegido primer Presidente Nacional, e inmediata-
mente eleva a la Superioridad las conclusiones de

esta Asamblea,

Tras sucesivas y pertinentes gestiones, finalmente, los dias 8 y ¢ de
abril de 1967 se reunié en Madrid la Asamblea constituyentel, integrada
por 28 catedraticos de las Escuelas Superiores de Bellas Artes de
Valencla, Barcelona, Sevilla y Madrid, en la Sala de Juntas del Instituto de
Estudios Politicos, atendiendo a la convocatoria cursada por el Jefe
Nacional del Servicio Espafiol del Profesorado. Asistieron siete
representantes de Valencia, dos de Barcelona, siete de Sevilla y diez de
Madrid; mas otros dos que no sé a qué Escuela pertenecian. La apertura
estuvo a cargo de D. Ezequiel Puig Maestro-Amado, secretario gsneral del
Servicio Espafiol del Profesorado. Quedd constituida la Mesa por los
representantes nombrados por las cuatro Escuslas: por Valencia, D. Luls
Roig D'Alos y D. Francisco Bafios Martos; por la de Barcelona, D. Ricardo
Sala Oliveilla y, por ausencia de D. Armando Miravals Bové, D. Miguel
Ferrarons Abel; por ia de Sevilla, D. Miguel Perez Aguilera y D. Amalio
Garcfa del Moral: y por la de Madrid, D. Teodoro Miciano Becerra y D.
Francisco Ech&uz Buisan. Presidente provisional de la Mesa fue

Como se ve, ya antes de la constitucién de la Asoclacién, se apuntaba hacia la

aquiparacién titular y econdmica de los profesores de Bellas Artes con el resto de los
docentes de rango univer sitario.
1 Praviaments se les habfa cursado a los participantes un denso Orden del Dia. D/a 8
10 h. Constitucién de la Comisién Gestora y presidencia de la Asamblea, hasta la
eleccidén de la Junta Directiva Naclonal, 10'30 h.: Estudio y aprobacién del Proyecto
de Estatutos. 13 h.: Eleccién de la Junia Dirsctiva Naclonal. 17 h. Designacién de
Comisiones para estudiar las ponencias: a) Organizacion de la Ensefianza. Planes de
estudios de las Bellas Artes y ensefianza del Dibujo y titulaciones academicas
corraspondientes y valoracién de los mismos en los distintos ordenes docentes. b)
Situacién administrativa y econémica del Profesorado. €) Vida adminlstrativa,
econémica, cultural y dolaciones de los Centros existentes. Dia 9; 11 h, Pleno de la
Asamblea para la lectura y aprobacién, en su caso, de las ponancias. 17 h. : Redaccion
de conclusiones. 18 h.: Clausura de la Asamblea con asistencia del Director General
de Bellas Artes y del Jefe Nacional del Servicio Espafiol del Profesorado.
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designado, por antigiedad, D. Luis Roig D'Alos, y secretario, D. Amalio
Garcia del Moral.

Se discutié y . aprobd, articulo por articulo, el borrador de los
Estatutos de la Asociacién!. Se procedié luego a la eleccién de la Junta
Directiva Nacional, que quedé constituida asf: Presidente, D. Amalio Garcla
del Moral; Vicepresidente, D. Ignacio Roig D'Alos; secretario. D. Francisco
Echauz Buisan; Taesorero, D. Miguel Pérez Aguilera; Vocal 12, D. Ricardo
Sala Olivella; vocal 2%, D. Armando Miravals Bové; Yocal 3%, D. Francisco
Bafios Martos; Vocal 49, D. Teodoro Miciano Becerra, Y se {ij6 cuota
mensual de los asociados en cincuenta pesetas.

Mi padre conserva toda la documentacién relativa a aquella
memorable Asamblea, que celebrd cinco sestones? , aprobé los Estatutos?
y elabord once conclusiones4.

1 Sobre la base del Anteproyecio de Estatutos para la constitucién de Asoclaciones de
cual-quier clase de Profesorado, conserva mi padre las correcclones y adiciones
pertinentes, que entonces se propusieron,

2 |, Acta de constitucidn de la Asociacién Naclonal de Caledréticos y Profesores de
Escuelas Superiores de Bellas Artes. Il. Acta de la sesidn 22 de la Asamblea General.
(Exposlcién y debate de las ponencias y elaboracién de las once conclusiones, para
ser sometidas a votacién). /. Acta de la sesién 3% (a la que aslstié D. Agustin de
Asls). IV Acta de la sesién de Clausura. (a la que aslstieron el Director General de
Bellas Artes, D. Gratiniano Nisto, el Jefe Naclonal del Serviclo Espafiol del
Profesorado, D. Agustin de Asls, el Jefe de la Seccién de Ensefianza y Fomento de las
Bellas Letras, D. Ramén Falcén, y el asesor Jurfdico del Servicio Espafiol del
Profesorado, D. Ramén Fernandez Espinar). V. Acta de la sesidn extraordinaria post-
cldusura, celebrada el dla 9 de abrll a las 19'15 h., a Instancla del limo. Sr.
Director General de Bellas Arfes. Todas esta Actas estan firmadas por el Secretario de
la Asociacién D. Francisco Echduz Buisén y por ml padre.

3 Estatutos de la Asociacién Nacional de Escuelas Supericres de Bellas Artes,
aprobados en la reunién del dia 8 de abrll de 1967, a las 10'30 de su mafiana. Son
elnco folios con veinticinco articulos, agrupados en siete tftulos con una disposicién
adicional.

4 Respecto a la primera conclusién (revisién de los Planes de Estudio), mi padre
anota al margen: «Se presentd el Plan de Estudlos Reformado a la Direccidn General
de Bellas Arles el 17 de julio de 1967». Respecto a la segunda conclusién (dotacién
da Catedras necesarlas y de profesores auxiliaras y maaestros de taller), mi padre
anota al margen: «Plan de Estudios: Rama Pedagégica y Rama Artistica»; en esta
misma conclusidn, se decia: De la misma forma, se hace Indispensable que a los
profesores encargados de curso se aplique un régimen de retribuciones andlogo a los
de la misma denominacién, tanto en las Escuelas Técnicas su-periores, como en las
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En la sesidén tercera, el Acta recoge en sintesis algunos
pensamientos de la intervencién de D. Agustin de Asls quien, con el estilo
propio de la época, expresaba ideas que aun tienen vigencia, y concluia
con una criptica oferta de colaboracién decidida para la promocién de los
estudios de Bellas Artes:

En sentidas palabras destacd la importancia de los Centros
Supetiores de Bellas Artes y de su profesorado, asi como de su
funcidn formativa, cultural y humanfstica en la vida nacional,
exhortando a los asistentes a tomar firme conciencia de ello y, en
consecuencia, a unir sus esfuerzos. en pro de una mayor intervencién
en una problematica nacional, social y culturalmente abocada en
forma progresiva a una tecnificacidn materialista y deshumanizada.
Problema que amenaza a la socledad humana en nuestros dlas con
una sombria huida del esplritu, que estad preoccupando a pensadores y
socidlogos y que recientemente ha denunciado S.S. Pablo VI en su
ultima enciclica Populorum progressio. La unién en defensa de los
intereses de este tipo de ensefianzas, dijo, asf como la de su relativa
clase docents, se hace necesaria y, por ello, el Servicio Espafiol del
Profesorado brindaba al Profesorado de las Escueias Supetiores de
Bellas Artes su organizacion y sus medios de acceso directo a los
drganos rectores de la nacion.

La afinidad del interveniente con los reunidos quedd patente en la
observacién del Acta:

Al término de sus palabras fue largamente aplaudido por
todos los asambleistas, tomando a continuacion la palabra el
Presidente de la Asociacidn para expresar en nombre de todos los

Facultades Universilarias, Y respecto a la tercera conclusién: que se lleve a cabo una
equiparacion total de los catedrdticos y Profesores de las Escuelas Superiores de
Bellas Artes, con los catedréticos y Profesores Agregados de las Facuitades
Universitarias, tanto a efectos de coeficlentss, como a los de Incentivos, plena
dedicacidn, derecho a tomar parte en concursos de traslado y electividad de los cargos
de direccidn, mi padre anota al margen: «URGENTE. Licenclatura y Doctorado (que y
van a poder expedir las Secciones de Arte de las Facultades de Letras)». :
¥ asl suceslvamente va anotando las urgenclas de las once conclusiones.

RS R o
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asambleistas su reconocimiento por haber brindado al profasorado de
Escuelas Superiores de Bellas Artes tan valioso apoyo, merced al cual
se habia ya logrado, por primera vez en la historia de estos Centros,
reunir en Asamblea a su profesorado.

La diferencia entre esta intervencidn y la reaccidn que suscitd, por
una parte, y la menos diafana intervencldn siguiente con la cautelosa
respuesta de la Asamblea, queda también patente en las Actas.

A la sesion de clausura (18 h. del dia 9 de abril) asistid el Director
General de Bellas Artes, quien en su intervencién, entre otras cosas,

Dijo que para él lo importante en el campo de la ensefianza
eran los profesores, no los planes de estudio. Si estos son
competentes y responden a una vocacidn, dijo, fos resultados serdn
buenos, cualesquiera que sean los planes de estudio. Pattiendo de
estos supuestos, expuso que Ia Direccién General sdlo vela modo de
completar la solucién del problema con la intervencidon de las
Escuelas de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos. En las propias
conclusiones de fa Asamblea se apuntaba la necesidad de maestros
do taller para algunas disciplinas de las Escuelas Superiores de
Beflas Artes, pues bien, ya sdlo eso implicaba la conveniencia de una
gstrecha relacion de trabajo entre ambos lpos de Escuelas, en cuyo
caso para poder atender al problema de referencia, las Escuelas de
Artes Aplicadas y Oficios Artisticos, mds extendidas en el tarritorio
nacional, podrian capacitar al profesorado auxiliar de Dibujo que
podria ejercer la ensefianza del Dibujo bajo la direccidn y supervisién
del profesorado titulado en las Superiores de Bellas Artes. Es més,
difo, la asignatura tiends en el grado medio a no ser especificamente
de Dibujo Artistico, sino a comprender también trabajos manuales
propios de las Escuelas de Artes Aplicadas y Oficlos Artisticos. Esto,
en definitiva, por objeciones que pueda hacérsels, siempre sera mejor
que, por desentenderse del problema, lleguen en la practica a efercer
la ensefanza del Dibujo, personas ajenas a ¢l que, en forma
espontdnea e improvisada, lo hagan sin preparacion aiguna. Otra idea
que, al respecto, aportd fue la de que se reformara el plan de estudios
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de las Escuelas Supetiores de Bellas Artes, reduciéndolo en un afio
para poder acelerar la formacidn del profesorado.

Asl quedaban planteadas las dos opciones de futuro, que, desde sus
origenes, se presentaban a la naciente «Asociacidon Nacional de
Catedraticos y Profesores de Escuelas Superiores de Bellas Antes», de la
que mi padre acababa de ser elegido su primer Presidente Nacionall. Una,
la primera y aplaudida por los asambleistas, tirandc al alza de las Escuslas
Superiores de Bellas Artes, con el patrocinio de D. Agustin de Asis; otra,
tirando a la baja en el futuro de dichas Escuelas.

E! Director General, en la sesion de clausura, pidié que la Asamblea
se pronunciase sobre tres puntos. Y es por ello que, aquella misma tarde se
tuvo una que calificaron de «sesion extraordinaria post-clausura». Las tres
propuestas sometidas a deliberacion fueron estas: 13. Ampliacién del
numero de Escuelas Superiores de Bellas Artes. 22 Capacitar a las
Escuslas de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos para expedir titulos de
grado inferior que faculten para la ensefianza de Dibujo, bajo la direccién
de profesores titulados en Bellas Artes. 3% Reduccién de un afio en los
estudios oficiales de carrera.de profesorado de Dibujo en las Escuelas
Superiores de Bellas Artes.

La Asamblea deliberd ampliamente sobre todas y cada una de estas
propuestas.

1 ABC {Sevilla, 15 abrll 1967) p.67 al dar cuenta del Consejo de Ministros,
refiera que sl Ministro Secretaric Qeneral del Movimiente Informé sobre la
celebracion de la citada Asamblea y conslitucién de la Asoclacién Nacional, que asi
adquirfa rango oficial.

El diarlo /deal  (Granada,16 abril 1967) daba la noticla con los sigulienties
tituiares:«Se celsbrd, en Madrid, la Asamblea de Catedréticos de Escuelas Superiores
de Bellas Artes. Resultd slegido presidente de esta Asoclacién el profesor granadino
don Amalio Garcfa del Moral». El {ambién diario granadino Patria (Granada, 21
abril 1967) daba la noticia con unos titulares de perlodismo mas sensacionalisia:
«Amallo Garcia del Moral, en drbitan,

ABC (Sevilla,1 Junio 1987} felicilaba a mi padre encarecidamenie por dos
nombramientos: 12, Presidente de la Asociaclén Naclonal; y 2¢. Vocal de la Comisién
de Ensefianza y Formacién Profesional del Plan de Desarrollo (Oficio de la
Presldencia del Gobierno, Comisaria de! Plan de Desarrolio Econémico y Social, con
facha 20 de mayo de 1967).
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En relacién con la primera, considerd, en forma unanime muy
recomendable la creacion de nuevos Centros Superiores de Bellas Artas.
Respecto a la segunda, tras un amplio debate, se concluyd que, dada la
trascendencia del tema, se debia aplazar el pronunciarse en forma
definitiva hasta su estudio més detenido por las delegaciones de la
Asociacién. La Asamblea considerd el punto tercero, decidiende que el
estudio de tal proposicién estaba supeditado a la equiparacion a la
Ensefianza Universitaria, la cual si en su dia llega a considerar oportuno el
estudio de la citada reforma produciré un eco solidario en las Ensefianzas
Superiores de Bellas Artes.

Con oficio de 14 de abril de 1867 remitfa mi padre por correo
certificado las precedentes resolucionss a la consulta del Director General
de Bellas Artes.

Amalio, desde el momento de su sleccién se propuso dinamizar la
Asociacion para conseguir algunos objetivos fundamentales, que el tiempo
hizo realidad: 12) Potenciar cuanto se venia haciendo por la Integracion de
nuestras Escuelas como Facultades Universitarias con capacidad para
impartir todos los grados académicos, Incluido el doctorado. 2?) Conseguir
que los cargos directivos fueran elegidos por votacion de ios claustrales, y
no por designacién de la superioridad. Y, ya més en concreto, respecto a
Sevilla: 3%) La ubicacién de la Escusela Superior de Bellas Artes de Santa
Isabel de Hungria en un edificio adecuado para sus fines, con la dignidad
arquitectdnica y la debida adecuacion para conseguir los fines didacticos
que le son propios.

Todo ello le origind mucho trabajo, Infinidad de viajes y disgustos, ¥
abandonar, en parte, su actividad pictérica, pero todo lo dié por bien
empleado, con tal de servir y ser Util a sus compafieros y a la dignificacion
académica de nuestras Escuelas.

Respecto al primer punto, la Direccién General de Bellas Artes venia
ya trabajando en ese sentido desde 1965. Con fecha 28 de septiembre de
ese afio habfa dirigido un Oficio a las cuatro Escuelas existentes entonces
en Espafia para que, previa consulta al Claustro de profesores, se
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pronunciaran sobre la urgente necesidad de una nueva estructuracién de
los estudios, con vistas a sustituir el, hasta entonces en vigor, Decreto de 21
de septiembre de 1942, He localizado las respuestas de las cuatro
Escuslas. Todas incluyen la propuesta de obtencién de los titulos de
Licenciado y Doctor en Bellas Artes, tras los pertinentes y requeridos
tramites universitarios.

1.4.4.4. Amalio trabajé activamente en pro del rango uni-
versitario de las Escuelas también en otros

frentes: Consejo Nacional de Asociaciones del

Profesorado, Comislén para la reorganizacién de

las Escuelas Superiores de Bellas Artes, Comisién

de Ensefianza y Formacién Profesional del Il Plan

de Desarrolio Econdmico y Social. Y en audienclas

con el Ministro de Educacién y Ciencla, y con el

Director General y Subdirector General de Bellas

Artes.

Las reuniones en torno.al problema del Profesorado se sucedian en
Madrid con insélita frecuencia. Ello es Indice de la peculiar actividad
participativa y democrética que caracterizé a este afio de 1967. Como
primer logro de su actlvidad dinamizadora, D. Agustin de Asfs, [efe na-
cional del Servicio Espariol del Profesorado, convocé para los dfas 8 y 10
de mayo a los reclén elegidos presidentes de las respectivas Asocia-ciones
del Profesorado, con el fin de estudiar y aprobar los Estatutos del Consejo
Nacional de Asociaciones del Profesorado. En esa reunidn se designé
asimismo la Comisién Permanente, de [a que mi padre fue desig-nado
vocal.

Mediante una Orden Ministerial de 8 de mayo de 1967, se constituyd
una Comision encargada de redactar una propuesta de reorganizacién de
las Escuelas Superiores de Bellas Artes, que celebré su primera reunion
los dias 10-14 de julio de ese mismo afio. La presidia D. Luis Alegre Nufez,
Y eran vocales, entre otros, D. Victoriano Pardo Galindo, como Catedratico
propuesto por la Escusla de Madrd, y D. Francisco Echauz Buisan y D.
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Amalio Garcfa del Moral como propuestos pot la Delegacion Nacional de
Asociaciones. En el Plan de Estudios que elaboréd esta Comisidn se
prevelan dos niveles: /. Plan de Formacidn de Artistas; se requerla para su
ingreso el grado de Bachiller Elemental, que comprendia cuatro cursos y, al
término, abocaba al titulo de Diplomado en la rama correspondients. [/,
Plan de Formacion de Profesionales de Bellas Artes; se requeria para su
ingreso el titulo de Bachiller Supetior, universitario o técnico; establecia un
curso comun selectivo, tras el cual proyectaba cinco cursos, gue abocarfan
al tule de Licenciado en Bellas Artes por la Secclén correspondiente.
También fijaba el Plan del Doctorado en Beflas Artes.

El Presidente de la Comisidn, D, Luls Alegre, elevd al Director
General el unanime sentir en un amplio escrito de ocho folios, con facha 17
de julio de 1967.

Me parece digno de notar lo que en la pagina siete se afiade en
Nota: '

La Escuela de Valencia viene desarrollando una labor digna
de todo encomio en Restauracidn, y la Comisidn veria con satisfacién
se autorizase el funcionamiento de esta disciplina como
especializacidn, dentro de la Licenciatura en aquel Centro, De igual
manera, y teniendo en cuenta la labor que realiza en Imaginerfa la
Escuela de Sevilla, podria serle concedida dicha disciplina como de
gspecializacidn dentro de la Licenciatura en aquel Centro. También
podrian tenerse en cuenta estas concesiones, en su momento, en la
especialidad de llustracion para la Escuela de Madrid, y en lo que
fuese conveniente en lo sucesivo.

La segunda reunién de! Consejo Nacional de Asociaciones tuvo
lugar el 17 de octubre de 1967, en la que, por escrito, mi padre informé de
la marcha de la Asociacién que presidia, y en relacién con sus problemas,
antre otras peticionss, hizo la siguients:

1%.- Solicitar la aprobacion y publicacidn para su entrada en
vigor por el Ministerio de Educacion y Ciencia del Plan de Estudfos de
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nuestras Escuelas, elaborado en el pasado mes de jullo, por la
Comisidn nombrada al efecto por el Ministerio y entregado en dicho
mes a la Direccion General de Bellas Artes, para su estudio y , si
procede, su puesta en marcha...

42.- Como culminacion de las aspiraciones justisimas de este
Profesorado se pide, a todos los efectos, la equiparacién a las
Facultades Universitarias.

Otro frente en el que también trabajé Amallo fue en la Comisién de
Ensefianza y Formacion Profesional del Il Plan de Desarrollo Econémico y
Social, de la que fue nombrade Vocal el 20 de mayo de 1967. Resumiendo
su intervencion en este organismo, en la Memoria que leyé en la «ll
Asamblea Nacional de Catedréaticos y Profesores de Bellas Artes», los dias
28 y 29 de mayo de 1969, escribe Amalio;

El presidente de la asociacidn, en su calidad de vocal del Plan
de Desarrollo, nombrado a propuesta del jefe nacional del Servicio
Espafiol del Profesorado, tuvo oportunidad, a pesar de incorporarse
ya farde, de intervenir.en alguno de los plenos de la Comisidn,
siempre tratando de conseguir cuanto redundase en prestigio y en
mejora del Profesorado y de las Escuslas Supetiores de Bellas Artes.
Entre ellas, la creacidn de una nueva Escuela en Sevilla, alegando
razones docentes de mucho peso.

Efectivamente, en la documentacién que conserva, aparecen los
documentos presentados por el grupo de trabajo de Ensefianzas Artisticas,
que presidia D. Gratiniano Nieto, antes de la incorporacién de Amalio a
este organismo; v alli se da cuenta de haberse construido las Escuelas
Superiores de Bellas Artes de Madrid y Barcelona; la construccion e
instalacion de nuevo edificio para la Escuela de Valencla; creacién,
consiruccidn e instalacion de dos Escuelas Superiores de Bellas Artes,
para satisfacer las necesidades del N.O. de Espafia y de las Islas Canarias.
Nada se decia entonces (la documentacién remitida a Amalio por D, Luis
Cordero Pascual, lleva fecha de 14 de julic de 1967) sobre la construceién
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de la nueva Escuela de Sevilla. Tema que Amalio introdujo con tenaz
constancia a la consideracién de los organismos pertinentes.

El afo 1968 fue particularmente active. El dia 29 de febrero, el
prosidente y el secretario ( D. Amalio Garcla del Moral y D. Francisco
Echauz), acompafiados por el Jefe nacional del servicio fueren recibidos
por el Ministro de Educacién Y Ciencia, D. Manusl Lora Tamayo, a quien
hicleron entrega de una exposicidon esctita de los problemas y
aspiracionss, sosteniendo con él un cambio de impresiones de gran Interés
para aclararle muchos conceptos sobre nuestros Centros. Insistiendo en el
tema, que llevaban entre manos, Amalio -entre otras cosas- dice por escrito
al Ministro:

Los licenciados tan sélo en Filosoffa y Letras, los arquitectos y
los doctores de cualquier rama del saber pueden ser catedraticos da
nuestras Escuselas (Ley 2/1963 de 2 de marzo en la que se modifica el
Art? 58, Apartado d, pdrrafo 19 de la Ley de Ordenacién Universitaria; y
6% n® 8 de la Ley de Enseflanzas Técnicas). Nosotros, no tenemos
acceso, en cambio, a ninguna rama de la docencia superior del
Dibujo, creyendo estar tan capacitades, como otros para ello, con ia
excepcidn de nuestras propias Escuelas Supetiores de Bellas Artes,
situacion que quedaria solucionada con la expedicién del titulo de
Doctor en Artes.

Entretanto, habia sobrevenido el relevo en la Direccidn General de
Bellas Artes, siendo designado para este cargo D. Florentino Pérez Embid,
quien el 24 de julio de 1968 recibié a la Junta Nacional de la Asoclacién de
Catedraticos y Profesores de Escuelas Supericres de Bellas Artes.
Aludiendo a aquella entrevista, escribe Amalio, en la citada Memoria:

En la tarde de dicho dia 24, la Junta Nacional en plenoc fue
recibida por D. Florentino Pérez Embid, con quien sostuvimos un
cordial y sincero cambio de impresiones, dejdndole constancia escrita
de nuestros deseos, aspiraciones y discrepancias. Salimos muy
gratamente Iimpresionados. Posteriorments, por escrito, la
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- Presidencia de la Asociacidn le remitié un estudio detallado con
nuestros problemas y aspiraciones.

Abreviando. Con fecha 25 de marzo de 1969, mi padre dirigié una
extensa circular de tres folios a todos los miembros de la Asoclaclén (que
agrupaba sesenta y siete de un total aproximado de ochenta docen- tes:
Madrid, 15; Barcelona, 21; Valencia, 20; Sevilla, 16), dandoles cuenta de Ia
reunién del Consejo Nacional de Asociaciones, celebrado en el pasado
mes de tebrero, proponiendo adherirse al homenaje a D. Ramén Faleén y
sugiriendo la conveniencia de un relevo. Por lo que respecta al clima
asociativo y democratico, que en aquellas fechas |ba gestandose un poco
por todas partes:

Presidid la reunién del Consejo D. Cruz Martinez Esteruelas,
Delegado Nacional de Asociaciones, junto cont D. Agustin de Asfs, jefe
nacional del Servicio Espariol del Profesorade y director general de
Enseflanza Media. Asistieron, actuando como secretario D. Ezequiel
Puig Masstro-Amado, los presidentes de las diecisiete Asociaciones
Profesionales relacionadas con la ensefianza. Nuestra Asociacién se
encuentra en la Comisién Permanente del Consejo...

Toma la palabra en Sr. Martinez Esteruelas para decirnos que
las Asociaciones tendrdn cardcter preeminente en el nuevo Estatuto
del Movimiento. El Consejo serd en el futuro una Confederacién
Asociativa. Dichas Confederaciones serdn nacionales. Las
Asociaciones Culturales, como la nuestra, formardn su Confederacién.

El Sr. Puig Maestro-Amado toma la palabra y nos hace una
historia de la creacidn del S.E.P. y de las varias Asociaciones, hoy en
dfa en numero de diecisiete.

A ella contesta el Sr. Esteruslas, diciéndonos que dicha nota
sea ampliada con la constitucidn de ia Confederacién, y que nos
filemos unos objetivos para este aflo, pudiendo ser uno de ellos ia
representatividad en las Cortes, para lograr la reforma de los drganos
de la Administracidn, explicando en qué organismos nos [nteresaria
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gstar representados. Hay que eludir la vaguedad, que es el peor
gnemigo de las Asociaciones.

Esto se escribia en febrero de 1969. Me cuenta mi padre que, en una
de las entrevistas, el Sr. Rodriguez de Valcarcel le hizo notar que en la
Asociacién Nacional de Catedraticos y Profesores de Escuelas Supsriores
de Bellas Artes ninguno de sus miembros estaba afiliade a la Falange. Dato
an que seguramente él no habia caido por su cuenta, teniendo cosas mas
importantes entre manos, sino que, sin duda, alguno de los que intentaba.
minar la Asociacién le hizo notar. Contesté mi padre que no se exigla ese
requisito y el primero que no lo tenfa era él, que era el Presidente Nacional.

No me resisto en este momento de la escritura de la tesis, cuando
esta teniendo lugar en Rusia la apertura 0 Perestrofka y sin querer elevar
la reciente historia de Espafia a modelo internacional, a constatar que en
nuestra Patria el transito pacifico y constructivo a la democracia ha sido
posible gracias a! esfuerzo sistematico y constante de cuantos supieron
aprovechar los resquicios que se ofrecian, no para proveche y medro
propio, sino para la preparacion del inmediato futuro.

Y por lo que respecta a los problemas especificos de la Asoclaclon
de Catedraticos y Profesores de Bellas Artes, la Intervenclén de mi padre
fue igualmente clara, constructiva y con visién de futuro:

Hago uso de la palabra como Presidente de nuestra
Asociacién para exponer que el propdsito de las Asociaclones en
general debe ser -en estos momentos de reestructuracion de la
Ensefianza en su totalidad (Libro Blanco y Ley de Bases)- no perdesr el
tren que se estd gestando. Con respecto a la nuestra ya han sido
sntregados, horas antes al secretario general nuestros problemas,
que pueden resumirse en la equiparacién a todos los afactos de
nuestros Centros a las demas Facultades Universitarias, peticidn que
hemos venido reiterando ( a veces en unidn de la Junta Nacional de
nuestra Asociacién, Integrada como sabéis por todos los Delegados
de las cuatro Escuelas) en sucesivas audiencias y escritos tanto ante
ol Ministro de Educacion Nacional como ante los Directores Generales
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de Bellas Artes. Otro problema es la reforma y actualizacidn del Plan
de Estudios. Respecto a las Escuelas de Valencia y Sevilla la
reiterada psticicn de unas edificaciones que alberguen, en un futuro
previsible, con perfecta adecuacién y capacidad, a nuestros Centros....

Sé, por contactos personales, que la Dirsccién General de
Bellas Artes estd pendiente de solucionar nuestros problemas. La
slectividad de los cargos directivos, asf como la representacidn de
nuaestros Centros en los patronatos de los Museos (reciente el
nombramiento de vocal para e! Arte Contempordngo) son prueba de
@sta atencion a los problemas planteados por la Asociacion.

El reciente nombramiento del subdirector general de Bellas
Artes en la persona de D. Ramdn Falcdn, con quien siempre hemos
mantenido estrecho contacto, y que ha atendido nuesiras sugerencias,
en lo posible, y a quien preocupan nuestros problemas, estimamos
que es de toda justicia. Por ello la Asociacion desearla mantener con
¢l la més perfecta colaboracidn deseando sinceramente su éxito,
previsible, en la gestidn que le ha sido encomendada. Por ello es
desec de gran parte de los asociados rendirle un homenaje en
Madrid, consistente en una comida y la entrega de la Encomienda de
Cisneros que le ha sido otorgada. '

De otra parte, mis obligaciones docentes y profesfonales me
flevan a la conclusion de que es necesario el relevo en los cargos, por
lo que pienso solicitar el mio en fecha breve...

1.1.4.5. Segunda Asamblea Nacional de la Asoclacién.
Amatlo deja la Asociaclén, habiendo Integrado en

ella a casl todos sus colegas, y logrado sorpren-
dente unanimidad en cuanto a los objetivos a con-

seguir., Reconocimientos y galardones.

Con fecha 8 de mayo de 1969, firmaba Amallo, como presidente, 1a
Convocatoria para la /il Asamblea General de la Asociacldén de
Catedréticos y Profesores de Escuelas Superiores de Beiias Artes a
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celebrar en Madrid los dias 28 y 29 de ese mismo mes y afio, adjuntando el
Horario de Trabajo u Orden del Dia. '

Al comienzo de esta Asamblea, leyd Amalio un Informe de siete
densos folios. De &l quiero trascribir los siguientes pérrafos, por lo
slgnificativos quse son del clima democratico, que iba gestando un poco por
todas partes:

Las actividades desatroliadas por nuestra Asoclacién durante
los dos afos largos de vida que lleva voy a tratar de resumirlas a
continuacion.

No obstante quiero resaltar la auténtica y especifica
representatividad que la caracteriza, ya que los asociados han
ingresado libremente y libérrimamente también han sido glegidos los
comparieros delegados de cada uno de nuestros Centros; votdndose,
con idéntica libertad entre los delegados, los carges de la Junta
Directiva Nacional. Este sentido de pilena independencia y
responsabilidad nos da Idea de la conciencia que tlge nuestra
Agrupacion.

En lo qus respecta a la vertebracién de! Arte en las diversas y mas
caracterizadas regiones espafolas, teniendo en cuenta la idiosincrasia
propia de cada regién, pero potenciando, en la unién su fuerza, escribia ya
en 1969 un péarrafo, que pueds conservar su vigencia, tras la Constitucion
de 1978:

También quiero hacer constar que, con el debido respeto a la
jdiosincrasia de cada regién donde estdn ubicadas nuestras Escuelas:
Castilla, Catalufia, Levante y Andalucia, y a la problemética peculiar
de cada uno de estos Centros, por primera vez tenemos una columna
vertebral y un sistema circulatorio, por asf declr, qué nos fontalece y
vivifioa, que nos da unidad y fusrza y que establece una corriente y un
intercambio de ideas y opiniones que nos cualifica ante la
Administracion espafiola como un cuerpo fuerte, vivo y unido, Aquf
ostd, a mi juicio, una prueba mds de nuesira fortaleza.
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Esto, por lo que respecta al método y el talante. No quiero decir que
fuera original creacién de Amalio, sino que lo aduzco como un modesto
sintoma del nuevo clima, que iba afianzandose en Espafa.

Y pot lo que respecta a los logros y a los proyectos, decla:

A los hechos me remito. Mucho queda por conseguir, mucho -
al parecer- se estd gestando con bastantes visos de que sg atiendan
nuestras justas y razonadas y razonables aspiraciones. Pero aigo
tambien se ha conseguido:

La eleccidn de los directores, con un perfodo de vigencia
trienal, y por los propios claustrales.

La representacién de nuestros Centros en los Patronatos de
los Museos: reciente el nombramiento de vocal en el de Are
Contempotéaneo.

La presidencia, por los catedréticos de nuestros Centros, de
los Tribunales que han de juzgar cétedras de Centros Estatales (que
yo sepa, las oposiciones a cdtedras de Dibujo de Normales y otras de
Institutos Técnicos de Ensedanza Medla), ya que nadie estd tan
capacitado, clertaments, para juzgar esté tipo de pruebas, como los
docentes superiores de esta rama de la ensefianza.

Y , sobre todo, que la Administracién cuenta ya con el criterio
colactivo y solvents, en grado superiativo, de nuestra Asociacion,
como lo testifica ‘el Informe recientemente pedido y elevado al
Ministerio sobre el Libro Blanco.

Aungue no lo consigna en este informe, me consta quse, en su etapa
de presidente nacional de la Asociacidn, propuso al Subdirector General
de Bellas Artes, su amigo D. Ramén Falcon, la creacién de unas Medallas
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para Bellas Artes!, que sirvieran de estimulo y mas aun, de recompensa
para quienes han entregado su vida al servicio del Ante; sugerencia que
éste aceptd y, creo, que fue la base para la creacién de las actuales
Medallas de las Bellas Artes.

Y sobre la que 8l consideraba tarea ptimordial de esta I Asamblea
General, les dijo:

Y este es el motivo principal de esta Asamblea General: En
estos momentos, que juzgamos trascendentales para el futuro de la
ensefianza, cuando se estd gestando una Ley de Bases para la
misma, cuando nuestras estructuras van a ser ordenadas con un
criterio mds racional desde el punto de vista docente, he creldo
oportuno reunirnos todos y cada uno de los que tenemos en nuestras

1 Esto ocurrla con el nuevo Director General de Bellas Artes, D. Florentino Pérez
Embid. Previaments, en la reunién de 4 de |ulloc de 1967 de la Comision de
Ensefianza y Formacién Profesional del Plan de Desarrollo Econémico: Ef Sr. Nisto
[D. Gratiniano] propone la creacidn de un distintive para premiar las aportacionss.
de los particulares a los Museos, podria ser la «Madalla de la Bellas Artes» {(Acla
de dicha reunién p.4). Nétese la diversa finalidad de esta proposicién y la posterior
de Amallo.

Esa misma Acta da cuenta de una de las Intervenciones de Amallo: £/ Sr. Garcla del
Moral suscribe con interés la sugerancla del Sr. Nleto y da cuenta al pleno de un
acuerdo del claustro de la Escusla de Bellas Artes de Sevilla para que fuese incluida
en e -«I Plan de construccion de una nueva escuela en terrénos préximos al
recinto universitario, lo cual tendria la ventaja de poner en contacic a alumnos de
unas y otras disciplinas. £/ Sr. Herndndez Dfaz dice que é/ qulere lo mejor para la
Escuela de Sevilla, por su vinculaclén anterior, pero que én definitiva es el Director
General do Bellas Artes al que tlene que decidir (ibid.)

ABC (Sevilla, 7 noviambre 1970, p.32, primera de texto lras las da
huacograbado) destaca estos acuerdos del Consejo de Ministros: «Préstamo de
quinientos millones de pesetas para los ganaderos afectados por la sequia. La
canstrucclén de dos mil viviendas en el Poligono Norte de Sevilla, aprobada, Proxima
edificacién en nuesira cludad de una sede para la Facultad de Bellas Artes "Santa
Isabel de Hungria"».Y en la pagina 34, al Iratar de las resoluciones del Ministerio de
Educacién y Clencia, se dice textualmente lo sigulente: Expedlente de¢ cbras de
construccion de edificio para Facultad de Bellas Arles Santa lsabel de Hungrfa de
Sevilia. El otro diarlo sevillano EL Correo de Andalucia (7 noviembre 1970 p.6)
daba en analogos términos la noticia. En un recuadre destacaba: «De interés para
Sevilla. Aprobacién de gastos de obras para construccléon de 2000 viviendas en el
poligono norte. Autarizacion de instalaciones de Correos y Telecomunicacion en Plo
X1l, Rochslambert, Gran Plaza y Los Remedios. Expediente de construccién para
Facultad de Bellas Artes».

Obsérvese que ya, a nivel oficlal, al dar cuenta de los acuerdos del Consejo de

Minlstros, se habla de Facultad y no de Escuela Superlor. -
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manos y en nuestra mente la enseflanza de las Artes Fldsticas en su
grado superior en Espafa, para elevar a los Poderes Publicos
nuestras opiniones, nuestros criterios y nuestras ideas, con la
solvencia que nos da nuestra capacidad y experiencia para que
puedan ser tenidas en cuenta a la hora de estructurar y ordenar la
ensefanza de las Bellas Artes en nuestra patria. De ahf la oportunidad
y @l interés de las conclusiones que de forma colectiva y, Dios quiera
que undnime si esto es posible, podamos elsvar, con nuestro mejor
dnimo de colaboracién y en aras def interds de nuestro alumnado, af
Ministerio de Educacidn y Ciencia y a la Direccidn General de Bellas
Ares.

Termind exponiendo deseos de relevo en su cargo:

Yo si puedo decitos que me ha llevado mucho tismpo esta
dedicacién a nuestra Entidad, he tenido bastanigs ratos no gratos,
algunas desagradables incidencias, desde luego bastante trabajo, y
solamente la recompensa del servicio a la causa de nuestras
Escuelas y compareros.

Que he procurado informar y exponer nuestra situacién a
cuantos componentes de la Administracidn espafiola me o han
pedido o he tenido oportunidad de hacerlo, a todos los niveles;
convirtiéndome, perdonad el simil, en un auténtico gestor y promotor
de nuestra causa. Ahora bien, mi salud se ha resentido, y de forma
seria, y éste, importante, es justificado motivo por el que solicito el
relovo, en la seguridad de que slempre estars, si se me requiere para
ello, al servicio de nuestros Centros y de todos los compalieros.

De otra parte, creo que los cargos estdn para que los sirvan
las personas y nunca pueda identificarse para slempre el cargo con ia
persona; creo que, en bien de todes, proceds mi relevo en esta
Asamblea; con lo cual todos nos sentiremos cada vez mds ligados con
nuestra Asociacion.
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Las Actas de aquella |l Asamblea General consignan as( la actitud
matizada de las diversas Escuelas y cdmo se llegd, democrdticamente, a
una unanimidad de criterios, superando los divergentes puntos de vista de
partida:

Seguidamente, el presidente cedid la palabras a las cuatro
Delegaciones, para que por voz de sus Delegados fueran exponiendo
ante la Asamblea General el estudio por las distintas Delegaciones de
problemas de nuestros Centros.

Comenzd Madrid en primer lugar, cuyo Delegado manifesto
que la Delegacidn de Madrid, después de revisar todos los problemas,
habia llegado a una sola conclusion-resumen: la conveniencia de que
las cuatro Escuelas fueran integradas en la Universidad, pasando a
depender de la Direccién General de Enseffanza Superior.

Sobre el citado argumento, la Delegacion de Valencia
establecid consideraciones positivas y negativas, pero en definitiva
pravalecieron las primeras, secundando y uniéndese & la propussta.

La Delegacion de Barcelona expuso reservas, considerando
las ventajas que la actual dependencia de la Direccion General de
Bellas Artes habla procurado, aunque no méas fuera el pasado curso,
manteniendo la Escusla al margen de las agitaciones del distrito

univarsitario de Barcelona.

La Delegacién de Sevilla se pronuncid de entrada a favor de
la integracidén con la Universidad esparfiola, considerando que , en
cualquier caso, cabria siempre esperar un mejor y mds claro futuro
para las Escuelas de Bellas Artes .

El presidente tomd la palabra para avisar a los asambleistas
de la conveniencia de obtenar una clara conclusién al respecto y, én
vista de ello, la delegacion de Barcelona decldid su postura a favor de
la integracidén en la Universidad, expresando la conveniencia de que
tal conclusidn tuviera cardcter de unanimidad. A partir de ese
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momento no surgid objecién alguna y quedd aprobada por
unanimidad la citada conclusion.

Por estas y ofras tenaces actividades de mi padre, algunos
compafieros, no integrados en la Asociacion y opuestos a ella, aludian a
Amalio con el remoquete de Prasidente dsl Sindicato de fos Pintores.

En la segunda de las Actas de esta Asamblea General se consigna:

Al término de la sesidn se acordé que una Comisidn de trabajo,
constituida por los sefiores Garcia del Moral, Sala Olivella, Barios,
Rodriguez y Echduz, conjuntamente de las cuatro escuelas, so
encargara de la redaccidn de las conciusiones.

Que las sesiones de la Asamblea General no fueran una
permansente balsa de aceite, sin discusién ni discrepancia,. se refleja
suficlentemente en un pérrafo, en apariencia, frio e imparcial pero objetivo
de la tercera Acta:

El secretario de la Asamblea procedid a la lectura del escrito
confaccionado por la Comisién nombrada a tal efecto para redactar
lag conclusiones de la Il Asamblea General.

Al término de su lectura, hubo una inicial aprobacién general.
Pero el asambleista Sr. Alegre opuso objaciones al modo en que se
habfan ordenado clertos argumentos del escrito, por estimar que
innecesariamente podian causar violenta impresién en la
Superioridad. Otros asambleistas secundaron la objecién del Sr.

Alegre.

El Presidents de la Asociacién, Sr. Garefa del Moral, rebatio
con argumentos lales objeciones, reafirmdndose, sea en la
ordenacion del escrito que en Su redaccidn, por ser clara y
contundents, condiciones y cualidades que podlan ser desvirtuadas
con un posterior intento de suavizar el escrito.
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Con la continuacidn de este debate se perfilaron soluciones
y, por ultimo, el Secretario de la Asamblea se brindd a rehacer el
gscrito en forma que ni su contenido ni su propdsito fueran alterados.
Con lo que la cuestidon quedd zanjada y aprobada.

Esa misma mafana se procedid a la renovacién de las cuatro
delegaclones y previamente se habia establecido el acuerdo de que los
cargos de presidente, secretario y tesorero recayeran en la Delegacién de
Valencia, por lo que esta delegacién tendria tres representantes (D.
Santlago Rodriguez, D. Francisco Bafos, D. José Esteve Edo); las otras
Delegaciones mantenian dos representantes: por Madrid, D. Luis Alegre
Nufiez y D. Francisco Echauz; por Barcelona, D. Ricardo Sala Olivella y D.
Juan Moncada Planas; y por Sevilla, D. Francisco Malreles y D. Amalio
Garcfa del Moral.

Hechas las votaclones, quedd asl constituida !a nueva Junta
Nacional: presidente, D. Santiago Rodrigusz; vicepresidente, D. Luls
Alagre; secretario, D. Francisco Bafios; y tesorero, D. José Esteve Edo.

Las Actas de las tres sesiones de esta |l Asamblea General de la
Asociacién vienen firmadas por el hasta entonces Secrstario D. Franclsco
Echauz, con el V¢ B? del hasta entonces presidents D. Amalio Garcfa del
Moral. Sin embargo, las Conclusiones de esta |l Asamblea General, con
fecha también de 29 de mayo de 1969, vienen firmadas por el nuevo
secretarlo, D. Francisco Bafos, con el V¢ B? del reclén elegido segundo
‘presidents D. Santiago Rodriguez. De estas Concluslones entresaco el

parrafo sigulente:

Esta /| Asamblea ha llegado a una tnica conclusion
fundamental, con la que, ademds, piensa que liberaria de una pesada
carga a la Direccidn General de Bellas Artes!

QUE LAS ESCUELAS SUPERIORES DE BELLAS ARTES
PASEN A DEPENDER DE LA DIRECCION GENERAL DE
ENSENANZA SUPERIOR, COMO FACULTADES UNIVERSITARIAS.
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Teniendo en cuenta que, de forma undnime, los Asociados
que integran en su totalidad la Asamblea Nacional han considerado:

19.- Que solamente pueden ser atendidos sus problemas,
necesidades y objstivos, con la eficiencia y continvidad que se
requiere, en una Direccion General de tipo exclusivamente docents y
dentro del cauce universitario.

22- Que los problemas, fines y proyeccion del alumnado de
nuestras Escuelas permiten, a todos los efectos, ser considerados
dentro del dmbito universitario.

3%. Dado el rango superior de sus estudios y el sentido
humanistico de su contenido, de una parte; y de otra, la complejidad
técnica y necesidad de su dominio, tal integracion es altamente
aconsejable; por lo que se estima que, ademds, la Universidad
Espariola, con ello, no hace sino completarse y potenciarse.

Si he recogido con cierta minuciosidad lo relativo al nacimiento de la
Asoclacién Nacional de Catedraticos y Profesores de las Escuelas de
Bellas Artes, ha sido, en primer lugar por la Importancia objetiva que esta
corriente de opinién y de esplritu corporativo tuvo y significd en la reciente
historia del Arte en Espafia y- de las Escuelas, hoy Facultades, de Bellas
Artes. Y, sobre todo por el relevante pussto y clarlvidente opcidn que, en
todo ello, tuvo la persona, que s objeto de la presente tesis. Su
comportamiento, su militancia activa en pro del Arte, nos revelan un Amalio
que no es sdlo un abstrafdo artista, sino un hombre luchador y pragmatico,
que, aprovechando los resquicios de apertura democratica que se abtian al
final de la década de los sesenta, supo convocar y polarizar al resto de sus
compafieros; y, con clerta legitima agresividad -como hoy se dice de los
ejecutivos-, logré llevar a feliz puerto algunos de los objetivos y dejar
convenientemente planteados a sus sucesores otra serie de metas, que se
irfan puntualmente consiguiendo.

Como la solidaridad humana y la grandeza de animo son valores,
que deben inculcarse y elogiarse en todos los campos, incluidos los del
Arte, es grato trascribir aqui un esctito que, en la citada carpeta, conserva
mi padre.
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Escuela Superior de Bellas Artes
de San Jorge
BARCELONA
29 ds abril do 1970

itmo. Sr. D. Amalio Garcia del Moral
Sevilla.

Muy estimado amigo:

Habiendo tenido conocimiento con lamentable retraso de la
preciada condecoracion que tan justémente e ha concedido nuestro
Gobierno, para premiar sus esfuerzos en favor de esta Asoclacion de
Catedraticos, que tanto nos interesa a toedos y de la cual reaimente
debiera ser Vd. Presidente perpetuo, nos unimos a la enhorabuena y
felicitaciones, que sin duda habré recibido, de una manera exclusiva,
sincera y entusiasta

Suyos muy affmos.

Francisco Ribera Gdémez, director. Manuel Farré Albages.
Josus Ferndndez Barrio. José Puigdengolas Barslla. Agustin Ballester
Besalduch. M? Teresa Gil Ameifsiras. Lulsa Graneto Slerra. Ricardo
Sala Olivella. Armando Miravalls Bové. Enrique Galcerd Martl. Juan
Moncada Planas. José Milicua arramendi. Jose Amat Pages. Rafael
Santos Torroella. Ramén Sanvisens Marfull, Jaime Coll Pulg. Juan
Mayné Torras. Jaime Muxart Domenech. Crescencio Ciurana
Gonzédlez. Francisco Crespo Giménez. Julidn Grau Santos. Miguel
Ferrarons Abel. Francisco Camprubi Alemany. Ismael Gonzélez
Marina. Pedro Falcd Golondrina. Joaquin Chancho Cabré. Manuel
Garcfa Martin. Enrique Mir Malé, M? Teresa Liacer Pellicer. José M3

Xarrié Rovira.
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1.4.4.6. Amalio colabora con la nueva directiva, que contl-
nuia la misma linea. Primeros logros en la Ley Ge-
neral de Educacion. Tercera Asamblea Naclonal de
la Asociacidn. Un informe retrospectivo de Amalio
en la seccion Sevilla.

Poco después, la Ley General de Educacidn , aprobada en las
Cottes el 16 de junio de 1970 (disposicidn transitoria 2%, apartado 49),
establecla:

Las Escuelas Superiores de Bellas Artes... se incorporardn a
la educacién universitaria en sus tres ciclos {profesorado, licenciatura
y doctorado, segun el Libro Blanco) en la forma y con los requisitos
que reglamentariamente se establezcan.

La normativa definitiva tardaria todavia afios en promulgarse. Hasta
el Real Decreto por el que las Escuelas Supetiores de Bellas Artes se
integran en las respectivas Universidades, transformadas en Facultades
(988/1978 de 14 de abril ; B.O. de! E. de 12 de mayo).

Tal proyscto no dejé de levantar la suspicacia y ias reticencias de los
profesionales de la Historia del Arte en las Facultades de Lotras. Asl, por
ejemplo, el benemérito D. José M? Azcérate Ristort hizo unas declaraciones
que publicé el diarlo Pugblo con el titulo un tanto Irénico: « Los Antistas a la
Universidad »1.

1 Contraponiendo los cometidos de una y otra Facultades, decla no sin razon: Nos
complemen- tamos. Ellos dan importancia a lo profesional (eferciclo artfstico) y
dejan en segundo plano el aspecto estético y ia historla de la expresién artistica.
Nosotros, lo conirarlo. Nos pasa como a los criticos: no deben ser creadores del tema
que enjuician... La Facultad no Hene la visidn del arta desde la creacién, sino por la
contemplacién. La Escuela estd en funcidn de Ia creacién y la originalidad. A veces los
artistas creen descubrir el Mediterraneo, de aqui que la nueva relacién acabard con
este problema. :

Y ol perlodista, Pedro ORIVE, resume al final el pensamiento del historiador dei
Arte: Sefiala tres etapas para la efectiva «universitarizacion» de la Escuelfa:
depender de la Direccién General de Universidades e Investigacién; reforma del plan;
y «slatus» del profesorade. Junto a los profesionales -estructura bdsica- tendrd que
abrirse e cauce a la conlratacidn de profesionales «sin tener presente su titulacion,
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La Il Asamblea General de la Asociacién la proyectd el nuevo
presidente, D. Santiage Rodriguez, para los dias 26 y 26 de junlo de 1970,
mediante convocatoria de 19 de junio de 1970. Era fundamentalmente para
celebrar el éxito de la inclusidn de tas Escuelas Superiores de Bellas Artes
en la Universidad Espafiola como facultades universitarias y para que la
Asociacion tomara posiciones segun la reciente legislacién, a fin de definir
el alcance que debian tener en el futuro las Facultades de Bellas Artes, su
conexion con la sociedad actual, la amplitud y secciones que debfan
comprender los estudios, relacién con las demas facultades ste.

Entre los actos previstos, el Orden-del Dia preveia el siguiente:

NOTA. En uno de estos dos dias, 25 ¢ 26, se celebrard un almuerzo
intimo de hermandad y homenaje a nuestro compariero D. Amalio
Garcia del Moral y le serd impuesta la Encomienda de la Orden de
Cisneros, concedida en Agosto pasado, cuando ya habfa abandonado
la presidencia de nuestra Asociacion.

Médiante telegrama fue aplazada.

sino el éxito profesional». Conseguido esto, enlrardn en el carril que les llevara
hacla la licenciatura,

Tan profesoral actitud hacia los fuluros colegas desagradé a estes. Y, por boca de
su nuevo presidente naclonal, D. Santiago Rodriguez contesté con una "Caria Abierta"
con el expresivo titulo de Zapatero, a tus zapalos , de la que remitié copia a todos los
asoclados y que ml padre conserva en la cliada carpeta,

Olro que tamblén profesoralmente adoctrinaba a los ariistas para lo que se debla
hacer fue el historiador del Arte de la Unlversidad de Sevilla, D. Arturo Bonet
Correa, al que también el mismo D. Santlago Rodrigusz dirigié otra "Carta Ablerta®,
con el justo y batallador titulo de: Respeta, para que te respeten . Para Indicar el
tono que alcanzaba aquella polémica enirg hombres dificiles de domesticar, entresaco
el sigulente parrafo: ... sus afirmaciones dogmaticas, totalmente fnexactas, gratultas
y supenemos que desconocedoras de la realidad de las Escuelas Superfores de Bellas
Artes de fas que, sin duda, no figne mds referencla que los tltulos de las aslgnaturas
que se cursan, De no ser as/ gstd Vd. -en el fuego generoso de su buen deseo-
insultando publicamente a unos catedraticos que, como Vd., estén eferciendo la noble
mision de la ensenanza con las enormes dificultades inherentes a lo que la
Administracion pudo hasta ahora permilir.

Esio es injusto y hasta punible legislativaments, sobre todo si se tiene en cuenta
que dentro de este sufrido grupo (después de sus invectivas mucho mds) existen
hombras con Hiulos universitarios y de prestiglo naclonal e internacional que no son
menores que los suyos propios.

Como se ve, la Asoclacién seguia por ef cauce de la activa militancia no-violenta.
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Entre la documentaciédn qus remitla a los diverscs delegados
adjuntaba D. Santiago Rodriguez fotocopia del escrito-circular que, en el
mes de abril y ante la inminencia de la aprobacién del ptoyecto de Ley
General de Educacién, habia dirigido a todos los rectores de los distritos
universitarios, que tenian Escuelas Superiores de Bellas Artes en su
demarcacion.

Como respussta prototipica, acompafiaba la del Rector de la
Universidad de Madrid, D. José Botella Llusia:

E! Rector Magnifico :
de la 15-1V-70
Universidad de Madrid

Sr. D. Santiago Rodriguez,

Presidente de la Asociacidn Nacional de
Catedraticos y Profesores de

Escuelas Superiores de Bellas Artes.

Mi distinguido St. :

Acuso recibo dsl escrito-circular que conmigo ha enviado a
los demds Rectores-Procuradores. Como pusde haber visto en el texto
del Proyecto de Ley, las Escuelas Superiores de Bellas Artes,
acdquirirén rango universitario. Y, particularmente, y en el ambito de mi
Universidad, me complaceria mucho en dar cabida a las mismas.
Comparto los sentimientos y las ideas que Vd. me expone, que, por
otra pare, creo que son también las de todo el equipo ministerial,

Un afectuoso saludo,

José Botslla Llusia
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Entre esta documentacién conserva mi padre una carta del
secretario gensral de la Asociacién, D. Francisco Bafes, del tenor

siguients:
Valencia, 18 Junio 1870

Querido amigo: S6lo unas letras -puesto que pronto nos
veremos- para felicitarte por tus dos Uftimos éxitos: la exposicidn de
Mdlaga y la Pensién de la Fundacion March. Me alegra muchisimo

todo ssto.

Tu catdlogo me parecié magnlifico; no sabes como te
agradezco que me o enviaras.

Como ya sabrds, por fin se va a hacer realidad nuestra vieja
aspiracién. El articulo famoso, que hace referencia a nuestra
incorporacidn a la Universidad, ya ha sido aprobado. (No te parece
extraordinario? Todos estamos de enhorabuena. Creo que osto
significa el comienzo de una edad de oro para las Escuelas de Bellas

Artes.

No me canso de decir que esto as el fruto del esfuerzo que la
Asociacidén hizo en su primer perfodo.

Hasta pronto. Un abrazo.
Paco Barios.

Al leer esta carta, donde D. Franclsco Bafos no se habitua todavla al
término «Facultades» de Bellas Artes y sigue empleando el de «Escuelas»,
me viena a la memoria la anécdota que me cuenta D. Paulino Castafieda,
catedratico de Historia de América en la Universidad de Sevilla. Formaba
parte, con mi padre, de un tribunal; incidentalmente, utilizé D, Paulino la
expresién «Escuela» de Bellas Artes. Subitamente lo interrumpié mi padre:
«Facultad», querrd usted decir. Era la primera vez que se conoclian. D,
Paulino se apresuré a rectificar, Y conserva esta anécdota como el primer
encuentro de una amistad que mantiene hacia mi padre.

AL
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La proyectada Il Asamblea Nacional se difitié hasta los dias 25 y 26
de noviembre de! citado afio 1970. |

Previamente mi padre, en calidad de delegado de la Escuela de
Sevilla, convocéd para el 13 de noviembre de ese afio a los miembros
sevillanos de la Asociacidn; para preparar la citada Asamblea Naclonal.
Asistieron trece asociados. Al comlenzo, leyé mi padre un escrito de cuatro
folios mecanografiados, uno de cuyos parrafos es como una autoconfesion:

Nace nuesira Asociacion en Sevilla, precisamente por
contactos personales del que os esta dirigiendo la paiabra con D.
Agustin de Asis, entonces jefe naclonal del Servicio Espafiol del
Profesorado y con D. Ramdn Fserndndez Espinar, secretario técnico
del mismo y «alma mater» del incremento del Servicio en aquel
entonces. Ante el obscuro panorama que se cernia sobre nuestro
Cuerpo Docente, sin voz colectiva y constantemente postergados con
relacién a otros estamentos docentes de! mismo nivel por parte de la
Administracion, pese a la actuacion bien intencionada pero
disgregada de cada Escuela, tuve la visidn de que esta integracidn de
todos los compaiieros en una Asociacién Nacional, con arreglo al
Unico camino que nos permitia la Ley de Asociaciones vigents, podria
darnos, como as/ ha sucedido, fuerza colsctiva ante la Administracién
y auténtica cohssién y representividad. Toda la documentacidn, a la
cual so refleren estas palabras mias, estd a disposicidn de los
asociados, para avalar 1a trayectoria de nuestras consecucionss.

Poco tiempo después e/ Excmo. Sr. Ministro Secretario de/
Plan de Desarrollo tuvo la atencién de nombrarme vocal de la
Comisién de Educacidn que, en aquel entonces, elaboraba el Il Plan.
Por ambas causas tuve oportunidad de plantear a todos los niveles los
problemas de nuestras Escuslas, como asimismo informar al respecto,
en contactos personales y en audiencias otorgadas a los
componentes de la Junta Nacional de la Asociacién, a todas las
autoridades docentes, desde el que era Ministro de Educacidn en

aquelia época, Sr. Lora Tamayo.
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Esto fue creando un estado de opinidn que, poco a poco, fue
tomando cuetpo y ddndonos una auténtfca fuerza colectiva, emanada
de nuestra auténtica representatividad. Los escépticos fusron
asimismo, hoy uno, mafiana otro, ganados para nuestra causa. En
todo momento encontré el apoyo y la ayuda del actual subdirector
genseral de Bellas Artes, llmo. Sr. D. Ramén Faledn, cuando no la
origntacidn administrativa para el planteamiento legal de nuestras
relvindicaciones y problemas. Quede, pues, constancia de nuestro
reconocimiento a su parsona. "

El dia 4 ds julio de 1967, convocados por la Presidencia del
Gobierno, bajo los auspicios de la Comisaria del Plan de Desarrollo,
tuvo lugar uno de los plenos de la Comisidn de Ensefianza, en cuya
Acta queda constancia de mi peticién para ser incluida en el segundo
Plan, razonando la solicitud de la construccidn de un nuevo edificio
para alojar digna y suficientemente nuestra Escuela Superior de
Bellas Artes en terrenos préximos al recinto universitario. Dicha
demanda la hice respaldado por unos acuerdos previos de nuestra
Delegacion y del Claustro. Cisrtamente que la empresa no fue grata y
sus dificultades abundantes, pero alll quedd la peticién, primera y
Unica que oficialmente se hizo al respecfo. Y hoy én dia ya parece que
podrd ser una realidad, segun el reciente acuerdo def Consejo de
Ministros de 6 de noviembre de 1970.

En noviembre de 1967, en la reunidn de la Junta Nacional de
nuestra Asociacion en Madrid, pude exponer, ostentando la
presidencia de la misma, a los compafieros delegados vy,
posteriorments, elevar a la Superioridad nuestro mailestar por no
haber sido integradas nuestras Escuelas en la fusidn de las
Ensefianzas Técnicas y Universitarias en una sola Direccién General,
dentro del dmbito universitario; en dicho razonamiento expuse
abundantes asertos y juicios de peso que avalaban nuestra peticidn.

Con motivo de la publicacién por parte del Ministerio de
Educacién y Ciencia del Libro Blanco, que precedio a la Ley General
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de Educacion, nuestra Asociacion fue consultada. Inmediatamente
solicité informes al respecto de las delegaciones ds las cuatro
Escuelas; y si bien, en principio, una de ellas discrepd, al fin pude
consequir elevar un escrito razonado solicitando nuestra integracion
universitaria y las diversas Secciones que podrian abarcar nuestros
gstudios 1.

No obstante, permitidme que cite los nombres de D. Miguel
Pérez Aguilera, tesorero nacional; D. Luis Roig D'Alés y D. Luis Alegre
Nudez, vicepresidente nacional y delegado en Madrid de tan grata
memoria, ya fallecidos; D. Francisco Echduz Buisédn, secretario; D.
Genaro Lahuerta, segundo vicepresidente, que sucedio al Sr. Rolg,
hoy director de la Escusla de Valencia; D. Ricardo Salas Olivella,
delegado en Barcelona y D. Teodoro Miciano Becsrra y el sefior
Miravalls Bové, también delegados respectivamente en Madrid y
Barcelona.

A todos y cada uno de ellos el testimonio de nuestro vivo
reconocimiento por su interés desinteresado, por su celo y
entusiasmo, por su colaboracion y su trabajo. D. Francisco Baflos
Martos, delegado de la Escuela de Valencla, merece especial
mencidn por su colaboracidn entusiasta,

Por fin se celebrd la I Asamblea Nacional los dfas 25 y 26 de no-
viembre de 1970, seis meses después de lo previsto inicialmente. Las
conclusiones adoptadas se plasmaron en cuatro folios y estuve orientada a
considerar el momento actual en relacion con la consideracion de
Facultades de Bellas Artes con que vienen incluidas en la Ley General de
Educacidn.

1 De esle escrito, que abarca seis folios, conserva Amalio una copia; y lleva por
titulo: Criterlo de la Presidencla de la Asociacidn Nacional de Catedrédticos y
Profesores de las Escuelas Superiores de Bellas Artes sobre la Planificacion de la
Ensefianza de las Bellas Aries en relacidén con el Libro Blanco. En él elogla la
publicacién del Libro Blanco, donde se establecia comparacion de los gastos plblicos
de ensefianza en nueslro pals y en las demds naciones de Europa; donde pedia que se
aumentara el coeficiente de la renta naclonal asignado a Educacién; donda reiteraba su
caballo de batalla de quedar integrados en la Universidad y donde proponia una
pormenorizada estructuracion de los estudios.



190

1.4.4.7. Tras la consecucion del objetivo de convertir las
antiguas Escuelas en Facultades Universitarias, la
«Asociacién Nacional de Catedraticos y Profesores
de Bellas Artes» perdié vigor; y al estar adscrita
a la Secretaria del Movimiento, practicamente de-
sapatecié con el advenimiento de la democracia.

No soy una nostélgica de! pasado. Tampoco tengo visceral
repugnancia a nuestra historia, cayendo en el apriorismo de descallficar
toda una época, incluso en sus aspectos positivos. La tarea que
llusionadamente agluting a todas las Escuelas de Bellas Artes del @mbito
espafiol y a la gran mayoria de los que en ellas prefesaban la docencia, y
gue he intentado someramente resefar aqui, es una de esas
contribuciones positivas para el arte espafiol, que los aristas podemos -y
quizés debamos- aplaudir. Incluso me atreverla a sugerir que tal momento
an la evolucién de la ensefianza de las Bellas Artes en Espafia mereceria
por si una monografla, que estudiara mas pormenorizadamente tedas las
incidencias, todos los pasos y, particularmente, la fuerza y el espiritu de los
artistas espafoles -junto con determinados personajes de la politica
sducativa de entonces- que la llevaron a cabo. Serfa la forma de hacerles a
todos una merecida justicia.
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