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3.4.2.3, [OHOSEXUALIDAD



La inicial labor en torno a dislumbrar la importancia
v rasgos funcdamentales sobre la estética erdtica homose-
xual enn el Arte Actual es la ce marcar, aungue sea breve-
mente, la realidad sobre la valoracidn tracdicional y pre-

sente que conlleva a manifestacién sexual.

Es  conocido aue la homosexualidad fue ampliamente
sceptacia y practicada sin reparos en sociedades ce la
Antigiledad, sean griegos y romanos, de hecho su influen-
cin cred una esbtética erdtica que tuvo la gran oportuni-
dacd de plasmarse en el conjunto cultural cel momentc. Por
otra parkte, también es ya asumido, que tras el adveni-
miento de la Cristiandad se impuso un criterico de intole-~
rancia hacia la homosexualidad y que ha continuado inin-
terrumpido hasta la actualicad. S$élo recientemente esta
actitucl poco a poco se ha 1do modificando, hacia posicio-

nes de mayor aceptacidn, dentro de la sociedad occiden-

tal.

Sin embargo, se Sigue considerando la estructura ho-

mosexual como una condicién 'patoldgica" dentro del com-

portamiento sexual humano, aln cuando la postura psiquia-

trica actual no la encuadre dentro de las enfermedades

psiquicas.
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Asi, el juicio general sobre el comportamiento homo~-
gexual corresgpondeg a una valoracidébn ética objetivistas
siendo una modalidad sexual de necesaria Y esencial orde-

nacidn.

Esta valoracidn tradicional de la homosexualidad, se-
s0n el presitigioso profesor, LI, Vidal, "estd condiciona-
da por la mentalicdad dominante e la cultura occidental,
la cual arrastra elementes spcio-culsurales que la mixti-
fican y condicionan: la actitud antihelénica del judaismo
posthiblico en este tema ce la homosexualicdad, la norma-
tiva rigurosa del derecho romano ¥ ulteriores legislacio-
nes occidentales, la tonalidad '"machista de la cultura,

)

ete. ..." (ilota 80

Igualmente el investigador John Boswell ha reconduci-
do el =zema & una -cevisidn extensiva a la historia de la
nomosexualidad, abarcandc desde el inicioc de la Ere
cristiana haste el sigleo IV, (nota 81 ); ¥ suglere que
las relaciones nomosexuales Tfueron consicderacdas por los
nrimeros crlstlanos COmMo normal, nablendo obispos y san-
ros homosexuales durante este tiempo. Asi los de tal con-
dicidén no fueron censiderados <©onmo miembros inferilores,
ni tachados de comportamiento anti-natural, y esta visidn
de la homosexualidd permanecid hasta aproximadamente fi-
nales del siglo XII, siende en esta época cuando emergld
fulgurante la discriminacidén contra la homosexualidad,
del mismo modo y con intolerancia semejante a la causada

a judios y otras minorias.

Entre los afios 1250 y 1300, la mayoria europea co-
mienza a reflexionar la nomosexualidad como una modalidad
peligrosa y antisocial, entrando la actitud sobre la
homosexualidad en un periodo de cambio dramético. Lo que
habia sido una preferencia personal legal vy moralmente

aceptable se convirtid en aberracidn y pecado severo.
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Segin DBoswell, las causas precisas para ftal cambio
dramadsico no son claras. Pero es obvio, no obstante, que
una vez estas acvitudes represivas emergisron, se han
continuado sin moderacidn hasta la actualidad, S6lo en la
década pasada la sociedad y sus instituciones, algunas
religiosas, emplezan a moestrar seflales de clerta tole-
rancia renovada y aceptacidn hacia el problema homose-—

xual.

En cualgquier caso si se examina desde el punto de
vista de la metcdologla estética, la visidn tradicional
sobre la estética erdtica homosexual adolece de notables
amblgledades. Hsas vacilacicnes provienen en gran medida
de la investigacidn inadecuada y no profunca de la rela-
cidn entre ética—estética de la sexualidad humana. Por
ejemplo, si se entiende que algunas expresicnes estéticas
de la temética en torno a "San Sevastian" involucran el
signo de la homosexualidad, ya la ética no siempre consi-
gue invadir la esencia estética que se revela en la rea-

licdad,

Pero la estética erdtica homosexual en general fue
plasmada histdéricamente -~y no podia ser de otra manera-
desde comprensicnes anteriores a la visidn psicoldgica de
la sexualidad, A ellc se le unidé la .doctrina ortodoxa,
"machista'" o Mantifeminista" de 1la cultura tanto occiden-
tal como oriental, justificando asi una falsa apreciacidn
del concepto estético de la naturaleza homosexual., Cler-
tamente este extravio del prejuicic sexual y cultural de
la homosexualidad no consintid vincularse a la contempla-
cién substancial y a la valoracidn estética que refleja-
ban numerosas manifestaciones .artisticas que afloraban,
mas o menos soterradamente, connotaciones de nomosexuali-
dad.
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“n estas consideraciones si que ha sufrido un camblo
catalogable la manifestacidén homosexual en los afios que
nos ocupan. Para el tlempo actual, la metodologlia esté-
tica que circunda las obras de Arte creadas bajo la moda-
lidac nomozexual, zanto en Qccidente como en COriente, ya
no pertenecen al orden moral y la cultura ya no se aver-
cilenza de sentir la belleza homosexual, sobre hodo si son
productc de una nodalidad personal y vital que el artista

: , s . A o C .
dispone publicamente. (lémina 14G).

ta 2 la wvaloracidn objetiva ce la
s expresidn homosexual en el Arte,
se distinguen dos tendencias: una, €n la gque las mani-
fegtaciones tienden a ser "degintegrantes" {aberraciones,
prostitucidn, stc,), y otra que propicia ¥ refleja la

mintegracidn hemosexual'.

De =odes modos, actualmente, 21 camino e la auto-
rrealizacidn =n su existencia sexual, la pOsqueda de la
felicidaa intima y su reflejo artistico son concephtos que
se oueden aplicar %tanio a la estética erdtica buscada a
través de la interpretacidn heterosexual come por la pro-
pia homosexual, lo que conduce a cierta generalidad ejec-
tante de los artistas que toman lo erbtico como  tema

plastico.

zn el libro %itulade "Human Sexualify en New York'",
se encuentran las siguientes frases, que ilustran los pa-
rrafos anteriores; "Los homcsexuales tilenen los mismos
derechos al amor, la intimidad y las relaciones al modo
de los heterosexuales. Ademas al igual gue éstos, estan
obligados a prosegulr los mismos ideales en sus relacio-
nes; buscando siempre la creatividad y la integracidn."

(Nota 82)
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Lstas post-modernas reflexiones, llevan a pensar que
las expresiones artisticas pertenecientes a la estética
erdtica nomosexual, a nesar de sus modalidades heterogé-
neas, libera a sus artistas componentes de falsas compre-

ones y de injustas normativas socio-juridicas que la

ntalidad vulgar y dominante pretende tener encacdenada.
La estética, en su mas profundo significado, tiene que
ser la flel energla de cada modalidad personal, en este
caso sexual, que se emancipa & través de la cultura del
fendmeno %irdnico de las '"masas' al modo que las inter-
preltaba Ortega y Gasset,

-

sepuranente, la formulacidn del Juicio estético

Foin

AS
sobre el amor nomosexual en el Arte, vendra sometido a
las ildeas que tengan a la sexualidad humana como factor

de delectaciédn visual y emocional,

Tn cualquier c&aso, el movimiento artistico que em-
pieza a reconsliderar la valoracidén cultural de 1ls esté-
ca arética homosexual puede ser rastreado en EE.UU. &
partir de los alinos setenta, +Hras las demostracicnes pi-
blicas de su actitud y empliezan a tomar el términc "gay"
para representar la auto-evaluacidn de su modalidad en

forma positiva,

ll'o obstante hasta no hace mucho tiempo no se ha in-
troducido el elemento homosexual en los movimientos ar-
tisticos, aunque esto es mas debido a la tendencia perso-
nalizante de la ejecucidn artistica que a la propla re-

consideracidn de la homosexualidad como valor intrinseco,

Asi es que durante los afios ochenta, cuando el pro-
blema artistico ha apelado y reducido a la teméatica in-
tima del autor, cuando la subjetividad del individuo se
presupone mas interesante que el asunto de la masa, llega
el logro de la energia comunicativa interpersonal y esto
atafle igualmente a las manifestaciones artisticas homose-

Xuales con respecto al resto.
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Tn definlitiva se ha de restacar la situacidn de rege-
neracién de la modalidad sexual particular y no 5610 como
reconocimiento dentro del criterio social sino también
como valoracidn estérica en relacidn a la vida humana,
za! mismo ha venido acompafiada esta tendencia de una

e

cecuperacidn contextual del medio pictdrico.

raturalmente, la estética erftica homosexual, siendo
una de las modaliddes personales de sexualicad, ha pene-
trado firmemente en el Arte posi-modernista, (ueé como J&
se puntualizéd, involucra el pluralismo de 1os estilos ¥y

medios.,

Ahora bien, a continuacidn corresponde normenorizar
en ciertos ejenplos relevantes para averiguar las parti-

cularidades de tal expresién artistica.

£l orimer medio utilizado en la composicidn del len-
guaje estético de la nomosexualidad ha tenidce su protago-
nismo en la Fotografia ¥ mas tarde en el "Video Lrt", En-
tre las sroducciones colectivas ¥ andnimas que proliferan
en TE.UU., destaca el autor Gran Fury y su obra 'Read Y
Lips" (Lea Mis Labios) (lamina 141 ) que fue realizada
concretamente para ilustrar un video "Act up". Se trata
de una imagen monocromadtica en la que una pareja homose-
xual se besa agarréandose apasionadamente y &n la que apa-—

rece el mismo titulo de la obra eéen @l centro compositivo,

E] caracter de diseflo grafico que arrastra y su esti-
lo de expresidn que desprende, impulsa clerta urgencia de
1a momentaneidad, as{ mismo deja una constancia de una

situacidébn y sensaciédn real.

Por otra parte el lenguaje de 1la obra consiste funda-
mentalmente en una economia de "imagen' ¥ ntexto", asi
consigue fijarse en la retina del espectador, respondien-

do a la falsa comprensibén de la homofobia sobre la homo-
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sexualidad que sostiene el pOblico ciepgo bajo la influen-
cia del horror al Z2IDA ¥ gque provoca consciente o incons-
cientemente una reaccién violenta contra el colectivo
nomosexual, ademds sostenida por la gravedad de la omi-
sidén teorética referente a la independencia de la estéti-

ca erdtica propugnada como derecho humano.

En realidad, lcs medios renovadores utilizados en
esta obra (fotegrafia y texto), derivados del anuncio
publicifario, proponen ¥y se identifican ccn una relacidn
activa y una comunicaciod eficaz, rechazando la imagen
modernista gue va resulta lncapaz de convulsionar al pa-
blico y de corresponder a la realidad social. Ll espec-

ador se cuestiona sobre los factores fragmentarios pro-
puestos, y por otra parte su modo de conjeturar tal con-

figuracidn de la sexualidad esté interrogacc inversamente

v es juzgado por ello.

Igualmente el despliegue paralelo de la estéxica
NGrafiti" en ER.UU., con respecto al fotogrélico, condujo

a la expresidn homosexual también a este medio.

Es muy conocido que los Jjovenes artistas, en espe-
cial, que se sintieron descontentos por la elite del va-
lor estético sea el minimalismo y el conceptualisme, ya
desconectados del problema de la comunicacidn directa con
la comprensién del piblico y sobre todo del proletariado,
realizaron sus propias actividades experimentales en es-
nacios nGblicos como el lietro, escaparates, viejos edifli-

cins, eic,

Xeit Haring, es uno de los més destacacos artistas de
esta actividad, y su logro estd en el original signo de
la figura humana empleado, extracrdinariamente simplifi-
cado acumula connotaciones tanto de las tematicas socia-
les como personales excedidas del estudio de la tradicidn

pictbérica, los géneros humanos y razas.
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Sor edemplo su ceprasantacidn de temdtica homosexual
en la obra "sin tizulo" de 194 (lamina 142}, estd obje-
tivizada por tal signo de reduccidn ¥ !;:"anspolacién;
cierta iconpgrafia monstiruosa ¥ sarddica que sitGa la bo-
ca en la nalga,haciendo a este dltimo protagenista indis-
cutbible. Igualmente ohtro signo, COMo el fondo amarillo
{color que se asocla con la nsicologia de la confraterni-

dad) se acumula a la ideclogia homosexual inTerpretada.

£l estilo estético de Haring rde conbtexbtura aurevida-
mente abreviada, se sitbha entre la pintura »rimitiva de
las cuevas y las e}:presionezs fel comic, asi nismo implica
cierto misticismo relacionado enftre las ceremonias de la
Edad Antigua y la chsesién sexual propia y 1a correspaon-

diente a la sociedad tecnifica ca,

Para Haring, fallecido por cierto, ta homosexualidad
comc temAtica esid imposibilitaca de transmitirse median-
te texto lingilisticoe, pero no A través de la imagen como
31 lo haece. D1 artista mismo comentH: “Las imAgenes se
convierten en vocabularic -signos ¥ simbolos obhiienen més

significacién medianze la redundancia ..., (lota 83

Si se considera e1 locusz signo expresivo rde la homo-
sexualidad en laring, como rehtorno al primitivismo pard-
dico mezclado como el propic mensaje actualizado, se en-
renderd el vocabulario sexual empleado por el artista me-
xicano, Nahum B, Zenil, que estriba en el indicio humo-
ristico de un surrealismo simbolista; una de sus eXpre-
siones eréticas mas popular se€ halla en su obra ftitulada
"Del Paraiso” (lamina 143 que representa 10S retratos de
dos aparatos genitales masculinos que germinan de forma
Ffantéstica en el centro de dos mitades de manzana,y pare-
cen criticar de modo bhurlesco la teoria ortodoxa de la

sexualidad humana, al menos en primera apreciacidn.
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Ciertamente, el reduccionismo genital ce Zenil como
normalidad estética e la propia modalicdaed sexual con-
fronta el concephto étlco de la homosexualidad; delito,
aredicado por los Leblogos, deblido a ser "“contraric a la

naturaleza'.

tn conmnparacién al ejemplo de Haring, una nota llama
la atencidn en el modo "Del Paraiso' ¥y es que en esta
4ltima se proyecta lo homosexual involucrando al espec-
~ador, en cuanito que no 3610 nreconiza la propia sinc gue

sugiere la de los dends.

En pocas épocas Ccomo la nuestra el Arte ha transmiti-
fo una exclusividad tan directa de la homosexualidad, ya
no se trata de la convivencia ce las plurales mocdalidades
sexuales en la manifestacidn artistica, sino qgue Zenil
impone, en primer tdpmino, acdopiar una achLitud de "hiper-
subjerividad" en cuanto a sSU modalidad erdtica, al apro-
piarse re la iconcgrafia de la manzana (que sustenta pre-
Cicados biblicos) en cuanto =2l primer estadio de 1la

sexyualidad humana.

Asi las ambigliedades tradicionales de la metocdologla
estética de lo nomosexual seé convierten, frente a la '"hi-
nersubjetividad" de zenil, més en terminologia sexual de

la condicidn humana, que una condicidn personal.

Otro artista, en <cuya temAtica homosexual se eviden-
cian rastros de este ”hipersubjetivismo”, es el italiano
Francisco Clemente, aungue en su obra se presenta una
expresién menos simbdlica y humoristica que la nombénima
de Zenil, La imagen neo-expresionista ¥ caracteristica
de Clemente, como la que involuciona en su obra "Auto-
rretrato” (lamina 144 ) evocan el circulto introspectivo
que consolida la téenica elegida para su propia integra-
cidn sexual como substancia social; o sea, la manifesta-
cidén teorizada de su auto-andlisis psicolbgico en torno a

su modalidad vital,
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"Autorretrato" en especial desvela este deseo y su
iconografia recrudece su actitud; la cabeza arrancada se
acerca, sujetada por una mano, hacla el propio sexo, esta
eleccidn expone driasticamente el temperamenta aubto-
erdtico de caracter <rastornado, demandado nor una nsico-

logia egoilsta y narcisista, pero introspectiva,

21l vocablo estructural de esta obra es bhastante re-
presentativo de lo comin en el espiritu neo-eXpresionista
rde los ochenta, la lmpresidn despafiada, la obsesidn por

la viclencia y los canones desmoronados.

Por otra parte el valor cromédtico, gue ocupa un fac-
Tor relevante en "Autorretrabn', es en su discurso el

impulso de la autc-insistencia agresiva que »roclama el

tema, a2stando reflejada por el color rojo sanguinolento.

En Clemente esta tendencia Iinsistente hace concreti-
zar lo funcional e la pasién homosexual con el fin ce
5

atisrfacer nlenamente la "libido” o "impetu vizal®.

o obstante, tal pasidn erdiica, -fase oral-genital-,
representada, insints en su reverso, la inestabilidad
enocional del autor y clertc terror en cuanto a su moda-
lidad sexual, derivando su fragilidad hacla lto substan-

cial, como se manifiesta en el uso del color negro.

Todos los rasgos detallados que surgen de los senti-
mientos obsesivos de Clemente, en realildad son muy prove-
choseos, pues hacen e la obra y la imagen que desprenden
ejemplo ilustrativo del producto artistico cue se obliene
del mundo de la mente, la imaginacidén y éstas vinculadas

a la propia estética vital,

Cuando ya no se habla de la mitologia de la sexua-
lidad humana, ya tampoco existe 1o substancial del ero-

tismo méAs que en el plano subjetivo.
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En cualquler caso es natural, que los aspectos emo-
cionalmente inquiencs de la expresidn homosexual se hayan
sumergido en una e las principales corrienzes artisti-

cas, a saber, el neoc-expresionismo y el neo-=rotismo.

Ctro ejemplo de esta incursidn vendria en "La Caverne
de Cacus" (lamina 145 ), de Pierre Klossowsk:i. In wverdad
es un procducto gue provoca cierta precariedad y una cora-
zonada exiralia, debldo sin duda a la expresién de una
nuerilidad inexplicable, a la vibracidn de unoes trazos
frigiles a pesar de ser extralidos de modo soisticado v a
la propia escsna patentemen<te evotlzada (y algo sadica)

que revela la obra.

Mo chstante, no sélamente estos rasgos hacen destacar
el contorno intranqguile de la temdbtica homosexual de

Xlossowski, sino también la funcidn de la '<discrepancia"

que la estrucsura pictdérica de la obra agconde. Es
deciv, el artista inserta sutilmente rentro de su obra
los propios sintomas; & discrepancia entre lzz posturas

ae loz onjetcos, los sgentimientos de egsags figuras y el
prondsito artistico del ejecutante, La corpeoralidad del
fingimiento, el misterio nacido dentro de ciertos gestos
son algo que hace sentir que la tematica homcsexual no es

lo principal.,

Ademds, se congidera que la estética erdbtica que
desprende la obra de Klossowski no procede de la expre-~
sibn corporal, ni del erotismo fantastico, sino sobre to-
do consiste en la implantacidn de la intencidn interna de
despojar momentaneamente a la teméAtica del fingimiento

sentimental.

En efecto, tal organizacidn disonante de la manifes-
tacidn homosexual indica el caracter preposicional con
notivo de entrever la iluminacidén de la santidad perdida

y oculta en la profundidad de la mente hacia el placer
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cexual, ¥y asi mismo es imprescindible cuando la estética
te la lirregularidad sexual aln estd en proceso de apor-
tarse cualitativamente de la "enfermedad”, “sintoma” o
"sntidad" de una alteracidn psiqulatrica o del antiguo

concento de pecade religoso.

Por olra parte, la reciente transformacidn psicoso-
cial de la homesexualicdad, que desde "la desviacidn' se
na acercado a Mla variante sexual" o "condiclidn sexual
sersonal" v nec-erdtica, también ha dado un impetu a los
artistas homeosexuales (& veces tamblén heterocsexuales) a
nedinar sobre el desarrollo estético de la integracién
homosexual y seobre zodo para propiciar y manifestar la
grancipacicon humana sn este ambito, a pesar del rechazo
provocodo por la onfermedad del ZIDA, en grandes capas de

la sociedad.

"A tlatter of Taste! (Un Asunto de Gusta), de Barry
Trogs, (lamina 146), otro ejemplo sipnificativo, toma en
su ejecucidn la direccidn del realismo amerisano al modo
de Ddward Hopper (1282-1967) y en su temética averigua el

comportamiento del nmundo del travesbismo,.

En el saldn bien iluminado de lo que parece un Ypub’,
un hombre {la mujer) desvestido y de espaldas ayuda en el
maquillaje al compafiero {en realidad la ccmpafiera) que
estd sentada y viste ropas masculinas. Aqui se observa de
modo patente la idiosincrasia de la sexualidad cruzada
proveniente en principio de un amblente heterodoxo, ade-
mas viene presentadc en su conjunto dentro de una espec-
tacularidad proclive al destello o guifio con el esgpecta-
dor al introducir elementos deslumbrantes como san el re-
flejo ostentoso del espejo del techo, las cabezas arran-
cadas de mufiecas o los zapatos de tacones muy altos que

porta uno de los travestidos.
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Mo obstante, la obra de Gross no melodramatiza, ni
occulta la situacidn de la conducta heterogénea, sino, co-
mo incluso se entiende también por el titulo de la obra,
se concede una valoracidn objetiva en el grado de '"huma-
nizacidn', a los conpafieros sodomitas que viven a sus
propias gulsas y alcanzan en ello una posible integracidn
personalizada.

En reallidad, esta consciencia del artistz no procede
s0lo del simple juicio ético como pudiera parecer por el
parrafo anterior, sino que a la vez estid inmerso en una
valoracidn del cbje<o y del sujeto de formz gue engrande-
ce ambos y los emancipa del papel asignado a priocori, para
Transportarlos al gplano del reconocimiento conceptual

Justo,

Como continuacién a este renlanteamients concepiual,
las sensibilidaces culturales de no pocos a~tistas homo-
sexuales ha coniribulde durante la década cde los ochenta,
a la macduracidn objetiva de 1los planteanlzntos de la
estéltica erdtica y de manera significativa aquellos que
desde una situacidn anterior de nalburaleza cadtica, han
sabido altraer para la estétics la corporalidad. del mismo
sexo al creador, convirtiendo tales eventos en un impulso
que iguala y prosigus los mismos ideales que el resto de
las expresiones artisticas, ¥ esto ha sido posible gra-

cias al esfuerzo creativo de los prolageonistas,

Quizd una de las manifestaciones mas potentes de esta
reflexidn aparece en la obra realizada por Gilbert and

George.

Entre su serie experimental dedicada a la elaboracidn
de fotogramas gigantes y posteriormente coloreados al
modor de wvidrieras, destaca 1la obra titulada 'Naked
Beauty" (Belleza Desnuda) (lémina 147 ); en ella se evi-

dencian los lazos tradicionales de la ejecucidn pictd-
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rica, tanto por el tratamiento Como poOr el amblente gene-
~ado en su contemplacidn con el propio proyec:to del o,
en cuanio a esrética erbdtica se refiere. Para ello desta-
can a unc ¢e los lados el contorno de un gran perfil de
uno de los artistas, que observa de modo sereno las si-
luetas de dos jovenes desnudos que también demuestran
interés sSobre SUS cuerpos. igualmente Yy jurnto a ellos se
representa una f{lor cigante que revela ingenuamente  la
caracteristica del drgano sexual en su orden natural ¥y
que lleva subyuguice la crialdad de la vida y el univer-
salismc genesiaco imperante, <COmoO contrapunio a la pre-

zunta Intima del sexo que ellos se han cuesticnado.

A través de toda esta terminologia homosexual, GLl-
vert and George innentan acercar el Arte hacia la filoso-
fia de sus propias prenisas sexuales; la homosexualidad
es, para ellos, una estructura configuradeora de la esvé-
tica corporal del mismo sexo, &S decir sus interrogacio-
nes artisticas se dirigen haciz la reflexibn del verdace-
o caracter del amor homosexual, estipulando an cualqguier

caso la entirad del objeto digno de amor.

Ast la cualidad erdtica qgue se puede atribulr a la
corporalidad masculina de nMaket Beaukby!" viene regida por
la categoria de aquella entidad v el deseo ce obiener una
invulnerabilidad hacia la ansiedad provocada por 1o
nello, en el senticdo de preservar lo puro del amor nomo-

sexual.

De esta manera, el experimento artistico del dbo in-
glés no sbdlamente subraya la peculiaridad estética subs-
tancial a los objetos corporales masculinos, gino también
propone la blsqueda y la comparacidén con lo propio hete-
rosexual e involucra la existencia de los autores en si

mismo como objetos singulares. (lémine 148).
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Curiosamente tal ambivalencia corporal, an la que el
sujeto y el objers son al mismo tiempo expresién artisti-
*a enlaza obviamente con el concepto de "Arte Corporal"
{(Body Aru) y este 0ltimo también fue praclicado por estos

alsmos autores a lo largo de los arfios sesenza,

Por oura parte, y paralelamente, las plasmaciones
irtisticas de la e2stética erdtica homosexual también han
recibido parte e la sensibilidad ¥ nodos post -
wdernistas, -2l re27crno hacia un naturalismo volcado a
.a belleza y la fraternidad sexual, como un proyecto del
ténero humano que contempla con tranquilidad el modo de

3er sexualnenie-.,

Asi proliferan las figuraciones realistas peroc perso-
rales, que cultivan la elaboracidn y cristalizan de una
1anera exacta, corno 81 celebrasen el abarcamiento del la-
lo fisico y psicecldgico de lo gue es ser homosexual, des-—
le la amenidad que segrege la afirmacidn o =21 éxtasis de
a vida, s més, alaunas de estas expresiones ademds ema-
1an de emnociones subjetivas no nuy alejadas del sentir
‘omAntico, como serian las obras ejemplares de Lucian

reud ¥ loboru Ikeuchi,

La manifestacidn titulada "MNaked man with his friend®
Hombre desnudo ccn su amigo) (lamina 149) de Freud ex-
1lota una confeccidén bastante personal, existencial vy
rética, olvidande la resistencia hacia 1los géneros no

‘an tradicionales de la configuracidn humana,

Su composicidén es el resultado de una prolongada vy
rillante observacidn, mostrando habilmente las expresio-
es de las posturas relajadas y semblantes meditativos de
0os objetos, lo que responde a una reflexidn exitencia-
ista acerca del fendmeno de la intersubjetividad (o
oexistencia), a la vez que ofrece un correctivo a la

stética erbtica estereotipada.
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1 aspecto mas sobresaliente de esta visidén es la
completa falta de idealizacldn con que han sido realiza-
dos los cuerpos de la pareja, Estos hombres sexuacos son
clasificados cruelnente de mortales ¥y terrestres, en re-
lacidén a la misma presencia del espectador, y esto ha si-
do logrado a través de una deliberada tensidén proveniente

de la distorsidn de las figuras.

La esencia del método expresivo de Freud, sin embar-
go, no se reduce a la vibracidn creada por los cuerpas,
sino que su interés también subyace en el desarrollo de
un determinado escrutinio en tornc al enlace entre el fe-
némeno material intrinseco de '"la substancia" y la homo-
sexualidad incorporea en el nivel de la condicidn antro-

polbgica del '"ser".

Tn cualquier caso, Freud no es un artista encasillado
en la representacidn exclusiva de la tematica nhomosexual,
sino que aplica su propio realismo en favor de una audaz
vanguardia en torno & "la sexualidad existencial” y esto
lo hace independientemente bajo 1los mobivos del cuerpo
masculino como femenino, sin consentir que se marque una
terminologia comin de la modalidad sexual ortodoxa de 1la

expreslidén humana.

Asi en "Naked man with his friend" se muestra esta
orientacidén, siendo los personajes de la escena hombres
que, a la vez que sexuados, son racionalmente humancs. 51
se lleva a la contemplacibén esta obra en los términos de
la estética erdtica homosexual, como se ha venido hacien-
do en otros casos, la peculiaridad artistica de Freud ra-
dica en la presentacibén abierta de la naturaleza humana
contemporénea, gulado para ello por el dogma de la racio-

nabilidad.
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Por otra parte, se observan otras muestras que mani-
fiestan un relativo e interesante contraste con la del
naturalismo existencialista de Freud, como seria el caso
de la obra de [loburu Ikeuchi y su realismo comercial. La
expresidn titulada "Dos Chicas" (lamina 150 ), trata la
accidédn amorosa de dos mujeres lésbicas, ejecutada median-
te 1a técnica de aerografia, tan de moda en los afios se-

tenta tanto en EZ.UU. como en Europa.

En la imagen se representa a una de las mujeres de
frente, estereotipada con rasgos occidentales, que refle-
ja la experiencia censitiva de la fascinacibn erdtica
provocada por el facto de la otra mujer, que se encuentra

de espaldas al espectador.

La compcosicidén general es captada mediante el proce-
dimiento del efecto "soft-foecus" (foco blando), difumi-
nando en lo nosible y sobre todo en las zonas exteriores
a los personajes, semejantes al creado mediante el com-
plejo fotografico. EZn realidad tordo el conjunto conduce a
ura sensacidén qguimérica aunque sensual, debido ambas in-

terpretaciones a la ardiente expresiédn corporal,

El aspecto de estas mujeres, que se distancian
abiertamente de la aproximacidén humanizante de la obra de
Freud, llevan su mensaje mas bien a la sublimacidn y es-
tetizacién del cuerpo evocativo del modelo cinematogra-
fico (pornografico) y viene coordinado por la vinculacidn
psicoldgica entre la emocidn del placer sexual de las
protagonistas y 1la atraccidn estética visualizada que

transmite al espectador.

En la expresibén erética de Ikeuchti, asi mismo se
advierte la relevancia que adquiere en é1 la idea de la
estética erdtica en torno a la corporalidad femenina; en-
tendida dentro de la temdtica homosexual y requisito in-
dispensable de la exposicidn enérgica del didlogo erébético

entre los cuerpos femeninos.
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Adem&s pretende a través de la escena amorosa de "Dos
Chicas" recrear psicoldgicamente 21 estereotipo de maxima
sensualidad prohibida que puede percibir la mirada a hur-

tadillas del espectador (y del autor).

Por otra parte es de resaltar, que tras la contempla-
cidén de los ejemplos que se podrian encuadrar dentro del
mismo término de '"realismo'" en torno a la naturaleza cor-
poral de la nomosexualidad, existen diversas visiones del
lenguaje a emplear, cel mismo modo que cambilan, segun el

caso, los modos pretendidos de sustantividad.

Igualmente aunque es capacidad del término artistico
disponer de la metodologia y expresidn histérica, las
imAgenes mencionadas, aln cuando hayan recurrido a la
"apropiacidn', poco o nada tienen que ver <con aquel des-

nudo objetivista de los sesenta y setenta,

Mo obstante, acorde con la crisils de conflanza en los
conceptos incomunicativos e inhumanizadores de la sexua-
lidad monovalente, estos artistas renuevan la fe en el
camino hacia lo narrativo dentro del '"realismo" pictérico

y cotidianc de lo homosexual.,

En realidad, la imagen de la homosexualidad en el Ar-
te de los ochenta se asemeja a un conglomerado de apogéo
visual y psico-somdtlco como consecuencia del grado de
desenvolvimiento del propio artista en cuanto a su cuer-

po, modalidad sexual e interés de manifestarla.

Del mismo ya se insinud, en parrafos anteriores, que
en tal diseminacién (de la estética erdtica homosexual )
no se presencia siempre una floracidn de la visidén ar-
queoldgica, sino mas bien una transformacién de la cons-
ciencia del tiempo, espacio y subjetividad. No en wvano,
se asiste ahora al signo de un deseo de regresidn clasi-

cista en cuanto al texto dentro de la manifestacidén pic-

380



térica homosexual. Y dentro de este orden de ejecucidn
seria muy representativo el trabajo tanto del artista
italiano ¢. Haria Harini (lamina 151 ) en lo que se re-
fiere a la estética erdtica mitoldgica, como el del espa-
fiol Dinc Valls que desarrolla el tema atraido por el ero-

tismo iirico prerafaelista. (Lamina 152

Aparentemente esta tendencia, en algin nodo, responce
de forma paraddiica a la desconfianza actual sobre el
concepto artistico de "lo vanguardista' que garantizaba
la valoracidén en lo novedoso e igualmente como prevencidn
al caracter revolucionario, que =2 veces se ha dado a la
sexualicacd humana, y que acababa desviandose en la insig-

nificancia cultural o en la falsa sacralizacién.

Pero, nay que darse cuenta que la aproplaclidén del es-
tilo pictdrico clésico para la temdtica sexual contempo-
rénea no procede de la simple nostalgia o reaccidn, sino
mas bien, de la desaparicidén de la sensibilidad histori-
cista, de manera gque la tradicidn estética no es recha-
zada sino que se desmembrana en diversos valcores cultura-~
les, destruyendo, en todo caso, el orden de la tradicidn

an cuanto al Arbol de la filiacidn histdrica,

Asi, aln cuando aparezca la metodologia tradicional
en ambos ejemplos, ésta viene como elemento alterable,
tranformable y comparable al texto artistice, interrum-
piendo inevitablemente el contexto metafisico primitivo
en favor de una estética que redobla el mensaje de la
obra y que es, ante todo, visién personal del autor de la

ideologia homosexual.

Bajo tales consideraciones, de caracter post-modepr-
nistas, se entiende que la estética epética de indole ho-
mosexual transpone su originalidad hacia un "texto" defi-
nido, independientemente de la forma ejecutoria. Y esa
definicidén esta reconocida como autorrealizacidén de la

propia modalidad sexual,
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