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fundamental en una parte importante de los poemas de Arde
el—maf, es tomada por la joven generacién de los Cantos
de Ezra Pound,.

Nacia de esta manera una de las caracteristicas que
definirian a la generacién del 68 en este primer momento
de formacidén: el culturalismo. Carlos Bousono definird
esta caracteristica generacional en la poesia de
Guillermo Carnero, cuyo Dibujo de la muerte manifestaba a
la perfeccién esta tendencia culturalista:

El poeta se inspira, de modo explicito o
connotativamente, en el arte (...) y no directamente
en la vida (...) por considerar (...) incognoscibie
la realidad e inexpresable su experiencia por el
sujeto dentro de unos esquemas sociales de cardcter
represivo cuya funcién 'priggrdial es controlar,
manejar y ocultar la realidad--”.

La memoria intima y la memoria cultural3® se unen, asi,
en el poema en una creacién auténoma que trata de evitar
la referencia explicita a la realidad circundante. En su
pretensién de huida hacia el pasado, la memoria personal
Y la memoria cultural se unen en una comﬁn desercion del
presente. En el reconocimiento de su incapacidad para la
expresién de la realidad en el pdema, la formulacién
culturalista en la generacién del 68 supone una critica
del realismo anterior, que pretendia identificar objeto
poético y realidad. Del misme modo, la metapoesia dque
" practicard afios més tarde una parte importante de la

generacién, supone, tanto en su funcién desenmascaradora

de los mecanismos del poder37, como en su funcién
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autocritica, un rechazo del lenguaje realista practicado
por- las generaciones inmediatamente anteriores, que
partia de la conciencia de identificacién entre realidad
y palabra. La metapoesia, haciendo visibles los
entramados del lenguaje y los del poema mismo, pretende
romper tal identidad. Del mismo modo, el culturalismo, al
hacer evidente el referente cultural del poema, pone de
manifiesto 1la incapacidad de éste para expresar 1la
realidad circundante y acentiia el cardcter de ficcién de
la obra artistica.

Pero el culturalismo tiene al menos otras dos
formulaciones tedéricas vdlidas. Por una parte, el
culturalismo supone, en los poetas de la generacién del
68, un intento de proclamar la autonomia absoluta de la
creacién artistica. Esta formulacién sostiene 1la
existencia paralela de arte y vida, de realidad vy
creacién, de ser Y escritura, Ccomo mundos
irreconciliables, mundos en los que no existe
interseccién, y, en consecuencia, viene a proclamar que
la dnica realidad que puede ocupar al poema es la que el
propio poema crea. La creacidn artisﬁica, Yy el poema como
tal, se convierte en su propia realidad y referencia, se
ensimisma y niega cualquier existencia fuera de si. Este
ensimismamiento 1llevard, en un segundo momento, a
" convertir la propia materia del poema, el lenguaje, en el
objeto poético, en una formulacidén metapoética. Por otra

parte, como consecuencia de la pérdida de identidad y de
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la autoficcién del yo38, el culturalismo se manifiesta en
una voluntad de poblar el vacio de la existencia, 1la
fugacidad del tiempo, etc., con mdscaras que otorguen,
mediante la redundancia, mediante la amplificatio, una
apariencia de existencia, de realidad, a todo cuanto, en
su fugacidad, es vanal y vacio3?. En este sentido, toda
la creacién poética de una buena parte de la generacidn
en estos afios adquiere un cardcter de mera
representacién40, de teatralidad absoluta, a la que, no
en vano, sus titulos aluden de forma continua. Garcia de
la Concha?l ha apuntado una visién barroca dentro de la
generacién del 68 en estos anos y creo que es en este
sentido que cobra el culturalismo donde se manifiesta de
una forma mds eficiente tal visién barroca. La
utilizacién de la redundancia y la amplificacién como
modos de construccién poética, la obsesiva preocupacién
por el vacio y la muerte, la atencién al detalle y al
miniatﬁrismo poético en extensas descripciones que
conforman una perefecta arquitectura 1lingifstica, etc.
son rasgos que aunan en una misma corriente neobarroca a
los autores de la generacién del 68 con aquellos Qgue
empiezan a publicar en la primera mitad de la década.

Una parte importante de la poesia de estos anos
adquiere, asi, un cardcter de ficcién, irdnico, de
falsificacién®? frente a 1la supuesta autenticidad que
habian sostenido para el poema muchos de los autores

sociales. La mdscara culturalista no sélo se convierte en
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un modo de expresar indirectamente los sentimientos
propios, sino que acaba distorsionando la propia voz
poética, la forma de decir. La poesia se convierte asi en
un modo de escritura al final de todas las culturas43, en
el gque suenan voces de otros autores, y en esto el
collage Y la intertextualidad son elementos
funadmentales, aungue no exclusivos de la nueva
generacién. La voz poética del autor no resulta asi una
voz personal, sino polifénica, es decir, la personalidad
de la voz poética de estos autores se caracteriza por la
polifonia de voces que en su escritura se oyen. En
definitiva, la escritura remite a si misma, el lenguaje
del poema remite a otros lenguajes poéticos, la voz del
autor, a otras voces. La mdscara se constituye asi como
el modo mds caracteristico de decir??. Lo cierto es que
el progresivo abandono del culturalismo mds exterior por
un culturalismo mnds asumido y por una reflexién
metapoética en torno a 1970 va anunciando un cambio hacia
una voz mds personal gque comenzard a hacerse patente ya
en torno a 1974 aproximadamente?®., En este sentido, tal
como declarard Gimferrer a Antoni ﬂunne, el cambio de
lengua de escritura que en 1970 1lleva a cabo del
castellano al cataldn supone un ahondamiento en una voz
més persona146.

La corriente de irracionalismo que progresivamente

habia venido manifestadndose, paralela a la corriente

neobarroquizante, desde los primeros afos sesenta, en una
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voluntad de dotar al texto poético de una serie de medios
de-conocimiento mas efectivos que los que en la técnica
realista anterior se habian fundado en el racionalismo y
la escritura ldégica, crece considerablemente a partir de
1965. Esta tendencia irracionalista, que se manifiesta en
la progresiva fragmentacion del texto poético, =se
desarrolila al menos en tres lineas diferentes. El1 grupo
que se relne en torno a Problematica-63 y Julio Campal
empieza a mostrar, a partir de 1965, una atencién
especial por las manifestaciones vanguardistas mundiales
que acontecen a partir de la II Guerra Mundial, paralela
a la que muestra el Grupo Zaj fundado en Madrid en 1964.
Su intento de realizar una poesia experimental, dentro de
los movimientos experimentales mundiales, se sustenta en
una fragmentacién absoluta del texto poético,
fragmentacién que trata de eliminar, en su cardcter
absolutista, la discursividad del lenguaje en poesia,
haciendo del poema referente de si mismo, para, de esta
manera, lograr una comunicacién efectiva e inmediata con
el receptor. La voluntad de identificar significante vy
significado y de eliminar el caraéter discursive del
poema, vuelven a éste del lado de un formalismo radical y
supone el embrién de la destruccién del lenguaje en su
raiz mds fundamental. A partir de 1965, tienen lugar las
" primeras exposiciones de poesia experimental en Espafa y
serd en el segundo lustro de la década cuando empiecen a

publicarse los primeros libros experimentales espaiioles
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de la mano de Juan Hidalgo, Enrique Uribe, Fernando
Milldn o José Ms. Montells, entre otros. Los ultimos afios
sesenta y los primeros de la década siguiente serdn los
méds florecientes para la poesia experimental espahola,
que ird ganando atencién en diversas revistas nacionales
(Artesa, Poesia Hispanica, Fablas) e internacionales
{Akzente).

Pero si la linea poética experimental sefialaba 1la
manifestacién mds radical del creciente irracionalismo en
la poesia espafiola del sequndo lustro de los anos
sesenta, no habia de ser, de todas formas, la uGnica.
Castellet, en su antologia de 1970, delimitaria
perfectamente otras dos lineas poéticas de un manifiesto
irracionalismo, como reaccién al discurso légico sobre el
que se habfa fundamentado el realismo anterior:

En todo caso, se trata de evitar el discurso
l6égico, de romper la expresién silogistica, para
crear, en algunos casos, una "ildégica razonada" vy,
en otros, un "campo aldégico"™ significante, cuya
lectura exige un esfuerzo mas visual que racional
(...). A 1la creacién de una "ilégica razonada"
corresponderia el intento de poetas tan. dispares
como Félix de Azda (el mds ™narrativo" de todos),
por una parte, y VAazquez Montalban, José Maria
Alvarez, Guillermo Carnero o© Ana Maria Moix, por
otra (...). A la de un "campo aldgico", corresponden
también numerosos poemas, especialmente de Martinez
Sarrién, Gimferrer, Molina-Foix y Panero, a pesar de
las %5§ndes diferencias que pueden observarse en
ellos™’.

" Parece evidente que la escritura gque parte en estos

autores de una "ilégica razonada"™ puede enlazarse, de

modo aproximado, con una "voluntariedad de ruptura con

2424~



una légica sociolingliistica que traduce 1los esguemas
organizativos de una sociedad irracional y represiva",
mientras que la escritura dentro del "Ycampo aldégico"
parte de la negacién absoluta, de la ignorancia completa
de la 1l6égica del poder, a través de "una conformacién
mental que proviene de la educacién llamada pos-
gutenbergiana, es decir, en el cédigo semdntico de
McLuhan, de la formacidén tactil de la personalidad“48. En
consecuencia, mientras el primer tipo de escritura, 1la
"jlégica razonada", refleja la puesta en cuestién del
sistema légico del poder mediante 1la ruptura de tal
sistema por medios préximos al pensamiento silogistico, y
de ahi muchas veces su cardcter narrativo, el segundo
tipo de escritura, el “Ycampo aldgico", se halla nés
préximo a un tipo de pensamiento aforistico, inconcluso,
en el que las configuraciones indefinidas y comunicadas
en simultaneidad adquieren un papel protagonista. As{,
mientras este tipo de escritura se encuentra mds préximo
al "automatismo psiquico puro®”, heredero del
surrealismo49, como en la poesia de Leopoldo M*. Panero,
de Antonio Martinez Sarrién o de' Pere Gimferrer, 1la
"jilégica razonada™ se aproxima a un tipo de escritura
heredera de la tradicién simbolista, como en el caso de
Félix de Azda (cuyo titulo Edgai- en Stéphane hace ya
" honor a la deuda establecida con los poetas simbolistas)
o Guillermo Carnero®?, Aun dentro de este tipo de

escritura gque se desarrolla dentro de 1la "ildgica
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razonada" podria distinguirse un grupo de poetas que
estdn a mitad de camino entre el narrativismo heredado de
la generacién anterior y su fragmentacién, como es el
caso de Manuel Védzquez Montalbdn, José Maria Alvarez o
Ana M*, Moix, a los que podrian unirse, entre otros, los
poetas de Claraboya o Juan Luis Panero. Préxima a la
escritura simbolista de Carnero o Azia se encuentra
también, por ejemplo, la del primer Antonio Colinas51,
mientras que cercana a la escritura de caridcter surreal
de Gimferrer o Martinez Sarridén se encuentra la poesia de
Ullén, que en los afnos setenta evolucionard hacia un
experimentalismo radical.

Con la aparicién de Veinte afios de poesia espafola
en 1960, José M*, Castellet habia querido declarar la
muerte de un tipo de poesia, de tradicién simbolista, que
habia dominado en Europa entre 1870 y 1930,
aproximadamente. Sin embargo, al editar diez afos mds
tarde Nueve novisimos, habia de reconocer entre los
poetas mads Jjévenes modos de escritura que eran
consecuencia de un modo de pensamiento fragmentario, de
un "cogito interruptus"™, dque enlazéba directamente con
esa tradicién simbolista y, en muchos casos, con su
culminacién en el surrealismo. Tanto es asi que Joaquin
Marco, apuntando los diversos puntos de enlace con el
" movimiento surrealista a lo largo de 1la posguerra,
sefialaria la coincidencia desde 1970 de "las nuevas

posiciones, en poesia y novela, con las caracteristicas
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del primer surrealismo">2. Pero el inicioc de este auge
del movimiento surrealista, como consecuencia de la grave
crisis de la razén racionalista que se siente en 1la
época53, en los poetas mds jévenes habria gue llevarle
hasta 1964, y enlazarlo con la renovacién estética que
por esos afnos iniciaba la mayor parte de los poetas
espafioles, cuando el movimiento surrealista era la unica
vanguardia al aléance de los mas jévenes y se ofrecia
como unica salida al realismo practicado por una parte
considerable de los poetas de posguerra, segin opinaba
Guillermo Carnero>%. Sin embargo, es en torno a 1967 y
1968,Aaﬁos de explosién generacional en que aparecen los
primeros libros de los autores del 68, cuando el influjo
del movimiento surrealista se hace mds patente entre los
jévenes poetas. Asi, Rosa Maria Pereda vera, algunos anos
més tarde, en la poesia de Carlos Edmundo Ory el puente
poético con los mds Jjévenes, que iluminard "toda la
poesia de imaginacién que revolucionard el género a 1la
altura de los ahos 67"°2. Por su parte, Leopoldo M».
Panero situard su encuentro con el surrealismo en torno a
1967-1968, cuando el poeta cuenta diecinueve afios Yy se
translada a‘Barcelona, poniéndose alli en contacto con el
que seria el micleo catalan de la antologia novisima®®.
En torno al Mayo del 68 situard Antonio Martinez Sarrién
su mdximo interés por el surrealismo, que a partir de esa

fecha empezard a decrecer notablemente®’. Lo cierto es

gue el creciente auge del surrealismo, como consecuencia
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del irracionalismo que se manifestaba ya en el primer
lustrd de la década, coincide con la linea neo-barroca
que habia desarrollado un grupo importante de poetas
desde los primeros afnos sesenta, en su vinculacién con
una tendencia de clara raiz simbolista y modernista,
configurando un modelo archi-estético que reproducird una
buena parte de los 7jévenes autores dgue publican sus
primeros libros (o en algun caso el segundo volumen) en
torno a 1967 y 1968. Es el caso de libros como La muerte
en Beverly Hills, de Pere Gimferrer, Teatro de
operaciones, de Antonio Martinez Sarrién, Asi se fundd
Carnaby Street, de Leopoldo M*. Panero, Cepo para nutria,
de Félix de Azda, Los pasos perdidos, de Marcos Ricardo
Barnatédn, Génesis de la lIuz, de Jaime Siles, o el caso,
por otra parte, de libros como Tigres en el jardin, de
Antonio Carvajal, Coro de animas, de Diego Jestis Jiménez,
Dibujo de la muerte, de Guillermo Carnero, Memoria de la
muerte, de Antonio Lépez Luna, Preludios a una noche
total, de Antonio Colinas, etc. Si en la primera serie de
libros citados 1la vinculacién a una configuracién
surrealista_es patente, en la segundé serie resulta clara
la influencia, no desprovista en muchos casos de
elementos surreales, de una fuerte corriente
irracionalista, vinculada también, como el surrealismo, a
" la tradicién simbolista. La mezcla cadtica de mistica y
razén, en una voluntad de superar el terreno de la

realidad aparente para prestar una mayor atencién a 1lo
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sombrio, a lo onirico y fantdstico, serd una de las
caracteristicas mds relevantes de los poetas de la nueva
generacidén en torno a estos ahos, tal como lo definiria
José Ms. Carandell®8.

La verdad es que la recuperacién de la poesia de
Carlos Edmundce Ory o de Juan Larrea, dos hetercdoxos
modélicos en su capacidad de destruccién del lenguaje59,
la publicacién de la Poesia superrealista de Vicente
Aleixandre, Los poetas surrealistas espahioles de Vittori
Bodini, etc. o las continuas traducciones de los poetas
surrealistas franceses (Bréton, Peret, Eluard, Vacheé,
Artaud, etc.) e incluso de los modelos que aguéllos
encumbraron (Lautréamont, Sade, Jarry, etc.), durante los
ultimos afios sesenta y los primeros setenta vienen a
coincidir con el auge del surrealismo entre los poetas
mds jévenes. Pronto se vincula el modo de expresién neo-
surrealista como uno de los rasgos caracteristicos de la
archi-estética de la nueva poesiaeo, o, al menos, de la
mds llamativa entre las nuevas creaciones, y se empiezan
a marcar las distancias, que para 1971 aproximadamente ya
resultan patentes, con los modos eipresivos surreales,
para ir afendiendo a unas formas de escritura més
reflexiva, que toman su modelo en la obra de Hallarmésl,
en algunos casos, 0 en la de otros poetas simbolistas y
" modernistas, en otros, dentro de 1la tendencia que
Castellet habia denominado f"ilégica razonada™, con un

claro retorno a la recuperacién de una tradicién més
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alejada de la ruptura que habia justificado el neo-
surrealismo. Para 1974 la desercién del surrealismo de
agquellos elementos gue habian contribuido mas
positivamente a configurar 1la archi-poética dominante
entre 1967 y 1968, es absoluta®?: la escritura
surrealista se consideraba como un paso necesario, pero
ya superado, en la formacién del lenguaje de la nueva
poesia, fundado principalmente, en el uso literario, en
la utilizacién consciente, de la imagen subconsciente. En
definitiva, tal como escribiria Jenaro Talens afos méds
tarde:

Literariamente sélo resulta productiva 1la
escritura que utiliza desde fuera 1la técnica
brétoniana, esto es, sabiendo en todo momento qué es
lc que se hace con ese supuesto automatismo de base,
comc forma de desmontar su mismo cardcter de
norma®3.

Otras formas de escritura llevadas a cabo de un modo més
consciente permitian una liberacién del lenguaje mucho
mayor que la que podia realizarse desde los presupuestos
surrealistas.

En definitiva, la escritura neo-surrealista, y la
atencién al movimiento surrealista, gque habia configurado
la poesia de un grupo importante de escritores Jjévenes
alrededor de 1967-1968, e incluso antes en alqin caso, y
uno de los nicleos .originarios de 1la estética que
hallaria su culminacién en Nueve novisimosﬁ4, empezaba a
declinar para 1969, coincidiendo con la desintegracién

del grupo de amigos que habia sido su centro®® y con el
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desencanto que habia de caracterizar el fracaso de las
revueltas estudiantiles, Y @a quedar completamente
desacreditada un afno mads tarde, cuando la antologia hacia
su aparicién. Castellet habia iniciado las consultas para
la elaboracién de la antologia durante 1968, sin embargo
Nueve novisimos no apareceria sino dos afios mds tarde,
cuando la estética gque propugnaba era una estética que
sus autores vya habian abandonado, como sutilmente
apuntaba Gimferrer en las palabras que cerraban su
poética en dicha antologia:

Por lo demds, a la poesia en la que actualmente
trabajo (...) no le son quizds plenamente aplicables
algunas caracteristicas que podian parecer
inamovibles en mi obra %nterior. Cabe esperar que
ello suponga un proqreso6 .

A la vista de estos datos no resultan, en modo
alguno, extrafias las declaraciones de Ignacio Prat en su
"manifiesto™ Contra ti. (Notas de un contemporaneo de los
novisimos), declarando como pdstumas las obras recogidas
en la antologia de Castellet:

La "Justificacién™ y el "Prélogo" eran sin duda
obras (o bromas) poéstumas de ... (adin ahora me
resisto, no sé por qué, a escribir ese nombre que se
transparentaba tras el pseudénimo, tan burdo).

Escribia el joven critico adscribiendo la introduccién de
la antologia a la mano de Pere Gimferrer. Y, a
continuacién, se preguntaba:

Y ¢qué justificaban o prologaban, sinc poemas
igualmente péstumos o imitaciones letra a letra de
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canciones e himnos del tiempo de 1las barricadas,
cuando todos éramos jovenes y sargentos?

Y lineas mds adelante era el propio autor quien se
respondia a esta pregunta:

Y éen qué consistian "sus presentes? En sus
pasados, desde luego (si se me pernite la
estupidez), pero, antes que nada, en los gestos
cabalisticos que, alld por 1965-1968, habian trazado
a espaldas (no de frente, porgque no merecia la pena)
de los gigantones poéticos de la "postguerra" (.7.).
Puestos a instalarse como la “nueva generacién“6 .

Es decir, las obras que se antologaban en Nueve novisimos
pertenecian a un periodo de escritura ya concluido por
los autores alld recogidos, un periodo que habia
caracterizado su produccién entre 1965 (1966, si se tiene
en cuenta la aparicién de Arde el mar) y 1968, aio para
el que ya habian sido publicadas las obras y los poemas
mds importantes que habian de configurar aquella
estética. Aquella estética habia estado dominada,
precisamente entre 1965 y 1968, por un creciente auge del
surrealismo y de la escritura, en general, dominada por
el irracionalismo literario, que, justamente en 1969, o
quizd antes, con la ruptura del grupo que sirviera de
nicleo a la antologia, entraba en crisis entre aquellos
autores. En definitiva, como escribird Ignacio Prat en
"La pagina negra®:

No cabe duda, pues, de que la crisis de 1la
estética novisima coincide con su puesta de largo en
la antologia de Castellet, y seguramente antecede

aquél%g a ésta en el tiempo, y no sélo en algunos
meses’®.
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Al aparecer la antologia Nueve novisimos, la estética que
propugnaba habia entrado en crisis al menos afo y medio
antes, con lo que, paraddjicamente, la antologia venia a
imponer como "“poesia del futuro" una escritura que habia
desaparecido ya. En consecuencia, la antologia truncaba,
con el triunfo de una estética fenecida, una estética a
la que sus autores habian renunciado ya al contemplar "la
marabunta poética (que) amenaza(ba) con ocupar la cumbre
misma del monte Parnaso"®? que ellos mismos habian
conquistado unos pocos afos antes, el desarrollo de otras
corrientes poéticas que se hallaban en plena
efervescencia en torno a 1967 y 1968.

Entre 1967 y 1968 se habian publicado tres
antologias poéticas que, bajo el titulo de joven poesia,
reunian a los poetas de la més joven generacién espafola.
En 1967, cuando la coleccién E1 Bardo, que dirigia José
Batllé en Barcelona, publica la antologfa Doce joévenes
poetas espaifioles, el cuerpo generacional no se encuentra
aun completamente definido o, si se prefiere, las lineas
estéticas que lo configuran son codominantes, sin gque aun
predomine ninguna de ellas, por io que la antologia
aparece expresamente con el "deseo de facilitar el
conocimiento de aquellos nombres nuevos due, en
principio, pueden ofrecer algun tipo de interés poético™
"y no de presentar "una muestra antolégica ni muche menos
el acta de nacimiento de una nueva promocién“7°. Un

propésito semejante de abrir "las puertas de esta
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Antologia a todas las tendencias y a las posturas mas
disparés"71 es el gque expresa Enrique Martin Pardo en el
prélege a Antologia de la joven poesia espahola,
publicada también en 1967. Sin embargo, pese al propésito
expresado, Martin Pardo adelanta en su prélogo una serie
de rasgos que definen la nﬁeva poesia en una direccién
mds estrecha que la que la amplitud de miras de 1la
seleccién  demuestra. Asi, por ejemplo, frente a 1la
"depauperacion del lenguaje" en la poesia que han llevado
a cabo generaciones anteriores, 'la nueva poesia,
enlazando con las propuestas adelantadas por los autores
de Poesia ultima, se fundamenta en el convencimiento de
que "el ‘poema es un ejercicio del 1lenguaje, un modo
concreto de operar con las palabras“72. En consecuencia,
la fundamentacién del poema en el ejercicio del lenguaije
permite la critica de la tendencia poética social que ha
producide muchas veces "ipoemas? cargados de buena
voluntad, pero que estan m&s cerca del pasquin o panfleto
que del poema“73. Consecuentemente, los jévenes poetas,
presentados por Martin Pardo, son conscientes de que "se
ha hecho una poesia-mensaje que ﬁa terminado por no
transmitir nada y se ha olvidado que ese mensaje se
expresaba a través de una forma artistica: el poema"74.
La manera que el joven poeta tiene de superar la "poesia-
" mensaje" caracteristica de la tendencia social es atender
a poetas como Bertolt Brecht, Nazin Hikmet, Eutuchenko,

Allen Ginsberg, poetas todos ellos que muestran un camino
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de escritura mé&s moderno que el gue siguieron los poetas
socialés, poetas que "estdn mds cerca de los espanoles
Jaime Gil de Biedma, José Angel Valente y Claudio
Rodriguez que de las generaciones anteriores"’3, Asi, tal
como habia propuesto Claraboya en torno a 1965, la joven
poesia habrd de declarar superada la dicotomia social-
intimista de la primera posguerra76, para enlazar con la
produccién de la generacidn del medio siglo.

Si, por un lado, la joven poesia se hallaba con el
peligro de no poder superar una estética ya fenecida como
era la del poema-mensaje, por otro lado, corria -el
peligro de caer en el extremo opuesto, en una poesia de
un falso vanguardismo que "se caracteriza por una
ausencia total de mensaje, entendiendo éste como una
comunicacién pasional"77. Si los modelos de superacién de
la estética social se encontraban en las obras de poetas
del 50 como Gil de Biedma, Valente o Claudio Reodriguez,
la superacién de una estética formalista absoluta la
encontrard Martin Pardo en Julio Campal, Angel Crespoc Yy
Gabino Alejandro Carriedo. As{ pues, desde un punto de
vista estético-poético, la nueva genéracién de poetas no
se caracterizard por la ruptura con la poesia
inmediatamente anterior, sino por el enlace, de un lado ©
de otro, con el desarrollo estético que los poetas de la
' generacién del medio siglo habian llevado a cabo en el
primer lustro de los afios sesenta. Formalmente, la nueva

poesia se caracterizard, segun la opinién de Martin
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Pardo, por una parte, por el abandono de la rima y de las
formas métricas tradicionales Yy, por otra, por la
aproximacién hacia la cancién-poema puesta de moda por
los cantautores de la muisica moderna’S8.

Semejante voluntad de enlazar a los joévenes poetas
con las estéticas maés avanzadas de la generacién del
medio siglo que la que exponia Martin Pardo en su
antologia de 1967, sustentaba José Batlldé en Antologia de

la Nueva Poesia Espaﬁola79

, aparecida en 1968, en la que
recogia, junto a los principales poetas de la generacién
del 50, la obra de Pedro Gimferrer, José Miguel Ullédn y
Manuel Vazquez Montalbdn. En el prélego de aquella
antologia, Batllé, del mismo modo gue 1o habia hecho
Martin Pardo, trataba de establecer la "ruptura" de 1la
"nueva poesia", aquella que producian la generacién del
50 y los poetas més Jjévenes, con la poesia anterior,
aquella que habia gquedado representada en la Antologia
consultada que Francisco Ribes habfa elaborado en 1952.
En cierto modo, y si se leen atentamente las palabras del
prélogo de Batllé puede comprobarse, su antologia resulta
un contrafactum perfecto de 1la Ique- Ribes editara
dieciséis afios antes.

La idea de ruptura se iba, de esta manera, fraguando
entre 1967 y 19688% como un modo de enfrentamiento a la
" estética que habia dominado durante los primeros afnos de
la posguerra, es decir contra los poetas que habian sido

recogidos en la Antologia consultada, esto es, los
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autores de 1la primera generacién de posguerra. Sin
embargo, pronto, hacia 1970, comenzaria a avanzarse una
formulacién de la ruptura mucho mds radical, formulacién
que condicionaria la seleccién de poetas y poemas tanto
en Nueve novisimos, de Castellet, como en Nueva poesia
espafiola, de Martin Pardo, haciendo que ambas antologias
perdieran el cardcter abarcador y representativo de
alguna de las anteriores, en favor de un cardacter, podria
decirse, mas tendencioso, bajo la forma de un rasgo méds
selectivo. José Ms. Castellet expondria 1los nuevos
términos en los que se sitda la ruptura en la
"Justificacién" de su antologia:

El blogque de la poesia espafiola de 1la
posquerra, a través de modos y estilos o de modas y
formas distintas, habia mantenido una cierta
coherencia a lo largo de casi veinticinco aiflos,
coherencia que a mi entender se explicaba, en parte
al menos, por factores sociopoliticos derivados del
trauma y de las consecuencias de la guerra civil.
Por el contrario, los planteamientos de los jévenes
poetas ni tan siquiera son bdsicamente polémicos con
respecto a los de las generaciones anteriores: se
diria que se ha producido una ruptura sin discusién,
tan distintos parecen %fs lenguajes empleados y los
temas objeto de interés 1,

Y éen qué consistfa esa supuesta ruptura de los jévenes
poetas?. En "revivir ciertas concepciones de la poesia
{...) que habian sido olvidadas o combatidas por los
poetas anteriores“sz, es decir en recuperar aquella
"tradicién simbolista®™ cuya muerte se habia encargado el

mismo Castellet de proclamar en su antologia Veinte afios

de poesia espafola. En consecuencia, la seleccién de los
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poetas que habrian de integrar la nueva antologia se
realizaria considerando su caracter representativo de 1la
ruptura que se proclamaba desde la "Justificacién", vy,

asi, Castellet declaraba:

s6lo he tenido en cuenta, en el momento de 1la
seleccién, a los poetas que me han parecido més
representativos de la ruptura, descartando
conscientemente a una serie de estimables poetas de
la misma generacién que, por unos u otros motivos,
no parecen haberse propuesto la misma tentativa®3.

Y, dentro de estas tendencias rupturistas, Castellet no
habia seleccionado a los representantes de todos aquellos
modos de ruptura manifiestos hasta ese momento, sino a
poetas caracteristicos de una determinada tendencia
rupturista: "la presente antologia no puede pretender
incluir a todos los poetas de la ruptura"84.

Semejante espiritu de ruptura que el que expresaba
Castellet en la "“Justificacién™ de su antologfia iba a
presidir la Nueva poesia espanola que Enrique Martin
Pardo publicaria en 1970, tal como lo expresa en 1las
palabras iniciales de su prélogo:

Me he propuesto mostrar la udltima generacidén de
poetas espafioles y he reunido en esta antologfa si
no los mds "representativos®™ de su generacién, si
los que a mi Jjuicio se han planteado con nés
seriedad el propésito de hacer una poesia con todo
el bagaje cultural posible que distorsione los
pobres y acartonados postulados poéticos que hasta
ahora han imperado en nuestro pais. Por eso guiero
dejar bien claro que el iunico deseo que me ha
movido, desde el momento que comencé este libro, ha
sido recopilar parte de la obra de un grupo de
poetas Jjévenes que entienden la poesia como un

ejercicig de tensién entre la imaginacién y el
lenguaje 5,
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Y mas adelante, el antdlogo sefalard el caracter
"téﬁdencioso" de su obra, al escribir: "No me interesa
presentar una Antologia expositiva, (...) sino mds bien
una seleccidén que, a mi entender, encabeza el movimiento

a"86. Como

auténticamente progresista de nuestra 1liric
Castellet, Martin Pardo realiza su seleccién antoldégica
desde semejantes posiciones de ruptura con 1la poesia
anterior, radicalizando su postura de 1968 de apoyo a una
poesia entendida como ejercicio de lenguaje. En este
sentido, de 1las dos tendencias que €l sehlala como
dominantes en la poesia joven, una heredera de Antonio
Machado, César Vallejo y, en cierto modo, Luis Cernuda,
gque ve "en el poema el medio mds viable de comunicacién
con el lector"™, y otra heredera de la generacién del 27,
que pone su acento en la poesia como un ejercicio
lingliistico, la seleccién antolégica se 1lleva a cabo
exclusivamente entre 1los que contindan esta segunda
tendencia, que es lanzada como vanguardia absoluta frente
a la poesia anterior:

El grupo de poetas que intégra este libro (...)
sigue muy de cerca los pasos de los mejores
representantes de la generacién del 27. Poesia
culta, densa, intimista, a veces decadente, a veces
deliberadamente irracional, dispuesta siempre a que
la imaginacién encuentrg el cauce mds apropiado para
su completa realizacién 7.

Y el enlace de estos poetas jévenes con la generacidén del

27 se lleva a cabo teniendo en cuenta que éstos fueron
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los méximos representantes del movimiento simbolista y
del surrealismo en Espafa.

Tanto la antologia de Castellet como la de Martin
Pardo pretendian establecer, desde el modelo de 1la
antologia-manifiesto, una nueva vanguardia poética que
ellos mismos lanzaban como ruptura absoluta con la poesia
anterior, y eran, en ciertoc modo, herederas del espiritu
que habia culminado en torno a 1968 y que habia iniciado
su declive en aquel momento. Sus antologias no pretendian
mostrar las diversas tendencias poéticas en que se
incluian los méds jévenes creadores espaholes, sino tan
s6lo una parte de ellas, que aparecia proyectada como
unica vanguardia, como tUnica manifestacién progresista de
la evolucién poética capaz de superar el momento de
crisis en dque supuestamente se encontraba la poesia
espahola en aquellos momentos. El1 enlace de las dos
antologias a través de las figuras de Guillermo Carneroc y
Pedro- Gimferrer permite considerar a ambas selecciones
como la manifestacién doble de un frente estético, dentro
de lo que en Nueve novisimos se habia considerado como la
coqueluche, Unico en la joven poesia'espaﬁola. Pero, pese
a tode, 1la éntologia de Martin Pardo estaba ya vacila de
las "estridencias"™ que habian poblado 1la seleccidén
mostrada por Castellet en 1la coqueluche, que habia
" solicitado poemas a los autores que confirmaran las tesis
rupturistas expuestas en su prélogosa. El caso més

evidente es el de Guillermo Carnero, que excluye de la
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antologfia de Martin Pardo poemas como "Minerva y el
centauro", "vaya con Dios, mi amor", "Dos cruces", "Las
amistades peligrosas" o "Gato escaldado del agua fria
huye", gque parecen confirmar la tesis de Castellet sobre
la influencia de los mass-media en la formacién de los
jévenes poetas, en favor de poemas pertenecientes a su
primer libro Dibujo de la muerte. La idea de la ruptura
absoluta con la poesia aﬁterior, gque habia presidido 1la
elaboracién8? de Nueve novisimos, habia entrado
-

parcialmente en crisis cuando Martin Pardo elabora su
Nueva poesia espafiola; frente a agquélla, como opina
Ignacio Prat, "ésta levanta el estandarte de la tradicién
¥ la continuidad frente a -o paralelamente- al de 1la
revolucién y la ruptura"go. Y asi, Martin Pardo no duda
en seflalar en su prélogo una serie de eslabones poéticos,
del mismo modo gque lo habia hecho en 1968, entre los
jévenes poetas y la generacién del 27:

A ellos (los poetas de la antologia) se les
debe uno de los intentos mas serios de
revitalizacién de nuestra lirica, gque entronca con
Aleixandre, Lorca, Cernuda, el grupo de la Revista
cantico de Cérdoba, del que cabe destacar a Ricardo
Molina y Pablo Garcia Baena y, sin olvidar que hablo
de conexiones, sigue en Alfonso Cgfales, José Manuel
Caballero Bonald y Alvarez Ortega-”-—.

Cuando en 1971, Antonio Prieto publigue su antologia
. Espejo del amor y de la muerte sefialard ya en los autores
que selecciona c¢6mo el cambio que sintomdticamente

apuntan, se inserta en una tradicién de poesia formalista

que parte de los autores provenzales, en "un mar amplio,
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incitante, por el que se puede comunicar antes de
entender"?2. va en 1la antologia de Prieto, el cambio
poético (se ha excluido cuidadosamente 1la palabra
"ruptura") sdélo puede darse dentro de una tradicién mds
amplia. Para 1970 se enmpezaban a detectar los primeros
sintomas de un cambio en la perspectiva generacional, un
cambio que comenzaba a sustituir la idea de ruptura,
dominante en los afos antériores, por "una blusqueda de la
tradicién entendida como elemento de singularizacién -en
pro de la voz de cada poeta- y como elemento de
innovacién"?3,

ﬁn dltimo aspecto de la estética joven durante los
afios sesenta resulta caracteristico: la presencia de la
sensibilidad camp. Tal como ha sefialado José Luis Garcia
Martin, "la incorporacién de 1la sensibilidad camp
constituye la caracteristica mds llamativa de la ruptura
poética iniciada en 1la segunda mitad de 1los afios
sesenta"?4. 1o camp y su influjo, patente en Nueve
novisimos, se define, principalmente, por dos aspectos
consustanciales a su propia esencia. Por un lado, lo
camp, supone, del mismo modo que 'el culturalismo, un
campo simbélico de referencias estéticas, de signos y
emblemas c¢on significacién mitica, que evita 1la
referencia a la realidad circundante y, en consecuencia,
" facilita la expresién indirecta del yo lirico.

Consiguientemente, la utilizacién de referencias

estéticas con una significacién mitica conlleva una

-2442-



voluntad de huida hacia la supuesta "edad mitica" que las
citadas referencias estéticas patentizan95. Asi, lo camp,
como campo simbdlico de referencias, presenta, al menos,
dos vertientes complementarias: por un lado, ignorancia y
negacién de la realidad circundante; por otro, voluntad
de huida hacia una edad mitica, situada en el pasado, y
gue habita un espacio en la nostalgia, vivida o no
vivida. En consecuencia, 'lo camp supone, por otro lado,
como manifestacién de "una crisis profunda de la sociedad
burguesa gque impide a 1los intelectuales sentirse

e"96, y en una actitud

integrados en su propia clas
semejante a la de los creadores del Modernismo y del arte
“"fin de siglo"97, un estado de suspensién de toda
creencia, que evita una posicién critica de afirmacién o
negacién frente a la sociedad del momento, superando,
asi, los poetas Jjévenes "la actitud maniquea de la
generacién anterior", tal como apuntar# Castelletgs. En
este sentido, Susan Sontag, cuyas "Notas sobre camp"
sigue Castellet en este tema, habia sefialado que "la
sensibilidaqd "camp" no tiene compromiso, es
despolitizada; o al menos apolitica"gg. Y en la ausencia
de una voluntad politica, de una actitud critica maniquea
ante la sociedad del momento, la sensibilidad camp evita
tomar un posicionamiento moral ante la realidad, niega la
" posibilidad interpretativa y de valoracién ética ante el

hecho artistico, y, a su vez, niega el propio sistema de

oposiciones que sostiene tal concepcién interpretativa y
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moral de la creacién artistica estableciendo un grado

cero o término no marcadoloo

, que abre una nueva via ante
la realidad. Ahora bien, en su superacién del sistema
establecido de vigenecias, en su negativa a realizar una
referencia directa a la realidad circundante a tomar una
posicién moral ante la realidad, 1lo camp supone la
negacién absoluta de un determinado estadoc de cosas, de
dicha realidad, aungque también de su oposicién, y se
establece como una "veta critica" de la civilizacién de
la opulencia, que Florencio Martinez Ruiz supo detectar
en su antologia La nueva poesia espaﬁolalol.

Lo camp, por otro lado, tal como lo define Susan
Sontag, "es la potencializacién mas ambiciosa de 1la
sensibilidad, de la metdfora de la vida en cuanto
teatro“loz, Yy en su teatralidad, en el cardcter de
representacién que toma el arte bajo su configuracién, la
influencia de la sensibilidad camp se auna en los poetas
de la generacién del 68, en el segundo lustro de los afos
sesenta, con el creciente neo-barroguismo en la
realizacién de una poesia que se fundamenta en la
recreacion, en la invencién, en el cardcter sustitutorio,
emblematico.y simbélico de los referentes poéticos, vy,
por otra parte, en una poesia que muestra un claro
regusto, del mismo modo que el Modernismo y el

" Simbolismo, por la palabra musical y sensitiva1°3, por la

palabra que comunica antes de ser entendidal®4., En este

sentido, la tendencia neo-barroca y la sensibilidad camp
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vienen a unirse a la influencia de los mass-media en la
formacién de los poetas, en la realizacién de unos poemas
gue desarrollan un pensamiento aforistico, Y no
silogistico, fragmentado, fundado en los sentidos y en la
expresién poética a través de imagenes facilmente
visualizable51°5, que se desenvuelve en referencias a
sistemas semioldégicos secundarios, creados con
anterioridad a 1la propia escritura del poema, y dque
adquieren un cardcter de configuracién mitical®®,

"Todos los objetos y personas "“camp" contienen un
considerable elemento de artificio", ""Camp" (...) es el
amor a lo exagerado, lo "off", el ser impropio de las
cosas", "El sellc del camp es el espiritu de
extravagancia"™, escribird Susan Sontag en sus "Notas
sobre "camp""107, si 1la sensibilidad camp es indice y
consecuencia directa de lo artificioso y extravagante, de
la consideracién emblem&tica del objeto, lejos de su
significacién primera, es evidente que su expresién habia
de encontrar un canal apropiado en la estética rupturista
gque predominé en el segundo lustro de los afhos sesenta y
principalmente en torno a 1968. Como estandarte de la
exageracién; de lo artifioso y extravagante, lo camp
sefialaba el 1indice propio de la ruptura en su
manifestacién mds emblemética y marcaba, en cierto modo,
" el sentido mismo de dicha ruptura. La suerte de lo camp

en la poesia de la generacién del 68 iria unida a la de

la estética de la ruptura, y la pronta desaparcién de
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ésta a comienzos de los afos setenta, en la busqueda de
una tradicién gque propiciara una voz mds personal,
conllevaria el olvido de la sensibilidad camp sin dejar

108, 16 cierto es que para 1971, las

mayores huellas
manifestaciones de 1la estética camp son préacticamente
nulas.

La década de los setenta se abria con un panel pleno
de posibilidades que permitiria, gracias a una renovacién
poética radical que se habia extendido a lo largo de casi
diez anos, una vuelta a una voz mAs personal, a unos
modos de expresién que irian poco a poco enlazando con
toda una tradicién poética anterior, como no podia ser
menos, de la que los jévenes poetas de comienzos de los
aflos setenta no se manifestaban sino como un eslabdén mis,
un eslabén que, pese a todos 1los gestos, no habia

conseguido romper con nada, sino continuar la unica linea

posible de escritura: la de la buena poesia.
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La euforia que habia culminado en el espiritu de
1968 inicia en ese mismo momento su declive, su
decadencia dque tefiird la evolucién de la joven poesia
espafola a lo largo de los primeros afios de la década de
los setenta. Las revueltas estudiantiles que triunfan'én
la primavera de 1968, no s6lo en Francia sino en casi
todo el mundo occidental, venian a coincidir con un
espiritu més amplio. El1 intento de revolucién en la
esfera del sistema social y politico tenia su correlato
estético en 1la voluntad de ruptura con el sistema
literario, y artistico en general, gue 1los jévenes
creadores heredaban de sus mayores en la segunda mitad de
los afios sesenta. Ya ha quedado apuntado que la idea de
ruptura se iba fraguando de una manera consciente entre
1967 y 1968 como un modo de enfrentamiento a la estética
que habia dominado durante 1los primeros aifios de la
posguerra. En este sentido, las declaraciones de Pere
Gimferrer resultan reveladoras:

La tendencia a una ruptura, esta vez ya
consciente (en Arde el mar fue sobre todo

indeliberada), con la poesia dominante en Espafia
presidié adn més Extrania fruta, escrito entre enero
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y Jjunio de 1968 y que debia ser {més de treinta
poemas) el mds extenso de mis librosl199,

Sin embargo, tan sélo un ano mas tarde de ese periodo
rupturista, el propio autor manifestaba su renuncia
parcial al ambiente en que habian sido escritos aquellos
poemas: "Su experimentalismo era quizd demasiado
arriesgado o excesiva mi timidez: finalmente, no me
reseclvi a rescatar sino algunos poemas -1los que me

parecian méds logrados-"llo.

Asi pues, tenemos gue el
autor emblemdtico de una de las tendencias méds
renovadoras dentro de 1la joven generacién 1inicia,
paralelamente a las revueltas estudiantiles del 68, un
periodo de <creacién experimental y auténticamente
rupturista con el sistema estético precedente, para un
afio mds tarde volver sobre sus propios pasos y negar la
mayor parte de los logros alcanzados en esa etapa.

Como se vio, ese monento de intento de ruptura
estética, que culmina en torno a los primeros meses de
1968, coincide con un creciente auge del surrealismo y de
la escrityra de raiz irracional, gque se venia
manifestando desde el primer lustro de la década, que
alcanza por esa época su maxima influencia en una parte
importante de los poetas de la joven generacién. Asi, en
torno a 1968, en el momento en que se produce la eclosién
. generacional, coinciden bajo un mismo espiritu que
determina el signo de la época, por un lado, 1las
revueltas estudiantiles, por otro, la voluntad de una

ruptura expresa con el sistema estético precedente, y por
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iltimo, la fuerte influencia del surrealismo y de las
corrientes irracionalistas que habian venido
manifestdndose desde algunos afios atras, pero dque
alcanzan su momento culminante en ese periodo. Estos
elementos constituyen el entramado fundamental del clima
de euforia que vive la joven generacién en torno a 1968.
Pero el fracaso de las revueltas estudiantiles, con 1la
reafirmacién del sistema socio-politico precedente,
conlleva paralelamente la frustracién de 1los proyectos
generacionales, 1la desercién de 1las propuestas del
surrealismoc, que pronto no parecerd ya un movimiento "tan
negativo como entonces (...), no es peligroso"lll, y el
progresivo abandono de la idea de ruptura con el sistema
estético precedente. Los afios que transcurren entre 1968
Yy 1973 se caracterizan por el progresivo alejamiento de
estas tres propuestas estético-sociales.

Desencanto empieza a ser la palabra que define el
ambiente social y artistico de la joven generacidén del 68
en los momentos posteriores a su afio fundacional. E1l
espiritu euférico que habia triunfado en la primera mitad
de 1968, deja paso, tras su fracaso; a un sentimiento de
abatimiento y frustracién que Ignacio Prat definira

perfectamente:

He llamado a este algo, que alguien advertia,
ndesesperanza", como antes lo llamé "abatimiento",
"postracién", "sentimiento de derrota y fracaso" y
"desencanto” (...), Y he guerido aludir al cese,
cese muy precoz, de la esperanza definitoria de todo
grupo generacional, y gue en este grupo en concreto
da la impresién de haber sido estrangulada por el

~2449-



propio cuerpo en que alentaba, aterrado de_verla en
su suefio, intacta en manos de algun enemigo 12,

Desencanto gue queda patente en las palabras
testimoniales de Leopoldo Ms. Panero, quien, en
declaraciones a Federico Campbell en 1971, explica:
"diciendo no, o tratando de protestar, no se destruye

nada sino que se integra uno en el sistemanll3

. El1 poeta
cuestionaba la euforia negadora que habia caracterizado a
Su generacién en el periodo que habia culminado en la
primavera de 1968 y adelantaba una reflexién que anos més
tarde expondria Jenaro Talens a propésito de su
generacion:

Lo "marginal"™ no es sino la variante invertida
de lo que dice negar, y potenciar su funcionalidad,
potenciar el orden que lo implica. No se puede estar
al margen porque no hay margenes. A la asuncién, mas
o menos consciente, de esta imposibilidad de estar
fuera es a lo que llamaremos, utilizando 1la
terminologia de Carlos Bousono, "verdadera realidad"
del arte contemporédneo, en general, y _de la
generacién de Martinez Sarridén, en particular114.

El impulso negador, que habia caracterizadeo a 1la
generacién en su primera etapa, venia a confirmar en sus
limites el sistema que aparentemente habia pretendido
negar Yy, en consecuencia, el segundo movimiento
generacional se habria de caracterizar por la asuncién de
esa imposibilidad negadora, puesto que todo intento
_ rupturista y negador termina con la instauracién de un
nuevo orden mds riguroso gue el precedente.

Sin embargo, pese a que esa sensacién de desencanto

que he descrito comienza a generalizarse ya durante la
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segunda mitad de 1968, los ecos del espiritu euférice que
habia_triunfado en los primeros meses de ese afno aln se
pueden oir en algunos textos que adquieren el cardcter Qe
manifiestos literarios incluso hasta 1970 y 1971. No me
refiero sélo a antologias poéticas como Nueve novisimos,
de José M2, Castellet, o Nueva poesia espanola, de
Enrique Martin Pardo, que, como ya gquedd apuntado, habian
comenzado a elaborarse con bastantes meses de antelacién
con respecto a su publicacién y que, por 1lo tanto,
promulgaban como actual una estética que ya habia
desaparecido en el momento en que las antologias vieron
la luz, sino a textos, como por ejemplo "Notas para una
poética de nuestro tiempo", de Antonio Colinasll5, o
"Notas parciales sobre poesia espafola de posguerra", de
Pere Gimferrer, que aungue escritos con algqunos meses de

antelacién con respecto a su publicaciénlls,

eran

herederos del ambiente generado afios atrdas y de la

estética rupturista que habia culminado en 1968. Sélo de

esta manera pueden entenderse en su verdadera dimensién
propuestas como las siguientes:

Parece claro que toda poesia viva, toda poesia

nueva debe fundarse en la refutacién, en la negacidén

.de su precedente! en su destruccién, en su

contradiccién, en su escarnio -ya sea por la via

indirecta de acudir a unos maestros postergados o

ins6litos, ya por la direcff de descomponer Y
barrenar el lenguaje imperante 7,

0O como éstas:
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La mayoria de poetas espafioles han hecho un
arte -por adulta gque sea su edad- de no decir
absolutamente nada, ni respecto a la realidad, ni

- respecto al lenguaje. Como no veo que la poesia
pueda tener otros temas, es obvio gue la mayoria de
poetas espafoles no escriben nada que valga la pena
de ser leido. Urge un planteamiento de la realidad.
0 mejor d%?ho: urge un planteamiento poético de 1la
realidadlls,

Inclusco aun son perceptibles en los primeros anos
setenta en diversos autores las huellas de la estética
gque habia triunfado en torno a 1968. Asi, el surrealismo
y las corrientes de cardcter mds irracionalista que
habian culminado en agquel momento y cuya influencia
empezaba a declinar entre los méds Jjévenes creadores,
subyacen en sus técnicas fundamentales, por ejemplo, en

los primeros poemas de Jaime Siles, como el propio autor

reconoce en una poética del momentoll?, y es que en el

surrealismo aun se percibia un especial modo de
conocimiento de la realidad a través de la palabra, como

el propio Siles expondria en un licido articulo en 1972:

Cuando el objeto poético no es algo inmediato,
tangible, sino algo que excede las dimensiones de lo
natural, dificilmente hallamos signos
representativos para la expresién de su concepto., Y
cuando el conocimiento, o mejor, presentimiento de
tal objeto obedece a una sensacién, el poeta hace
uso de la conjuncién de una serie de palabras que al
enlazar su contenido semdntico produzcan otro nuevo,
mids transparente, pese a su aparente hermetismo. Al
ponerse en relacién tales signos se origina un
florecer semdntico que antes no tenian, y que, por
separado, siguen sin tener. (...) Como si las
palabras, por su roce o enfrentamiento, produjesen
chispas, y estas chispas constituyeran una nueva
significacién, tdnica en cada uno de los casos, Y que
serfia, en ultimo término, {30 emocién estética
surgida de la semdntica poética .
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Asi pues, por una parte, las palabras, el lenguaje, en
asociaéiones inéditas, cobran un nuevo significado
independiente del que tenian, y, en consecuencia, 1la
realidad se ilumina desde el lenguaje con una luz
completamente nueva; por otra, de modo paradéjico, en su
intangibilidad, el objeto poético dificilmente encuentra
representacién a través del lenguaje, dque muestra, de
esta manera, su incapacidad para expresar lo
inexpresable, su cortedad en el decir. Ambas reflexiones
reflejan una semejante concepcién de la poesia como un
modo de conocimiento insustituible de la realidad a
través del lenguaje, pero mientras la primera expresa su
autocomplacencia en el saber alcanzado, la segunda
muestra el fracaso ante su incapacidad de expresar la
totalidad y se vincula, de esta manera, con la poética
del silenciol?l,

Pues bien, en torno a 1970 acontece en los poetas de
la generacién del 68 la sustitucién de un modo de

122 4

concepcién poética por otro. La enumeracién cadtica
semi-caética y el collage, caracteristicos de la poesia
de corte fuertemente irracional que.culmina en torno a
1968, eran el correlato estético de un pensamiento mas
profundo que concebia el poema como el espacio de
encuentro de elementos dispares en la realidad aparente
' gque en asociaciones inéditas mostraban zonas de ésta

totalmente nuevas, que pensaba expresar al ser lltimo en

su totalidad a través de la enumeracién dispersiva y

-2453~-



extensiva de lo diverso. Bajo esta idea subyacia una
concebbién panteista de la realidad, gue se manifestaba,
en un sentido, como armonia de contrariosl?3, de manera
que éstos podian confluir en el espacio del poema, y, en
otro, en la construccién analdgica del texto, puesto que
todas las realidades distintas pueden ser igualadas en el
poema, que de esta manera se convierte en una parte de la
expresién de la tnica realidad existente, del udnico ser.
La fundamentacién del poema en un sistema analdégico
suponia la existencia de un pensamiento metaférico

1124 gp consecuencia,

negador del sistema légico raciona
la relacién establecida entre lenguaje y pensamiento, y
entre lenguaije Yy realidad, resultaria meramente
accidental. La bisqueda de una relacién verdadera con la
realidad se dard a través de un pensamiento irracional,
que los poetas de la generacién del 68 habian heredado de
los autores surrealistas. Sin embargo, este modo de
concepcién de la realidad y del poema comienza en torno a
1970 a ser sustituido por una nueva concepcién derivada
del espiritu de desencanto surgido después de 1968; se
trata de lograr la captacién de lo eéencial en lo diverso
como modo de expresién de la totalidad del Ser. En
consecuencia, el acto de poetizar se convierte en un
proceso de progresiva depuracién del lenguaje, un proceso
" de negacién y eliminacién de todo elemento considerado

superfluo en una ascensién a través de la palabra, una

depuracién del lenguaje gue tiene su abismo en el
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silencio, en el espacioc en blanco. El discurso poético se
desprende completamente de toda apoyatura anecdética y
circunstancial, la palabra inicia su penetracién de 1la

d125, en una manifestacioén

esencia que sustenta la realida
estética neo-purista. Este proceso progresivo de
depuracién de la palabra poética es perceptible en una
buena parte de las manifestaciones estéticas de los
jévenes creadores a partir de 1970 aproximadamente y, en
cierto modo, resulta definitorio de la poesia de 1la
generacién del 68 a lo largo de una periodo importante de
esa década.

Describir el espiritu de desencanto que caracteriza
el ambiente generacional posterior al momento definitorio
de 1968, y que se hace ya patente a partir de 1970, no
tendria ningun sentido si este espiritu no configurara
una formulacién linglifstica de caracteristicas
especificas, no se manifestara en un modo de escritura
diferente al que habia definido el momento eufdrico
previo. Ya he adelantado alguno de 1osvcaracteres gue van
a conformar la nueva estética de la generacién, pero
habria que preguntarse mas, de dénde procede esta
estética deéencantada, cudl es su origen y cudles sus
manifestaciones mds caracteristicas. Es evidente que, si
el espiritu de desencanto que caracteriza a la generacién
" a partir de 1968-1969 aproximadamente es resultado de un
espiritu euférico previo que se ve, en un momento

determinado, defraudado por el discurrir de los
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acontecimientos, las manifestaciones estéticas de ese
nuevo beriodo establecerdn como referencia la formulacién
estética precedente, y no resulta desatinado apuntar,
como lo hace Prat, que la infelicidad de ese nuevo
momento estético generacional "proceda de alguna clase de
autoinspeccién de sus caracteristicas 1lingliisticas
especificas"lzs, de una reflexién detenida, dentro de los
limites estéticos gque establece el espacio del poena,
sobre el propio desarrollo poético anterior y también
sobre el actual. En este sentido, las siguientes palabras
de Leopoldo M*. Panero en su entrevista con Federico
Campbell resultan plenamente reveladoras:

Yo c¢reo que en este momento sélo hay dos
rutas: una que parte del surrealismo y otra due
nacié en Mallarmé. El1 grupc de los Novisimos oscila
entre estas dos lineas. La diferencia entre las dos
es la misma que existe entre algo que no quiere
decir nada, y algo que quiere decir nada. Lo primerc
puede ser inconscient?,y no reflexivo; lo segundo
necesita ser reflexivol27.

Y afhade mAs adelante con respecto a su produccién
inmediatamente anterior: “Carnaby Street es novisimos, es
surrealismo. Por eso estoy bastante arrepentido del libro
en ese sentido. No en el sentido estético, sino en el
teérico"!28, En consecuencia, Panero, uno de los
"heterodoxcs”" en la nueva dgeneracién, sehalado por
~ Gimferrer, abandona el proyecto novisimo decididamente
apenas unos meses después de que la estética impulsada

pdr Castellet tuviera su puesta de largo. Frente a la

estética precedente, aquella que habfa triunfado en torno
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a 1968, basada en la escritura surrealista, en 1la
irreflexion inconsciente, la nueva propuesta habia de
fundarse en la reflexién sobre el vacio, sobre el decir
nada, en la reflexién sobre el silencio de la obra
poética, sobre la incapacidad del lenguaje para expresar
la realidad, en una concepcién que, presente desde la
primera etapa de desarrollo generacional, se expone a
partir de este momento de modo radicalizado. Y el modelo
de la nueva estética no va a ser ya Gimferrer o Carnero,
como en el primer periodo, sino Félix de Azda, gquien
quizd "sea el dudnico que cultiva"™ la nueva estética,
mientras que "todos los demds poetas jévenes espafoles se
dedican unica y exclusivamente™ a seguir la 1linea de
escritura irreflexival2?,

La opinién de Leopoldo Ms. Panero resultaba de todo
punto exagerada, puesto que, paralelamente al proceso
reflexivo iniciado por una parte de los poetas Jjévenes
hacia la reflexién sobre el vacio, sobre el espacio en
blanco de la pagina y sobre el silencio, sobre el decir
nada, se 1inicia en otro grupo de jévenes un nuevo
proceso, también reflexiQo—critico,'que toma por objeto
la escrituré misma y que deriva en la metapoesia. Entre
1970 y 1971 se publican tres libros que emblematizan la
nueva tendencia reflexiva metapoética dentro de 1la
" generacién mas joven: Els miralls, de Pere Gimferrer, EI
suefio de Escipidn, de Guillermo Carnero, y Ritual para un

artificio, de Jenaro Talens. Por metapoesia se entiende
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"el discurso poético cuyo asunto, o uno de cuyos asuntos,
es—el-hecho mismo de escribir poesia y la relacidén entre
autor, texto y pﬁblico"l3°. Asi, un metapoema desarrolla
dos niveles de discurso paralelos: un nivel que coincide
con 1lo que habitualmente se entiende por poema; y un
nivel donde el poema reflexiona sobre si mismo. La
metapoesia, del mismo modo que la poética del silencio,
surge de la concepcién de la poesia como un
enfrentamiento entre realidad y lenguaje, y nace ante la
constatacién del fracaso del lenguaje poético para
comunicar una experiencia vividal3l, 1a realidad. Si 1la
poética del silencio se enfrenta al abismo del blanco de
la pagina, la metapoesia expresa el olvido del hablal32,
Para Carlos Bousono, la metapoesia se fundamenta en tres
premisas: 1¢) la incapacidad de 1la razén racionalista
para conocer la realidad; 2¢) la incapacidad de la obra
de arte .para representar dicha realidad; 32) el
desenmascaracmiento del 1lenguaje del poder mediante su
ironizacién. Dos consecuencias se derivan, por lo tanto,
de la utilizacién de la escritura metapoética, segin
Bousofio: |
La metapoesia adenmds de ser un
desenmascaramiento y rebeldia contra el Poder, segun
ya yimqs, es una manifestacién del garfgger
imaginario, o sea, no real, de la obra estética .
En cuanto manifestacién del cardcter no real de la obra

de arte, la metapoesia pone de relieve la incapacidad de
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ésta, y su concrecién en el poema, para comunicar una
experiéncia, la realidad.

El metapoema trata de materializar 1la distancia
entre la experiencia y su representacién en el poena,
surge de hecho entre los limites del poema y de la propia
experiencia de la realidad, intentando integrar en un
s6lo discurso sus dos niveles (poético y metapoético) de
- existencia, afirmando asi 1la autonomia del hecho
artistico. En consecuencia, se da un progresivo proceso
de distanciamiento en 1la escritura metapoética como
resultado de los tres estadios de alejamiento entre poema
Yy experiencia de la realidad que el metapoema patentiza:
12) sustitucién de la vida por la consideracion de la
misma; 2¢) sustitucién de 1la experiencia de esa
consideracién por la experiencia literaria; 3°) ironia
sobre la propia labor poética134. De esta manera, los
tres estadios de distanciamiento entre metapoema vy
experiencia de la realidad se relacicnan directamente con
las tres premisas, sefialadas por Bousofio, sobre las que
se sustenta la metapoesia: incapacidad gnoseoldgica,
incapacidad expresiva y funcién crifica. El lenguaje en
la metapoesia desarrolla una funcidén critica,
desenmascara el lenguaje del poder y se rebela contra
éste, seguin opina Bousofio, y reflexiona al mismo tiempo
" sobre si mismo, pero lo hace precisamente desde la misma
experimentacién del 1lenguaje, es decir, cae en la

paradoja de negar la capacidad expresiva del 1lenguaje
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desde el mismo 1lenguaje y, por lo tanto, negando el
sistema que lo sustenta, lo afirmal3>,

El proceso de reflexidn y autocritica afectaba en
torno a 1970 a las tendencias méds dispares dentro de 1la
poesia de la joven generacién. Asi, por ejemplo, los
poetas gue habian dirigido durante los afios sesenta la
revista Claraboya publican en 1971, Equipo Claraboya.
Teoria y poemas, una antologia de su produccidén mas
reciente, acompafiada de un texto tedrico con cardcter de
manifiesto, en el que, a partir de la reflexidén y critica
sobre la poesia espaificla de posguerra y paralelamente
sobre la propia produccidén, se enuncia un nuevo tipo de
poesia, la poesia dialéctica, fundada precisamente en la
continua reflexién sobre 1la adecuacién del lenguaje
poético a 1la realidad circundante. Al mismo tiempo,
Agustin Delgado, el poeta mds significativo de este
grupo, inicia en su obra un proceso de reflexién sobre la
creacién poética y depuracién del lenguaje en su libro
Aurora boreal, publicado en 1971, proceso que culminard
en Espiritu &aspero, escrito precisamente entre 1970 y
1974. Esta evolucién en la obra de Delgado ha sido
esbozada pof Miguel Angel Molinero:

Lo narrativo desaparece, el poema vuelve sobre

s{ mismo, potenciando todos 1los recursos de

intensidad; se pone en cuestién cada desarrollo, y

la wunidad se va rompiendo en fragmentos. Los

elementos se van adelgazando, presididos por una
contencién severa, por una apuesta en la

condensacién de cada verso, en un fgén de precisién,
en la creacién de un orden cerrado .
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Un proceso semejante de reflexién ("el poema vuelve sobre
si-mismo") y de depuracién 1lingiistica, de "contencidn
severa", puede sefialarse en la mayor parte de los poetas
jévenes en torno a estas fechas, en un periocdo que
discurre aproximadamente entre 1969 y 1973.

Los grupos poéticos que, a partir de Problematica-
63, habian continuado las corrientes mds experimentales
de creacién, aproximdndose a la escritura visual, inician
en torno a 1970 una profunda reflexién sobre la
funcionalidad del texto experimental en la poesia y en la
sociedad contempordneas. Al proceso negador previo, qué
habia culminado en los afos inmediatamente anteriores,
sustituye en 1la poesia experimental un proceso de
absolutizacion del lenguaje, es decir, un proceso de
"ascensién a las fuentes del lenguaje™, la reproduccidén
del "proceso de gestacién del lenguaje“137, que lleva
consigo el desarrollo de un nivel reflexivo, que descubra
cudles son los resortes bdsicos en la gestacién
lingiistica, y un nivel de depuracién lingiistica, que
elim?ne todos aquellos aspectos superfluos en la
ascensién al origen de la,escritura.‘

Un proéeso semejante de absolutizacién del lenguaije,
aunque con unos resultados diversos a los que materializa
la poesia experimental, puede observarse en la mayor
" parte de los poetas de la generacién del 68 durante el
periodo que se extiende aproximadamente hasta 1973. En

este sentido, la biusqueda del "substrato primigenio" de

-2461-



la palabra es la base de la experiencia poética sequin la
entiende Jaime Siles en 1974:

Poetizar es un acto de Realidad y de Lenguaje:
transformar los nombres hasta el substrato
primigenio, indagar tras el concepto originario,
pulsar el Ser desde lo uno hasta lo miltiple,
devolver la realidad a la Realidadl38,

Poetizar se convierte, asi, en un progresivo proceso de
depuracién del lenguaje y de ascenso desde la palabra
hacia el origen iunico del Ser, desde la realidad a la
Realidad, en una escritura que cada vez se hace mnés
hermética en su ansiada esencialidad. Poesia es, por lo
tanto, un acto de conocimiento de la realidad a través
del 1lenguaje. Algo semejante puede observarse en las
palabras con que Marcos Ricardo Barnatdn define su
proceso poético de creacién de Arcana Mayor entre 1970 y
1972: el lenguaje adquiere un poder mdgico, un cardcter
esotérico, que preside la escritura del citado libro, que
revela en cada palabra una cadena hacia el origen139. La
poesia se hace, asi, hermética, en una ardua vigilancia
intelectiva que 1lleva a una concepcién criptica del
1enguaje14°.

En coﬁsecuencia, la progresiva decantacién vy
depuracién de elementos extrafios en una escritura que se
plantea la relacién del lenguaje con la realidad en el
" poema conlleva una expresién minima y fragmentaria,

desnuda de elementos innecesarios, en la que cada palabra

crea un mundo completo de relaciones y de sugerencias, en
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la que el principio de creacién radica en 1la
alusién/elusiénl4l, La anécdota poética ha quedado
reducida al minimo, practicamente ha desaparecido, en un
tipo de poema en el que la superposicién de imdgenes es
el principio fundamental de composicién. Estas
manifiestan en su contraste paradéjico una voluntad de
trascender mds alld de su propia significacién, hacia un
conocimiento mds verdadero de la realidad.

Los escritores de la generacién del 68 comenzaban a

142, en los primeros

sentir, como sus precedentes modernos
afios setenta una crisis del lenguaje en su sentido més
profundo, no sé6le ante un lenguaje poético establecido
que veian como incapaz de adecuarse a la expresién de la
verdadera realidad, sino también ante un lenguaje incapaz
de desarrollar nuevas posibilidades significativas. En
este sentido, los jévenes autores emprenden un viaje a
través de la poesia hacia las fuentes gestatorias del
lenguaje. Paralelamente, la blisqueda de un grado cero en
el lenguaje, del origen de su capacidad significativa, la
introspeccién en sus propios recursos significativos, la
preocupacién por la relacién entre lenguaje y realidad,
etc. abocabén exclusivamente a un fin, con el gque se
enfrentarian los poetas Jjévenes en torno a 1973-1974: el
vacio, el silencio, la pdgina en blanco y la incapacidad
- significativa del lenguaije.

Esta voluntad de trascendencia casi mistica de 1la

realidad hacia la Realidad a través del lenguaie vincula
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en el periodo 1969-1973 este proceso de depuracién
lingifstica general que se advierte en la joven poesia
espaficla, con un fuerte influjo neo-romanticol43 gue se
percibe en un gran niuimeroc de los jévenes creadores.
Antonio Colinas, por ejemplo, en su poética para 1la
antologia que Enrigque Martin Pardo publica en 1970,
escribe: "Se ha de recuperar ese mundo en donde se
armoniza la realidad y el suefio; ese mundo en que 1lo
divino da dimensién, medida, a todo"l44, v esta
recuperacién de la verdadera realidad se dard a través
del lenguaje poético, en una revelacion de tono mistico:
"El poeta adivinara zonas de la realidad o del trasmundo.
El poeta fundamental no se evade, ni divierte, ni
testimonia. El1 poeta revela"l4%, ra poesia es concebida
asi como un modo especial de conocimiento, rayano con la
revelacién mistical46, que pone al poeta en contacto con
un mundo de eternizada perfeccién147. Por otro lado, si
Joaquin Marcol48 sefalaba vya el neorromanticismo de los
libros en castellano de Gimferrer, es evidente que este
neorromanticismo se ha transmutado en sus primeros libros
en cataldn en una nueva forma de ekpresién, que enla:za
con los origenes de la lirica moderna en el Romanticismo,
tratando de conjugar "el abandono sensitivo™ con "la
reflexién imaginativa"l49.

No es dificil vislumbrar, pues, en la poesia de la

joven generacién una profunda huella romdntica que lleva

a sus autores a enlazar con los origenes de la expresién
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lirica moderna a través de los poetas simbolistas
franceses y de los maudits del fin de sigle XIX y a
través de los prerrafaelistas ingleses, pero leo cierto es
que, en cierto modo, esta linea neo-romdntica se acentia
en los primeros afos setenta. El enlace con el movimiento
modernol®0 de la lirica occidental permite la
recuperacién de los autores del romanticismo visionario y
su presencia, no sélo en huellas superficiales, sino en
la misma concepcién del objeto lirico, en los poetas de
la generacién del 68. Asi, por ejemplo, es patente 1la
deuda que desde sus primeros poemas establece Antonio
Colinés con la poesia nocturna del Romanticismo
centroeuropeo, y en especial con la obra de Novalisl®1, Yy
no sélo en su canto de lo nocturno como elemento
revelador de un conocimiento mistico, sino también en su
investigacién de 1la subjetividadlsz. También podria
sefialarse una huella romdntica en el tono confesional de
muchos de los poemas de Juan Luis Panero o Antonio
Hernédndez. Sin embargo, esta presencia se acentia cuando
la influencia del surrealismo y de las corrientes
poéticas mds fuertemente irracionaleé comienza a decrecer
en torno a 1968-1969. Es entonces cuando tras los nombres
de Ezra Pound y Saint-John Perse, de André Breton y de
Benjamin Péret, etc. comienzan a aparecer los nonmbres,
" primero de Mallarmé, de Baudelaire o de Rimbaud, y , mas
tarde, los de Blake, Keats, Shelley, Novalis, o

Hélderlin. Los poetas de la generacién del 68 ascienden
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asi a través de la corriente de la lirica moderna para
beber en sus mismas fuentes romadnticas Yy pre-romdnticas.
Asi, Azda confiesa en 1971, "creo que mi mundo, ahora, es
romantico"153, haciendo extensiva su declaracidén a gran
parte de los jévenes poetas de la generacién del 68. Ana
M2, Moix, se remonta en sus lecturas a Novalisl®4 Y
Antonio Martinez Sarrién ve en Hélderlin y en Nerval un
antecendente claro de la estética irracionalista que
desembocarfa en el surrealismol®>®. Las referencias
podrian multiplicarse hasta el infinito, para demostrar
que en torno a 1970, cuando el influjo surrealista
comienza a remitir paulatinamente, los jévenes autores de
la generacién del 68 empiezan a dar prioridad en sus
lecturas y en las influencias en sus creaciones a los
principales autores del Romanticismo europeo.

El neo-romanticismo que empapa 1las producciones
poéticas de los joévenes autores espaficles a fines de los
afios sesenta y en los primeros afios setenta se
manifiesta, en primer lugar, en la concepcién del poema
como un modo de conocimiento que se revela al poeta a
través del lenguaje en el espacio lirico. En este
sentido, los autores del Romanticismo europeo se sitiuan
como el origen de una tradicién visionaria, en la que el
dominio de la imaginacién, considerada como un enlace con
la divinidad, adelanta los rasgos de la estética moderna

que derivard en iudltima instancia en el surrealismo. Pero

el influjo de la poesia romantica se manifiesta en la
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generacién del 68 en otro sentido bien distinto vy
levemente posterior, a través de su interpretacién del
mundo y la tradicidén clésicos de un modo diferente al del
Neoclasicismo. En este sentido, los autores del
Romanticismo muestran a los poetas de la generacién del
68 el modc de encontrar en la tradicidén cldsica una forma
de conocimiento del yo, una manera de hacer personal
dicha tradiciénl®®, que pronto derivard hacia un enlace
con tal tradicién cldsica y, pardéjicamente, hacia una
manifestacién en un nuevo clasicismo, patente ya a partir
de 1973-1974, de signo contrario al neo-romanticismo
anterior. En este sentido, resultan clarificadoras las
declaraciones de Guillermo Carnero en 1974 al sehalar:
"En estos momentos, una escritura de vanguardia estd més
cerca —-en cuanto a los métodos, no a los contenidos- del
neoclasicismo gque del romanticismo y su dltima
consecuencia, el superrealismo“157} Paralelamente,
Gimferrer, en su obra escrita en catalan, inicia en torno
a estas fechas un giro semejante hacia la tradicién
cldsica, en una reinterpretacién de ésta a través de su
lectura, que se manifestard en pfimer lugar en Hora
foscant y posteriormente en Foc cecl58,

El periodo 1970-1973 aparece dominado para la joven
poesia por agquellas tendencias de cardcter mas
" esteticista que toman cuerpo y se manifiestan en las

antologias Nueve novisimos poetas espafioles, de José M*.

Castellet, Nueva poesia espaficla, de Enrique Martin
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Pardo, y Espejo del amor y de la muerte, de Antonio
Prieto. El dominio estético que la tendencia, manifiesta
en su forma proteica en esas tres antologias, ejerce
sobre 1la Jjoven poesia espafola es tal que pronto
comienzan a surgir movimientos epigonales que hallan su
referencia en los autores alli recogidos. La rdpida
formulacién de una archi-estética que agrupe las diversas
corrientes alli representadas, facilita, por un lado, la
rauda difusién de la nueva poesia, pero, al mismo tienmpo,
lleva el germen de su desgaste y de su cardcter efimero.
El éxito fulgurante de la nueva estética lleva. a
iniciar un periodo de largo silencio a muchos de los
autores que, dentro de la Jjoven dgeneracién, habian
sefalado tendencias diferentes a lo largo de los afos
sesenta. Tal vez abrumados por el subito éxito de una
estética que no compartian, son varios los poetas que
dejan de publicar, aunque tal vez no de escribir, en este
periodo: Diego Jesis Jiménez, que publica en 1968 Coro de
animas, no vuelve a publicar hasta 1976; Juan Luis Panero
publica A través del tiempo en 1968 y no vuelve a
publicar hasta 1975, en due aparede Los trucos de la
muerte; Antbnio Herndndez abre un silencio tras Oveja
negra (1969) que se extiende hasta 1978; Antonio Lépez
Luna sélo publicara, tras Memoria de la muerte (1968), el
" libro Monstruorum Artifex, bajo el nombre de Alascok-Ish
de Luna, en 1977; Eugenio Padorno no publica ningin

poemario completo entre Metamorfosis (1969) y Comedia
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(1977): José Batllé no volverd a publicar un 1libro de
poemas tras su prolija produccién en los afios sesenta.
Considerados, en muchos casos, como continuadores de
posiciones estéticas precedentes y en todo caso menos
rupturistas que las triunfantes a partir de 1970, este
grupo de poetas que habia contribuido y determinado el
desarrollo légico de la joven poesia espaficla durante la
década precedente, gueda arrumbado al no participar de la
nueva estética que se impulsa con un animo totalizador y
abarcador de toda la produccién joven. En consecuencia,
apartados de las principales tendencias dominantes entre
1970 y 1973, estos autores podrdn elaborar su obra bajo
criterios estrictamente personales, ignorando las
influencias efimeras de las modas del momento, para
reaparecer con una obra personal, compacta y madura
cuando dichas tendencias entran en crisis definitiva en
torno a 1977 aproximadamente.

Pero el silencio de estos autores sélo precede en
unos pocos ahos al silencio reflexivo que iniciardn en
torno a 1973 la mayor parte de los autores que habian
contribuido a la formalizacién de 1la nueva estética
triunfante en las antologias de 1970-1971. El1 éxito de
una estética en 1la que los mnismos autores que la
representaban ya no creian en el nomento de su
- lanzamiento y el rapido movimiento epigonal proﬁocado por
su triunfo, produjo el abandono de los poetas que habian

sustentado dicha estética hacia otros territorios, en una
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situacién que Ignacio Prat describe en términos
apocalipticos:

Al tiempo que suceden estos cataclismos,
legiones de nuevos novisimos poetas, llegadas de
lejanas costas (...), infestan el &ambito literario
con sus producciones (...), la marabunta poética
amenaza con ocupar la cumbre misma del monte
Parnaso. Quizad los verdaderos novisimos, en su
retirada, invaden a su vez las cuevas escondidas a
que se habian retirado, en otras épocas, y por
causas m%y distintas, 1los vates del social-~-
realismol®?, )

Esos nuevos territorios a los que se retiran los autores
que habian impulsado la nueva estética son, por un lado,
como ya se vio, el terreno de la reflexién sobre la
escritura poética, la reflexién sobre el lenguaje y sobre
el silencio como su cualidad idltima, y, por otro lado, 1la
bisqueda de una voz mds personal, que liberard a cada
autor, mediante la recuperacién del yo poético, de la
archi-estética enunciada en las tres antologfas. Si 1la
reflexién sobre el lenguaje, tanto en su manifestacién
metapoética como en la poética del silencio, conlleva una
progresiva depuracién del material lingitistico que entra
a formar parte del poema, la bisqueda de una voz nas
personal mostrard una hueva forma de materializacién en
la generacién del 68 de la crisis del lenguaje, en la
necesidad de evitar un lenguaje poético ya elaborado y

preso de una expresién retérica que impide la captacidn
de la realidad en su verdadera dimensién. El cambio de

lengua de expresién literaria que lleva a cabo Gimferrer

en la segunda mitad de 1969, pasando a escribir su obra
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en cataldn, 6obra asi pleno sentido como bisqueda de un
lenguaje mds personal, tal como lo explicaria Jenaro
Talens:
El abandono del castellano por Pedro Gimferrer
venia motivado (...) por la necesidad de no caer en
la trampa de un lenguaje hecho, su propio lenguaije
anterior. La dificultad inherente a tode intento Qde
moverse entre un vocabulario, una sintaxis y un
campo semdntico distintos facilitaba, por una parte,
la no-dispersién, el dominio de su pensamiento.
Quiero con esto decir que el paso al cataldn estéd
plenamente justificado "desde dentroni60
Pero la bisqueda de un lenguaje mas personal, como un
modo de escapar del anterior lenguaje poético elaborado,
no sélo se manifiesta en la paulatina recuperacién del yo
poético, que s6lo serd patente algunos afios mds tarde,
sino que también la reflexién sobre el lenguaje que
inician en este periodo, por un 1ladeo, Leopoldo Ms.
Panero, Félix de Azdia o Jaime Siles, vy, por otro,
Guillermo Carnero, Pere Gimferrer o Jenaro Talens, tiene
como objeto el mismo fin. En este sentido, la reflexién
en algiin aspecto sobre el 1lenguaje se une en muchas
ocasiones en esta etapa a la bisqueda de la expresién de
experiencias mds personales, como es el caso, por
ejemplo, de Gimferrer en Hora foscant y Foc cecl6l,

En este periodo, la mayor parte de 1los poetas
jévenes comenzardn a singularizar sus trayectorias en un
' desarrollo' que se llevard a cabo de modo completo a

partir de 1973. Asi, por ejemplo, Marcos Ricardo Barnatan

inicia a partir de 1970 la escritura de Arcana mayor,
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donde 1los elementos <cabalisticos y las alusiones
biblicas, que habrian de caracterizar la particular
tradicidén cultural en la que el autor pretende incluirse,
adquieren ya un valor relevante y lo singularizan con
respecto a los otros miembros de su generacién. Antonio
Colinas, que en la elaboracién entre 1968 y 1970 de
Truenos y flautas en un templo se habia aproximado
ostensiblemente al esteticismo y culturalismo esgrimidos
por la nueva poesia como elementos bdsicos en 1la
elaboracién y concepcién del poema, lleva a cabo entre
1970 y 1974 la escritura de Sepulcro en Tarquinia, donde
la voz poética del autor alcanza "un nivel rotundo de
personalisimo relieve Yy de ya muy acusada
distintividad"l62, antonio Carvajal, gque habia iniciado
su poesia dentro de un formalismo barroco muy
caracteristico y personal, prosigue en Serenata y navaja,
publicado en 1973, su inspeccién en los autores de la
escuela barroca granadina, marginédndose de las tendencias
dominantes en su generaci6n163. Antonio Martinez Sarrién
iniciaréd, tras Pautas para conjurados, escrito entre 1967
Y 1969, que desde su mismo titulo aludia al carécter
grupal vy séctario de su estética en ese momento, Una
tromba mortal para 1los balleneros, dque aungue se
publicarda en 1975, se escribe entre 1970 y 1973, en el
" que, como Jenaro Talens ha sefhalado, puede verse

el primer intento de salir del campo de lo

imaginario, de los prejuicios, de las creencias, de
la dualidad especular que asimilamos mediante el
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lenguaje (...), buscando integrarse en el campo de
lo real, esto es, del desorden, de lo no
simbolizable164.

Podia asi intuirse un movimiento general dentro de 1la
joven poesia hacia lo personal y hacia lo real en sus
creaciones, cuyos resultados, que afectarian a una parte
importante de estos jévenes autores, serian perceptibles
algunos anos mas tarde.

Ya he sefialado anteriormente que la pronta
desaparicién de 1la moda camp privé a la estética
triunfante en el segundo lustro de los afos sesenta de
uno de sus rasgos ma&s caracteristicos y definitorios. la
limitacién de los mundos de referencia creados por los
mass-media y por la moda camp y su rdpida perecibilidad,
debido precisamente a su caracter limitado de moda, hizo
que, ante el agotamiento y la reiteracién epigonal de
estos referentes, los Jjévenes poetas buscaran un marco
mds amplio de referencias, de elementos que desempefiaran
una funcién emblemética en su poesia y que sirvieran como
vehiculo de expresién indirecta del yo poético. Este
marco mas amplio de referencias 1o encontraron en la
Historia de la cultural®®, que dotaria de una serie
inagotable ﬁe elementos a través de los cuales el yo
poético pudiera expresarse de modo indirecto. Pero
pronto, el culturalismo, tal como habia sido entendido
© por 'la estética triunfante en torno a 1968, entra
parcialmente en crisis, y es Gimferrer uno de los

primeros representantes de la nueva poesia en reconocer
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en 1969 que, en su obra anterior, tan sélo habia "escrito
desvaidos borradores"16% "recordando, no a Eljiot, sino

una traduccién de Eliot"167,

para iniciar la busqueda de
un camino mds personal, de una expresidn poética mas
cercana al yo. En otros casos el culturalismo deja paso a
la reflexién metapoética, que comparte con é1 la voluntad
de poner de relieve el cardcter imaginario y auténomo de

la obra literarial®®

Yy que se resuelve, en la bilsqueda de
una expresién mds personal, como una reflexién sobre el
objeto mismo del poema: el lenguaije.

Pero el culturalisme que habia caracterizado el
primer discurso poético generacional hallard continuacién
en esta nueva etapa que se desarrolla en los primeros
ahios setenta, desde presupuestos semejantes a los due
habian regido aquel periodo y como consecuencia de 1la
generalizacién de la estética anterior triunfante. En
este sentido, Enrique Martin Pardo se proponia
seleccionar en su antologia de 1970 a aquellos autores
que “se han planteado con mds seriedad el propésito de
hacer una poesfa con todo el bagaje cultural posible"lsg,
y, Jjunto a las declaraciones aludidas de Guillermo
Carnero, aparecian, entre otros, peoemas como "Bacanales
en Rimini para olvidar a Isotta™ o "El serenisimo
principe Ludovico Manin contempla el apogeo de la
- primavera", de Carnero, o "Fantasia y fuga en Santillana

del Mar" o "Cementerio del Pére Lachaise", de Antonio

Colinas, que venian a mostrar, combinando el binomio
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belleza-muerte, el envés tragico que recubre la aparente

belleza descrita en esos poemasl70. Los textos, asi,
describen una realidad, un paisaije fuertemente
culturizado por 1la historia, que se caracteriza

aparentemente por lo permanente de su belleza y de su
refinamiento, para en un segundo momento mostrar la
verdadera realidad de la muerte. El1 elemento cultural se
constituye asi en un feferente apariencial, en una
realidad tan sé6lo aparente, una mascara gque oculta una
Uinica verdad, un solo tema: el desengafio de la muerte.
Pero el culturalismo, la expresién indirecta del yo
a través de los elementos de la historia cultural, sera
adoptado y llevado hasta sus udltimas consecuencias por
dos jévenes autores que comienzan a publicar en los
primeros afios setenta y que se dan a conocer a través de
la antologia de Antonio Prieto Espejo del amor y de la
muerte: Luis Alberto de Cuenca y Luis Antonio de Villena.
En sus primeros poemas, el culturalismo caracteristico
del primer discurso generacional alacanza sus limites méds
extremos, ya dque para estos auto;es la tradicién es
entendida "como elemento de singularizacién -en pro de la
voz de cada poeta- y como elemento de innovacisén"171,
adelantando asi la nueva interpretacién que el
culturalismo adquirird a partir de 1973 aproximadamente.
Para estos poetas toda la tradicién cultural se convierte
en marco de referencias para la expresién de una vida a

la que es imposible acceder. La realidad dual belleza-

~2475-



muerte continuva siendo el eje de construccién del poema,
gque trata de ocultar bajo 1la mascara cultural el
desengafio del vacio mds absoluto. Sublime solarium
(1971), de Luis Antonio de Villena, y Elsinore (1972), de
Luis Alberto de Cuenca, marcaban 1los 1limites de 1la
expresién culturalista generacional, el fin de un camino
emprendido afos atrds, y anunciaban una transformacidén en
la utilizacién de los réferentes culturales, un cambio
hacia un tipo de poema de cardcter histérico gque se
empezaria a desarrollar algunos afios mds tarde.

Si 1970-1971 resulta un periodo importante dentro .de
la nueva etapa de desarrocllc geheracional que se lleva a
cabo a partir de 1969, con 1la publicacién de tres
antologfas fundamentales y con la confluencia de los
diversos estilos juveniles en una tendencia de cardcter
esteticista mds o menos dominante, el bienio 1973-1974
marca un punto fundamental de crisis en el desarrollo
estético de esta tendencia dominante. La consolidacién de
la nueva poesia en los primeros afios setenta parece haber
llegado a su culminacién en 1973, fecha que podria muy
bien sefialar el fin de la nueva etapé poétical72 iniciada
en torno a 1969 y caracterizada en general por el clima
de desesperanza, por la reflexién y la auto-critica.
Parece que todas las lineas estéticas que se habian
agrupado bajo la tendencia dominante en esta etapa

llegaban en torno a 1973 a sus expresiones méds extremas,

a un punto infranqueable tras el cual sélo cabia el

-2476-



silencio o la vuelta atrds. La crisis del lenguaje gue
experihentaban la mayor parte de los j6venes poetas en su
proceso de reflexidén y critica, en su busqueda del origen
de la capacidad significativa de éste, de su expresioén
mds depurada, llevaba, por ejemplo, en el caso de Canon
(1973), uno de los 1libros mds significativos que se
publican en este periodo, a la celebracién del canto a la
esencialidad, a la expresién mds pura y decantada del
lenguaje. Tras Canon, Siles 1inicia un periodo de
reflexién profunda de la esencialidad del ser a través de
la palabra, gque abre una nueva etapa en su creacién
poética, que culminard en 1977 con Alegoria.

Pero este mismo proceso reflexivo de depuracién
lingtistica, de reflexién sobre la esencia del lenguaje,
sobre el vacio, sobre la incapacidad del lenguaje para
expresar la realidad, sobre el decir nada, abocaba en
otros autores exclusivamente a un fin en torno a estas
fechas: al silencio significativo como culminacién de 1la
elaboracién lingiiistica. El1 silencio se establece, en su
negacién del lenguaje, con una capacidad significativa
absoluta cuyo referente es, como se Qio, decir nada. Asi,
por ejemplo, en la poesia de Leopoldo M*. Panero, si Asi
se fundé Carbnaby Street finalizaba con la destruccién
total y las cenizas simbélicas de la desintegracién del
" yo en "“Ann Done: undone", Teoria, publicado en 1973,

supone la elaboracién tedrica de 1la locura173,_ el

174
r

andlisis metédico del vacio, de la destruccién Yy, en
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cierto modo, es paraddjicamente un ejercicio
constfuctivo. La investigacién sobre el vacio, sobre la
nada, como culminacién del interés por la relacién entre
lenguaje y realidad, le llevaria también a Félix de Azda
hasta el silencio y su cualidad como modo de expresién,
defendido en la tltima parte de su poemario Lengua de cal
(1972), que lleva, significativamente, el titulo de Mudo.
En ambos poetas la investigacién sobre el silencio como
modo significativo del lenguaje depararia un silencio
efectivo en sus creaciones poéticas, abriendo un periodo
en su creacién de reflexién profunda, de silencio
reflexivo, scobre su creacidén anterior, gque sdlo se
romperia con Pasar y siete canciones en 1977, en el caso
.de Azuta, y con Narciso en el acorde ultimo de las flautas
en 1979, en el caso de Panero, iniciando en ambos autores
una etapa poética de signo bien diferente a la que habia
culminado en torno a 1972~1973.

Por su parte, la reflexién metapoética, iniciada en
su nueva formulacién en 1970-1971, habia advertido pronto
la incapacidad del lenguaje para incorporar 1la
experiencia de 1la realidad a 1la Ereacién poética, y
materializaba de hecho esta distancia entre experiencia y
representacién en el poema, en la busqueda de un nuevo
espacio que expresara la autonomia de la creacién
" artistica. Como ponian en evidencia los versos de

Guillermo Carnero en El1 suenio de Escipion:
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_Poema es una hipdtesis sobre el amor
escrito
_ por el mismo poema, y si la vida
- es fuente del poema, como sabemos todos,

entre ambos moqgs de gscr%%gra

no hay correccidén posible .
El discurso de la vida y el discurso poético no tenian
"correccién posible", puesto que ambos modos de escritura
discurrian en planos paralelos, en circulos concéntricos
sin posibles puntos de interseccién. Tanto El1 suefio de
Escipién, como Els miralls y Ritual para un artificio
trataban, en su reflexién metapoética, de poner de
relieve esta imposibilidad en 1la relacién de ambos
discursos, pero, cuestionando la confianza en el lenguaje
desde la misma utilizacién del lenguaje en el poema, 1la
metapoesia se encontraba ante una paradoja "cuyo
desenlace 1dégico parece ser el silencio®176, En
consecuencia, sefialada ya esta incapacidad del lenguaje
para tratar la realidad en el poema, la metapoesia se
hallaba en un final de trayecto que sélo podria tomar una
nueva direccién tras una reformulacioén de sus
presupuestos tedricos.

Los extremos a que habian llevado algunos 3jévenes
autores en su escritura poética el culturalismo en los
primeros afos setenta, deparaban semejantes conclusiones.
La escritura poética, la integracién de la experiencia
vital en un discurso de referentes culturales, no lograba
en ningin momento salvar dicha experiencia de su
progresiva degradacién. El1 intento de salvacién de la

realidad a través de la cultura resultaba imposible, 1la
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muerte surgia como unica verdad triunfante. Si el
1enguéje y la cultura habian aparecido en un primer
momento como una realidad auténoma capaz de salvar 1la
experiencia de la vida de su progresiva destruccién,
finalmente se perfilaban en su incapacidad absoluta ante
el triunfo de 1la muerte. El1 culturalismo generacional
fracasaba asi en uno de sus planteamientos tedéricos
fundamentales y debia buscar una nueva formulacién para
su pervivencia, una formulacién que, aun partiendo de
presupuestos anteriores, no hubiera agotado su
desarrollo. El1 poema con un referente histérico y el
monélogo dramdatico", al modo en que lo habian
desarrollado Kavafis, Cernuda o Borges Yy que habian
retomadec ya algunos jévenes autores como Juan Luis Panero
0 Ldzaro Santana, comienzan a resurgir entonces con una
vitalidad creciente hasta convertirse en una de las
formas mds caracteristicas en que se manifiesta el
culturalismo en el discurso poético generacional que se
inicia en la segunda mitad de los afios setenta, no sélo
como un modo de distanciar y objetivar las distintas
obsesiones perscnales, tal como hébia sido utilizado
hasta 1973 aproximadamente, sino también como un modo de
intensificarlas vy embellecerlasl77, en una recreacién
novedosa de la estética culturalista. Por otra parte, en
' esa nueva etapa que se inicia a partir de 1973-1974, los
poetas de la generacién del 68 no tratarédn de establecer

sus obras sobre el afédn rupturista que habia
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caracterizado su discursoc generacional en torno a 1967-
1968, sino que intentardn insertar sus creaciones en una
linea de escritura que entronque con la tradiciodon, como
ya apuntaba Antonio Prieto en Espejo del amor y de la
muerte. En consecuencia, la tradicién se transforma en
una tradicién particular, en una proyeccidén del yo sobre
el mundo clédsico concebido como unidad, puesto que de lo
que se trata es "de perscnalizar una concreta tradicién®
y de "agregar lo singular y propio de una voz a la gran

n“178. Por lo tanto, al convertirse

la tradicién en una via de conocimiento del yol79, esa

cadena de la tradicié

misma tradicién quedard transformada por las proyecciones
de la propia personalidad, que viéndola desde 1una
perspectiva contempordnea, tratard de buscar en ella
aquello dque es permanente en la humanidadl®?. 1a
tradicién, asi, quedard integrada dentro del fluir vital
y de la memoria, en una confluencia amalgamada de vida y
cultural8l, Asi, el culturalismo, que habia facilitado en
un primer momento el distanciamiento del yo en la
expresién lirica, propicia ahora en un movimiento inversco
la recuperacioén progresiva del yo lirico Yy la expresidn
de su experiencia en el poema. Libros como El1 viaje a
Bizancio, escrito entre 1972-1974, y mnds aulin Hymnica,
escrito entre 1974 y 1978, de Luis Antonio de Vvillena,
" Scholia (1978), de ILuis Alberto de Cuenca, Mitos, de
Abelardo Linares, que aunque se publica en 1979 se

comienza a escribir en 1971, o algunos de los poemas que
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se incluyen en Los trucos de la muerte (1975), de Juan
Luis ?anero, y en Sepulcro en Tarquinia (1975), de
Antonio Colinas, anuncian va el cambio que estd
experimentando la Jjoven poesia espaficla en estos ahos,
cambio que serd patente sobre todo a partir de 1977
aproximadamente. Pues, si bien es cierto que este cambio
puede percibirse en algin que otro poema publicado en
alguna revista durante estos afos, no es menos cierto que
un lapso en las publicaciones de poemarios completos de
la mayor parte de estos autores se abre a partir de 1972
que impide comprobar el cambio estético hasta al menos
cinco afios mds tarde. Asi, Luis Antonio de Vvillena, que
publica Sublime Solarium en 1971, no publicard El1 viaje a
Bizancio hasta 1976 e Hymnica hasta 1979, y Luis Alberto
de Cuenca no publica entre Elsinore (1972) y Scholia
(1978) ningin otro libro de poemas. Por su parte, autores
como Francisco Bejarano, Fernando Ortiz o Abelardo
Linares, gque resultardan fundamentales en periodos
posteriores de desarrollo de la generacién del 68, no
publican sus primeros libros sino a partir de 1977.

El progresivo proceso de reflexién y depuracién que
algunos autores llevan a cabo durante los primeros afnos
setenta sobre el lenguaje, concebido como un instrumento
de conocimiento de la realidad, conlleva, como ya apunté,
" un proceso paralelo de eliminacién de 1los elementos
narrativos, de fragmentacién de la anécdota poética y de

supresién de cualquier elemento superfluo. En su
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progresiva fragmentacién, el poema llevard a cabo un
movimiento de destruccién, tal como lo describiria el
poeta Angel Sénchezlaz, Yy negacidén consecutiva de
cualquier referencia a la realidad externa, que afirmard
al lenguaje como protagonista absoluto en la creacién
poética. La palabra se desprenderd, asi, de todo
significado y avanzard hacia la desnudez total, hacia el
punto cero gue sefhalara Valente, en un proceso de
absolutizacién del lenguaje, que propiciard una expresién
cada vez mds hermética. Liberado ya de toda sujecién el
lenguaje, el poema se convertird en un arte combinatoria
completamente libre, cuyo campo de accién serd el mds
absoluto azar, limitado tan sélo por el silencio, por el
vacio y por 1la pdgina en blanco. A este extremo se
enfrentan libros como Maniluvios (1972), de José Miguel
Ulldn, o, en cierto modo, Espiritu aspero (1974), de
Agustin Delgado.

En otros autores, para los que la expresién irdnica
habia propiciado un modo de referencia indirecta a 1la
realidad circundante con una voluntad critica, parece ser
que este mismo proceso de escritura y la incpacidad de
salir de un movimiento que se cerraba cada vez mas sobre
si mismo, les lleva a abrir un periodo de silencio mds o
menos prolongado y les incita a la busqueda de nuevos
~ caminos poéticos. Pienso, por ejemplo, en autores como
Manuel Vdzquez Montalbdn, que tras Coplas a la muerte de

mi tia Daniela y A la sombra de las muchachas sin flor,
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aparecidos en 1973, no vuelve a publicar ningdin poemario
hasta 1982, en que ve la luz Praga, o también Anibal
Nufiez, quien tras 1la escritura irdénica de Fabulas
domésticas (1972) no encuentra una voz distinta hasta
Naturaleza no recuperable (1976) y sobre todo hasta
Taller de hechicero (1979) y Cuarzo (1981).

Lo cierto es ¢gque en torno a 1973-1974 se define un
momento de crisis para la joven poesia espanola que se
manifiesta en un periodo mds o menos amplio de silencio,
en el que los Jjovenes poetas replantean, ante las
posiciones extremas a que ha llegado la poesia espaﬁola,
el desarrollo de sus obras. Por un lado, ya ha quedado
apuntado c¢émo un grupo importante de poetas dque
contribuyen de un modo fundamental a la evolucién de la
poesia Jjoven a lo largo de los afios sesenta parecen
cerrar un ciclo en sus creaciones al final de la década
ante el rédpido éxito que adquieren las corrientes que se
agrupan en torno a la tendencia esteticista. A estos
autores pronto se les unirdn aguellos precisamente que
habian participado de esa tenedencia esteticista que en
torno a 1970-1971 definen vy lanzan al triunfo las
antologfias de Castellet, Martin Pardoc y Prieto. Si se
observa atentamente, son muy pocos los autores
seleccionados en esas antologias que no han iniciado para
1973, o quizds antes, un periodo de reflexién en
silencio, al menos en cuanto a la publicacién de libros

se refiere, del gque surgirdn unas etapas bien
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diferepciadas en el desarrollo de sus obras, o bien no
retomardn de nuevo la escritura poética. VAzquez
Montalbdn, por ejemplo, pone fin en 1973 a un periodo de
su escritura poética, fundado en el tratamiento irdnico y
critico de la realidad, gque sélo retomard con 1la
publicacién en 1982 de Praga donde se hace evidente una
voz mas personal. Lo mismc puede decirse de Martinez
Sarrién, quien si en -Una tromba mortal para 1los
balleneros anunciaba ya la integracién de la realidad en
su poesfia, en Cancién triste para una parva de
heterodoxos (1976) parece poner fin definitivo a toda su
creacién anterior. José Maria Alvarez es, por su parte,
uno de los pocos representantes de la nueva poesia que
publica en este momento de crisis; su Museo de cera
sefiala, en los diferentes estadios que abarca su larga
composicién, expone el trédnsito del culturalismo tal como
es entendido en el primer discurso generacional al
seqgundo momento culturalista, de raiz mds personal. Félix
de Azida abre un periodo de silencio tras Lengua de cal
(1972), lo mismo que Leopoldo M*. Panero tras Teoria
(1973), libros que‘llevan hasta sus extremos la reflexidn
sobre el silencio. Ana M*. Moix abandona la escritura
poética en 1971, tras publicar No time for flowers,
mientras que Vicente Molina Foix sigue sin publicar
durante este periodo su primer libro de poemas Los espias
del realista. Gimferrer expone en Foc cec (1973) una

tensién evidente entre la tendencia arcaizante del
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lenguaje y la expresién de experiencias mds personales
que en sus libros anteriores, tensidén que abrirda un
periodo de silencio hasta 1977 en gque publica L’espai
desert. Por su parte, Guillermo Carnerc inicia su periodo
de reflexidn tras la publicacién de El1 suefio de Escipiodn
en 1971 y sélo reiniciard su obra en 1974 con Variaciones
y figuras sobre un tema de La Bruyére, donde la
metapoesia se manifiesta- en un sentido bien distinto.
Entre los poetas seleccionados por Martin Pardo en Nueva
poesia espaficla puede observarse algo semejante. Antonio
Carvajal no publica entre Serenata y navaja (1973). y
Siesta en el mirador (1979), sino su libro-poema Casi una
fantasia, que habia sido escrito en 1963. José Luis Jover
continda estos afios sin publicar en libro hasta 1976.
Antonio Colinas, que en Truenos y flautas en un templo
(1972) se habia aproximado ostensiblemente a la tendencia
esteticista de la nueva poesia, no publica hasta 1975 un
nuevo libro, Sepulcro en Tarquinia, donde su voz se ha
desprendido ya de todos los elementos de escuela que
contenian sus poemas anteriores. Jaime Siles, por su
parte, alcanza una primera culminacién en su obra Canon
(1973) y no.vuelve a publicar hasta 1977 en que aparece
Alegoria. Lo mismo puede verse entre los autores
seleccionados por Antonio Prieto en Espejo del amor y de
" la muerte. Javier Lostalé no publica su primer libro
Jimmy, Jimmy hasta 1976. Eduardo Calvo y Ramén Mayrata,

que publican respectivamente sus primeros poemarios, El
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cantar de las sirenas y Estética de la serpiente
respectivamente, en 1972, no volverdn a publicar poesia a
lo largo de toda la década. Luis Antonio de Villena, tras
su culturalista Sublime solarium (1971), no publica
ningun poemarioc completo hasta El1 viaje a Bizancio, en
1976. Y algo parecido ocurre con Luis Alberto de Cuenca,
quien, tras Elsinore (1972), sélo publicard Scholia en
1978. En todos ellos, -tras el periodo de silencio
seflalado, es perceptible una voz muchc mids personal,
distanciada de los rasgos estéticos que habian definido
las corrientes dominantes en que se integraban. Quiza
este lapso de silenico no parezca tal en el desarrollo
comin de una obra poética, pero si resultaba serlo en
unos autores que en el periodo anterior habian estado
publicando con una frecuencia inusual.

Pero este perfiodo de silencio reflexivo en los
jévenes poetas espafioles que se inicia en torno a 1973 no
sélo afecta a aquellos autores gque habian emblematizado
la tendencia mds renovadora de la generacién del 68, a
aguellos poetas seleccionados en las tres antologias
citadas y a aquellos que compartian de un modo u otro
estéticas paralelas, sino que autores de muy diferentes
tendencias, gue inclusc continuaban en algin modo lineas
poéticas que habian quedado relegadas en la explosién
- antolégica de 1970-1971, parecen experimentar una
semejante sensacién de agotamiento, de silencio, en el

desarrollo de sus obras. Ya he citado los casos de Anibal
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Nufez, Eugenio Padorno, José Miguel Ullén, Agustin
Delgado y otros autores que pueden considerarse al margen
de 1la tendencia renovadora emblematizada en 1las tres
antologias citadas. En este sentido, autores como Ldzaro
Santana o Miguel D’Ors, que desarrollan, aungue con signo
diverso, una poesia de tono personal, fundada en la
expresién de la experiencia mds o menos directa del
personaje poético y en- un cierto tono nostdlgico vy
elegiaco, confiesan enfrentarse por estas fechas que
trato ante un periodo de silencio y de reflexién critica
semejante al apuntado para otros autores. Asi, en su
"Como una poética, pero no" escrita para Poetas espafoles
poscontemporaneos, Lazaro Santana confiesa el abocamiento
de su poesia al silencio:

No escribo como hablo; y quisiera hablar como
escribo. Mds quisiera, incluso, no hablar ni
escribir. (...) un poema es algo perfectamente
indtil. A pesar de ello escribo. <{Contradiccién?
Evidente. Si el silencio es patrimonio de 1los
dioses, unicas criaturas perfectas, puedes
formularte idéntica pregunta gque Cheiov: <igQué puede
uno hacer? Y contestar como e]B mismo Chejov: "En
verdad, honradamente, no lo sénl83,

Del mismo modo, Miguel D’Ors inicia tras la publicacién
en 1972 de Del amor, del olvido, un periodo que le lleva
"en Wyltima instancia a reflexionar sobre mi (y 1la)
poesia“184, hasta la publicacién de Ciego en Granada, en
1975, en la formulacién de una poética personal.

Asi pues, puede decirse, sin miedo a cometer un

grave error de perspectiva, gque en general en torno a
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1973-1974 la mds joven poesia espafola del momento sufre
un'moﬁento de crisis profunda que, como culminacién de
las propuestas estéticas inmediatamente anteriores,
agquellas que definen el periodo iniciado en torno a 1969,
llevan a un replanteamiento profundo del desarrollo
poético de la generacién tal como se habia llevado a cabo-
hasta ese momentc. Reflejo de esta crisis estética y del
desarrollo poético previo es la antologia de José Batllé
Poetas espafioles poscontemporaneos, que, publicada en
1974, pretende dar una muestra lo mds completa posible de
la dispersion estética de la generacién en estos afios aéi
como del predominio de la tendencia esteticista. A partir
de 1974, se comienzan a fijar los fundamentos para una
renovacién estética de la generacién que preparard, en
torno a 1977, el enlace con la poesia de los autores més
jévenes; estos fundamentos son: el enriquecimiento del
culturalismo con la experiencia del yo y el andlisis vy
critica del texto desde la experiencia de los limites de
su propio silenciol83,

La experimentacién del poema desde los limites de su
propio silencio era un proceso éuyos planteamientos
tedricos se habian venido intensificando desde el periodo
1969-1973, como ya gquedé senalado, llegando hasta sus
extremos, en el silencio absoluto, en poetas como
' Leopoldo M*. Panero o Félix de Azda. Durante el periodo
gque se inicia a partir de 1974, aquellos poetas que en

sus lineas de reflexién sobre la relacién entre el
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lenguaje y la realidad no habian llevado sus obras hasta
los extremos del silencio, contindan este proceso de
sintesis, concisién y depuracién del material lingiiistico
en el poema, en una expresién poética que en muchos
casos limita, cuando no incide completamente, con un tipo
de escritura que pudiera ser calificada de neo-purista y
cuyos margenes, como ya apunté, son el silencio, el vacio
Yy la pdgina en blanco. He sefialadac el casc de Jaime
Siles, gue en Alegoria (1977) lleva a cabo una profunda
reflexién sobre la esencialidad del ser a través de la
palabra. Por su parte, José Luis Jover, que habia venido
publicando poemas en distintas antologias desde 1970,
comienza a publicar diversos conjuntos de poemas en este
periodo, el primero de los cuales aprecerd en 1976 con el
titulo de Ocho poemas. Su obra aparece presidida por el
abismo del vacio, del silencio, que el propio autor
describiria en su poética para Poetas espafoles
poscontemporaneos:

Hay el vacio (...), si es que el vacio se
entiende como tal y no como 2zona Optima donde
moverse mds o menos libremente suspendido del hilo
de las astutas coartadas: desde esa altura la caida
es mortal .

El vacio, como un espacio propicio para la reflexién del
poema, se abria en estos textos, asf{ como en otros
* anteriores, como el extremo poético al que la progresiva
depuracién de la palabra podia aspirar. La busqueda de

"la misma esencia del profundo abismo"187, como 1o
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expresaria Marcos Ricardo Barnatdn en un poema de la
época, serd la que guie la escritura poética de un grupo
importante de poetas en este periodo, pero en su bisqueda
del origen del lengquaje, de la esencia depurada de éste,
estos autores se encontraran con el vacio, como el mismo
poeta expondrd en otros versos del mismo periodo:
Antes de 1la 1letra adédnica el vacio

reinaba. -

La blanca silenciosa NADA qggsla letra 1llené

Con el negrc nombre de ADAN .
El abismo del vacio se encontraba en el mismo lugar que
el origen del hombre, y en el origen del lenguaije yadia
su mismo germen de destruccién. Sobre este limite en el
proceso de absolutizacién del 1lenguaje en el que la
palabra se alza como origen de la expresién verbalizada y
como destruccién de la realidad se fundamenta la
escritura poética de Andrés Sdnchez Robayna que comienza
a cobrar relieve en estos afios con libros como Abolida
(1977) o Clima (1979).

Al silencio, en su cualidad creadora y de mdxima
significacién dentro del lenguaje, alcanzado por algunos
de los poetas j6évenes en los primeros afios de la década
se aproximaban las obra de una buena parte de los
creadores a partir de 1974 aproximadamente. Un silencio
que le llevard a establecer a Pere Gimferrer su poesia,
enlazando con cierta &4rea de la poesia de José Angel
Valente, sobre un Espacio desierto en 1977, sobre "el

drea de midxima tensién del lenguaje, que es en cierto
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modo la zona pre-verbal © supra-verbal, el drea de lo no

dicho y quizd no decible"189,

En este punto de mdxima
tensién del lenguaje, al que llevarian sus obras diversos
poetas entre 1974 y 1977, se unia, en palabras de
Gimferrer, lo no dicho con lo no decible, lo pre-verbal y
lo supra-verbal, en consecuencia, el lenguaje alcanzaba
su mdxima tensién en aquel punto en el que lindaba con lo
no formulable lingliisticamente, con aquellc dque excedia
lo propiamente lingiistico, con el no-lenguaje, es decir,
con el silencio. Hasta ese punto de mdxima tensién, hasta
ese abismo donde "la caida es mortal", se podia llevar la
escritura pocética. Pero ese punto de mdxima tension entre
lo formulable lingilisticamente y 1o no formulable desde
el lenguaje abocaba en la escritura al silencio real, a
la no-escritura y, consecuentemente, a la no existencia
de 1la poesia. Ante ese punto sélc cabian dos
posibilidades: o bien cantar la contemplacién del abismo
del silencio desde ese punto de mdxima tensién; o bien
retroceder hacia experiencias formulablés
lkingliisticamente. Félix de Azia tomard en este periodo el
sequndo camino sefialado y, con Pasar y siete canciones,
publicado en 1977, comenzara a romper con su
investigacién del silencio y de 1la relacién entre
realidad'y lenquaje tal como lo habia hecho hasta ese
- momento, y "se entrega a la voracidad del humor mds seco
Yy a las peripecias culinarias del mejor pastiche“190 en

una poesia que se aproximard cada vez mds al hombre. Los
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poemas de Farra (1983) retornardn, a través de un tono
irénico radical, a la expresién de experiencias mas
perscnales, rehuirdan el lenguaje hermético gque habia
caracterizado una parte importante de su poesia anterior.

Establecida la distancia entre el 1lenguaje y 1la
realidad que pretende representar, la incapacidad del
lenguaje para incorporar al poema la realidad que
representa, y hallado que la critica del lenguaje llevada
a cabo desde el lenguaje mismo s6lo aboca en su paradoja
al silencio, la reflexién metapoética habia de derivar a
partir de 1974 hacia nuevas direcciones. En este sentido,
Variaéiones y figuras sobre un tema de La Bruyere (1974),
de Guillermo Carnero, abre un nuevo camino para el
desarrollo de la escritura metapoética, fundado en las
consecuencias extraidas de la etapa previa. S$i, tal como
habian establecido los textos de El sueifio de Escipidn, la
relacién entre poema y experiencia de 1la realidad es
imposible, estableciendo el poema una hipétesis o
metalectura de 1la experiencia (sustitucién de 1la
consideracién de la experiencia por 1la experiencia
literaria), 1los poemas de Variaciones... se centraran
precisamente en la nueva realidad que viene dada por el
poema, es decir, en la experiencia literaria que el poema
tiene de la consideracién de la realidad. La metapoesia
" ha trascendido un paso mds y, si El1 suefio de Escipidn
prestaba wuna atencién especial a las formas de

conocimiento de la realidad a través del lenguaije,
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Variaciones... establece un deslizamiento metonimico en
las referencias hacia 1la materializacién de 1las
experiencias literarias concretas en otros autoresl?l,
Consecuentemente, en este libro, "el lenguaje poético no
es s6lo el objeto con que se construye el poema, sino gue
ocupa ademds el centro de interés del mismon122, g1
poema, por lo tanto, sufre un proceso de ensimismamiento,
de autorreflexidén, no en cuanto a su relacién con 1la
experiencia de la realidad, sino en cuanto a su relacién
consigo mismo, se convierte en una reflexién hacia el
centro de si mism0193, hacia el origen de su
inadecuacién. E1 azar objetivo, publicado un afic mas
tarde, pretendia 1llevar hasta su extremo la reflexidn
trascendiéndola a un nuevo planc de significacién, vya
latente en la primera prdactica metapoética: el
cuestionamiento profundo de la razén para conocer la
realidad. Paralelamente, este cuestionamiento implicara
la puesta en cuestién de la suficiencia del lenguaje como
instrumento de captacién y expresién de 1la realidadl94.
Todo ello se llevaba a cabo desde un 1lenguaje
exageradamente racionalista y "frio“lgs, gque pusiera en
evidencia 1los riesgos de la escritura metapoética. Del
mismo modo que El1 suefio de Escipidén, El azar objetivo
mostraba en su desarrollo una paradoja irresoluble, como
- era criticar el racionalismo desde sus mismos limites y
modos expresivoslg6, una paradoja gue, como la del

lenguaje en la expresién metalingiistica, afirmaba el
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sistema que aparentemente criticaba Yy abocaba
exclusivamente a un fin: el vacio y su correlato
lingiistico en el silencic. Los udltimos poemas gque
Carnero escribiria entre 1975 y 1977 surgian precisamente
de este abismo que se abria ante su obra, puesto dgue,
como €1 mismo escribiria en 1los versos finales de
"Ostende":
En el vacio

no se engendra discurso,

pero si en la conciencia del vaciol?7,

Pero en su desarrollo poemdtico, E1 azar objetivo
avanzaba en una propuesta dque habfa sustentado 1la
escritura metapoética desde sus inicios: la progresiva
erradicacién del yo de un discurso que desde el primer
momento se pretende auténomo. La adopcién de un estilo
aparentemente cientifico, en el que es un él1 quien toma
la voz poéticalga, supone una puesta en sus limites de
este proceso de impersonalizacién, que en Variaciones...
se manifestaba en la ocultacién de la voz poética en
otras voces literarias a través de la expresién de sus
experiencias. Jenaro Talens ya habia sefialado en sus
"Notas sobre una préactica particular (en 2 tiempos)",
escritas a modo de poética para Poetas espanoles
poscontemporaneos, que en la escritura metapoética tal
como €1 la lleva a cabo,

se trata de una poesfia que tiende a la

impersonalidad (...), y que gira no en torno a su
escritor, en lo que éste tiene de concrecidn
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personificada, sino alrededor de su propio
cuestiggamiento como proceso de aprehensidén del

mundo .
Al poner en cuestién la poesia "como proceso de
aprehensién del mundo", la metapoesia adquirirda una

dimensién critica desvelando la utilizacién del lenguaije
por el Poder. En consecuencia,

El objeto de la poesia no es su
autocontemplacién sino colaborar a la transformacién
de la realidad, de ahi que su materia no sea, como
queria Stevens, la propia poesia, sino el andlisis
de la manipulaciép 2%% los hombres en la Historia a
través del lenguaije .

Este progresive proceso de impersonalizacion de la voz
poética y la critica del poder a través de la puesta en
cuestién de los mecanismos del lenguaje, serdn los dos
rasgos que definirdn la prdctica metapoética de Jenaro
Talens en este periodo, en la creacién de los poemas
dltimos de E1 vuelo excede el ala y mas exactamente en El
cuerpo fragmentario (1977).

La progresiva fragmentacién y negacién del lenguaije,
la asuncidn 'de la incapacidad del lenguaje en sus
dimensiones verbales admitidas para: captar la realidad,
la progresiva destruccién de las estructuras lingilisticas
en busca del origen de su capacidad significativa,
llevaban a convertir la poesia en una mera arte
. combinatoria completamente libre, cuyo campo de accién
seria el mds absoluto azar, y cuyos limites vendrian
establecidos tan sélo por el silencio, por el vacio y por

la pdgina en blanco. José Miguel Ullan habia llevado
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hasta este extremo su poesia en Maniluvios (1972), hasta
el- extremo de maxima tensién del lenguaje en su
estructuracién verbal. Tras un periodo de reflexién
abierto después de la publicacién de Maniluvios, Ullén
inicia una etapa de escritura experimental que le lleva a
investigar las posibilidades significativas de diversos
lenguajes gue avanzan en la progresiva negacién de lo
verbal, que buscan captar la realidad a través de una
aproximacién cada vez mayor a lo visual, como un modo de
lograr una comunicacién mds inmediata y directa con el
lector, una comunicacién con menor codificacién y en la
que las estructuras del poder no se encuentren
reflejadas. En fin, 1llevado hasta el punto mdximo de
destruccién y negacién del lenguaje, la nueva etapa
iniciard un proceso de construccién de una nueva manera
de expresarse, de un nhuevo lenguaje de fundamento
bdsicamente visual. No es extrafio asi que el primer libro
escrito en el nuevo lenguaje lleve por titulo Frases
(1975), haciendo mencién a la més simple construccién
sintdctica posible dentro de una 1engua/1enguaje2°1. A
Frases le siguieron dos nuevos librds que experimentaban
también con el lenguaje visual: Alarma (1976) y De un
caminante enfermo que se enamoré donde fue hospedado
(1976), donde el culturalismo generacional adgquiere una
" nueva formulacién a través de la expresién experimental.
En su nueva etapa de escritura wvisual, Ullan venia a

enlazar con los movimientos experimentales que se habian
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desarrollado durante los anos sesenta y con aquellos
autores que desde los primeros afios setenta
experimentaban con estructuras poéticas visuales en
revistas como Artesa o Fablas, autores como, Felipe Boso,
José Ms. Montells, Antonio L. Bouza, Angel Sanchez, etc.
La prédctica experimental de Ulldn integraba la escritura
visual y el experimentalismo en general dentro de 1los
cauces centrales de expresién de la generacién, llamando
la atencién de algunas colecciones de poesia importantes,
en un momento en el gue la poesia experimental alcanzaba
un importante auge en Espafha, como muestran 1la
publicacién de la antologia La escritura en 1libertad
(1975), publicada en una de las editoriales més
importantes del momentozoz, © el volumen que ccon el
titulo de Odologia 2000 dedicé la revista burgalesa
Artesa en 1975 a la produccién experimental espaiola de
aquellos ahos.

Pero, como ya ha quedado sefalado anteriormente, 1la
poesia que practica la generacién del 68 desde 1974 no
s6lo nace del andlisis y critica del texto desde 1la
experiencia de los limites de su prbpio silencio, desde
el drea de mdxima tensién donde conviven lo no dicho con
lo no decible, el lenguaje con el silencio, sino que una
parte importante de los poetas en esta etapa inician una
" vuelta hacia lo 1lingliisticamente formulable, hacia 1lo
decible, en un proceso gque, descrito por Talens para la

poesia que Martinez Sarrién comienza a escribir en 1975,
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es vdlido para expresar el giro operado por un importante
gripo de poetas:

La vuelta a la descripcién de lo objetivo, el
desplazamiento del centro de gravedad hacia 1lo
decible, lo que estd fuera, que el poema propone,
(...) no funcionard asi{ como un retorno a 1los
planteamientos propios de los cuatro primeros
libros, porque, ahora si, 1la mirada ha cambiado.
Negéandose a aceptar la representacién vy lo
representado, intenta captar lo que ve _en su radical
presencia y sin asomo de trascender1o203,

El retorno a lo decible, a lo formulable
lingiisticamente, implicaba el progresivo abandono de una
linea de investigacién de la relacién entre el lenguaje y
la realidad, entre la experiencia de la realidad y su
representacién a través del lenguaje. La distancia entre
la realidad y su representacién lingliistica gquedaba
asumida, aceptada en la nueva formulacién estética, gque
ahora se volvia hacia la expresién de la realidad
consciente de que el lenguaje nunca podrd llegarla a
abarcar en su totalidad, aceptando los limites que el
lenguaje impone. El1 poema, asi, no gravita hacia la
problemdtica establecida anteriormente, no reflexiona
sobre la inadecuacién del lenguaje a la realidad, sobre
la recreacién de la realidad a través del lenguaje, sino
que se centra en la investigacién de lo real, en la
recuperacién de la intimidad, de la vivencia personal,
" como el espacio de donde toma sus motivos. Si 1la

gravitacién hacia el 4rea de lo no dicho y quizd no

decible implicaba un proceso de depuracién del lenguaje y
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del material poético que conllevaba la progresiva
eliminacién del yO en un proceso paralelo de objetivacién
e impersonalizacién de la expresién poética, el
desplazamiento hacia lo decible implica la recuperacién
del yo y del espacio de la intimidad en una voluntad
subjetivadora del espacio real y de su formulacién en el
poema. Es la recuperacién de las experiencias personales
lo que permitird un posterior asalto al espacio de 1lo
real, de 1lo material externo. En el caso de Antonio
Martinez Sarrién, los poemas de El centro inaccesible,
escritos a partir de 1975, llevan a cabo la progresiva
recuperacién de la intimidad, aceptada la imposibilidad
de su completa transmisién verbal, y la recuperacién
paralela de los poemas de tema amoroso, que ocuparan gran
parte de ese libro.

La progresiva recuperacién del yo serd uno de los
rasgos mads caracteristicos de una parte importante de 1la
poesia espaifiola joven a partir de 1974. Ya he sefialado
cémo la reformulacién del culturalismo de las primeras
etapas desemboca en la segunda mitad de los afios setenta
en la prdctica habitual del poema coﬁ referente histérico
y del ™monélogo dramdtico"™, practica gque facilita
progresivamente la recuperacién del yo. Pero al mismo
tiempo que la recuperacién del yo, el poema con referente
" histérico recupera progresivamente el narrativismo
caracteristico de la generacién precedente, para

facilitar la comunicacién de la anécdota poética que se
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pretende transmitir. El1 culturalismo adguiere asi una
nueva dimensién en esta etapa, pues la expresidn a través
de un personaje interpuesto permite mantener la distancia
entre el poeta y el lector en caso de que fracase la
comunicacién con éste, es decir, subraya la ficcionalidad
del texto, al mismo tiempo que facilita la -asuncién de
una determinada tradicién, en la gue el yo se inserta,
para recrearla en el poema y convertirse en memoria de
ella?%4., vida y cultura se aproximaban asi en una
reformulacién de la estética culturalista cuyos primeros
resultados podrdn observarse en poemarios escritos en
estos. afios, como Sepulcro en Tarquinia (1975) y, mnés
decididamente, Astrolabio (1979), de Antonio Colinas, o
Hymnica (1979), de Luis Antonio de Villena, Séholia
(1978), de Luis Alberto de Cuenca, o en ciertos textos de
Los trucos de 1la muerte (1975) y Desapariciones y
fracasos (1978), de Juan Luis Panero, y otros textos de
poetas que comienzan a publicar en la sequnda mitad de la
década, como Abelardc Linares, Fernando Ortiz, Francisco
Bejarano, etc. La poesia adquiere en estos autores un
cierto tono confesional vy elegiaco‘ gque logra mantener
cierto distanciamiento mediante 1la insercién de un
personaje con referencia histdérica.

La progresiva recuperacién del yo permitia la
' expresién de la experiencia personal de un modo mas ©
menos directo, enmascarado tras algun personaje histérico

o algin referente cultural, en una escritura que cada vez
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se aproximaba mds a la poesia biografica, o poesia de la
experiéncia, una poesia gque, desde el tono meditativo y
elegiaco, narraba aparentemente sin ningun relieve una
experiencia personal. A este tipo de poesia de 1la
experiencia, que cobraba nueva fuerza en la segunda mitad
de los anos setenta, no le resultaban ajenas las palabras
con que José Olivio Jiménez habia definido el primer
libro de Juan Luis Panero, A través del tiempo, publicado
en 1968:

Es, la suya, una poesia de la exploracién y la
meditacién, con el auxilio de la memoria, en torno a
la experiencia, vivida con mayor o menor inmediatez;
y del rescate, fijacién y realce de esa experiencia
mediante un ajustado uso de 1la imaginacién y 1la
palabra poética. No se queda, desde luego, en la
reproduccién literal de esas experiencias; pues ello
supondria mero anecdotismo. Lo vivido, al recrearse
en el poema, sale allfi como purificado y trascendido
a clave de la existencia, al pasar por el tamiz del
recuerdo; quigg actia asi como un proceso en si de
simbolizacién4Y2.

Asi pues, esta escritura de la experiencia se llevaria a
cabo en dos fases diferentes: en primer lugar, el poeta a
través de la memoria rescata una experiencia vivida; en
segundo lugar, sélo la formalizacién lingiistica de esta
experiencia en el poema le darda validez poética. Asi la
memoria, como en los autores de la generacién del medio
siglo, adquiere un relieve especial, no sélo en su
seleccién y rescate de la experiencia sino en la
reconstruccién de ésta a través del lenguaje en el poema.

Un paso mds y esa experiencia recreada a través de la

memoria y del lenguaje en el poema adquirird un verdadero
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valor simbélico como emblema de un determinado periodo de
la—biografia particular del poeta. Es, pues, la memoria
la que 1lleva a cabo en el poema un doble proceso,
recuperando la experiencia vivida en el pasado y captando
lo esencial de esa experiencia, en cuanto constituida en
simbolo de un determinado momento.

Pero el enlace en la poesia de la experiencia de
muchos de los poemarios gue comenzaban a escribirse en la
segunda mitad de los afios setenta con los escritos diez
afios atrds y en el lustro anterior por autores como
Antonio Hernédndez, Alfonso Lépez Gradoli, Lazaro Santana,
Justo Jorge Padrén o el mismo Juan Luis Panero o0 con
aquellos mds caracteristicos de la generacién del medio
siglo escritos por Francisco Brines o Jaime Gil de
Biedma, partia de 1la comin admiracién de todos estos
autores por la poesia que Luis Cernuda habia escrito en
su exilio, a través del contacto con la tradicién lirica
inglesa. En este sentido, el mismo Cernuda habia escrito
acerca de su poesia:

Siempre traté de componer mis poemas a partir
de un germen inicial de experiencia, ensefidndome
pronto la practica que, sin aquél, el poema no
parece;ia inev%tag%g ni adquirirfia contorno exacto y
expresién precisa .

Creo gque los rasgos con que define Cernuda su propia obra
" poética iniciada en el exilio pueden servir, dotdndolos
de un caracter generalizador, para definir la poesia de

la experiencia que comienza a cobrar nueva fuerza en las
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obras que se comienzan a escribir en el segundo lustro de
IOS'aﬁos setenta. Cernuda senala un cambio fundamental en
su obra poética al intentar en sus poemas del exilio no
dar al lector el efecto udltimo, la ultima esencia de la
experiencia origen del poema, sino conducirle "por el
mismo camino gue yo habia recorrido, por los mismos
estados que yo habia experimentado y, al fin, dejarle
solo ante el resultado"??7, por 1lo tanto, el poema no
habria de expresar la esencia misma de la experiencia
vivida, sino todo el proceso de vivencia de esta
experiencia en un modo narrativo, contando esa
experiencia en su mismo proceso, para que sélo
posteriormente adquiriera un valor simbélico esencial. En
segundo lugar, esta naracién de la experiencia vivida
habria de hacerse no en un tono grandilocuente, sino en
un tono medio y con una expresién concisa, que afectara
directamente a la profundidad del contenido poéticozoa.
En tercer lugar, el poema tendria que evitar el engafo de
la sentimentalidad mds superflua, "tratando de que el
proceso de mi experiencia se objetivara“zog, de forma que
pudiera ser vélido para los divérsos lectores. Por
Ultimo, habria gue adelgazar todos 1los elementos
considerados tradicionalmente poéticos, como las
e;presiones deliberadamente bellas, el ritmo muy marcado
' del verso, la rima, etc. en un intento de usar en el
poema, el ritmo de la frase y no el del verso, el tono

coloquial y el 1lenguaije hablado?10, a cumplir estos
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rasgos apuntados tiende una parte importante de 1los
poemas escritos en 1la segunda mitad de los afnos setenta
por autores como Francisco Bejarano, Miguel D’Ors, Eloy
Sanchez Rosillo, Javier Egea, Alvaro Salvador, Luis
Antonio de Villena, Alejandro Amusco, Y un largo
etcéterasll,

Por otra parte, la poesia de la experiencia desviaba
el centro de gravedad del poema del lenguaje y su
relacién con 1la realidad, a 1la experiencia misma,
permaneciendo indiferente a si tal experiencia podia ser
verbalizada en su totalidad o no. El1 texto tendia a
expresar lo conocido desde el punto de vista del tema, un
espacioc comin de referencia en el que el mundo
referencial del texto coincidiera en su mdxima dimensidn
con el mundo referencial virtual del lector. Al mismo
tiempo la poesfa de la experiencia entroncaba con una
profunda tradicién romdntica o neo-romdntica en la que el
poema sirve de expresién a los sentimientos vy
experiencias de un yo lirico. En consecuencia, una parte
importante de la poesia espanola en el segundo lustro de
los afios setenta iniciaba un camino en sentido contrario
al que habian llevado a cabo diversos poetas en los ahos
anteriores, y, frente a la depuracién del lenguaje de
todo elementc superfluo, de toda anécdota y dato que no
" remitiera al poema mismo y al lenguaje en crisis como su
asunto, la poesia comenzaba a enriquecerse con la

experiencia personal, con la narracién de acontecimientos
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que olvidan poner al lenguaje en el abismo del silencio,
para femitirse a lo formulable lingliisticamente, a 1lo
poéticamente verbalizable.

Sin embargo, la progresiva recuperacién del yo en la
expresién poética en la segunda mitad de los afios setenta
no se lleva a cabo exclusivamente desde los presupuestos
estéticos apuntados, sino que caracteriza un movimiento
mds o menos general dentro de la generacién del 68. As{i,
pronto a "la pérdida del miedo a la expresién directa al
menos en cierta medida y con cilertos requisitos
irrenunciables" le sucede la definitiva desaparicién de
la cénsura del auto-biografismo lirico?l2, como rasgo
caracteristico del movimiento generacional que se
desarrclla en la segunda mitad de los aitos setenta. Asi,
por ejemplo, no es vano el proceso de incorporacién de
experiencias de cardcter mds personal gue en sus
poemarios anteriores que, como ya queddé apuntado, lleva a
cabo Gimferrer en Hora foscant (1972) y Foc cec (1973),
que se transformard en L’espai desert (1977) en un mayor
ahondamiento meditativo?l3. Guillermo cCarnero, por su
parte, inicia, tras su objetivaciéh y bisqueda de un
discurso aparentemente impersonal y neutro en El1 azar
objetivo, un proceso de cuestionamiento de los resultados
obtenidos en el planteamiento inmediatamente anterior,
"que le lleva a establecer el nuevo discurso sobre

elementos mas caracteristicos del mundo poético

tradicional y, paralelamente, a la reincorporacién del yo
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como parte fundamental del poema. Asi, los poemas de
Ensayd de una teoria de 1la vision retoman, en una
sintesis dialéctica, el discurso iniciado en Dibujo de la
muerte, pero sin perder de vista los resultados
alcanzados en los libros intermedios, de los cuales El
azar objetivo se habia situado como el limite extremo de
la expresién linglistica distanciada del y0214. La
emocién vuelve a resurgir en estos poemas frente al
lenguaje frio, 1lejano a la expresién de cualquier
sentimiento, de El1 azar objetivo, pero surge en un
sentido inverso a como aparecia en Dibujo de la muerte,
puesto que el proceso creador, tal como lo apuntaban El
suefio de Escipién y Variaciones y figuras sobre un tema
de La Bruyére, ha quedado completamente invertido:
Resumiendo: invertir

e} proceso crea@ozisno de la emocién al poema

sino al contrario .

El tono neo-romdntico que habia caracterizado 1la
poesia de Antonio Colinas desde sus primeros libros se
une en los poemas de Sepulcro en Tarquinia (1975) a la
recuperacién del mundo clésico greéo-latino, del mundo
cultural mediterrdneo, en una reinterpretacién, desde 1la
perspectiva del Romanticismo, de la tradicién clésica. Al
mismo tiempo, su voz poética, en esta visién roméntica de
la tradicién clédsica, va adquiriendo una verdadera
personalidad que le permite ir integrando paulatinamente

elementos vivenciales en una progresiva recuperacién del
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yo, no entendido ya como un personaje interpuesto en el
poema que enmascara al yo lirico, sino como tal yo
lirico. En consecuencia, en Sepulcro en Tarquinia
comienza a ser posible la expresién de "vivencias
intransferibles" en una "mantenida vibracién vivencial y
trascendente a la vez"216, desposeidas ya de cualquier
contenido tépico e individualizadas en la expresién del
yo lirico. Las experiencias vividas se unen a la
expresién cultural y a una profunda introspeccién

lirica?l?

en una progresiva recuperacién del yo, en una
poesia en la que primara cada vez mds el tono meditativo.
Los poemas escritos entre 1975 y 1979, que constituyen
Astrolabio (1979), avanzan en esta linea intimista
abierta por Sepulcro en Tarquinia "hacia un lirismo gue
por la via de la experiencia, y, sobre todo, de la
meditacién penetradora de esa experiencia, va desbrozando
un escalamiento de cotas mds altas, esenciales vy
compartibles“218. La experiencia vital va cobrando mayor
importancia en estos poemas, una experiencia que, c¢omo en
la poesia de tono biogrdfico, es recreada a través dg la
memoria y el lenguaje, abstraida y'esencializada hasta
tal punto qﬁe logra objetivarse y hacerse compartible con
un mayor numero de lectores en su cardcter simbélico.
Asi, dos aspectos fundamentales de la poesia biografica
' que habian quedado apuntados, la recuperacién de la
experiencia vivida Yy la esencializacién Yy

trascendentalizacién de dicha experiencia, aparecen en la

-2508-



poesia que Colinas comienza a escribir en la segunda
mitad de los afios setenta, en un progresivo decrecimiento
de la censura del auto-biografismo 1lirico gque habia
caracterizado gran parte de la poesia de la generacién
del 68 en etapas anteriores.

Estos cambios apuntados, acaecidos a partir del
bienio 1973-1974, anunciaban un cambio estético profundo
gue ya se entrevé en 1976 y que se manifiesta de modo
definitivo a partir de 1977 aproximadamente, abriendo un
nuevo periodo en el desarrollo de la generacién del 68
que vendrd condicionado por la evolucién iniciada en los
primeros anos del segundo lustro de los afios setenta. La
opinién de Jaime Siles a este respecto resulta ajustada:

La poética de los afios 70 habia iniciado a
finales de esa misma década -y como consecuencia de

los cambios producidos en el contexto histérico y

social- su marcha declinante, que vino precedida por

-0 coincidié con- la esclerosis, la fragmentacidén y

el agotamiento de las vias (el culturalismo, el

experimentalismo, la metapoesia y la poética del
silencio) por las que, durante mds de quince afios,

aquel proyecto de escritura discurriod .

Tal como apunta Siles, este cambio estético es
consecuencia directa del cambio social y politico que
acontece en esos afios, al mismo tiempo que del declive de
los presupuestos estéticos gque habfian guiado a la
generacién en sus primeras etapas y gue habian entradoc en
' una crisis incipiente a partir de 1973-1974. Aunque la

decadencia y posterior muerte de Franco, a fines de 1975,

no venian sino a confirmar con los hechos un estado de
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conciencia ideoldégica y <cultural que, pese a los
ac6hte§imientos de los iUdltimos afios, estaba plenamente
implantado en la mayor parte de la sociedad espafiocla
desde diez afios atrds, es evidente que tal hecho venia a
coincidir aproximadamente, f en cierto modo provocaba una
crisis artistica y cultural en la busqueda de nuevos
rumbos, paralela a la incertidumbre politica que
caracterizard el periodo Eomprendido entre la muerte del
dictador y las primeras elecciones democraticas en 1977.
Esta bisqueda de nuevas perspectivas condicionard el
desarrollo poético de la generacién a partir de dicha
fecha aproximadamentezzo. 1975 marca un punto de
inflexién en la crisis estética, que, no sélo en poesia
sino también en narrativa y en teatro y, en general, en
el &ambito cultura1221, sufre la generacién del 68. Una
crisis que, como se vio, se habia abierto al menos dos
afnos atrds, y que durante 1976 y 1977 aproximadamente
establece los fundamentos del cambioc estético que se
manifestard a partir de esa udltima fecha.

Por otro lado, desde la perspectiva de la teoria
generacional, 1976 es el afho del relevo generacional, en
€l que la generacién "juvenil"™, aquella formada por 1los
nacidos entre 1939 y 1953, pasa a ser dgeneracién
"ascendente” y da entrada a una nueva generacidén con la
que tiene que convivir a partir de 1977222, E1 ano del
relevo generacional coincide con el inicio de una nueva

etapa histérica en Espaia con la muerte del general
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Franco y el advenimiento de un sistema mondrguico
democrdtico y con el comienzo de la vigencia histérica de
la generacién del 68 en una etapa de iniciacidn vy
gestacidn.

1977 aparece asi comc un afio critico desde diversas
perspectivas que afectan al desarrollo de la joven poesia
espaficla y que inician un nuevo periodo en su desarrollo
a partir de esa fecha. En primer lugar, en 1977 se
publica una serie de poemarios de autores que habian
participado de un modo o de otroc en la estética
rupturista antologada entre 1970 y 1971 por Castellet,
Martin Pardo y Prieto, que séﬁalan en cierto modo un
final de camino en el desarrollo de sus poéticas. A
Gimferrer, el establecimiento de su poesfia en un "espacid
desierto”, en "el éfea de mdxima tensién del lenguaje" en
L’espal desert (1977), 1le lleya a iniciar una etapa de
progresiva depuracién y elaboracién del poema en los
limites del vacio, cuyo resultado serd Apariciones
(1982). Del mismo modo, Guillermo Carnero, al establecer
su obra no sobre el vacio sino sobre "la conciencia del
vacio™ en Ensayo de una teoria de la vision, iniciaba en
1977 un periodo de silencio que se extenderia a lo largo
de la década de los afios ochenta. Félix de Azida publicaba
Pasar y siete canciones en 1977 como un paréntesis en el
" silencio que habia iniciado en 1972, anunciando un camrbio
radical en su obra al mismo tiempo que el final de una

etapa culminada. Siles, en Alegoria (1977), parecia haber
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llevado hasta el extremo la reflexién sobre la
esencialidad del ser en sus limites con el abismo de lo
no decible, como expresién de 1la incapacidad del
lenguaje. Si a estos casos c¢itados se unen los de
agquellos poetas que habian iniciado un silencio poético
reflexivo anos atrds y que ain en 1977 no lo habian roto
con la publicacién de un nuevo poemario, se comprenderd
el sentimiento de agotamienté que invadia a la estética
predominante durante los primeros afios setenta, paralelo
al T"agotamiento de las vias (el culturalismo, el
experimentalismo, 1la metapoesia y la poética del
silencioc) por las que (...) aquel proyecto de escritura
discurrié”.

Que en torno a 1977 1los poetas ¢gue habian
participado mds activamente en 1la estética rupturista
percibian en sus obras un fin de etapa, el fin de un
periodo bien determinado en su creacién, lo demuestra el
hecho de que es alrededor de esa fecha cuando estos
autores comienzan a preparar las ediciones de sus
primeras poesias conmpletas, fruto de su fecunda
produccién ) anterior que, sin | embargo, al ir
paulatinamente incorporando la experiencia personal al
poema se iria distanciando cada vez mas223, Asi, a la
publicacién en 1978 de 1la Poesia 1970-1977 de Pere
" Gimferrer, que incluia toda su produccién en catalén,
siguié un afo mas tarde la reedicién de Poesia 1963-1969,

que reunia su poesia en castellano y que habia sido
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publicado diez afios atrds en la coleccién Ocnos. En 1979
se_publicard también Ensayo de una teoria de la vision.
{Poesia 1966-1977), de Guillermo Carnerc, y la Poesia
(1968-1978), de Félix de Azida. Pronto seguirdn, en 1los
primeros afhos ochenta, las ediciones de El1 centro
inaccesible. (Poesia 1967-1980) (1981), de Antonio
Martinez Sarrién, 1la Poesia (1967-1981) (1982), de
Antonio Colinas, la Poesia (1969-1980) (1982), de Jaime
Siles, etc. Pero estas ediciones de poesias reunidas, que
venian a sefialar en estos poetas el fin de una etapa
creativa bien determinada, tuvieron en cambio, en el
panorama poético de los udltimos afios setenta y primeros
ochenta, un efecto contrario al espiritu que habia movido
a sus autores al reunir sus obras y prolongaron una
estética ya agotada, ocultando al mismo tiempo el cambio
de que ellas mismas eran sintoma. Sé6lo al decrecer este
influjo en los primeros aflos ochenta se haria evidente el
cambio estético iniciado en los Ultimos anos de la década
precedente2?4.

Por otro lado, ya a partir de 1975, pero sobre todo
a partir de 1977, empiezan a ser puﬁlicados poemarios de
autores de -la generacién del 68 cuyos primeros libros
habian aparecido a lo largo de los afios sesenta y que sin
embargo habian permanecido en silencio durante los anos
" de la explosién rupturista, ante el éxito fulgurante de
la nueva estética entonces dominante, que habia

desplazado las diversas tendencias que estos poetas
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representaban. Apartados de las principales tendencias
dominantes durante los primeros afos setenta, estos
autores habian ido elaborando su obra bajo criterios
estrictamente personales, ignorando 1las influencias del
las modas del momento, para reaparecer con una obra
madura y bien asentada cuando dichas tendencias entran en
crisis definitiva en torno a 1975-1977. Es entonces
cuando se publican nuevos libros como Los trucos de la
muerte (1975) y Desapariciones y fracasos (1978), de Juan
Luis Panero, que no habia publicado desde 1968, o Fiesta
en la oscuridad (1976) de Diego Jesis Jiménez, también
sin publicar desde 1968, o Donde da la luz (1978) de
Antonio Herndndez, inédito desde 1969, - o Monstruorum
Artifex, que Antonio Lépez Luna, en silencio desde 1968,
publica bajo el nombre de Alascok-Ish de Luna en 1977, o
Comedia (1977) de Eugenio Padorno, que nc habia publicado
desde 1969. Evidentemente el clima poético dominante
desde 1969 aproximadamente comenzaba a cambiar de modo
definitivo y los nuevos libros de estos autores, aque
continuaban sin una desviacién sensible las tendencias
que habian representado en los afios sesenta., venlan a
coincidir cbn el nuevo gusto estético que comenzaba a
asentarse.

A partir de 1976-1977 comienzan a publicar sus
' primeros libros una serie de poetas de la generacidén del
68, coetaneos, por 1lo tanto, de aquellos que habian

propiciado la ruptura estética y que habian dominado el
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panorama poético espanol desde 1969 aproximadamente, que
en_ cambio no pafticipan de la estética que habia
caracterizado las tendencias dominantes en las etapas
precedentes. Estos autores vienen a enlazar con los
indicios renovadores que ya apuntan las obras de aquéllos
en torno a estas fechas y fundamentan estéticamente el
nuevo periodo que se inicia en los udltimos afios de 1la
década y que se desarrollard plenamente en 1los anos
ochenta. Entre 1976 y 1979 se publican los primeros
libros de diversos autores que resultardn significativos
para la nueva etapa poética en el desarrollo
generacional. En 1976 se publica Esencia de los dias
(1972-1975), de Alejandro Duque Amusco, y Ocho poemas, de
José Luis Jover, que habia venido publicando poemas en
diversas antologias y que no alcanzard cierta notoriedad
hasta Memorial (1978); en 1977, Transparencia indebida,
de Francisco Bejarano, Canciones del amor oscuro y otros
poemas, de Javier Salvago, El olor calido y acre de la
orina, de Dionisio Cafias, XVIII poemas y un preludio, de
Bernd Dietz; en 1978, Primera despedida, de Fernando
Ortiz, Maneras de estar solo, de Eloy Sdnchez Rosillo,
Cdéncava mujér, de Juana Castro, La tarde en sus oficios y
dos gardenias for you, de José Ramén Ripoll; en 1979, Las
cosas que me acechan, de Victor Botas, Plaza de Santa
- Maria y Mitos, de Abelardo Linares, Inconexiones, de
Miguel Galanes, Poértico de la fuga, de Miguel Séanchez

Ostiz, y, tras diversas plaquettes dispersas, Clima, de
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Andrés Sénchez Robayna. Todos estos libros consiquen
ensanchar el panorama poético espafiol en los Gltimos afios
setenta y continuar de manera mds resuelta las lineas que
los poetas precedentes habian comenzado a investigar en
los primeros afios del segundo lustro de los setenta.

Aun podria sefialarse un nuevo grupo de poetas dentro
de la generacién del 68 cuyas obras comienzan a cobrar un
cierto relieve a partir- de 1977. Poetas como Antonio
Carvajal (Siesta en el mirador, 1979), L&zaro Santana
(Cuaderno guanche, 1977), Justo Jorge Padrén (Los
circulos del infierno, 1976), José Elias, Angel Fierro,
Agustin Delgado, Miguel D’Ors, Alvaro Salvador (Las
cortezas del fruto, 1980), Javier Egea, Francisco Gdlvez,
Carlos Clementson (De la tierra, del mar y otros caminos,
1979), Anibal Nifiez (Taller de hechicero, 1979), Alfonso
Lépez Gradoli, o incluso José Miguel Ulldn, entre otros
muchos, habian continuado publicando sus 1libros, a
intervalos mayores o menores, durante los afos del
dominio de la estética rupturista, fieles a sus
preferencias estéticas y a una cierte distancia de 1la
poética triunfante. Al contrario de poetas como Juan Luis
Panero, Antbnio Herndndez, Diego Jesis Jiménez, etc.,
éstos no habian interrumpido su produccién entre 1968~
1969 y 1975-1976, sino gque habian continuado por su
- particular camino poético contribuyendo a ampliar vy
ensanchar progresivamente los mdrgenes de la tendencia

dominante desde diversas perspectivas, dotdndola de un
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caracter proteico y enriqueciéndola enormemente, como
muestran la antologia de Batllé, Poetas espafioles
poscontemporaneos (1974), y no sélo ella. Son también
estos poetas, como se ha venido sefialando, los que, en
una parte considerable, contribuyen al cambio estético
gque se empieza a gestar en torno a 1975 y que cobra
cardcter definitivo a partir de 1977. Con algunos de
estos poetas vendrd a enlazar 1la nueva estética que
comienza a manifestarse en los tdltimos afios de la década
de los setenta.

Por ultimo, si algunos poetas de la generacién
siguiente a la del 68, aquellos gque nacen a partir de
1954, se adelantan a publicar su primer poemario a 1975,
caso de Julia Castillo con Urgencias de un rio interior o
José Lupidhez con Ladrén de fuego, coincidiendo con las
primeras manifestaciones de 1la crisis estética de 1la
generacién anterior, es a partir de 1976 y sobre todo a
partir de 1977 cuando comienzan a aparecer los primeros
poemarios de la mds joven generacién. Es entonces cuando
se publican libros tan significativos para la nueva
generacién y para la poesia que comeﬁzaba a escribirse en
los ultimos afios setenta, como Ofrenda en la memoria
(1976), de José Gutiérrez, Ultimo recurso (1977}, de
Antonio Jiménez Millén, Fragil ciudad del tiempo (1977},
" de Miguel Mas, Umbral de cenizas (1978), de Fernando

Beltran, Estancia en la heredad (1979), de Felipe Benitez
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Reyes, Poemas (1979), de Salvador Ldépez Becerra, o La
lentitud de los bueyes (1979), de Julio Llamazares.

Asf pues, en torno a 1977 coinciden una serie de
acontecimientos en el mundo poétic; espahol que sefalan
el inicio de un nuevo periodo en el desarrollo de 1la
generacién del 68. El1 agotamiento de las tendencias
dominantes aproximadamente desde 1969 y la conciencia
renovadora que adguieren una parte importante de los
poetas que habfan continuado esas tendencias en torno a
1975-1977, la continuacién en el desarrollo de sus obras
de poetas gque habian participado durante el periodo de
dominancia de los anteriores de tendencias distintas, 1la
reaparicién de poetas que habian representado durante los
anos sesenta corrientes estéticas diferentes, la
aparicién de un nuevo grupo de poetas coetdneos de los
anteriores pero inéditos hasta 1977 que participan de una
estética diferente a la que habia dominado en los afos
precedentes y, por ultimo, la aparicién de una serie de
poetas nuevos pertenecientes a una nueva generacién,
todos estos factores se unen en torno a 1977 para
arrumbar la estética dominante inmediatamente anterior y
establecer ﬁn nuevo marco de preferencias estéticas vy
poéticas, pero sin llevar a cabo una ruptura radical
aparente como la que habia sido protagonizada afios atras.
" Tal como opina Jaime Siles,
la ausencia (...) de un blogue antagénico dque

encarnara un reemplazo generacional (.:.) y 1la
propia evolucién de los novisimos (...) hizo que la
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critica considerara inmovilismo de superficie lo que
no era sig? cambio de fondo y de forma en la
profundida 25,

En consecuencia, no puede afirmarse gque la superacién de
la estética dominante en los afnos anteriores y el cambio
profundo que comienza a manifestarse en 1977 1lo
realizaran exclusivamente "los novisimos otros, que
representan lo que he llamado tercera mutacic‘m“zzs, es
decir, "la representada por aquellos poetas que, siendo
novisimos por edad (...), no habian publicado libros
antes"227, ni tan siquiera si a este grupo se le ahaden
aquellos poetas "cuya obra se apartaba ostensiblemente de
los bresupuestos estéticos (...} en que se habia
objetivado el discurso de su generacién"zzs. El cambio
estético gue acontece en torno a 1977 no podria ser
definido en su verdadera dimensién si no se tuviera en
cuenta la evolucién llevada a cabo por los poetas que
habian contribuido activamente a la fundamentacién de la
estética dominante durante el periodo anterior. Es con
éstos, con el desarrollo estético que llevan a cabo a
partir de 1973-1974 y sobre todo a partir de 1975, dque
les lleva a confluir y a asimilar tendencias que en sus
desarrollos previos habian marginado como detentadoras de
una estética fenecida, con quienes los poetas nuevos que
empiezan a publicar en torno a 1977 entroncan
" directamente, como lo habian hecho los poetas que habian

comenzado a publicar mas de diez aiflos atrds, funddndose
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en los presupuestos estéticos que éstos habian venido
acuniando en los ultimos afos de su produccidn.

Pese a todos los cambios aparentes, el hilo de la
tradicién se mantenia intacto y a él se unian los nuevos
poetas gue comenzaban a publicar en los ultimos anos
setenta y cuya dominancia estética se estableceria en 1la

década siguiente.
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