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INTRODUCCION

La c¢reatividad no es un tema novedoso, ya que ha sido
tratado por innumerables investigadores a lo largo de los
altimos afios, si bien fundamentalmente, a partir de la
Conferencia pronunciada por Guilferd en la "American
Psycholeogical Association” 1950, Todos 1los estudicsos
cainciden en lo complejo, atractivo y dificil que resulta
definir éste tema. Ha sido analizado desde distintas
perspectivas tedricas, opuestas, incluso, cada una con sus
propias suposiciones, metodclogias, predisposiciones, vy
puntos de vista metateodricos.

Existen practicamente tantas definiciones, como
autores han profundizado en el tema. FEn este sentido no
pretendemes hacer una exposicidén exhaustiva, sino mds bien,
centrarnos en una aproximacidén al pensamiento divergente
que sirva para comprender el andlisis gque hemcs realizado.

El primer motivo que nos ha impulsado a realizar este
estudio ha sido el intento de identificar a los nidos gue
poseen un  potencial creativo o intelectual, ya que,
normalmente, estos sujetos, debido a su independencia,
suelen encontrarse con problemas escolares que les impiden
el progresar de forma adecuada y consequir los logros
propios de su capacidad. En segundc lugar, nos ha movido el
deseo de conseguir su pleno desarrollo, para gque sean de
esta forma mds Gtiles a si mismos y & la saciedad, asi como
para que se sientan autorrealizados b felices.
personalmente.



CREATIVIDAD EN NIROS SUPERDOTADOS
INTRODUCCION

Este trabajo consta de cinco Partes, la primera con wun
capitulo y las demds con dos capitulos. En cada Parte se va
a exponer, de forma conjunta, la vertiente tedrica y la
vertiente empirica.

Esta Tesis docteoral se estructura de la siguiente
manera:

Primera Parte: En el Primer Capitulo se

expondrén todos los cbjetivos gue dieron origen a este
trabajo, asi como las hipotesis gue nos planteamcs al
iniciar el estudio. Las hip6tesis fueron todas esas
inguietudes gue considerdbamos importantes para una
mejor comprensidn de los nifios creativos que, ademds,
poseen un alto potencial intelectual.

Sequnda parte: En el Capitulo Segqundo se realiza

una clasificacién de los medelos de nifios
superdotados, que sg¢ ejemplifican con un representante
de cada uno. No nos extenderemos demasiado en este
tema porgue no es nuestro interés especifico.
En el Capitulo Tercerc se analiza la definicién
operativa gue se ha dado de nific superdotado. Es
decir, agqui es donde justificaremos nuestra eleccidn
de un modelo, con exclusién de los demds.

Tercera parte: Las teorias sobre la creatividad,

quedan plasmadas en el Capituleo Cuarto, en el cual,
también imdicamos el autor que nos sirve de guia y los
motivos por los gue nos cefiimos a su teoria.
En el Capitule Quinto, se realiza una descripcion
operativa de la <¢reatividad en 1los nifios que
denominamos de contraste, viéndose como la tedria gQue
aceptamos en el Capitule anterior gqueda ceonfirmada en
esta parte empirica.
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Cuarta parte: El modelo de creatividad mas

adecuado para los nifios mas aptos es estudiado en el
Capitulo Sexto, va que entendenos que la creatividad
se manifiesta de forma diferente a nivel empirico
entre sujetos normales y los superdotados.
El Capitulo Séptimo ofrece una descripcién de la
creatividad en los nifios superdotados. En aéste
Capitulo se realiza, ademds, una comparacidén entre
superdotados y contraste con el objeto de cobservar si
existe algin tipp de diferencias entre ambeos grupos de
sujetos.

Quinta Earte: En esta parte, dltima del estudio,
se analizan en el {Capitulo Octave, las diferencias
entre los distintes tipes de sujetos, a saber: nifes
inteligentes y creativos, inteligentes, creativos vy
contraste, analizandolos por edades y por sexos.

En el Capitulo Noveno exponemos los resultados a los
que hemcs llegado después de la realizacidén de la

presente investigacidn.

En ¢onclusidn, este Trabajo Doctoral pretende, después
de analizados los modelos y realizado un estudic empirico
que los avala, sentar las bases para la creacion de un
modelo de intervencidén educativa gue pueda servir, a nivel
escolar, para detactar y potenciar a los sujetos creativos
que se encuentran en los colegios y cuya integracidn en
éstos, unas veces eS la adecuada, mientras gue en otras,
egtan desorientados. En este sentido, es& necesario, un
estimulo y reconocimiento gue serd el germen de un conjunto
de resultados méds productivos y valiosos.
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CAPITULO PRIMERO

OBJETIVOS E HIPOTESIS DE LA
INVESTIGACION

1.1 OBJETIVOS

Los objetivos mas impertantes de esta Tesis Doctoral
son los siguientes:

* Comprobar las diferencias entre nifios y nifas
superdotados y de <contraste, en preoduccién
convergente y divergente.

* Explicar si la inteligencia de 1los nifos
superdotados se estructura comoe la de los nifios
contraste.

* Establecer cuatro grupos de sujetos en funcién de
sus capacidades intelectuales y/o creativas,
estudiando sus caracteristicas.

* Analizar si la estructura de la creatividad de los
nifios superdctados, es igual o distinta de la
de los nifics contraste.

* Fgtudiar las caracteristicas personales de los
sujetos creativos.
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esta

CAPITULO PRIMERO

* Comparar y establecer diferencias en las variables
de este estudic entre sujetos superdotados y
contraste.

* Presentar un Modelo de Intervencidén Educativa para
niflos superdotades.

1.2 HIPOTESIS

Las hipétesis mds importantes que nos planteamos en
Tesis Doctoral son las siguientes:

* Los nifios superdotados destacan sobre los de
contraste en los indicadores de capacidad, rendimiento
y actitudes analizadas.

* Existen diferencias significativas entre los
sexos.

* Diferencias gsignificativas, entre grupos
establecidos, en funcidén de sus capacidades
intelectuales y/0 creativas.

Estas se pueden concretar:

* En los nifios superdotados y contraste los
factores de contenido estdn claramente diferenciados.
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* Existe relacidén entre preduccidn convergente y
divergente en los nifos superdotados, pero no en los
de contraste.

* Tanto en los nifios superdotados como en los de
contraste, se relationan las capacidades analiticas y
sintéticas.

* El Juicioc de los adultos no discrimina el
nivel de las pruebas en los superdctados, pero si en
los de contraste.

* Los nifios superdotados y contraste son mas
agresives que las niflas.

* Las nifias superdotadas y de contraste elaboran
mas sus realizacliones que los nifios.

* A un mismo nivel de inteligencia los nifios mas
creativos tienen un menor rendimiento escolar gque los
niflos mencs creativos.

* Los profesores tienden a identificar en sus
juicios sobre los alumnos la creatividad con 1la
inteligencia.
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CAPITULO SEGUNDQ

CLASIFICACION DE LOS MODELQS
EXPLICATIVOS DE SUPERDOTACION

El tema de la superdotacidn ha sido motivo de interés
en los ultimos ahes por parte de distintos investigadeores
en diferentes culturas. Ultimamente este tema parece tener
mas fuerza, quizd metivado por la necesidad creciente de
encantrar solucidn a los innumerables problemas con que se
enfrenta la humanidad en el momentoc actual.

En primer lugar, debemos empezar por definir lo que
entendemos por nifio superdetado. Existen diversas
definicicones de estos niflos, teniendo en cuenta que toda
definicidén de superdotacidn lleva, implicita o explicita,

connotaciones sociales, culturales, ecdénomicas y politicas.

2.1 CONCEPTO DE SUPERDOTADO

Debido a las discrepancias entre los gdistintos
investigadores, no existe una definicién dnica. Es
imprescindible en toda definicién, gque haya una relacién
légica entre la definicién y las formas de identificacidén
¥ programacién. Los esfuerzos actuales para dar una
gefinicidén de superdotacidn se basan en estudios anteriores
gue estaban centrados en el concepto de inteligencia. Los
trabajos sobre la inteligencia son tratados aqui para
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sobre la inteligencia son tratados aqui para estructurar
nociones, mids que para equiparar la inteligencia con la
superdotacion.

La inteligencia no es entendida per todos los autores
de la nmisma forma, ni en sy origen ni en su estructura.

En cuanto al origen de la inteligencia, Beltrdn (1690)
considera que existen varios modelos:

* Genetista. viene determinada por la calidad de los

genes.

* Ambientalista: estd limitada en funcidn del

contexto ambiental.

* Interaccionista: se produce en la relacidn entre

lo genético vy el ambiente.

* Trapsaccignal: manifiesta en todo momento los
cambics y cscilaciones que se producen en el
organismo, en el ambiente y en la reciprocidad de
ambos .

Respecto a la estructura de la inteligencia,
coensideramos 1los tres modelos gue especifica Genovard
{1990):

* Monplitico: la inteligencia es una capacidad
unitaria y globalista que envuelve al sujeto y que a
partir de los test fue identificada, en primer lugar
como edad mental y posteriormente ceomo C.I.

* Eactogalista: la capacidad intelectual se
estructura en funcidn de wna serie de factores
independientes.

* Jerdrqguijco: cuando entre los factores existe un
crden ¥y s estructuran de mayor a menct.



CREATIVIDAD EN NIROS SUPERDOTADOS
CAPITULO SEGUNDC

La inteligencia no es un concepto unitario, sino gque
existen muchos tipos de ella.

La confusidn existente entre las distintas tecorias,
lievé a algunos investigadores al desarrollo de modelos
acerca de la inteligencia humana. Estos investigadores
pretendian superar la descripcidén de la inteligencia
mediante puntuacicnes simples tales come el C.1..Desde el
puntec de wvista tedrico, deben ser consideradas las
caracteristicas del comportamiento inteligente en un
contexto, teniendo en cuenta factores culturales vy
situacicnales.

Neisser (1.979) afirmé que "el concepto de
inteligencia no puede definirse explicitamente, no 3sd6lo
debido a la naturaleza de la inteligencia en si, sino
también, a la naturaleza de los conceptos”.

No existe una forma ideal de medir la inteligencia,
Hay otras maneras de valorar la capacidad intelectual de un
sujeto ademds de por el C.l1.. En este sentido, Terman, al
final de su vida, indicd que la superacién de una prueba no
es el uUnico indicader de la inteligencia.

Thorndike (1.921) es de la misma opinién gue Terman.
Expone gue "asumir gque se puede medir el poder general gque
reside dentro de un sujeto y determinar su habilidad en
todo tipo de tareas intelectuales, es chocar de frente con
todo lo que se conoce sobre la organizacién del intelecto".

A la vista de estas opiniones histéricas, podemos
pensar 1o dificil gue es dar una definicidén sobre
superdotacidn, ya que existen numerosas definiciones.

Renzulli hace una clasificacidén tradicional entre dos
tipos de superdotacidén, gue recoge el sentir mayoritario de

9
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los especialistas principales de los aflos 60-70. La
nomenclatura que da Renzulli a estas categorias de
superdotacién es: “superdotacidén de colegio" Yy

"superdotatién creativo-productiva".

Previamente a descubrir cada una de ellas, hemos de
matizar que las dos son importantes, gue existe una
interaccidn entre ellas, y gue los programas deben de
fortalecer a ambas.

%  "Syperdotacién de colegio": Es wuna de sus

denominaciones, aungue también se la conoce por
"superdotacién de prueba" o, en algunos casos,
"superdotacidn de aprendizaje”.

Se designa a esta categeoria de estas maneras, porgue
los niftos superdotados "de colegio” son los que se adaptan
mis facilmente al entorno escolar. Esta superdotacidén estéd
evaluada por pruebas de C.I. o de habilidades cognitivas.

Dado gue las tareas exigidas en las pruebas de
inteligencia y en el aprendizaje escolar son muy similares,
es l6gico que los resultados obtenidos en ambas tengan una
puena relacién.

Segun investigacicnes realizadas, se puede concluir
que en la superdotacion de colegio existen diferentes
grados, los <cuales se identifican mediante técnicas
estandarizadas, y gque ambas cosas pueden dar origen a
programas especializados para estos sujetos, © bien 2
técnicas de aceleracidn.

Rungue existe una correlacidn positiva entre el C.I.
y los resultados escolares, no debe afirmarse que por el
simple hecho de tener un C.I. alto el éxito escolar esté
asegurado. Entre los C.I. y los grados escolares hay una
correlacien de 0.00 a 0.60, lo gue representa entre el 0%
y el 36 % de la coincidencia entre ambas varianzas,
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comprobandose gue sujetos gue se encuentran por debajo del
3 al 5 % de los denominados superdotados, obtienen altos
niveies de trabajo y no deben ser dejades fuera de los
programas de superdotacién, dade gue en las universidades
americanas la maycria de los estudiantes graduados,
provienen del 20 % de los mas avanzados a nivel general;
Iuego si los sujetos poseen otras habilidades, aungue no
tengan un gran potencial, se les debe de censiderar a los

efectos antericres.

* "Supevrdotacién creativo-productiva®: Para definir a
estos sujetcs superdotados, no nos podemos apoyar en las
pruebas de £.I., ni de habilidades cognitivas, como en la
cateqoria anterior, ya gqgue en £ésta existen otras
caracteristicas diferentes a las calificacicones escolares.

E£sta superdotacidén introduce aspectos de Ia actividad
humana relacionadas con preductos origindles y gue tienen
una utilidad en la sociedad a la que van destinadeos., Este
tipo de superdotacidn evalda las habilidades de un sujetc
ante problemas y &areas de estudio que tienen una especial
relevancia para él mismo.

El aprendizaje en este contexto, da importancia al uso
del pensamiento inductivo orientadc hacia la vida real. El
sujeto pasa de ser un mero receptor de informacidn para
convertirse en productor de la misma, mediante la
indagacidén y la investigacidén.

3e deduce de las investigaciones acerca de la
superdotacidn creativo-productiva, gque en esta categoria
existe algo mds que las habilidades detectadas en las
pruebas de inteligencia y aptitud.

Se consideran como “vergdaderos superdeotados" a
aquellos gue son capaces de reconstruir el pensamiento en
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cualquier adrea del desarrollo humano, pasando
desapercibidos los suietos gque obtuvieron resultadeos
sobresalientes en las pruebas.

En este sentido, se demuestra que canductas
superdotadas pueden manifestarse en sujetos que no tienen
las puntuaciones establecidas en las pruebas tradicionales,
pero gque destacan por la calidad de sus producciones. Por
lo tanto, un sistema de identificacidén eficaz, debe de

contar con otras técnicas distintas de los tests.

Bajo otra perspectiva, cabg aportar una pueva
distineidn entre "superdotados reales” y '"superdotados
potenciales”, La investigacidn prueba que la superdotacidn
es una condicidén gue se puede desarrollar, en algunos
sujetes, siempre gue se produzca una interaccidn apropilada
entre el sujeto, su ambiente, vy una perseverancia por
conseguir una meta concreta en un area determinada.

*“Superdotades potenciales™ son aquéllos que pueden
lograr alguna realizacidén si se dan las condiciones
apropiadas para ello.

*"Superdotados reales", ha sido el término utilizado
para definir durante largo espacic de tiempo, a los nifios
gque se consideraba e identificaba, de forma inequivoca, ya
gque creian gQue algunos nifios poseian un cromosoma especial
que les hacia "superdotados”.

La polémica existente sobre el concepto de
superdotacion hace que se planteen varias cuestiones:

* En el supuésto de que no sea correcto considerar la
superdotacién como el C.I. elevado, cabria preguntarse por
las caracteristicas gque diferencian al C.I, respecto de la
superdotacidn,
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* La superdotacitén se puede entender ccmo concepto
absoluto o relative. En el primer supuesto, el sujeto
simpre va a manifestar conductas superdotadas, mientras que
en el segundo, dicha manisfestacidn estd en funcidn de los
sujetos ocasiones y cirrunstancias.

Investigaciones recientes plantean dos cuestiones gue
merecen atencidén. La primera es gue un sistema de
identificacién de 1los sujetos superdcotados eficaz debe
tener en cuenta no s56lo las puntuaciones de las tests, sino
otras técnicas diferentes. Scbre este tema, opinan algunos
autores como Alvino (1981) gue aungue se utilicen multiples
criterios, la puntuacidn de los tests de inteligencia es
el mas determinante, si neo el uanico, a la hora de la
seleccidn final.

En la practica se ohserva gue si un sujeto nos revela
un alto potencial propic de conductas superdotadas, pero nio
concuerda con los resultados de los tests, no se otorga
importancia a la prueba y se desastima al sujetc.

Sobre este punto, Sternherg (1982a) considera gque
"cuantitativo" no guiere decir "valido". No se debe de dar
excesiva importancia a las puntuaciongs, ni pensar que 1lcs
resultados son mas cbjetivos.

La segunda implicacién de las investigaciones es la
necesidad de reexaminar los procedimientos de
identificacidn, ya gue en ocasiones se preselecciona
sujetos a los que se condidera superdotados de forma
categdrica.

Resulta inconsistente en la investigacién actual
confiar plenamente en los tests. Tampoco se deberian hacer
planteamientos absolutistas de la superdctacion (los
sujetos son y serdn siempre superdcetades). Se debe crientar
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el desarrollo de la conducta superdotada de los sujetos
potenciales mas capaces, de manera gue los sistemas de
identificacidn sean mds flexibles.

Esto ayuda no sélec a la identificacidn, sino también
a la programacién, promoviends un sistema mds justo y
aceptado por todos.

Terman fue gl primer investigador gue relaciond la
superdotacidén con la actividad intelectual. Considerd como
la técnica mds adecuada para identificar a estos sujetos
los tests de inteligencia.

Todes los investigadores posteriores siguieron
bisicamente sus pautas. Hacia 1950, se empezaron a plantear
cotras formas de identificaciodn, Por este motive,
actualmente el término "superdotado” parece mds ambiguo.
La unica forma aseguible de evitar las diferencias
culturales consiste, segun S5ato (1984), en identificar a
los sujetos superdotados con arreglo a ¢riterios multiples.

Renzulli y Smith (1977) consideran la superdotacidn en
un sentido amplio, no sélc como un elevado nivel de
inteligencia., Estos mismos autores, observan la poestura
tradicional y opinan que es dificil realizar una
identificacién eficiente cuandc se parte de la hase de que
los sujetos possen o no una alta inteligencia.

A pesar de gue la mayoria de los investigadores copinan
gue los tests de C.I. son parcialistas a la hora de
identificar nifios superdotados, Jenkins-Friedman (1982)
sugirid que la habilidad intelectual académica sigue siendo
el criterio principal para acceder a programas d&e
superdotacidn. Esta investigadora considera que, aungue se
hable de criterios miltiples, se usan frecuentemente,
puntuaciones de tests de rendimiento escclar y de
inteligencia como formas de identificaciodn.
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La otra manera de identificar a los superdotados es
mediante tests de inteligencia y de rendimientos.

Stanley {1974) considera gque aquellos sujetos con
baios resultados académicos, aungque sean potencialmente
superdotados, no suelen ser identificados como tales. Hie
autor es un educador gue se basa en los resultados de los
tests y no parece estar muy interesado en identificar a
superdotadecs potenciales que cbtienen bajos resultados
académicos.

Por otra parte, Vermilyea (19&1) considera gque lo
interesante es descubrir agquéllos sujetos que podrian ser
superdotados ¥ que se estan perdiendc, al igual gque los que
son capaces de salir triunfantes sin ayuda.

Este autor coincide c¢on Renzulli en afirmar gque,
éunque no existe una forma de ident:ficacién perfecta, se
debe de hacer todoc lo posible pcr descubrir a esos
superdotados ccultes,

Todas estas posturas crean una inhfinidad de preguntas
sobre la identificacidn. Para responder & ello, se llevé a
cabo un sondec en EEUU sobre la manera de identificar a ios
superdotados en las distintas escuelas. Se recibieron
contestaciones del 72% de la totalidad de los Estados,
donde se estaban llevando a cabe 109 programas. Se
obtuvieron 88 respuestas a un cuesticnarico detallado.
Aquéllos que no contestaron se justificaron diciendo gue
carencian de recursos, o gque estaban <diseflando su programa.

Los resultados demostraron clarzmente, gue existe en
la identificacidén una tendencia hacia 1las pruebas que
implican una habilidad cognitiva. Las pruebas de
rendimiento escolar estén desplazando actualmente a los
tests de C.I, Se considera gue estcs Ultimos reflejan la
misma condicidn académica que los anteriores, e incluso, en
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mayor grado.
Las observaciones conductuales no han reemplazado en
absoluto a los tests cognitivos.

En las investigaciones sélo aparecen,
excepcionalmenta, teste de creatividad, de aptitudes
especificas y adecuados para las diferentes culturas. Estos
tipos de técnicas, aunque en teoria interesan & la préactica
son ignorados y se sigue con lo tradicional.

Los investigadores que se interesaron por el
desarrollo personal, superdotaciédn y el talento, consideran
fundamental que en la identificacidn se valore si el sujeto
demuestra talento.

Lo que no se utilizé en este sondec, fueron las
entrevistas, cosa gue puede sorprender, ya gue emplearon
las notas. Lo que parece més evidente en la identificacién
es la conducta manifestada por el sujeto, ¥ no la
observacién del profesor.

Los resultados del sondeo indican que la
identificacidén suele realizarse por el promedio entre los
regsultadoes obtenidos en varias técnicas.
Jenkins-Friedman(1982) indicaba gque, a pesar de gue existan
técnicas de identificacidn basadas en la conducta, en 1la
igdentificacién se wutiliza mucho mds a menudo una
combinacidn de los tests de C.I. y de rendimients escolar.
Por consiguiente, las técnicas conductuales no sustituyen
a las pruebas consideradas tradicionales.

Aunque los tests estandarizados de rendimientos se han
extendido de forma considerable, algunos especialistas
creen que scon un suceddneo de los tests de C.I.

Todos los esfuerzos gque se realizan para una mas
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eficaz identificacidén de superdetados estdn encaminados a
unos objetivos concretos que son:

* Dar al sujeto mayores posibilidades de
autorrealizacidn v desarrcllo, mediante su expresisdn en un
drea ¢ varias.

* Formar un mayer numero de personas gue ayuden a
resolver los problemas de nuestra civilizacidn,

canvirtiéndose en productores de conocimiento y arte.

* Diseflar programas para potenciar la superdeotacién
con el fin de conseguir una mayar produccién creativa.
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2.2 DEFINICION DE MODELO

Un modele es una estructura formal. El concepto de
"modelo" le podemos entender como una estructura
representativa de una serie de definiciones gue se parecen
bajo el punto de vista formal.

Dentro de cada modelo, hay infinitas definiciones,
pero explicaremos unicamente de cada modelo una definicidn

gque sea representativa del conjunto.

2.3 MODELOS

Una vez examinadas las diferentes clasificaciones de
los modelos explicatives de superdotacidn, nos parecid el
més adecuado y preciso para esta tesis, el elaborade por
Serrano (1.984} . Para ella, existen cuatroc tipos de
modelos bastante diferenciados y que pasamos a analizar
sequidamente.
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2.3.1 MODELO SIMPLE DE APTITUD GLOBALISTA

Este modelo considera solamente wuna condicidn
necesaria y suficiente para gue un nifio sea superdotadao.
Esta aptitud bésica es la capacidad intelectual. Esta
habilidad svupone que el nifio puede y sabe.

La inteligencia dentro de este modelo es operativizada
mediante puntuaciones de tests. Se llega a identificarse
inteligencia y C.I., valorando la realizaclidn académica y
excluyendo las demds dreas.

* Como representante de este modele podemos citar a
Terman (1.926) gue define la superdotacidén como el 1%
superior de habilidad intelectual general en la escala de
inteligencia de Stanford -Binet, u o©tro instrumento
similar".

Este autor marcdé un hito en el estudio de la
superdotacion. Juntoe conm  sus colaboradores de la
Universidad de Stanford, en <alifornia, realizaron un
estudio longitudinal durante mas de cuarenta afios, Los
nifios habian sido seleccicnados, en primer lugar, por los
profesores, y posteriormente por su C.I., que debia de ser
superior a 140 seqin ¢l Stanford-Binet, cuya revisidn habia
realizado, Considerd, como posteriormente pudo confirmar,
gue un elevado C.I. era condicidén necesaria para destacar
en cualquier campo. Identificé los tests estandarizados de
inteligencia con la superdotacidn, condiderando que estas
pruebas podian ser la mejor forma de seflalar a los niflos
superdotados, por tratarse de una prueba con un criterio
muy objetivo.

Agimismo, Terman tuvo en cuenta, la salud fisica de
los sujetos, la opinidn de los padres, la personalidad y la
historia académica.
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Los resultados como profesionales de agquellos niflas
fueron pbrillantes en casi todos los sujetos. En algunos
casos que no destacaron tanto, se pudo comprobar gque eran
determinantes las figuras de padres y profesores, gQue
habfan sido nifics poco perseveranteS y gque carecian de
confianza en si mismos. Este estudio fue el motor de
muchas investigaciones.

Todas las definicicones de este modelo estén basadas en
la medida de 1la inteligencia. Terman considers la
inteligencia como un  coatiuo. Solamente distinguid
caracteristicas cuantitativas entre los sujetos
superdotados y normales.

Esta concepcién de superdotacién gue han utilizado
muchos investigadores, empezd a resultar incompleta al
considerar que no se debia clasificar como superdotados
exclusivamente a leos nifios con un alto C.1.,
fundamentalmente, porqgue estas pruebas no estdn avaladas
per una teoria de la inteligencia modernizada.

Las teorias de la inteligencia han ido evolucionando,
mientras gque el C.I. se ha gquedadeo anquilosade en su
fundamentacidén anticuada.

Los tests de inteligencia solamente se preocupan del
"pensamiento convergente”, como diria Guilford, mientras
gue, quedaria fuera el "pensamiento divergente".

Aungue Terman, en su investigacidn eancuentra gue los
sujetos <on un C.I. elevado obtenian buen rendimiento
escolar vy triunfan en la vida, ést¢ no siempre coincide. La
correlacién se rgfiere a resultados de grupe, no
individuales. Ademé&s, para los defensores de este modelo,
es dificil sefialar un limite entre lo que se considera
superdotado y no. Por un punto puede quedar fuera un suieto
gque &s bien dotado, gque no "llega" por situaciones
perscnales © por asar.
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2.3.2 MODELD SIMPLE DE VARIAS APTITUDES

Este modele, al igual que el anterior, considera
solamente una condicién necesaria y suficiente, pero a
diferencia del modelo de aptitud globalista, éste, se
define porque se puede elegir entre diferentes capacidades.

Un sujeto puede destacar en misica, en matemdticas o
pintura. S6lo necesita scbhbresalir en una caracteristica,
que es suficiente denominarle "supardotado. De esta
manera, c¢ada nino puede ser considerado come superdotado
por aptitudes diferentes, 1o cual supone grupos muy
heterogénens. Esta realidad dificulta wuna definicion
cperativa precisa, la identificacidn y la programacién
educativa.

Por oira parte, es enriquecedor para una cultura el
tener superdotados en muchas facetas diferentes.

* Come representante de este modele, indicaremos la
definicién dada por la Oficina de Educacidn de los Estados
Unidos (1.972) -USOE~, y que ha sidoe aceptada por numeroscs
distritos escolares. Es la siguiente:

“Los nifios superdotados, © con talento, son
agquéllos identificados por profesicnales cualificados
como sujetos de habilidades sobresalientes, capaces de
una gran realizacidén. Estos sujetos necesitan
programas educatives especializados y/u mds servicios
gue los ofrecidos en un programa educativo ordinario
para lograr su autcrealizacidén ¥ gu contribucidn a la
spciedad. Los sujetos capaces de gran realizacidn,
inpcluyen aquéllas con logros demostrados y/o habilidad
potencial dentro de las siguientes dreas”.
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Las categorias son las sigulentes:

a) Habilidad general intelectual

b) Aptitud académica especifica

¢) Pensamiento creativo o productivo
d) Habilidad para el liderazgo

e} Desarrollo arte visual

f) Habilidad psicomotriz

En los EEUU, resulta normal encentrar sistemas de
identificacidn de sujetos superdotados que exigen una sdla
caracteristica.

El USCE, estd basado en seis categorias, gque se
utilizan de forma excluyente una u otra.

Esta definicidn incluye una gran variedad de
habilidades de 1la superdotacidn, pero presenta algunos
problemas, tales como, la omisidn de fagtrores
motivacionales y 1la falta de comparacion entre las
categorias. La aptitud académica especifica y el desarrollo
son areas de realizacion general, mientras gue las cotras,
son procesos al servicio de 4reas de realizacidn segun
Renzulli (1978).

Por dltimo, hay gue tener en cuenta gue las categorias

son tomadas frecuentemente come unidades independientes.
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2.3.3 MODELO COMPLEJO DE VARIAS APTITUDES

En este modeloc tienen gue concurrir dos o mas
condiciones a la vez, gque sean necesariag todas para
considerar a un nifo como superdotado.

Una de las condicicnes suele ser la capacidad
intelectual. La ptra varia segin los autores.
Para uncs, puede ser la creatividad; otros, consideran et
vendimients. Siempre s& tienen gue dar dos aptitudes

juntas, inteligencia y creatividad, o inteligencia vy
rendimiento.

Galtan fue el primero en defender esta postura.
Considerd que la inteligencia es una aptitud béasica, pero
gue si no existe una aptitud especifica, nunca tendremcs el
niﬂo superdaotado.

* Un ejemplec de egste modelc son a nivel practice, las
escuelas y las becas especiales para superdotacos.

A un nifle se le considera supérdotado cuando tiene una
capacidad intelectual alta y, ademds, c¢uenta c¢on un
excelente expediente académico.

No se le considera a un sujeto superdotado y se le da
una . beca Fulbright, por ejemplo, si en sus estudios no
obtiene una calificacién media de notable, por muy alto gue
sea su C.I.

En este modelo, seguimos encontrando problemas de
identificacién. Es dificil operativizar lo que significa
cada &rea y encontrar los instrumentos adecuados para
evaluarlas. Otro problema gue puede surgir es el de dar
excesiva importancia a una capacidad determinada, en
detrimento de las otras.
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Ademds, en este modelo no se tiene en cuenta
cualidades como la motivacidn, que es basico en la
autorrealizacién de un nifie superdotade, como afirma
Renzulli (1978),.

Un tedrice de la inteligencia gue representa este
modelio, es Guilford.

* Otrp representante de este modelo es Sternberq,
aunque debe tenerse en cuenta gqgue es un tedrico de la

inteligencia, mis que propiamente de la superdcotacidn.

Sternberg (1984) divide su teoria tridrquica en fres
subteorias, gue son: componencial, experiencial vy
contextual.

-~ La subtecria componencial relaciona la inteligencia
conn el mundo interior del suleto, especificandc los
mecanismos mentales responsables del comportamiento
inteligente. Estos son universales en todos los individuos,
grupos culturales y clases sociales, dando lugar a tres
procesos mentales, en los cuales el sujeto planifica,
ejecuta y evalda, difiriendo en los individuos ¥y en su
aplicacicn,

B los mecanismos mentales, Sternberg los denomina
"componentes de la inteligencia™, que supone un proceso
mental gque traduce una entrada sensorial en una
representacién mantal, o transforma una representacién
mental en otra, ¢ bien cambia una representacién en una
galida motora. Los componentes pueden clasificarse segun su
funcidén o generalidad en la aplicacidn . Por su funcidn
pueden ser:

. Componentes de ejecucion: Son los procesos que se
realizan al llevar a cabo una tarea. Estos son muchos y muy
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variados y van desde los mas complejos a los mas sencilies,
siendo algunos de ellos imprescindibles. Por tanto, es de
gran importancia el poder separar los componentes de
ejecucidén gque se han utilizado en la resolucién de’
problemas. Estos componentes son lo gue mejor miden los
tests de inteligencia.

. Componentes de adquisicidn de conocimientos: Son los
procesos utilizados en el aprendizaje significativa,
existiendo diferencias individuales en los sujetos, que son

producidas por aquellas en la adguisicidn del conocimienta.

Codificacidn selectiva: Implica la distincién entre
informacidn relevante y no relevante.

Todos les sujetos reciben innumerable informaciones y
deben seleccionar aquello gque puede ser importante para
ellog. Esto es lo gue le sirvid a Alexander Fleming para
descubrir la penicilina.

Combinacién selectiva: Supone que la informacidn
debe ser tomada selectivamente, y codificada, para después,
poderla cembinar de forma nueva y productiva. Para ésto, se
requiere, no sélo identificar la informacidn, sino darie un
sentido a todo lo cenocide, tal y como hize Parwin con su
teoria de la evolucidén.

Comparacidn selectiva: Compromete la relacidn de la
infermacidn antigua con la nueva.

Es fundamental para un sistema cognitivo integrade,
apoyarse en conecimientos antigues. En problemas complejos
y ep el campo de la creatividad, se basan en conprimientos
viejos, o en analogias, con la finalidad de obtener un
producto nuevo. Partiendo de esta base, Kekule descubridé el
anilio de bencena.

25



CREATIVIDAD EN NIRQS SUPERDOTADCS
CAPITULO SEGUNDD

Los metacomponentes son procesos de orden supericr
utilizados en la planificacién, que ordenan a los demés
componentes lo gue tienen que hacer,

Se identifican los metacomponentes siguientes:

a>» Eleccidén del prcblema a resclver: supecne la
capacidad que tienen los sujetos superdotados para
distinguir la naturaleza del problema planteado.

b>» Seleccidn de componentes de orden inferior:
consiste en la facilidad de los sujetos con el fin de

relacionar elementos de orden superior.

c> Seleccidn de representaciones para la informacidn:
significa organizar la informacion sobre analogias, de
formas diferentes.

d> Seleccionar estrategias para compenentes de orden
inferior: consiste en ordenar los componentes con la
finalidad de facilitar la realizacidn de la tarea.

e> Seleccidén de recursos atencionales: es decidir el
tiempe dedicado a cada componente en una tarea determinada.

£> Control de 1la situacién: es cuando el sujeto
controla lo que ha hecho, lo que estd haciendo y lc gque
tiene gue hacer,

g> Sensibilidad a la retroalimentacioén externa:
consiste en la habilidad para adaptar la conducta a las
demandas ambientales.

Componentes de transferencia y generalizacidn: No
existen apenasg teoriags y trahbajes experimentales sobre
ellos, pero parece que apuntan hacia la automatizacidn y
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novedad de los procesos.

Componentes de retencidn: Estos procesns son
tratadaos en publicacicnes antiguas y analizan cémo el
sujeto es capazr de recuperar la informacidn recibida,
Martinez (1.991).

En cuantoe a4 la generalizacidn en la aplicacion,
existen varios tipos de componentes:

Generales: Son los que intervienen en todas las
tareas.

Clase: Fundamentales en un conjunto de tareas

Especificos: Se wutilizan séio en tareas muy
delimitadas y concretas.

Seqin esta subtecria, las tareas complejas se pueden
llevar a cabo dehido a que se han automatizado muchas de
las cperaciones necesarias, ya gue los sujetos inteligentes
han procesadoe la informacién de forma eficaz y eficiente.
Los sufjetos menos inteligentes necesitan mds control

consciente, ¥y su procesamiento de la informacion es mas
deficiente.

- Subtecria experiencial o de doble factor: Supcne la
adaptacidn a lo novedeso y la automatizacidn del proceso de
informacidén.

Sternberg (1.98la) afirma gque "la inteligencia no
implica la habilidad de aprender y razonar conceptos
nueves, sino nuevos tipos de conceptos”.

La utilidad de una tarea consiste en ser nueva, perc
gue no esté totalmente fuera de la experiencia del sujeto,
porgue si no, seria incomprensible para éste.
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La novedad puede estar en la tarea, o bien, en la
situacidn en la gue dsta se presenta. La habilidad de
manejar tareas y sSituaciones nuevas s un  aspecio
importante de la inteligencia y se analiza en el proceso de
“insight".

En estudios realizados sobre el "insith” con nifios de
altas habilidades, Sternberg encontré gue estos sujetos
actian <¢e manera més positiva ante nuevas Tareas.

Respecto  a los estudics realizados sobre la
automatizacidn del proceso de la informacidn, se
encontraron correlaciones entre tests de inteligencia y el
procesamiento de la informacién.

En esta subtecria, existe una gran relacidn entre la
capacided de manejar lo nuevo y de autcmatizar el
procesamiento de la  informacidn. La novedad y la
automatizacidn se eguilibran mutuamente. Cuanto mas efica:z
es un individuo en una de ellas, mds recursos le guedan
para enfrentarse a la otra.

- Subteoria contextuzl: Define el comportamiento
inteligente como la adaptacidn intencional, la seleccidn y
el modelado a entornos reales gue tengan relevancia en la
vida del gujeto.

Es 1la relacitdn de la inteligencia con el munde
exterior gue rodea al sujeto. La inteligencia tiene un
propésito y estd dirigida hacia objetivos, aunque sean
subconscientes.

. Adaptacién al medio ambiente: La inteligencia
implica adaptarse al entorno, aungue &sto po se mide con
pinguna prueba de inteligencia.

Las necesidades adaptativas pueden variar de una
cultura a otra e incluso, una prueba de inteligencia, que
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para wna cultura es buena, para otra puede ser
indiscriminante.
Seleccidn del medio ambiente: Los sujetos

inteligentes saben percipir si el! eatorno en el gque se
encuentran es el adecuado, y reseleccionan en caso negativo
un entorno diferente. Lo importante es saber cuando se debe
persistir en algo, ¥ en el caso de no ser idonéo,
abandonarlo.

Manipulacién del medio ambiente: El sujeto
inteligente intenta cambiar el entorno para mejorar su
adaptacidén al mismo., Los sujetos se adaptan al entorno de
formas muy diferentes. El comportamiento inteligente varia
entre los distintos sujetos.

Les individucs que controlan su entorno, tienen la
habilidad de capitalizar sus fuerzas Yy Compensar Sus
debilidades.
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2.3.4 MODELO COMPLEJC DE APTITUDES Y ACTITUDES

Para estos modelos, son necasarias dos condiciones o
mAs para denominar a un nifio como superdotado. A diferencia
de los modelos anteriores, ademds de poder y saber, el nifio
debe gquerer. De lo contario, no serd considerade como
superdotado.

Tenemos una aptitud intelectual (poder,saber) y una
actitud intelectusl (deseo de poder o saber).

Ya en los estudios longitudinales de Terman se vid
¢dmo algunos sujetos destacaban mas gue otros. Esto, se
debia, en parte, a su perseverancia.

Galton tambidn encontrd que los sujetos mas
interesados en sus trabajos son los que consiguen mejores
resultados, a igualdad de aptitud intelectual,

Fosteriormente, alguncs autores hallaron como
caracteristicas de los niflos superdotados, la perseverancia
en sus trabajos y la independencia en su pensamiento ¥y
actuacion.

* Como mdximo representante de este modelo podemos
considerar a Renzulli. En su modelo (1978) de los tres
anillos se entrecruzan las treas caracteristicas
fundamentales:

- Habilidad por encima de la media

- Implicacién en la tarea
- Creatividaad
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Pasaremps a continuacidn a detallar cada una de estas

caracteristicas, con el fin de comprender mejor este
modelo.

HABILIDAL POR ENCIMA DE LA MEDIA

Se puede definir como la habilidad general, es decir,
la capacidad de procesar la informacidn e integrar
experiencias con &l fin de aportar respuestas adecuadas a
las diferentes situaciones relacionadas con el aprendizaje
tradicional, la forma m&s adecuada de medirla es mediante
los tests de inteligencia.

M&s recientemente Renzulli (19%1) 1la define como
habilidad especifica, que supone la capacidad de adquirir
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conpocimientos en dreas determinadas. En este sentido, la
manera de identificar estas capacidades es mediante pruebas
especificas de rendimiento académico.

En este contexto, el autor se refiere a aquéllos
sujetos que e encuantran entre el 158% y el Z0% superior de
la poblacidn en algun 4drea determinada.

Aungue la inteligencia influye en las capacidades,
parece ser gue alguneos investigaderes, han comprobadeo que
lcs logros creatives no  vienen determinados por la
inteligencia.

Wallach (1.976) cancluyd que:

"{..ipor encima del nivel de puntuacidn
intermedia, la wvaloracién de las habilidades
académicas, muestran tan poca validez de
criterio, com¢ para cuestionarse la base para
tomar las decisiones consecuentes acerca del
futuro de los estudiantes. Lo que si predicen los
tests académices es el resultado que obtendrén
los sujetos en otros tests del mismo tipo”.

Este autor cree gue los sujetos altos en los tests no
siempre reflejan su potencial en la produccidn creativa.
Hay muchas investigaciones gque coinciden con la postura de
Wallach cuando afirma que los resultades de los tests no
coinciden, ni con los resultadcs esceolares, ni con les
logros en la vida real. Entre los autores partidarios de
esta tecria se encuentran Bloom, Helson y Crutchfield.

Holland y Astin {1.962) afirmaron gque:

"(..) obtener buenas notas en la escuela, tiene
poca conexién con los tipos de logros relevantes
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socialmente; de heche, en algunas escuelas, los
sujetos gue obtienen las notas més altas, suelen
tener menos potencial creativo. Es necesario, por
tanto, ampliar nuestro criterio sobre la
realizacidn brillante”.

En un estudio reajizado por Munday y Davis (1.974}) se

concluye gQue:

"{..) los logros de los adultos ne correlacicnan
cen el talento académico y  esto incluye
puntuaciones en tests v drados obtenidos en la
universidad. Sin embargo, dichos logros, si estédn
en relacién con los logros extracurriculares,
Esto significa gue existen muchos tipos de
talento relacionados al éxito postericr gue
pueden identificarse y fomentarse en las
institucicones educativas”,

Hoyt (1.965) revisd estudios para ver la relacidn
entre el éxite académico y los resultados profesionales

posteriores, concluyendo que "(..} existen buenas razones
para creer gue los logros académices (conocimientd) vy otro
tipo de crecimiento Y desarrello educativo s5on

relativamente independientes entre si”.

Los estudios realizados por Sternberg ¥ Su equipo
establecieron una dimensién con lco gue pueden aportar los
tests, la resoclucidn de problemas ¢ los insight para los
problemas mas complejos.

En este orden de cosas, Sternbexrg (1.982p) dice que:

"{..) los ‘tests son va&lidos para ciertas
personas, en ciertcos momentos { no para todos ni
en todo momento): algunas de las coneclusiones de
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los tests s6n en determinados casos,
beneficiosas, solamente para un estracto de la
poblacidén que los realiza, y en el peor de los
casos para ningunoc de ellos. EIl problema estéd en
que 108 tests, no soélo nc son validos para tocdo
el mundo en general, sino que su validez varia
tanto entre los mismos individuos. El uso de
puntuaciones y fé6rmulas establecidas para los
tests, representa un seric problema para la

identificacidn de sujetos superdotadoes”.

Este estudip, indica que l0s sujetos mds creativos-
productivos proceden de la media del 95% de puntuaciones de
tegts de inteligencia. De esta forma, se discriminaria a
los gue tienen mayor potencial.

Las investigaciones de Chambers (1969), Stein (1968),
Walkerg (1969a-19756} indican que, para obtener un
determinadoe logro, se regquiere un nivel minimo de
inteligencia, perco gue, & partir de ese momento, los logros
no $e unen a la inteligencia. A esta teoria se la llama
"teoria del umbral"”

En otros estudios de creatividad, se plantea como
necesaria una buena inteligencia, aungue no necesariamente
excepcional, con el fin de obtener logros elevados
creativos. Barron (1969); Guilford (1964-1967b}; Vernon
(1967), defienden esta postura.

La investigacidén del efecto de partida indica que las
diferentes Areas requieren alta inteligencia. Siendo alta
la correlacién entre la inteligencia y la resolucidén de
problemas, perc es Dpaja la correlacidn, entre la
inteligencia y la calidad de los trabajos de los pintores,
esculteores, y otras especialidades de las artes.
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Aungua eg dificil establecer la inteligencia necesaria
para desarrcllar productes creatives, existe coincidencia
entre varios autcéres, como son Terman (1954a), Mckinnon
(1962-1965), para guienes a partir de un C.I. minimo de
120, las demas variables tienen una importancia capital.

EMPERG EN LA TAREA

£s uno de los rasgos claves gue se encuentran en los
sujetos creatives-productivos.

Supcne una forma de motivacidn, Los sujetos orientan
su energia hacia una tarea o problema concreto, ¢ en un
idrea determinada.

Cuando los investigadores hablan de esta cualidad de
los superdotados, se suelen referir a2 la perseverancia, la
dedicacién o autoconfianza en un trabajo determinado.

Ahondande en este punte, Bleom y Sosniak ({1.981)
encontraron gue “{..) los sujetos mayores de 12 afos
empleaban tanto tiempd a la semana en sus respectivos

Campos Como sus pares empleaban en ver la televisidn".

Una caracteristica del trabajo del superdotado es el
implicarse totalmente en la tarea a realizar. En este
sentido, Terman manifestd que una caracteristica del
superdotado es el empefio que pone en desarrollar la tarea
gue desea,

Terman y 0Oden (1959), en sus estudios, percibiercn
cdmo sujetos con el mismo potencial, unos destacan en la
vida, mientras otros, no tuvieron tantos déxitos. Esto se
debia a algo més que la inteligentia , estando promovidg
por factores de personalidad. En este sentido, Terman
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destacé gque los sujetos de mayores éxitos en la vida,
tienen perseverancia y centran sus esfuerzos para conseguir
una meta, no teniendo sentimientos de inferioridad, asi
comO ¢on gran confianza en si mismos.

Fundamentalmente, el mayor contraste residia en que
los sujetos con éxito tenian un buen ajuste emocional vy
social, estande determinados a lograr algo en la vida.

Terman no reemplazd el enpedo en la tarea por la
inteligencia en 1a ceoncepcidn que tenia de superdotado,
pero si especificd gue el intelecto y el leogro esté&n muy
lejos de correlacicnarse.

Estudicos actuales, apovan la postura de Terman
rudiéndose demostrar gue sujetos creativeos-preductives
estdn mds interesados e implicados en su tarea que sujetos
normales.

Trabajos de Roe (1952), con 64 eminencias cientificas,
demostraron que todos log sujetos tenian un gran empefio en
su trabajo.

Por otra parte, McKinnen (1.964} sefalsé las
caracteristicas de mayor relavancia en los logros
creativos: "Estd claro gque los arquitectos creativos dan
mucha importancia a su inventiva, su independencia e

individualidad, asi como su entusiasmo y determinacidn”.

Otros autcres, gque tuvieron unos resultades muy
similares a los anteriores, fueron Nichels (1972), ¥y
McCurdy (1960), quienes opinaban que la habilidad académica
no estaba relacionada con los logros creativos-productives,
asi como que e) empefio en la tarea era un rasgo fundamental
en los sujetos de elevada productividad, considerando que,
aungue estas caracteristicas no se pueden valorar igual que
las habilidades cognitivas , deben ser tenidas en cuenta
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por ser bdsicas en la superdotacidn.

CREATIVIDAD

Es otro grupo de rasgog gue caracterizan a los sujetos
superdotados. En &l estudio de McKinnon (1964), se pidié a
especialistas que valoraran a los sujetos, seqin los
siguientes criterios: originalidad de pensamienta;
ingenuidad constructiva; habilidad para no utilizar
procedimientos convencionales, y dispesicién para disefar
acabados eficaces y criginales.

Los preclemas que encontraron era establecer
relaciones entre los tests de creatividad y los logres
finales.

Para saber s1 los tests de pensamiento divergente
miden la "verdadera" creatividad, se realizaron estudios
que confirman la escasa relacidn entre el pepnsamiento
divergente vy la creatividad [Dellas y Gaier, 1970;
Guilford, 1967; Shapiro,l1968; Torrance, 1969).

tn la actualidad, estd pendiente de estudic la
correlacién con los logros creativos en la vida real.

Como 1o0s tests de creatividad tienen innumerables
limitaciones, alguncos autores, wvaloran la creatividad
mediante procedimientos alternativos., Nichols (1972), entre
otros, piensa gue es mejor valorar los productes creatives
qua no analizar rasqos.

En este wmismo sentido, también Wallach (1976},
considera que los informes gque hacen los sujetos sobre sus
propias obras, pueden aportar mayor informacién que
cualquier otro tipo de pruebas.

Por todo lo indicado, el problema gque subyace es la
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falta de objetividad en la medida de la creatividad.

Segin Renzulli, la conducta superdotada consiste en
diferentes conductas que reflejan la interaccidn de los
tres grupes de rasgos. En este orden de cosas, los nifios
superdotados deben szer capaces de desarrollar todos los

rasgos, aplicéndolos a un &rea de realizacidn humana.

La modificacién mas reciente de Renzulli (1986} es la

siguiente:
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- Habilidad muy por encima de la media
Habilidad general:

. Nivel elevado de pensamiento abstracto; razonamiento
verbal y numérico; relaciones espaciales; memoria y fluidez
verbal

Adaptacidn a situaciones novedosas
Automatizacion del proceso de la informacidn;
recuperacién rdpida, pracisa y selectiva de la misma

Habilidad especifica:

Aplicacién de la combinacién de habilidades
generales, anteriormente expuestas
Capacidad de adguirir conpcimiento, tégnicas vy

estrategias, ante problemas concretos de las diferentes
dreas de realizacidn

. Capacidad para seleccionar la informacidn relevante
e irrelevante, asociada a problemas o areas de estudio

- Empefio en la tarea

Capacidad de implicacidén e interés en un Area de
estudio o de expresidédn humana

Capacidad de perseverancia en el trabaje

Autoconfianza

Habilidad en la identificacién de problemas dentro
de un area especifica '

Apertura hacia las c¢riticas y desarrcllo de un
elevado sentido de la calidad del trabajo

- Creatividéd

Fluidez, originalidad y flexibilidad de pensamiento
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Apertura hacia las experiencias nuevas, en
pensamientos, acciones y productos
- Capacidad para ser curioso y arriesgado en el
pensamiento ¥ accidn
Sensibilidad ante cosas e ideas y capacidad de
reaccidén ante los estimulos interncs y externos

En esta nueva elaboracidn, el autor, introduce una
ampliacion con nuevas interrelaciones en el acercamiento a
la superdotacidn.

Aungque la caracteristica fundamental del modelo de los
tres anillos sigue siendo la interrelacidn. Sin embargo hay
una serie de factores gue deben ser tenidos en cuenta a la
hora de comprender la conducta superdotada en los sujetos.

Los factores gue influyen en la superdotacidn, se
agrupan bajo dos dimensiones tradicionales, que son: de
perscnalidad vy de entorno.

PERSONALIDAD ENTCORKNOC

1

I
Percepcidn del yo Ii Estatus socio-econdémico
Valer I Familiares
Carédcter I Educacidn de los padres
Intuicidn I Estimulo en la nifiez
Carisma il Posicién familiar
Necesidad de logro it Educacidén formal
Poder del ego Il Disponibilidad de un modelo
Energia i Salud figica
Sentido del destino i Factores de probabilidad
Atractivo personal ] Zeigteist

Los factores personales son rasgos que se desarrollan
a lo largo del tiempo. En algunos casps, vienen
determinados genéticamente, mientras que los factores del
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entorno, son de probabilidad.

Reis y Renzulli (1982) consideran que pueden ser
factores de probahilidad, schre todo, el empefio en la tarea
y¥ la creatividad, ya gue ambos pueden estar influenciados
y motivados mediante experiencias educativas.

Aunque sigue existiendc el debate sgbre herencia y
entornc, Renzulli considera que las habilidades del sujeto,
tanto generales como especificas, son modificables con una

intervencion adecuada,

La mayoria de los psicdlogos y educadores consideran
"por encima de la media" gue es un conjunto de rasgos
hastantes constantes. Este factor es el gque ha servide
praincipalmente para la seleccidén de superdotados, dado gue
su medicién es més objetiva. Se ha utilizado come criterio
base del "fondo de talentos” gue constituye el 15 al 20% de
la poblacién global de la escuela. Este procedimiento
garantiza que los estudiantes elegidos son 108 que
chtienen lag puntuaciones mas altas en habilidades
cognitivas.

Respecto a los anillos de “"empeno en la tarea” vy
"creatividad” noc pueden ser valorados a través de tests de
habilidades cognitivas tradicionales. De estos anillos
podemos comentar lo siguiente:

a> Son varijables: Los estudios sobre sujetes de logros
sobresalientes indican gue aguellos tienen altibajos en
creatividad y empeflo en la tarea.

b> Estos rasgos se Dpueden desarrollar mediante el
estimulo v entrenamiento adecuados, aungue no se pueden
predecir los resultadeos gue pueden aportar las técnicas de
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motivacidn.

c» EStos rasgos se estimulan mutuamente. El empeilo por
resolver un problema suele activar el proceso de la
resnlucidén creativa.

S5i nos planteames la importancia de los anillos, estd
claro que la habilidad por encima de la media, es
predominante en las situacicnes de superdotacidn para el
aprendizaje tradicional, Sin embarge, cuandc hablamos de
productividad creativa, es necesaria la interrelacién de
los tres grepos con la finalidad de conseguir la
realizacidén superdotada.

Esto no supene gue los anillos tengan la wmisma
importancia, ni gue sea constante a lo largo en la bisgqueda
de realizaciones creativo-productivas.

Los estudios de casos de sujetos creativos-productives
indican palpablemente gue cuando un anillo merma, los otres
lo compensan, si bien lo evidente es gue son necesarios los
tres anillos para niveles elevados de productividad.

Segin todo 10 expuesto, es necesario seguir buscando
para llegar a entender el concepto de superdotacién, y

conseguir un avance en nuestra civilizacidn.

Quizd la cita de Arncld Gesell (1.986) indigue y
resuma el estado actual de nuestro estudic de la
superdotacidn:

"Nuestro conocimiento actual acerca de la mente

de 108 nifios, es comparable a un mapa-mundi del

siglo gquince; una mezcla de errores y de verdad.

Todavia gquedan amplias zonas por explorar.

£xisten islas desperdigadas de factores sélidos,

en medio de continentes desconocidos™.
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2.4 DEFINICION DE NIRO SUPERDOTADO UTILIZADA EN ESTA
TESIS

En esta tesis, consideramos que los nifios superdotados
son agquellcs que poseen una buena capacidad en algin "érea
determinada”. El1 Area a que nos referimos eés la aptitud
para la produccidn convergente.

Nos hemcs basado en la definicidén del U.$.0.E.

A partir de todas las investigaciones analizadas, se
camprueha que ld mayoria de los autores estdn de acuerdo en
gue existen facrores importantes en la superdotacidn gue no
se pueden detectar mediante un C.I., perc todos, al final,
toman como punto de partida, de una u otra forma, el
potencial intelectual. Esto es lo mismo gque ha pasadc en
la presente investigacidn.

En mi c¢pinién, estoy de acuerdo en que es importante
el potencial intelectual, pero cansidero que la
creatividad, gue es el tema gue me¢ preccupa, ha pedido
sufrir algurna pérdida por la forma de ser evaluados los
sujetos.
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CAPITULO TERCERQ

DEFINICION CPERATIVA
DE NINO SUPERDOTADQO

En el presente capitulo, se procederd a la realizacidn
Ade un andlisis descriptivo del estudio llevado a cabo en
esta Tesis, tomando como referencia, la investigacidn en la
cual se encuadra.

3.1 MARCO DE LA INVESTIGACION

La presente Tesis Doctoral, forma parte de un amplio
proyecto de investigacién, gque se estd realizando en el
Departamento de Psicologia Evolutiva y de la Educacién de
la Facultad de Ciencias de la Educacién de la Universidad
Complutense de Madrid, en coordinacién con las
Universidades Avtonéma de Barcelona y Universidad de
Baleares, encuadrado dentro de los Programas de
investigaci6n Comunitarios.

Este ambicioso proyecto comenzd en la Universidad de
Madrid en el curso 1988~89, teniendo como objetivo la
deteccidén y estudio de nifles superdotados, segin las
distintas categorias del U.5.0.E.

Una vez establecido el disefio de investigacidn,
comenzaron los contactos en los Colegios, a traves de las
Inspectoras de E.G.B.. En esta primera fase, ademds de
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crganizar los horarics de aplicacion de pruebas y formar a
los aplicadeores, se pasaron las pruebas colectivas, que
serian la base de la identificacidn, Una vez finalizada
ésta, se dieron los informes a los colegios con los
resultados correspondientes.

En la segunda fase, una vez detectados los sujetos
superdotades, se les pasaron pruebas individuales de
inteligencia, quedando eliminades todos aguellos que no
obtuvieron en esta prueba una puntuacidén que estaba vya
estahiecida por el equipo investigador. Posteriormente, se
escogleron dos nifics, aleatoriamente, por cada sujeto
syperdcoctado, dentro del grupo de los pares, a guienes
también se les pasaronh las pruebas individuales.

Al igual gue en la fase anterior, al finalizar este
perioda, se envid informaciéon con los resultados obtenidos
a todos los colegios.

En la tercera y ultima fase, realizada hasta el
memento actual, se pasaron, a lo largo de ella, las pruebas
especificas de esta Tesis. Una vez analizados los
resultadcs, se remitird informacidén detallada a los
colegios.

En resumen, las tres fases de la investigacidn fueron
las siguientes:
1% Fase:; Escala Renzulli alumnos (colectivo)
Escala Renzulli profesor (individual)
Factor "G" de Cattell,escala 2 {colectivo)

22 Fase: Escala de Inteligencia de Wechsler para
nifos (individual)
Escala de Alexander [(individual)
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La presente Tesis Doctoral comienza a partir de 1la
tercera fase, si bien extrae los datos de las antericores.

34 Fase: Durante esta, se llevaron a cabo varias
sesiones, aplicdndese todas las pruebas, en
sesiones de mafdana y tarde, a tedos los
sujetos.

Primera sesién:
Escala Apreciativa de Inteligencia
(el profesor elige los alumnos
que destacan en inteligencial.
Escala Apreciativa de Creatividad
{el profescr escoge los alumncs
que sohresalen en ¢reatividad).
Cuestionario de Creatividad (colectivo)

Segunda sesidn:

Dibujo Clase (colectivo)
Historia Clase [(colective)

Tercera sesidn
Test de Creatividad (colectivo)

hAdemds de estos datos, se solicitd a los suijetos que
realizaran un dibuio imaginado o real, en casa y que fuera
entregado en clase. Asimismo, se tomarcn las notas de 1los
Ciclos, desde el Inicial, al Supericr.

Las pruebas que requieren mds atencidn , se aplicarcn
por la maflana, para evitar la fatiga de los sujetos.

Todos los tests se han corregide de forma manual,
siguiéndose los criterios e ingstrucciones de los Manuales
correspondientes.
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3.2 INSTRUMENTOS DE MEDIDA

* Escala de Calificacidén de las Caracteristicas de

Comportamiento de los Estudiantes para Alumnos:

Este cuestionario pertenece a las Escalas de
Calificacitn de Renzulli-Smith. Nos ofrece una valoracidén
de los rasgos de los sujetos con altas habilidades.

Esta escala, originariamente, constaba de 24 items,
perao al ser traducida por Castelld{1986) quedd con 22
items, a lcos gue el alumng debe responder puntuando de I a
4, segun esté en desacuerdo, a totalmente de acuerdo, en
orden creciente, Su aplicacidén es colectiva y no tiene
tiempo determinado. No se baremd y se utilizd a nivel
descriptivo.

* Escala de Calificacion de Jlag Caracteriscticas de
Comportamiento de los Estudiantes, para Profesores:

Este cruesticnaric también corresponde a las Escalas de
Calificacidn de BRenzulli-Smith. La prusba original
constaba de 10 escalas. En la revision de Castellds(1986)
solamente tenemos site, que son; Aprendizaje, con 8 items;
Motivacidn, con 9 items: Creatividad, con 10 items;
Liderazgo, c<con 10 items; Comunicacidén Precisidn, con 11
items; Comunicacion Expresividad, con 4 items;
Planificacién, con 10 items. Estas subpruebas tienen una
carga mis académica y desaparecen aguellas que tienen una
relacién més directa con el talento, como pueden ser la
dram&tica, artistica y musical.

Se puntia de 1 a 4, desde "nunca”, hasta "siempre”, en
prden creciente, y la realiza el profesor sobre aguellps
sujetos gque destacan en clase.

El objetivo es que el profesor debe elegir a cuatro
alumnos de cada clase, entre los gque €1 considera que

47



CREATIVIDAD EN NIRCS SUPERDOTADCOS
CAPITULO TERCERO

destacan mds, y posteriormente ofrecer una valoracion del
sujeto en cada una de estas habilidades con el fin de
identificarle come superdotado,.

Loa resultados no se compararon <on ningin baremo,
sino que se realizd un andlisis descriptive. Pebido a que
contestaron muy pocos profescres y de escasos colegios, los
resultados existentes no son significativos.

* F rgt de Cattell cala 2.

Consta de cuatro subtests, que sSCn; Series,
Clasificaciones, Matrices ¥ Condiciones, debiéndose
realizar en un tiempo determinado. Su aplicaciodn es
colectiva. Mediante esta prueba, se queria seleccionar a
los mas capacitados, evaluando la inteligencia del sujeto,
gy competencia para resolvey problemas, su potencial para
desarrollar trabajos de aptitudes cognitivas, y distinguir
el potencial natural del aprendizaje especifico.

Los baremos wtilizados fueron log de Tea, por edades.

* Escala de Inteligencia de Wechsler para nifios
{(WISC).

Es un test que estd formado por dos escalas. La Verbal
consta de cinco o selis subpruebas, que son: Informaciodn,
Comprensidn, Aritmética, Semejanza, Vocabulario (y
Digitos). La escala Manipulativa tiene cinco o seis
subpruebas mds, gue son: Figuras Incompletas, Historietas,
Cubos, Rompecabezas, Claves (y Laberintos).

Esta prueba se aplica a nifios entre & y 15 aflos. Es
individual y el tiempo de aplicacién oscila entre 60 y 90
minutes.
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* Escala de Alexandaer,

Esta prueba evalya la inteligencia prédctica. Se apiica
de forma individual desde los 7 afios en adelante.

Este test consta de tres subpruebas gque son:

- Passalong: Estd formado por nueve problemas de
dificuitad progresiva, debiéndo ser resuelto en un tiempo
determinado.

- Cubos de Kohs: Se presentan al sujeto diez dibujos
gque tiene gque construirles con el material gque se le
entrega, en un tiempo limitado.

- Construcién de Cubos: Es la resolucidn de tres
problemas en un intervalo preestablecido, valaréndose en
nimero de cubos correctamente colocados.

En esta prueba se aprecia la facilidad con gque los

sujetos son capaces de llevar a la pri&ctica los

problemas tebdricos.

* Questionario de Creatividad de J M8 Martinez (IGRS)
traducide del GIFT de Svivia Rimm {1982;.

El objetive del cuestionaric es identificar a los
sujetos de Educacidén General Basica que tienen altas
habilidades en creatividad, asi como rasgos de personalidad
vy motivacldn que van asociados a ella.

- e C vidad {1ad 1Ma Mares

Esta prueba consta de cinso subpruebas gue son:
- Usos Posibles, tomada de Guilford.
- Cosas Imposibles, cuyo origen es de Torrance.
- Circulos, que también pertenece a Torrance.
~ {Para gué sirven las cosas?, de Guilford.
- Fabulas, que es una prueba de Getzels y
Jackson.
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* Escala Apreciativa del Profesor.

El profesor realiza una valcocracidn de la inteligencia
y creatividad del sujete, puntvando de 1 a 9, en funcitn
del grado de cada caracteristica en el sujeto.

* Dibujo libre realizado en clase.

Los alumnos llevaron a cabeo en clase un dibujo
disefiadc per ellos.

* Higtoria imaqgin r izad n ¢cla

Los sujetos desarrollaron una composicidn literaria
sobre un tema de su interés.

* Dibuig real i inpario realizado en ca

La finalidad de esta prueba era ver si habia una maycr
elaboracidén del dibujo, al no tener que terminarlo en un
horario escolar.

* Notas escolares.

Se tomaron las notas de los sujetos, con el fin de
analizar los resultados académicos, en relacidn con otras
variables. Para poder manipular las varigbles, las hemos
transformade, segdn la tabla siguiente:

Insuficiente
Suficiente
Bien

Rotable
Sobresaliente

ur o W NN
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3.3 CAPACIDADES Y PRUEBAS

3.3.1 CAPACIDADES DE CONTENIDO VERBAL

CAPERCIDAD

General (autoccnceptc]
Zeneral (maesiro]
analitico convergente
ginrétice convengente
sintético convergente
Analitico convergente
General {maestro)
nivergente {maestro)
Analitico Divergente
Analitico Divergente
sintético Divergente
sintético Divergente
Analitice Divergente
Analitico Divergente
sintética Givergente
Sintétice Divergente
Seneral Divergente
General Divergente
General (maestro}
General (maestro)
General [mpaestro)
Analitico ©Orig.Diverg.
Analitico Qrig.Diverg.
inalitico Orig.Diverg.
Analitico orig.Diverg.
Analitico Orig.Diverg.
Analitico Orig.Divery.
analitico Orig.Diverg.
Analitico Orig.Diverg.

PRUEBA

Renzulli Alumnos

Renzulli Profesor

Wisec - Infarmacidn

Wisc -Comprensicn

Wisc ~ Semejanza

wisc - Voecabulario

EAI ~ Apr. Inteligente

EAC - Apr. Creatividad

Usos Posibles Fluidez

Usos Posibles Flexibilidad
cosas Imposibles Fluidez
Cosas Imposibles Flexibilidad
para gué sirven cosas Fluidez
para gué sirven cosas Flexib.
Fabulas Fluidez

Fabulas Flexibilidad
Histeria Aplicador

Historia Especialista

Notas Ciclo Inicial

Kotas Ciclo Medieo

Notas Cicle Superior

Ludica

Agresiva

Dominio

Afectiva

Estética

vtilidad

varias

Totales
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3.3.2 CAPACIDADES DE CONTENIDO GRAFICO~ESPACTAL

CAPACIDAD

Sintética Convergente
General (autoconcepto)
General (maestro)
Znalitico Convergente
Sintético Cenvergente
Sintético Convergente
Sintético <Convergente
analitico Convergente
sintético Convergente
Sintético Convergente
Sintético Convergente
General (maestro)
Divergente (Laestro)
Actitud General
hctitud General
Actitud General
Analitica Divergente
Analitica Divergente
General Divergente
General Divergente
General Divergente
General Divergente
General (maestro)
General (maestro)
General {paestro)

PRUEEA

Factor “G" 2

Renzulli Alumnocs
Renzulli Profesor

Wisc - Figuras

Wisec - Histecrietas

Wisc - Cubos

Wisc - Rompecabezas

Wisc - Claves

Alexander - Passalong
Alexander - Cubos de Kcohs
Alexander - Const. Cubos
Esc.Apr.Inteligecia
Esc.Apr.Creatividad
Intereses

Independencia
Imaginacidn

circules Fluidez
Circulos Flexibilidad
Dibuje Clase Aplicador
Dibujo Clase Especialista
Dibujo Casa Aplicador
Dibujo Casa especialista
Notas Cicle Inicial
Notas Ciclo Medio

Notas Ciclo Superior
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3.3.3 CAPACIDADES DE CONTENIDO MANIPULATIVO

CAPACIDAD

General (autoconcepto)
seneral (maestro)
Sintético Convergente
sintético Convergente
sintetico Convergente
sintético Convergente
sintético Convergente
General (maestro]
Divergente (maestre)
General [raestro)
General [(maestro)

General (maestro)

PRUEBA
e ———

Renzulli Alumnos
Renzulll Profesor

Wisc - Cubos

Wisc - Rompecabezas
Alexander -Passalong
Alexander - Cub. de Kchs
Alexander - Cons. de Cubos
Esg¢. apr.Inteligencia
Esc. Ahpr.Creatividad
Notas Cicle Inicial
Notas Cicle Medio

Hotas Cicleo Superior

3.3.4 CAPACIDADES DE CONMTENIDG MATEMATICO

CAPACIDAD

———— e

General (autcceoncento)
General (maestro)
Analitico Convergente
General (maestro)
Divercente (maestro)
General {(maestro)
General (maestro]

General {maestro)

PRUEBA

Renzulli Alurmnos
Renzulli Profescr

Wisc - Aritmética

Esc. Apr. Inteligencia
Esc. Apr. Creatividad
Notas Cicle Inicial
Notas Cicle Inicial
Notas Ciclo Superior
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3.3.5 PRUEBAS

Las pruebas que hemos aplicado para realizar esta
Tesis Doctoral, son las siguientes:

* Renzulli alumno: Mide la deseabilidad social y el
autoconcepto.

* Renzulli profesor: Valera los criterios que tiene el
profesor, del alumno. En esta variable pueden incidir las
expectativas del profesor.

* Factor “G" : Determina el potencial de un sujeto
para realizar tareas que impliquen la aptitud cognitiva.

* Infermacicon (WISC): Evalda leos conocimientos que ha
adguirido el alumne del ambiente cultural, considerando,
gue los sujetos mas inteligentes, desarrcllan mas campos de
intereses.

* Comprensidn {WISC): La capacidad del sujeto para
pensar las conSecuencias de sus actos y de asimilar el
comportamiento social y moral.

* Aritmética (WISC): Se estudia la competencia
niumerica y resolucidn de problemas del sujeto.

* Semejanza (WISC): Determina la dispesicidn del
sujeto para establecer relaciones.

* Vocabulario (WISC): Es una dimensidn del contenido
verbal y del aprendizaje.

* Figuras Incompletas (WISC): Evalua la competencia
para la identificacidén visual de dos objetos, y la
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discriminacién de las particularidades bisicas ¥
supdrfluas.

* Historietas (WISC): Evalda la disposicién para
percibir y manipular detalles. Indica una sensibilidad
social.

* Cubos (WISC): Evalda la aptitzé para percibir,
organizar, analizar y sintetizar, en :n tiempo limite,
dibujos abstractos.

* Rompecabezas (WISC): Evalda e habilidad para

distinguir yuxtaposiciones y relacicnes espaciales.

* Claves (WISC): Evalaa la cmpetencia para el
aprendizaje de asociaciones de simbolos y destreza motora.

* Passalong: Es una medida de ejecuc:iin, y nos ofrece
una estimacidén, de la inteligencia practica ¥ del nivel
manipulativo del sujeto.

* (Cubos de Kohs: Evalaa el pensar:ento conceptual a
nivel de andlisis y sintesis.

* Construccion de Cubos: Evalda la habilidad para
llevar a la préctica problemas tedricos.

* Escala Apreciativa Inteligencia: Veloracion por el
profescor de la inteligencia del sujeto.

) * Escala Apreciativa Creatividad: Evaluacidén por el
prefesor, de la creatividad del sujeto.

* Intereses (GIFT): Evalda la anplitud de inguietudes,
en el campo de las artes y las ciencias.
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* Independencia {(GIFT}: Evalua autonomia v tendencia
hacia las cosas complicadas.

* Imaginacién (GIFT): E£valua la curiosicdad vy el
sentido del humor,

* Usos Posibles-Fluidez: Evalia la cantidad de
utilizacicnes que se pueden dar a un objeto.

* Usas Pesihles-Flewibilidad: Evalia las diferentes
clases de empleos que se pueden dar a un objeto.

* (osas Imposibles-Fluidez: Evalda la cantidad de
cosas irrealizables que nos podemos imaginar.

* Cosas Imposibles-Flexibilidad: Evaliua las clases de
cosas inalcanzables que se nos pueden occurrir.

* Circules-Fluidez: Evalda la cantidad de dibujos
realizados con redondeles dados.

* Circulos-Flexibilidad: Evalda las distintas clases
de dibujoes realizados con contornos establecidos.

* Para qué Sirven las Cesas-Fluidez: Evalua la
cantidad de respuestas sobre el aprovechamiento de las
cosas.

* Para qué Sirven las Cosas-Flexibilidad: Evalia la
disparidad de clases de contestacicnes acerca de la

utilidad de las cosas.

* F&bulas~-Fluidez: Evalda la cantidad de respuestas a
historias dadas.
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* Fabulas-Flexibilidad: Evalda las diferentes clases
de respuestas a determinados relatos.

* Dihujo Clase-~Aplicador: Evalda el dikujo realizado
en clase scbre un tema libre, corregide por el aplicador.

* Dibujo Clase-Especialista: Es igual que el anterior,
si bien su evaluacidén la llevd a cabo un especialista.

* Higtoria-Aplicador: Una historia imaginada realizada
en clase y estimada par el aplicador.

* Historia-Especialista: Se realizé igual gque el
anterior, pero fué apreciada por un experto.

* Dibujo Casa-Aplicadcer: Dibujo real © imaginario,
realizado en casa y dada una puntuacidn por el aplicader.

* Dibujo Casa-Especialista: Se elabord en casa y fué
evaluado por un experto.

* Notas Cicle Inicial: Es el promedico de notas
obtenidas por el alumno durante ese periocdo.

* Notas Ciclo Medio: lLas calificaciones de esta etapa.

* Notas Ciclo Superior: La evaluacidn durante el curso
actual.

* Qriginalidad-~Lidicas: Respuestas curiocsas de juego.

* Qriginalidad-Agresivas: Contestaciones extrafias de
violencia.

* QOriginalidad-Dominio: Respuestas interesantes de
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seguridad en si mismo y autcoritarias.

* Qriginalidad-Afectivas: Expresiones singulares de
los sentimientos del sujeto.

* Originalidad-Estéticas: Contestaciones atrayentes y
bellas.

* Qriginalidad-Utilidad: Respuestas interesantes, con
sentido de provecho.

* Driginalidad-varias: Respuestas de contenides

varios, gue no se pueden clasificar dentro de ningan grupo
anterior.

58



CREATIVIDAD EN NIROS SUPERDOTADOS
CAPITULO TERCERQ

3.4 SUJETOS

En eprincipe, el modelo que se wutilizd en esta
investigaciotn fué el de Renzulli. Con este marco de
referencia, se pasd la Escala de Comportamiento de este
autor para Nifios y Profesores, y simultaneamente el factor
"G" de Cattell. Debido a gue los profesores no contestaron
en su totalidad al cuestionario, nos fué dificil realizar
el estudio con esta prueba.

Postericrmente, correlaciconamos los resultados del
factor "G con la Escala de Comportamiento de Nifios,
formando ¢inco grupos en funcidén de lecs C.I. hallados por
el factor "G"”, Tres grupos formaban el centro y dos los
extremes.

Los resultades fueron significativos en los sujetos
que estdn en el promedio y una sigma por encima y por
debajo. Enn los extremps, tanto los superdotados vy los
nifios con pocas habilidades sacaron las mismas
puntuacicnes. Esto nos hizo desestimar la prueba y basarnocs
unicamente en las puntuvaciones del factor "G". Con é1,
seleccionamos aguellos sujetos gque obtuvieron una
puntuacién en C.I. de 135 o superior, y desechamos los
sujetos que no reunian estas caracteristicas.

Mas tarde, a estos sujetos y a los elegidos pars
contraste [(de forma aleatoria, antre leos que formaban parte
de las clases de los nifios que habian side seleccionados
como superdotados), se les pass el test de Inteligencia de
Wechsler para Niflos (WISC) y 1la Escala de Alexander.
Quedaron seleccionados como superdotados agquellos gque
gobtuvieron en el WISC 130 o més, siendo rechazados para la
investigacidn los gque no dieron esta puntuacion.

Fsta investigacién se ha realizado en 53 colegios,
entre publices, privados y concertados de Madrid, y con
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alumnos gue estaban cursandeo Educacién General Basica, con
uh fotal de 10.504 sujetos de ambos sexos.

En la primera fase, los sujetos gue se eligieron
fueron aguellos que obtuvieron un C.I. en el Factor "G" de
Cattell de 135 o supericr. Del total de 10.504 sujetos,
identificames 153 nifios superdotados, lo que eguivale al
1,45 de todos los suietos.

En la segunda fase, las pruebas uwtilizadas fueron la
Escala de Inteligencia de Wechsler para Nifios y la Escala
de Alexander.

Los sujetos gque no puntuarcn en el WISC 125 y en el
Aleexander 150, fueron eliminados en esta fase.

Ce todos los nifos seleccicnados, debido a la
mortandad experimental ¢ a la seleccidn posterior que se
realizé con el Wise, guedaron los siguientes:

El total de sujetos que ha participado en esta Tesis,
son 268 de ambos sexos, de los cuales 89 son superdotados
v 17% de contraste. Hespecto al sexo, 157 son varones, un
22%, v 1! mujeres, que representan el 41%. Proceden de 25
colegios, de los cuales, 61 alumnos son de colegiocs
ctblicos, gue egquivale a un 23%; 47 de privados, un 17%, ¥
160 concertados, con un 60%.

$us edades oscilan entre 1los 10 y 12 afos. De 10 aflos
~enemos B4 sujetos, con un porcentaje del 32%; de 11 ados
%2. con un 34%; por vltimo, de 12 afics 92 alumncs con un
34%.
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La distribucién de los sujos en cuanto al sexo es la
siguiente:

NIRQS NIRAS TOTAL
T 1.
i =l
i I l i

SUPERDOTADOS || 51 j 38 I
A J| _§ a

CONTRASTE N 106 |73 |179 )
A i 1 A

T [

TOTAL I 157(.59) | 111(.41) | 268 |
h i | I
|| N — | I 1t

NINCS

nifas
Porcentajes : 41
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La distribucidn de los sujetcs en cuanto al tipo de
colegio es la siguiente:

PUBLICOS CONCERTADOS PRIVADOS

31 )

| !
SUPERDOTADOS || 20 | 55 [ 14 i
9 ll _t[ b
CONTRASTE [ 41 i 105 | 33 I
.| i l i

T 1
TOTAL It 61(.23) | 160(.60) |  47(.17}]
i I ! i
([ H. o Nl

Cenceriados

80%

Publicos
23%

porcentales
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La distribucidn de los sujetos en cuanto a la edad es
la siguiente:

10 ARGS 11 AROS 12 AROS

= 5. =D “
i I { il
SUPERDOTADOS || 36 | 29 | 24 I
b L } E

T T
CONTRASTE “ 48 | 63 i c8 i
X { } %
TOTAL ]i 84 .32} [ 92(.34) ] 92(.34) H
f { ! f

11 afips

34

Porcentajes
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CAPITULO CUARTO

MODELOS EXPLICATIVOS DE LA
CREATIVIDAD

4.1 TEORIAS DE LR CREATIVIDAD

La inteligencia ha sido descrita por Conger {1957)
coma una "ficcidn cientifica,inventada para ayudar a
explicar y predecir la conducta".

Los psictlogos desde Cattell y Wechsler hasta el
momento actual se han centrado en variog modos temas o©
componentes de dicha ficeién:

... capacidad para actuar expresamente, ésto es, para
aprender a cambiar la propia cenducta basada en
experiencias.

...habilidad para pensar racional y abstractamente,
.. ¥ la habilidad para responder efectivamente a
nuevas situaciones del propio medio ambiente.
Thorndike (1921) percibis esta combinacidén hipdtetica

de una forma mds concisa como la facilidad del sujeto en la
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manipulacisdn de objetos, en el uso de simbolos y en 1la
interaccitn con los 0L{ros seres humanos.

Indicics de las posturas de Thorndike se pueden
encontrar en la mayoria de los escritps que existen sobre
inteligencia. El trabajo que se llevd a cabo consistid en
traduciy las construcciones tedricas en conductas
observables y medibles. A pesar de las dificultades del
contexto y las pocas posibilidades de medicidn, surgieron
cuatro diferentes aproximacicnes tedricas, y cuatro métodos

para comprender y medir la inteligencia {Maloney y Ward
1976} .

Cada una de estas teorias centran su interés aen un

tema concrete, utilizando los métodes, diferentes maneras
de medicidn.

Segtn Maloney y ward {1976) lcs métodos se pueden
clasificar como!

De aprendizaje
Neurcldgico-bicldgico
Psicométrico

De desarrolle

Analizaremos las aproximaciones de cada uno de estos
métodos 2 la inteligencia, centrindonos en como  es
considerado el proceste creative. Asimismo veremos cémo

todas las teorias de la inteligencia incluyen el proceso
creativo,
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4.1.1 TEORIA DEL APRENDIZAJE

La teoria clisica del aprendizaie se c¢entra
exclusivamente en el proceso.

Se entiende la inteligencia c¢omo "un procesc de
aprendizaje funcionande a su nivel O6ptimo bajo apropiadas
condiciones de situacidén y satisfaciendo algunos criterios
de valor-tipo exteriores no inherentes a la conducta en si
misma” (Maloney y Ward, 1976}

Esta teoria ignora las caracteristicas individuales y
hereditarias del sujeto. Se centra fundamentalmente en la
conducta que emite el sujeto y en qué circunstancias han
sido emitidas.

Desde esta perspectiva, Thorndike (1926) se centrd en
las asociacicnes o conexiones,; comprobanda que cuanio mayor
era el mimerc de éstas, existfia una mayor inteligencia.

Si la produccidn creativa, segin Mednick (1962), es
considerada come el resultado de acceder a las mds remotas
asotiaciones en el almacenamiento mental del sujeto,
entonces podemos empezar a pensar gque creatividad e
inteligencia estdn teniendo un crigen comin.

La influencia de la teoria clédsica del aprendizaje se
hace notar en la mpdificacidén de conducta, intentando gue
se produzcan respuestas originales y producciones creativas
en la resolucidén de problemas.

Esto lo demuestran los estudios de Wallace y Kogan
(1965), Brigham, Graubard y Stans (1972), Geoetz y Baer
(1973), Glover y Gary (1976), Glover y Sautter (1977),
Haensly (1979).
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4.1.2 TEORIA NEUROLOGICA-BIOLOGICA

Este modelo pretende comprender la conducta y los
pardmetros qgue la influven vy determinan, a través de buscar
relaciones eaentre el sistema neurcldgico subyacente, su
anatomia y fisiologia {Maloney y Ward,1976;}.

Mas antiguamente, han existido intentos de localizar
dreas especificas del cerebro relacionadas con la memoria,
razonamiento y juigcio. Entre estas aproximaciones es
estimable la conexidn del comportamiento con el
funcionamiente neurolégico.

Parece gque el mayor exito en estos trabajos lo
encontramos en Broca, que establecid la presencia de un
centro de la palabra en la porcidén posterior del lébulo
frontal izguierdo del cerebro.

Sin embargo, los principios de accidén de masas y de
potencialidad formulados por Lashley (Maloney y Ward, 1%76)
impugnaron los esfuerzos de los estudiosos que trataban de
localizar funciones especificas en 4reas determinadas del
caerehro.

La controversia entre ambas posturas c¢ontinda sobre la
lateralizacidén hemisférica del cerebro, buscando las
iocalizaciones de habilidades que van desde la expresidn
espacial, el lenguaje y la comprensidén de la lectura, y la
recepcidn musical, hasta abstracciones matemdticas
(Gardner, 1983).

Estas condiciones de las teorfas han sido analizadas
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por Hebb (1972) sobre la inteligencia A y B, asi como por
la tegria de Cattell (1963) de la inteligencia fluida y
cristalizada. Se refieren respectivamente, a la capacidad
biolégica ihpata y a la experiencia con el medioc ambiente.

Estas teorias aluden a la entereza y eficacia del
sistema nerviocso.

Los andlisis de teorias recientes se han centrado en
las funciones integrativas del cerebro y del sistema
nervioso, en aspectos biogquimicos, en las terminaciones
nerviosas, asi como también en la medicidn de las
excitaciones de especificas dreas del cerebro en respuesta
a determinados tipos de tareas.

Aungue é&s diffcil, parece que se diferencian la
creatividad y la inteligancia en la localizacién de sus
dreas cerebrales.

Una referencia a la produccidén creativa nes la hace
Hebb en su inteligencia A, cuando supone que la capacidad
biclégica estd relacionada con las  Thabilidades de
resolucién de problemas.

For otra parte, la inteligencia fluida de Cattell
supone gue una habilidad poco instruida, ignorante y sin
pulir, representa la base de las respuestas creativas e
inteligentes. En este Gltimo caso experiencias ¢on el medio
ambiente pueden aumentar las respuestas creativas, si no se
refuerzan abrumadoramente respuestas triviales.
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4.1.3 TEORIRS PSICCOMETRICAS

Las tearias psicométricas entendieron a la

inteligencia como un modelo de habilidades particularmente
adaptativas.

Los sujetos difieren unos de otros en la especificidad
¥y amplitud de sus habilidades.

A partir de los datos recogidos sobre las diferencias
en las habilidades surgen varias teorias:

Los dos factores de Spearman (1927)

El factor miltiple de Thurstone [1931)

Los modelos jerdrquicos con un factor especial en
la cuspide y factores especiales.

Todos estos modelos tienen un corigen comin para el
funcionamiento mental, siendo ideados para explicar las
diferencias entre los sujetos.

Estas teorias se basan en la organizacidn de sus
datos, en cerrelaciones matemdticas y estadisticas y en los
procedimientos derivados de éstas.

El analisis de los datos no puede dar respuesta a la
teoria de la inteligencia. Las interpretaciones se deben
desarrollar a partir de la correlacidén entre diferentes
tipos de tareas. S5u alcance es bastante amplio segin el
procedimiento estadistico empleado y su fuerza de analisis.

Se debe tener en cuenta que pueden ser alterados los
resultados en funcién de las variables.

Las pruebas psicométricas mas frecuentemente aplicadas
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para valorar la inteligencia son la escala de Binet y la de
Wechsler, construidas para valorar la variabilidad de
habilidades intelectuales y relacicnadas con el facter
miltiple (Maloney y Ward, 1976}).

La teoria psicométrica es bdsicamente cuantitativa.
Estd basada en realizaciones observadas. No parece que esté
bien representada por los tests cuantitativos, que dan como
resultado un cociente intelectual. La concepcidn
psicométrica se inclina por miltiples factores.

Gardner (1983) ha promovido una teoria neurabicldégica
en opesicidn al C€.I pgicométricg. Dicha tecria se centra,
claramente, en factores similares a log sugerides por
Thurstone.

Después de todo lo indicade, podriamos plantearnos si
la creatividad tiene un lugar en las teorias psicométricas
de la inteligencia. Esto parece muy poco posible ya gque la
creatividad y la produccidn creativa no son exclusivas de
ningun <campo sino gque abarcan todas las formas de
realizacidn.

Parece inapropiade asignarle un lugar en una habilidad
especifica en una teoria de factores.

El modelo de Vernon (1950) afirmd dos grupos de
factores: por una parte, el verbal—nﬁmerico—educacional, Yy
por otra, el practico-mecdnico-espacial-~fisico. Uno de
estos factores estaria orientado al contenido, mientras que
el otro a la funcién. En é&sta idltima, se encontraria la
produccién creativa.

Dentro de los tests de C.I. no se han tenide en cuenta
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los tipos de respuestas divergentes., De hecho, la respuesta
correcta es la conducta.

La teoria de Guilford tiene las caracteristicas de las
teorias psicométricas, puesto gque midid las diferencias
individuales en lag  habilidades a través de las
realizaciones. Difiere de las demds en el enfogue de las
caracteristicas, en las que una tecria de la inteligencis,
para ser confirmada, debe estar precedida por la reunidn de
datos.

Lo més relevante es asignar la funcidn creativa a las
pperacicnes mentales, y en concreto, al pensamientc
divergente, Esta operacién puede tener lugar en los tipos
de contenido y en los niveles de produccidn.

Sin embargeo, surge un problema al asignar de forma
exclusiva la creatividad a la operacidn de la produccién
divergente. S5i la cognicién estd presente, los contenidos
de la memoria estdn disponibles. S5i la memoria esta
disponible, la produccién divergente, se limita a
respuastas inmediastas. Sin evaluacidn, la produccidn
divergente nc puede ser utilizada directamente para formar
una contribucidn creativa.

En este sentido, la integracién compleja de
operaciones debe tener lugar para gque la producciodn
divergente sea realizada como creatividagd.

Tal integracidén parace reflejar la "habilidad
sintética" de Sternberg (1986),-aplicacisn de metaprocesos
para 1ia adquisi;ién de conocimiento y los procesos de
realizacidn-.

El genio creativo ocurre cuando cada una de las
operaciones han encontrado su equilibrio ¢ptimo.
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4.1.4 TEORIA DEL DESARROLLO

"Desde la parspectiva del desarrolle la inteligancia
es conceptualizada como una accidn (dinamica, epigenética
Y ontogenética), representada por estructuras mentales
organizadas que cambian con la maduracién y la experiencia®
(Haensly y Reynolds, 1989).

La teoria del desarrollo toma coma suya la definicidn
sobre la construccidn de iz inteligencia que considera la
habilidad para responder efectivamente a nuevas situaciones
en el propico medio ambiente. La wpeta de la actividad
intelectual asi come la de los crganismos biclédgicos es la
adaptacién del sujeto al medioc ambiente.

La orientacién epistemaldgica, o el énfasis en el
origen y desarrollo del conocimiento en el sujeto, esta
reflejadoc en el concepto de Piaget y en sus principios de
asimilacidn, acomodacidn y equilibrio.

Piaget resaltd gque los procesos organizatives
internos, son propics de todos les sujetos. La inteligencia
es distinta cuantitativa y cualitativamente, en las
diferentes edades. Estas estan relacionadas con las fases
jerdrguicamente.

Malcney y wWard (1876) sugiriercon que las estructuras
psicolégicas tienen una analogia neuroldgica. Esta opinidn
esta conforme con la postura de Fiaget, que considerz el
crecimienta liqitado por el desarrollo neurcldgiceo. La
maduracién ejerce un efecto sobre la capacidad y la
realizacidén. Segin la perspectiva de Piaget, no todos los
sujetos alcanzan el mismo grado de conceptualizacicdn, ¥
algunos no llegan a los mas altos estadices.
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Un elemento critico en las diferencias individuales es
el medio ambiente, asi como la riqueza de las experiencias
para lograr un conocimiento Optimo y los estadios més
elevados. Sin embargo, a pesar de las ricas experiencias
medio-ambientales, los sujetes pueden estar limitados y no
consequir el estadio, debido a gue =u edad no estd
relacionada con su desarrollo neuroldgico.

En la practica, existen muy pocos sujetos c<con
capacidades extraordinarias que scobrepasen esta madurez.

En la perspectiva neo-piagetiana, Case (1978},
Pasguale~Leone (1970) proponen gue algunas de estas
limitaciones se producen porque la capacidad mental no esta
libre para procesar grandes cantidades de informacién. Esta
perspectiva abre grandes posibilidades.

Al conocer las estrategias de entrenamiento y la
simplificacidn de la tarea se podrian considerar respuestas
no contempladas en otras teorias,

Desde una perspectiva del desarrolle, existen
maltiples posibilidades creativas, a partir del esquema
individual gue cada sujeto construye en interaccidn con el
medic ambiente.

Profundizando mas en el tema, el concepto de un
proceso generativo Wittrock {1974) propone gue én cualquier
momento del desarrollo del sujeto, la pase del conocimiento
estd fundamentada en la cantidad y calidad dJdel bagage
anterior, fundamentalmente en la experiencia.

En consecuencia con ésto, dos sujetos no pueden tener
los mismos coﬂocimientos ni la misma visidn de las cosas,
personas y lugares.

Ademés de las teorias indicadas existen otras
alternativas que parecen bastante aceptadas.
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4.1.5 TEOCRIA DEL CAPITAL HUMANO

El capital puede ser definido como posesién de bienes,
tanto materiales como psiquices. También las personas son
inversiones para si mismas y para la sociedad. Por tanto,
al hablar de capital humanc no nes referimos unicamente a
las horas de trabajo, sing también a su calidad.

La teoria de Adam Smith decia qgque las naciones
progresaban en funcidn de la habilidad de sus gentes.
Economistas como Becker (1976} y Mincer (1979) extienden
las teorias hasta el capital humano, que se obtiene a
través de la educacidén y formaciétn de los nifios,

Dado que el tiempo es valioso, se debe, de distribuir
eficazmente con el fin de lograr los propdSsitos humanos.

Tados los sujetos eligen entre Jos diferentes
trabajos, inversiones y consumo de su propio tiempo vy
talento, lo cual supone riesgos, costos y beneficios.

Cuando nes planteamos la produccidn del talento,
debemos de partir de los costos y beneficios. Los padres en
la educacitn de sus hijos tienen unos tostos gue producirén
unas ganancias adicionales y una satisfaccidn perscnal.

Uno de los problemas gue plantea esta teoria y que
todavia estd sin resolver es la medicidn y el andlisis de
estos valores subjetivos. A pesar del valor del capital
humano, tenemos menos conocimientos cientificos y prdcticos
sobre él gue sobre ctras materias.

El crecimiento del capital es una consecuencia del
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crecimiento econdmito, de las nuevas tecnologfas, y los
descubrimientos, y los conocimientos no quedan restringidos
al pais que los produce. Walberg (1983) dice que los paises
invierten en descubrimientos verdaderamente creativos.

Dado gue existen nuevos descubrimientos y se pueden
confrontar entre sujetos y naciones, la creatividad més
vallioesa puede sey la adguisicidn, seleccidn e
implementacion Walherg (1983).

Segin Walberg (1984a} 1las naciones distribuyen
demasiado capital humano gue va en detrimento de la
creatividad prestigiosa.

La inversidén en educacién, talento, creatividad y
aprendizaje produce beneficios econdmicos y no econdmicos
{Mincer,197%),

A nivel empresarial, se cotizan los trabajadores con
talento, pues se considera que su produccidn es de mejor
calidad. A nivel perscnal, &sto produce prestigio vy
satisfaccion,

Aunque el capital humano es una inversidn de wvalor,
hay gque tener en cuenta Que en algunas ocasiones, debido a
la demanda, puede reducirse el valor de la inversidn en
algunas profesiones.

La teoria del capital humanc nos alerta del valor de
tempranas inversiones, La precocidad hace que los padres
animen al nific y éste conseguird una ensefianza més elevada.
El capital humano a través del tiempo produce el bagage
personal del nifio, ya que lps incentivos y oportunidades se
suelen mantengr (Mincer,1979). También el entorno
psicolégico se mantieng a lo largo del tiempo {Walberg y
Tsai, 1984). Los padres transfieren de la misma manera
bienes materiales, asi como  ventajas genéticas ¥
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ambientales. El capital humano puede ser general o
especifico.

La creatividad implica logros excepcionales més que
dnicos. Es un continuo de realizaciones o aprendizajes que
puede conseguir cualguier sujete con instruccidn ¥y
perseverancia. Al contrario de lo gue se creia en los aflos
60, los logros dignos de mencién se consiguen con el
esfuerzo concentrado vy continuo durante més de una decada.

Al ser preguntado Newtcon sobre cémwo llevd a cabe sus
descubrimientos, contestd que "pensando siempre acerca de
ello”. Por otra parte, Gauss dijo también "si otros
hubiesen reflexicnado en las verdades matématicas tan
profunda y coatinuamente como yo 1¢ he hecho, ellos también
podrian haber hecho mis descubrimientos".

Aungque un descuybrimientc puede ccurrir en unh instante,
1leva la preparacidn y el esfuerzo de aifes.

Ademids de una perseverancia intensa se reguiere una
concentracidén en el trabajo, excluyendo incluse otras
actividades.

Los expertos difieren de los novatos por poseer mds
informacidn significativa en la memolria permanente y ser
capaces de procesarla eficientemente.

El talento creativo supone una asociacién rica y
compledia de elementos cognitives. El  logro es la
adguisicidén de elementos del medio ambiente para traerlcs
de nuevo a la memoria en el ambiente.

La creatividad resuelve problemas mediante el ensayo
error, dande scluciones tutiles a través de elementos

almacenados. Sternberg y Davidson (1985) dicen gue “los
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nifics superdotados forman conexiones mucho mds rapidamente
gque los niffos con una inteligencia normal y los genios
adultos han formado un nimero excepcionalmente alto de
conexiones estimulo-respuesta”.

Lo que si parece fundamental en la creatividad segin
esta teoria, es el tiempo y la concentracidn.

Simon estima gue s$on necesarios para ser experto en un
tema 50.000 elementos de informacién que la memoria asocia
y asimila, y gque subyacen a los procesos mentales gque van
desde el aprendizaje infantil hasta descubrimientos
cirentificos. Se puede llegar hasta un milldn, 1o que puede
suponer setenta horas de esfuerzo concentrado semanales
durante diez afos para adgquirirlos. Solo excepciones camo
Mozart y Bobbie Fisher lo lograron en 7 y % afos sin tanto
esfuerzo.

Aundgue la mayoria de los psicdlogos consideran gue la
realizacion creativa se distribuye segun la curva de Gauss,
existen autores come Walberg, Strykowski, Rovai, Hung
(1984), quienes congideran gue la curva se inclina hacia la
izguierda, ya que la mayoria de las personas son nulas o
mediocres en sus realizaciones. Cualquier persona puede ser

excepcional en pocas tareas, con lo cual las curvas serén
asimétricas.

Gilbert (1978) en su libro La Realizacidn Humana ncs
dice gue "hablando en términos generales, la gente
competente son aquellos que pueden crear resultados
valiosos sin qué sea a un costo excesivamente altoc de su
conducta". Por otra parte, Gilbert Aice cue "el
conocimienta, la motivacidn y el trabajo cuando son usados
competentemente deben ser gastados inteligentemente".

Para hacer Sptimos los logros creativos se reguiere:
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medicion de los resultados
distribucidn de los resursos humanos
Gilbert establece programas para "potenciar para
mejorar 1la realizacidn". Para aumientar la realizacidn
humana se necesita establecer objetives definidos.

Leibenstein {1976} seflala que si se siguen las pautas
marcadas por los consultores de direccidn se puede
incrementar mucho la produccidn.

Como ya indicamos antericrmente, la productividad se
incrementa siguiende determinadeos métodos. La realizacidn
excepcional suele tener motivacidn a largo plaza, Hibitos
que se desarrollan durante toda la wvida y son
independientes de percepcicnes e ideas inmediatas.

El aprendizaje y la conducta vienen determinados por
el pasado. Cuando en un sujeto ha existido un buen comienzo
se aumentan las oportunidades futuras.

walberg v Tsai (1984) consideyan gque en la
comunicacién, educacién y psicologia cognitiva las ventajas
iniciales determinan el futuro. Este corrobora la teoria de
Merten (1968) de que "el rico se hace mds rico". En la
creatividad cientifica ocurre lo mismd. LO$ sujetos que
comenzaren itemprance sus publicaciones peseen una gran
productividad.

Estos efectos son dinAmiceos, porque se dan a lo large
del tiempo. La teoria se podria gemeralizar que el entorno
afecta al desarrollo y el desarrolle afecta a entornos
posteriores, .

El efecto '"matthew" lo gque consigue es un esfuerzo
spstenido y centrado en la distincidn.

Simonn (1954) habla sobre ello cuando trata el
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aprendizaje de un adulto sobre una lengua extranjera, lo
que exige esfuerzo, tiempo y creatividad,

Cuande existe una excesiva dificultad, hace mas lenta
la prictica por no ser gratificante para el sujeto.

En la creatividad, nc interviene sdlo el dominic. Se
requiere una estimulacién temprana, metas especificas,
esfuerzo continuado y talento.

La familia, escuela y universidades son las que pueden
favorecer la creatividad en las primeras etapas de la vida.
Cuanto mayor preductividad existe nas se favorece la
creatividad. Cuanto antes se adquiere el poso cultural,
mas facilidad se tendréd para adguirir conocimientos
avanzados y crear productos.

For estudios realizados, se pude comprohar gue la
educacidn es productiva y se vieron nueve factores unidos
en tres grupcs gue spn:

- Aptitudes

habilidad ¢ logros anteriocres
desarrolio
motivacién o autoccocncepto
~ Instruccion
cantidad tiempo c¢lase
calidad experiencia instructores psicélogico
calidad experiencia instructores curriculum

~ Entorno

nivel académico familiar
clima social clase
grupo fuera escuela
ambiente rodea

Estas categorias son arbitrarias y ademds tampoco
tenemos técnicas lo suficientemente adecuadas para valorar
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si favorecen o no la creatividad.

Existen programas en las escuelas, unos mis efectivos
que otros. Las metas y efectos comparados nos los describe
Walberg {1984Db).

Pagaremos a analizar el método que favorece la
creatividad: la sducacidén abierta.

Aunque tiene muchos detractores, se ha podido
comprobar gque aporta buenos resultados. Entre los
objetivos que se propone esgtdn  la  cooperacién, el
pensamiento critico, la confianza en si misma, aptitudes
constructivas, y el aprendizaje a lo largo de toda la vida.

En un estudioc realizado por Rave (198l) como compendio
de todos los paises de occidente, se ha podido cbservar gue
cuando a los sujetes se les da posibilidades de eleccidn,
se obtienen éxitos superiores a los medidos por los tests.
Esto supene un desafio para los investigadores y educadores
para encontrar un equilibrio entre la autonomia,
responsabilidad, habilidag¢ y motivaci®n para adguirir
nueveos conocimientos.

Autores como Hegdes, Giaconia y Gage (1981) analizaron
153 estudios as{i como 90 disertaciones scobre educacidn
abierta.

Giaconia y Hegdes {1983} dan un paso més y relacionan
log resultados con los efectos pesitivos y negativos para
realizar programas wmds efectivos. En este sentido,
comproparon que 1lps programas efectivos en aptitudes,
creatividad y autoconcepto, tenian peores resultades
académicos en pruebas estandarizadas
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Estos programas se caracterizan por el papel del
sujeto en el aprendizaje, usc de un diagngstico,
instruccidn individualizada y manipulacidén de materiales.

En cambiec, no se caracterizan grupos de diferentes
edades y espacies y equipos de ensefianza abiertes.

Giaconia y Hedges consideran que los nifios de
educacidn abierta logran menores resultados en los tests

convencionales por no tener experiencia en ellos.

Los expertos concluyen gque las clases abiertas
favorecen la creatividad, la independencia y resultados gue
no se encuentren estandarizades, y és8to no tiene gque ir en
detrimento de los logros académicos.

Iinfancis de adultos eminentes

Estudios realizados por Walberg (1982), con 200
hombres eminentes entre los siglos XIV y XX, revelan rasgos
psicoldégicos, familiares y educacionales. Confirman el
andlisis de Cox gque establece una relacién entre C.I. y la
eminencia, aungue no es intenso ¥ no los més altos en C.I1.
son los meéjcres.

Recientes estudios revelan que los sujetos que ganaron
premios por sus realizaciones en diferantes 4dreazs de la
ciencia © las artes, reguieren un nivel minimo de
inteligencia. No es tan fundamental una aita inteligencia,
sino mds bien la presencia de rasgos psicoldgicos vy
condiciones determinadas Walberg (196%b, 1971).

Entre l0s rasgos de los sujetos analizados estaba la
inteligencia, puntuando por encima del promedio, el 97%.
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Tode elle conforma las teorias de Cox y Terman. Ademds,
tenian habilidades convergentes y divergentes.

Debe ser también tenido en cuenta sus rasgos
afectivas, siendo considerados come personas éticas,
sensiftivas, magnéticas, optimigstas y populares. Algunos
puntuaren con neurcsis ¥y enfermedades fisicas, pero en
general poseian vitalidad.

El 60% de los sujetos estudiados tuvieron trato con
personas eminentes a lo large de su infancia, estando
estimulados por 1la familia y las condiciones
ambientales.

El 80% tuvieron éxitos escolares,

Un 70% los padres tenian altas expectativas sobre
ellos, vy al 90% les fué permitideo estudiar el entorno
por si mismos.

Variedades de creatividad en la adeclescencia:

Chambers (1969) considera gue es necesarioc un minimo
nivel de habilidad para que exista un producto creativo.
Superado ese listdn, varia de un campo a otro. No habiendo
relacidn entre inteligencia y creatividad.

MacKinnon {1961} encontrd que los arquitectos
creativos eran mas inteligentes que los estudiantes de
pestgrada. Sin émbargo, cuando se analizd la inteligencia
y la creatividad entre los arguitectos, antericrmente
indicados y sus pares, encontyd gue no hakia relacidn
significativa (-0,C8).
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Barron {1961}, en axperimentos con escritores
creatives, observd gque la correlacidn era .40 entre ambas
variables, perc cuando el C.I. pasaba de 120, 1la
inteligencia es un factor ingignificante en la creatividad.

Investigaciones posteriores hablan de una teoria
multidimensicnal de la creatividad en la gque convergen
varios factores generales asociados con la creatividad en
la adolescencia.

La creatividad se asocia a cualidades estimulantes en
casa, participacidén de actividades, persistencia y
seguimiento en actividades y motivacidn intelectual alta en
habilidades.
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4.2 RELACION ENTRE CREATIVIDAD E INTELIGENCIA

La relaci6n entre la creatividad e inteligencia es un
tema gue ha acupado durante las Gltimos cincuenta afios la
atencion de los psicdlogos de perspectivas muy diversas,
Entre estos podemos citar: Cattell (1963), Guilford
£1950,1959,1968,1981), MMackinnon {1962), Roe {1951,1963),
Terman (19%54,195%), Torrance (1960,1967).

También Se han interesado por este tema clentificos
gque trabajan en disciplinas come la genética y la
ingenieria. No faltan, por supuesto, fildsofos, dJesde
Aristételes hasta Kant que no consideren importante la
creatividad ¥ su relacidén con el pengamiento racional.

Un tema gque aparece con gran frecuencia al tratar la
dualidad creatividad e inteligencia, es si la creatividad
e5, © no, independiente de la inteligencia ({Yamamoto,
1965} .

Para algqunos autores, la inteligencia parece ser una
condicién necesaria, para el desarrolle de la creatividad,
perc no suficiente {Rossiman y Horn, 1971). BAungue la
inteligencia permite el desarrcllo de la creatividad, no se
puede confirmar con seguridad gue 1la aparicién de la
inteligencia nes lleve a una expresién creativa (Schubert,
1873).

A pesar de todo lo indicado, la mayoria de los
estudiosos del tema son coincidentes en gque el pensamiento
inteligente debe de incluir algin grade de pensamiento
creativa.
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La postura que dastaca es gque la creatividad es una
categorfia distinta del funcionamiento mental, y gque existe
un  solapamiento muy limitado, tanto en Ios procescs
utilizados como en las caracteristicas de los sujetos gue
los poseen.

Sobre los términos creatividad e inteligencia hay
prejuicios conceptuales gue provienen de imagenes ne
demasiade exactas. En este orden de cosas, de Bono (1971}
sugiere que debemos romper, "salirncs de 1o viejo, de los
modelos que Se perpetdan a si mismo y dgenerar nuavas formas
de ver las cosas”,

PERSPECTIVA CONTEMPORANEAR

Los estudigs que relacionan la creatividad y la
inteligencia han sido una congtante a leo largo de toda la
historia de la psicolegia. Con frecuencia se ha visto la
inteligencia como algo "dado”, una caracteristics propia de
los sujetos en diferentes grados permitiendoles adaptarse
al medic ambiente, mientras que la creatividad se ha
considerade come vha caracteristica de segundo orden, gque
lleva con frecuencia a Jos sujetos a caminas poco
explarades.

El esfuerzo creativo no se ha vigto como necesario
para sobrevivir ¢ adaptarse a las necesidades del medio
ambiente. Por ello, la creatividad se ha explicado
siempre comc algo externo a los modelos de inteligencia,
guedando fuera del pensamiento racional.

Consideramps que esta posicidn ha sido perjudicial e
ingorrecta porgque limita nuestra comprensién scbre el
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funciconamiento de la mente de los sujetos. Por ello, en los
dltimos treinta afios, movidos por log resultados de las
investigaciconeés realizadas sobre creatividad por Torrance
an el entrenamiento de la supervivencia con militares, la
creatividad fué vista de otra manera y se considerd coma
una parte importante para sobrevivir.

Actualmente ha surgido “el nuevo pensamiento”, en el
cual se plantean formas muy distintas de ver la
creatividad. De Bono (1971) considera el desarrclla gue
sigue el proceso del sujeto hasta llegar a ser creativo.

Esto no se puede analizar de forma independiente , sino
describiends la naturaleza del contexto en el cual se
desarrolla la respuesta creativa (Csikszentmihalyi vy
Robinson,1986). Igualmente, naos interesa conocer 1la
naturaleza de la respuesta para conseguir habilidades y
destrezas necesarias para la respuesta creativa ({(Bloom
1985, Feldman y Benjamin 1986).

Los andlisis desde una perspectiva neuroldgica afladen,
incluso, la intuicién entre la relacién creatividad e
inteligencia. Gardner (1982), cuando describe los estudios
realizados por él junto con Howard y Gruber, con artistas
y cientificos creativos, afirmd que estos sujetos centraban
sus habilidades en los caminos que eran particularmente
expertos y asegurd qgue integran de forma petuliar v
efectiva las actividades especificas de los hemisferios
derecho ¢ izguierdo (Gardner, 1982).

Finalmente, Gardner y Gruber ratifican las ideas de
Fieldman y Benjamin (1986) en relacidn con lous efectos
coincidentes gque  producen los factores genéticos,
familiares Y culturales, en las excepcionales
contribuciones de los genios creativos.
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A través del andlisig Jde biograffas, se puede
establecer gue cuando todas las variables indicadas
anteriormente se unen en un tiempo y lugar adecuado, surge
el genio.

El efecto de las +variables adicionales en Ila
produccidén creativa, se observé en miltiples estudiocs.

Simonton (1979), en una investigacidn realizada con
genios scbresalientes, encontrd que en los origenes de su
produccion creativa no estaba sclamente su inteligencia
sing el soporte familiar y los modelos Qe educacién., EL
engranaje de todos estos factores debe ser extremadamente
complicado por la escasez de genios creativos gue tenemos.

Simonton (1979} describe la eminencia conseguida coma
una funcién curvilinea o "U" ipvertida y svgiere gque Muna
cantidad excesiva de inteligencia podria inhibir el
desarrolle creativo forzando un compromiso excesivo de las
perspectivas tradicicnales”.

Aungue en un principio la inteligencia se considerd
como el centroc de todo, autores como Estes (1985), definen
la inteligencia como una conducta de adaptacidn, mientras
que las respuestas creativas no se adaptan a una situacidn
o marco limitado en el tiempo. Este autor considera gue los
sujetos pas inteligentes bloguean su produccidn creativa
para producir respuestas adaptadas a la situacidn
particular. Esto puede originar problemas debido a la falta
de adaptacién del sujeto en la sociedad.

El cémo y cuande llega el sujeto a expresarse de forma
creativa, Krippner (1983) considera que el esfuerzo
creative se manifiesta en las preferencias que tienen los
sujetos al tomar, explorar, procesar la informacidén que
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cogen del contexto y las decisiones en relacidn con la
informacidén procesada.

Krippner clasificd a los sujetos por la forma de
percibir la informacidn y establecid dos categorias:

Peyciben informacidn por los sentides: Son
practices y estdn orientados hacia el momento actual.
Son cientifices analiticos, entre los gue podemos
destacar a Torrance, con sus principios de crear un
medic ambiente gue estimulard la creatividad en el
proceso de aprendizaje.

Absorben la informacidn a través de su
imaginacidén. Toman decisiones basadas en valores
inicos a ese sujeto. Como vepressantante tenemos al
humanista Rollo May, que escribid "“El coraje de crear®
(1975).

INTEGRACION ENTRE CREATIVIDAD E INTELIGENCIA

Mo parece prestarse mucha atencidn a la idea de que la
creatividad y la inteligencia puedan ser des funciones
diferentes de una habilidad mental. Desde este punto de
vista, cada una tendria un modo diferente de atender,
recuperar Yy reorganizar la informacién, aplicando el
reajuste resultante, pero Jjuntas contribuyen a  una
respuesta integrada y adaptada a une tarea especifica o a
un medio ambiente.

Para poder desarrocllar y fundamentar una vwisidn
integrada de la creatividad e inteligencia, nos fenemos que

plantear algunas cuestiones ba&sicas tales como si existen
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sujetos creativos sin inteligencia, o viceversa. También si
la inteligencia y la creatividad son independientes, si
puede existir una sin la otra, si se pueden aislar, si las
caracteristicas son imparciales una de la otra, o el
problema de si son hereditarias o ambientales. Respecto a
esta dltima cuestién Anastasi (1958), determind que lo
importante es ver como contribuyen al producto final y qué
contextos serian los mAs adecuados pard conseguir la mdxima
expresidn de cada uno.

Del mismo modo, se estableceria un avance si se
considera el funcionamiento mental como un compleijo
entraelazamiento de inteligencia vy tipos rcreatives de
respuesta, de acuerde con las tareas y parametros,
dependiendo de las preferencias individuales y de la
capacidad para un determinado tipo de respuesta.

Un argumento sobre el funciocnamiento mental debe de

conocer el efecto del contexto, ya cue el medico ambiente
puede desarrollar, definir, dar forma © limitar una
habilidad creativa (Haensly, Reynolds y Nash, 1986]).
Bsi, en la tepria de la canpalizacién (Fishbein 19786),
sugiere gue cuando existe un ambiente negativo, el programa
genético del ser humano recupera su midximo potencial. De la
misma forma, la habilidad mental wmodificada por el
contexto, podria manifestar el potencial del sujetos en
diferentes tipos de expresidn. Las respuestas segdn sus
gradeos y elementos se wmodifican por la <omprensidn vy
eficacia mental del sujeto, lo cual es definido por
Sternberg {1984) como el maundo interior del individuoo.

También podemos encontrar respuestas adicionales gue
se producen a través de la experiencia, entrendndose en la
habilidad para la tarea y abierto 2l contexto que le rodea,
tal como describe Sternberg (1984) en su teoria de los
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componentes de la inteligencia.

Los modelos neurcldgicos tampoco nos indican una
diferenciacidén clara entre creatividad e inteligencia.

Ellos se& cuestionan si la informacién se almacena
planificada o flexiblemente, si puede ser predecible o por
e}l contrario, se crean nuevas ordenacicnes, y cuando al
racuperar la informacidén de la memeria, después de un
periode de tiempo corte o largo, podemos clasificar la
respuesta como inteligente o creativa. Cuando por fin una
respuesta  surja de forma novedosa y réapida, Sera
inteligente o© creativa (Haensly y Roberts, 1983 ¥
Haensley, Reynolds, y Nash, 1986).

Todo lo indicado no lleva a eludir el problema, sino
mas bien a crear unos paradigmas que demostraran Jque el
funcionamiento mental es Sptimo cuando hay una ordenacidn
entre los diferentes modos del procesc mental, de acuerdo
con las demandas exigidas por la tarea.

JERARQUIR DE LA ASOCIACION

Los estudios de la creatividad centrados en el procesco
creativo que hemos consultado, estdn realizados por Mednick
(1962}. Este autor definié 1la creatividad como "la
formacitn de elementos ascoiativos en nuevas combinaciones,
las cuales satisfacen exigencias especificas o son Gtiles™.

Basado en esta definicién, Mednick establecid dos
criterios para valorar la creatividad:

El alejaﬁiento de los elementos de la nueva
combinacidn.
Utilidad de la combinacidn
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Este autor también establecid que la probabilidad y
velocidad de soluciones creativas vienen, en parte,
determinadas por las condiciones del crganismo.

Mednick encontrd varias condiciones fundamentales:
Rapertorio de un sujeto: es la cantidad de elementos
de gque dispone.

El individuo en funcién de su preparacién vy
experiencia en dreas relacionadas, tendra mayor cantidad de
elenentos. Esto puede ser equiparado a su nivel de
inteligencia. S5i <consideramos gque 1la diversidad de
informacién y experiencias es asimilable a la inteligencia,
entonces cuante mis inteligente sea un  sujeto, mas
posibilidades tendra de que aparezcan rdpidamente
asociaciones 1dtiles y creativas.

Estilo cognitivo: céme un sujeto organizé los
elementos asociatives, y la disposicidén y métodos para
aproximarse al problema.

Organizacidén de la informacién: coéme un sujeto
codifica la informacidén, tanto verbal como visual, para
recuperarla de forma eficaz.

Cuando un sujetc es inteligente, la codificacidn le permite
disponer de una amplia y compleja jerarquia de asociaciones
en una variedad de representaciones.

La teoria de Mednick, le llevd a 1a elaboracidén de una
prueba RAT (test de asociaciones remotas). Esta fué
diseflada para obtener combinaciones creativas que sirvan
para medir el potencial creativo de un sujeto.

A Mednick le interesd fundamentalmente el componente
semdntico de las asociaciones. El RAT se centrd en las

respuestas semdnticas.
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Aqui se puede comprchar como la  inteligencia
contribuye a la creacifén de un extenso repertorio basico
para generar cofbinaciones creativas.

CAPACIDAD CREATIVA, RASGOS Y SUS APLICACIONES

Lo esencial para definir la creatividad estd en el
preblema de nuestra inhabilidad para separar al sujeto del
proceso y al proceso de su aplicacidn.

Rusubel {1978) mantiene que la confusidn seméntica y
no tedrica, resulta del fracaso de distinguir "entre la
creatividad como una capacidad altamente particularizada y
sustantiva... una manifestacidén de talente en un campo
particvular de esfuerzo y como una constelacidn general de
habilidades de soporte intelectual, variables de
personalidad, y rasgos de solucién de problemas".

En el argumento de Ausubel, se ve claramente la falta
de separacidn del sujeto del proceso y del proceso de su
aplicacidn.

Ausubel (197B) postuld que se necesita un grado minimo
de inteligencia para una realizacién creativa, rechazande
la idea de que la creatividad exista a través del continuum
de la inteligencia.

Otros autores también han utilizade los rasgos y
variables de la bersonalidad para definir la creatividad.

En sus estudios, Wallace y Kogan (1965) identificaron
variables de personalidad gue parescian caracterizar a los
sujetos (151 alumnos de clase media de 5% curso), agrupados
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de acuerdo con su inteligencia y su creatividad., El}
continuum de inteligencia en esta muestra fud limitado y no
representaba el final mds bajo del continuum,

Las caracteristicas derivadas incluian sujetos
altamente creativos, altamente inteligentes, con un nivel
minimo de ansiedad {Wallace y Kogan 1972).

Sujetos con alta inteligencia y balos en creatividad
manifestarcn, miedo a los errores, confianza en las
respuestas convencicnales, capacidad en el trabajo
académico,

Los sujetos con baja inteligencia y alta creatividad
fueron menos capaces de concentrarse y de mantener 1la
atencidn. Estaban aisladeos socialmente. Sus comportamientos
eran destructivos y poseian una baja autoestima.

Finalmente, los sujetos bajos en inteligencia vy
creatividad mostraron una débil sensibilidad estética.
Fueron mejores en clase que lcs altamente creativos y bajos
en inteligencia,

Los rasgos de personalidad ascciados con la
creatividad parecen reflejar una interaccién significativa
con el nivel de inteligencia, © con el modo gue son capaces
de funcionar en los diferentes nivelas de inteligencia.

Mas recientemente, Sternberg (198B6) también sefiald los
efectos interactivos en la realizacidn entre los rasgos de
creatividad e inteligencia. En su tipologia del estudiante
especificd que la estudiante Alicia posefa memoria y
habilidades de pensamiento criticos, y la estudiante
Barbara tenia habilidad eritica ¥y creatividad
considerdandola, a ésta dltima como una mujer muy creativa.

Elaborando su teoria de los tres componentes,
Sternberg describié tres procesos bdsicos de la conducta
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inteligente: metaprocesos, realizaciones y procesos de
adquisicidn del conocimiento.

"Metaprocesos son usados para planificar y evaluar la
resolucién de sus propios problemas... los procesos de
adquisicidn de conocimiento son usados para seflalar cémo
resolver los problemas, en primer lugar"(Sternberg, 1986).

En este sentido, la creatividad es equiparada con la
solucidén de problemas cualitatives, Entonces ambos, los
metaprocescsS y los procesos de adquisicién de cenocimiente,
representan la conducta creativa.

Sternberg sugirid gue los tests de inteligencia
caonvencionales miden losg metaprocesos directamente a través
de planificar y evaluar las estrategias y de la resclucitn
de problemas. Por otra parte, 1o0s procesos de adguisicion
del conocimiento son evaluados indirectamente, midiendo la
efectividad basada en la adguisicidn del conocimiento.

Las habilidades sintétricas, tal como las ha definido
Sternherg (1986), ne son valoradas en las tests
convencionales, mientras gque los tests de creatividad de
que disponemos no miden la creatividad a nivel necesario
para lograr destacadas contribucicnes intelectuales.

Sin  embargo, Sternberg opind gque log tests de
creatividad predicen ésta en un marce artificial, como los
tests de inteligencia lo hacen en el marco artificial
acadénico.
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PROBLEMAS DE ESCALAS RESTRINGIDAS EN LOS8 ESTUDICS DE
CREATIVIDAD E INTELIGENCIA

Segun los estudios gue relacionan la creatividad y la
inteligencia, parece que queda clara la idea de que la
creatividad representa una funcién diferente de la
inteligencia.

Los estudics sobre ceorrelaciones entre cretividad e
inteligencia difieren considerablemente, entre bajos o
medios niveles de inteligencia, y altos niveles de
inteligencia.

Algunos de estos estudios, examinaron una serie
restringida de habilidades intelectuales. Otras se
centraron en criterios dJde creatividad, limitando las
opciones de respuestas creativas, pudiendo dar origen a que
sujetos creativos no sean detectados como tales.

Se¢ han dade numerosas interpretaciones a datos de
estalas no comMpletas, basados en la idea de las diferencias
conceptuales entre creatividad @ inteligencia.

CORRELACION ENTRE CREATIVIDAD E INTELIGENCIA

Sequn Golann (1963), "Lo que se necesita para la
comprensidn de la relacién entre creatividad e
inteligencia, ne son sélo los datos de nivel de
correlacidn, sino también una reorganizacién conceptual”

Jackson y Messick (1967) consideran gque no se puede
llegar a una reorganizacién conceptual a través de los

tests, aunque los tests convencionales de inteligencia
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parece gque reguieren hnabilidades diferentes de 1los
utilizades para medir habilidades creativas.

Estos autores describiercn un conjunto de respuestas
que pecdian ser consideradas por su exactitud en la
respuesta como inteligentes, y aguellas que cumplian los
requisitos de "buena calidad” en una respuesta creativa.

Bungue a la hora de analizar la originalidad, se debe
de tener en cuenta los conceptes de utilidad, conveniencia
o valor introducigo pory Mednick (1962).

Este conjunto de respuestas inteligentes y creativas
forman una base c¢onjunta, en la gque pueden existir
respuestas gque pertenezcan a ambas. Esto se llamaria
solape.

Las respuestas inteligentes fuera del drea de solape
carecen de la cualidad de buena calidad. Son respuestas
correctas pero wvulgares, y no impulsan a la obtencidn de
metas mids altas.

Las respuestas creativas fuera del drea de solape, son
originales & inusuales, pero al carecer de justificacicdn ,
no tienen habilidad para dar solucicnes, no consiguiéndose
resultados vdlidos.

Cuande existe un solape, la respueésta es creativa e
inteligente, se produce el efecto sinergético, v esto es lo

gue puede hacer avanzar a la ciencia.

Webster {1980), en su diccionario, dice que al
sinergismo es ei resultado de “la accién cooperativa de
discretas diligencias , de tal modo gue el efecto total es
mis grande que la suma de los efectos tomada
independientemente”,
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Jackson y Messick (1976) consideran gque los
criterios de solape se pueden aplicar a muy diversos
campos: el estético, gl del pensamiento y de la légica.

Cuando a un trabajo se le otorga el criterioc de “"buena
calidad", es porgque ha sideo comparado con log realizados
por otros sujetos con iguales niveles profesionales vy
practices.

Jackson y Messick (1967} agregaron otra criterio
a la relacidén entre creatividad e inteligencia. Este
criterio es el mads critico en la valoracién de las
respuestas solapagas caracterizadas por su correccion y su
buena calidad. Este criterio de condensacidn unifica todas
las ideas de forma diAdfana y sencilla. Esto produce el
sentido de "por qué yo no lio pensé antes, si resulta tan
claramente fortuito”, lo gue llevard al espectador a ser

capaz de generar nuevas series de intuiciones.

Los criterios de condensacitn y transformacion
necesitan del juicio de sujetos gue han experimentado
personalmente transformacién de ideas ¢© comprensidn y
apreciacién de transformaciones, y que tienen la capacidad
de comprender la respuesta o realizacidn.

Una sugerencia del modelo de Jackson y Massick {(1967)
es gue la valoracitn de la inteligencia y la creatividad
debe de ser aplicada a la realizacién de un test o
formacién del producto, mds gue sobre el propic sujeto.
Aungue ésto confirma la idea de todos los investigadores,
la realidad es ﬁue la mayoria de las investigaciones buscan
las caracteristicas de loas guijetas creativos e incluso se
ha intentado definir los rasgus que pueden tener estos
sujetos para seflalarlos como creativos o inteligentes.
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Desde este modelo, sa pueden apreciar las
caracteristicas personales, tales como: libertad de mente,
reflexitén, espontaneidad, caracter alegre, inconsistencia,
intuicidn, flexibilidad y sensibilidad, que posibilitan la
combinacién de respuestas.

FOSIBILIDAD DE INTEGRACION ENTRE CREATIVIDAD E
INTELIGENCIA

Wallace (1985) afirmd que "la creatividad puede ser
entendida como lo gue constituye el trabaijc hecha al fila
de un campo dade por aguellos que 1o han guiado".

La identificacién de los sujetos creativos es uno de
los retos que los cientificos tienen pendiente.

Mackinnon {1962}, en su conferencia sobre W. Binghanm,
considerd la pérdida gue existe de sujetos creativos debido
fundamentajmente, a dos causas, por una parte, a Que é¢stos
no reconocen sus valores, y por otra es la sociedad la
incapaz de fomentar y motivar a realizaciones creativas.

Haensly Yy Reynoelds (1988) en su estudio sobre la
relacidn de la creatividad y la inteligencia, constatan que
la creatividad puede ser analizada dentro del marce
racional. Estos autores eluden las prespectivas
humanisticas y psicoanaliticas de 1la creatividad, que
consideran sus productos come el resultado de fuerzas
internas gue llevan a la autorealizacién, o como una
funcidén del subconsciente constituida por elementos de
personalidad que se escapa al control de los sufetos.

Al no tener en cuenta estas valoraciones sa pueden
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perder cualidades importantes de la creatividad.

Haensly y Reynolds (1988) consideran que la
inteligencia ¥ la creatividad son procescs
interrelacionados. Sobre esta base, cuando enceontramos
respuestas inteligentes siempre serdn valoradas como un
producto ordinario, mientras qQue si las respuestas son
creativas, el producto ordinario asciende a extraordinario.

Esta interpretacidn nos puede ayudar a comprender los
datos de Guilford (1981l), gquien encantrd una relacidén no
lineal entre los C.I.verbal y los tests de creatividad.
Rdemds existia una correlacidén entre inteligencia vy
creatividad mds alta entre los sujetos que tenian un C.I.
menor de 120, y mas baja entre los sujetos de mas de 120
de C.I.

Guilford (1%68), en su trabajoc sobre tareas complejas
en resolucidn de problemas, considerd que cada sujeto debe
de buscar su estrategia de trabajo, con el fin de
desarrollar su potencial, y aminorar sus carencias.

Los sujetos que poseen un C.1. superior a 120, para
solucionar problemas diffciles y complejos, dindoles
respuestas correctas y aceptadas, estdn vinculados al
proceso conveérgente, mientras que los sujetos cuyo C.I.
estd por debajo de 120, acceden a la produccitn divergente.

DeBono {1971) manifiesta que existen diferencias
significativas entre los sujetos a la hora de crear ideas,
que hay personas que tienen una gran capacidad parz la
elaboracién. Incluso, las nuevas ideas no surgen siempre
por unos extensos conocimientos en el campo del trabajo.
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En conclusidn, podria afirmarse que nc todas los actos
creativos son igualmente importantes, ni son reconocidos
por un " medio sgcial", ya gue a veces #ste no estéd

preparado para comprenderle o no recibe la aplicacidn
creativa.

Cada actp creativo, puede ser la ultima expresidn de
la inteligencia, en la que interviene la cognicién vy
comprensidn que los sujetos han desarrollado a través de su
vida, contexto y experiencia.

Haensly y Reynolds (1988) proponen que 1a creatividad
no es oftra "raza" del procesc mental, sinc la dltima
expresidn de un sistema de pensamiento Que CONALEMOS COMO
inteligencia.

Nuestra conclusicdn serd que la inteligencia es un
componente intrinseco de la conducta creativa y la
expresicn creativa es la dlitima extensidon de la
inteligencia.
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4.3 MODELOS FACTORALISTAS DE LA CREATIVIDAD

4.3.1 MODELO DE PRODUCCION DIVERGENTE DE GUILFCRD

4.3.1.1 ESTRUCTURA DEL INTELECTO

Este modelo se basa en una estructura geométrica de

120 factores. Cada uno forma parte de una dimensidn cuyos

ladus son contenides, productos y operacicnes.

CONTENLDOS
Figwsl
Handlice
Samintico
l__—- Comporamantsi
PRODUCTOS
™ ynidases
-
—— Ralatisnes

- Hlslames
Tranplarmasionss
/

/

Modelo de la Estructura del Intelecto de Guilford
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* Contenidos scon las infeormaciones que recibe el
sujeto. Estas pueden ser percibidas de diferentes maneras,
que son:

- Figurative (F): La informacién se recibe a través de
unas imdgenes, 1o cual nos va a indicar la
organizacién perceptiva., Es la capacidad del sujeto para
analizar la figura fondo,

- Simhélica (S): La informacidn se adquire a través de
signos que aparentemente no tienen un significado por si
mismOs, pero gue representan cosas con significado.

- Semdntica (M): La informacién se descubre por el
significado de las palabras mediante su unién con el
pensamiento, pero no por identificacién.

- Comportamental (B): Es la informacidn que implica
las actitudes, relaciones humanas e intencicnes, tiene un
cardcter fundamentalmente social.

* Productos: El sujeto una vez recibida la informacidn
la va a procesar y tratar de diferentes maneras, generando
las siguientes caracteristicas:

- Unidades (U): Es un elemento aiglado de informacidn.

_ Clases (C): Son conjuntos de informacidn que se unen
por tener caracteristicas iguales.

- Relaciones (R): La informacidn se realiza mediante
l1a unidén de diferentes elementos.

- Sistemas (5): Son conjuntos de elementos de
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informacidn con interaccién entre ellos.

- Transformaciones {(T): Los diferentes cambiocs que se
dan en la informacidn.

-~ Implicaciones (1): Cuando se consideran todas las
posibilidaes de la informacidn.

L Operaciones: Constituyen las actividades
intelectuales; es la manera que tiene el sujetec de procesar
la informacidén.

-  Ceognicién [C): Es el reconocimiente de la
informacidén por el sujeto de forma inmediata.

- Memoria (M): Es cémo se fija la informacién que se
adquiere de nuevo.

- Produccidn divergente (D): A partir de una
informacidén recibida, el sujeto es capaz de elaborar muchas
respuestas diferentes de manera ldégica.

- Produccidn convergente (N): De a informacidn
adquirida, se dd una sola respuesta l1dgica.

- Juicio (E): Se compara la informacién de acuerdo con
unos criterios légicos.

Guilford (1950) afirmé que la creatividad vy 1la
produccidn creativa van mds alla del donminio de 1la
inteligencia.

Posteriormente, nos hable de la "produceidn
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divergente" o "pensamiento divergente" cdémo andlogo a la
creatividad (Guilford, 195%a), utilizo los componentes de
su "estructura del intelecto" (S01), modelo para examinar
la creatividad (Guilford, 1968).

Guilford sugirid que aungue se tengan las habilidades
precisas, no necesariamente se producirdn resultados de
naturaleza creativa, va que ésta dependeria da la presencia
de rasgos especificos, motivacicnales y temperamentales.

Este autor scstiene gqQue el aspecto genético en el
intelecto (habilidades) y la personalidad (temperamento) no
excluyen al medio ambiente, es decir, los factores externos

para conseguir un desarrolloc de los rasgos.

En sus primeros estudios, Guilford (1963} intentd
demostrar que los factores de la inteligencia coinciden con
operacicnes usadas en el pensamiento creativo.

En el mismo sentido que las cuestiones propias de la
resolucién de problemas (Dewey, 1933), describe los mismos
fendmenos gque los paradigmas de la produccidn creativa
{Wallas, 1926, 1945}.

Guilford, mds tarde, puntualizéd que la fase de Dewey
"sugerencia de soluciones" es comparable con la de Wallace
"generacidn de ideas", c¢on la diferencia de que esta dltima
transcurre en un espacio de tiempo muy corto, una eficacia
poco usual en un proceso mental.

También Guiiford describe "generacién de ideas", lo
que en Wallas es "fase de iluminacién " y en Dewey
"sugerencia de solucién". La generacidn de ideas saria como
la informacién recobrada para ser usada en nuevas formas o
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conexiones.

En la descripcitn de Guilford de las operaciones
intelectuales, encontramos la "fluidez" como el grado de
continuidad en producir asociaciones.

La fluidez es aplicada a miltiples contenidos
{figurativo, semintico, simbdlico) ¥ a complejas

asociaciones (unidades, relaciones y sistemas}.

Dentro de la produccisn divergente, la generacidén de
ideas consiste partiendo de una Dbase, en generar
innumerables ideas de diferentes categorias. A ésto
Guilford lo denocmind “flexibilidad".

Por tanto la fluidez ¥y flexibilidad son medidas de la
cantidad y calidad de una produccidén divergente.
La fluidez depende, en parte, de la cantidad de ideas
disponibles en la memoria, vy la flexibilidad, de la
variedad de ideas.

Pero la fluidez y flexibilidad no sélo depende de la
eficacia en la bisqueda mental, sine en el modo de
codificar los distintos estimulos y en la validez de
organizar la codificacidn.

Al incorporar el proceso de produccidén divergente,
como una operacién basica en la actividad intelectual,
Guilford enlaza la creatividad y la inteligencia.

Las investigaciones realizadas por este autor para
demostrar la relacidén entre la inteligencia y creatividad
con tests tradicionales, dieron que no necesariamente se
daba una relacidn directa (Guilford, 1968).
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En estudios realizados utilizando tests de produccién
divergente y test de inteligencia, Guilford y Hoepfner
encontraron que los factores de figuras de producecidn
divergente correlacionaban minimamente con la comprensidn
verbal, pero si correlacionaban mds con factores seménticos
de produccién divergente y factores simbélicos. Guilford
sefiald que fué debide a que los tests de inteligencia
tienen una gran complejidad y grandes fuentes de variacién,
pero si se utiliza un test de pensamiento divergente,
solamente las correlaciocnes entre 10§ resultados estarian
mas altaradas.

Los resultados de estos estudios demuestran gue los
sujetos de bajo C.I. no tienen altos resultados en
produccidin divergente: mientras que los altos en C.I.

muestran dispersidn en cuanto a produccién divergente,

A partir de la fundamentacidn tedrica del medelo 50I%
de Guilford, se podria esperar que el individual bajo C.I.,
carece de cantidad y calidad disponible de ideas
almacenadas para ser fluente o flexible.

S5i la eficacia de este proceso refleja la
inteligencia, la recuperacién de ideas y la transferencia
compleja podria estar escasa en los sujetos de bajo C.I.

En la teorfa de Guilford, la inteligencia contribuye
a la creatividad, y ésta es una forma de inteligencia.

106



CREATIVIDAD EN NIROS SUPERDOTADOS
CAPITULO CUARTOQ

4.3.1.2 PENSAMIENTO CREATIVO Y RESOLUCION DE
PROBLEMAS

Guilford (1977) introduce su modelo de pensamiento
creative y resolucidn de problemas.

Este auter no considera que las habjilidades de los
sujetos se puedan clasificar de faorma precisa en una sola
habilidad de la estructura del intelecto, ya que considera
que funcionan en conjunto, aunqgue no todas se requieren
para la realizacién de actividades concretas, si bien lo
normal es encontrar gque cada tarea reguiera un par de
habilidades c¢omo minimo. Peor este motivo, resulta tan
complicado el aislarlas en los procesos mentales, aungque en
la actualidad, debido al anslisis de factores, se pueden
definir las habilidades intelectuales, 1o gue se tiene que
descifrar como operan en las operaciones complejas.

Mediante el Modelo de la Estructura del Intelecto, se
conocen los distintos "componentes del funcionamiento
mental", pero para gaber c6mo operan diches componentes,
nos basaremos en el modelo del pensamiento creativo y en la
resolucién de problemas.

Cuandéo una persona se enfrenta a sitwaciones para las
gue no estd preparada, se le plantea un problema. En este
caso, la inteligencia seria la facilidad del sujeto para
resclver dicho problema. 8in embargo, la mayoria de los
autores s& centran mids en la comprensiénm que en el
pensamiento productivo, aunque éste es fundamental en la
resoiucién de problemas.

El pensamiento creativo proporciona productos. Estos,
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para censiderarse como tales, deben ser novedosos y dtiles
para la sociedad en la que se encuadra el sujeto.

Para distinguir més claramente el pensamiento creativo
del aprendizaje ordinario, basaremos el aprendizaje
creative en el sentido de la estructura del intelecto.
Estas se incluirdn en las categorias de operaciones de
produccidn divergente y de productos de transformacidén.

No se puede determinar si se dd pensamiento c¢reativo
o no, si no se implican ambas categorias en el pensamiento,
siendo las demds operaciones y productes secundarios en el
proceso.

La resolucidn de problemas y el pensamiento creativo
guarda una fuerte conexidn, dado que el pensamiento
creativo produce resultados novedosos y la resolutidn de
problemas necesita producir respuestas nuevas a situaciones
tambkién nuevas.

No se puede afirmar gque el pensamiento creativo
necesite de la resolucién de problemas, en sentido
estricto, aungue si en sentido amplio.

Algunos investigadores han intentado describir los
pasos entre estos pProcesos:

~ J. Dewey considerd gue la resolucién de problemas
cumplia los pasos sigulientes:
Se siente una dificultad
Se localiza y define la dificultad
Se sugieren sciuciones
Se consideran consecuencias de las soluciones
Se acepta una solucion
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G. Wallas, al estudiar a cientificos y escritores
creativos, comprobando cémeo realizan su trabaijo, llegé a la
canclusidén de que el proceso creativo seguia los siguientes
Pasos:

Preparacidn: Se recoge informacidén
Incubacién: Se madura la informacién recibida
Iluminacidén: Surgen las posibles soluciones

. Verificacidén: Elaboracidén y evaluacion de las

solucicnes

J. Rossman estudid fundamentalmente & inventores,
llegando a conclusiones muy similares a las de Dewey.
Los pasos a seguir serian los siguientes:
Se elabora una dificultad
Se formula el problema
Se estudia la informacidén disponible
Se examinan ¥ critican las posibles soluciones
Se formulan nuevas ideas
Se comprueban y aceptan las ideas

MODELO DE RESQLUCION DE PROBLEMAS BAJO LA ESTRUCTURA DEL
INTELECTO.

El Modelo SIPS afirma que el procesamiento de la
informacidén v los acontecimientos oturren bajo ia dimensidn
del tiempo. En la base de todo ello, estd la memoria. En

ella, se graba la informacidn cuande se almacena
correctamente.

Los acontecimientos de 1la resolucidn de problemas
comienzan con la entrada de la informacidén en el sistema de

comunicacién. Esta surge del entorno (E) y del scma (S).

109



ENTRADA

CREATIVIDAD EN NIROS SUPERDOTADOS
CAPITULO CUARTO

ALMACEN DE MEMORIA

Mcdélo de Resolucidén de Problemas y pensamiento creativoe

La entrada de la informacién a través del entorno se
realiza mediante un proceso de filtracidon en la parte baja
del cerebro (formacidn reticular). Esto impide la llegada
de informacidén ‘a centros supericres., Esta actividad de
seleccidn explica la atencidn.

La informacidén recibida a través de 1los nervios
produce la operacisdn de la cognicitn. Esto crigina los dos
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siguientes procesas:

- Conciencia de la existencia de un problema.

- Comprensién de la naturaleza del problema.

£1 paso posterior seria generar soluciones gque puede
llegar a ello mediante Jla produccién divergente o
convergente. Cuando el sujeto empieza a rechazar ideas,
guiere decir que se ha dado la evaluacidén. La informacidén
recuperada de la memoria debe pasar por la evaluacién,
excepto en algunos casos de la produccidn divergente.

La recuperacitn tiene lugar mediante "suspensidn de
juicios”, que Alex F. Osborn (1963) considera fundamental
en el pensamiento creative. En este sentido, considera que
si se utiliza la evaluacién en la producciodn divergente, se
puede alterar la recuperacién de la informacién del almacén
de la memcria.

A veces, se puede fracasar en la resplucidn de un
problema porgue éste no ha side reconccido claramente. Esto
supone una vuelta scbre los pasos anteriores, guedando todo
grabado, al menos, en la memoria a corto plazo. Esto es lo

gque puede dar origen a gue el sujeto repita errores.

La actividad creativa en el Modelo SIPS tiene lugar en
la produccién divergente. Esta es clave en generar posibles
soluciones a los problemas, pero tambidn se puede dar en la
estructuracién del problema, ya gue ésto en si Supcone un
problema. Ademds de las actividades creativas indicadas
anteriormente, debe tenerse en cuenta las transformaciones,
ya que éstas juegan un papel preponderante en la
estructuracién de un problema.

Cosas que favorecen y dificultan el pensamiento
creativo son: i
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- Entorno: Segun que un sujeto nazca en el campo O en
la ciudad, puede ser mas o menos creative. En este sentido,
Alex F. Osborn (1963) afirmd “el entorno urbano mata la
creatividad". P. Torrance examing este problema con nifios,
dandoles una historia de un mono volador para que la
completaran, y mientras que los nifios pertenecienets al
entorno rural terminarcn la historia del mono con las alas,
los de la ciudad, se las quitaron al mono.

Se ha podido comprobar que los sujetos mds creativos
han tenido, generalmente, entorncs familiares dificiles,
siende normalmente los primogénitos o hermanos mayores.

Parece ser gue a estos sujetos se les proporcionan
mas ocasiones de desarrollar sus habilidades de resolucitn
de problemas.

~ Motivacién: Aungue un sujeto sea capaz de
desarrcllar alguna habilidad de la ‘“estructura del
intelecto"” fundamentalmente, en la produccidn divergente si
no estd motivado, no dard una produccidn creativa.

La perscna creativa tiene una gran curiosidad vy
sensibilidad ante los problemas, a la vez que se esfuerza
y autodisciplina para resolver los problemas.

- Almacenamiento de informacién: El éxito del
pensamiento depende de la cantidad de informacidn gque se
encuentre almacenada en la memoria. Los sujetos creativos
afirman gque dado gue generamos ideas debido a la
recuperacion de la informacién almacenada en la memoria, es
fundamental poseer una gran cantidad de informacidn.

J. Dewey (1977) dice ‘"pueden darse hechos sin
pensamientc, perc no puede haber pensamiento sin hechos”.
La curicsidad, gue es b&sica para estos sujetos, seria una
forma de acumular informacién en el almacén.

112



CREATIVIDAD EN NIROS SUPERDOTADOS
CAPITULO CUARTO

- Flexibilidad frente a rigidez: La persona creativa
es flexible, dandose al menos dos tipos de ésta dentro del
pensamiento productivo. Una es el salto de una clase a
otra, como en la produccidn divergente de clase sem&ntica.
hgui nos podemos encontrar con sujetos de "endurecimiento
de categorias" gque son aquéllos que les produce una gran
dif:cultad el paso de una categoria a otra.

Otra clase de flexibilidad serian las
transformaciones. Hay sujetos que se bloguean y gue sufren
delirios personales, como el caso estudiado por Sidney J.
Parnes.

- Pensamientog de grupo: Cuando se intenta resolver
problemas en grupo. Esto puede facilitar la produccién, ya
gue [0 gque no se le ocurre a una persona, lo puede pensar
otra. Ademds, también e¢s importante en estas actividades el
estimulo grupal, ya que una idea de persona puede provocar
ctras diferentes en algin otro miembro del grupo. En este
sentido, se dA& en los grupos un fendmeno llamado el
"facilitador social”, el cual implica gque cuandeo ve a otros
trabajar, se anima a realizar &] lo mismo, aunque en este
supuesto no interviene la rivalidad.

El trabajo en grupc también tiene inconvenientes, como
puede ser que un sujeto gue domina la situacidén canalice el
pensamiénto de los demds suietos, empobreciendo, asi, la
informacidn. Otra caracteristica que también se produce es
gue los sujetos creativos suelen ser individuvalistas y
prefieren trabajar a solas, comprobandose que, a veces,
ésto origina mejores resultados gue en el grupo. Torrance
comprobd que la resolucidén de problemas en grupo, tiene
mejores resuitados cuando los nifios tiene niveles de CI o
de produccidén divergente similares.

113



CREATIVIDAD EN NIROS SUPERDOTADOS
CAPITULO CUARTO

- Criticas:
Las criticas en todo procesc de produccidn son inhibidoras

a cualquier edad, y supone gque el sujeto va a tener una
nueva produccién.

- Actitudes y emociones: Parece ser que existen
condiciones impuestas que restringen las ideas. Una de
ellas es los roles sexistas. Se ha demostrado gque los nifios
mas creativos tienden a ser mas femeninos y los nifas mas
creativas, més masculinas. Dada la presién gque se ejerce,
ésto puede reducir las tendencias creativas de los nifles.

Otra seria la atencién a las normas sociales. Los
nifios muy creativos destacan por ser "diferentes". Esto les
acarreara consecuencias, ya gue la husanidad es incapaz de
aceptar aquello que se sale de la norma. Igualmente se
originan estados emocicnales gque pueden inhibir la
produceidén creativa, tales como: la ansiedad, leos miedes,
apatia, respetc a figuras de autoridad, intentos de agradar
a los demas, falta de confianza en si mismo. Asimismo, estd
bastante extendido el qgue las personas muy creativas estan
generalizadas con la locura, si bien se ha podido comprobar
su falta de realidad, ya que el caso del maniaco y del
esqguizofrénico, las ideas que plantean no son relevantes,
y en el caso del neurdtico, las ideas se inhiben.

- Tacticas y estrategias:

En los ultimos afos, preocupados por la tecnologia y
el disefo, se han propuesto métodos para aumentar la
resolucidn de problemas.

- Amplitud del problema: Los problemas no se deben de
sintetizar, sin¢ que se debe de ampliar y buscar muchas
direcciones.
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- Fragmentacién del problema en subproblemas:
Es necesario que los problemas sean especificos y bien
definldos para cconseguir las pistas adecuadas y poder

recuperar la informacidn del almacén de la memoria.

- Hacer preguntas: Las personas curiosas se plantean
preguntas continuamente, lo cual provoca la actividad
cerebral. En la resolucién de problemas se dan preguntas
caracteristicas en cada paso, asi come Sse generan
soluciones sobre esas preguntas. En este orden de cosas, a
la hora de evaluar se tendrid gue comprobar si cpn esas
soluciones se cubren las necesidades,

- Supresidn de juicios:

Esta tdctica es importante en el método de inspiracidn
sibita (brainstorming). Para este método, existe un tiempe
entre las operaciones de produccidn y de evaluacidn.
Durante este tiempo, la cantidad de ideas aumentan. Cuanto
més ideas se producen, mayocr probabilidad habrd de calidad.

- Esfuerzo mantenido:

Cuando se intenta producir ideas observamos gque la
fase m&s activa se produce al comienzo de la sesidn y
empieza a decrecer.

Sidney J. Parnes descubrid que el 78% de las mejores
ideas aparecian en la segunda mitad de la produccion. Por
lc tanto, en principio, dice gque las ideas tienden a

mejorar en calidad con el transcurso del tiempo.

- Listado de caracteristicas:
Esta técnica consiste en una recalificacién de las
cosas, lo que las hace mds Utiles.
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- Relaciones forzadas:

Esta técnica de forzar relaciones entre cosas puede
ser util para obtener ideas novedosas, ya que al tener que
crear algo que reuna las caracteristicas de objetos tan
diferentes, surgen nuevas relaciones.

- Inspiracién stbita:

La estrategia mds utilizada en la resglucion de
problemas es el métado de inspiracién sdbita. Se utiliza en
grupo y de forma sclitaria. Segin estudics de Torrance, se
comprobd que era un método eficaz en mejora de habilidades
para resolucién de preoblemas. En una sesién se combinan
diferentes tdacticas como son suspensidén de juicios ¥y
corriente libre de ideas., Asimismo, se deben de dar una
serie de condiciones tales como que el problema presentado
por el lider al grupo, sea especifice, lo gue indica que el
lider va lo ha trahajado. Cuando las sesicones sean para
definir problemas, se debe tener un seguimiento hasta
llegar al descubrimiento de solucicnes.

- Andlisis morfoldgico:

£ste método se utiliza en resclucidén de problemas,
fundamentalmente, a nivel individual. E] Modelo de 1la
"Estructura del Intelectc" es un procedimiento de ésto, ya
que conocidas las habilidades intelectuales mediante
analisis, se intenta organizarlas.

~ Incubacidn:

Las personas més creativas consideran ésta de gran
valor, es decir, pensar sobre un problema durante un tiempo
determinado con el desec de resolverlo. Las ideas
inspiradas suelen aparecer en el momento menos inesperado.
Parece ser gque Edison trabajaba scobre diferentes proyectos
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2 la vez, pasando de uno a otro en momentos de atasco.
Cuando se desea resolver un problema, parece ser que
éste se mantiene en la mente, no dejindose de lado.

- Diferentes estados de conciencia:

Como parece ser que los estados de conciencia poco
comunes son favorecedores de 1la creatividad, algunos
investigadores han provocado tales estados en situacicnes
experimentales con &cido lisergice {LSD), comprobdndose gque
no produce creatividad perdurable. Asimismo, también se ha
intentado mediante Yoga, la meditacidén transcendental y la
Zen, y tampoco se ha llegade a ningun resultadce. Una teoria
interesante &n cuanto a conexiones con Condiciones
favorables en resclucitén de problemas, nos indica que la
informacidén en los suefios puede ser sensorial o perceptual,
y basicamente visual. Esto demuestra que se trata de una
actividad del hemisferic derecho del cerebro {en perscnas
diestras). La ventaja del pensamiento visual sobre el
semantico (verbal), es su falta de limitacidsn en el tiempo.
Puede ser interesante el lograr la relajacidén mediante la
"retroalimentacidn biolégica" y en conexidén con la
recuperacién de la informacidn.

Durante la relajacién el ritmo de las condas cerebrales
estd en "alpha", e&s bajo y reqular, y el sujeto intenta
conseguir esa relajacién, pero nc se puede determinar
todavia los efectos de este tratamiento en el pensamiento
creativo.

- Criterio de evaluacidn:

Segiin el Modelo SIPS, la evaluacidn puede ocurrir en
cualquier fase de la resolucién de problemas, aungue parece
que se d& mas claramente en la fase de produccidén., Agui
habri que valorar si las scluciones son correctas. El éxito
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de laz evaluacién estd en el criterio utilizado para juzgar
el problema. Dicho criterio surge de las necesidades y de
la concepcidén del problema. Guillespie recomienda la
confeccidén de una 1lista de comprobacidn de necesidad.
Entonces se podrian comparar soluciones bajo una misma base.

Induccidén a las transformaciones:

Alex F. Osborn proporciona una lista gue esta
orientada a inducir transformaciones.

- Adaptacidn:
Qué ideas pueden conseguirse de unas fuentes u otras. Los

objetos que se utilizan no son nuevos, pero su forma si lo
as.

- Modificacitn:

El objetivo es mejorar algo; gue las ideas sean
mejores gque cuando se generaron. Los cambios se deben de
realizar de fcrma paulatina.

- Sustitucidn:

Se snalizara lo gue se puede utjilizar en lugar ée lo
que se tiene en la actualidad. La bombilla dede Edison, ha
sufrido sustituciones. Arquimedes desarrolla un principio
fisico a través de una corena real. La fibra de vidrio en
lugar de tubcs de cobre.

- Magnificacidn:
Es posible extender, aumentar el tiempe o frecuencia

de una actuacidn. Son las ofertas del mads por menos.

- Reduccién:
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Hay preoductos gque en la actualidad aparecen con
caracteristicas diferentes a las que tenian,
fundamentalmente debido a la adaptacidén a las necesidades
actuales.

- Nueva disposicidn:

Puede ser gque el reestructurar y ordenar las cosas
conlleve una ganancia o ventaja, pero se debe tener an
cuenta la cosas.

- Inmersidén de las cosas:

Esto seria llevar la disposicién a extremos

~ Combinacidn:

Es comin en la produccién creativa. Un ejemplo seria
ponerle goma al l4piz.

- Generalidades:

Las listas de comprobacion de Osborn inducen a
transformaciones en distintas 4reas de la produccidn
creativa. Algunas tActicas pueden descartar a otras, pero
algunas son especificas de determinadas Areas.

ENTRENAMIENTO DEL PENSAMIENTO CREATIVO

Los métodos para mejorar las habilidades creativas se
pueden ensefiar. Son comunes a nivel industrial, pero no en
educacidén. Alex J. Osborn es uno de los promotores de la
instruccién del pensamiento creativo. Durante dos décadas,
algunos investigadores, de forma experimental, han
comprobado que el aumento del pensamiento creative mejora
el estatus personal, comprobdndose mejoras en la
realizacién. Torrance, por otra parte, comprobf gue unos
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obtenian puntuaciones més elevadas con sélo 20 minutos de
instruccién, sobre la produccién divergente. En un
experimento llevado a cabo por Sidney J. Parnes y Ruth B.
Noller, se planificd un curricullum con cuatro cursos
semestrales y animd a los alumnos que acudieran, aceptando
300 de ellos, Se seleccionaron, al azar, 150 cowmo grupo
experimental y el resto guedaron como grupo de control. Se
admistraroen tests psicoldgicos al principic y en

intervalos, durante dos anos., Los tests fueron
seleccionados para poder aplicar !a ‘“"estructura del
intelecto”. Los resultados de los tests mostraron mds

logros en el grupo experimental que en el de control, en
habilidad de produccidn divergente, en cognicién y en
produccidn convergente. El grupo experimental, asimismo,
fue superior al de control en el planteamiento de
problemas, ¥ capaces de enfrentarse a los prcblemas, en
general. Aumentd su autoconfianza. Torrance también
encontrd efectos positivos de la instruccidn en esta drea.

EDUCACION DEL INTELECTO EN GENERAL

Les estudios anteriores confirman que se puede ayudar
a los sujetos a resolver problemas, El fracasar en la
resolucidén lleva a frustacién y violencia. Los educadeores
deben hacer grandes esfuerzos para ensefar a los nifios a
resplver problemas. Como muestra, el SIPS, la resolucidn de
problemas implica un gran numeroc de habilidades
intelectuales basicas.

- Desarrcllc de las habilidades:
Se puede demostrar que se refuerzan las habilidades de

la "estructura del intelecto" mediante el ejercicio. Se ha
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dicho que las diferencias individuales en CI viene en un
£0% u B0% determinadas por la herencia, pero aldn asf, los
efectos del ambiente pueden cambiar. En este sentido, se ha
comprobado que el CI aumenta con el nivel educativo de una
sociedad. Asimismo, debemos de tener en cuenta que el CI
s6lo representa una pequefla parte de la habilidad de la
"estructura del intelecto”. Lo expresado hacia la herencia
no debe de ser asumido de forma tajente. Ademds, sabemos
que las habilidades gse refuerzan con la instruccién.

~ Estructura del intelecto en educacidén:

Como son tan numeresas las implicaciones, sélo

sefialaremos las mds importantes:

Promocién del desarrollo intelectual

Hay que dar un conocimiento funcional

Cada nifo, un grade adecuado de conocimiento en

paralelo con inguietudes

Eg impcrtante la utilizacién de clages,

relaciones, implicacicnes y transformaciones.

Ventajas de valorar a los alumnos respectp a las

habilidades de la "estructura del intelecto", ya

que se pueden localizar los puntos débiles y

programar un tratamiento adecuado.

%1 mediante la educacidn se consiguen sujetos capaces
de resclver problemas de forma creativa, se habra
conseguido una humanidad mds feliz.

121



CREATIVIDAD EN KRIROS SUPERDOTADCS
CAPITULO CUARTO

4.3.2 VISION CIENTIFICA DEL PROCESQ CREATIVO DE
TORRANCE

Torrance (1967} definié 1la creatividad como "el
proceso de volverse sensible a los problemas, deficiencia,
huecos en el conocimiente, elementos perdidos, disarmonias
etc, identificando la dificultad, investigando, buscando
soluciones, haciendo cenjeturas o formulande hipdtesis y
posiblemente modificdndolas y volviéndolas a probar; ¥y
finalmente cecmunicande los resultados”.

De esta forma, la elaboracidn de Guilford (1963), de
la habilidad intelectual de sensibilizacién a los
problemas, es también la piedra angular de la definicidn de
Torrance.,

Torrance, sobre la definicién anterior, fundamentdéd la
observacién objetiva de un proceso complejo proporcionando
los principios para el estudio de los factores personales
y ambientales que faciltan o inhiben el procesoc creativo.

Su definicién fué un intento de encontrar un eje
central en la creatividad para ayudar a los cientificos, y
permitir al resto de la gente entender este fendmeno.

Torrance en su dJdefinicidén sugiere, aungue no
especifica, una relacidn entre creatividad e inteligencia,
aproximandose a las ideas de Spearman (1930), y de Newell,
Shaw y Simon (1%862). En el primero, sobre la creatividad
mental cémo el poder de transferir relaciones y generar
nuevas correlaciones, y eén los segundos, como definicidn de
resolucidén de problemas.
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El métodeo de valoracién del potencial creativo de
Torrance, especialmente las formas figurativas y wverbales
del Test de pensamiento creativoc de Torrance (1966),
acentia la habilidad para generar nuevas ideas (fluidez),
aquello gque es8 inusual {originalidad), y representa una
variedad de categorias (flexibilidad}), asi como la
habilidad para embellecer las ideas (elaboracion).

La definicidn de Torrance refleja la jerarquia de la
asociacién de Mednick, y el aspecto de la inteligencia de
la produccidén divergente de Guilford, mis que una
sensibilidad a los problemas y a los vacios en al
conceimiento.
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4.3.3 MODELO DE CARACTERISTICAS CREATIVAS

El desarrollo de la creatividad en zsujetos
superdotades ¥ en sus educadores es de gran importancia.

Este modelo estd creado por ello. Estd cimentado en la
Teoria General de Sistemas, denomindndose los Sistemas
Genesa, (Langham, 1969; Bruch, Langham y Torrance, 1979).

Dicho modelo ofrece una visidén de los sujetos, desde
sus primeras manifestaciones hasta los descubrimientos
creativos mas destacados.

Los modelos de caracteristicas creativas incorporan al
curriculum peculiaridades propias de los sujetos
creativos.(Bruch, 1981).

La finalidad de los modelos, sintetizados, es el
aumento de las habilidades creativas de los sujetos, lo gue
para Torrance y Hall (1980) seria un "mayor alcance de la
creatividad”; para Harman y  Rheingold (1984), la
"ereatividad superior" y para Gowan {1972) "los estados
superiores de conciencia”

Existe un elevado intexrés por el progreso de la
creatividad y superdotacidn en los sujetes, pudiéndo
conducir a la existencia de aquelles que se eleven de
forma inscspechada sobre estas cualidades.

R continuacidn, analizaremos los modelos A, B v C,
basados en paradigmas diferentes, pormenorizando todes los
aspectos fisicos, afectivos, mentales, cognitivos e
integrativos.
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El nivel integrativo de cada modelo sugiere que si los
demds componentes son accesibles al sujeto se daran
multitud de formas en los productos creativos.

En los sujetos no se plasman todas las caracteristicas
a la vez, sino de forma secuenciada.

Precede en las actividades del modelo R a las del B,
y éstas, a su vez, a las del modelo C. En funcidén de ésto
son propias de distintos tipos de sujetos.

Asi, las del A, son para alumnos de grade elemental y
primaria.

Lags del B, serian las de grado secundario y para lcs
que poseen las caracteristicas del A.

Por dltimo, las de C corresponden a los sujetos de
grado secundario y superior, ¥y para agquellos adultos que
tienen adquiridas ias caracteristicas de Ry B,

Aguellos adulteos que experimentan las caracteristicas
creativas, son considerados con mayor capacidad para
comprender ¥ facilitar el desarrollo creativo personal de
los estudiantes.
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CARACTERISTICAS CREATIVAS A.

FISICAS

CONCIENCIA SOCIAL

Sensibilidad estética
Imaginacién sensorial

Apreciacion de la naturaleza

EMOCIONALES

INDEPENDENCIA

Confianza
Inconformismo creativeo

Sensacién de destino creativo

MENTALES

APERTURA COGNITIVA

Sensibilidad a problemas
Toma de riesgos calculada
Tolerancia ante la ambigiedad

INTEGRATIVAS

DISPONIBILIDAD FPARR
LA PRODUCCION

Creatividad ccgnitiva
De rescolucidn de problemas

Las caracteristicas creativas de este nivel en los

aspectos fisicos tratan, fundamentalmente, la conciencia

sensorial. Bajo ella, se relnen descripciones relacionadas

con la imagen y la sensacidn,
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Los descubrimientos de MacKinnon (1978) scbre la
personalidad creativa, y de la conciencia sensorial del
artista de Gowan (1975 y 1980), estdn vinculadag, de manera
extraordinaria, con este apartado.

El nivel emocinal, va unido al concepto de
independencia. Se considera comc una caracteristica
fundamental de la perscna creativa ser libre e
independiente de pensamiento y accidn.

Las cualidades emocionales de estos sujetos son:
incorformismo, capacidad para influir en los demss. La
independencia, seria la suma de todas ellas, mas el
inconformismo constructivo del "intelectual creativo", gque
definen MacKinnen (1978) y Drews (1969).

La independencia es una caracteristica de las personas
creativas, incluso adn cuando interactuian con el grupo.

A nivel mental, la apertura cognitiva es una de las
nociones de mayor importancia, manifestando una especial
sensibilidad hacia los problemas, ¥ una tolerancia a la
amhigiedad y ¢l desorden. MacKinnon (1978} y Bruch (1981),
Yy Torrance y Hall (1980), realjzaron estudios sobre este
tema.

En el nivel integrativeo, son tratados los diferentes
tipos cognitivos de la creatividad para la resolucidn de
problemas.

El modelo A es el mds utilizado por los investigadores
de la creatividad.
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CARACTERISTAS CREATIVAS B

FISICAS

CONCIENCIA DEL CUERFPQ

Liberacidn, energia con el cuerpo
Relajacion fisica / conciencia
Conciencia del biofeedback

EMOCIONALES

COMPORTAMIENTO SENSIBLE

Gusto por lo ladico
Espontaneicdad
Caloxr / empatia

MENTALES

COMPLEJIDAD / TOTALIDAD

Preferencia por lo complejo
Pensamiente integrativo
Perspectiva global

INTEGRATIVAS

DISPONIBILIDAD PARA
LA PRODUCCION

Sintesis Gestalt o
transformar la integracidn

A nivel fisico, lo més destacable, es la conciencia
del cuerpo, relajaci6n y liberacidén de la energia.
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Torrance y Hall (1980) consideran que se puede llegar
a conseguir un altoc potencial creativo como una
prolongacién éde las habilidades psicelégicas.

En el nivel emocional, destaca todo lo referido a lo
lidico, sentido del humor y sensibilidad hacia los otros.

MacKinnon {1978) sefiala que los sujetos creativos
poseen una libertad de expresién y una dgran rigueza
interior.

A nivel mental, la categoria de Complejidad-Totalidad
intenta conseguir una integracidén de todo el pensamiento.
MacKinnon {1978) properciona sustento bésico a esta
categoria.

A nivel integrative, sus productcs onuestran la

totalidad de Gestalt, la sintesis integrativa y los modelos
comprensibles de naturaleza crganizada.
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CARACTERISTICAS CREATIVAS C

FISICAS

CONCIENCIA CONSCIENTE

Accteso a estados meditativos
Enfogque al estado interno
Conciencia y recuerdo de suefios

EMOCIONALES

RESONANCIA EMOCIONAL

Emocicnes compartidas / Rescnancia
Conciencia de energfa sutil
Super empatia

MENTALES

"CONOCIMIENTO UNITARIO"

Conocimiento Inmediato-Gestalt
Iluminacidn Creativa intuitiva
Creacién de sistema complejo

INTEGRATIVAS

DISPONOBILIDAD PARA
LA PRODUCCION

Contribuciones "rompedoras"
o reintegracién transcendente

Estas caracteristicas creativas son las cualidades del

nivel B, llevadas a la situacidn idénea, con el objeto de

que se produzcan loa procesos creativos. L o s
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conceptos relacionados con las caracteristicas creativas C
son, para Khatena (1982, 1984), "imégenes-imaginacién” e
incubacidn.

A nivel fisico, la conciencia consciente, a la que se
puede acceder mediante la meditacidn, aparece come el
principio de 1la apertura del estado de incubacidn,
frecuentemente, mezclada con la Conciencia del Cuerpo del
modelo B.

En el nivel emeocional, una cualidad creativa es la
Rescnancia Emocicnal, gque supone un aspecto de la auto-
realizacidén y la creatividad supericr. Seria, entre una de

sugs caracteristicas, una expresidn de amor hacia los demis.

La productividad creativa refleja unas relaciones
interpersonales positivas que han sido minuciosamente
estudiadas por Gowan (1974, 1975, 1980) v Maslow (1971,

A nivel mental, el conocimients unitario a través de
la percepcién de una imagen es como un intercambio de
energia.

B nivel integrativo, se supone gue los sujetpes
poseedores de las caracteristicas de C tienen un mayor
conjunto de posibilidades para la realizaci6n de
producciones, Los productos integrativos pueden ser la
respuesta del crecimientc creativo.
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CARACTERISTICAS CREATIVAS Y CURRICULARES

La experiencia curricular en el desarrollo de las
imdgenes desarrolla un proceso, desde la conciencia
sensorial, hasta la conciencia consciente, pasando a través
de la conciencia del cuerpo.

La mejoria del aprendizaje debido a una relajacién
cerebral es valida para el aprendizaje creativo, tal y como
han estudiado Harman y Rhiengold (1984).

Los aspectos fisicos son considerados como actividades
de "calentamiento", gue preparan al sujeto para producir
creativamente,

Entre las peculiaridades emocicnales se considera
fundamental el autoconcepto, con la finalidad de llegar a
valores éticos y morales beneficiosos para la humanidad.

Los niveles cognitivos se inician con la resclucidgn de
problemas creativos. La Resolucidn de Problemas Futuros,
precisa tanto de la Apertura Cognitiva, como de la
Cemplejidad / Totalidad, siéndo, dentro de esta ultima,
donde cperan las aproximaciones ecolégicas, la educacidn
glebal, las simulaciones y el juego.

En los tres modelos analizados se encuentra el
*Aprendizaje del cerebro al completo", si bien, hay un
cierto predominio de hemisferios diferentes segin los
modelos.

De tal forma en el modelc A para la resolucion de
problemas, el hemisferio izquierde s el dominante,
mientras que, en el modeio B, seria menor su dominio.
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En el modelo ¢, por dltimo, es el hemisferioc derecho
el que domina.

Los modelos de caracteristicas creativas se pueden
aplicar y adaptar a los contenidos curriculares de aula.

La evaluacién de estos resultados debe ser analizada
por personal especializado. Ademas, los profesionales de la
ensefianza tienen un gran reto ante si, consistente en
ofrecer las posibilidades d&e una ensefianza creativa, a
sujetos portadores de altas habilidades, para cumplir el
chbjetivo de Marland (1%72) consistente en gque la educacidn
de los superdotados aumente el desarrcllco de la scociedad y

de ellos mismos.
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4.4 MODELO INTERACCIONISTA DE LA CONDUCTA CREATIVA

La conducta del organismo en cualquier lugar y tiempo
€8s una interaccidn de la situacidén y de la naturaleza del
organismo en s5i misma.

En algunas ocasiones, el determinante de la conducta
del sujeto son las situaciones. Otras, £s la naturaleza del
organismc y su potencial conducta, pero casi siempre, lo
que incide en la conducta de un sujeto es la interaccidn
entre ambas.

El modelo interaccionista se sustenta en una base
tedérica para medelar la conducta humana (Schneider, 1883;
Terborg, 1981).

Este modelo incorpora elementos de la personalicdad,
elementos cognitivos y explicacicnes de la psicologia
social sobre la creatividad.

Los investigadores, partiendo de diferentes

descripeiones y desde distintas perspectivas tedricas,
intentan explicar la creatividad.
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As_CONDICioNES mvrecETENTEY
Ejamplos:
- Reforsamisnto de la historia pasada
- Tsmprana realirareidn
. Variablas biograficas-sexo
. Posicién en la familis, orden de nacimisnto

5= CONDUCTA CREATIVA

Ca CONSECUENCIA

D= ORGAMISMO (Persons)

Conjunto de sctitudes, valeres, intancicnes
de coportarse Blen, orientaclonss, cotiva-
ciones y diferencias individuales.

CEa ESTIL 17 LY 1:4
JemEploa; R
. Complejidad cognitiva
. Pungpamisnto divergente

. Fluancia verbal y de ideas CI=1 UEN,
. EStilos para resolucida saplon; :
de problepas/métodos - Madio-aubiente fisico
. Franguaza parceptual . Qulturs :
- Campeo ifdepandancis/depandsocis « Grupo/organizacisn "clima*

. Santirse cchibido por la
tares y sl tiempo

SIs IEZ&E?C;A! SOCIALES
Ejszplos:

. Fagilidades sociales
P« DIMENSIONES DE PERSONALIDAD/RAS - Expsctativas de svaluacion
Ejamplos: . Recompansas/castigos
. Punte ds control - Modelado del rol
. Dogaoatismo
. AuTonomis
+ Auto-estica
. Narcisisme
Inteicidn

Modelo interaccionista de conducta creativa
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Un primer grupo se centran en los elementos
personales; las diferencias acerca de la personalidad
P-C-B- del grafico, dimensiones @&e la personalidad,
organismo y conducta creativa.

Un segundo grupo lo hacen sobre 1los elementos
cognitivos. Se bhasan en los lazos y conexiones CS-0-B

Estilc cognitivo, organismo, conducta creativa.

El 1dltimo grupo corresponde a la perspectiva spcial.
Esta puede ser considerada la mds préxima a la perspectiva
interaccionista. Amabile (1983} tiene su mdximo interés en
desarrollar los vinculos SI-0-B imfluencias sociales,
organismo y conducta creativa.
Sin embargo, no le interesan tantc los vinculos:
CI-0-B = Influencias contextuales; organismo; conducta
creativa.
A-SI-0-B = Condiciones antecedentes; influencias
sociales; Organismo; conducta creativa,

En este modelo, lo gue adguiere interés para los
psicéloges desarrollistas de la educacidn y los nifios
superdotados son lcs vinculos:

A-Q-B = Condicicnes antecedentes; Organismo; conducta
creativa.

A-58I-0-B = Condiciones antecedentes; influencias
sociales; organismo; conducta creativa.

A-CI-0-B= Condiciones antecedentes; Influencias
contextuales, Organismo; conducta creativa.

Algunas investigaciones sobre la c¢reatividad y su
innovacién en organizacién son afines a la cadena:

CI-0~-B = Influencias contextuales; organismo; conducta
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creativa.

Alqunos de los modelos del procesoc creative se centran
en los vinculos, relaciones e influencias reciprocos:
0-B-C-0 = Organismo; conducta creativa; consecuencias:

organismo.

Para Skinner (1974), la explicacién de la conducta
creativa como operante-condicionante seria:
{AR,C1,81)-B-C = {condiciones antecedentes; influencias
contextuales; influencias sociales)} Conducta
creativa; consecuencias.

La verdadera explicacidn de la conducta
interaccionista contiene todos los vincules, tal y come
indica el grédfico adjunto.

La wventaja de este modelo interaccicnista es la
habilidad de integrar diferentes perspectivas, cada una con
sus rtespectivas variables, combinando exXplicaciones de
personalidad, cognitivas y de psicologfa sccial de los
distintos sujetos en conducta creativa,.

Esto hos puede servir para una mejor comprensidn de
las personas ¢reativas, sus procesos ¥y sus productos.
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4.5 MODELO COGNITIVO DE LA ADMINISTRACION DEL
TIEMPQ PARA LA PRODUCTIVIDAD INTELECTUAL

"La creatividad es un término muy afectado de
elogio...Presumiblemente ¢quiere significar original o
algo si, pero es preferido porque es mas vago O menos
usual. Ha =sido llamado oportunamente "una palabra
exguisita, una palabra redonda, una palabra sin
sentido"” y se ha dicho tanto en su honor "que es el
término afianzado de aprobacidn desde los niflos del
colegio a los estudios de publicidad” (Fowler, 1965)

En la actualidad, este autor considera que es una
palabra,"creatividad”, que no tiene toda la rigqueza por
utilizarse inadecuadamente. Por lo tanteo, la denomina
"preductividad intelectuval’.

La gente preoductiva trabaja por conseguir nuevas
ideas, pero es necesaria una cosa, y es la administracidn
del tiempo.

Roe(1952) opina que las personas creativas no tienen
tiempo para hacer todo lo gue quieren. Por ello, una forma
de resolver este problema es la administracién mental.

Dado que la mente &s como un procesador que solo puede
hacer una cosa en el tiempo, con la administracion mental
se pretende producir mayor cantidad y calidad en el menor
tiempo posible.

Hay personas que utilizan mejor el tiempo que otras.

Sobre este tema encontramos escasa documentacidn
empirica (Hall' y Hurchs-1982; y P. Torrance en un a
comunicacidén personal el 5-10-1987).

Por otra parte, si encontrames literatura empirica
sobre la administracidén del tiempo en las computadoras.
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Estas y las personas poseen un procesador que hace una cosa
a la vez.

Una administracién mental del tiempo estd regida por
un sistema cognitivo que consta de las siguientes tres
partes:

- Administrador de metas: Planifica y programa las
tareas. Toma como entrada los deseos del sujeto y produce,
de salida, una lista de metas (objetivos) y submetas, ceon
diferentes pripridades.

- El Planificador: Opera sobre metas y submetas,
produciendo lista de tareas y subtareas.

Objetivo: Deseo de producto final. No puede ser "hecho®,
Ejem. lograr hablar inglés.

Tareas: Pueden ser realizadas por cuerpo o mente. Son
instrumentos para llegar a las metas.
Ejemp., dar clase de inglés.

Las submetas y subtareas son pasos para lograr
ordenadamente metas ¢ tareas.

Submetas: Aprender vocabulario; Aprender sintaxis

Subtareas: Buscar en la guia telefénica las
institucicones educacionales ofertantes de impartir inglés;
Tomar nota de sus nimeros; Marcar esos nidmeros.

- El Programador: Como entrada, toma la planificacién
de tareas, produciendo "una lista de cosas a realizar" gque
sirve para tomar decisiones sobre los pasos a realizar.

Cuando se c¢ompleta 1la actividad se consulta al
programador para saber la siguiente tarea a realizar.
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4.6 ELEMENTOS DEFINITORIOS DE LA CREATIVIDAD

Para poder definir la creatividad se han utilizado
diferentes niveles de andlisis, e incluso, distintos
componentes. En este sentido nos preguntamos si existe
algin consenso en este tema, si sabemos algoe scbre la
creatividad o podemos encontrar un concepto util para una
teoria e investigacidn cientifica.

Intentaremos integrar los diferentes puntos de vista
de los procesos creativos, las personas y 1os productos.

4.6.1 CONCEPTOS DE CRERTIVIDAD

DEFINICION DE CREATIVIDAD

La definicién de creatividad difiere de unos autores
a otrps. Esto nos puede indicar gue hablamos de un concepto
casi infinite <que envuelve todos los sentidos. A pesar de
ello, si hay gque estudiarla cientificamente, debemos dar
una definicidén, la cual serd mis © menos precisa segln los
distintos autores.

Cada autor establece su propia definicidén sobre la
creatividad, existiendo un reconocimiento universal de la
misma, a la vez gue se acepta que todos los seres humanos
somos creativos en diferentes grados ¥y que s61lo en los mis
destacados sobresalen sus caracteristicas.

Asimismo, parece ser que en la creatividad se mezclan
rasgog intelectuales y no intelectualeg, plantedndose si es
un factor global, o si se da como en la inteligencia, en la
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que existe un facter “g" y otros factores especiales.

Ghiselin {1963) considera que la creatividad necesita
de la persona al completo, es decir, con toda su sustancia
y energia,

Por otra parte, Storr (1972) afirma que la creatividad
es un puente entre el mundo interior y exterior del ser
humane, mientras que Gutman {(1961) cree que la creatividad
es el medic por el cual el hombre impone un nuevo orden en
el mundo.

Anderson (19635) sugiere los siguientes componentes
basicos de la creatividad:

a> Es tanto producto ceomo proceso

b> Es una caracteristica de la vida en si

c> Es una expresién de la individualidad y la

originalidad

d> Es una interaccidn con la sociedad

e> Se manifiesta de la forma més dindmica en el

presente

f> Surge de las profundidades de la mente

inconsciente

Si aceptamos este conjunto de componentes, debemos de
plantearnos, en primer lugar, si los educadores son
conscientes, as{ como si los introducen en las aulas. En
segundo lugar, el enfocar la creatividad bajo diferentes
puntos de vista.

Para los psicoanalistas come Freud, la creatividad
seria la sublimacién de la energifa sexual y de los impulsos
agresivos, mientras que para Jung, ésta emana del
inconseciente colectivo del individue.
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Los humanistas como Rogers (1959) y Maslow (1959) ven
en la creatividad la fuente de la salud mental.

Para algunos autores, la creatividad se desarrolla en
la experiencia social.

Gowan (1979) considera a la creatividad desde el punto
de vista emocional, creyendo gque el sSujeto debe de aceptar,
en primer lugar, el entorno, posteriormente a si mismo, y
por Gltimo las ideas de amor, justicia, verdad y belleza.

Este autor acentva la necesidad de libertad y de amor
que necesitan los nifios para desarrollar la creatividad.

Otra teoria gque examina los estilos de pensamiento, ha
observado en sus investigaciones mis recientes, el
funicionamients de las partes derecha e izquierda del
cerebro, identificandose dos procesos de pensamiento:

- Hemisferio derecho: Reajusta las viejas ideas en una
sintesis nueva. Esta, estd relacionada con la forma, 1la

intuicién, la sintesis y la coherencia perceptual.

- Hemisferio izquierdo: Regula el pensamiento critico,
y comunica las nuevas ideas de forma sitemdtica. Asimismo,
es responsable de la lectura, lenguaje y matemdticas, de
una forma racional, andlitica y setuencial.

La gente tiene, en general, una disposicidn especial

para utilizar un procesoc més que otrd, si bien las personas
creativas unen ambos procescs en una relacién dinamica.
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INTENTOS DE DEFINICIONES
a) La novedad como principio

La producidn de algo nuevo estd siempre implicito o
explicito en toda definicién de creatividad.

* Stewart (1950) comparte la misma opinién gque
Thurstone, incidiendo en que cualguier sujeto es capaz de
tener pensamientaos creativos.

* Thurstone (1952) relaciona la creatividad con la
capacidad de concebir ideas vy dar soluciones nuevas,
vdlidas para el investigador, independientemente de que
sean o0 no aceptadas por la sociedad.

* Stein (1953) al contrario de Thurstone y Stewart,
considera que para que exista un producto creativo, no ha
debido de aparecer antes de la misma forma, siendo a su vez
aceptade como 4til por un grupo, y segin la cultura en la
cual aparece.

b) Creatividad en oposicién a conformidad

# Crutchfield (1962) y Wilson (1956) definen la
creatividad peor contraposicién con la conformidad.

La creatividad consistiria en un conjunto de ideas
originales, de diferentes puntos de vista y de nuevos
enfoques ante loé distintos problemas, frente a la
conformidad, que es acomodaticia ante cualgquier tipo de
demandas.
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* Lefrancois, (1982} sentencia que "baja inteligancia
es estupidez, y baja creatividad es ordinariez".

* Starkweather (1976) considera gque no importa si la
persona es o no conformista, lo importante es que sea libre
para decidir su postura, dependiendo de leo que resulte
gratificante y placentero para ella.

z) Verdadero, generalizable y sorprendente

* Bartlett (1958} utilizd la expresidn "pensamiento
aventurero", gque a su vez fué especificado como "salirse
del camino trazado rompiendo el molde, estando abierto a la
experiencia, y permitiendo gque una cosa nos conduzca a
otra".

* andergson (1959) insiste en que la creatividad es una
bisgqueda de la verdad.

* Selye {(1962) defiende que 1los descubrimientos
creativos poseen tres cualidades: son verdaderos coma
realizaciones e interpretacicones, son gerieralizables, y por
dltimo, sorprendentes.

d) Implicandoc el proceso

* Ribot {1906) considera gque el elemento fundamental
de la creatividad es la capacidad del pensaniento por
analogia, ya que ésta ofrece posibilidades de combinaciones

nuevas y absurdas y de invenciones originales.

* Spearman (1930) observé la creatividad como un
procesc consciente e inconsciente de ver o crear
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relaciones, estableciendo los siguientes principios:
Entre una o més ideag AJdadas los suietos pueden
percibirlas en diferentes relaciones.
. Conocido un item y su relacidn se puede generar otro
item relacionado.

* Barchillon (1961) distingue gque 1los procesos del
pensamiento implicados en la creacidn son de dos clases:
Cogito: mezcla y pune tcdos los elementos juntos.
Intelligo: elige y discrimina entre muchas
alternativas y posibilidades, uniendo elementos vy
sintetizando, posteriormente, de forma novedosa.

Lo gque para este autor es el cogito es conceptualizado
por Kubie (1958) como agquello que sucede en el sistema
preconsciente, en el gue son axaminadas experiencias,
uniendo cpuestos y encontrando relaciones con una rapidez
imposible de lograr a nivel consciente, aungue las
intuicicnes resultantes no son muy precisas ya gque estan
sujetas al proceso del pensamiento primario.

* Wallas (1926) reconoce las siguientes cuatro fases
en el proceso creativo: Preparacion, Incubacidn,
Iluminacién y Verificacidn.

Oshorn (1948) Patrich (1955), Parnes (1962), de Boneo
(1967),Parnes, Noller ¥ Biondi (1977), son los autores que
han elaborado ¥ clasificade los conceptos de Wallas.

El "proceso de Wallas" es la base de la mayoria de los
métodos de entrénamiento sistematizados que existen hoy en
tode el mundo.
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e) Aproximiacidén a las habilidades mentales

* Guilford (1956, 195%b, 1960, 1986) conceptualiza la
creatividad como habilidades mentales contenidas en la
realizacién creativa.

En su Estructura del Intelectt, percibe el pensamiento
creativo, envolviendo lo gque categoriza como la produccidn
divergente, entendiendo ésta sobre la base de una variedad
de produccidn, de rendimiento y de perspectivas diferentes.

Incluidos en la categoria del pensamiento divergente,
estdn los factores de fluidez, flexibilidad, originalidad
y elaboracidnm.

Guilford considera que el pensamiento creativo no se
puede equiparar al pensamiento divergente, vya que entiende
que scon jmportantes para la creatividad, la
sensibilidad a los problemas fundamental para obtener un
proceso  dinamico del pensamiento creativo, y la
redefinicién de habilidades, implicando esta udltima
transformaciones del pensamiento.

"f) Niveles de creatividad

* Taylor (1959), para unificar las diferencias de
opiniones sobre la creatividad, establecid varios niveles:

Creatividad expresiva: serfa lo espontaneo

. Creatividad productiva: productos con
restriccioﬁes ¥y controles.
Creatividad inventiva: manifiesta el ingenio a
través de materjiales, métodos y técnicas.
Creatividad innovadora: avances a partir de
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modificaciones que llevan implicadas habilidades y
destrezas conceptuales.
Creatividad emergente: creacidn de nuevas escuelas

o movimientos generados por ideas nuevas.

Este autor sostiene gque la fantasia y los juegos
inconscientes son fundamentales para el pensamiento
creativo, asi como gque la creatividad no se puede
interpretar de la misma forma gque el método ldégico vy
cientifico.

La creatividad inventiva es la gque estd cefiida a una
definicién mds sistemdtica, ya que no es suficiente la
novedad, sino gque debe ir unida ésta a la utilidad.

Parece ser que una nueva creacidn surge después de
algin fracaso, y también cuando se considera el éxito
inalcanzable.

Torrance nos ofrece tres tipos de definiciones que
son: de investigacién, artistica y de supervivencia.

* En su defipicidén de -investigacién de 1la
creatividad, Torrance (1965) sitda en el centro de la
misma el proceso. Se pregunta qué clase de persona es capaz
de comprometerse en el procesc de forma satisfactoria; qué
situaciones medicambientales se lo facilitaran y qué clase
de productos serdn el resuitado de llevar a cabo el procesc
con éxito, regquiriéndose para esto dltimo, gue el mismo sea
realizado por una persona con una situacidén mediocambiental
favorable ¥ gue el producto sea aceptade. El1 proceso
estaria lleno de dificultades, problemas, conjeturas e
hipdtesis.

Es upna definicidn gue se encuadra dentro de la vida
cotidiana del sujeto.
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* Definicién artistica, aportada por su alumno K.
Anderson (1964), es fundamental para generar ideas e

hipdtesis, teorizar vy organizar el pensamiento,
consistiendo en simples dibujos y oraciones "la creatividad
es...". Torrance sugiere gque la oracidn sea "la creatividad

es como..."

CRNEAT 40 TU Propia clave

{restividad as. ..
Craatividad ew como. ..

snthufarse para
tanar wis enargia

Representacidon grdfica de esta definicidn
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Una definicidn analégica de la creatividad admirada
poxr Torrance, pese a ser verbal, es la de Prince {31970):

"Creatividad es una armonia arbitraria, un asombro
esperado, una revelacidén actual, una sorpresa
familiar, un egoismo generoso, una certidumbre
inesperada, una testarudez formal, una vitalidaad
trivial, una libertad disciplinada, una certidumbre
embriagadora, una testarudez repetida, un placer
dificil, una solidez efimera, una expectacidn
milagresa, un asombro acostumbrado”.

* Definicidén de supervivencia de Torrance (1957).

Para este autor, la verdadera creatividad no puede ser
ensefiada, pero tampoco proviene de lo no ensefladao,

La ¢reatividad en situvaciones de emergencia, requiere
de una cembinacidén imaginativa de viejos elementos. Estos
pueden ser enseflados para una solucidén creativa, perc la
creatividad es producto de un autodescubrimiento, de

autodiscipliaa y deél 'so de Ta imaginacién.

ENFOQUES HACIA LA DEFINICION DE CREATIVIDAD

La creatividad es una realizacién humana, compleja y
de alto nivel a la cuwal pueden aspirar teodos los seres
humanos.

* Seguin Ross Mooney (1963), existen cuatro enfogues
diferentes aceréa del problema de la creatividad:

El medio en el cual se desarrolla la
creatividad.
El producto del proceso creativo.
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El proceso de creacién.
La persona creativa.

Los investigadores en sus proyectos y programas hacen
una combinacién de todos ellos.

AMBIENTE CREATIVOQ

Puede surgir de una forma natural, o bien, sar
disefiado especificamente, con el fin de conseguir sujetos
creativos.

El ambiente adecuado estimula, sostiene y lleva a la
culminacidn del proceso creativo,

PRODUCTO CREATIVO

Los productos creativos tienen en cuenta todos los
canales y tipos de expresidn, manifestando, a través de
ellos, comportamientos, producciones y realizacicnes.

Los pronéstices sobre estos productos, se pueden
realizar a través de correlaciones y métodos de regresidn.

Taylor (1964) refiere una discusidn, entre distintos
autores, sobre el proceso contra el preducto en pensamiento
creativo, siendo publicadas sus conclusiones por Leary
(1964). Seqgin este autor, existe una experiencia y una
ejectucidn creativa gque al oponerse, pueden dar origen a un
diagnéstico circular, originando cuatro tipos de
creatividad que quedan reflejados en las dos siguientes
figuras.
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PROCESO CREATIVC

Proctor (1978) opind "seria terrihle no utilizar 1la
mente humana".

Sobre esta base, Taylor (1988) indicd que en su estilo
perscnal de ensefianza utiliza métodes provocativos y de
recompensa, favoreciendo esta metodologia el procese
creativo.

PERSQONA CREATIVRA

Taylor (31988) argumenta gque segun los resultados
obtenidos a través de miltiples estudios, la realizacién
creativa es un fendémeno muy complejo.

En este sentido, los estudios de Taylor y Ellison
11964) realizados sobre los cientificos de la NASA, definen
como el mids alto grado de creatividad :

"El impacto de sy trabajec ha side bastante

excepcional. Sus soluciones creativas a problemas

complejes, han sobrepasadce la generalidad y nos ha
abierto, incluso, importantes Aareas de investigacién
con amplias implicacicnes".

Por otra parte, el grado de creatividad mds bajo es
definido:

"su trabajo ha d&emostrado wmuy poca creatividad u

originalidad. ¥ normalmente no encontrado ma&s que una

simple seolucidén a un problema inmediato".

Taylor realizd experiencias y trabajos, en orden a
puntualizar los cuatro enfoques citados anteriormente. Gb
uno de estos, implicd diferentes problemas acerca de coémo
deben de ser descritos y sus correspondientes mediciones,
asi como alentar al estudio de la creatividad bajo las
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diferentes orientaciones.

El filésofo Arncld Toynbee hace dos importantes
apcrtaciones sobre este tema. Por una parte, considera que
el desarrollo del potencial creativo es un bien capital de
la humanidad. Por otra, estima la creacién como una fuerza
constructiva, que destruye el antiguo orden en el proceso
de recconstruccidén del nueve.

APROXIMACICON A UNA DEFINICION DE CREATIVIDAD

Después de revisar detenidamente toda la documentacidén
y de examinar todas las definiciones posibles, llegamos a
la conclusidn de que se pueden clasificar en grupcs que no
30n mutuamente exclusivos, ya gque las definicicnes pueden
contener elementos incluideos en diferentes clases.

Para evitar esta dificultad, la ubicacidén de cada
definicidn vendrd determinada por el tema principal de la
misma.

* Movimiento "Gestalt” o " Percepcidén”

Estas definiciones ponen el énfasis sobre la
recombinacidn de ideas o reestructuracidén de un "gestalt".

Entre las definiciones que tenemos pertenecientes a
esta categeria, deben citarse:

. Wertheimer (1945) define la creatividad en términos
de "un proceso de destruccidn de un gestalt en favor de uno
mejor".

Fara Keep (1957), la creatividad es "la interseccién
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de dos ideas por primera vez".
Duhrssen (1957) opina que "la creatividad es la
translacidén de conocimienteo e ideas dentro de una forma".

Otros avtores que utilizan aproximadamente los mismos
términos son Mooney (1955) y Von Fange {1954).

* Producto final o innovacidn
Comd representantes de esta clase tenemos:

Stein (1953) dice que "la creatividad es aquel
como defendible o Gtil, o satisfactorio por un grupo en
algln punto del limite".

Webster (1953), en su diccionaric define "crear"
como "traer algo a su ser", y “"producir" c¢omo "un trabajo
de pensamiento o imaginacién"”

Harmon {(1956) afirma gque "algun proceso por el cual
algo nuevo es producido -una idea o un objete- incluyende

una nueva forma o adaptacidn de viejos elementos'.
* "Estética” o "expresiva"

En ésta, se otorga la méxima importancia a la
necesidad del sujeto de expresar de una forma propia vy
anica.

Para Lee (1957), "el proceso creative puede ser
definido como una habhilidad para pensar sin la influencia
de ceonvenciones fundadas por prdcticas pasadas”.

Lange (1957) afirma gque "el proceso de la
creatividad es Dios, el creadar, trabajando az través de su

creacidén, el hombre".
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Seqin Ghiselin (1955), "el proceso de cambio, de
desarrcllo, de evolucién en la organizacidn de una vida
subjetiva”,

Northrop (1952) habla de la estimulacidén de 1la
sensibilidad.

. La creatividad para Compton (1952) es la decisién de
hacer algo cuando estéds irritado.

Thorstone (1954) piensa que la creatividad es un
problema de sensibilidad.

* "Psicoanaliticas" o "dindmicas"

Seguin este grupo, la creatividad viene definida por
una fuerza del yo, del ego y superego.

. Bellak {1%58) opina que la creatividad son variables
operantes permanentes de la personalidad.

Dentro de esta misma corriente, se encuentran Anderson
(11959}, Kris (1951) y Kubie (1958).

* " Splucién de pensamiento™

En esta categoria de definicidn, lo importante es el
procesoe del pensamiento, mds gue la solucidn de un
problema.

Para Sperman (1931}, existe creatividad cuando el
suieto es capaz de ver la relacién entre dos cosas,
generando una nueva.

Guilford-(1959] define la creatividad como un gran
nimerc de factores intelectuales, entre los que destacan
los de descubrimientc y de pensamiento divergente.
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Los factores de descubrimiento los define como "la
habilidad de desarrollar informacidn fuera de la dada por
simulacidn”,

Los factores de pensamiento divergente ofrecen la
posibilidad de afrontar formas diferentes.

Otros auwtores que proponen definiciones afines son:
Poincaré {1913), Wallas(1926) y Dunker (1945).

* "Varia"

Queda asi delimitada per agruparse en ella

definiciones complejas de clasificar.

Rand (1952) expone gue "la creatividad es la
adiccidn a la existencia del conocimiento de la
humanidad".

Lowenfeld (1957) habla de la creatividad como una
relacién subjetiva con el hombre y el medio ambiente,

Para Porsche (1955) 1la creatividad seria la
‘integracién de sentimientos, hechos e impresiones.

Seglin Read {1955) la creatividad es una cualidad de
la mente gue permite una ruptura de conocimiente con el fin
de crear otros disefios mds dtiles.

Shepard (1957), se refiere a la creatividad como un
proceso destructivo en favor de otro.
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4.6.2 PERSONAS CREATIVAS

La descripcidon de las personas creativas se puede
apreciar bajo tres catagorias diferentes:

* Caracteristicas cognitivas
* Cyalidades de la personalidad y motivacicnes
* Especiales experiencias durante el desarrollo

Se considera generalmente normal que las personas
creativas 1o sean solamente en un campo determinado.
También es cierto, que existen sujetos gue poseen
cualidades muy destacadas en diversos sectores.

Se ha podido analizar que estos sujetos tienen rasgos
comunes.

Una de las caracteristicas a tener en cuenta en estas
personas es el campo especifice que le interesa y ver como
utiliza sus conocimientos sobre ese tema, con la finalidad
de c¢rear nuevas ideas y profundizar en las cogniciones.

Es interesante analizar lo que opinan los diferentes
autores, sobre aquellas caracteristicas gque consideran
basicas en los sujetos creativos. Para ellio vamos &
cbservar la tabla adjunta.

* Las caracteristicas cognitivas gQue tienen los
sujetos creativos, independiente de las habilidades
especificas, pueden estar agrupadas en rasgos, habilidades
y estilos.

Entre los rasgos mds comunes encontradeos en las
personas creativas, estd que son sujetos con una alta
inteligencia, muy originales y con buena fluidez verbal e
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imaginacién.

Las habilidades méds destacadas de estos sujetos son su
flexibilidad y facilidad para tomar decisiones, su
independencia a nivel de pensamiento, su habilidad para
pensar de forma ldégica y su facilidad para encontrar orden
en el caos,

En cuanto al estilo de la personas creativas, nos
referimos al modoe que tienen de aproximarse a los
problemas,. Sienten una gran preferencia por la comunicacion
ne verbal, interés por construir nuevas estructuras, estar
atento a todo lo nuevo y usar el conocimiento come base de

nuevas produccicnes.

Ceinciden algunos autores, entre los que se encuentran
{Perkins, Walberg y Sternberg}, en afirmar que las personas
creativas tienen una caracteristica muy particular, gque es
la habilidad estética, para reconocer buenos problemas e
ignorar otros. Perc esto no se da solo en Areas artisticas,
sino gue también es impcrtante en el campo cientifico. Es
posible gque ésto se deba m4s a la personalidad o

motivacidn.
* Cualidad, personalidad y motivaciones

Segun los autores, los sujetos creativos tienen unas
caracteristicas muy definidas que son
Confrontrar antagonismos y afrontrar riesgos
intelectuales.
. Perseverancia
Inclinacidén a la curiosidad
Estan abiertos a nuevas experiencias
Disciplina y compromisc con el trabajo
Alta motivacidn intrinseca
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Concentracidn en la tarea

Libertad de espiritu

Alto grado de corganizacidn, sientan sus propias
reglas.

Necesidad de desafics

Son sujetos reflexivos y reservados

Crean impactoc en la gente que les rodea

Existen también otras caracteristicas que son
consideradas con menos frecuencia por los autores, perc gue
son importantes dentro de los rasgos de la perscnalidad
creativa. Estas son:

Tolerancia a la ambijgiiedad

. Amplia gama de intereses
Tendencia a jugar con las ideas

. Valoracidén de la originalidad
Falta de condicionamientos conductuales
Experimentar emociones profundas

. Capacidad de intuicidn
Bisqueda de situacicones interesantes

. Conflicto entre auvtocritica y confianza en si
nismo
Conflicto entre introversidén y tendencias sociales
Dificultad de ajuste al medio ambiente
Evitar contacto-interpersonal

. Resistencia a las demandas scciales
Tendencia a la realizacidn y reconoccimiento
Necesidad de formar alianzas

. Deseo de elogio y de llamar la atencidn
Etices y'sensibles a las necesidades de los demas

* En cuanto a los sujetos creativos con experiencia
especiales durante su desarrollo, auvtores como Walberg,
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Gardner y Simonton consideran que tienen unas
caracteristicas especiales, gquizd debide a su historia
personal, Estas son:

De pequedlos son mas felices con los libros que con

la gente, por ser unos lectores insaciables

En la escuela tienen excelentes habitos de

trabajo

Fuera de clase, aprenden parte de su educacién

Tienen muchas aficiones

Conductas de aislamiento y marginales

Esfuerzo sostenido

Precocidad y larga vida

Gran productividad y publicaciones tempranas

Intensa preparacitn en un campo

Por todo lo indicado anteriormente, se considera gue
la persona creativa tiene unas caracteristicas muy
significativas en los campos cognitivos, motivacionales y
de desarrollo. No obstante, cuando se analizan estas como
parte de los Procesos, surgen controversias y
contradicciones, siendo c¢uande se plantea al sujeto
creative como alguien en conflicto.

Existen numercsos estudios para identificar los rasgoes
cognitivos y de personalidad de los sujetos creativos.

Los estudios sobre rasgos cognitivos han sido
descepcionantes y fundamentalmente los resultados sobre
pensamiento divergente, gque es una parte importante del
pensamiento creativo de Guilford (1%967a), midiéndose
mediante el test de pensamiento divergente de Torrance.

En los estudios realizados por Masfield y Busse (1981)
sobre pensamiento divergente en el pensamiento cientifico,
los tests cognitivos y la realizacidn creativa concluyeron
que no existia relacidén ni entre el pensamiento divergente
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Yy la realizacidén creativa cientifica, ni entre las
puntuaciones altas en creatividad y la vida real.

Sin embargo, en los estudiog realizados sobre la
identificacién de rasgos creativos en sujetos de estas
caracteristicas, si se ha llegade a conclusiones,
distinguiéndose cuatreo rasgos gque poseen las personhas
creativas sobre las que no lo son.

Estes rasgos son: devocidn al trabajo, independencia,
impulso para la originalidad y flexibilidad.

* Devocidn al trabajo

Todos los estudics de los sujetos creativos, constatan
que una caracteristica suya es que trabajan muy duro.

Roe (1963), en un estudio con £fisicos y biélogos
eminentes, 1los define como sujetos absorbidos por su
trabajo por encima de cualquier cosa. No es que ésto nos
indique la causa del éxito, pero si una condicidén
fundamental.

Chambers (1964) y Ypma (1968) llegaron a la conclusicn
de que las personas creativas trabajan més duramente gque
los sujetos normales.

Harris (1972) indicé que 1los profesores de la
Universidad de California dedicaron a investigar y ensefiar
sesenta horas semanales, mientras que Herbert Simon que
recibié el premio Nobel de econdémicas en 1978 dedicéd cien
horas semanales a su trabajo durante afos.

* Independencia
Todos log investigadores encuentran en los sujetos
creativos una gran independencia en su pensamiento y

accidén.
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Chamber (1964) observd que los cientificos creativos
no esperan que se les diga lo que tiesnen que hacer, sino
que piengsan ¥y actian sin tener en cuenta los
convencionalismos, ni las modas.

Ypma (1968), en su estudio con cientificos creativos
encontr6 que son mas responsables en sus trabajos y que en
los udltimos afios de universidad habjan llevado a cabo
trabajos con su propia iniciativa, disedados y elaborados
por ellos mismos.

Este ultimo resultado es interesante, vya gque la
investigacidén de talentos en la ciencia de Westhinghouse,
se basd, para identificarlos, en los proyectos de propia
iniciativa méds que en los tests. Los proyectos eran
posteriormente evaluados por cientificos en el campa del
proyecto.

En un grupo de 1520 sujetos seleccicnados entre 1942
y 1979, hay 5 ganadores de Premic Nobel, 5 del Mec Arthur
Fellou v 2 del Fields Medal in Mattematics.

Esto nos indica que la tendencia a iniciar acciones
independientes es un rasgo de la persona creativa y suele

aparecer tempranoc en la carrera del sujeto.
* Impulso para la originalidad

Como los actos creativos son originales, los sujetos
creativos muestran un vivo interés hacia la originalidad.

Mackinnon (1963) chservd cémo los arguitectos s6lo se
encontraban satisfechos con solucicnes arquitectdnicas
originales.

Ypma (19685 comprobd gque cuando a los cientifices
creatives se les interrogaba por lo que consideraban més
importante, siempre responden “surgir algo nuevo".

Resultados similares a los de estes autores los han
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obtenido Barron (1963) y Bergun (1975).
* Flexibilidad

Helson v Crutchfield (1870) administraron el

Inventaric Psicolédgico de California a 105 matemidticos que
habian sido clasificados como creativos por otros colegas

Los resultados fuerocn puntuaciones mas altas

flexibilidad en los sujetos mds creativos.
Rouse (1986), en una investigacién con ingenieros,
encontrd que existia una alta
flexibilidad y realizacién creativa.
Barbara Clark (1979)

en

correlacidn entre

sintetiza las teorias de 1la
creatividad en cuatro dimensicones: Pensamiento,

intuicidn,
sentimiento y sensacion
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Circulo sobre creatividad

{Clark, 1979)
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En general, los sujetos creativos poseen

siguientes caracteristicas:

*

Pensamiento {(racional)

Auto-disciplina; independiente, a menudo anti=~
autoritario

Sentido del humor burlesco

Capaz de resistir la presidén del grupo (una
estrategia desarrollada tempranamente)

Mds adaptable

Mds aventurado

Mayor tolerancia ante la ambigiedad y la
disconformidad

Poca tolerancia ante el aburrimiento
Preferencia por la complejidad, la asimetria
Nivel alto en la habilidad de pensamiento
divergente

Nivel alto en memoria; buena atencidn por el
detalle

Entorno de amplio conocimiento

Necesidad de periodos de pensamiento

las

Necesidad de un clima de apoyo; sensibilidad por

el entorno
Necesidad de recanocimiento, de oportunidades
para compartir

Valores esté&ticos elevados; buen julcic estético

Mayor libertad para desarrollar el papel del sexo

en la integracidn; ausencia de identificacidn
esterectipada del varén y la hembra

* Intuitivo (irracional)

Existe una relacién entre 1lo consciente vy
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inconsciente. El primero es necesario comoc auto-
disciplina, si bien puede quitar la espontaneidad, siendo
a veces, necesario eliminar el sentido comin con la meta de
alcanzar lo inusual.

Accesibilidad a su campo energético
Habilidad para taponar y dar rienda suelta al
pensamiento inconsciente y preconsciente
Capacidad para soportar ser calificado de anormal
0 excéntrico

. Mas sensibilidad
Mayor vida fantasiosa y mds capacidad de
engoflacién
Mas entusiasme e impulsividad

. Dotes de sinestia (saborear celores, escuchar
olores, ver el sonido)
Diferentes modelos de ondas cerebrales (mds que
los menos creativos), especialmente durante la
actividad creativa
Implicacién e ilusidn ante ideas, diseflos y
misicas novedosas (los menos creativos analizan
los defectos en lugar de explorar el potencial)
Mds ilusidén ante nuevas resoluciones de problemas,
sugiriendo nuevas ideas, analizando los problemas
¥y los detalles (los menos creativos analizan los
defectos en lugar de explorar el potencial).

* Sentimiento
S5e tiene en cuenta la salud emocional y la

gratificacion perscnal gue derivan de un entendimeinto
supremo. Existe una armonia personal.
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Log sujetos manifiaestan:

Un tipo especial da percepcidn
Mayor espontaneidad y expresividad
Mayor osadia ante lo desconocido, lo mistericsc; a
menudo atraido per ello
Resolucidén de dicotomias, egoista y altruista,
deber y presidn, trabajoc y juego
Capacidad de integracidén
Mayor capacidad para la autocaceptacidn, menos
miedo ante lo que puedan decir los demds; menos
necesidad de otras personas; carencia de miedo
ante viejas emociones, impulsos y pensamientos
Mayor capacidad de utilizar lo gue poseen, para el
regocijo, para los objetivos creativos; pierden
poco tiempo y energia en protegerse a si mismos y
de si mismos
Implicacidn en maycr nimero de experiencias
punteras; integracién dentro de la persona y entre
la persona y el mundo; transcendencia

. Capacidad de perplejidad
Habilidad de concentracidn
Habilidad de experimentarse a si mismos como ser
creativo, como el instigador de sus propics actos
Digposicién para renacer cada dia
Habilidad para aceptar el conflicto ¥y la tensidn
en lugar de eludirloes

. Coraje para dejar de ladp las certezas, para ser
diferente

* Sepgacidn
Se valora la invencién del sujeto y su sensibilidad
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ante los acontecimientos, situaciones y circunstancias de
la vida.
Apertyra de la experiencia
Emplazamiento interno para la evaluacién
Habilidad para jugar con elementos y conceptos
Percepcidn desenbarazada
Concierto con los mundos interior y exterior
Habilidad para arrojar juicios
Habilidad para aceptar el conflicto y la tensién
Realizacion habilidosa de las artes tradicionales
Valores estéticos y tedricos elevados

5i aceptamos este andlisis, podriamos asegurar que los
educadores son conscientes de estas caracteristicas vy
propercionan un apoyo para el desarrollo de los mismos.

Fara que una persona sea creativa, se requieren
algunos rasgos motivacionales y cognitivos.

Rasgos cognitives: ng basta con combinar elementos
mentales, sino poseer también los elementos adecuados para
combinar.

Caracteristicas de las personas creativas:

Frecuentemente, se considera gque aestdn relacionadas
la inteligencia y la creatividad. Roe (1953) que realizd
estudios sobre eminentes cientificos sociales, bidlogos y
fisicos, asi como Mckinnon (1968), que investigd con
cientificos, arduitectos y matemdticos, encontraron en los
sujetos creativos cocientes intelectuales de 120-177, pero
esto no es un indice de que exista una relacidén entre
ellos.
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Otros estudicos han indicado que sujetos altamente
creativos en un campo tienen un cociente intelectual igual
que sus pares.

Harmon (1963) <clasificd cientificamente fisiceos vy
bidlogos en una investigacidén de productividad y comprobé
que no existia relacidn ni entre creatividad e inteligencia
ni en el grado escolar alcanzado.

Bloom {1963) escoqié quimicos y matemsticos en dos
muestras. Unos fueron juzgados como excepcionalmente
productivos por sus compafieros, y otreos con las mismas
caracteristicas que los anteriores, como excepcionales por
sus compaiiercs, si bien el primer grupo aventajd al segundo
en produccidn de 1 a 8. Sin embargo, sus cocientes
intelectvales eran iguales.

Mckinnon (1968) compard cientificos, mateméticos y
arguitectos que habian aportade datos en sus diferentes
campos, ¢on un grupo de pares sin aportacidn ninguna
Tampoco se encontraron diferencias en ambos grupos, ni en
C.I. ni en el rendimiento escolar.

Muchos especialistas se preguntan cémo es posible que
el C.I. no pueda predecir la creatividad.

Amahile {1986) escribid ¢gue un talento con
personalidad y actividad cognitiva extraordinarias no son
suficientes para la creatividad. En este sentido, serd el
aspecto afectivo lo que la determine.

Torrance (1981), en trabajos realizados durante 22
aflos en la escuela, pudo observar que la perscna creativa
quiere lo gue estd haciendo y ésto hace posible las demds
caracteristicasv de la personalidad creativa, como son
coraje, independencia de juicio y pensamiento, curiosidad,
perseverancia, deseo de riesgo...

Torrance (1983) desarrolla una serie de guias para los

170



CREATIVIDAD EN NINOS SUPERDOTADOS
CAPITULO CUARTO

creadores jévenes gque Morgan Henderson y Jack Fergulir
denominaron "al manifiesto” "como hacer crecer
creativamente a los talentos":

.Interesarse por algo y perseguirlo con teoda

intensidad

.Conocer comprender y explotar y disfrutar tus

mejores impulsecs

.Aprender a sentirse libre

.Hacer el mejor uso de sus talentos

.Encuentra un maestro gue te ayude

.Bo pierdas energia tratando de hacer todo, haz sclo

lo que estimas y puedes hacer bien

.Aprende la técnica de la interdependencia

AUTORES

CARACTERISTICAS
COGNITIVAS

Ileanesscy & Amabike

Johnton-Laird

Langley & fones

Pekin
Simomon

Uaron
Caiksermmitalyi
Feidman

Gruber & Davis
Schank

Suermberp

Taylo

Tomanre
Woalbeip
Wentary

Gardaer

|

Caracteristicas cognitivas de las personas creativas, segun
los distintos avtores.
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4.6.3 PROCESOS CREATIVOS

51 aceptamos las dimensiones y caracteristicas de la
creatividad expuestas por Barbara Clark, debemos afirmar
que la creatividad es la resclucitdn de un conflicto, y que
un  sujete creativo busca el conflicto pero intenta
equilibrar los extremos de forma precisa,

Austin (1978} intentd enumerar alqunas 4&reas de
conflicto entre los gue se encuentra desde el desarraigo
hasta la responsabilidad, de pasién al decoro, de la
masculinidad a la feminidad.

Por otra parte, Jung considera la creatividad como el
equilibrio entre el consciente e inconsciente, racional e
irracicnal, convergencia y divergencia. La persona creativa
es capaz de mantener multitud de ideas
simultdneas, de investigarlas, cambiarlas y jugar con
ellas.

Un pensador creativo asocia elementog incompatibles
con contradicciones nuevas y consigue gque lo gue resulta
inconcebible. Se pueda concebir sélo cuandp existen fuertes
presiones sobre las ideas. Las personas creativas se
desplazan hacia uno de los limites. En este sentido,
Einstein tenia largos periodos de retiro; Beethoven pasaba
per estados manfacos depresivos, pero todos eran capaces de
recuperar su equilibrio, ya gue de no ser asi, inclusoc en
niveles mas bajos de creatividad, el proceso creativo
degenera, no pudiende solucicnar, la persona creativa, el
conflicto.

Es fundaméntal para un nific altamente creativa, el
desarrollo del auto-entendimiento y la aceptacidn necesaria
para la realizacién personal.

172



CREATIVIDAD EN NIROS SUPERDOTADOCS

CAPITULQ CUARTO

Aacase werkralies
2 Ls anperiondel o e mundat.
anbomar o julosiar,
Fiawbibdsd Dinaiping
Aume v Epanivisns
Seasasiie afias
&1 rakded Horadid
Howildad Laterumas “fonanimm”
Mokederigide Toadiasal
Lagsnudad Raflaaiva
Achvided Exupraars
Tommiista Dirigide pe sbvas
Dty imphdins:
Tntorenas *awmekan
Fantiamo
Lidia
LT e
e il
Libartad Rigider
Amass ghslinkiide

aln ".ﬂ::‘:‘ upt.-a.b

Las raices de la creatividad (Austin, 1978}

Cuando queremos analizar el funcicnamientc de una
persona creativa, Guilford (1975} y Torrance (1962)
establecen cuatro habilidades que se manifiestan en los
sujetos:

ar Fluidezf habilidad para generar miltiples ideas en
situacién de resolucidén de problemas.

b> Flexibilidad: habilidad para cambiar de un modelo
de pensamiento a otro.

c» Originalidad: Producidn de soluciones inusuales.
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d> Elaboracién: capacidad para extender las ideas y
percibir los detalles y las consecuencias.

Guiiford considera que los rasgos de la personalidad

creativa son los siguientes:

Un interés excepciocnal por el pensamiento

divergente y convergente

Apreciacidn y expresién estética

Sentido para la aventura

Tolerancia ante la ambigiedad

Impulsividad y autoconfianza

Necesidad de variedad

Por otra parte, Torrance hace una distincidn entre los
diferentes tipos de rasgos:
- Rasgos deseables:
Altruismo
Niveles altos de energia
Diligencia
Persistencia
Dogmatismo
vVersatilidad personal
- Rasgos no conformistas:
. Atraccién por lo misteriose
Defensa de las convicciones
Independencia de pensamiento y juicio
. Excentricidad y creencias radicales
- Rasgos negativos:
Insatisfaccidn
Tendencia a desordenar la organizacidn
. Reparar sflo en los errores
Obstinacién y falta de prondstico
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La teoria cldsica acerca del proceso creativo se
resume en cuatro estadios:

a> La preparacidn: investigar un problema de
todas las formas pcsibles

b> La incubacidén: almacenar un problema bajo el
nivel inconsciente

c¢> La iluminacidn: cuando la soluceidn al
problema emerge intuitivamente

d>» La verificacidn: cuando el creador de una idea
evaldia la misma

VYon Fange (1955) nos ofrece la siguiente ilustracién
grdafica de este proceso creativo:

Fabi de defimicse

Definicin

Comprensicn del proceso creativoe {Von Fange, 1955)
Cuando nos enfrentamos con un problema, se debe de

definir de forma precisa, para posteriormente investigarlo
mediante diferentes métodos hasta llegar a su selucidn.
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Cada método debe evaluarse seglin su préctica y
eficacia, y cada prueba acerca al sujetoc a una mayor
comprensién del problema, hasta llegar a la solucién.

Taylor (1975) sugiere la existencia de niveles
jerdrguicos en la creatividad:

a> Creatividad expresiva: supone el desarrollo de
una unica idea, independientemente de su calidad.

b>» Creatividad técnica: es la profesionalidad
para crear un producto.

cr» Creatividad inventiva: uso ingenicso de
materiales a desarrollar.

d> Creatividad innovadora: es la habilidad para
penetrar en escuelas de pensamiento preestablecidas y
formular nuevas hip6otesis.

e> Creatividad prominente: cualidad excelente,
dificilmente adguirida, puestc que se trata de una
total abstraccidén, o es verdaderamente una idea
original.

Runque existen muchas teorias, estamos lejos de
comprender lo que es la creatividad y su proceso.

Se ha visto la creatividad como un proceso gue existe
en una persona en un momento determinado de su vida. Otros
autores como Gardner, Gruber, Davis, Hennessey y Amabile
presentan una visién nueva. Para ellos, la creatividad
existe dentro de un gran sistema de redes sociales vy
problemas de campo.

Los sujetos que producen productos creativos, son una
de las muchas partes necesarias.
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a) EL TIEMPC EN LOS PROCESCS CREATIVOS

Todos los autores coinciden en que la creatividad
requiere tiempo. Gruber y Davis, creen que la creatividad
depende del encierro y de la oportunidad de nutrir y
revisar los resultados una vez obtenidos.

Barron y Torrance consideran la creacién como una
procreacién, gue después de ser concebida necesita un
periodo de gestacidm.

Perkins y Simonton dicen que los productos sobreviven
después de una seleccién natural.

En cuante a determinar cudl es el momento crucial
creativo, los distintos autores no llegan a un acuverdo, ya
gue se mantienen posturas encontradas.

b) CAUSAS DE LOS PROCESOS

Existen diferencias significativas entre los autores
sobre como se origina el proceso creativo.

* Barron, Gardner, Gruber, Davis, Perkins, Sternberg
¥ Walberg consideran gue les procesos creativos implican
una buisqueda del descubrimiento de problemas, es decir, son
procescs completamente intencionales.

* Feldman, Johnson-Laird, Langley, Jones, y Taylor
sugieren que los procesos creativos, tanto en su origen ©
seleccién, son el resultado de variaciones casuales.

* Schank, Simonton, Torrance y Weisbeérg sostienen una
posicién intermedia entre las dos posturas anteriores y
consideran que los procesos creativos parten de un fracaso
previo para encontrar explicaciones a un fendmeno.

Todo &st0 no gquiere decir gue los autores descarten la
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intuicidn, sino al contrario, es valorada de forma
destacada por la mayoria de los autores.

¢) PROCESO COMO “INSIGH"

Aqui encontramos tres posturas muy diferenciadas entre
los autores.

* Feldman y Taylor consideran que los procesos
creativos se construyen sobre un "insigh® iniecial.

* Gruber, Simonton y Weisberyg creen que los "insigh"
no tienen importancia enh los procescs creativos.

* Gardner, Langley, Jones, Sternberg y Torrance
estahlecen gue los “insigh® son c¢omponentes necesarios de
la creatividad.

d) PROCESOCS REQUIEREN TENSION

Aungue existe unanimidad en los autores al considerar
el papel de la tensidn en la creatividad, sin
embargo, hay tres formas diferentes en dicha tensidn que
SOn:
. El conflicte no se puede enfocar como continuar
con lo antiguo y hacer algo nuevo.
La tensién estd en las ideas, no en los
diferentes caminos o productos
La tensién existe entre el caos descorganizadoe
v conseguir un nivel de organizacién eficiente.

Las tres etapas de la tensidn parecen estar
invglucradas en algun momento del proceso creative.

En este orden de cosas, hay autores que consideran la
existencia de diferentes niveles en la expresidén creativa
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asi como que los procesos responsables de estos niveles
pueden diferir: en la calidad, campo determinado dentro del
mismo sujeto, o en la cantidad, procescs en los que esté
ocupado el sujeto. De esta forma, Einstein se habria
ccupado de lograr altos niveles de creatividad en sus
procesos.

ia existencia de diferentes niveles de creatividad nos
lleva a la controversia de la disponibilidad y
accesibilidad de los procesos creativos dentro y en medio
de los sujetos.

* Disponibilidad de los procesos creativos
. En el sujeto

Algunos autores consideran que se da so6lo en sujetos
especiales (Edison, Einstein, Mozart, Freud, Picasso), Yy en
momentos determinados de sus vidas.

Otros creen que es un proceso mds normal y que es
asequible a todos los sujetos y se puede entrenar, mejorar
y adiestrar, como Langley, Jones, Schak, Taylor y Torrance.
Su conceptc de 1la creatividad estd en relacién con
"disponible para todo el mundo".

Sin embargo, para autores como Barron, Davis, Gruber,
Hennessy y Amabile el entrenamiento no es posible y se da
s&8lp la creatividad cuando existe una combinacidn de
habilidades individuales, problemas particulares y medio

social.
Entfe sujetos

Para autores como Gruber, Davis, Simonton, Torrance y
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Weisberg, los procesos creativos son iunicos y absclutos,
miltiples creaciones del mismo producte.

Algunog productes pueden ser el resultado de procesos
creativos para unos sujetos y no para otros.

El procesc creativeo en si mismo as dnico para el
sujeto y surge de la interaccién de problemas de campo, de
la historia pasada y de la sociedad.

Perkins considera gue lo miltiple puede ocurrir y gue
s610 es necesaria una combinacién de ideas dentro de un
sujeto particular.

* Accesibilidad de los procesos creativos
En el sujeto

Hay un desacuerdoc entre los autores al observar de
formas diferentes el funcionamiento de los elementos
inconscientes y semi-incenscientes en los procesos
creativos.

Para Feldman vy Torrance; la intuicidn es una expresidn
inconsciente, siendo la clave de la creatividad. Para estos
autores sé&lo existe creatividad, cuandeo 1los elementos
inconscientes se hacen conscientes.

La gran mayoria de los autores coinciden en sefialar
que los elementos inconscientes son importantes para la
creatividad, pero no son la esencia de los procesos del
pensamiento creativo.

Langley ¥ Jones propenen  gue los procesos
inconscientes estén involucrados en la creatividad pero no
son centrales o dnicos.

Analizando los autoinformes de personas creativas, se
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llega a un acuerdo general entre todos los autores. ElL
proceso creativo consta de cuatro fases sucesivas, que
Wallas, en 1926, bas#éndese en las observacicnes de
Helmholtz (1896), denomind:

. Preparacién: Se da un procesamiento consciente
del problema en el que surgen ideas relevantes para
solucionarlo, origindndose este proceso en el
hemisferic izquierdo.

Incubacidn: Se producen pensamientos
inconscientes con soluciones alternativas para
resolver el problema, propios de hemisferio derecho y
que se unen a la fase anterior.

Iluminacién: Sobre todo el material procesado
elabora una intuicidén consciente que va unida a una
profunda satisfaccidn. La solucidén surge sin causa
aparente.

Verificacidn: Se dan procesos conscientes gque
pueden implicar al hemisferio izgquierdo o derecho,
segun se trate de creatividad cientifica o artistica,
respectivamente.

Seqgin la mayoria de los cientificos, matemdticos y
poetas, la inspiracidn surge en un nmomento determinadc.
Todos coinciden en tener la misma experiencia a pesar de
que son campos totalmente diferentes.

De esta manera, Ghiselin {1963) concluyd que "la
combinacién por un proceso de cdlc¢ulo puramente consciente

no parece ocurrir nunca".
TEORIAS DEL PROCESO CREATIVO

a} COGNICION DEL PROCESO PRIMARIC
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Kris (1952) considera gue los sujetos creativos son
més capaces de alternar procesos primarios y secundarios
del pensamientt. En el proceso primario se dan asociaciones
libres y analogicas, por operar con imagenes concretas. En
el proceso secundario se opera sobre pensamiento abstracto
orientado hacia la realidad.

Segin todo lo anterior, la inspiracién creativa
procede de un estado del proceso primario e implicaria una
regresién al mismo; mientras que la elaboracidn es un
retorno al procesc secundario.

En 1la creacidn de un producto se da un "cicglo
inspiracifn-elaboracién”. Si nos encontramos con
elaboraciones mis complejas, posiblemente necesitamos
varios de estos ciclos.

Nordau (1985) dice que el genio creativo estd sometido
a la "tirania de la asociacidén de ideas".

Hay autores, como Newell (1962), Perkins (1981} y
Weisberg {1986) gque consideran que la creatividad implica
s6lo conocimientos del proceso secundarie, ya que las ideas
creativas no dJdifieren de 1la resolucidn de problemas
diarios. El desacuerdo estd originado por lo que entienden
per conocimiento del proceso primario.

Weisherg (1986) considera que las ideas creativas
nunca surgen en los suefios ni salen formadas del
"inconsciente”; idea que también comparte Kris.

b) ATENCION DESENFOCADRA

Mendelschn (1976) diic que las diferencias
individuales en creatividad son debidas al enfogue de la
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atencién. Las personas creativas tienen una atencion
desenfocada para conseguir analogias, pero son capaces de
enfocar la atencién al hacer una elaboracidn.

Segqun Dewing y Battye (1971), los sujetos poco
creativos enfocan las cosas de forma mds estrecha que los
creativos.

Nordan (1985) basé&ndose en los estudios sobre
escritores y artistas creatives, destacd como uno de los
rasgos mis comunes en estos sujetos la falta de capacidad
para enfocar la atencidn.

c} JERARQUIAS ASOCIATIVAS PLANAS

Los sujetes se diferencian de forma considerable, en
el grade de sus jerargquias asociativas.

Mednick (1962) definid que los sujetos creativos

tienen unas jerargquias asociativas planas, es decir
realizan muchas asociaciones para un sélo estimulo,
mientras que en los no creativos sus jerarquias asociativas
son ing¢linadas. Dan pocas respuestas a un estimulo
establecido. Esto explica la capacidad de las personas para
hacer asociaciones remotas, que son la base de las ideas
creativas. Segun la teoria de Mednick, la ordenaciédn de
elementos en jerargquias asociativas corresponde con la
fuerza de las respuestas.
Las investigaciones de Mednick (1962) con asociacién de
palabras confirman su hipdtesis al principio de un trabajo:
los creativos ¥y no creativos dan respuestas similares ,
pero los no creativos se quedan enseguida sin respuestas y
los creativos siguen aportando mds soluciones.
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d) INTEGRACION COGNITIVA

Segun Martindale (1981) las teorias de Kris (1952),

Mednick (1962) y Mendeschn (1976} se pueden enfocar en
téminos cognitiveos.

La mente se representa por un conjunto de nodes y sus
relaciones. Estas pueden ser activadas en diversos grados
¥ las conexiones entre ellos pueden ser excitatorias e
inhibitorias.

Los nodes se pueden identificar con las neuronas o
grupos de neuronas en €l neccortex y las relaciones con las
conexiones axonales y dendritas entre las neuronas.

Los nodes forman varios analizadgores. Parece ser gue
existen analizadores para la percepcidén de palabras
impresas, habladas..., los nodes scn activados en presencia
de estimnlos pertinentes.

El tener una jerarquia asociativa plana o la atencién
desenfocada se corresponde ¢on un amplie numero de nodes
activados en el mismo grado y al mismo tiempo, mientras gue
a una jerarquda asociativa inclinada o atencidn enfocada le
corresponden mencs nodes activados en diferentes grados.

Un proceso secundario se corresponde con una atencidn
enfocada v gradientes asociativos muy inclinados. Entonces
unos nodes estdn activados y octros inhiben a los
anteriores, LlLa inhibicién es predominante en el proceso
secundario.

En el proceso primario implica una atencidn
desenfocada y gradientes asociativos planos, hay més nodes

activades y no existe inhibicidn. La deshinhibicién es
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propia del procesc primario, y la activacién es menor en
los estados de este proceso.

La inspiracidn creativa consiste en darse cuenta de
las analogias entre dos cosas, por le menos. Mientras unos
nodes y relaciones estdn activados en un momento dado,
mayor es la probabilidad de ello (Findlay y Lumsden (1988).

La capacidad de la memcoria y atencidn a corto plazo,
mis que lUnicamente la atencién, es mayor en los creativos
gue en lo8 no creativos. Esto aclara la secuencia
preparacidn, incubacidn e inspiracién.

Durante la preparacién, la atencidn estid demasiado
enfocada en las ideas claves del problema, y la sclucién
estd en lo que pensamos que no es importante.

En la incubacidén, los nédulos gque codifican la
informacidn se encuentran parcialmente activados, mientras
que en la inspiracidn se activan mds nédulos y se
relacionan con los nédules que codificaban el problema,
Cuanto mas noédulos hay activados, mds creativa es la
pPersona.

Se podria pensar que la gente creativa tiene muchas
ideas originales y desecha las que no les son udtiles.

e) CREATIVIDAD Y EXCITACION CORTICAL

Para que una persona sea creativa es necesario activar
simultineamente el mayor nimeroc posible de nédulos. Por
ello, Martindale (198l1) considera que la situacidén ideal
para la creatividad es un estado de excitacidn cortical
general baja, yé que de esta manera estard&n activados por
igual un mayor nuimerc de nédules. Esto es debido a que lps
imputs del sistema activador reticular afectan a la
activacién de los nédulos de manera multiplicativa. Todos

185



CREATIVIDAD EN NIROS SUPERDOTADOS
CAPITULO CUARTO

reciben la misma cantidad de imput sin especificar. Esta
aumenta la actividad de los activados mds que los menos
activados, y los primeros inhiben a los segundos.

También es evidente Que el pensamiento del proceso
primario, la atencién desenfocada y las jerarquias
asociativas planas estan relacionadas con los estados de
activacidn cortical baja, segin Martindale (1981). Por lao
tanto, perece 1légico afirmar que la creatividad se
relaciona con el nivel de activacidn cortical.

Segun estudios de Martindale y Hasenfus (1978), los
sujetos creativos muestran bajos niveles de excitacion
cortical durante la inspiracidn creativa., En este sentido,
la gente creativa tiene fluctuaciones mas extremas en sus
niveles de excitacidn.

PROCESQS COGNITIVOS EN CREATIVIDAD

Creatividad es una palabra con innumerables usos, pero
aqui se va a restrigir su significado de dos maneras. Por
una parte, se tratarid la produccidn creativa, es decir, los
trabajos realizados, mientras que por otra, los actos
creativos en el mids alto nivel.

Los actos creativos son agquellos que merecen un juicio
social y descansan en las cpiniones de los expertos, pero
incluso éstos son subjetivos y a veces se basan en factores
irrelevantes. Gregor Mendel tuvo gue esperar décadas para
gque su trabajo fuera reconocido.

A pesar de las imprecisiones, parece gque existe un
acuerdc para identificar los actos creativos

el acto debe ser visto como original

186



CREATIVIDAD EN NIRCS SUPERDOTADOS
CAPITULO CUARTO

. debe ser visto camo valido
. debe reflejar bien la mente del creador
Si no redne estos criterios, no se considera como

creativo aungue el trabajo esté bien realizado. Hay que
tener en cuenta si se refleja la inteligencia del creador,
pues de lo contrario podfa ser fruto de la casualidad.
Aunque ésta puede jugar un papel importante, noe puede ser
la base del acta creativo.

Austin (1978) hace una interesante distincién entre
cuatro clases de eventos casuales:
.Suerte a ciegas: no depénde de la habilidad del
sujeto y le puede suceder a cualquiera
.Suerte depende curiosidad: estd en funcidn de
que una persona dedigue m&s tiempo y atencién a
explorar una determinada cosa.

Suerte depende de la extensidén dea los
conocimientos: Curie descubrié el radie, porgue
conocia que un mineral era mis radiactiveo, basdndose
en los elementos conocidos del mineral.

A este tipo de suerte se refiere Pasteur cuando dice:
"la suerte favorece solamente a la mente preparada".

Suerte depende de la persona , de la forma de
ver la perscna y de su® propics intereses.

ACTOS CREATIVOS COMO PROCESOS COGNITIVOS

El procesc involucrado en el pensamiento y la accidn
cotidiana parece imposible de realizar porque los actos
creativos son inanalizables v adem&s involucran procescs
especiales gque no intervienen en otras clases de
pensamiento.
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Para Popper (1959) -en su libro "la légica del
descubrimiento cientifico"- no existe un método légico al
inventar una teoria. Asimismo, todo descubrimiento contiene
un elemento irracional o una "intuicién creativa" en el
sentido de Bergson.

Langley, Siomon, Brodshaw y Ytkow (1987), en su libro
el "“descubrimiento cientifico”, hicieron un relato de los
procesos creativos. Contradiciendo la opinién de Proper,
congideran gue es pesible el descubrimiento cientifico por
procedimientos heuristicos especificados.

Los descubrimientos se consiguen, cuando partiendo de
datos se sacan conclusiones. Esto lo basan en gque al
introducir datos en el ordenador se pueden dar leyes
cientificas.

Se le pueden pedir las siguientes  bidsquedas

heuristicas:
.Buscar variables con valor constante
.Buscar relacicnes lineales
.51 dos variables se desarrollan juntas,
considerar su razén
.Si una variable aumenta y otra decrece,
considerar su producto.

Cuande se le suministran los datos adecuados, el
programa realiza con éxito ley de Boley, Kepler, Galileo,
Chm .

Hasta &l momento actual no se considera Que exista un
proceso especial en la creatividad aungue hay autores que
s{ lo consideran, peroc no estd demostrado, aunque no
sabemos si en un futuro se deberd de tener en cuenta,

Entre quienes cpinan gue no existe un proceso especial
estédn Newell, Shaw y Simon (1964) y Simon (1966). Estos
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autores sostienen gue los actos creativos son una variedad
de resolucién de problemas.
Son vistos come novedad valiosa y reflejan las
habilidades cognitivas del sujeto
.Implica los problemas gue no tienen solucién a
mencs que el sujeto tome decisiones por su cuenta. A
veces se considera que la necesidad es la madre de la
invencién.

Hay muy pocos procesos cognitivos gue se han visto
como bdsicos para los actos creativos.
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4.6.4 CONDICIONES DE LA CREATIVIDAD

En opinién de Hennessey y Amabile (1988), y en base
a las investigaciones por ambos realizadas, los factores
socio ambientales y la motivacién perscnal son la base de
la actividad creativa. Guiados por las investigaciones han
establecide un principie, sobre la motivacidén intrinseca
que da origen a la creatividad: "las personas seran mas
creativas cuando ellas se sientan motivadas bisicamente por
el interés, el disfrute, la satisfaccidén y el desafiop del
propio trabajo, sin presiones externas".

En esencia, el cariffjo que sienten los sujetos por su
trabajo tiene una importante conexidn con la creatividad de
sus obras.

En palabras de los Premios Nobel, "nadie ha disfrutade
la ciencia tante como Eistein”. Esto se encuentra en
numerosas cartas y biografias de sujetos destacados en el
campo de las ciencias y las artes.

En las investigacicnes se encuentra, a veces, gue la
felicidad del sujeto puede ser ensobrecida por las
presicnes del medio ambiente.

Roger (1954), al hablar de las condiciones para la
creatividad, considera imprescindible establecer unas
circunstancias psicoldgicas especiales come son la plena
libertad y la falta de presiones del entorno.

La creatividad puede surgir sclamente en un clima en
donde la motivacidn gue la produce viene de uno mismo.

Parece evidente gue no es fAcil el conseguir un medio
ambiente propicio para la produccidn creativa, e incluso si
se logra, debe ser controlado y dirigido.

# Preparacion
La preparacidén es una de las condiciones previas para
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la creatividad

Mansfield y Busse (1981), wWallas (1926) se refieren al
esfuerzo de la persona creativa para adquirir conocimientos
¥ experiencias adecuadas para el acto creativo.

Hayes (198%) analizando las obras de compositores y
pintores famosos pudo ver que pasaron muchos afios hasta gque
elaboraron las obras que les dieron prestigio.

Schomberg (1970), al estudiar la autobiografia de
compositores, constata gue sus trabajos interesantes surgen
a los 8 & 10 aflos de estar trabajando sobre el tema.

Wishbow (1988} hizo un estudio biogrifico de 66
poetas, definiéndose como poeta notable el incluido en la
antologia de la poesia. Vid que ninguno escribkié un poema
notable hasta después de los 10 afdos de trabajo.

Los primeros periodos de inactividad nos lleva a ver
lo esencial para la productividad c}eativa. El llegar a
estas conclusiones nos ha supuesto encontrarnos con
expertos en misica, arte... gque consideran que no estamos
en lo cierto por:

Estudios que incluyen sujetes con diferentes
orientaciones estéticas,
. Son sujetos de diferentes siglos, por tanto con
contextos sociales diferentes
. No hay relacién en las realizaciones creativas,
debido a los tiempos y grupos.

Pudiera ser cierto que las diferencias estéticas y el
contexte social pueden marcar las condiciones de la
produccidén creativa. También es cierto gue los creadores
requieren un pericdo de preparacién a pesar de las
diferencias y los objetivos.

Simon y Chase (1973) observaron que los jugadores de
ajedrez necesitan 10 afios para adquirir unos conocimientos
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de modelos, que estiman en 50.000 jugadas para considerarse
qgue tienen gran nivel. Esto mismo es comparable para los
compositores o poetas.

* Fijacién de metas

Es el momento mids critico en un acte creativo.
Galileo formulé el problema de determinar la
velccidad de la luz, peroc nao lo resolvié.

Lo esencial es la formulacidn del problema. Para elle
se necesita de imaginacidn creativa, siéndo estoc lo que
hace avanzar a la ciencia.

Paulov descubrid el reflejo condicionade cuandc se
complicé su estudioc al salivar los perros antes de darles
la comida ¥y abandond su antiguo objetivo, fijando una nueva
meta,

Janson (1983) considerd gue el cuadro de Manet
"Almuerzo en el campo" era un "manifiesto social”, déndose
unas nuevas metas.

Hay veces que es sencille citar nuevas metas y otras
muy complicado. No se sabe por qué, algunas personas
detectan facilmente problemas, mientras que otras no.

Algunas hipbtesis serian:
El extenso conocimiento en un campo posibilita
para encontrar solucitnes
.Conocimientos fuera del campo determinado

Para Gordon (1961), la resolucién de problemas seria
més productiva si existen personas de diferentes campos.

. La evaluacidén de las habilidades puede dar
origen a conocer problemas que otros no intuyen.
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Segin Huck y Sandler (1979), la realizacidn creativa
puede mejorar si se entrenan habilidades o técnicas

* Representaciodn

Cuando un problema esta mal definido, se le da mucha
més posibilidad al especialista para realizar innumerables
soluciones.

Segin Hayes (1978), los problemas mal definidos
ofrecen una gran libertad en la definicién o
representacién.

Katousky, Hayes y Simon {1985) afirman que un mismo
problema, segun la forma en que se presenta, puede ser mis
o menos dificil de resolver. La persona creativa elegird la
forma mejor de representar el problema visual © verbal,
mediante metdfora, facilitdndole la solucién.

Koptousky, Hayes y Simon (1985) compararon diferentes
representaciones de un mismo problema. Esto es normal ya
que personas gque actian independientemente es raro gque
definan de la misma forma un problema mal definido.

Parece ser gque los sujetos creativos definen mejor los
problemas.

Hayes, Flower, Schiver, Strahwan y Carey (1987) en un
estudio realizado con escritores encontraron gque los
principiantes se preocupaban m&s de los problemas locales,
de lasg graciones, siendo la revisidn peor que en los
expertos, cuya preogupacidén eran los problemas globales,
aunque también atendian a los locales.

* Buscando soluciones
Una aproximacidn para mejorar el pensamiente creativo
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es centrarse y fomentar el pensamiento divergente. Es
decir, dar muchas soluciones para un mismo problema,
Osborm{1948) "brainstorming"”
Gordon (1961)"Synetics”

Estas técnicas son interesantes para la solucién de

problemas en grupo.

Wallas (1926) afirmd que la incubacién es una de las
caracteristicas del proceso creativo, cuando el sujeto
después de trabajar sobre un problema, lo abandona
valviendo luego a é1.

Este autor realizé una investigacion. A los sujetos
experimentales y control se les da un problema. A los de
control se les permite trabajar continuamente en el

problema, mientras gque a los sujetos experimentalies no.
* Revision

Con cierta frecuencia 1los sujetos gue realizan
producciones no se detienen a evaluarlas con lo cual no
perciben las posibles deficiencias existentes en su obra.
Esto, a niveles Qe creatividad es clertamente importante,
dado gque la revisién es fundamental en la actividad
creativa. Los sujetos creativos son mejores cuando realizan
la revisidn.

Podemos citar tres condiciones:

En primer lugar, la gente creativa tiene mayores
niveles de realizacién gque los sujetos normales.

En seéundo lugar, son mds sensibles para percibir
si son capaces de alcanzar el nivel al que aspiran.
Hayes y otros (1987), en estudios realizados,
encontraron gue log escritores mds expertos son mds
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sensibles a los problemas que aparecen en los textos
que los noveles.

Por dltimo, los expertos son mids flexibles en el
momento de realizar sus modificaciones. Segin esto, a
las perscnas creativas les resulta mas fdcil cambiar
@]l planteamiento de sus problemas cuando perciben
pistas mids sugerentas a seguir. Comu ejemplo de este
supuesto podiamos citar a Paulov.

Anteriormente hemos analizado algunas de las
condiciones que se consideran necesarias en la creatividad,
pero segun distintos autores estas pueden cambiar. Beltran,
Garcia-Alcafiiz, Moraleda, Calleja y Santiuste {1987) nos
hablan de cémo Gowman, Demos y Torrance (1967) consideran
las siguientes cinco condiciones necesarias para gque exista
¢creatividad:

Criterio de conectividad: establece que la
creatividad humana es "relacional"” ya que requiere de
elementos existentes para poder crear.

Criterio de originalidad: para darse este
criterio es necesario que se unan cuatro cualidades:
iniceo, singular, novedoso e imposible de adivinar.

. Criterio de auto-realizacién: la creatividad
produce un cambio profundo en la estructura de la
personalidad, ya que supone una realizacidn del sujeto
que le lleva a la plenitud, lo cual iria unido a una
fuerte motivacidn.

Criterio de apertura: se tienen en cuenta las
condiciones ambientales internas y externas, gqQue
determinan la actuacién del sujeto; se adguieren

mediante aprendizaje y son: tolerancia a la
ambigiedad, sensibilidad, espontaneidad ¥
autopercepcidén.
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CAPITULO QUINTQ

DESCRIPCION OPERATIVA DE LA
CREATIVIDAD EN LOS NINOS DEL
GRUPO CONTRASTE

Los descriptores de los nifios contraste son los

sigquientes:

5.1 ANALISIS DESCRIPTIVO

VARIABLE SUJETOS  MEDIA  DESV TIRICA E.,TIPICO
FACTOR -g~ 178 25.08C
RENILLLT A, Fyes 5.7
RENIULLL ®, . 208, 400
“‘"‘""‘;: 170 i3.7m2
ARITHET IEA ::: :,:fi;
FENEIANLAR 176 14,088
VOCARLANID b %300
F1d. INCONe. ite 13,448
HIRTORILTAS iYo 33.088
cuboe 170 I 4B
m"‘ 178 24,038
frey 48061
PASEAL OnE in 52,758
CUS. DI KOWE i -
cOME. DI Dum. 7 80. 320
ERC. AR, INT, o8 3380
CET. WR.CRE 18 333
IRTIMRSLN are v.03
: 1 a7y 7.336
IRADINACION 1 ENT
POR.PLL. 187 iy
08 POB.FLEY, e 13,488
CONLInP. LU 147 17,943
COS. [Nt FLED, 87 iB.a0f
CIRGLOE Fiir, 147 24,638
CIRCULDS PLEX. e 26,030
EiR.CON LU, pre 27,000
FHH-T LN 147 23,214
i 187 2.218
FARLAR FLEX. 7 7.310
DIN.CLAAPL, 17y z
FHLA- TN are 1,700
RISTORIA am, el 2. 404
AINTORLY ESF, e 1.7%2
BIN.CAS.AM, . 158 2,434
DIN. CAS.KBF. 1% 1,236
wITAN CLINI. prt 3.703
WOTAE C.RED. » 3. 600
NOTal C.Eu. 2 3.4
oAIS.LUD. 147 3.2
oA1d. NEACE. 187 3,447
OALA.DONINID 12 1,230
ON 18 . AREETIV, 147 %.102
oAIS.ENTCT. a7 3.293
HRIN.WTILID, 147 Jvee
OAI VNI 147 e
LUl DEE TOTAL " 1pT 70,333
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5.2 DIFERENCIAS RESPECTO AL SEXO

GRUPO 1 : NIROS GRUPO 2 : NINAS

VARIABLE MEDIA 1 MEDIA 2 G.L. T T.SIGN.
FACTOR “G*
RENZULLI A. £5.97 65.42 - 183 -.45 657
RENZULLI P, 20%.5C 203.00 N
INFORMAGION | 16.67 14,44 168 z. oo xx
COMPRENSLON 17,65 16,52 167 1,69 oo
ARITHMET ICA 10.18 10.11 186 11 PR
SEMEJANZAS 14.1%9 13,92 168 W42 878
VOCABULARID 4%,04 42,92 148 1. 8
F1G.INCOMP, 13.59 13.76 168 =39 498
HISTORIETAS 32.62 3.27 148 .07 )
CUB0S 37.35 35.11 148 .42 i%7
ROMPECABEZAS 24.30 3,63 148 N vas
CLAVES 44,94 51.82 154 ~2.13 oz«
FASSALDONG 53.12 52.60 169 23 -
CUBE. DE KOHS 49,89 46,23 169 .23 19
CONS. DE CUB. 80.70 80.23 189 .2 LB
ESC.APR.INT. 3. 463 3.52 160 -1.94 035
ESC.AFK,CRE. 3.36 3.57 160 =-1.3L ks
INTERESES B8.89 ?.22 2héE -1.5% W112
INDEFENDENCIA &. b7 .44 254 1.0% 279
IMAG INACION 7.17 .89 265 1.B0 074
US0OS FDS.FLU, 19,08 19.70 25 -.87 .12
USDS FUS.FLEX. 13.95% 14,33 251 -.97 3 |
oS, IMP . FLU. 17.43 19.00 251 -2,21 2B %
COS.IMP L, FLEX. 15.%& 16.44 a1 -1.63  .104
CIRCULOS FLU. 24.8% 26.18 2a1 -1,51 1T
CIRCULOS FLEX. 20.32 21.57 251 -1.8& SR
SIR.COS.FLU. 28.94 28,31 281 40 L&92
SIR.CDS.FLEX- 23.16 Z3.45 251 -2 e
FABULAS FLU. B.41 .58 C 28 -.99 JI24
FABULAS FLEX. 7.28 7.41 25t -.58 .50
DIB.CLA.APL. 2.62 Z.45 ) 1.14 .25
DIB.CLA.ESP. 1.72 1.83 2564 -1.72 188
HISTORIA AFL. 2.52 2.75 &7 7
HISTORIA ESP. 1.77 2.00 255 ~-1.96 032
DIB.CAS.AFL. 2.49 2,52 rasl ~24 .Bo%
DIE.CAS.ESP. 2.17 2,40 zsL ~3.07 002 ¥¥
NOTAS C.INI. 3.81 4.14 93 -1.57 .1
NOTAS C.MED, : 3.73 3.96 121 1,13 271
NOTAS C.SUP, 3,62 4.18 &3 -1.53 128
ORIG.LUD. 2.89 3.48 i -1L.3 .194
ORIG.AGRES. 8.12 2,73 241 7.e8 000 ¥¥
ORIG. DOMINIO 1.29 1.35 251 - 78
ORIG,AFECTIV. 2.6 6.35 28 e (0w
ORIG.ESTET. 2.93 4,12 251 -0 e
ORIG.UTILID. 1.13 .23 281 -.5¢ 588
ORIG.VARIOS .18 16 258 -5 70
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DISCUSION.

Sequidamente analizaremos las diferencias de nedias
entre nifios y niflas de contraste.

Todas aquellas puntuaciones sefialadas en el grifico
con dos asteriscos {**}, son significativas P< .010. Asi
mismo, las que llevan unoc sdlo de aquellos (*), son
significativas P«.0Q50.

* Los wvarones, destacan significativamente { P<.010)
spbre las mujeres en
Informacidn
Originalidad agresiva

Ls informacidn nos indica que los nifios Son mds aptes
gque las niflas para manifestar los conocimientos
adquiridos a nivel escolar y ambiental.

En este caso concreto, ha destacado su aptitud
analitica convergente.

Respecto al segundo punto, la originalidad agresiva
significa gue los nifics son més agresives que las nifas,
pero no son mas originales, ya que la originalidad supone
construir, mientras que la agresividad es destruccidn.

* Las mujeres, de forma significativa, destacan sobre
los varones (P<.010) en:
Dibujo casa especialista
. Originalidad afectiva
Originalidad estética

Las mujeres realizaran, dibujos mds originales y
elaborades que los varones, segun los especialistas.

Por otra lado, sobresalen en originalidad, ya que
dieron usos posibles a un objeto, de forma constructiva.
Destacan, igualmente, por su capacidad estética y afectiva.
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Las mujeres también obtuvieron puntuaciones
més altas (P<.050) en:
. Claves
. Cosas imposibles fluidez

£l destacar en Claves, puede ser debido a gue las
nifias aceptan las normas sociales, adaptandose a ellas con
mas facilidad que los nifiles. En este caso, prevalece su
aptitud analitica convergente.

Respecto a Cosas Imposibles, denota que las nifias
posiblemente poseen una aptitud sintética divergente mayer
que los nifios.

Diferencias
nifos Contraste

T T T

INF CL CIZ DCE OAG OAF OES
SEX0S

Ml Series 1 I Series 2

1: nifics  2: nifias
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5.3 DESCRIPCION DE LA PRODUCCION DIVERGENTE

Para realizar este estudio se calcularon y analizaron
las correlaciones de todas las variables de creatividad,
utilizadas en este Trabajo, entre ellas.

Son significativas al nivel de confianza del .01 todas
aquellas correlaciones que llevan un asterisco (*), y al
nivel de confianza del .001, todas las que llevan dos
asteriscos (**).
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5.3.1 MATRIZ DE CORRELACIONES ENTRE LAS PUNTUACIONES
DE LOS TESTS DE CREATIVIDAD DE CONTERIDO
VERBAL .

NIROS CONTRASTE N = 104

S
&

UFDENG [634%
tE

2962 |63h0 (3473
[} L] [1] 3

SCD[ING | 3384 (3774 2933 { 3703 [8730
1] 1 [1] 3 EL

Frzlins| NS | NB | NE |2449) NE NS

7%

(NG| N8 | NE | NB | NB | NE |w§
[
wa [NE| w8 N ne INE| v NS

— e
ug N
we Ins] w8 v | nm |58 | wa Jng) we |n8 :ssj
(1]
N JUNNN YO FE DY PR ———
DL jNE|2003] WS [ J0TI|NE NS ( NE |NE] NS NB NE
¥ "
PG TR, PR PR . —
oAG[NS[3992{2010| N8 [NB| 2018[2738|NE| NE[-3070|-2374 -"":"
EY3 1 X E 1] v f*
N P N U, P — —
oo UnsT NS | wg | NB |NE| wE | N6 |ME| NE| NE wgq NB | ME
[P WY SR A SURRN Y Y U, PUS— rc——
car e 3ooi (3527 | 18 lwe| v | ws |wE| we| ne | zsiel ™M@ {7A%%
r " 1 3
. — i JUVRY JUN Y R SO, PPl e e
cesmelonial we | W% (ve| w8 | we |ws| ww| we | w~g | M d
* -
e b e e} — —_ o I
ourlial Tl | e Tam| we | on [we| | Twm | nm 0 NS M !
e e p e pOT S e RS
PV el vl el v ] ol e e e el IR L
e e = povs) ey Py E P
o1 Ingivass|sova|aesn|Ne| save|saneins] wE[ nE | nw | 23%8) F4ed ik
(1] (33 (1] i1 (33
R QU -

e § e § e N SR P s DUt e
e urT oD C17 Glo cI St FFLFFD wa WE 0= 048 oo

(En los valores nimericos de la tabla se ha cmitido el cero
y la coma del decimal; es decir 6345, significando 0,6345)
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DISCUSION.

Se examinardn los datos obtenidos en la matriz de
contenido verbal.

Como puede apreciarse, las puntuaciones SO
reiterativas, por lo tanto, es conveniente dejar dnicamente
algunas de ellas, que serdn las que pueden aportar datos
nuevos.

Segun lo indicado anteriormente, todas las
puntuaciones de flexibilidad pueden desaparecer, ya que, en
este estudio, fluidez y flexibilidad han resultado ser
indicadores de una scola variable.

Las puntuaciones por las gue optamos, son:

F

| EAC : global

|| UPZ : analitico divergante
| CIZ : sintético divergente
|| $CZ : analitico divergante
|| FFZ : sintético divergente

La Escala Apreciativa de la Creatividad no
correlaciona significativamente con ninguna puntuacidn de
creatividad. Esto quiere decir que el profescr, al evaluar
la creatividad de los sujetes, ha puntuado una
caracteristica diferente de lo gue se valcra en el test de
creatividad, e incluso, de la opinidn de los jueces que han
valorado la historia y el dibujo.

Los Usos Posibles, que es una prueba analftico-
divergente, correlaciona con <Cosas Imposibles, gue es
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sintético divergente y, con Para guéd Sirven las Cosas, gque
es también analitico-divergente.

Las Fabulas no es una prueba vilida. Sus puntuaciocnes
no correlacionan con las demds,

En cuantc a la Originalidad, se dan varics tipos de
puntuaciones. Unas no correlacicnan con nada, como son 0D,
OUT y OVS, por 1lo que las anulamos. Otras, que
correlacionan de forma negativa, comon, OAG, hay que
eliminarla también, porgue gquiere decir que la
agresividad no es originalidad, ya gque ésta supone
construccidén y no destruccidn.

Por dltimo, nos queda la Originalidad Total, que tiene
una alta relacién con la fluidez, lo cual, nos hace pensar,
gque no se midid bien la originalidad, sino que fué el
nimerc de respuestas lo gque se media, y no, que fueran
originales. Por tanto, también se puede eliminar, ya que
tenemos la puntuacidn de fluidez.

Esto gquiere decir gque la manera que propone J.M3
Martinez de evaluar la originalidad con su prueba no es
valida.

Respecto a la Historia Aplicador y Especialista,
parece ser gue los dos midieron lo misme. Como en esta
matriz estas puntuaciones no se relacionan con ninguna més,
¥y por los datos que tenemos en este momento, no podemos
saber qué valoraban los aplicadores y los especialistas, ya
que no parece ser que fuera la originalidad, tal y como se
pensaba en un primer momento.

203



CREATIVIDAD EN NIROS SUPERDOTADOS
CARITULO QUINTQ

5.3.2 MATRIZ DE CCORRELACIONES ENTRE LAS PUNTUACIONES
DE LAS PRUEBAS DE CREATIVIDAD DE CONTENIDO
GRAFICO- ESPACIAL.

NIROS CONTRASTE N= 104

—
€D | 7680 |
Io**
—t
CLA | NS |2750 |
i b
I, - nl
[ i I [}
DLE | Ns { NS | 3157 |
i l oo
[ N -
I I ] I 1
pca | NS | Ns | 3207 | 3069 |
I { L A
I ] 1 - i
L 1 I ¥ 1 1
DCE | NS |2768 | NS | 4004 | 4775 |
l [ * | I LA
[id i B B - - o
cz co DLA DLE DCA
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DISCUSION.

Procederemcs al estudio de la matriz de contenide
grafico-espacial

En esta matriz, solamente vamos a eliminar Circulos-
Flexibilidad, por ser reiterativa con Circulos-Fluidez.
Quedan todas las demds puntuacionesg, gue son:

m

I €2 : analitico divergente
| DLA : general divergente
|| DLE : general divergente
|| DCA : general divergente
| DCE : general divergente

Circuleos es una puntuacidén redundante y no tiene que
ver, en ahsoluto, con otras subpruebas. Los Dibujos
correlacionan entre si, per¢ de una manera bastante baja.

El Dibujo Clase Aplicador tiene una relacién con el
Dibujo Clase Especialista y con el Dibujo Casa Aplicador.
El especialista y aplicador coinciden en su valoracién
sobre el dibujo de clase; y sobre el de casa, solo el
aplicador, ya gue =1 especialista, en el dibujo de casa,
valora una cosa distinta de los que ven estos otros.

Todas las puntuaciones de esta matriz son interesantes
y aportan valores diferentes, cada una de ellas.
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5.4 DESCRIPCION DE LA PRODUCCION CONVERGENTE

Creemog Que €8 necesaric, para una mejor comprensicn
de este trabajo, el realizar un andlisis de como se
manifiesta la produccién convergente en los nifics de
contraste, a nivel verbal y gréfico-espacial.

5.4.1 MATRIZ DE CORRELACIONES ENTRE LAS PUNTUACIONES
DE LOS TESTS DE INTELIGENCIA DE CONTENIDO
VERBAL

NIROS CONTRASTE N= 103

|
1 I
coM | 3208 |
o= 1
—t—
SEM | 3085 | 4522 |
E 12 ! Wi |
1 ] |
L ] I 1
v || 3098 | Ns 4767 |
o [ ** |
I | ] i
' T i ] 1
EARI || 2294 | NS | K8 | ws |
I~ | l I I
It H 1 — ]
INF COM. SEM v
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DISCUSION.

En esta matriz de contenido verbal, se opta por la
puntuvaciones siguientes:

E“r'—""_=’
| EAI : global

|| INF : analitico convergente
|| CCM : sintético convergente
|| SEM : sintético convergente

H
E

La Escala Apreciativa de la Inteligencia correlaciona
de manera significativa con la informacién gque posee el
sujeto. En este sentido, se detecta que el profesor valora
positivamente los conocimientos manifestados por el alumno.

La Informacidn correlaciona de forma significativa con
la Comprensidn, Semejanza, Vocabulario y Escala Apreciativa
de la Inteligencia; es decir, correlacionan aptitudes
analiticas y sintéticas.

Podemos indicar que los conocimientos gue recibe el
sujeto a través del ambiente y del contexto escolar,
inciden en el vocabulario, en la adecuacién de su
pensamniento al entorno y en la asociacidn y seleccidn de
sus intereses, asi como en el juicio que el profescr posee
del nifo.

La Comprensidn correlaciona también con la Semejanza,
ya que es légico que la asociacién esté vinculada a la
adecuacién del pensamiento.

Por Gltimo, hay una buena correlacién entre Semejanza
y Vocabulario, lo cual es normal, ya gue un sujeto que

posee un buen vocabulario lo ea porque es capaz de
realizar asociaciones.
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5.4.2 MATRIZ DE CORRELACIONES ENTRE LAS PUNTUACIONES
DE LOS TESTS DE INTELIGENCIA DE CONTENIDG
GRAFICO-ESPACIAL

NIROS CONTRASTE N= 103

[
b
HIS| NS |
=
bt
CUB| NS | NS |
[ I
| 3 [
] ] 1 1
RoMf NS | NS | 579z
! J o
1 1 s ]
L] T ki L |
CL [ NS [ NS | NS | Ns |
o { l !
- | i 1 k
u L I L |
PAS| NS | NS | 4288|4068 |NS |
! I A B
Pttt
XK | NS | N5 | 5643|4892 |NS [4444 |
R T T B
1= ] L ] | L
| LR L L) T 1
€S |'NS | NS | 4300]4531 NS |5727 |5787|
i [ [ *=* [ ** | | [ "k I
s '
EAIf NS | NS | 3851| NS |NS [3194 | NS |2905 |
[ N T
| (| Il L] | ] 1 1 —}

FIG HIS CUB ROM CL PAS K CS
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DISCUSION.

En la matriz de contenido gréfico-espacial, encontamos
un grupe de pruebas, de la cuales cinco que miden la misma
aptitud, qua son:

| CUB : sintético convergente

| ROM : sintético convergente

PAS : sintético convergente
g

| & : sintétice convergente
| €8 : sintético convergente
I

L....I‘-=

Los Cubos del subtest del Wisc, escala manipulativa,
tienen una alta correlacién con Rompecabezas -de la misma
prueba-, Passalong, Cubos de Koha y Construccién de Cubos
de Alexander.

Agui estdn correlacionando aptitudes sintéticas. La
capacidad de sintetizar se encuentra relacionada en estas
pruebas con una percepcién adecuada y una buena
coordinacién motora.

Esto es totalmente normal, ya gue con esta pruebas,
estamos midiendo aptitudes sintéticas, son, ademds, todas
convergentes, gradficas manipulativas.

Debemos de puntualizar que es positivo tener un grupo
de pruebas tan consistente. Su unico problema es que tienen
un techo demagiado bajo, con lo cual les resulta muy fécil
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de realizar a todos los nifios da contraste.

Figurags Incompletas, Historietas y Claves, miden
aptitudes distintas a las del gran grupo. Podemos sugerir
que la causa sea gque Figuras Incompletas y Claves evaliden
aptitudes analiticas. Historietas, por otra parte, es
posible gque evalie el contenide “social” en lugar del
"grafico-manipulativo®.

Por idltimo, cabe destacar gque el Passalong vy 1la
Construccidn de Cubos correlacionan con el juicio del
profesor. Es decir, un nifio al que el profesor considera
que tiene una determinada capacidad intelectual se confirma
con los subtests de la Escala de Alexander Passalong vy
Construccitn de Cubos.
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5.5 DESCRIPCION DE LA CORRELACION ENTRE PRODUCCION
DIVERGENTE Y CONVERGENTE

A continuacién, se va a realizar un an#lisis de como
correlacionan, a nivel verbal y gri&fico-espacial, la
produccién convergente y divergente, para ocbservar lasg
caracteristicag que tienen los sujetos de contraste en
estas capacidades.

5.5.1 MATRIZ DE CORRELACIONES ENTRE LAS PUNTUACIONES
DE LOS TESTS DE CREATIVIDAD E INTELIGENCIA DE
CONTENIDO VERBAL

NIROS CONTRASTE N= 99
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DISCUSION.

Respecto de esta matriz, nos hemos decidido por las
siguientes puntuaciones:

| INF : analitico coavergente
u COM : sintético convergente
| SEM : sintético convergente
| EAI : general

|| UPZ : analitico divergente
| C1Z : sintético divergente
| SCZ : analitico divergente
| HA : general divergente

Cabe destacar que la Informacidn correlaciona con la
Escala Apreciativa de la Creatividad, lo cual nos indica
que alumnos con puntuaciones normales en produceidn
convergente, son detactados por el profesor comeo capaces de
realizar trabajos de produccidn divergente., La razén puede
estar en que la Escala Apreciativa de la Inteligencia
correlaciona con la de la Creatividad.

Los proiesores, a los alumnose gque concideran
inteligentes, los conceptdan también como creativos.

Puede ser que esta situacién se deba a un "efecto
halo" o gue efectivamente los sujetos mds inteligentes sean
los mi&s creativos ¢ viceversa.

Por otra parte, la Escala Apreciativa de la
Inteligencia correlaciona con la Historia Aplicador. Esto
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nos hace pensar que &l aplicador evalua la inteligencia del
sujeto, en lugar de su creatividad.

En estos sujetos, la inteligencia y la c¢reatividad se
manifiestan aisladas, es deciyr, son indepsndientes. Segun
estog resultados, se confirma de forma clara laz ideas de
Guilford, con las gque coincidinos.
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5.5.2 MATRIZ DE CORRELACIONES ENTRE LAS PUNTUACIONES
DE LOS TESTS DE INTELIGENCIA Y CREATIVIDAD DE
CONTENIDO GRAFICO-ESPACIAL.

NIROS CONTRASTE N= 99

HISHH NS
CUBY NS 1 NS
ROM{ NS NS | 3938
133
Ci. | NS [ NS | N5 | NS
PAS| NS NE |4374|4472|NS
T [ N
K. NS NS [8773(4933 NS | 3487
ts sx 113
cs i) NS E;] K408 NS | 40730857
s sz sx | xx
INTI N8 | w6 | N8 | NS |NS| NS | NS [NS
IND[jf N8 | NS | N | N8 [NS| NS | NE [NS 236D
®
IG || NS 1 N8 | N8 | NS NG| NS | NS [NE)2786|NB
x
4 NS NS |2887] NS [NS|[ NS |2433[NS|2677|NS|NS
¥ ¥ ]
DLA| NS NE |282B13I7I0|NS[IT42[2821|NE] NS |NG|NE|NE
’ x| xx 131 ]
pLell Ns | ns [ NS | ns |ns) ns | N3 INS| NS [NS|NsiNg (3301
DCAYl NS NS NS NS [NS! NS NS [NS| NS |NES[ME([NS [3Ue4[3018
— | — v ian o L— i
ocellzere(s297) N8 | ns (NS N | ms INST NB INSINGINS | NS (3743(as89
¥ ) 1] j L 3 | ¥z
b e—h — — 1 S — § — ] — —— e b m——

FIG HIS CUPR ROM CL PRS K CE INT IND 16 &2 pLA DLE DpCa
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DISCUSION.

Puntuciones por las que optamos respecto des esta
matriz:

F#
I

| F1G : analitico convergente
j| HIS : sintético convergente
| CUB ; sintético convergente
|| ROM : sintético convergente
| PAS : sintético convergente
I K : sintético convergente
j° INT : actitud general

|| DLA : general divergente

| PLE : general divergente

|| €A : general divergente

Correlacicnan las Figuras Incompletas, que son de
capacidad analitica verbal convergente, con el Dibujo Casa
Egpecialista, que es general divergente.

Puede ser gque lo gue valora el especialigta en el
dibujo de casa, sea los detalles, ya que en las Figuras
Incompletas se regquiere una capacidad para visualizar vy
determinar los detalles fundamentales.

También las Higtorietas, que s0Nn sintéticas
convergentes grificas, correlacionan con &l Dibujo de Casa,
que es general divergante.
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Como podemos apreciar en la matriz de contenido
grafico-espacial, existe mds relacién entre lo convergente
y divergente gue en la verbal.

Los Cubos del WISC y los de KOHS correlacionan con
Circulos Fluidez y con Dibujo Clase Aplicador.

Por otra parte, Rompecabezas Yy el Passalong
correlacionan con el Dibujo Clase Aplicador.

Parece qQue en las tres pruebas se valora la percepcidn
y coordinacién motora.
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.6 ANALISIS FACTORIAL

Se realizaron variocs anadlisis factoriales con dos,
tres, cuatro, cinco, y hasta diez factores por el método
de componentes principales con rotacidn varimax.

Al iqual que Guilford se inclinaba por este método, a
nosotros nos ha parecido el mas eficaz para comprobar las

relaciones y analizar la organizacidén interna.
De todos, exponemos aqui el de tres factores, ya que
lo consideramos el mds interesante, por los resultados

chtenidos.

Se obtienen tres factores, bastante diferenciados, en
cuanto a sus contenidos.

Los resultados del andlisis factorial en los sujetos
de contraste (N= 104) fueron:
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INF
CoM
ARI
SEM

FIG
HIS
cus
ROM
CL
PAS
K
ce
INT
IND
16
UPZ
UPD
cIZ
¢ID
cZ
cD

SCOFLZ

ScD
FFZ
FFD
DLA
DLE
HA

EES
DCA
DCE
oT

FACTCR 1

07740
~.02977
16246
+15330
-.06217
~-.09738
-16842
~.01408
-02299
.08278
+12142
.03489
.03912
.18731
~.08061
-.04947
84457
-63667
.76304
72138
+69845
.58632
77775

-74203
.30100

.15462
.10089
.04688
.00049
-.08495
.08976
.03508
.84704

FACTOR 2

. 37947
.16687
32841
04573
11344
29817
.18285
. 73555
.63714
.40012
.59654
.77442
.64371
.10011
.00418
.08821
.19220
.22131
.10086
.19416
.28748
.38900
.19781
.18000
31088
.25644
.19572
.28679
.05658
.13082
.10056
.28379

-.15496
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FACTCR 3

45242
+45167
+41403
67335
.54019
-36434
.47092
25324
. 20565
.12235%
.09138
.06753
. 18087
.21220
.26503
.06881
.02761
15671
06642
.05144
-.20795
-.02633
.09872
.08450
-.12744
-.15584
. 49980
. 45922
.55732
.60099
.21929
.33927
01498
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FACTOR 1
-]
F 1
! I
| Usos posiblea fluidez . 84457 |
| Uscs posibles flexibilidad .63667 |
| Casas imposibles fluidez .76304 J
| Cosas imposibles flexibilidad .72138 i
| Circulos fluidez .69845 |
] Circules flexibilidad .58632 }
| Sirven cosas fluidez 77778 |
{ Sirven cosas flexibilidad -74203 |
| Originalidad total .84704 |
| |
L }

En este facter, aparece la produccidn divergente.
Son aptitudes analiticas y sintéticas, divergentes
verbales, y analitica divergente, grdfica. También surge la
originalidad.

E} Factor 1 estd formado por el test de creatividad,
excepto las Fiabulas, que tienen una puntuacién muy baja.
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FACTOR 2

T
r =
|- i
| Cubos .73585 |
| Rompecabezas .63714 |}
| Clases -40012 |
| Passalong .59654 |
| Cubos de Kohs .77442 |
| Construccién de cubos .64371
f I
L ]

Este factor es manipulativeo, apareciendo totalmente

cerrado,

Son aptitudes sintético convergentes, de contenido
manipulativo y gréfico.

Esti compuesto por las subpruebas del Wisc, escala
manipulativa : Cubos, Rompecabezas y (Claves ; y por la
Escala de Alexander: Pagsaleng, Cubos de Kohs vy
Construccién de Cubos.
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FACTOR 3
L

r 1
i I
| Informacidn -45242 |
| Comprensgidn .45167 |
| Aritmética .41403 |
| Semejanzas -67335

| Vocabulario .54019 |
| Figuras incompletas .36434 |
| Historietas .47092 |
i |
| I
| Dibujo clase aplicador . 49980 |
| Dibujo clase espacialista .45932

| Histeria aplicador .55733 |
| Historia especialista .60099 |
! |
1 i

La estructura de este factor es de contenido verbal,
estande formado por los subtests del Wisc, escala verbal:
Informacién, Comprengidn, Semejanza, Vocabulario, Figuras
e Historietas y Aritmética .

Las aptitudes 80N analiticas ¥y sintéticas,
convergentes verbales, ademds, analitico y sintético
convergaente grafico; y por idltimo, analitico convergente
matemdticn .

Dado que el contenido es mis fuerte, se agrupan todas
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bajo &1, dest&candose el verbal.

También debemos de incluir aqui, la Historia y el
Dibujo de Clase.

De esta manera, se puede explicar que lo gue
valoraron los aplicadoree y especialistas en la historia,
era la aptitud "verbal" del sujeto que estd en conexidn con
la ensefianza escolar.

Quedan, por tanto, definidos los factores por su

contenido en : Produccidén divergente, Manipulative vy
Grafico-espacial, y de Aptitud verbal.
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CAPITULO SEXTO

MODELOS EXPLICATIVOS DE LA
CREATIVIDAD
EN LA SUPERDOTACION

Consideramos gue existen cuatro modelos que definen,
de manera precisa, la creatividad en los  nifios
superdotados,

Estos son: Gleobalista, Factoralista, Cogpitivoe vy
Jerdrguico.

En éste capitulo vamos a desarrollar los Modelos
Jerdrquicos que estdn representados por las Teorias del
Umbral, asi como por el Modelo de Intervencién Educativa,
y los Cognitivos, a su vez, representados por Sternberg.

Dejaremos los Globalistas, representados por Terman,
y los Factoralistas, cuyos representantes serian el USOE
y Guilford, por haber sido tratados antericormente.

6.1 LA TEQRIA DEL UMBRAL

Las tecrias del umbral en general son el modelo més
adecuado para explicar 1a creatividad en nifics
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superdotados.

Estas teorias no han sido nunca predominantes, a
diferencia de las factoralistas. Eato es dabido a que los
nifivs normales concentran mucho még el interés de los
investigadores gque los nifios superdotados.

La teoria del wnbral afirma que las medidas de
creatividad e inteligencia estidn relacionadas, pero,
splamente hasta un nivel, no muy elevado, de inteligencia.

Barron determind que el punto hasta el cual se
relacionan la inteligencia y la creatividad estd en un C.I.
de 120, ¥y, que a partir de ese nivel, ambas son
independientes.

Para crear algo e&s necesario un nminimo nivel de
inteligencia, ya gue en caso contrario, seria imposible.

Un elevade nimero de investigaciones empiricas,
aseguran que la inteligencia y la creatividad se relacionan
de forma no lineal. Recientemente, se han llevado a cabe
estudios sobre esta teoria, por ejemplo, el de Barron y
Harrington (1981). La investigacion realizada para evaluar
la teoria cfrece a conclusiones contradictorias, ya que
unas veces confirma la teoria, y otras, la dejia en
evidencia.

" Guilford y Christensen (1873} aplicarom cinco test
diferentes de pensamiento divergente, a nifios de una
escuela elemental, pasdndoles, ademss, pruebas de C.I..

La correlacién entre C.I. y pensamiento divergente fud
alta, lo cual, les hizo concluir a los autores que "cuanto
mis alto fuera el nivel de C.I., més posibilidades habria
de encontrar sujetos con un elevado potencial creativo”.

Otra serie de investigaciones llevadas a cabo por
Guilford y Hoepfner (1986), Richards (1976) y Shubert
(1973} confirman esta teoria.
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Por otra parte, encontramos investigaciocnes que
ofrecen resultados completamente opuestos a la teoria del
umbral.

En una investligacidn realizada por Runco y Pezdek
(1984) fueron evaluadas las relaciones entre tres pruebas
de pensamiento divergente y las puntuaciones en logrcs
verbales, ofreciendo una correlacién muy pequefia ¥y
escasamente significativa.

Mednik y Andrews (1967) emplearon en wn estudio

realizado el Test de Asociaciones Mentales ( RAT), con el
objeto de calcular el potencial creativo; y el Test de
Bptitud Académica (SAT), para evaluar la inteligencia. Se
utilizaron sujetos de primer afdo de universidad.
Los resultados fueron una correlacidn, media en la escala
verbal entre RAT y SAT, y baja en la escala matemdtica
entre ambas pruebas. Llas correlaciones nmids altas se
encontraron en los grupos mids bajos del SAT, siendo
escasamente significativas las diferencias en los grupos
bajo y medio.

Los resultados m&s opuestos a esta teoria nos los
ofrecen los trabajos de Ripple y May (1962).

Es importante analizar la metodologia seguida en estos
egtudios. Sus limitaciones son las siguientes:

En primer lugar, se utilizaron pruebas de inteligencia
diferentes.

En segqundo lugar, los sujetos no se pueden comparar
por tener caracteristicas distintas, por lo tanto, no se
generalizardn los descubrimientos. El problema mayor es el
range restringido de las puntuaciones. )

Por Gltimo, los niveles superiores ho estdn
representados suficientemente en investigaciones previas.

Puede ser que los resultados obtenidos no fueran lo
suficientemente exactos, debjdo al empleo de técnicas y
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grupces imprecisos.

A continuacidén, analizaremos el estudio realizadeo, por
Runca y Albert (1985) con el objeto de valorar la teoria
del umbral en un grupo heterogénec que incluya sujetos
superdotados y normales, utiliza&ndose varias medidas de
creatividad e inteligencia.

Este estudio se realizd con 228 sujetos de una escuela
piblica de  enseflanza media. El 43% eran sujetos
superdotados, ¢con un C.I. de 130, o© superior, y
considerados como alumnos destacades por el profesor. El
57% eran normales, perteneciéndo ambos grupos a las mismas
aulas

Los sujetos se repartian entre los siguientes cursos:

46 alumnos de gquinto grado
57 alumncs de sexto grado

57 alumnos de séptimo grado
68 alumnos de octaveo grado

Un 44% eran chicos y el 56% restante, chicas.

Las puntuaciones se obtuvieron de varias pruebas: un
test de rendimiento académico y el CAT, y el C.I. del
Stanford-Binet o bien del Wisc-R. Las puntuaciones del CAT,
en mateméticas, lectura y lenguaje, se transformaron en
tipicas y se calcularon dentro de cada grado escolar.

La creatividad se valord mediante cinco pruebas diferentes
de pensamiento divergente de la bateria de Wallach y Kogan
{1965).

Runco y Albert (1985) en este estudio analizaron la
fluidez ideacional, la originalidad y la flexibilidad. los
tests verbales y figurativeos se trataron por separado,
debido a la especificidad de contenido.
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Loa c¢oeficientes de fiabilidad ocbtenidos fueron los
siguientes :

Fluidez verbal .85
Originalidad verbal .82
Flexihilidad verbal .86
Fluidez figuratiwva .90

Originalidad figurativa .89
Flexibilidad figurativa .87

La correlacién que se hizo del CAT y del C.1. fué de
{r = .21, p < .01).

Para evaluar la edad y el sexo, se realizd un andlisis
multivariado, utilizando el sexo y el curso como factores
entre los sujetos, y los indices de pensamiento divergente
como medidas dependientes,

Los resultados indican que las puntuaciones
divergentes fueron significativas en los cuatro grupos,
siendo las puntuaciones mas elevadas las de los sujetos de
mayor edad, perp no aparecieron diferencias ni entre los
sexos ni en la interaccidn.

Para evaluar la hipdtesis del umbral entre grupos, se
analizaron las correlaciones entre las puntuacicnes de
creatividad y C.I. de los cuatro niveles, que fuercn los

siguientes:
Primer grupeo 98 - 120
Segundo grupo 121 - 130
Tercer grupo 131 - 145
Cuarto grupo 146 ~ 165

Cabe seflalar que en el segundo grupe habia 30 nifios..
TedSricamente, no debia de haber ninguno. En general el
numero de nifios en el grupo no cuadra con el total.

56lo fue significativo el C.I., entre la fluidez

227



CREATIVIDAD EN NIROS SUFERDOTADOS
CAPITULQ SEXTO

verbal y la flexibilidad verbal, en el tercer grupo.

Otra valoracitn fuéd entre las medidas de creatividad
y el C.I.. Para ello, se dividié el CAT en cuatro
cuartiles, teniendo el primer cuartil las puntuaciones mas
bajas, estas correlacionaron significativamente en fluidez
y originalidad verbal con el C.I.

En el cuartil mds elevado del CAT, el C.I.
correlaciond significativamente con la flexibilidad verbal
y la fluidez figurativa.

Por fin, era necesaria la correlacidn de las medidas
de la creatividad con el compuesto del CAT en los cuatro
niveles del C.I.. Les resultados cobtenidos fueron que el
pensamiento divergente y el C.I. no tienen ninguna
relacién, mientras gque los andlisis realizades con los
predictores del CAT indican la existencia significativa de
tendencias lineales.

Los resultados demuestran gque la relacidén entre
creatividad e inteligencia estd mas en funcidén de las
medidas utilizadas y de la heterogeneidad de los sujetos
evaluados que de otra cosa.

En los sujetos que se encuentran en el cuartil més
alto, los resultados significativeos rechazan la teoria del
umbral, explicdndose, posiblemente, estes resultados por
las diferentes formas de evaluar la inteligencia, ya que,
en un caso, se utilizd el test de rendimiento académico, y
en otros, el C.I., dandose en ambos procesos intelectuales
diferentes.

Anastasi (1982) define el C.I. como “"habilidad
intelectual®, y los tests de rendimiento académico como
"experiencias especificas de aprendizaje".

Sin embargo} en estudios realizados a lo largo de los
afios se ha podido comprobar gue las pruebas de C.I. y
rendimiento académico correlacicnan intensamente. En este
sentido, hay autores, como Sternberg (1982c), quien
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considera gque el diferenciarlos puede dar origen a
equivocos.

Segin los resultados del estudio analizado, el
rendimiento académico y el C.I. son diferentes a la
creatividad y sus medidas reflejan procesos cognitives
distintos,

Stanley (1977) considera que los test de C.I. y de
rendimiento escolar reflejan la habilidad intelectual de
manera diferente.

Por otra parte, la diferencia de medias puede estar
originada por el hecho en si de la realizacidén de la
prueba. Esto explira su baja correlacitn con la
creatividad.

Para Sternberg (1981b), tanto el C.I. como el CAT
pueden estar basado en iguales componentes cognitivos, peroc
difieren en la utilizacién de los metacomponentes.

6.1.1 MODELO DE APRENDIZAJE CREATIVO

EL modelo de aprendizaje creativo, Treffinger {1980,
1981); Treffinger,lsaksen y Firestein (1982, 1983) es un
ejemplo de modelo dindmico-educativeo, en contraposicién a
los modélos estético—psicolégicos.
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Se le puede considerar en la linea de las “"teorias del
umbral”. Consta de tres niveles:

* APRENDIZAJE DE LAS HERRAMIENTAS BASICAS.

En este primer nivel, se ensefia a los sujetos una
serie de instrumentos, con el fin de precducir v analizar
ideas respecto al pensamiento convergente y al divergente.

* APRENDIZAJE Y PRACTICA DE MCDELOS DE RESOLUCION RE
PROBLEMAS.

En el segundo nivel, los alumnos aprenden y practican
todos los instrumentos bésicos para el desarrolle del
pensamiento de forma sistemdtica.

* TRATAMIENTO DE RETOS Y PROBLEMAS REALES
El tercer y dltimo nivel, tiene como objetivo el
empleo de los instrumentos aprendido en situaciones reales.
Este modelo es importante cuando se pretende hacer una
programacién sobre creatividad en superdotados. De €l, se
pueden deducir varics supuestos.
Primero, que los instrumentos del pensamiento

critico creative, deben ser ensefiados, en el aula
normal, a todos los sujetos.
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Segundo, el profesor debe de estar adecuadamente
entrenade y poseer experiencia en la resoluci6n
creativa de problemas.

Tercero, Yy Ultimo, para gque el modelo sea
productivo, se requiere avanzar lentamente, paso a
pasc, sin scbrepasar ningun nivel.

El Modelo de Aprendizaje Creative propone la siguiente
hipdtesis: Los profesores no pueden funcionar de igual
manera en los tres niveles, sino que deben abarcar un campo
gue comprenda ser, desde facilitadores de la informacidén,
hasta lideres gque conducen los esfuerzos de los
estudiantes.

Se han planteado numerosas cuestiones a cerca de si se
puede mejorar la creatividad mediante la instruccidn.

Seguin estudios realizados, los instrumentos de este
primer nivel se pueden aprender. Los sujetos gue lo logran,
mejoran su nivel de pensamiento divergente y las actitudes
creativas.

Isaksen (1983), e Isaksen y Parnes (1985), comprobaron
que los educadores emplean las técnicas del primer nivel,
si bien, en sus investigaciones, descubrieron que los
programas de entrenamiento de la creatividad no obtuvieron
igquales resultados entre los grupos de la misma edad, ni en
los del mismo sexo, ni en los criterios de medida.

Se ha costatado que en unos grupos influye la fluidez,
en otros la originalidad, y en otros, la flexibilidad. El
denominador comin es gue no suelen obtener resultados
favorables en todas las variables, ni en todos los niveles
escolares, Adends, estudios realizados han puesto de
manifiesto gue el beneficio de los resultados ni se
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mantiene, ni se puede transferir a otras A4reas de
realizacién (Speedie y Colaboradores -1971-, Mansfield y
Colaboradores- 1978~-, Rose y Lin- 1984-).

Todo esto plantea numerosos interrogantes sohre la
secuenciacién de las habjlidades, las herramientas a
utilizar y, si son apropiadas para las edades de los
sujetos, e incluso, si potencian mdés habilidades verbales
o figurativas.

Para poder conseguir que unos aprendizajes se
transfieran a otros, es necesario que 1los educadores
"ensefien a transferir”, ya que &sto no sucede de manera
"automética". Los profesionales deben plantear actividades
con experiencias explicitas, con la finalidad de potenciar
la transferencia. Esto también dari origen al planteamiento
de cuestiones acerca de cémo aumentar las habilidades de
les alumnos para aplicar el métedo apropiado, cémo acentuar
la profesionalidad para distinguir las oportunidades
creativas en la resolucidn de problemas, y cémo relacionar
las técnicas de los tres niveles, con el objeto de ser mds
eficaces,

No se tiene evidencia acerca de los resultados de los
alumnos en este nivel y del comportamiento eficiente de los
educadores, pero si existen numerosas investigaciones que
manifiestan los efectos de la tutoria sobre la
productividad creativa (Tcrrance, 1984). Todes estos
resultados deben ser tenidos en cuenta en futuras
investigaciones.

Es importante potenciar la orientacidn personal. Se

trata de ver codmo el estilo de los sujetos puede marcar la
solucién de los problemas. En este sentido, hay que:
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* Analizar lo importante que es el reconocimiento
de problemas, cuando se actia en casos de la vida real
(Isaksen y Treffinger, 1985).

* Potenciar estudios sobre problemas de la vida
real en diferentes Adreas y edades.

* Establecer programas de tutorias y evaluacidn.

El pensamiento critico y creativo tiene un importante
protagonismo en la resolucidn de problemas, si bien se debe
pensar que ni el pensamiento convergente, ni el divergente
son  competentes, por si mismos, para favorecer el
pensamiento y ia resolucidén de problemas. Por lo tanto,
deben de darse unidos, (Isaksen y Treffinger, 1985).

Toda esta exposicicén, nos lleva a un perfeccionamiento
del "Modelo Creative de Resolucién de Problemas", dando
crigen & nuevas investigacicnes sobre métodos y técnicas
que mejoren las ideas y la resolucidn de los problemas.

En las técnicas de los procesos, se ha producido un
gran avance. Se han llegando a producir modelos de
pensamiento y resolucién de problemas, que dan origen a
nuevos contenidos para programas de desarrollo e
instruccidén de la creatividad (De Bono -1976,1%83~, Gordon
y Poze =-1980- y Khatena-1984).

Todas estas contribuciones dieron origen a nuevas
investigaciones y al desarrcllo de programas basados en mds
de un modelo, asi como, a la aplicacidn del micoordenador
para el desarrollo de programas (Tisone y Wismar, 1985) y
la aplicacidén de los descubrimientos de la investigacién
sobre los estiles de aprendizaje de los estudiantes para el
desarrollo y la evaluacién de programas instructives de
creatividad.
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Después de treinta afios de investigacién, continda la
creatividad, siendc un tema relevante para cientificos y
educadores.

En la actualidad, comienza a tener creciente
importancia, la productividad creativa dentro de la
superdotacidn en todas las areas.

Asimismo, se han logrado interesantes avances en la
investigacidn sobre la naturaleza, valoracién b
mantenimiento de la creatividad, debidéndose continuar en el
estudio del tema, debido a que existen muchas posibilidades
pendientes de ser exploradas.
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6.1.2 MODELO DE APRENDIZAJE SOCIAL

El modelo de aprendizaje social de A. Tannembaum
(1986) define la creatividad c¢omo un conjunte de
capacidades intelectuales y de factores de personalidad,
ue unidos dan origen a productos creativos en las mas
diversas ramas de las ciencias y de las letras.

Para este autor existen cinco componentes que son
basicos para que se produzca la creatividad, siendo unos de
orden interncs y otros externos.

Los componentes de orden interng son:

* Habilidad general: Es el nivel intelectual gue posee
el sujeto. AQui se analiza su capacidad de resoclucitén de
problemas, asi como su razonamiento y forma de afrontar las
nuevas sitvuaciones.

* Habilidades especificas: Se hace un andlisis de
todas las habilidades generales y de cédmo es capaz el
sujeto de llevarlas a la practica. Se valora
fundamentalmente aquellas 4dreas en las gque el sujeto
destaca.

* Motivacidn: Para el autor que estamos analizando,
forman parte de la motivacion del sujeto todos los
sentimientos, pensamientos, pulsiones y emociones, gue Seri
en dltima instancia lo gque hace que el sujeto actde. Cuando
existe un altc nivel de motivacidn el sujeto manifiesta un
gran entusi&smo y tenacidad hacia las metas que se propone
aunque también tiene capacidad para adaptarse a la realidad
que le rodea.

En cuanto a los componentes de orden externo,
citaremos:

* hpmbiente: Este puede ser familiar, escolar y social.
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Para que un sujetc pueda desarrollar todo su potencial
creativo necesita unas condiciones minimas que le
favorezcan y estas son:

. Familiar: Que la familia le oriente y le
potencie, estableciéndose un ordem y a la vez
otorgarle autonomia.

Colegio: Debe reconocer ¥ valorar gue cada
sujeto tiene una forma diferente de aprendizaje,
motivdndole en sus intereses y estimulindole para que
progrese.

Sccial: Se debe de estimular a los sujetos para
que desarrollen su originalidad y pensamiento critico,
ademds darles la posibilidad de encontrar modelos de
identificacién lo suficientemente potentes para no
perder la capacidad creativa de los sujetos.

* QOcasiones: En la vida de los sujetos aparecen, a
veces, personas gue en cierta medida determinan sus vidas,
dado que hacen aflorar determinadas capacidades que estaban
ocultas. En algunas ocasiones, cuando ésto no se da, se
pueden perder wverdaderos talentos creatives, si hien es
ciertec gque aungue la vida nos presente multitud de
cportunidades, si no existe talento éstas no sirven para
nada.

Este modelo considera fundamental para gue se dé 1la
creatividad la combinacién de los tres <componentes
internos, habilidad general, habilidades especificas vy
motivacidn,

Esta ultima es el motor que impulsari al sujeto hacia
metas mas elevadas, y adecuard los medios y la energia para
conseguirlo, adaptarse y modificar los principios en
relacién a nuevas situaciones. Ademds, 1la produccidn
creativa estd determinada por la informacién y el

aprendizaje en un campo concreto.
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Este modelo tiene una representacidén griafica como una
estrella, lo que gquiere decir gque la persona creativa
brilla si se dan las condiciones necesarias para ello.

Habilidades .
Generales "’éﬁé’;‘,’gfgg
Bnbiente Ocasiones

Motivacion
Modelo de A. Tannembaum (19B86).

Para Tannembaun, la creatividad puede ser analizada
bajo siete aspectos diferentes:

- Fluidez ideativa: Valoracidn de cantidad y calidad
de respuestas nuevas emitidas por un sujeto, respondiendo
a las necesidades sociales.

- Fluidez categorial: Facilidad del sujeto para pasar
de unas categorias y contenidos a otros.

- Flexibilidad: Capacidad del sujeto para adaptarse a
nuevas situaciones y asimilar del ambiente instrucciones
diferentes de las que posee.
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- Originalidad: valoracién del producto creativo en
cuanto util y valiosp para la sociedad en la gque se
encuentra inmersc el sujeto.

- Elaboracién: Disposiciodn del sujeto para transformar
los contenidos existentes en nuevas estructuras.

- Libertad de asociaci6n: Caracteristica de la
personalidad del sujeto gue es capaz de asociar ideas y
contenidos para conseguir una produccidn socialmente
aceptada.

- Reestructuracién: La asociacidén y relacidén entre
contenidos, fundamentdndose en la experiencia vivida.

En conclusidén, para este autor las personas creativas
son individualistas, tolerantes a la ambigiedad, curiosas,
con claros cbjetivos, tenaces y sensibles a lo bello y
verdadero,
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6.2 MODELO TRIARQUICO DE LA CREATIVIDAD DE
STERNBERG

Sternberg (1982d) comprobé la importancia de 1la
creatividad al estudiar a dos alumnas: Alicia, brillante y
Barbara, buena, y ver que en sus resultados posteriores
universitarios, scbresalidé Barbara por tener una mayor
habilidad creativa, siendo sus aportaciones mis valiosas.

Por su parte, Feldman (1982), en un estudio con nifios
prodigios, vié gue en sus vidas los resultados no estaban
en conscnancia con las expectativas. Le parecid que ésto
era debido a que los sujetos no eran creativos.

También Mozart y Saleri eran inteligentes y buenos
compositores, pero el primerc era mias creativo y por eso
pasd a la historia, mientras, que del segundo, no se
acuerda casi nadie.

6.2.1 NATURALEZA DE LA CREATIVIDAD

La creatividad superpone la inteligencia, el estilo
cognitivo y la personalidad o motivacién.

A la creatividad se la puede definir como un producto
poco habitual o de alta calidad (Perkins,1981). Bxa
definicidn nos dice muy poco de la persona creativa. Como
es dificil delimitar la creatividad en si, es mejor
centrarse en las relaciones entre inteligencia ¥y
creatividad.
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* RELACION INTELIGENCIA, CREATIVIDAD Y SABIDURIA

Sternberg {1%8%a) en un estudic que realizéd, envié
cuestionarios a profesores de diferentes materias y a gente
normal que constestaron a un anuncio.

A sendos grupos, se les pedia que hicieran un listado
de comportamientos caracteristicos de la gente inteligente,
creativa o sabia., Las puntuaciones oscilaban desde poco a
extremadamente caracteristico. Contestaron sesenta y cinco
por grupe, Yy todas dieron puntuaciones de inteligencia,
sabiduria y creatividad.

Aungue los resultados fueron muy diferentes, si
existid una buena fiabilidad, ya gque existia un acuerdo
sustancial entre los miembros gque componian los diversos
grupos.

Los resultados de esta investigacién fueron los

siguientes:
Relacionaron:
Inteligencia y Sabiduria :r = 0,68
Inteligencia y Creatividad : r = 0.5%
Sabiduria y Creatividad r = 0.27

. Todas las interrelaciones eran positivas, excepto en
los profesores de economia, cuya relacitn entre sabiduria
y creatividad era r = -0.24. Esto significa gue para ellos
la gente mé&s sabia parece menos creativa, y viceversa.

. Se encontraren algunas diferencias entre los grupos,
que fueron:

Para los profesores de arte, filosofia y fisica
Inteligencia y -Creatividad : r = 0.55 , 0.56, 0.64
respectivamente.

Mientras que, para los profesores de economia y la
gente normal, la correlacién entre Inteligencia y

240



CRERTIVIDAD EN NIRQS SUPERDOTADOS
CAPITULO SEXTO

Creatividad fué: r = 0.29 y 0.33 respectivamente.

La relacién entre creatividad y sabidurfa alcanzaban
niveles moderados en la opinidn de profesores de arte y
filosofia 0.48 y 0.37, pero era baja para los otros
grupes y negativa para el grupo de profesores de economia.

El estudic dié como resultado que el promedic entendia
ia relacidén entre inteligencia, sabiduria y creatividad
como positiva, aungue la creatividad se relacionaba menos
con las otras dos, que ellas entre si.

En resumen, & relacidn entre inteligencia ¥y
creatividad es positiva entre los grupos, perg existen
diferencias entre ellos. Las personas normales y los
profesaores de economia vieron gue existia menos relacién
entre ellas que el resto de los grupos.

* TEORIAS IMPLICITAS DE LA CREATIVIDAD

En el segundo estudio que realizd Sternberg, pidid a
curenta estudiantes universitarios gue separasen tres
conjuntos de cuarenta comportamientos gque se podian dar
juntos en una persona, teniendo en cuenta el primer
estudio, sobre los comportamientos inteligencia sabiduria
y creatividad en personas normales.

Para el andlisis de los resultados, se utilizé una
escala multidimensional de la creatividad,'que dié seis
elementos:

Faita de convencionalisma: los sujetos hacen sus
propias leyes.

Integracidn € intelectualidad: conexiones entre
ideas antiguas, dando resultados nuevos.
Imaginacidén y gusto eatético.

Decisidn y flexibilidad: habilidad para utilizar
otres procedimientos.
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- Se cuestionan las normas sociales.
. Motivacién por conseguir algo.

Para la inteligencia también encontraron seis
elementos:

Habilidad para resolver problemas

Habilidad verbal

Equilibrio intelectual e integracién.

Crientacién y consecucién de chjetivos
. Inteligencia contextual

Pensamientos fluidos

Para la sabiduria, se encontraron seis elementos:
. Habilidad de razonamiento
Sagacidad
Aprender de ideas y del entorno
Juicio
. Utilizacidén ripida de la informacidn
Perspicacia

Hay un solape entre ellas en algunas cosas como se vid
en el andlisis correlacional. Existe mayor superposicién
entre inteligencia y sabiduria y mepnor entre creatividad y
sabiduria.

~ La nueva idea que surge es gque la creatividad es un
estilo, wna manera de enfrentarse a los problemas y
resolver las diferentes situaciones.

* EVALUACION DE LA CREATIVIDAD

En el u#ltimo estudic realizado por Sternberg con
cuarenta sujetos adultos, se les entregaron cincuenta y
cuatro cartas de recomendacién simulada, con descripciones
de los niveles de inteligencia, sabiduria y creatividad.
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Cada descripcién seria de cuatro a seis frases. Para un
sujeto determinado, 8dlo se did una descripcidn.

Se tenia gque valorar inteligencia, creatividad ¥y
sabiduria de los sujetos descritos. Las puntuaciones iban
desde un punto, no inteligente, hasta nueve, inteligente.

Las puntuaciones de los sujetos hipotéticos fueron:
5,8 inteligencia, 5,3 sabiduria y 5 creatividad; 1la
fiabilidad fue 0.98. Hubo acuerdo entre los sujetos que
valoraron.

Las interrelacicnes fueron muy elevadas entre
inteligencia h'd sabiduria (r=.94), elevadas entre
inteligencia y creatividad (r=.69) y moderadas entre
sabiduria y creatividad (r=.62).

Parece ser que la gente tiene teorias implicitas scobre
inteligencia, sabiduria y creatividad.

Estas teorias se utilizan para juzgar a otros.

Los resultados reflejan los juicios de sus estructuras
mentales.

Existen diferencias entre lo gue opinan las personas
de la calle y los expertos.

Para las personas normales, la inteligencia y la
creatividad no se solapan. Desde el punto de vista popular,
las personas creativas tienen libertad de espiritu, son
curiosas, poseen una gran imaginacion y gusto astético y
sobrepasan las pruebas psicométricas.

Lag personas inteligentes, en cambic, parecen
aquellas que se cifien a las normas sociales, y no siente
curiosidad ni gusto estético.
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6.2.2 FACETA INTELECTUAL DE LA CREATIVIDAD

Sternberqg se refiere a los aspectos de la creatividad
que se pueden wvalorar en términos de teorfa de la
inteligencia. Para ello, se basaréd en su teoria triidrquica
(Sternberg, 1985b).

De acuerdo con ella, la inteligencia se puede entender
abarcando tres aspectos:

Su relacidn con el mundo interno del sujeto
Su relacién con la experiencia
Su relacidén con el mundo exterior del sujeto

* RELACION DE LA INTELIGENCIA CON EL MUNDO INTERIOR

Para comprender la creatividad, hay gue entender el
proceso mental que subyace en el intelecto.

La teoria tridrquica, a través de su subteoria
componencial, especifica algunos proceses gue pueden ser
realizados de forma mids 0 menos creativa.

La creatividad, en la forma de ejecutarse, depende de
la originalidad y calidad de los componentes ejecutivos.

Los procesos mis importantes son los metacomponentes,
componentes de ejecucidén y componentes de adguisicién de
conocimientos. Los metacomponentes son ejecutivoe, de orden
superior, qQque se utilizan en la planificacidn, evaluacidn
y resclucidén de problemas.

Los wetacomponentes mds importantes de la creatividad
son los de planificacién, denominados "legislativos”
porque disponen lo gque uno va a hacer.
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METACOMPONENTES

* LEGISLATIVOS

1. Se ocupan de reconocer la existencia de un
problema. Este es un aspecto muy importante de la
creatividad. Los problemas pueden ser:

a) Extensos, por su naturaleza

b) Importantes, por sus posibles consecuencias

¢) Posiblemente realizables

Los sujetos creativos no son dnicamente capaces de
resolver problemas, &ino gue los encuentran con gran
faciligdad (Getzels y Csikszentmihalyi, 1978). Adends, se
caracterizan por tener un “"buen guste" para 10s preblemas
{Zuckerman, 1983).

Lo que distingue a los sujetos creativos, no es tanto
el rigor con que llevan sus experimentos, sino la seleccién
de los problemas importantes, incluso mds que la propia
solucién.

2. Definicién del problema: para poder definir un
problema, lo primero que hay que encontrar es la estructura
que tiene, porque si no es comprensible, serd imposible
solucionarle.

Para darnos cuenta de lo importante que es la
definicidn en un problema, analizaremos diferentes casos en
los gue si no existe una definicidén amplia, es imposible
resolverlos.

En el problema de los nueve puntos, si el suieto se
mantiene dentro de los bordes implicitos, no podré resolver
el problema.

En el caso del monje que sube y baja la montafia, si
no se redefine creativamente no encontramoms la solucidn.
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Ademds de la definicidén de estos problemas que
podemos considerar escolares, también se pueden definir
problemas de relacién, involucrandose mids o menos una
persona u otra. Para ello, se requiere una nueva definiciodn
del problema (Sternberg y Barnes, 1985).

3. Formulacidn de una estrategia para la solucién de
un problema: Cuando nos enfrentamos con un problema gue no
podemos resolver de una manera indicada, tendremos que ver
otras formas gque sean mas asequibles para nosotros.

Es decir, los problemas se pueden resolver de formas muy
diferentes, y €éstos pueden ser mids creatives unos que
otros.

COMPONENTES
* RENDIMIENTO

Los componentes de rendimiento ejecutan las
instrucciones de los metacomponentes.

La ejecucién de los componentes es de manera directa,
o de forma creativa, origindndose esta dltima, cuande hay
deducicnes o reconocimiento de relaciones, entre relaciones
de calidad y complejidad.

Tourangeau y Sternberg (1981) proponen una teorifa
da pensamiento metaférico. Es una manera de determinar la
creatividad que existe dentro de una analogia. Para ellos,
los conceptos estarian relacionados dentro de un conjunto
de subespacios lecales, pudiende existir diferentes
distancias entre los subespacios.

En la analogia o metdfora, se relacionan dos conjuntos
de términos, de forma implicita o explicita. Se consgidera
una analegia como buena, cuando los dos conjuntos de
términos se corresponden respecto a su subespacioc local.
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Se origina analogia creativa, cuando, ademis de
corresponderse los términos en sus subespacios locales
respectivos, la distancia entre los subespacios es grande.

* CONOCIMIENTO-ADQUISICION

Estos componentes estdn implicados en la creatividad
mediante la intuicidén Davidson y Sternberg (1984} vy
Sternberg y Davidson (1982) proponen que tres componentes
del conocimiento de adquisicidén forman la base de tres
tipos diferentes de intuicidn creativa:

1. Codificacién selectiva: La intuicidén de la
codificacién selectiva supone una criba de la informacidn
importante.

La mayoria de los problemas creativos recogen una gran
cantidad de informacit6n, pero s6lo una pequefia parte es
importante para la solucién del problema.

La intuicién estd implicada en todos los campos del
congcimiento. Lo importante es que el investigador descubra
los datos relevantes, aunque estos puedan aparecer como
negativos. Si Fleming no hubiera dade valor a los
resulitados de su experimentd, no tendriamos penicilina.

2. Combinacidén selectiva: La intuicidn de combinacidn
selectiva supone el unificar toda la informacién relevante
recibida. Se trata de unir todos 1os datos, con el objeto
dar una solucién al problema. Esto, en la vida real, se da
en infinidad de situaciones, desde hacer un cocido con la
sobras del dia anterior, hasta descubrir un crimen.

Parece ser gue los cientificos més competentes son
aquellos capaces de hacer interrelaciones.

Darwin desarrclld su teoria de la evolucidén de las
especieg relacionando hechos y datos conocideos por todos
SuUs contemporaneos.
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3. Comparacidén selectiva: La intuicién de comparacién
selectiva significa conectar informacién reciente con la
adquirida anteriormente.

Se ha podido comprobar cémo los cientificos mas
eficientes relacionan sus trabajos actuales con estudios
realizados en épocas pasadas. En la vida real, muchas veces
se resuelven problemas pensando cémo se soluciond otro
semejante en etapas anteriores,

El descubrimiento de Kekule de la estructura de la
molecula de benceno es una asociacidén entre conocimientos
anteriores & informacidn actual a través de un suefio.

* RELACICON INTELIGENCIA CON LA EXPERIENCIA

Los gomponentes de la inteligencia pueden servir para
resolver problemas en sujetos que poseen diferentes niveles
de experiencia.

La c¢reatividad juega un papel importante en el
analisis del problema y en la forma de ser visto.

Los problemas pueden ser antiguos y conocidos, y se
pueden percibir de forma nueva, o bien, pueden ser nuevos
y desconocidos y se observan como $i fueran habituales.

Los sujetos que se saben enfrentar a las novedades son
aquellos gue mejor manifiestan su creatividad.

En un experimento realizado por Sternberg (1982e) y
Tetewsky y Sternberg (19%86), se les dijo a los sujetos que
se imaginaran en un planeta, en el cual habitaban cuatro
tipos de sujetos: nacen y mueren jévenes; nacen y mueren
viejos; nacen jdvenes y mueren viejos; nacen viejos y
mueren jovenes. Se analizaron todas las posibilidades que
dieron los sujetos.

En otro experimento, de Marr y Sternberg (1986) se les
indicéd a los sujetos gque rescolvieran analogias, como si una
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afirmacién contractual fuera verdad. A algunos les puede
resultar facil resclverlo, pero hay otros sujetos a los que
les resulta imposible imaginar una cosa de forma diferente
a como es en la realidad.

En la actualidad, se piensa que el conocimiento es una
parte importante de la creatividad. Se c¢ree gue es
imposible tener ideas si no se conoce algo de un
determinado campo. Sin embargo, también se piensa que
cuando un sujeto profundiza mucho en un determinado campo
se puede aferrar a los paradigmas existentes y no encontrar
otras posibilidades. POY eso, con frecuencia, las
aportaciones més creativas, provienen de sujetos que
conocen prefundamente el tema, pero que tienen todavia la
flexibilidad suficiente para recibir informaciones nuevas.

* RELACION DE LA INTELIGENCIA CON EL MUNDQ EXTERIOR

La creatividad, al igual que la inteligencia, tiene un
elemento contextual.

Segun la teoria tridrquica, la inteligencia puede
servir para tres funciones diferentes en el mundo real:
Adaptacidn a un ambiente existante,
Dar forma a un ambiente existente para convertirle
en nuevo,

Seleccionar un ambiente nuevo.

La creatividad se asocia de forma mds significativa,
con el segundo, es decir, dar forma a un ambiente. Casi
todos los sujetos creativos disefian su entorno en relacidén
con el enfoque o concepcidn que tienen de las cosas,

La primera faceta de la creatividad seria el aplicary
la inteligencia de manera poco corriente.

La creatividad, no obstante, posee mds cualidades que
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la inteligencia. Otra faceta de la creatividad, seria el
estilo intelectual, es decir, la manera en que se utiliza
la inteljigencia, tanto en el pensamiento, como en la
actuacién.

6.2.3 ESTILOS INTELECTUALES

Un segqundo aspecto de la creatividad es cémo dirige el
sujeto su inteligencia.

Los estilos de inteligencia tienen su base en la
teoria del autogobierno-mental de Sternberg {(en prensa).
Los estilos son un puente entre la inteligencia y la
personalidad.

Se entiende el funcionamiento intelectual como un
autogobiernc-mental, se pueden analizar varios aspectos
importantes:

* FUNCIONES DE AUTOGOBIERNO MENTAL

El autogobiernc mental, al igual gue la sociedad,
tiene tres funciones bdsicas, que son:

Estilo legislativo: Es propio da personas a las gque
les gusta <rear sus propias leyes, hacer las cosas a su
manera y prefieren resolver problemas que estidn poco
estructurados, dado que les gusta elaborar sus propias
estructuras y contenidos.

Les suelen interesar actividades gque implican
legislacién, como son crear, diseflar proyectos, sistemas
educativos. Sus profesiocnes suelen ser cientificas,
artisticas o politicas.

. Egtilo ejecutivo: Son personas que les gusta seguir
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las leyes, tener una formas establecida de hacer las cosas,
que se les planteen los problemas a resolver de forma
estructurada, que su nmisién sea plasmar contenides en
estructuras ya establecidas.

Sus actividades consisten en aplicar normas y leyes
elaboradas por otros. Sus ocupaciones son de tipo
#jecutivo, como las de abogados e ingenieros,

Estilo judicial: Sujetos que les gusta evaluar
reglas y procedimientos. Se interesan por las estructuras
existentes, los problemas que se plantean son andlisis de
lo existente, juzgando estructuras y contenidos.

Sus actividades preferidas son todas las relacionadas
con la critica y la evaluacidn. lLas profesiones en las gque
destacan son las de jueces, analistas y consultores.

Los sujetos que podemos denominar creativos, son
agquellos que, fundamentalmente, posaan un estilo
legislative, aungue a veces se combina con algin otro.

La legislacién es una actividad creativa en si misma,
pero no quiere decir que un sujeto gue posea una
inclinacién hacia ella, presuponga una habilidad creativa.

Casi todas las realizaciones, en los mas diversos
campos, tienden a ser legislativas.

* FORMAS DE AUTOGCBIERNQ MENTAL

Las formas de autogobierno pueden ser de wvarias

maneras:

Estilo Monarquico: Son personas gue se motivan por
un leogro en un. momento dado. S6lc piensan en una cosa,
considerande que el fin justifica los medios. No les
preocupan los obstaculos, simplificdndeolo tode. No son
conscientes de si mismos, siendo intolerantes, inflexibles
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Yy con poco sentido de escala de valores.

. Estilo Jerdrquico: Sujetos que su motivacidn se basa
en unas metas jerarquizadas. Saben gque unas cosas son mas
importantes que otras, Y que no todo se consigue de la
misma manera. Tienden a acercarse a los problemas de forma
equilibrada. Creen que el fin nunca justifica los medios.
Son conscientes de si mismos, perc se complican mucho las
cosas. Son tolerantes, flexibles y poseen una buena escala
de valores.

Estilo QOligdrquico: Son individuos qQue se motivan
por logrog miltiples, dindoles a todos igual importancia.
S5u acercamiento a los problemas es de forma competitiva.
Crean tensiones para conseguir las metas. Creen que el fin
no justifica los medios. Consideran gque, la necesidad de
metas competitivas puede ser un cobst&culo para conseguir
sus objetives. Se complican mucho las cosas, llegando
incluso, a la frustracidén. Son conscientes, flexibles y
tolerantes, pero tienen serias dificultades a la hora de
establecer una escala de valores.

. Estilo Anirquico: Estos sujetos estdn motivados por
una necesidad de logros dificil de definir. Estén confusocs.
No tienen claras sus metas. Consideran que el fin justifica
los medios. Tienden a simplificarlo todo.

No son conscientes. Tienen tendencia a la intolerancia, y
son incapaces de tener una escala de valores.

La creatividad no estd unida a una forma de
autogobierno mental tan claramente como lo estaba a su
funcién, pero existe una forma que tiene mAs posibilidades
de creatividad.. Segdn Sternberg, ésta seria la forma
andrquica. Son sujetos que tienden més a resoclver
problemas, sabiendo de las normas y de los principios
existentes.
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Pero no todos los andrquicos son creativos. A unos les
falta capacidad intelectual, a otros un estilo legislativo.
Ademds, lo que suele ocurrir con log andrquicos, debido a
su falta de aceptacidn de normas , es que son molestos a
padres y profesores. Esto suele dar origen a conflictos con
la autoridad, que si no se canalizan de forma constructiva,
pueden coriginar problemas de inadaptacién social en el
sujeto. A la sociedad le crean conflictos, no
heneficidndose nadie de su creatividad.

Segin Sternberg los sujetos que parecen Ser menos
creativos son los mondrquicos, por su fijacidn a una meta
concreta.

* NIVELES DE AUTOGOBIERNO MENTAL

Pueden existir varios niveles dentro del autogobierno,
que son:

Glebalista: Son sujetos que prefieren cuesticones
fundamentales. Se interesan por los concepteos y las ideas
sin importarles los detalles. Como su pensamiento es
abstracto y tienden a estar en las nubes. Se puede decir
que ven el bosgque perg no los drboles,

Localistas: Son personas que se fijan en los
detalles y los trabajan con interés, pensando de forma
concreta. Son realistas y pueden perder el bosgue por los
arboles.

La mayoria de los sujetos, tienen una combinacidn de
ambos niveles, pero siempre existe una tendencia mas
marcada hacia uno determinado.

Segin Sternberg, los glcbalistas son mds creativos,
aunque ésto sea insuficiente para la creatividad. Los
localistas se centran en una postura y son incapaces de ver
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mis soluciones,

* OBJETIVOS DEL AUTOGOBIERNO MENTAL

Podemos encontrarnos con varios tipos de estilo que
scn:

Estilo interno: Suelen ser sujetos timidos,
distantes, poco seneibles socialmente, orientados hacia una
cosa determinada y conociendo poce las relaciones
interpersonales. Les gusta trabajar soles.

. Estilo externo: Son personasg gociales, naturales, se
interesan por loa demés. Son cuidadosos en sus relaciones
interpersonales y en su trabajo.

La creatividad se puede dar tanto dentro de un rango
internoe como externo, pero se necesita un poco de rango
internc para manifestar creatividad. La creatividad trabaja
en el munds de las ideas. Esto reguiere un proceso
solitario. El sujeto puede relacionarse con los demds, pero
necesita estar sélo, consigo mismo, para producir.

* INCLINACIONES DEL AUTOGOBIERNO MENTAL

Come en los casos anteriores, podemos encontrar varias
formas que son:

Estilo conservador: Son personas gue les gusta
seguir las normas establecidas, que muestran decepcidén ante
los cambios, buscan situaciones de confianza en el trabajo
y evitan toda posible circunstancia ambigua.

Estilo progresivo: Son sujetos que difunden todas
las reglas, con gran interés por los cambios; no les gustan
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las situaciones estables en el trabajo, y Dbuscan
circunstancias ambiguas.

Para que un sujeto sea creativo, se necesita algun
tipo de insatisfaccidn con los principios, y analizarlos de
forma constructiva.

El sujeto creativo no sd6lo necesita habilidades
intelectuales, sino también un estilo intelectual
determinado para dirigir su capacidad de forma creativa. El
aspecto més importante es un estilo progresivo gue busca
nuevas c¢oSas para hacer, © el hacerlc de manera nueva.

6.2.4 PERSONALIDAD

La perscnalidad es otra faceta fundamental para la
creatividad, junto con la capacidad intelectual y los
estilos intelectuales. La perscnalidad tiene algunos

atributos gue se canalizan hacia la actuacidn creativa.
* TOLERANCIA A LA AMBIGUEDAD

Vernon (1970), considera que la ambiguedad es
connatural a la actuwacidn creativa, debido a que es dificil
gue s¢ encuentre una idea ya elaborada. La mayoria de los
sujetos mantienen la ambigiiedad, hasta completar su
producto creativo.

Los cientificos hacen aproximaciones hasta llegar a
una seclucidn. Si alguin sujeto es incapaz de tolerar la
ambigiiedad puedé dar soluciones incompletas o, simplemente
eguivocadas.
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* DESEQC DE SUPERAR OBSTACULOS

En la vida, todas las personas al enfrentarse con los
problemas encuentran obstdculos, perc a los sujetos
creativos no les importan. Evoluciocnan y actian ante ellos
para superarlos.

* MOTIVACION INTRINSECA

Amabile (1983b) demostrd la importancia de la
motivacién intrinseca, en toda actuacidn creativa.

Las personas creativas se motivan a si mismas y no
necesitan la motivacidén exterior.

* RIESGOS MODERADOS

Los sujetos creativos necesitan correr riesgos.
Reorganizan sus proyectos. Les gusta seleccionar los
problemas complejos que les pueden ser factibles. Poseen un
equilibrio entre la audacia y la realidad.

* DESEQ DE RECONOCIMIENTO

Los sujetes creatives, ademds de tener niveles altos
de motivacidn intrinseca, necesitan que se les reconozca lo
gque hacen. Ya que la creatividad no existe en el vacio, es
necesario que un sujeto sea reconocido como creativo por
los demds, para gque exista. Aunque este desec es inferior
a la lealtad que se deben a si mismos.

* DESEO DE PROGRESO

Los sujetos creativos pueden no sentir la necesidad de
un refuerzo inmediato, progresando continuamente en sus
producciones, © bien, quedarse anclados en sSus primeras
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obras por temor a no ser constantemente reconocidos por la
sociedad.

Todos los atributos indicados no los tienen todas las
personas creativas, pero al menos algunos de ellos si. Son
fundamentales para definir a un sujeto como creativo.

Concluyendo, las personas son creativas cuando se
combinan atributos intelectuales, estiliticos y de
personalidad.

El mundo de la creatividad ha sido descubierto por las
tecorias implicitas. La creatividad se puede combinar de
muchas formas

La creatividad se manifiesta de formas distintas,
dependiendo de las caracteristicas del sujeto, se darédn
diferentes tipos de realizacidén creativa.

Existen diferentes modelos, no s6lo an cuanto a las
diferencias individuales, sino también a las combinaciones.
Para entender las bases mentales de la creatividad, es
fundamental comprender todas las interrelaciones.

Todos los estilos representan un continuo. Las
personas pueden pasar de uno a otro, en funcién de
intereses y situaciones.

Sternberg (1986), considera que clertos ambientes
educativos pueden impedir la creatividad, e incluso, en

algunos, la demostracién de creatividad estd castigada,

La creatividad es un fendémeno multifacdtico, y para
tener un buen modelo, debemos tener en cuenta, no sdlo la
persona, 8ino también las variables ambientales.
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6.3 MODELO EXPLICATIVO DE INTERVENCION EDUCATIVA
PARA NIROS SUPERDOTADOS BASADO EN LAS
NOMENCLATURAS Y LOS OBJETIVOS (MINO)

Un interesante modelo explicativo de la creatividad en
los nifios superdotados es el que fundamenta el MINO.

El MINO es el "Modelo de Intervencién Educativa para
Nifios Superdotade” de Serrano (1991).

Para entender el modelo de la creatividad del MINO, es
necesarip conocer un poco el modelo de intervencidn en su
modalidad.

El1 MINQ es un modelo polivalente. Esto significa gue
los objetivos educativos son los principales determinantes
de los demds elementos del modelo.

El MINO se estructura en siete &reas diferentes, las
cuzles se irdn desarrollando en los préximos apartades. Las
tres primeras constituyen el "Modelc de Identificacidn” de
nifios superdotados del MINO. Estas son:

- El concepto de nifio superdotado
- El proceso de identificacidn
‘- Las técnicas de identificacidn

6.3.1 EL MINO

* CONCEPTO DE SUPERDCTADO

El concepto de nific superdotade del MINO se estructura
en cuatro categorias de sujetos gue son:
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~- Los nifilos md&s aptos

- Los nifioe mds capaces

- Los nifios muy creativos

~ Los niflos mds productivos

Este modelo entiende por nifics méds aptos aquellos que
tienen una buena habilidad intelectual.

Los nifios mas capaces son aquellos que manifiestan
aptitudes y actitudes en tareas intelectuales y creativas.
Estos niflos sueien "parecer” superdotados

Los nifios muy capaces pueden ser, ademds, puy
creativos. Segin Serrano (1991), los nifiecs gque destacan
solamente en la aptitud divergente, no pueden considerarse
comg muy creativos.

Les nifios productivos, son aquellos sujetos que,
ademds de ser muy capaces, lo demuestran en cuanto se las
presenta una oportunidad, elaborando una obra valiosa. Esta
produccién no se refleja de manera constante, sino,
s6lo en determinadas circunstancias. $i el ambiente es
contraproducente, puede desaparecer, aungue &l nifio seguird
siende capaz.

Una caracteristica peculiar del MINO es gue exige que
las estrategias de identificacién especifiquen la categoria

de nifios que van a ser objeto de la intervencidn educativa.

El MINO distingue claramente entre nifios
"superdotados" y niflos "identificados” comec superdotados.
Los nifios no identificados en un programa no son
forzosamente nifios "no superdotados”. Son nifios para los
cuales las obijetivos educativos del programa de
intervencidén no parecen adecuados en ese momento concreto.
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Otro programa de intervencidn, que tenga objetivos
distintos, identificard y atender& a "otros" niflos, de
entre los superdotados.

* PROCESO DE IDENTIFICARCION

El proceso de la identificacion: Se estructura en tres
etapas. Una egtrategia de identificacidn concreta utiliza
una © mas de estas etapas, no necesariamente las tres.

81 el objetive de la identificacidn es identificar
nifios muy aptos, la etapa adecuada del proceso es la etapa

de la aptitud. En ella, hay que determinar cudl o cudles
seran las aptitudes a identificar.

Si el programa que se estd diseflando estd dirigido a
nifics muy capaces y/o muy creativos, la identificacién se
debe llevar a cabo en la etapa de la capacidad. En esta
etapa se evalidan otras aptitudes (ademas de aguella gue ha
manifestado el nifio para ser identificado como muy apto) y
actitudes,.

En la etapa de la productividad es imprescindible dar
a todos los nifios muy capaces la oportunidad de "producir
productos” valiosos.

* TECNICAS DE IDENTIFICACION

Las técnicas de identificacién: Son todos los métodos

que se pueden utilizar para recoger la informacién y
realizar una evaluacitn de la aptitudes, actitudes y/o
rendimientos.

Estas té&cnicas se pueden clasificar de la siguiente
manera:
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- Pruebas estandarizasas

- Juicios, que pueden ser emitidog por el propio
sujeto, o bien por lus responsables de éste, o expertos.

Tantoc las pruebas estandarizadas como los juicios,
sirven para evaluar tanto aptitudes como actitudes. El
juicio de los expertos puede ser importante en la
evaluacién de contenideos, mientras que las actitudes
tambien se pueden diagnosticar mediante pruebas
estandarizadas., Un ejemplo de este tipo de pruebas
estandarizadas es el "CINAC". (Cuestionario para
Identificar Nifios Altamente Creativos) de Serrancg
(pendiente de publicacidn).

* QBJETIVOS EDUCATIVOS
Los programas de identificacidén de nifics superdotados

e intervencidén educativa pueden tener objetivos educativos
distintos en funcién del planteamiento bésico.

- Los objetivos pueden ser, basicamente, de dos tipos.
Un cobjetivo pricritario para todos los nifies superdotados
es el desarrolle de la capacidad. Es especialmente
importante para lo0s nifios muy aptos que no parecen ser muy
capaces ni muy creativos. Otro objetivo es dar

oportunidades para el rendimiento creativo. Este objetivo
solamente es adecuado para nifios muy capaces.

* RECURSOS

Para alcanzar los objetives que se proponga el
programa, se pueden utilizar diferentes recursos para la

congecucién de objetivos, que se pueden clasificar en dos
tipos:
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- BRecursos especificos: Son aquellos que estdn
disefiados exclusivamente para los nifies superdotados.

. Recursos orientados: Son aguellos cuyo acceso estd

abierto a todos los nifics de la comunidad. Este tipo de
recursos es fundamental cuando no existen recursos
especificos.

* PARAMETROS

- Los pardmetros sSon elementos del MINO que sirven de
refencia a otros. Estos son cuatro:
La edad
La legislacidén
E1l presupuesto

. E1 nivel

El nivel es la cantidad porcentual de sujetos que se
identifican con cada una de las técnicas de identificaciédn.

* PERSONAL EDUCATIVO

- Todos los elementos humanos qQue intervienen en el
proceso de intervencidn educativa constituyen el personal
educativo. Pueden ser:

., Padres o familiares

. Maestros
Educadores extraescolares
Orientadores

. Especialistag en superdotados

Hemos vistb que el MINO posee siete d&reas da
concrecidn, existiendo entre ellas abundantes mecanismos de
retroalimentacién.
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En el planteamiento general de la identificacién e
intervencién educativa con sujetos superdotados con el
modelo del MINO, es fundamental el personal educativo.

Sus valores éticos, que determinardn el concepto de
nifio superdotado y los cbjetivos de la intervencidn.
Ademds, la preparacidn técnica del personal es bdsica, va
que en funcidn de ésta se establecerdn las técnicas y los
parametros mds adecuados. Las técnicas de identificacion
vienen determinadas por lo educadeores v los parametros,

Las técnicas de evaluacidén educativa son bésicas para
valorar de forma continua si se cumplen los objetives
educativos. La orientacién hace posible una adecuacidn de
los recursos a las caracteristicas perscnales de los nifos.

A nivel tedrico, las dreas de concrecidn més
importantes son: El "concepto de nifilo superdotado™ y "los
objetivos de la identificacién".

A nivel préactico, todas las &dreas de concrecidn son
necesarias, si bien, su orden puede ser indistintamente
establecido, segun los intereses de las personas que 1lg
lleven a la préactica.
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6.4 EL MODELO DE INTELIGENCIA Y CREATIVIDAD DEL MINO

En el 4rea del proceso de identificacién hay que
determinar cudl, o cudles serdn las aptitudes y/o actitudes

que se identificaran.

Serranc (1991) ha desarrollade un modelo de la
inteligencia y la creatividad para ayudar a los usuarios
del MINO a seleccionar las aptitudes y/o actitudes que
desean evaluar.

En éste modelo, tanto la inteligencia como la

creatividad se definen c6mo “"capacidades para resolver
problemas® .

Serrano cohsidera que toda capacidad consta de dos
partes.

Una es la aptitud, la cudl define como una
"habilidad para resolver problemas de un tipo
determinado”.

La otra es la actitud, que seria el "deseo de
resplver problemas de un tipo determinado" la autora,
considera que las actitudes son fundamentales para que
se manifiesten las aptitudes.

Las aptitudes y las actitudes se pueden clasificar de
la siguiente forma:

a) Aptitudes y actitudes aplicadas al problema, y
b) Aptitudes y actitudes relacionadas con la
solucidn

* Los problemas, a su vez, se pueden clasificar segun
tres criterios diferentes:
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- Segun su Contenido

El MINO sigue una clasificacion de contenidos que
es una adaptacién de la de Gardner (198%5).
Dicha clasificacién estaria compuesta por los
siguientes tipos de problemas:
. Verbal
. Matemdtico
Grafico-espacial
Musical
Interpersonal
. Psicomotriz

Los contenidos de los problemas pueden ser de
conceptos verbales, cuantitativos, representaciones
espaciales, musicales, relacicnes interpersonales o
actividades corporales.

Un problema puede tener varios contenidos a la vez o,
al contrario, referirse a un subcontenido.

- Segin el numerc de elementos que se pueden procesar
a la vez, los problemas pueden ser de:

Andligis: Fara la resolucidn de estos problemas se
desintegran los elementos de forma individual y se
comparan, lo c¢udl seria propio de los tests de
percepcion, por ejemplo.

Sintesis: Estos problemas requieren el
procesamianto de dos o mis elenentos a la vaz.
Requieren una integracién de los elementos. Problemas
de este tipo son los de clasificacisn ¥ los de
analogias, entre otros.

265



CREATIVIDAD EN NIROS SUPERDOTADOS
CAPITULO SEXTO

- Seqin - el numero de respuestas posibles, los
problemas pueden clasificarse en:

Produccién convergente: Son los problemas  que
tienen una dnica solucidn verdadera.

Produccidén divergente: Estos problemas tienen
multitud de solucciones, todas ellas vilidas.

Para poder hacer una definicién de un problema
determinado, debemos tener en cuenta, los tres criterios
analizados anteriormente.

* Las soluciones a los problemas pueden ser de
varios tipes. Quiz4 las mdis importantes son la
originalidad y la elabcracién.

. Originalidad: Es una solucidén peco habitual a un
problema.

. Elaboracidn: Es una solucidén dada con todo lujo de
detalles.

hmbas caracteristicas scn independientes, pudiendo
acontecer en una solucién juntas o aisladas.

Se considera, habitualmente, quea un problema
convergente no puede tener una solucidén original y/o
elaborada. Segquin Serrano (19%1), é&sto es errdSneg. Los
detalles y 1la originalidad pueden existir tantc en
problemas convergentes como divergentes.

Las capacidades se definen en funcién de los tipos de

problemas que se resuelven y de los tipos de soluciones que
se ofrecen,
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Existen distintas aptitudes segun el/los tipo/s de
problema/s que el sujeto tiene facilidad para resolver y
el/log tipo/s de sclucidn/es que tiena facilidad para dar.
Las actitudes se <clasifican de 1la misma manera,
bisicamente. (na persona manifiesta distintas actitudes
segun el/los tipo/s de problemas que desea resolver y
el/los tipo/s de solucidén/es desea dar.

Una vez analizados brevemente los elementos de las
capacidades del modelo de la inteligencia y la capacidad
del MINO, pasamos a detallar dos vertientes diferentes de
éste.

* PSICOLOGICO-FILOSOFICA

Esta perspectiva es inmévil. No sirve para
identificar la inteligencia y la creatividad en un momento
dado.

Una de las aportaciones md&s importantes del modelo de
la inteligencia y la creatividad del MINC es gque ayuda a
distinguir el contenido de los procescs en las aptitudes.

Gardner (1985) considerd gque no se pueden definir
inteligencia y creatividad en el vacio. Cuanto mis se
especifiguen las diferencias entre contenidos Y
subcontenidos, y numeroc de elementos y respuestas posibles
en los problemas a resclver, mids fidcil e inequivoca serd la
identificacidn.

Desde esta posicidn, se distingue perfectamente, entre
aptitudes y actitudes. Una cosa es habilidad para resolver
problemas y otra, muy diferente, el deseo de resolver
problemas.

Por otra parte, las aptitudes, al clasificarse en
nimero de elementos y numero de respuestas, 1o hacen de una
forma jerdrquica. No se puede pasar a realizar tareas
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sintéticas, si anteriormente no se dominan las analiticas.
En otro orden de cosas, es fundamental tener un

dominio de la produccitn convergente para conseguir una
produccidén divergente.

* PSICOLOGICO-EDUCATIVA

Esta vertiente del modelo de la inteligencia y la
creatividad del MINO es activa, dindmica. Su finalidad es
ayudar a desarrollar la inteligencia y creatividad del
sujeto.

Desde el punto de vista educativo, es dificil
diferenciar entre aptitudes y actitudes, ya que si un
sujeto tiene habilidad para realizar una cosa, su desec de
hacerlo aumenta y viceversa.

Con el fin de desarrollar la inteligencia y la
creatividad es necesario que se ofrezcan al sujeto
problemas a resolver de tipos 1o mds variados posible.

En cuanto a la clasificacién de la aptitudes, desde la
perspectiva dindmica no son jerarquicas.

La inteligencia y la creatividad se desarrollan, seguin
Serrano (1991) resolviendo en tareas analiticas vy
sintéticas, pudiéndo ser, la produccidn, indistintamente
convergente o divergente. Las aptitudes se desarrollan
mediante diferentes posibilidades y a diversos tipos de
problemas.

La capacidad creativa, a su vez, se desenvuelve en la
educacidén y en la resolucién de problemas de todas clases
y en la busqueda de scluciones originales y elaboradas.

La originalidad y la elaboracidén también se encuentran
jerarquizadas. Para la resolucitn de un problema, se dehe
de tener capacidad.

La elaboracién tiene peculiaridades especiales, ya que
no todos los sujetos gue elaboran una solucién son aguellos
que previamente han resuelto el problema.
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DIFERENCIAS ENTRE INTELIGENCIA Y CREATIVIDAD

La inteligencia es definida por Serrano (1991) como
"la capacidad para resolver problemas".

La creatividad 1la define como "la capacidad para
resolver problemas sintéticos de produccidén divergente, v
darles, ocasionalmente, una solucidén original®. Esta
autora, considera la creatividad como "la mdxima expresidn
de la inteligencia", y, ciertamente, inc¢luida en ella.

Con el objeto de identificar la creatividad, Serrano
(1991) considera que, en primer lugar, debe ser delimitado
el contenido ¥, posteriormente, identificadas las
aptitudes, que son jerdrquicas, estando supeditadas las de
nivel superior a las de niwvel inferior. En cuanto a las
actitudes, el sujeto debe manifestar el deseo de resolver
problemas sintético-divergentes y ofrecer soluciones
criginales.

Operativizands  estos conceptos, Serranc {1991}
entiende por persona 'creativa®"™ aquella gue reune el
siguiente conjunto de caracteristicas:

Gran capacidad en la solucién de problemas de
sintesis,
Competencia para problemas de produccién
divergente.

. Facilidad para ofrecer soluciones originales.

El objetivo 4del modelo de la inteligencia y la
creatividad del MINO es el de servir de base para la
identificacidn de los sujetos creativos, y potenciar las
capacidades mediante el desarrsllo educative de las
personas, especialmente de aguellas més aptas.
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CAPITULO SEPTIMO

DESCRIPCION DE LA CREATIVIDAD
EN LOS NINOS SUPERDOTADOS

7.1 ANALISIS DESCRIPTIVO

Los descriptores de los nifios superdotados de esta
investigacién son los siguientes:

XARIARLE ROETOR  LRUA. CROEYLTINICA CLTIEICD

FACTORE" [ od 38.73¢ 3. 870 1
RENZLLT A, (1] o Y4 B.3v4 923
WENZULLY P, 17 219, ¥4 F TP 3.240
INSTRRAL ] DN w 17, . 4588 .4a3
L 18.82¢ 4028 430

ANITRETIEA "” 11,964 1.473 Ay
SENEIANIAS L. 1,382 F.35% 3a%
10 Lod 1.4 L) 877

LR INGOIP, ” 14.054 2840 241
HISTORIKYAS Lod B3 Toad3 Lol
cupos " 42,443 ».702 22
RGECANE ZAN Lod 4. 742 3.27¢ 34
cLAVES (1] [T 10.0% 1,098
FARBALOND Lad ] 11.802 1.224
CUB.DE_ KON " . 753 Jr- 1.734
-DE ” L 3,708 3
EBC.APH, INT. bad .00 . oyT
EBC.APR .G, s 3.943 .38
INTEREBEW - ey iae
b L .07y 17T
TR TNAL 1O " (0] 127
. 20.533 +3ey
UECE POS.FLEX. b i8.480 - 308
COB. It LU - 10.793 - 500
COR. IP. ML L k077 »Ba¥
CIRCULDE FLU - .00 ]
CIRCULOS FLEX. S4 2.mv8 e
BIR,.CON.FLU. [ 31.7%1 i-ee3
HINCON.FLEX Lo 5,324 1.3%2
FAMALAS FLU. ) 9,430 ine
FARAAS FLEE . T804 .28
DI LA AL, Lad ERLd 138
D1N.CLA.EBP, " 2.9 0w
HiINTORIA APL.  #9 2.4 e
HISTORIA EDF. Lad !q“! -LE:
OIN.CAN.AL. 7 ToeaT sids
D18.CAR KD, Led 2.043 +127
NOTAR €, INT. 1 4,4 Pl
Al C. MO, 3 &, 324 i
HNOTAS C.0UP. is & B0 708
akil.. - 2,849 -300
OR10.ASRES. - [ il <473
DA18,DOMINIC - 1.333 1¥i
DAIN.APECTIV. B 4. 349 TR
(ORIN.ENTET. [ ] R R L [
ORI.UYTILIO. (o] 1.3 7k
DAIN. vAR1OS L. (2} -t
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7.2 DIFERENCIAS RESPECTO AL SEXO

GRUPD 1: NIRCS GRUPFQ 2: NIRAS
SIGN.

YEEIADBLE MERIA 1  MERI§ 2 Ll L T
RENIULL! A, k. B4 GRS 83 -3 B2
RENZULLE P. 223.10 215,42 i3 .71 489
INFORMACION 18.72 14.44 87 Z.49 L0135 g
COMPRENSION 9.4 17.%7 [} 1.72 .0a%
ARITHMETICA 11,464 11,38 87 . 82 .z
SEMEJANIA 16.43 18.31 BY Wib 873
YOTABULARIOQ 53.98 52.71 a7 .70 487
FIG. INCOMP. 14,37 13.43 87 1.41 .18l
HISTORIETAS 3.70 Tz.97 €7 .43 . 637
CUBDS 43.66 41.73 ey 1,04 - {end
ROMPECABEIAS 27.37 25.8% 87 2.13 L0343
CLAVES 90.23 44,02 83 -1.73 .087
FRSSALUNG &4.74 61.97 7 1.12 287
CUE.DE KOHS 70.58 &b.31 -r4 1.22 227
CONS.DE CuB. 99.08 a¥.7a k4 ~. 87 YY)
E5C.APR. INT. 4,43 4. % 82 - b4 .822
ESC, APR.CRE. 4.03 3.45 .2 .70 L850
INTEREEEE - B.B4 *.18 gy -1 .+
INDEPENDENCIA g.0% g.08 8y .13 L P00
IMAGINACION 7.09 b.47 87 2,50 V014 2
UsOS POS.FLU. 20.34 20.80 a4 -.42 .74
UsOS PES.FLEX. 18.72 13.85 a5 [ T .874
COS.IMP.FLU. 17.82 20.00 B4 ~1.68 L0863
COS. IMP.FLEX. 16.22 1B.02 a4 ~1.44 L3105
CIRCULOS FLU. 26.24 27.77 B4 -1.11 -3 40
CIRCULUS FLEX. 22.%8 23.33 64 -. 54 . 592
SIR.COS.FLU. 32.48 30.84 B4 -1 .587
SIR.GOS.FLEX, 23.08 25.469 84 -.2% LB
FABULAS FLU. B.18 B.77 84 -2.0% .039 x
FASULAS FLEX. 7.3 7.80 B4 -1.3% 187
CIB.CLA.APL. 3.00 2.8& a7 S L4632
DIB.CLAL.ESP, 1.90 1.94 BY -.24 .12
HIETORIA APL. 2.88 3.00 24 -. 50 L&l
HISTORIA EEP. 2.67 1.97 87 .45 L6351
DIB.CAS.APL. 2,68 2. 4G 74 .30 L7561
DIB.GAS.ESP. 2,43 2.49 75 -1.03 -306
NOTAS C.INI. 4,19 4,90 29 ~2.22 G35
NOTAS C.MED. 4.13 4.58 44 -1.32 .1%7
NOTAS C.SUP. 5,50 4,30 14 ) 1,000
ORIG.LUD, 2.50 I.313 a4 =-1.38 .172
ORIG.AGRES. 8.74 3.19 B4 4.53 LO00 1x
DRIG.DOMINIO 1.48 1.58 B4 =-.27 .79l
ORIG.AFECTIV. ' 2.8& &.41 -1 -4,01 .00y ¥
CRIG.ESTET. - 3.08 4,30 84 ~2.23 .028 ¢
ORIE,UTILID, 1.30 1.58 84 =29 .B11
GR1G,vARIOS .22 .08 84 1.30 L1968
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DISCUSION.

Acerca de la diferencia de medias entre nifios y
nifias, destacamos:

Al igual gue en la diferencia de medias entre nifios y
nifias del grupo de contraste, las puntuaciones sefialadas en
la tabla con dos asteriscos (**), son significativas P«

.00 , ¥y las que llevan unc solo de aguellos (*), son
significativas P< .050.

* Los nifios, destacan significativamente en:
. Originalidad agresiva 000 (%)

Informacidn 015 (%)
. Rompecabezas .034 (%)
Imaginacidén 014 ( *)

Comne se  puede comprobar, también los hnifos
superdotados son mucho mds agresivos que las niflas, pero
estp no presupcone, gue sean originales, antes bien, todo lo
contrario, ya gque la agresividad supone destruccidén y eso
es incompatible con la originalidad.

Los nifios tienen mds facilidad que las nifdas para
demostrar los conocimientos adgquiridos por la experiencia
ambiental ¥ el entorng escolar.

Igualmente, pusden aquellos, destacar mids en
Rompecabezas gque las nifias por su sentido practico.

Segin estos resultadeos, los nifios superdeotados son mis
imaginatives que las niflag, cosa que no sucedia entre los
nifics contraste.
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Diferencias
ninos Superdotados

Ml series 1

1 nlfos 2: nifias

273



CREATIVIDAD EN NIRQS SUPERDOTADOS
CAPITULO SEPTIMOG

7.3 DESCRIPCION DE LA PRODUCCION DIVERGENTE

Para la elaboracién de estas matrices, solamente hemos
tenido en cuenta aquellos valores gque no reflejaban
resultados reiterativos.

Se han considerado las correlaciones como
significativas con un nivel de confianza del .0l-con un

asterisco {(*)-, ¥ con un nivel de confianza del.{Q0l-con dos
asteriscos (®+)-,

Cuando se pone en la matriz N5, quiere decir gue esa
correlacidén no es significativa, y por tanto, ne es
necesario poner los valores, excepto en algunos casos cuyo
resultado es negativo y se especifica para gque quede
constancia de que se esta midiendo cosas opuestas.

7.3.1 MATRIZ DE CORRELACIONES ENTRE LAS PUNTUACIONES
DE LOS TESTS DE CREATIVIDAD DE CONTENIDO
VERBAL

™ NIROS SUPERDOTADOS N = 49
uerz NS

c1z NG | 4830
. 1

sz {| N5 | 4003 | 3437
M [T

FFI NG NE NS NS

HA NS NS NB NS NS

HE NS NE NS NS N8 39i2

aT NS 9971 4731|4087 NS NS NE
% L2 *

EAC  LPZ c1z 8C FFI HA HE
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DISCUSION.

Concerniente a la matriz de contenido verbal

| EAC : Escala hpreciativa Creatividad

| UPZ : Usos Posibles Fluidez (analitico)

|| CIZ : Cosas Imposibles Fluidez (sintético)
|| S€Z : Para qué Sirven Cosas {analitico)

|| FFZ : Fabulas Fluidez (sintético}

” HAR : Historia Aplicader [general)
|| HE : Historia Especialista (general)
Lm

En primer lugar, no existe correlacidn significativa
alguna de la Escala Apreciativa de la Creatividad, Fabulas
Fluidez e Historia Especialista con ninguna de las otras
variables de produccién divergente.

En Usos Posibles, observamos que existe una
correlacidn con Cosas Imposibles Fluidez y Para gqué Sirven
las Cosas fluidez. Esto es un buen resultade, ya que la
primera es sintética, y la segunda analitica.

Estos sujetos tienen habilidad para resolver problemas
de ambos tipos, es decir, analfticos vy sintéticos.

Otro resultado favorable es la correlacidn entre Cosas
Imposibles y Para gué Sirven las Cosas. En este caso, las
dos son analiticas divergentes, lo que equivale a confirmar
los resultados sobre las habilidades analiticas de estos
sujetos. .

En cuanto a Historia Aplicador, ésta correlaciona con
Historia Especialista, lo cual es positivo, ya gque se
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confirma gque ambos evaluadores median 1o mismo.Parece ser
gque calcularon la fluidez verbal de los sujetos.

Por otra parte, era légico gque fuera alta la fluidez
verbal, ya que de no ser asi quedaban fuera del trabajo,
por ser evaluades en udltima instancia por el Wisc,
incidiendo de forma muy clara el factor verbal.

Por dltimo, la QOriginalidad total correlaciona con
Usos Posibles, Cosas imposibles y Para qué Sirven las
{osas. Todas estas puntuacicnes son divergentes: la primera

y la tercera son analiticas y la segqunda sintética,

7.3.2 MATRIZ DE CORRELACION ENTRE LAS PUNTUACICNES
DE LOS TESTS DE CREATIVIDAD DE CONTENIDO
GRAFICQO-ESPACIAL
NIROS SUPERDOTADOS N = 49

co 791

¥¥
DLA NS NE
DLE NS NS 5479

x
DCA NS NS NS NS
~-1574
DCE NS NS . NS NS 4501
-2784| -0287 |-0312 ¥
cz cD DLA DLE DCA
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DISCUSION.

Matriz de contenido gréfico-espacial

m
| €2 : Circulos Fluidez (analitice)

| €0 : Circules flexibilidad (analitice)

| DLA : Dibujo Clase aplicador (general)

| DLE : Dibujo Clase Especialista (general)
i DCA : Dibujo Casa Aplicador (general)
m

Es impoxtante destacar, gque sdélo se han tenido en

cuenta las puntuaciones que no son reiterativas.

¥n primer lugar, podemos destacar gque los Circulos no
rorrelacionan significativamente con ninguna otra variabie,
igual que en los nifios contraste.

Respecto Circulos Flexibilidad, debe destacarse que se
refleja una correlacidn negativa con Dibujo Casa
Especialista, 1lo que nos indica que ambas migen cosas
gpuestas.

Dibujo Clase Aplicador correlaciona con Dibujo Clase
Especialista de forma significativa, lo que sugiere que
tanto el especialista como el aplicador valcorarcn la misma
cosa y coincidieron en sus apreciaciones, pudiéndonos
indicar una buena fiabilidad.

Asi mismo, Dibujo Clase Aplicador correlaciona
negativamente con Dibujo Casa Especialista.
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Se dan correlaciones negativas en Dibujo Clase
Egspecialista con Dibujo Casa Aplicador y Dibujo Casa
Especialista. Quiero destacar, que valcorarecn cosas

distintas, mds bien contrarias.

Por dltimo, el aplicador y el especialista coinciden
en valorar lo mismo en el Dibujo de Casa, esto nos indica
que existe fiabilidad.

Comc hemos podido contrastar, el aplicador vy el
experte coinciden en sus valoraciones sobre el Dibujo de
Clase y el Dibujo de Casa, pero tuvieron posturas
encontradas al comparar los Dibujos de Casa y los Dibujos
de Clase.

En conclusidn, parece que miden cosas totalmente
diferentes, algo gque en principio, no pensabamos gque
sucediera. De hecho, este resultado no aparece en les nifos
de contraste.
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7.4 DESCRIPCION DE LA PRODUCCION CONVERGENTE

En este apartado, procederemos a la realizacidn de un
analisis detallado de la produccidén convergente en 1los

nifics superdotados.

7.4.1 MATRIZ DE CORRELACION ENTRE LAS PUNTUACIONES
DE LOS TESTS DE INTELIGENCIA DE CONTENIDO
VERBAL
NIROS SUPERDOTADCS N = 50

I
com flizee
| ¥
sEm || NS NS

7127 5142 NS
¥ b2 3

\

EAl i NS NS NG | NS
i
L

INF com SEM v

DISCUSION.

Matriz de contenido verbal

#
| INF : Informacién (analitico}

i COM : Comprensiodn (sintético)
I SEM : Semejanza (sintético)
i v : Vocabulario {analitico}
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La Informacién, subprueba del Wisc, egcala verbal,
correlaciona significativamente con el Vocabulario.

Egto significa que, dentro del grupo de leos nifios
superdotados, se podria distinguir claramente un subgrupo
"muy verbal"™ de otro "muy poco verbal®”.

Destaca la correlacidén nula de la Escala Apreciativa
de la Inteligencia con las puntuaciones de las pruebas,
especialmente con Informacidén, que era significativa en los
nifios contraste.

Este resultado significa que el maestro no es capaz de
discriminar, entre los nifieos mds aptos, a aguellos que
sobresalen mds de los que destacan relativamente mencs
{siempre por encima de la media).

Consideramos que la Comprensidn correlaciona, de
manera mA8 baja, debido a que los suietos superdotados,
aungue ponen la inteligencia a su servicio, no son tan
capaces de adaptarse a las normas sociales,
fundamentalmente, porgue no¢ les interesa.

La Comprensién correlaciona con el Vocabulario, lo gue
resuita, *totalmente normal. Las correlaciones de esta
matriz son de aptitudes analitica con sintética, analitica
con analitica y sintética con analitica.
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HIS

Cug

ROM

MATRIZ DE CORRELACION ENTRE LAS PUNTUACIONES

DE LOS TESTS DE INTELIGENCIA DE CONTENIDO
GRAFICO-ESPACIAL

NIROS SUPERDOTADOS N = 50

NS
2877 |NS| NS
NS| NS N841

==

NS| 4701 40B41INS
kX ¥x
NS[6583| 5345 NSI 4427
133 114 ¥
E14497 14802 |NS| 456214929
xx L Xy ¥
NS [TZ40] NS (NS NS NS NS

HIS CUB ROM CL FAS K cs

DISCUSION.

Matriz de contenido grafico

r&

1
Il
i
I
il
[
li
I

FI1G :
HIS

CUB :
ROM :
CcL
PAS :
K
cs

%

Figuras Incompletas (analitico)
Historijetas (sintético)}

Cubos (sintético}

Rompecabezas (sintético)

Claves (analitico])

'Passalong (sintético}

Cubos de Kohs (sintético)

: Construccion de Cubos (sintético)
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Las Figuras Incompletas correlacionan con
Rompecabezas, lo que no sucedia a los nifios contraste.

Esta correlacidén refleia la capacidad de captar
visualmente 1los objetos con una buena percepcidn y
coordinacidén visomotora. estas pruebas ewvaluan la
coordinacidn de una aptitud analitica con una sintética. Es
un buen resultado.

Las pruebas manipulativas forman un constructo
homogéneo, igual que en los niflos contraste.

Respecto a Historietas y Claves, no correlacionan con
ninguna de las otras variables.
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7.5 DESCRIPCION DE LA MATRIZ DE CORRELACICON ENTRE
PRODUCCION CONVERGENTE Y DIVERGENTE

Correlaciconaremos, en el presente punto, la produccidn
convergente respects de la divergente, en nifios
superdotados, con el objeto de poder apreciar el grado de
significacién entre ambos tipos de produccién.

7.5.1 MATRIZ DE CORRELACION ENTRE LAS PUNTUACIONES
DE LOS TESTS DE INTELIGENCIA Y CREATIVIDAD DE
CONTENIDO VERBAL

SUPERDOTADOS N = 45

SEM| NS NE

v JIZT|D1I7INS
L 2] 3

Eall NS NE |NS| NS

EAC}j N& NS |[NE| NE (3188

UFI|| NS NS (NS: NS NE ;NS

CIZf NS NE |NS| NE |4124|NB 47:5
¥ 1)

SCI|| NS NS |NS|39s8| N5 |NS1IBI2 55:7
¥ ¥

FFIY NS NS [NS| NS NE |NS| NB NS NE

Ha NS NS [NE] NS NE INE| NE NS NS NS

HES|| NB NS |NSj] NS NS [NS] NS NS NS |NG|a4a%¥

QT NS NS |NS| NS NS |ns|e970[4883[3922|NS] NS NG
k¥ | ¥¢ ¥

INF  COM SEM v EAl EACt UPZ CIZ 8CZ FFI RA HES

283



CREATIVIDAD EN NIROS SUPERDOTADOS
CAPITULO SEPTIMO

DISCUSION

Matriz de contenido verbal

l_”f_'=

| INF : Informacién (analitico convergente)

| COM : Comprensién (sintético convergente)

| SEM : Semejanza (sintético convergente)

I v : Vocabulario {sintético convergente}

|| EAI : Escala Apreciativa Inteligencia

|| EAC : Escala Apreciativa Creatividad

|| UPZ : Usos Posibles Fluidez (analitico div.)

i CIZ : Cosas Imposibles (sintético divergente)

| S$CZ : Para qué Sirven Cosas (anal.div.)

|| FFZ : Fabulas (sintético divergente)

| HA : Historia Aplicador (general div.)

| HES : Historia Especialista (general div.)

e

Una correlacién interesante es la del Vocabulario con

Para gqué Sirven las Cosas Fluidez; el primerc es analitico
convergente y el sequndo es sintético divergente. ARgui se
aprecia una clara correlacidén a nivel verbal entre

inteligencia y creatividad.

La Escala Apreciativa de la Inteligencia correlaciona
con Cosas imposibles Fluidez. Es probable que los maestros
confundan la "inteligencia” con la "fluidez™ sobre asuntos
bastante superficiales.

A diferencia de los nifiog contraste, en los
superdotados la Escala Apreciativa de la Inteligencia no
correlaciona con Histcria Aplicador, ni la Escala
Apreciativa de la Creatividad con Informacién.

Esto es un indicador de la falta de discriminacidn del
juicio del maestro a niveles de aptitud superior.
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7.5.2 MATRIZ DE CORRELACION ENTRE LAS PUNTUACIONES

DE LOS TESTS DE INTELIGENCIA Y CREATIVIDAD DE
CONTENIDO GRAFICO-ESPACIAL
NIROS SUPERDOTADOS N = 45

NS

NS NS

1754 |NS 4828
¥ 131

NS NS | 3467 NS

g “ NS INE [5142| 4433 NS
133 x

| N5 NS (307 3798 NS [4333

x$ EE 1§ 4
ns [NS 4363 B047( NS |3236]4938
! j IS 4 ¥ L ¥
|

‘Tws ]NS NG | NS | NB | NE | NB | NS

NS |NE | NS NE | NE | NE | N8 13&71|NS
]
NG l~s NS wE | NE | NS | NB | NS (NE|NE
NS (NS | NS NE |s838| ns [3474( N3 [NEINS|NS
¥ x
NG INS | NS | 36Z1| NS | NS [ NE |3708|NS|NS|NEINE
I 3

NS lns NS | NS | NE | NB | NS |3497 NSNS NG|NE|D239
3

NS 15? ‘ RS NG NS NE Ne NE |NS|NB|NBINS] NS

Né_] w5 | NS | NS | NS | NG | N8 |NB|NS|NE|NS} NS

NS

His CUB ROM  CL FAS K 6 INT IND IG CZ DLA DLE DCA
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—
G
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DISCUSION.

Matriz de contenido grafico~-espacial

| FIG : Figuras Incempletas (analitico conv.)
” HIS : Historietas (sintético convergente)

|| CUB : Cubos (sintético convergente)

|| ROM : Rompecabezas (sintético convergente)

| €L : Claves (analitico convergente)

| PAS : Passalong (sintético convergente)

| K : Cubos de Kohs (sintético convergente)
f €8 : Construccidén de cubos (sint.conv.)

“ INT : Intereses {actitud general)

| IND : Independencia {actitud general)

| 16 : Imaginacidn (actitud general)

I €% : Circulos Fluidez (anal.div.)

f DLA : Dibujo Clase aplicador (gen.div.)

| DLE : Dibujo Clase Especialista (gen.div.)
| DCA : Dibujo Casa Aplicador (gen.div.)
h

Rompecabezas correlaciona con el Dibujo Clase
aplicador. Puede ser que la valoracién del aplicador scbre
el Dibujo da Clase sea la habilidad para las relaciones
espaciales. Este resultado también aparecia en los nifios de
contraste.

Otra correlacién interesante son, las Claves con los
Circulos Fluidez, ya gue una es analitica convergente y la
otra analitica'divergente. Agqui si existe una correlacidn
entre inteligencia y creatividad. Que no sa daba en los
nifios contraste.
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Los Cubos también aportan un punto interesante, que es
su correlacién con Circuleos Fluider, wuno es sintético
convergente y el otro analitico divergente. Nuevamente,
volvemos a encontrar Jjuntos la inteligencia y 1la
creatividad, solamente en los nifios superdotados.

La Construccidn de Cubos correlaciona con
Independencia y Dibujo Clase Aplicador y Especialista, es
decir, que una aptitud sintética convergente correlaciona
con una actitud general y con preduccidn divergente
general. Esto consideramos gue puede ser interesante, ya
gue tampocoe se da entre los nifios de contraste.

Desaparecen las correlaciones positivas de Figuras
Incompletas, Historietas, Cubos y Dibujo Casa Especialista.
A niveles altos de aptitud, estas variables no discriminan.
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7.6 ANALISIS FACTORIAL

Se realizé un andlisis factorial, igual que con los
sujetos de contraste, de varios tipos de factores, pero al
final, se eligid el de tres factores, por dar unos
resultados mds precisos.

Los resultados con los nifios superdotados fuercn los
siguientes:

FACTOR |  FEACTOR 2 EAQTOR I
INF .00448 67125 01475
coM 16421 54617 074351
AR1 . 10024 54321 T. 427421
SEM L12461 .30BO3 -.15724
v L OBH423 L7910 -.05712
FIG 39273 .22783 07483
H18 .08244 15405 L1927
cuse 18332 63417 12309
ROM + 22830 . 34265 198357
cu 24099 27726 22242
PAS -.01461 .52097 Nelellsale]
K . 28470 . 37884 . 24303
s -. 04041 42426 . 39080
INT -,11326 22034 L 16054
IND ~.04B20 . 34800 131608
IG - 03222 .2641% 00652
urz .B4B20 -, 06781 -.02162
UFD . 77843 -. 00237 09474
ciz 49840 L072%7 08616
cIip . &3070 -, 02204 14051
jord 58690 .2BB39 -.3350%
cD . 50090 40590 -.24790
SCOFLZ L4BI9S «21793 09280
sCD .73083 16902 -, 00294
FFZ .214641 20276 L11092
FFD - 13243 27097 -.01503
DLA 23168 05633 70522
DLE - =.04513 .21879 . 3916
HA -.00034 -.0B033 L&7TEQ
HES LA3TT7E -.0216% 73221
DCA -. 03126 .24703 L28249
DCE -. 28194 16333 28062
o7 JBALCO -, 08087 -.045B1
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FACTOR 1
RN ——
Usos posibles fluidez «B4B20
Usos posibles flexibilidad 77843
Cosas mposibles fluldez .&£9840
Cosas imposibles flexibilidad 465070
Circulos fluidez . 35690
Circulons flexibilidad . 30050
Sirven cosas fluildez YAty ]
Sirven cosas flexibilidad .71083
Originalidad total 84400

Este factor es exactamente igual al obtenido con los
nifios contraste.

Es totalmente normal gque los sujetos superdotados sean
normales en produccidn divergente de contenido verbal, va
que las diferencias m&s significativas entre nifos
superdotados y contraste estidn en el contenido grafico por
la manerd en que han sido seleccicnados los niflos

superdotados en esta investigacidn.

FACTOR 2
Infermacitn HTLZS
Comprensicén 944617
Aritmetica . 56321
Vocabulario 79910
Cubos 63417
Rompecabetas 2 S42865
Passalcong . S2097
Cubos de Kohs . 37864
Construccion de Cubos A242&
Independencia . 34800
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Este factor es muy fuerte en el WwWisc. Se puede
considerar gque es un facteor "falso", debido a la seleccidn.
Como se admitieron s6lo agquellos nifios que dieron
puntuacicnes altas en esta prueba, es normal gque los
subtest formen un blogue artificial.

Si existfa alguin nific descompensado, fue eliminado, y
como el Wisc tiene un techo demasiado bajo, no se puede
compensar un medio alto con otro. Luego los gue no son
altos en todo se eliminan.

S5i hubiéramos trabajado con las puntuaciones del Wisc
total, posiblemente, nos hubiera salido aislado por efecto
de la seleccién. Los nifios son homogéneos en todas estas
puntuaciones, ya que es una constante del grupo.

Podemos indicar que es un factor, fundamentalmente, de
produccidén convergente, constando de tres elementos
analiticos vy seis sintéticos.

Por otra parte, destacamos de este facter los subtests
de Figuras Incompletas y Claves. Son pruebas en las gque,
normalmente, los nifios superdotados puntian bastante cerca
de la media, lo cual significa, para ellos, unas
puntuaciones bajas. Este es debido, a gque son pruebas
ciertamente aburridas para este tipo de sujetos. Son de
tipo analitico convergente, que es la expresién minima de
ia inteligencia.Por este motive, no les interesan a los
superdotados. Esto puede dar origen a gue bajen las
puntuaciones totales. Los nifios superdotados destacan mas
en pruebas sinfético divergente. Cuando se analiza un
perfil de un Wisc de un nifioc superdotado, se puede ver coémo
existen puntos destacados en lo sintético divergente y
hondonadas en lo analitico convergente.
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También aparece , dentro de gste factor, la
Independencia, que es una actitud general, muy
caracteristica de este tipo de sujetos, ya que tienen
necesidad de crearse ellos sus propias noraas.

En este factor, ademds de los subtest del Wisc
aparecen todos los subtests del Alexander. Es 16gico que

as5i suceda.

Podemos destacar, que no aparece de forma
significativa la prueba de Semejanzas. Esto puede ser
debido a gque es una prueba poco atractiva para los sujetos
superdotadeos.

FACTOR 3

G SR
Dibujo Clase Aplicador - .70522
Dipujo Clase Especialista LS9383
Historia Aplicadeor L A7IL0
Historia Especialista +73121

Este factor queda definido por el juicio del adulto.
Tiene un contenido, fundamentalmente, verbalista.
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7.7 COMPARACION ENTRE LOS GRUPOS DE NIROS
SUPERDOTADOS Y DE CONTRASTE

En este apartado se va a ir comparando todos los
an&alisis realizados c¢on los nifios superdotados y de
contraste, en produccién divergente, convergente y la
correlacidén entre ambas.

Los valores comparativos de las medias entre los

grupos superdotados y de contraste son los siguientes:

COMPARACION DE MEDIAS

D L 1 SUPEADOTADO GALPD 1 1 CONTAASTE
[ H 0
VARTANE MIDIA 4 mEDIA T &L T T
FaACTOR-B* 23.08 24 L1393 o008 A0
RENILLLI A, #3.73 43 .- 30
ARNILLL] P 208,40 dar L2l
JNPDARAC 1M i e 237 .70 .00 1E
10 17,39 i .71 R
MATTALTICA 10,14 a8 (oY Lbod NE
BCHLIANLA 18,08 23? o, B 000 3
VOCABULAKLD -, 29 287 PATO
rIN, Lo 1344 " 1.4 -2he
WINTORIETAS 32.00 Fied -3 J3ee
Er L] 237 s.07 oo 6
24.63 Ed 84 .00 ¥
N 3 1.41 070
82,94 Fied &3¢ 000 5
a3 s [ 000 T
"0, 02 8 S.a¥ 000 M
ied [} Lo 52
24 340 3.67 [0 PP
v.08 Free =31 e
7,32 Fbs 3.37 oy ¥
T.47 266 "2.95 .04} 0
.7 31 2,49 o3 M
(A1) ELTY 3. .00) 8
iT.74 s 1.54 T
.. 393 .14 Son v
2083 i 1.8 Loun 1
20,02 23l 3.7 (003 st
ar.o8 181 1.9¢ B Lid
as.x3 22,34 204 .30 623 *
(R 5.3 284 47 37
7.4 7.2 23l 1.8 .13
E R R O Tab 3,08 Lo
1.v2 1.70 ded 2.07 o3 ¥
3.3 .48 ET 3.3 [T
1.63 kL) b 2.03 ETE
e 2.43 F- 1 Loam cast
LN 3.38 a3 P o !
a.a 3.70 L] g col ':
sz 3.48 ftH 3.72 "
w0 Foud a3 50 o0l
2.8 3.34 an e ol
wohl 348 3 il 33
1.32 1 EN 133 132
4.4 10 ki1 7 g
3,47 3 28k hid s
183 " 3 3.0 A
313 i s o2 Ll
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DISCUSION.

Relativa a la comparacién de medias entre los
nifios superdotados y los niflog de contraste.

Como podemos observar en la tabla anterior, los
sujetos superdotados destacan por encima de los sujetos de
contraste de forma sigqnificativa.

En primer lugar, los sujetos superdotados resaltan
sobre los de contraste en produccidén convergente, es decir,
segun nuestros datos, aquellos poseen mis capacidad que los
de ccontraste.

PRODUCCION CONVERGENTE

En el casc del factor "G", podemos indicar gque la
diferencia existe por definicidn, ya gue seé ha seleccionado
como nifios superdotados a agquellos que tienen una capacidad
superior a la media.

En Informacién y Vocabulario, gue se requieren
aptitudes analiticas verbales, los sujetos superdotados
descantan debide a gue adguieren los conocimiente del
ambiente con gran facilidad, empleando el léxico adecuado
en cada situacién.

En aritmética, para la que se necesita una aptitud
analitica matemitica, también logs superdotados destacan de
forma significativa, no teniendo dificultades en el manejo
de los niimeros ﬁara la resolucién de problemas,

Podemos destacar que en Comprensién y Semejanza, en
las que se nmanifiestan aptitudes sintéticas verbales, los
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superdotados puntian mi&s alto que los sujetos de control.
Los niflos superdotados son capaces de establecer relaciones
y preveer las posibles consecuencias de sus actos, de
manera m&s brillante que los nifios de contraste.

En las aptitudes sintéticas de contenido grafico, come
son Cubos, Rompecabezas, Passalong Cubos de Kohs ¥y
Construccién de Cubos, son mds brillantes, de forma
significativa, los nifios superdotados que los nifios
control.

Es habitual en las investigaciones que los nifios
superdotados no destaquen significativamente en los
subtests de Digitos, Figuras Incompletas, Claves, e inclusc
Historietas. Estas pruebas no ponen en juego las aptitudes
superiores, por lo gue no resultan intelectualmente
estimulantes para los niflos superdotados.
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Diferencias
Superdotados-Contraste

ARE Ibif CoM SEM ¥

Convergente matematico Convergente verbal

100

‘@ cus hoM P K cs
Convergente grafico-espacial

BN Soriea 1 B Serles 2 I

1: syperdotados 2: contréste
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PRODUCCION DIVERGENTE

Se puede observar que loe sujetos superdotados
destacan, también en produccién divergente, sobre los
sujetos contraste.

En aptitudes analiticas verbales que han sido
valuadas, Usos Posibles, Para qué Sirven las Cosas y
Criginalidad de utilidad, que son respuestas originales,
perc que ofrecen soluciones a problemas de manera practica,
destacan, de forma muy significativa, los superdotados
scbre los sujeteos de contraste.

En cuanto a aptitudes analiticas graficas, que se
examinaron por mediacidn de los Circulos, también destacan,
significativamente, los superdotados sobre los niflos de
contraste.

Las aptitudes sintéticas verbales, se valoraron por
Cosas Imposibles y Fébulas, destacando, de forma
significativas, los sujetos superdotados sobre los de
contraste en Cosas Imposibles, pero dando resultados
contradictorics; es decir, sin ninguna significacidén en
Fdbulas, lo cual hace pensar gue esta subprueba, o no es
vdlida, debido a su techo demasiado bajo, incluso para los
nifios contraste, o se calificé mal.

Debemos de manifestar gue no se pasé ninguna prueba en
la que se pudieran identificar las aptitudes sintéticas
grdficas, cosa gue, en este momento, creemos que podia
haber sido interesante para este estudio.
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Diferencias
Superdotados-Contraste

|
|
|

uPz WPD GID &2 CSD  OUT
Divergente verbal

Divergente grafico-espacial

r- Series 1 M Series 2 I

1: lupnrdoudé 2: coniraste
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GENERAL

Se utilizaron Escalas Apreciativas de la Inteligencia
¥ la Creatividad, en las gue los profesores daban su juicio
sobre los alumnos., En ambas escalas los sujetos
superdotados resaltan, significativamente, sobre los
sujetos de contraste.

En actitudes, destacaron los sujetos superdotados
sobre los de contraste en Independencia. Sin embargo, los
sujetos de contraste son, segin nuestros resultados, méEs
Imaginatives que los sujetos superdotados, lo que estd en
contraposicidn a lo que nosotros pensamos. Este resultade
es contrario a todo lo que aparece en otras

investigaciones, La mejor hipdtesis es dudar de la validez
de la prueba.

Ademds, se ha utilizade el juicio de aplicadores y
especialistas para valorar la produccidn divergente verbal
mediante una Historia. Tante 1los aplicadores como
especialistas coincidieron en destacar a los sujetos
superdotados sobre los de contraste.

Asimismo, también se analizdé la produccidn divergente
grafica, a través de Dibujos realizades en Clase y en Casa.
Los resultados obtenidos, indican gque los sujetos
superdctados destacan, de forma significativa, en los
Dibujos de Clase sobre los de contraste, tanto para el
Aplicador como para el Especialista, aungue, este altimo
percibe diferencias significativas menos acentuadas.

En cuanto al Dibujo de Casa, hay discrepancia entre el
Aplicador y el Especialista. El primero no nota diferencias

entre los superdotados y los sujetos de contraste, mientras
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que el segundo distingue significativamente entre ambos
grupos de sujetos.

Por Gltime, respecto al rendimiento escolar, gue puede
qguedar plasmado en las calificaciones académicas, debemos
de reflejar, gue los sujetos superdotades destacan,
significativamente, sobre los de contraste en los ciclos
inicial, medio y superior.
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Diferencias
Superdotados-Contraste

LA DLE OCE IND
General devergente grafice-espacial Actitudes

EAl EAC Nl NM NE

General divergente verbal (General profesor

Series 2

i TR Series 1

1: superdotsdos Z: contrase
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7.7.1 RELACION DE LA PRODUCCION DIVERGERTE ENTRE
LOS GRUPOS DE NIROS SUPERDOTADOS Y CONTRASTE

Aqui wvamos & comparar 1as matrices de produccidn
divergente, en contenido verbal y g¢grdfico, de los nifios
superdotados y contraste.

7.7.1.1 COMPARACION DE LAS MATRICES DE CORRELACION
ENTRE LAS PUNTUACIONES DE LOS TESTS DE

CONTENIDO VERBAL
SUFERDOTADDS

]

&

4830
' —r—
wi [ CONTRASTE

Na[4con[asy
¥ £ 1]
c1z [ ns | sase
wa| N8 | x| NS ) I
——{— ey
NE] N8 | NN | N | MR bl ol et -
: NE 13912
RE| NE | NE ] NB 9 ez Nom | & s )
S PR JV pogy s
(T3 w:z; Aﬁl “’7 e J wa T | na ™) NB | Ng
EAE UPT LI BCT. PRI HA HE w i ns | s ng | wp | 338s
113
or [ um | ve3s | 4858 | 5477| HE [ MW I NS
s " b
DISCUSION. i

EAC  UFI cI LT FFI WA RE

A las matrices de contenide verbal

m

| EAC : Escala Apreciativa Creatividad

| UPZ : Usos Fogibles Fluidez (analitico}

I CIZ : Cosas Imposibles Fluidez (sintético)
I $C2 : Para qué Sirven las Cosas (analitiéo}
| FFZ : Fabulas Fluidez (sintético)

| HA : Historia Aplicador (general)
| BE : Historia Especialista {general)
I&
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No existen correlacicnes significativas en ningune de
los dos grupos de sujetos, ni en Escala Apreciativa de la
Creatividad, ni en Jas Fdbulas, ni en la Historia del
especialista.

S{i correlacionan significativamente en ambos grupos,
los Usos Posibles con Cosas Imposibles, ¢on Para qué Sirven
las Cosas y con Originalidad total.

Cosas Imposibles y Para gqué Sirven las Cosas
correlacionan significativamente en anmbos grupos <on
Originalidad total.

En cuanto a la Histeoria Aplicador correlaciona
significativamente con la del Especialista, en ambos grupos
de sujetos. Esto quiere decir que tanto el Experto como el
Aplicador median lo mismo y no encontraron diferencias en
los grupos.

Las F&bulas no correlacionan abscolutamente con nada,

ni en el grupo de superdotados ni en el de contraste.

Segin los resultados analizados anteriormente, los
nifios superdotados y los de contraste no se diferencian en
produccidn divergente, a nivel verbal. Esto guiere decir
que existe una independencia entre la inteligencia y la
creatividad, que confirmaria las teorias de Guilford, asi
como, nuestra hipétesis de trabajo, ya que consideramos que
sen dos funciones diferentes.
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7.7.1.2 COMPARACION DE LAS MATRICES DE CORRELACION
ENTRE LAS PUNTUACIONES DE CONTENIDO

o

DLE

DCA

DCE

CONTRASTE

7680

TN

Ng | 2790
]

NS NS | 3157

~ ¥¥
NS NB | 3207 3049
s E2 ]

NS 2748 NE 4004 4775

4 ¥ E 14
s
cz G0 DLA DLE  DCA

A las matrices de contenide gréfico

CD : Circulos Flexibilidad (analitica)
DLA : Dibujo Clase Aplicador (general)
DLE :.Dibujo Clase Especialista (general)
DCA : Dibujeo Casa Aplicador [general)

GRAFICO-ESPACIAL
SUPERDOTADOS

799L

¥

NS NE

NS NS 2479

5%
NS NS NS NS
-1674
NS NE NE NG 4301
-27g4{ —0267 (0812 1"
¢z €2 SLA DLE DCA
DISCUSION.

’—-',_..._.-...""T""-._
I
| €2 : Ciculos Fluidez (analitica)
i
Il
I
it
i
Lﬁ
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Existe una correlacidn significativa en los dos grupos
entre Circulos Fluidez y Circulos flexibilidad, esto puede
suponer, como en los c¢asos anteriores, gue debemos de
quitar la flexibilidad, por ser reiterativa.

Los Circulos flexibilidad correlacionan
significativamente en el grupo de sujetos de contraste, con
Oibujo Clase Aplicador y con el Dibujo Casa Especialista.
El Aplicador y el Especialista estdn midiendo lo mismo que
esta prueba. Lo gue resulta totalmente contradictorio es
que en los sujetos superdotades la correlacidén sea
negativa, lo cual indica gque se miden cosas diferentes. Si
descartamos posibles problemas de medida, podriamos decir
que lps nifios contraste se preocuparon de lz realizacidén de
sus dibujos, mientras gque los nifos superdctadeos no
prestaron ninguna atencidn a ellios.

En cuanto al Dibujo de Clase Aplicador y Especialista
de los nifios contraste, correlacionan las valoraciones del
Aplicador y el Especialista, coincidiendo con las del
Dibujo de Casa aplicador; mientras gque en los nifios
superdotados, coincide las puntuaciones del aplicador y el
especialista, pero no es significativo con el Dibujo de
Casa Aplicador, y es contrario a 1o qgque valora el
Especialista y el Aplicador en el Dibujo de Casa.

Por fin, e}l Dibujo de Casa Aplicador c¢errelaciona con
el Dibujo de Casa Especialista en ambos grupos.

En la comparacién de estas matrices, se observan

resultados contradictorios entre los nifics superdotados y
contraste.
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Dados los datos que tenemos, no podemos saber si las
diferencias son debidas a que los especialistas valoraron
los dibujos de diferente manera, © e8 gque los nifios
superdctados son distintos en la realizacidn de sus dibujos
a los nifios de contraste.

7.7.2 RELACION PRODUCCION CONVERGENTE ENTRE LOS
GRUPOS DE NIROS SUPERDOTADOS Y DE CONTRASTE

Chservaremos las diferencias y puntos de contacto gue
tienen los nifios superdotados y 1los de contraste en
produccién convergente y a nivel de contenidos verbal y
grafico-espacial.

7.7.2.1 COMPARACION DE MATRICES DE CORRELACION ENTRE
LAS PUNTUACIONES DE LOS TESTS DE
INTELIGENCIA DE CONTENIDO VERBAL

SUPERDOTADOS
com 13398
E 4
CONTRASTE
sem  ns | ws 4]
[v] F1Z27| D142 NS cam I208
¥ X x5
Eal || NS NG NS | NS sem || so83 | &322
s ¥x
INF COM  SEM v v sove NS 4787 |
134 [T S
€Al B 2294 | NS | NS | NS ;
¥ !
.
INF com  SEm v
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DISCUSION.
A las matrces de contenido verbal

[
i

[i INF : Informacidn {analitice)

{f COM : Comprensién {sintético)

| SEM : Semejanza (sintétice)

v : Vocabulario (analitico)

e

Informacién correlaciona significativamente en sujetos

superdotados c¢on Vocabulario, y en menor grado, c¢on
Comprensidén, mientras gque en los niflos de contraste, existe
correlacidn significativa de la Informacidén con
Comprensién, Semejanza, Vocabulario y Escala Apreciativa de
la Inteligencia. Por tanto, hay diferencias notables entre
los distintes grupos de sujetos.

En cuanto a la Comprensidn, los sujetos superdotados
correlacionan significativamente con el Vocabulario, pero
el resto de correlaciones no son significativas. En cuanto
a los nifios de contraste, correlaciona la Comprensidén cen
la Semejanza, que seria la capacidad de asociar
experiencias reales y llevarlas a la practica de manera
aceptada socialmente.

En los nifios superdotados no correlacionan la
Semejanza con ninguna otra capacidad y en los nifios de
contraste, hay wuna correlacidn significativa entre
Semejanza y Vocabulario. Aqui también se ha podido apreciar
diferencias entre ambos grupos de nifios.

En el Vocabulario no existe correlacidén significativa,
ni diferencias entre los grupos.
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En la comparacién de estas matrices se han apreciade
claras diferencias entre ambos grupos. Los superdotados
correlacicnan s6lo significativamente en Informacidn,
Comprensidén y Vocabulario, que serian las subpruebas que
tienen el techo un poco mAs alto. El problema es que estos
sujetos no pueden llegar al nivel que ellos pueden, debido
a gque el test es demasiado fdcil. Los sujetos contraste
correlacicnan significativamente con casi todas las
aptitudes.

Cabe destacar una cosa importante. La Escala
Apreciativa de la Inteligencia no correlaciona
significativamente, ni con los superdotados ni con los
sujetos de contraste.

Esto guiere decir que no existe una correlacidén entre
lo que miden los tests como inteligencia y los juicios que
tienen los profesores de los alumnos.
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7.7.2.2 COMPARACION DE MATRICES DE CORRELACION DE
TESTS DE INTELIGENCIA DE CONTENIDO GRAFICO-

CAPITULO SEPTIMO

ESPACIAL
—— S
ns | SUPERDOTADOS wsl % | CONTRASTE
NE NS P arers e
3877 |NB| NS
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DISCUSION.

A Las matrices de contenido grafico

—

I
l
1
I
I
Il
I
1
I

FI1G
HIS
CUB :
ROM
CL
PAS :

cs ¢

Figuras lIlncompletas (analitico)

Historietas (sintético)

Cubos (sintético)

Rompecabezas (sintético)

Claves {(analitico)
Passalong (sintético)

Cubos de Kohs (sintético)
Construccidn de Cubos (sintético)
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No hay correlaciones significativas en ambos grupes,
en Historietas y Claves. Los superdotados tampoco tienen
diferencias significativas en Construccidén de Cubos. En el
grupo de contraste, ademds de las indicadas anteriormente,
1 existen diferencias en Figquras Incompletas. Esto nos
indica pequefias diferencias entre ambos grupos.

Los sujetos superdotadeos correlacionan las Figuras
Incompletas con Rompecabezas, Dado que uno es analitico y
otro sintético, podemos deciy que es un buen resultado.

Los Cubos del subtest manipulativo del Wisc,
correlacionan en sujetos superdotados, con toda la Escala
de Alexander (Passalong, Cubos de Kohs y Construccidn de
Cubosg) y con la Escala Apreciativa de la Inteligencia. Es
decir, que las puntuaciones gue han obtenido los sujetos en
estas pruebas coinciden con la valoracidn gue ha dado el
profesor sobre la inteligencia de los mismes. En el caso de
los nifios de contraste, ademds de correlacionar
significativamente con las nmismas que los suijetos
superdotados, también correlacicnan con Rompecabezas,

subprueba del Wisc, escala manipulativa, igual que los
Cubos.

Rompecabezas correlaciona de forma significativa, en
ambos grupos, con las pruebas de la Escala de Alexander.

El subtest de Passalong correlaciona
significativamente con Cubos de Kohs y Construccién de
Cubos, tanto en superdotados como en contraste. Por otra
parte, Passalong correlaciona significativamente con la
Escala Apreciativa de la Inteligencia sélo en el caso de
los nifios contraste, lo que nos indica que si un nifio tiene

una puntuacién en esta prueba, el profesor 1o est4
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ratificando con su juicio personal, mientras gque en les
superdotados, és5to no se da. Este hecho puade ser debido a
que el Passalong es una prueba demasiado f&dcil para los
nifios superdotados, y , por tanto, no discrimina.

Cubos de Kochs correlaciona significativamente con
Construccitn de Cubos, tanto en superdotados como en
centraste.

Por dltimo, Construccidn de Cubos correlaciona con la
Escala Apreciativa de la Inteligencia, sélo en sujetos
contraste.

Dado el anédlisis que antecede, se puede apreciar que
exigten pequefas diferencias entre los sujetos de contraste
vy los superdotades en produccidn convergente a nivel
grafico.
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7.7.3 RELACION PRODUCCION DIVERGENTE Y CONVERGENTE
ENTRE LOS GRUPOS NIROS SUPERDOTADOS Y DE
CONTRASTE

En este punto, vamos a analizar detalladamente si la
produccién divergente y convergente, en contenideo verbal y
gridfico de los nifos superdotados, es igual a la de los
nifos de contraste.

7.7.3.1 COMPARACION DE MATRICES DE CORRELACION ENTRE
LAS PUNTUACIONES DE LOS TESTS DE
INTELIGENCIA Y CREATIVIDAD DE CONTENIDO
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DISCUSION.

A Las matrices de contenideo verbal

e
il

H INF : Informacién (analitico convergente)

[ €oM : Comprensidn (sintético convergente}

Il SEM : Semejanza {sintético convergente)

I + Vocabulario {(amalitico convergente)

|| EAL : Escala Apreciativa Inteligencia

|| ERC : Escala Apreciativa Creatividad

|| ©PZ : Usos Posibles Fluidez (anal.div.)

| CIZ : Cosas imposibles Fluidez (sint.div.}

[f SCZ : Para qué Sirven las Cosas (anal.div.)

| FFZ : Fdbulas (sintético divergente)

| HA : Historia aplicador (general divergente)

| HES : Historia Especialista (general diver.)}

(e

No existen correlaciones significativas en ambos

grupos en Escala Apreciativa de la Creatividad, en Fabulas
y en Historia Especialista. Esto confirma que la valoracidn
del profesor en cuanto a la creatividad, no estd en funcién
de la capacidad intelectual de los sujetos.

Informacidn, en sujetos supardotados, s6lo
correlaciona significativamente con Vocabularia e
Comprensidn. En este caso, se manifiestan independientes
las wvariables de produccidén convergente de las de
divergente. En los sujetos contraste, la informacidn
correlaciona significativamente con Comprensidn,
Semejanza y Vocabulario a nivel convergente, pero también
con la Escala Apreciativa de la Creatividad.
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La Comprensidén sdlo correlaciona significativamente,
en los nifios superdotados, con el Vocabulario y, en los de
contraste, con la Semejanza.

Semejanza sélo correlaciona significativamente en los
nifios de contraste con el Vocabulario.

La Escala de la Inteligencia correlaciona con la
Escala de la Creatividad, en ambos grupos. Esto puede
querer decir gue el profesor wvalora al nifio de forma
global, considerando inteligencia y creatividad
indistintamente, pero no hay datos suficientes para
constatarlo.

Usos Posibles sélo correlaciona significativamente en
los dos grupos con Cosas imposibles, Para gqué Sirven las
cosas y originalidad total. En este caso, no hay
diferencias entre los grupos.

Las cosas imposibles correlacignan en ambos grupos de
forma significativa con Para qué Sirven las Cosas y con
Originalidad total.

Para gqué Sirven las Cosas s6lo correlaciona
significativamente, en ambos grupos, con originalidad
total.

La historia del Aplicador correlaciona con la historia
del Especialista, en ambos grupos. Este resultado significa
gue no existen diferencias entre los sujetos superdotados
vy contraste.

Por todo lo indicado en estas matrices, se puede ver
que la produccidén divergente correlaciona por una parte, y
la convergente por otra; es decir, no existe correlaciodn
alguna entre creatividad e inteligencia, ni en los sujetos
superdotados ni en los de contraste.
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7.7.3.2 COMPARACION DE LAS MATRICES DE CORRELACION
ENTRE LAS PUNTUACIONES DE LOS TESTS DE
INTELIGENCIA ¥ CREATIVIDAD DE CONTENIDO
GRAFICO-ESPACIAL
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DISCUSION.

A las matrices de contenido grafico.
[
|| FIG : Figuras Incompletas (anal.conv.)
i HIS : Historietas {sintético convergente)
| CUB : Cubos (sintético convergente)
| ROM : Rompecabezas ({(sintético convergente)

| €1 : Claves (analitico convergente}

I PAS : Passalong {sintético convergente)

| K : Cubos de Kohs ( sintético convergente)
[ €8 : Construccidn de Cubos (sint.conver.)

]I INT : Intereses (actitud general)

H IND : Independencia {actitud general)

| G : Imaginacién (actitud general)

| €2 : Circules Fluidez {anal.diver.)

| DLA : Dibujo Clase Aplicador (gene.div.)

| DLE : Dibujo Clase Especialista (gene.div.)
i DCA : Dibujo Casa aplicador (gene.dive.}
|
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No existe correlacidén significativa, en ambos grupos,
en Independencia, Imaginacidén y Circulos Fluidez.
En el grupo de los superdotados, tampoco se encuentran
diferencias significativas en Historietas, Intereses, vy
Uibujo Clase Especialista, mientras que en los sujetos de
contraste no existen diferencias significativas en Claves
Y Construccion de Cubos.

Las Figuras incompletas correlacionan en los
supeérdotados con Rompecabezas, mientras que en logs sujetos
contraste lo hacen con Dibujo Casa Especialista.

Las Historietas en los sujetos contraste correlacionan
significativamente c¢on el Dibujo Casa Especialista.

Los Cubos correlacionan significativamente, en ambos
grupos de sujetos, con Rompecabezas, Passalong, Cubos de
Keohs, Construccion de Cubes. Er los superdotados también
correlacicnan significativamente Claves. Con los sujetos
contraste, Circulas Fluidez y Dibujo Clase Aplicador.

Rompecabezas correlaciona significativamente, en ambos
grupos, con Passalong, Cubos de Kohs, Construccisn de Cubos
y Dibujo Clase MAplicador. Esto es interesante, por
cerrelacionar convergente con divergente. Los superdotados
correlacionan también, significativamente, con el Dibujo
Clase Especialista.

Claves en niflos superdotados correlaciona con Circulos
Fluidez. Este es un resultadoc interesante, ya que una

prueba es convergente vy la cotra divergente.

En nifios superdotados y contraste, el Passalong
correlaciona significativamente c¢on Cubos de Xohs v
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Construccidn de Cubos, y en los nifios contraste, ademis,
con Dibujo Clase Aplicador.

En los Cubos de Kohs, la correlacidn significativa en
nifios superdotados y de contraste, esti en Construccidn de
Cubos y Circuleos Fluidez, y ademds, los de control
correlacionan sionificativamente con Dibujo Clase
Aplicador.

Construccitn de Cubos en los superdotados,
correlaciona significativamente con Independencia, Dibujo
Clase Aplicador y Dibujo Clase Especialista.

Intereses en los sujetos contraste, correlacionan
significativamente <cn Independencia, Imaginacidén ¥
Circulos Fluidez.

El Dibujo Clase Aplicador correlaciaona
significativamente con Dibujo ¢lase Especialista en ambos
grupos, pero ademds, en el grupo contraste también
correlaciona significativamente con el Dibujo Casa
Aplicader.

Dibujo Clase Especialista correlaciona
significativamente con el Dibujo Casa Aplicader vy
Especialista, s0lo en el grupo contraste,

Por 4ltimo, el dibujo Casa Aplicador correlaciona

significativamente con el Dibujo Casa Especialista en ambos
grupos.
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7.8. COMPARACICN DE LOS ANALISIS FACTORIALES

Dado gque no existe ninguna forma estadistica para
comparar los andlisis factoriales, vamos a analizar los
‘actores resultantes de los trabajos realizados con nifios
superdotados y de contraste,

FACTOR 1
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DISCUSION.

Acerca de las diferencias existentes entre
factores.

FACTOR 1

Es un factor de produccién divergente, gque coinciden
en €1, los nifies superdotados y los de contraste. Es
bésicamente analitico, aunque también aparecen elementos
gsintéticos. Tiene contenidos verbales y graficoes,
predominando los primerocs.

Es normal que coincidan, en este factor, los sujetos
superdotados y de contraste, ya que tienen casi todos los
elementos analiticos verbales, siendo esta la faceta mds
simple y elemental de la produccidn divergente., En este
sentido, no hay diferencias significativas en ambos grupcs.

FACTOR 2

Es un factor de produccién convergente, en el gue
existen diferencias significativas entre ambos grupes. Los
superdotados présentan un factor en el cual se mezclan
elementos sintéticos y analiticos, con una mayor carga en
los primeros, asi como con contenidos verbal y gréfico y
surgiendo wuna actitud general. Esto presupcne una
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aportacién impeortante, ya que puede implicar que los
superdotados, adem&z de las capacidades, necesitan de las
actitudes para conseguir una buena produccidn, en este
case, convergeante.

Asimismo, este factor aparece en los sujetos de
contraste como produccidén convergente, si bien, analitico
y sintético y de contenido grafico.

FACTOR 3

Es un factor divergente; en el caso de los
superdotades, verbal-gr&fico puy definido.

En los sujetos de contraste, aparecen elementos
divergentes con poca fuerza, también convergentes
sintéticos y analiticos de contenido verbal y gréfice. En
este factor, para los sujetos contraste se agrupan casi
todos los factores del Wisc., Esto puede ser debido a un
problema de la seleccién.
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7.9. ANALISIS DISCRIMINANTE ENTRE LOS GRUPOS DE
NIROS SUPERDOTADOS Y CONTRASTE

El Andlisis Discriminante es una técnica
multivariante. Es construir combinaciones lineales de las
puntuaciones originales ({funcién discriminante} que
maximicen la separacién entre grupos. - Una segunda
finalidad, cuyos objetivos son separar sujetos "conocidos"
y clasificar sujetos "desconocidos” en categorias.

Con este andlisis se pretende establecer a qué grupo
de los anteriormente estudiados pertenece cada sujeto, asi
come el perfil que viene determinado por las variables gue
discrimina.

Este andlisis discriminante ha sido procesado con 268
sujetos, de l1os cuales ha rechazado 23, por falta de datos
y trabajado con 245 casols, siendo 86 superdotados y 159 de
contraste. La funcién discriminante incluye catorce
variables, gue son las gue contienen significacidn a la
separacidén de los grupos, son las siguientes:

Passalong
Cubos de Kohs
Construccién de Cubos
Independencia
Imaginacién
Usos Posibles Fluidez
Usos Posibles Flexibilidad
Circulos Flexibilidad
Para qué Sirven Cosas Fluidez
Dibujo Clase Aplicador
Dibujo Clase Especialista
. Historia Aplicador
. Historia Especialista
Originalidad Total
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VARIABLES QUE DISCRIMINAN SIGNIFICATIVAMENTE LOS DOS
GRUPOS

VARIABLES VALOR F ESTADISTICO U SIGNIFICACION

=K 80.54 .75106 .0000 L
B PAS 41.22 .85497 L0000 L]
L] 32.12 .88327 .0000 -
® DLA 14.67 .94305 .0002 -
W IND 12.51 .95102 .0005 -
® UPD 10.68 .95788 L0012 L]
B CD 10.02 .96040 L0017 L
M SCOFLZ 8.53 .96606 .0038 -
B HA 7.85 .96829 L0052 -
| 0T .70 .97708 L0177 L
n IG 5.43 .97811 L0205 -
B UPZ 5.25 .97882 L0227 =
& DLE 4.47 .98193 .0355 -
| u

CORRELACION CANONICA ENTRE VARIABLES Y PERTENENCIA
AL GRUPO

El coeficiente de correlacién candnica es una medida
de asociacién que resume el grado de relacidn entre los
grupos y la funcidén discriminante. La correlacidn al
cuadrado es la proporcidtdn de variaciftn de la funcién
discriminante explicada por los grupos.

En conjunto, la correlacidn candénica es una forma de
ver el buen funcionamiento de la funcién discriminante. En
aste caso el valor del estadistico es:
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FUNCION CORRE.CANCNICA

f i
T 0.5837 i

]

COEFICIENTES ESTANDARIZADOS DE LA FUNCION CANONICA
DISCRIMINANTE

Los c¢oeficientes estandarizados indican los pescs
relativos de las distintas wvariables en la funcién, con
independencia de la escala en la que estén las variables,
es decir,los coeficientes de fmayor magnitud, con
independencia del signo, son los que mds contribuyen a la
funcién , En ésta, lps coeficientes son:

VARIABLE FUNCION

- [ ]
= K .65338 n
= IND .31587 =
= PAS .28925 L)
- or .24859 ~
| ueD .20725 L]
L] DLA .185%30 -
= HA .09867 =
. HES .07220 =
- co . 06342 =
a cs .00408 =

a2z
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= CSOFLZ -.13120 -
L) DLE -.13268 a
a UPZ -.19830 L
L 16 -.37812 u
u =

Las variables gue contribuyen mds a la discriminacidén
entre los grupos son 1los Cubos de Kohs, Imaginacién, la
escala de Independencia, y el Passalong.

MATRIZ DE ESTRUCTURA

A diferencia de 1los coeficientes antericres, los
coeficientes de estructura son simples correlaciones
bivariantes de cada una de las variables con la funcién que
no estan afectadas por las interrelaciones entre las
variables.

De cara a la interpretacidén pueden considerarse
similares a las saturaciones de las variables en las
factores o© el andlisis factorial. Sirviendo para

interpretar el contenido de la funcién.

En este caso, los coeficientes son:
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VARIABLE FUNCION

| -
L] X .80093 L]
L] PAS .57298 u
L] Ccs .505758 L]
- DLA .34186 L]
L] IND .31570 L]
= UPD .29172 =
L] D .28250 =
- SCOFLZ .26075 L]
- HA -25174 -
u or .21309 [
L 1G -.20811 =
L] UPZ .20465 L
= DLE .18871 [ ]
= HES .145848 L
- u

Las variables que correlacionan con la funcién son: en
primer lugar, Cubes de Kohs; en segundo, Passalong; en
tercero, Construccidon de Cubos; en cuarte, Dibuio Clase
Aplicador; y en guinto lugar, Independencia.

Todo lo anterior nos indica gque este conjunto de
variables, de las cuales las tres primeras son analiticas
convergentes graficas, tienen importancia en la
discriminacién entre ios sujetos superdotados respecto de
los de contraste, asi como el Dibujo Clase Aplicador, gque
es general divergente y la Independencia, gque es una
actitud general. Una explicacién de este resultado es la
sobrerrepresentacién de pruebas convergentes gréafico-
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manipulativas en €}l conjunto de variables. Debido al
sistema de seleccidén todos los niflos identificados como
superdotados "debian" sobresalir forzosamente en este tipo
de aptitud,

EVALUACION DE LA FUNCION CANONICA DISCRIMINANTE EN
LOS CENTROIDES DE GRUPO (MEDIAS)

La evaluacion de la funcidn candnica discriminante en
los centroides de grupo es otro indicador de la validacién
del resultado. Son los siguientes:

GRUPOS FUNCION
Tt il
l f
i SUPERDOTADOS .97339 i
I il
i CONTRASTE -.52649 Il

Este Tesultado indica gue un nific gue obtenga una
puntuacidén discriminante positiva serd clasificade como
"guperdotado”, mientras que el gque obtenga una puntuacion
mas cercana a -.52649 serd clasificado como "contraste".
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CLASIFICACION DE LOS RESULTADOS

Los resultados del andlisgis de clasificacién de los
sujetos, utilizan las siguientes puntuaciones a la funcioén
discriminante, se puntuar4n en la tabla siguiente:

T 1 i

I I i

GRUPO ACTUAL |N* DE CASOS|  PREDICCION DE GRUPOS |
{ | SUPERDOTADOS|CONTRASTE ||

=E=mj=uﬁ==mh=:==l:=m=

1 } 1
T L T U
! ! ! !
1 | I i
SUPERDOTRDOS | 86 | 54 | 22 |
t i §2.8% | 37.2% |
L] 1 ! I
1 T } li
CONTRASTE | 159 | 24 ] 135 1
| ! 15.1% | 84.9% ]
| | I
] H A

Como puede observarse, la clasificacidn de los sujetos
llevada a cabo con el conjunto de variables seleccionadas
es globalmente bastante aceptable el resultado o porcentaje
del 77,14.

Segin este estudio, el andlisis discriminante confirma
gque la seleccidén realizada previamente era bastante
correcta, ya que han sido adecuadamente discriminados el
62.8% del grupo de superdotados y el 84.9% del grupo
contraste, siendo este dltime el mejor clasificado.
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Esta clasificacion es considerablemente mejor en el
grupc de contraste en dondes aparecen correctamente
clasificados el 84,9%.

En la clasificacidn global, se obtiene un porcentaje
del 77.14% del total, lo que indica un resultado
medianamente aceptable, gue puede deberse a que los suietos
superdotados no estdn bien clasificados.
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CAPITULO OCTAVQ

NINOS "INTELIGENTES" Y
NINOS "CREATIVOS"

El objetivo de este Capitulo es realizar un andlisis
acerca de gQué es lo que entendemos por "nifio inteligente"
¥ por "nifio creativo”.

8.1. DEFINICION TEORICA Y OPERATIVA DE "TIPO"

En primer lugar definiremos tedricamente lo gque para
nescotros es la inteligencia y la creatividad, asi como,
posteriormente, analizar su operativizacidn.

* Inteligencia: la capacidad de un sujeto, para
resolver problemas.

* Creatividad: la capacidad de un sujeto para
resolver problemas de varias maneras,de forma original.

Para este trabajo, se ha seleccionado a los nifios
inteligentes y no inteligentes, asi como a los nifios
detactados comp creativos y no creativos, dado que
consideramos que la inteligencia y la creatividad son dos
variables independientes, estadisticamente no
suficientemente calculadas.
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Hemos formados cuatro qrupos, bien diferenciados a
nivel tedérico, que son los siguientes:

Nifics inteligentes y creativos
* Nifios inteligentes y no creatives
* Nifios normales en inteligencia,pero creativos
* Nifies normales en inteligencia y c¢reatividad

Se transformaron las puntuaciones de creatividad a
escala de C.I.para poderlas comparar con las del WISC.

A nivel ocperativo, se han considerado inteligentes o
superdotados, aguellos sujetus que puntuaron con un C.I. de
130 o superior seqin los baremos de TEA en el Wigc, lo cual
representa, aproximadamente, el 25 % superior de la
distribucidn de funciones realizada con los sujetos del
estudio, estimindose creatives , aquellos que obtuvieron
110 en crearividad mediante la distribucién realizada pox
nosotros.

Es decir, se ha cogido el 25% superior de los nifios
estudiados, en ambas capacidades. Hay gue recordar que en
este estudio la proporcidén de nifios superdotados y de

contraste es muy distinta a la proporcién normal.

Por consiguiente, quedan los grupos establecideos, a
nivel cperativo, de 1a siguiente forma:

GRUPQ 1 : C.I. > DE 130 Y CREATIVIDAD > 110 C.I.
GRUPO 2 : C.I. > DE 130 Y CREATIVIDAD < 110 C.I.
GRUPO 3 : C.I. < DE 130 Y CREATIVIDAD > 110 ¢€.I.

GRUPO 4 @ C.I. < DE 130 Y CREATIVIDAD < 110 C.I.
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8.2 ANALISIS DE VARIANZA

Este andlisis se ha realizado por tipologia y sexo, ¥
por tipologia y edades, selecciondndose, solamente, las
variables gue no han servido como base para la
identificacidén de los sujetes, ni en inteligencia ni en
creatividad.

Por tanteo, gquedan fuera: el Facter "G"; los subtests
del Wisc, ¥y el test de Creatividad.

8.2.1 ANALISIS DE VARIANIA TIPOLOGIA POR SEXO

Para este analisis, se han extraido las siquientes
variables:

Renzulli Alumnos
FPassalong
Cubos de Kohs
Construccidn de Cubos
Total Alexander
Dibujo Clase Aplicador
Dibujo Clase Especialista
Historia Aplicador
Historia Especialista

. Dibujo Casa Aplicador
Dibujo Casa Especialista
Escala Apreciativa de Inteligencia

. Escala Apreciativa de Creatividad

. Intereses

. Independencia
Imaginacidn
Calificaciones de los ciclos inicial, medio y
superior.
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MEDIAS DE GRUPDS —]]

BENIWL] DE aLumvas
TIPOLOGIA « SEXD

é BEX0
3 1 2 TOTAL,
-% TIPOLDGIA . &
& 3 70,85 8. 49 69,07 -
§ LaTy (13 126) %
] 2 o7.63 64,08 bhoAT iz
S (31} (143 (471 Z
7 p
ﬁ_i 3 63.3% 63.23 63,39
Z 12%) @) (311
@ 4 &5.44 66.90 65,47 g
4 (o3 1583 tuiey 3
2] S
3 W
= TaTaL 46.48 &3,99 66,27 =
% {130} 1 H 1223; %‘-
] i
]

ARNALISIS DE VARIANIA I3

RENIWLL1 ALLIMWCE
TIPOLDGIA » SEXQ

Guaa ¢m Hadis Bignat
Fusnis o® varisgion Fusdratos B.L. fusgratica F ce F
Efectos princigales 40Y 204 - 102,301 L.0623 AT
Tipologis 398,314 3 133,772 2.089 Ll0T
_Bauc 23.087 Y 23,387 374 . 842
Interaciiohas dop)se 152,364 3 30, 7be N 590
TIFPOLDOIA x BEXO 173.3he 3 20,76y 803 L4532
Expliceda S41.970 7 E60.224 1.373 B 10
Res qual 13566.744 F4%-) #3.101
Teval 143328.318 222 [ T3]

§ ne 258
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SEXO
RENZULLE ALUMNO

20
o~
59

4G -

T opngw 2 mifem

TIPOLOGIA
RENZULLI ALUMNG

Hl serier t t
3 serien 3 W terien 4

1in1=¢ré 2i4nt 3:o7e Sioanirauie
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CAPITULO OCTAVD

MEDIAS DE GRUPOS

PASBALONG
TIPOLOGIA x SEXA

X
E£io by b} TOTAL
TIPOLOGIA
1 63,31 S. 0% 61,00
(13 3 (263
2z 3,208 1,13 w2, o9
P 2 3 ) tid} {47}
3 3,09 2.0 &0, 33
1233 3-3) (34
+ 52,11 33,34 Z2.7@
(43} {34) (L9
TOTAL 87.67 33.47 S4.73
(139) 1931 (223}

ANALISIS DE VARIANIA

PASSALCND
TIPOLOG1A » SEXD

Susa o= Hedis Sigmat
Fusnts da variacién Cuspregos  G.L. Cuadritics L4 de F
Efecton principales 4147.029 4 1041.737 .48 L000kS
- Tipoiogis IT0D. 538 3 1304.051 7.933 DOUESE
Saxa B2.870 3 B2.470 - 504 479
Ingeraccionss dobles 803,392 3 247 .04 1.632 -183
TIPOLD@1A » BEXD 03 . 392 3 247 . Rbd 1.632 LiE3
Enpilcaca ATTO. 021 7 T10.08¢ 43127 LQOOFE
Residual I3260.544 253 144.097
Tatel . 40231 . 433 =2 181.313

H= 268
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. CAPITULO OCTAVO

MERIAS DE GRUPOS

CUBOS DE KOnS
TIPOLOGTA w SEXD

SEX0

TIPOLOGIA

e b [t = oA 48 Lt oL

ANALISIS DE VARIANZA I

I

. -CUBOR DE kOHS, | | i
TIPOLOGIRA » BEXD

Susa c@ ia Sagnat

Fusnis ge variagion Cuagragos g.L. Cungritica F om ¥ .

Efecton grincipales 23I473.7% 4 848, v3Y 19.371 SOO0E

‘Hpunu: 22317.314 3 7503, 938 25,498 Lo0vss

Sene 437.37¢ 1 457.37¢ 1,432 .I33
N-LL) ATl

Interacciones dobles 69%. 088 3 249,498

TIPOLOGIA » BEXO Bov.co8 3 247.4% -B4s 272

Explicaca 24204.843 ? 34eV.243 19,83y SE

Residual 0403, 847 213 IV 400

Toted 92970.471 222 430,767

N =288
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MEDIAS DE GRUPDS

CONSTRUCCION DR CUBOE
TIPDLOOIA x BEXQ

BEXQ
F 2 TOTAL
TIPDLOGIA

’ 1 92,43 P00 91,39
(71 {10} (un
1 2 vG.4L  Bs.OR B, 42
3+ €27} (123 29
g 3 §e. 73 0,83 8421
% (221 (7Y 1281

=
¥ 4 T6.40 78.74 77.47
g (47) 3" 98
2 rora 8z.19  E2.v7 9232
2&5 {73) 167) (BT ]

e

j ANALISIS DE VARIANZIA

CONSTRUCCION DE CUBOS
TIPOLDGIA x SEXOQ

= Buna gw Media Signiv

pT Fusnte s variacion Cuadrages G.L. Cuagrizica 3 o F

o1 A it e e . A5 e B e i
Etectos principales 3102. 641 Y 1273, 040 H.149 SOO0%E 2
Tipologia 079.134 3 1693.004 10.843 Lo00 B
Seut 43,732 1 45.732 293 .89 3
Interacciones cobies 374,011 3 126,670 -TYR L4NT
TIPOLDGIA » SBEXD 374,028 3 i34.e70 798 JART
Explicada 3478.452 7 762.37¢ 3,010  .000ES
Rewsiaual 23737.2%2 182 136, 1ek
Total 29713544 139 183.733
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SEXC
ALEXANDER

100

TIPOLOGIA
ALEXANDER

- Sarkes ¥
0 seriar s

o

Tint-are Tkl AArE GOWRITENIE
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MEDIAS DE GRUPDS

ALETANDER TOTAL DIRECTAS
TIPQLOGIA » BEXO

SEXQ
2 TOTAL

TIPOLOGIA
i 240,14 1.%0 332.71
(%3] {116} %4 ]
2 224.78 211.5%0 21v.28
[#% 3 1123 i29)
3 203,91 216.00 200.07
(22} i6) 129)
+ 17¥.33 174,23 174,71
(4T (3%) 1 0¥
TotTaL 194.17 i92.87 194.7¢
193] {67} (Le0)

ANALISIS DE VARIANIA

ALEXANDER TOTAL LIRECTAG
TIPOLDGIA » $KXO

Suny de Madia Signat
Fuenty de variacion Cuadrados G.L. Cusdratica ¥ aw ¥
Efectos princioains BL70%4. 603 - 20424.152 15.68%% LOO0EE
Tipalogia G1278. 068 3 7092.9% 21.08089 LQQ03 s
- Bmuo Tel. . TAZ i Zed.T742 . 203 -k
Interaccionss dobles 4434 47D 3 1470.823 1,153 .33
TIPOLOGIA o BEXO 4434.479 3 i478.823 1,138 332
Explicada Bhisl.000 7 123050 047 .57 Nl
Residual 19328L1.693 133 1284.740
Total 201422.77% 13% 1747.9%%
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MEDIAS DE GRUPOS

G0 CLABE APLICADOR
TIPOLOGIA n GEXD

eex0 1 z TOTAL

TIPOLCGIA

3.24 3.22

ANALISIS DE VARIANIA

DIBUWID CLABE APLICADOR
TIFOLOGIA ¥ BEXO

$uss de Mayia
Fusnte de veriacian Suadracos [ PR Cusdratics L4

Efectos principalam 26.348 4 7.087 3., 548
Tipelogis 27.803 3 V.48 rr7
. .Berg ~ 08 1 808 ATe
Intsracciones dobies 12.031 3 4,010 3.137
TIPLOBIA » SEXO 12,032 3 4,010 3.3
Enplicaca 40,380 T 3.7ay 4. 518

Resigual 281,037 220 1.277

Total 321,417 227 1.4l8

N= 248
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CREATIVIDAD EN NIROS SUPERDOTADOS
CAPITULO OCTAVQ

MEDIAS DE GRUPDS

OIRUSO CLASE ESPECIALIRTA
TIMOLDGIA x BEXD

SEXQ

i 2 TOTAL

TIPQLOGIA

ANAL.ISIS DE VARIANIA

DIRWD CLASE ESPECIALISTA
TIFOLGGIA » BEXD

Susa da Hedia
Fusnte o variscien Cusgradad  F.L. Guagretics

Efectos principalem B.721 4 2.180
Tipalogia 7.323 2 T a4l
Sann 1.172 1 La72

2.133
2.1p%

Intgracciones dobles oo dinh
TIPDLONIA x FEXD bbb

~ WU

Explicada .07 2.17¢

Residual 124.708 220 -874

_Total 141,093, 227 - FEET -1 B

N= 248
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MEDIAS DE GRUPQS

DIBUJD CABA APLICADOR
FIPOLOGIA = BEXO

EBEXO
1 2 T

TirOLOGIA oTaL
i 3,08 .38 2.70

(13} (i4) Lary

2 2.89 2.37 2.47

1273 as) {42}

3 2.64 2.58 2.79

(2y) @) 133)

« 77700 7 e 7

. (49) {57 (12Z&)
TOTAL 1.50 2.33 2.3
t334) (94) (2283

ANALISIS DE VARIANZA

.
g
DIBUIO CAgA APLICABOR ::1
TIPOLOGIA » BEXO Z
Fuma om Hadis Signiy
Fuents om wariacion Cusdrados @.L. Cuagritica o F
Etectos principales 5. Thd 4 1,441 1,437 223
Tipoiogia 5.708 3 1.963 1.097 131
Seuo 204 1 - 204 Le32
interagcionss dobles 12.9%4 3 4.183 4,173 007
TIPOLOGIA » BEXO 132,334 3 4,103 4,173 00T
Explicada 18.3i@ 7 2,837 2. 607 OL3x
Fatidual 220.642 220 1.003
Total 238.%461 227 5,083

Ne o 2hd
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CAPITULO OCTAVO

MEDIASE DE GRUPCS

bimWO CASA ESPECIALISTA
TIPOLOGIA = GEXT

SEx0

2 TOT
TIPOLOGIA ~

ANALISIS DE VARIANZA fi

LIBUJID CASA ESPECIALISTA
TIPDLOGIA » BEXD

Susa ow redia 8ignit
Fushte de variacion Cuadragos O.L. Cuadratica F de F
£twctos principales T.4TR & 1.040 2.227 .UTa
Tipoliogis L1482 3 JOAT 0% 992
Beuo 7.3%0 1 7.3% .80 B-IT 1]
Interaccionas doble 10,824 3 3.308 4.182 N L
TIPOLOGIA » BEXD 10,324 3 3.5808 4.182 -00VEE
Explicaga ’ 17.9% 7 2.874 3.04%  .0gTIE
Rewadual *0.392 72 . B39
Tatal 78387 kLl 992

M= 248
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CAPITULO OCTAVO

MERIAS DE GRUPDS

HIBTORIA APLICADOR
TIPOLOBIA BEXO

BEXD

TIPOLOGIA

l ANALISIS DE VARIANIA

HISTORIA APLICADOR
TIPDLOGIA x BEXD

Buma de Madia
Fusnte de variacién Cuacrados G.L. Cuscratica F
433
Efsctos principales 11.383 * 2.644 2.4
Ticologia 4. 238 3 2.079 i.778
Soxe J3.200 1 3.208 4,434
Interacciones sobles 4838 3 813 <324
TIPQLOGIA » BEXOD 1.838 3 bLl¥ 324
Enplicaca 13.221 7 1.88% 1.415
Resicual 237.283 220 1.14%

Tozal 270. 909 1.1%2
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MEDIAS DE GRUPOS

NRISTORIA ESPRCIALIGTA
TIFOLQGIR = GEXD

BEXD

TIFOLOGIA

]‘L ANALISIS DE VARIANIA

HISTOALA EGPECIALIETA
TIPOLOGIA « SEXO

Suaas de Hadia
Fuente de variacisn Cusdrados O.L. Cuadratics F
Etecton principales 5.877 4 1,447 1,783,
Tipolnqia 1.408 3 ] L339
Senp 4.033 1 4.0 4.617
Intaraccionss doble R LH 3 2,314 2,763
TIFLOSIA » BEXQ .47 3 314 2.76F
Explicaca 12.%19 7 1.838 %.18Y
Rasigual iea.217 220 i ~14
Total 197.038 227 .840

e

N8 Zal
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TIPCLOGIA
GENERAL DIVERGENTE

Tint=ors T:int Diore 4:eéntreste

SEXO
GENERAL DIVERGENTE

1 nihes 2: Aikas
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MEDIAS DE GRUPOS

INTERERES
TIPROGIA w SEXD
SEXQ
b3
TIrOLDG A 2 TOTAL
4 F.73 190.40 .98
(7 o an
2 &.82 ,.5a 7,00
{17} {12) (2v)
3 ¥.00 ¢33 V.07
122) (4} 28
- 8.@3 ?.18 .00
147) (3% (W)
TOTAL 8.7l v, 3¢ .11

ANALISIS DE VARIANIA

INTERESES
TIFCLOGIA « SEXO

Buma de Madia Higniy &
Fusnte de variacion Cusdradon B.l. Cuadratics [ de F g
i
Etectos princifales 20.200 4 6.030 1,937 107 g
Tipologis 11,447 3 J.m1k I-hkd 227 4
Saxe 7.023 1 7.023 Zob¥e 403 g
Intarscciones goblew 1.530 3 810 1% .09V ]
TIPDLDBIA x BEXD 2.330 J T 1 1T Ve %
Enplicaca 21.730 7 3,104 1.171 321
Residual 394,243 152 2.607
Togal 417973 199 2427

N a8

345
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MEDIAS DE GRUPDS

INDEPENDENC TA
TIPOLOGIA  BEXD

SEXT
i 2 TOTAL
TIPOLOGIA
1 .00 9.0 .22
3) (43 . (L]
2 .43 .30 .88
Q) %) ey

3 7.33 .00 T.468
141t (§-5] [14)

4 7.71 7.43 7.50
{24} (14} (44)

TOTAL 7,94 7,93 7,54
{28)

ANALISIS DE VARIANIA

INDEPENDENC A
TIPOLOGIA x SEXD

- Suas de Hedia ' Signat
Susnty oo varlacian Tusdredon Ol - Quadrética r de ¥
Efectos principalas I8. 461 4 B.6ed 3.602 -Q07%¥
Tipalagia I0.457 3 11.819 3.04% SOTEE
Eang .23 L 233 W19 732
Interascicnes dobles 3. 360 3 1.787 -Tok 537
TIPOLOGIA w BEXD 3.3460 3 1.787 Tak 37
Enplicsada 40.g28 7 8,832 2,301 0238
Resicuai ie7.847 72 2.331
Total 208,488 7% 2. 442

Ne Zal
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MEDIAS DE GRUPQS

IKABINAC IOM
TIPDLOGIA « BEXQ
SEXQ
TirOLODIA ! . z . ToTaL

ANALISIS DE VARIANZA i

IRAGINAL I ON
TIPOLOGIA u BEXOD

= Bus dw Madla Signit
Fusnte os variscion Cusdrados G.l. Cuadratica F dn F
£tectos principales 2.084 4 » 321 300 Bl
Yipologia 1.0%8 3 AR 897
Senc 233 i 173 hdd
Interaccionns danles $.433 3 2,187 pe7
TIPOLOOIA « BEXO 8.433 3 2.187 -l
" Explicaga 10,728 ¥ 164 L334
Restdual 4. 7d =
Tatal 109.487 %
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TIPOLOGIA
ACTITUDES

hinl-ore dint 1are 4reeniiene

SEXO
ACTITUDES

B serien ' B nerion 3

Tt AlRGS 1 niAse
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CREATIVIDAD EN NIROS SUPERDOTADOS
CAPITULO OCTAVO

MEDIAE DE GRUFPOS

EBCALA APRECIATIVA INTELIGENCIA
TIPOLOGIA ¢ BEXD

S£x0

TIPOLOOIA

ANALISIS DE VARIANIA i

ESCALA APRECIATIVA INTELIGENCIA
TIPOLDBIA u BEXD

Sums te Media Bignit

Fuante de variacién Cuadgracos f.L. Cusdratics F o F

. Etectos principalan Th. 43 4 T.ddd 13.093 2000
Tipelogia 33,907 3 13,302 16,014 S000Es
Sexn 1.447 i 1.44T 2.0%0 «i%4
Intaracciones dobles 2.72¢9 3 10 1.20% 2w
TIFDLOOLA x BEXD 2.72% 3 .10 1.20% -280

2 Explicave 39,694 7 $.671 9.034  .0DOE
Residual 107.284 is2 704
Total ihe.975 139 .¥24
Ne &8
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MEDRIAS DE GRUPOS

EBCALA APRECIATIVA CREATIVIDAD
TIPOLOGIA x SEXO

1= 3 {=}
T 2 TOTAL
TIPOLOGIA

1 4.29 3.90 4.04

(7) (e un

2 3.82 S.58 I.72

173 (12} (29}

3 309 3,47 3.1

22) 1L} 128)

4 3.2 3.3 3.33

(47) (3%) (G4}

TOTAL 3.38 3.60 3.47

e IRy

st e
s Pl ST e il T i

ANALISIS DE VARIANIA

LRSS

SRR 5,

ESCALA APRECIATIVA CREATIVIDAD
TIPOLOGIA x BEXO

Gusa de Hadin fignit
Fusnte o8 variacisn fuadradas G.L. Cusdritica F ce F
Efectos principales 11.773 4 2.944 3,483 .00%Y
Tipologis ®.879 3 3.293 I.8% 01038
Seno 13 1 LB 1.082 - 300
Interscciones dobles 3.383 3 1.1995 1.414 . 241
TIPOLOGIA x GEXD 3.583 3 1.499 i.414 .24
Enplicags 13.340 7 T.394 2.3%  .013F )
Resldual 120,483 132 4S5 %
)
Total 143,044 1% 903 iy
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CAPITULO OCTAVQ

MEDIAS DE GRUPDE

MOTAS CICL0 INICIAL
TIPOLD0IR » BEXD

BExy
bl I TOTAL

TIPOLDGLA

ANALISIS DE VARIANIA

"

noTAS EICLA INICIAL 5
TIPOLOGIA » SEXO %

funa ¥ Madia Bignif %’;
Fuents O variscion Cusvragos B.L. Cuadritica r aw F %
frectos principaies 13.878 4 3.0 4,80 JOQ23E
Tipologra 14,062 3 4. 087 3,742 LKL EE
Seno - 2 ~#07 1.134 -2 4
inturscciones Hobles 2,038 3 Y B3 LAHL
TIPOLDGA = BEAT 2.033 3 a7 . 83% A8
Explicaca 17.913 7 2.00% 3,138 Q06
Red jaual ng.774 72 -Blé
Tatal Th.ab@ v 971

L
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MEDIAS DE GRUFPOS

NOTAR CICLO mEDIQ
TIPOLDGIA x BEXD

BEXD
TIPCLOGIA 1 2 TOTAL

J
[ ANALISIS LCE VARIANZA i

NOTAS CICLO MEDIQ
TIPOLOGIA » REXOD

Suss o Hodia Bignit
Fuentes oe variacion Cuaprades  J.L. Cuadratica F de F
Efectos brincipales T.87L 4 i.v18 3.88a LGles
“tTipologie T. o732 3 2, 344 4. 790 LO0eEE
Seno J.43s 1 J.404 &.959 L0148
interaccionsn ochles 4,689 2 2,340 4.742 -oi8s
TIPCLOGIA » BEXQ 4,080 2 2,340 4.742 -0LE3
Expiicads 12.331 . 2.¢58 4,172 -l
Resigual i1.84% 24 493
Tetaj 4,154 Rl-g - B0%

352
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_CAPITULO OCTAVO

MEDIAS DE GRUPDS

NOTAS CIGLO BUPERIOR
TIPELOGIA x SEXD

ANALISIS DE VARIANZA

NOTAS CICLOD SUPERIOR
TIPOLRAIA u BEXD

M‘Wltz-:

Funa de Hadia ’ Bignit %
Fuenty O vEriatitm Cuadrados O.L. Cuadritics r de F Y
Erectos principdles 7. 400 & 1.861 2,961 D403 §
‘Tiptlogis %113 3 2.472 3,435 0328 22
Saxc 2.924 S 2,524 PYCTS N -2 1
interaccipnus dobles ASE 2 R J3e@ 709
TIPOLOSIA x SEXD 3R F 25 349 i
Explicada ¢ 882 & L1504 2,090 092
Reuigual 19,004 4 2V
Total 22.74B 30 The
ue 260
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DISCUSION.

AL ANALISIS DE VARIANZA POR TIPOLOGIA Y
SEXO

* En Renzulli Alumnos, no se ha encontrado ninguna
discriminacién entre los grupos, lo gue indica. Que todos
los sujetos obtienen los mismos resultados,
independientemente de su capacidad.

Dado que esta prueba sirve para detectar a lgs sujetos
con altas hahilidades, esto nos puede hacer dudar de la
validez de la prueba. Ng obstante creemos que no se pueden
juzgar demasiado precipitadamente estos resultados, por dos
motivos., En primer lugar, esta prueba es de autoconcepto y
les niflos superdotades tienen un concepto de si mismos alto
a nivel escglar, perc no a otros niveles, como son: el
familiar, el social o el interpersonal.

Por lo tante, los resultados de los nifios
superdotados pueden ser similares a los de otros grupos.

En segunde lugar hay gque pensar gue s una prueba
elaborada para un determinado contexto sociocultural. Su
filosofia puede valer, perc tendremos gque intentar
adaptarla a nuestro entorno.

En la "Ninth World Conference on Gifted and Talented
Children" celebrada en La Haya (1.991), pudimos contactar
con otros investigadores que est&n alcanzande resultados
muy favorables con esta prueba, en contextos similares a
los nuestros, por ser de habla hispana. En concreto, un
estudio que se . estd realizando en Buenos Aires, lleva
identificadeos a tres mil sujetos, con el Renzulli Alumnos
¥y ¢con unos resultados Sptimos. ‘

En cuanto &l sexo, no hay diferencias significativas,
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pero si se aprecian medias un poco mds altas en los nifios,
excepto en el dltimo grupo, en el gue destacan las nifias.

* En Passalong, existen diferencias significativas
entre los grupos, pero no entre los Sexo0s.

Esta prueba es demasiado fécil para los niflos con
altas habilidades.

Destacan, agquellos, seqin este crden: nifios
inteligentes, nifios inteligentes y <creativos, nifios
creativos y, por dltimo, nifdos normales.

* En los Cubos de Kohs, se dan diferencias
significativas a =naivel de grupos, rperc ng de sexc.

Sobresalen por grupos: inteligentes y creativos,
inteligentes, c¢reativos y normales.

* ¥£n Construccién de <cubos, si hay diferencias
significativas en los grupos, pere no en los sexosg, dado
que es una prueba muy f&cil para nifios superdotados. En
este sentido, se debe de tener en cuenta, gue casi todas
las pruebas estdn pensadas para nifios contraste, no
preocupéndose, aguellas, de los extremos de la curva
ncrmal.

Destacan 1los nifips segén el siguiente orden:
inteligentes y creativos, inteligentes, creativos v
contraste.

* En el Dibujo Clase Aplicador y Especialista hay
diferencias significativas entre los grupos, sSegun el
sigquiente orden: inteligentes y creativos, inteligentes,
creativos y contraste.

Asimismo, existen diferencias en la interaccidn de los

grupes con los sexos.
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* En la Historia Aplicador se producen diferencias
significativas en el sexo.

En este sentido, destacan las nifias sobre los niflos,
en los sujetos inteligentes y creativos, en los creativos
y en los de contraste.

Ademds, noe existen diferencias en los nifics
inteligentes.

* En la Historia Especialista existen diferencias
significativas en el sexo.

Las nifias destacan sobre los nifios, en sujetos
creativos ¥y contraste.

Por otra parte, los nifios sobresalen schre las nifas
en sujetos inteligentes y creatives, y en inteligentes.

* En el Dibujo Casa Aplicador las diferencias més
significativas, se producen en la interaccién de la
tipcoclogia y el sexo.

* En el Dibujo Casa Especialista existen diferencias
entre los sexos, asi come entre la interaccidn tipologia
y sexc. Todo esto supone que el juicio del especialista,
difiere, en parte, del del aplicador.

Las niflas destacan sobre los nifles, en los grupos
inteligentes y creativos, creativos y contraste.

Igualmente, los nifios scbresalen respecto de las
niflas, en el grupo de inteligentes.

* En la Escala Apreciativa de la Inteligencia, hay
diferencias significativas en los grupos, pero no en los
SeX0s.

Destacan por este crden: los inteligentes y creativos,
inteligentes, creativoe y contraste.

Dado que agqui interviene el juicioc del profesor, esto
supone gque la valoracién otorgada por los profesores ha
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sido valida.

* En la Escala Apreciativa de la Creatividad, si
existen diferencias en los grupos, aungque no en los
sexos.

Todo esto implica que el profesor valora a unos nifios

como mis creativos que otros, con independencia de su sexo.

Se consideran c¢omo mas creativos, segun este orden:
inteligentes <y <creativos, inteligentes, contraste vy
creatives. Es curioso que se considere como menos creatives
de todos a los niflos gque segun la prueba lo son mds. En
este andlisis se aprecia claramente que los maestros han
evaluado la "inteligencia” y no la "ereatividad".

Parece gque, entre los niflos contraste, los maestros
enjuician como mas creativos a los gque en las pruebas
parecen menos, y al revés.

* En los Intereses no existen diferencias, ni en los
grupos ni en los sexos.

* La Independencia es distinta en los grupos.
Esto supone que Be han encontrados diferencias
significativag en las tipologias , pero no en el sexo.

Los sujetos son mis independientes segin el siguiente
orden: inteligentes y creativos, inteligentes, creativos y
contraste.

* Todos los grupos poseen igual Imaginacidn, ya que no
existen diferencias significativas, ni por grupes ni por
BEX0OS.

* Las Notas Escolares del Ciclo Inicial, si tienen
diferencias significativas en los distintos grupos, pero
no existe diferencias en los sexos.
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Todo lo anterior supone que durante el ciclo inicial,
los nifios y nifias tienen el mismo rendimiente, en funcioén
de su capacidad intelectual, pero varian segin las
tipologias.

Logran mejor rendimiento en este orden: inteligentes
¥ creatives, inteligentes, contraste y creativos.

Todo esto nos indica una cesa interesante, y es gue,
entre sujetos gue tienen la misma capacidad intelectual,
obtienen peor rendimiento aquellos que son més creativos.

* En las Notas del Ciclo Medio existen diferencias
significativas entre los grupes y 105 Sexos.

Por grupos, sobresalen segun este orden: inteligentes
y creatives, inteligentes, contraste y creativos.

En cuanto a los sexos, a partir del ciclc medio, las
nifias se diferencian de los nifios en resultados académicos,
siendo mde favorables las calificaciones de las niflas en
los grupos inteligentes y creativos y contraste. Respecto
a los creativos, destacan los niflos.

En el grupe inteligente, no tenemos niflas para llevar
a cabo la comparacién.

* En el Ciclo Superior existen diferencias
significativaes en los grupos y en los sexos.

Destacan los grupos por este orden: inteligentes,
inteligentes y creativos, creativos y contraste.

También las nifias despuntan sobre los nifios, en los
grupos inteligentes y creativos, creativos y contraste. MNo
tenemos niflas en el grupo de inteligentes, por tanto, no se
puede realizar la comparacidn.

359



CREATIVIDAD EN NIROS SUPERDOTADOS
CAPITULO OCTAVO

NOTAS DE LOS NIRQS INTELIGENTES
EN FUNCION DE S5U CREATIVIDAD

'y N T |
| ©. INICIAL {C. MEDIO | C. SUPERIOR |
k = f )
! f | i
MaS CREATIVOS H 4.89 I 4,00 [ 4.50 ﬂ
I 1 ) It
L] T I I}
{ | | 0
MENOS CREATIVOS ﬂ 4.38 [ 4,83 | 4.67 'u
[ L L 1

NOTAS DE LOS NIROS MENOS INTELIGENTES
EN FUNCION DE SU NIVEL DE CREATIVIDAD

' L 1 i
| ©. INICIL | C. MEDIO | C. SUPERICR |
b } -+ !
MAS CREATIVOS | a.so0 | 4.29 | 3.86
E — i
MENOS CREATIVOS | 3.75 | 3.8 | .71 f
il R | |
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8.2.2 ANALISIS DB VARIANZA TIPOLOGIA POR EDAD

Las variables que a coatinuacién se citan, han sido
seleccionadas para esta andlisis:

. Renzulli Alumnos
. Pagsalong
. Cubos de Kobs
. Construccion de Cubos
. Total Alexander
. Dibujo Clase Aplicador
. Dibujo Clase Especialista
. Dibujo Casa Aplicador
. Dibujo Casa Especialista
. Higtoria Aplicador
. Historia Especialista
Intereses
Independencia
. Imaginacién
. Escala Apreciativa Inteligencia
. Escala Apreciativa Creatividad
. Calificaciones Escolares de los Ciclos Inicial,
Maedio y Superior.
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MEDIAS DE GRUPOS

RENZULLI  ALUNNOS
TIPOLOGLA ¥ EDAD

EDAD

ANALISIS DE VARIANZA i

RENIULLI ALUMNOE
TIPOLOGIA u EDAD

Susa ds Pagia Bignit
Fuants de varlagion Cuadrades d,L. Cuadritics L4 om F
Efactos principaies 58,123 . 111.223 $.733 (124
. Tivelegia - ik 34h 3 121,449 1916  .128
Edagd 170,509 2 S.254 L.34% 203
. Intaracciones dobles 197,953 - 32.9¢3 321 79T
TIFCLOGIA x EDAD T AT, eRR [} F2.993 521 792
Explicads 784,061 it &8.953 1.082 .377
Renidual 1T374.233 213 3.500
Tatal . 14128.314 =22 Il

Ne 258
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EDAD
RENZULLI

Ml Series 1 B series 2 [Series 3 i

: 10 afios 2: 11 afion 3: 12 afps
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MEDIAS DE GRUPOS

Hidnaty

ANALISIS DE VARIANIA

| PAssaLONG
¥ TIPOLDGIA x 04D

Busy co Hedia Bignst
Fuanta de variscian Cusdrados G.L, Cusgratics F dae F
Etsctos principalss 4204.392 4 40,058 B,.0a0 JOR0rs
Tipoiogia 102,397 3 1344, 100 .328 .000s
‘Edag 129,933 2 TR e JJel .evE
Interaccionss dubles 980,413 . 163,434 %83 .a37
TIPOLDOIA x EDAD PRC. 41T & Lo 434 FE3 LAY
Explicada 3164.%08 11 475.33% 2.83&4 00282
Residual ' 33064 .0329 218 Lbk.192
Total 40755 .438 222 91333

Ne 248
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MEDIAS DE GRUPOS

[ CUBDS DE KOS
§ TIPOLOGIA x EDAD

EDAD

ANALISIS DE VARIANIA

CUBDS DE XOMS
YIPOLDGIA x EDAR

Suma de Hegia Bignift

Fuantw d® varsiaci Cusdrages G.L. Cuadratics ¥ de F

" EYemctos principales 24583.207 3 4957 .041 19.4613 OO0
Tipologia 22358.171 3 23,874 R-- 2
Edad 1544.822 2 2.487 » Ol
Intersccionss cobles 1928.373 - 1.030 413
TIPOLOGIA » EDAD A920.375 & 1.020 413
Explicada 4313.580 11 2410.325 T.h33 LO00Ex
Residual 66437.110 21 Ji4. T3
Total FIVTC. 0L 223 418.787
Ne 248
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é MEDIAS DE GRUPDS ﬂ
¥ construccion e cusos ) g
TIPOLDGIA » EDAD 4

EDAD
: 2 3 TOTAL
TIRCLOGLA
1 68.8% 3.00 93,43 91.4¢
te) [¢-37 @ ()
R F 89.00 67.89 A8.83 69.42
3 (14) 1£2] ta) (292
3 3 B3.00 09,13 83.07 84.21
(&) (8) ti4) |, (28)
_;_ 4+ 73.03 78.90 79,77 77.47
i (3 (29) 12} (B4

ANALISIS DE VARIANIA

CONSTRUCCION DE LUBDB
TIPOLOGIA n EDAL

Suma de Hedgia Signat
Fuente ce variacion Cuadrados G.L. Cuagritica F ae
Efectos principalss 3314.723 -] 1062.943 . 430 00037
Tipaiogia aov‘.':cv:- 3 1497 . 344 10,402 . 0O0CEE
€dad 287 .834 2 128.717 803 Ll
Intarsccionss ‘dahlll 202.714 & Teol? 230 973
TIPOLOGIA x EDAD 201.7.4 - IT.419 -210 973
Explicads 3316.437 11 201,474 F.132 SO0k
Resicual 23697507 148 160.138
Total . 29203744 159 T ae3.r3s

Ne  Za8 -
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EDAD
ALEXANDER

100

1: 10 sfios 2: 11 efios 3: 12 afios
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ﬂ MEDIAS DE GRUPOS
L

ALEXANDER TOTAL DIRECYTAR
TIPALOGIA x EDAD

EDRD
TIPOLOGIA

g sk
g 1 223,99 233.00 232.00 232.74

(14} (5] (8 i29)

3 Z12.37 223.713 I¥7.3& | Zoa,g7
{&) (8} (i4) (28)

[T }] 13-} [1-5] i ;
Fi 218.4% 218.67 222.5i7 219.20

ANALISIS DE VARIANZA i

ALEXANDER TGTAL b
TIPOLOBIA v EDap CC e :

Bumd o Medis £ T
Fusnte de variacien Cuadraces O.L. Cuadrética F ‘::.F
EYsctos principales 82823,132 3 1bd24. 624 12,624 ~000SE
Tipalegia 22200, 534 3 27400.379 20,933 .000Es -
. Egad 1179.2%9¢ 2 59T, 630 (450 .a38
Iateracciones dobles 374,079 & ia:.m ~ b 1
TIPOLOGIR x EDAD BOTA,O7R [ BAY, 680 b 693 W
Explicada B7477.,200 13 7972.473 4,091 .D0GIS
Resigual : iT3IV25.%73 149 1308, 957
Total 2B3422.773 15% 1789.953
e 2l
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MEDIAS DE GRUPODS

DIRRND CLABE APLICADOR
TIPFOLOALIA w EDAD

EDAD

TIFOLOGIA

ANALISIS DE VARIANIA

DIRUJID CLABE APLICADOR
TIFOLOGIA « EDAD

Suma cw regia Signir
Fuents aw variacitn Cusgrados G.L. Cuadratica F de F
"Evwctos principalas 27.98) -] 5,892 4.173 -0G133
[ Tipologia 20.94% 3 8,982 *.708 .000EE
- Edad 224 2 110 .082 .92
Intaracciones doblas 4,153 ' 6Y3 L3837 798
TIPDLDBIA x EDAD 4,188 - T -t 4 793
Explicada 32.117 il 2.920 2.180 OLYE

Residual 289.300 2:e 1.33¥

Total : J21.437 227 L.414

Ne 248
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MEDIAS DE GRUPDS

DIBLIO CLAGE EBPECIALIBTA
TIPOLOGIA w EDAD

EDAD
3 Al
TIPLOGIA 2 -4 TR
1 1,54 Z.43 2.30 2,35
1N ) (10) 3N
2 2.0 1.%0 2.00 2,00
(16} FL-H (36) £+ H)
3 1,73 1.47 1.5 1,64

18 [32] {1é1 (I35}

ANALISIS DE VARIANIA

DIBUWO CLASE ESPECIALIBTA
TIPOLBBIA x EDAD

Gusa da Media Bignyt
Fuente de varidgisn Cuadrades G.lL. Cuadritica L de F
Efectos principales F.bod 3 1.953 .50 .00T¥r
‘Tipelagia 7,72 3 2.378 4,432 00833 %
Edsg 21313 2 3.087 3.B1} Lles ES
Intersccionss dobiew 6.133 [ L0322 3.731 0 L
TIPOLOGLIA x EDAD &.133 - 1.022 1.755 .11l
Explicaca 13.797 :T) 3.43b 2,440

Resigusl 126,997 214 + Sa4

Tatal . 141,993 227 428
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MEDIAE DE GRUPOS

LIBUJC CASA APLICADOR
TIPOLGRIA u EDAD

EDARD

Ji ANALISIS DE VARIANIA “

: DIBUJD CABA APLICADDR
TIPOLOGIA x EDAD

Suas de Faedia Bignit
Fuente os variscion Cuagragon G.L. Cuagrétics F fa F
Efectos principales 7.028 3 1.408 1,354 L
Tipelegia 3,014 3 1.471 1,810  .188
Edad - 1.4kB 2 73 L7007 A%
interacciones ooblews 7. 604 & i.281 1.234 -5 -]
TIPOLDAIA « EDAD Ry 1) & 1.281 1.234 . 2%0
Explicada ) 14,712 13 1.337 1.268 233
Resigual I24.24% 2ik 4038
Toval 238.961 227 1.033

N= 248
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MERIAS DE GRUPDS

DIBWID CABa ESPECIALIBTA -
T1PQLOGIA u EDAD

R R =

EDAZ
2 3 TOTAL
TIPOLOGIA
2.00 2.33 2,00 2.31
123 £1] R At
- z 1,78 z.33 2.33  2.13 #
;i; (4] sy (bl i
-
3 2.00 2.50 1,89 2.07
g 1 L} (9 -8
o
“ 2.03 1.67 2.3 2.07
{207 (id} iz} (44}
i
% tota 2.00 2.00 2.25 2,00
g (273 (27) =TV 7]

ANALISIS DE VARIANIA

Ry

DI1BUJD CASA ESPECIALISTA
TIPOLDGIA x EDAD

3

. Euma oe Madia Eigni?
Fusnte o variscion Cuacrados O.L. Cuadracica F da ¥
Efectos drincipales 1,083 s 2L L20% L9990
Tipalogia 417 3 039 637 K]
Edag . 1.002 F 301 LATA La23
= Intarscciones dobles 3,381 - T .89Y 048 .338 S
&  TIPOLOGIA w EDAD 5.381 - Rl R4y 338 .
g Explicaca 4. 463 it 389 JETYORT TC
:! Residual 71,722 -8 1.009

Tetal
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MEDIAS DE GRUPDS

HIBTORIA APLICADOR
TI1POLOOIA » EDAD

Eoad 3 TOTAL

TIFOLOGLA

ANALISIS ©DE VARIANIA

HISTORIA AR, ICADDR
TIPOLOIIA x EDAD

Suds dm Madla Bignat
Fusnte de variacion Cuadragns 8.4. Cuadririca F de F
Etecton principalies ¥.i24 3 1.823 .37 <168
Yipologia . 208 3 2.047 1.788 150
Edaa 2,949 2 1.474 1.274 202
Interacciones cobiss id.323 & +.892 1.633 -39
TIPOLOGIA x E£DAD 11.338 & 1.892 1.4633 2439
Explicaca 20,479 FF Y 1.862 1.e08 092
Residual 230,030 214 1.189

Total ' 270.309 227 1,193
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MEDIAS DE BGRUPDS

HISTORIA ESPECIALIETA
T1POLOG1A x EDAD

ETAD
TOTAL
TIPOLCGIA

1.47 2.13 2.30 2.04
v 8} (30} (27

2.06 1,90 1.94 i.98
(16} LI k}ﬁ) 51

3 1.30 .11 1.63 1.73
() (%) (1d) (33

SRR R R

4 1.80 1.74 2.08 1.87

i

(41} (47} (38} (126)

TOTAL 1.81 1.83 1.9¢¥ 1.09

{74) {74) (80} (228

R T S T A R S g
[X] *
(]
«

ANALISIS DE VARIANZA i

HISTORIA ESPECIALISTA :
TIPLOLOGIA x EDAD B

Fuaa o Madia Bigmat
Fuente ae variacion Cuadrades d.L. Twadratica ¥ e F
‘Tfectoa principalas 3.346 5 T3 .;;; .:;;
Tipolegia 2.033 3 670 777 308
Egaa " 1.%22 2 L -B 4z
interaccionss cobles 3,142 3 887 .::; :;:
TIPOLOGIA » EDAD S.a42 ] <B37 . .
Tuplicada . &, 508 i JTITI .68s 333
Residual 168.3527 216 875
Total . 197.033 37 -1

Na ZeB
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EDAD
GENERAL DIVERGENTE

DLA DLE DCA DCE HA HES

1: 10 afios 2: 11 afios 3:12 afos
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MEDIRS DE GRUPOS é

INTERESES
TIPOLOGIA w EDAD
¥
EDAD #
v 2 3 TOTAL g
TIPOLOGIA bl
: 10,33 L1100 "z 9,94 Ed
161 5 T %0
z §.93 7.00 9,47  ©.G0
114) 19} té) 1293
3 8.5 .13 w14 5,07
te) 1] 4y, 29

P R R T e

ANALIBIS DE VARIANIA |
INTEREGES
TIPOLOGIA » EDAD s
Susa da Madia Slanst
Fuesnte de variacion Cuadrados  G,(. . Cundratica F de F
.Efwctos principales 19,011 S 3.002 1.4%% 344
- Tipologia 12,838 3 4.279 i.838 -18d
Edag’ 1.834 2 .97 L 3aY JTOR
Interacciones dobimm 11.472 - - 1,942 L723 832
TIPOLOGIA » ELAD 11.472 a i1.vi2 723 S 632
Explicada . 24 .4@3 11 2.408 RiG L E3I2
Resldual JTL. 492 i4a 2,045
Total 417,978 i 2.62%
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MEDIAS DE GRUPOS

INDEPENDENCTA
TIPDLOOIA x EDAD
EDAD
L 2 3 TOTAL
TIPOLOGIA
v.00 | 4,00 10,28 v.22
(2) th Iz L
2 ®.78 867 8.33 888
3 Nt <6l (131
3 4.00 @.00 7,67 764

[ ANALISIS DE VARIANIA
INDEPENDENCIA g
TIPOLGGIA » EDAD
fusa o Medis Signit
Fupnte d¥ varlagion Cuadrados G.h. Cusdritica F am F
tpal 36,303 3 T.261 J.17% L012s
ﬂ:;::;t:'m: puies 33,749 3 11.280 4,924  .O04sE
‘Ecud 1078 2 L5839 236 J7Y0
294
Interaccipnes sobles 17.084 - 2.847 1,247 .2
TIPOLGGIA » EDAD 17.084 & 2,947 1.247 294
Explitada 33.387 11 %.8%3 2.123 O30E
Residual . 153,300 -8 2.284

Total 200.488 7 T2

He 248
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MEDIAS DE GRUPOS '
f IMAGINACION
1 TIPOLOGIA x EDAD
i caeo
i P
g Tiewcoms 2 5 TOTAL &
z : 2.5 7.00 7.3 7.5
S 123 [£1] t4) (%) &
5 2 7,30 7.33 b7 7.08 g
% t4) 13 (4} 1:3) ‘
z 3 .00 7.00 733 e B
[tH] (4} 19), (14} 4
4 b8.90 Y 7.7% + ?.07
1203 (42 (12} (48} B

ANALISIS DE YARIANZA i

ImaG INACTON
TIPOLDG1A & EDAD

Buss e Kadia signiy
Fusnte ce variacion Cuadratos G.L. Cuagratica F de ¥
Etactos principalas 3.444 s £.093 833 .S
Tipologia . 1.774 3 +391 WASL .718
Edag J.432 2 3.81é 1.384 .22
Interactiones doGles 10.804 - 1.801 1.37% s
TIMOLOGIA x EDAD 10.804 - i.80L 1.373 .24
Explicaga Ad.278 i1 1.479 1.127 .33«
Resigual 8y.217 [+ 1,312
Total . 103,487 79 1.333

Ne 248
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EDAD
ACTITUDES

10

MMl serient BBBseries 2 [Z)Serles 3

INT IND 1G

110 afios 2: 1t aflos 3: 12 afios
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MEDIAS DE GRUPOS

SCALA APRECIATIVA DE INTELIGENCIA
TIPOLOGIA » EDAD

EDAD
: .2 3 TOTAL
TIPCLOGIA
1 483 3,00 .23 ‘e
L&) 131 111l “un
2 A.87 4.% 4,00 4.4
(14} ILH (k) (249
3 $.67 3.e3 3.14 3.39
(8) 1} (34} (2@
- 3.8 J.08 T.10 3.49

LT O 14 Bx bt oo ke
B R LA

ANALISIS DE VARIANIA

ESCALA APRECIATIVA DE INTELIGENCIA
TIPOLGGIA x EDAD

Buss dw Radla Bignit
Fuante de variscion Cwadradow @.L. Loadriatica F oe F
Etectos principales 43,631 a B.720 12.533 gel--1 Y ]
Tipologis 34,279 3 14,424 lb.4l) Lo00EE
£dac 8.113 2 4,054 S5.824 004N
Interaccicnes dobles 299 - + 050 .072 -9
TIPOLOGIA » EDAD « 299 & 030 £72 .99y
Explicaca ' 43.930 11 3.9%4 3.7 OO E
Residudl i03.043 148 »hPe
Total 134,928 iae 924
Nu 258
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MEDIAS TE GRWPOS

EBCALA APRECIATIVA CREATIVIGAD
TIPROGIA x EDARD

EDAD .
i 2 3 TOTAL
TIPOLQDBIA
1 hoe¥ +.33 3.50 4.0 ]
() 1] (8} aun %
2 3.57 3.89 3.83 3.72
(14) 17} (&) 129 1
3 3.47 3.30 I.84 3.1 1
(T3] [t B [FL3] (28)
4 3.5%8 3.43 2.9 3.33
(34 L29) (24) 184}
TOTAL 3.70 3.5 3.14 3.47
(371 (49} {34} {Lal)

ANALISIS ZZ VARIANZIA

ESCALA APRECIATIVA CREATIVIDAD
_TIPOLOGIA w ERAD,

Bums ow Hudia Signit
Fulnta ¢e vérisgidn Cuagraces &.0. Cuadgratics 4 g *
Etectos principsiss 21,384 3 4,277 3.370 PUTEE
Tipologia 16,640 3 .47 L00%sT
Edsg 16,924 z .22 L0028
Interazciones dobles 4,377 N TS -434
TIPCLOGIA » EDAD . 4. 897 - TS 958 Y
Explicasa 23,543 ii 2,380 2.%a3 O0LeE
Resitual 117,881 AR TR 2
Total 143 . 844 La9 +F03
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MEDIAS DE GRUPDS

NOTAB CICLO [NICIAL
TIPOLOGIA x EDAD

;

B E£DAD

§ 1POLOBIA 1 @ 3 TOTAL
%

Z

g

H 3.0 .68 4,78 +.8%
12} (&3] 4) (%)

2 4.2% 4.567 .33 4.38
(%) (&3] () (R 1-3]

3 3.00 3.73 J.o44 3.30
(1} (4} [33] (14}

L] 3.80 l.7% 3.4 - 3.73
(23} {12} {22} (44}

ANALISIS DE VARIANZA i

NOTAS CICLD INIGIAL
TIPQOLOBIA x EDAD

Guma de Hadias Eignid
Fusnts 98 vAriagisn Cuagragos O.L, Cuagritics P ce F
‘Efsctos principales i9.385 3 3.076 J.433 -1t iy
‘Tipalogia 14,704 3 4,998 o blh -0Q29F
Edaq 430 2 2038 238 79 -

5

Intaracciones dubles 717 - +120 134 .71 -
TIPOLOGIA x EDAD -717 & «120 134 YL .
Explicaca 14.0FF 11 1edds 1.443 107 '
Residual 0. 58 ] 871
Total 74,6680 79 7L

N= 288
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MEDIAS DE GRUPOS '

NOTAR CICLO MEDID
TIPOLOOTIA x EDAD

EDAD

Y rera Ty Rebprrret
R e R N £

ANALISIS DE VARIANZIA Bl

NOTAS CICLO MEDID
TIPOLOGIA x EDAD

Susd dw Hedia Signif 2
Fusnte de variacisn Cusdrados O.l. Cuadratica F ds ¥ )
Efectos brincipales 4,912 + i.228 1.804 L2
_ Tipologis .02y 3 1.343 1,973 14k .
Kdad JO¥S 3 ] 1,022 332 %
Interagcicnes dobles T 43 3 1.2 L1.787 178 :
TIPOLDOIA x EDAD Tohds 3 P-4 L7987 178
Explicada ’ 9.387 7 1.222 1,798 .15 :
Residual 1S.bde 1 « b
Total 24,194 30 80k
Ne 260
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MERIAS DE GRUPDS

ANALISIS L[E VARIANZA

NOTAE CICLO SUPERIDA
TIPOLOGIA w EDAD

Suas Cw mecia Bigniy
Fusnte de variacian Cuadgrados 3.0L. Cuadratica L de K
Efectes principales 4,054 4 1,313 Z.373 104
Tipelogia 195 3 1.732 2.48Y .08k
Edasd . 1.134 H 1.134 1,429 213
Interacsionws dobles 91 3 <304 434 727
TIPODLOATA »x EDAD N ¥Y 3 304 434 729
£xplicaca . 763 T . Bat] 1.430 L3¢
Residual 16.003 23 ah
Total . 22,968 0 «Tiode

N= 248
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EDAD
GENERAL PROFESOR

EAl EAC Ni NM NS

1; 10 sfios 2: 11 afios 3: 12 afios
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DISCUSION.

AL ANALISIS DE VARIANZA POR EDAD

* En Renzulli Alumnos no existen diferencias ni entre
los grupes, ni respecto a las edades.

* En Passalong hay diferencias significativas en
cuanto a las tipologias, pero no en cuanto a la edad,

* En los Cubos de Xohs aparecen diferencias
significativas en la tipologfa, no asi en la adad.

* En Construccién de Cubos, es gignificativo en la
tipologia. En la edad no existen diferencias.

* En el Dibujo Clase Aplicador hay diferencias
significativas en los grupos.

* En el Dibujo Clase Especialista existen diferencias
significativas entre los grupos.

* Las Historias Aplicador y Especialista, no scn
significativas en nada.

* Log Dibuics Casa Aplicador y Especialista tampoco
son significativos, ni en los grupos, ni respecto a la
edad.

* Escala Apreciativa de la Inteligencia. Son
significativas las tipologias y la edad.
Por edades, se organizan de la siguiente forma
dentro de los grupos:
Primer grupe : 11, 10 y 12 afos.
Segundo grupo: 10, 11 y 12 aflos.
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Tercer grupe: 10, 11 y 12 afios.
Cuarto grupe: 11, 10 y 12 afios.

Parece ser que los profescores los consideran més
inteligentes cuanto mwmds pegquefios son, pudiendc estar
originado por variables de tipo motivacional o personal gde
log sujetos.

* Escala Apreciativa de la Creatividad.

Es significativa en cuanto a la tipologia y la edad.

Respecto a las edades, se ordena de la siguiente
forma:

Primer grupo: 10, 11 y 12 afios.

Segundo grupo:11, 12 y 10 afios.

Tercer grupc: 10, 11 y 12 aios

Cuarto grupo: 10, 11 ¥ 12 afios.

En general, excepto en el caso de los mds
inteligentes, los profesores consideran mds creativos a los
nifios més pequerios.

* En Intereses no existen diferencias, ni por grupos
ni por edades.

* En la variable Independencia 8610 existe diferencia
significativa por tipologias.
En cuanto a las edades, no se aprecia ninguna
desemejanza.

* En lmaginacidn ne existe ninguna diferencia ni por
tipologia, ni edad.

* En las Notas Ciclo Inicial sélo hay diferencias
significativas en la tipologia.

387



CREATIVIDAD EN NINOS SUPERDOTADOS
CAPITULO OCTAVO

* En las Notas Ciclo Medio y Ciclo Superior no aparece
ninguna significacién, ni en las edades ni en las
tipologias.

Este resultado, nos estd indicando qQque en los ciclos
medio y superior los sujetos se lgualan, a pesar de sus
capacidades.

Este resultado tan extraflo podria ser debide al
"efecto investigacién". Es posible gue, como les maestros
saben gque todos los nifios del estudio son "axperimentales”,
den buenas notas a todos "por i acaso” s0n superdotados.

Se podria hacer una cecmprobacidén sencilla de esta
hipbtesis si se tuvieran los resultados de las clases
enteras a las que pertenecen estos nifics.

368



CREATIVIDAD EN NINOS SUPERDOTADOS
CAPITULO QCTAVO

8.3 ANALISIS DISCRIMINANTE ENTRE CUATRO GRUPOS DE
SUJETOS

El anédlisis discriminante se realiza para identificar
las funciones que diferencien a los cuatro grupos de
sujetos.

Este andlisis ha sido procesado con 268 sujetos, de
los cuales han sido rechazados por tener un "missing” en
alguna variable 24.

En concreto, se han examinado 244 sujetcs, que se han
agrupado de la siguiente forma:

Inteligentes y creatives 31

Inteligentes 45
Creativos is
Contraste 130

Las funciones discriminante incluye once variables,
gue son las siguientes:

Passalong
Cubos de Kchs
Construccién de Cubos
Independencia
Imaginacidn
Usos Fosibles Fluidez
. Circulos Fluidez
Para qué Sirven lag Cosas Fluidez
. Dibujcs Clase Aplicador
Historia Aplicador
. Originalidad Total
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VARIABLES QUE DISCRIMINAN SIGNIFICATIVAMENTE LOS
CUATRO GRUPOQS

VARIABLES VALOR F ESTADISTICO U SIGNIFICACION

M SCOFLZ 92.75 .46309 .0000 L
. K 23.21 .77514 .0000 =
= QT 20.38 . 79699 .000Q n
o CD 18.19 .81471 L0000 u
B UPD 8.62 .90267 . 0000 =
B PAS B.43 .90713 .0000 =
m s 8.19 .90713 -0000 L
® DLA 6.52 92454 .Qoe3 L
B IND 3.79 .95468 .0109 u

NUMERQ DE FUNCIONES A RETENER

El ntmero da funcicnes posibles al problema de 1la
discriminacidén son tres, porque hay cuatro categorias. No
necesariamente las tres s0on estadisticamente
significativas. Hay varics sistemas para evaluar la
utilidad relativa de las funciones en la discriminacidn.

Una manera es mediante los autovalores de las
funciones. Los autovalores no tienen un significado
directo. Hay que convertirlos en porcentajes relativos
sobre el total:
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FUNCION  AUTOVALORES PORCENTAJE RELATIVOD

11w 1.3486 82.69 I
J 2 .2526 15,49 1
|3 .0298 1.83 f

El porcentaje tan pequefio de la tercera funcidn indica
que ésta contribuye poco a la discriminacién total.

Los reasultados de la correlacidn canonica son:

i =l

i FUNCION  CORRE.CANONICA ||

I I
! [

I 1 * .7578 i
i 2 ® .4490 f
u 3 * .1702 I

f I

Otro sistema es midiendo la discriminacién residual
con la U de Wilks. La discriminacién residual es la
capacidad de las variables para discriminar entre los
grupos despues de eliminar la informacién y ha sidoe
extrajda por las funcicnes previamente definidas. Si 1la
discriminacidn residual de una funcidn es superior a .0500,
la siguiente funcidén no es nacesaria.
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Los resultados obtenidos en este anilisis
discriminante son:

FUNCION LAMBDA WILKS CHICUADRADO G.L. SIGNIF.

(L 3l
I i
[0 L3301 261.034 33 .0000 |
i1 .7752 59.957 20 .0000 |
Iz .9710 6.923 9 .6452 |

i 1

1tk 1

La conclusidén de los tres métodos es la misma. La
tercera funcidén no es estadisticamente significativa. Por
tanto, las dos primeras funciones son suficientes para
explicar la diecriminacidén entre las categorias.
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COEFICIENTES ESTANDARIZADDS DE LAS FUNCIONES
CRNONICAS DISCRIMINANTES

FUNCION 1

VARIABLE COEFICIENTE ESTANDARIZADQ

[ »
n PAS .05716 ]
- K . 04006 L
= [oF:] -.04131 =
L IND .Q0301 L]
- IG 19807 L]
= UPD -.11243 L]
L CD 18104 L]
- SCOFLZ .86130 * L
L DLA .098403 u
[ HA .03593 u
L oT 26064 L
] =

Para la primera de las funciones analizadas, la
variable que mis discrimina es Para qué Sirven las Cosas,
la cual evalUa la aptitud analitica divergente de contenido
verbal. ’
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FUNCION 2

VARIABLE COEFICIENTE ESTANDARIZADO

n |
= PAS .05913 =
= K 7 . 74189 * L
u cs .06684 L
- IND .25855 a
L] G ~-.17878 L
= UpPD .33316 n
L] CcD -.02179 L
= SCOFLZ -.31246 =
L DLA .15182 L]
= HA .17393 =
= oT -.17160 =
] |}
= n

En la segunda funcién, el mayor poder discriminante
corresponde a Cubos de Xohs, gque estudia la aptitud
sintética convergente de contenido gréfico.
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ESTRUCTURA DE LA MATRIZ

Los coeficientes de estructura de las variables son:

VARIABLES FUNCION 1 FUNCION 2

| SCOFLZ .92643 * ~.06978 =
® OT .43375 * -.05899 =
m D . 40020 * .15294 L]
= K . 29567 .82357 * =
= Upp .26442 * . 20217 ]
L e . 14480 .5388% * n
® PAS .16840 . 47417 * L]
® DLA .17186 .39409 = L
B IND .09102 .37608 * L
= HA .04185 .32084 * L
" IG .06406 ~.0B801 * L
» ]

Del andlisis-de la presente matriz, destacamos segin
las diferentes funciones las variables mds discriminantes
de las mismas,

En la primera funcitn destacan:
. Para qué Sirven las Cosas
. Criginalidad Total

La primera parece ser una funcién de "fluidez de

cantenido verbal", es decir, de aptitud analitico
divergente (verbal).
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En la segunda funcién destacan:
. Cubos de Kohs
Construccién de cubos
Passalong

Por lo tanto, la segunda funcién se puede calificar de
aptitud sintético convergente de contenido manipulativo.

EVALUACION DE LA FUNCION CANONICA DISCRIMINANTE EN
MEDIAS DE GRUPOS {GRUPOS CENTROIDES)

Los nifios de la primera y tercera categoria scn
"creativos". Se califican asi a los nifics altos en la
primera funcidn, la de aptitud analitico divergente verbal.
Los niflos de la primera y segunda categoria son
"inteligentes", es decir, altos en aptitud sintético
convargente manipulativa:

GRUPOS FUNCION 1 FUNCION 2
I il
i I
|| INTEL. CREA 2.02791 .41702 I
| INTELIGENTES -.37471 .88199 f
| CREATIVOS 1.62611 -.58921 il
| CONTRASTE -.82920 -.23252 I

! i

1L o Il

Los centroides de la categoria segunda (inteligentes-
no creativos) y la categoria cuarta (contraste) estian muy
cercanos.
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Por tante, es de asperar bastante confusién entre
estos dos grupes.

Respecto a las variables analizadas, es mas potente la

discriminacidén segin el nivel da aptitud analftico
divergente que seqin el nivel sintético convergente.

CLASIFICACION DE LOS RESULTADOS

1 1
i | { _ l
{GRUPO ACTUAL | N* CASOS | PHEDICCION MIEMBROS GROPO]
i | | INT.CR| INT| CRE |CONT |}
n } [ y } 4 'y
[ T ] 1 T [} |
| ! I | ; I I
[INTEL.CREAT | 31 ] | 4] 6f &
1 i i $4.8%]12.9%|19.4%|12. 9%
1 1 ! i 1 i 1
[ ] T 1 R L] 1 4
| INTELIGENTES | 45 | 1] 20| 1] 2314
1 ] i 2.2%|44.4%| 2.2%|51.1%]
I } 1 i t } i
| cREATTIVOS i 3s | 7 2| 24 s |
i ! | 16.4%| 5.3%|63.2%|13.2%]
ﬂ_ L 1 |1 1 J Il

1 B ) 1 I 1 N
[cONTRASTE | 130 | 3| 10 3§14 |
l { | 2.38%| 7.7%] z.3%(87.7%]
I | | ! | T 1

1 t 1 1
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Los grupos han side clasificados, en la funcidn
discriminante, de la siguiente manera:

GRUPOS DISCRIMINADOS N& CRS0S PORCENTAJES
Contraste 114 130 87.7%
Lreativos 24 38 63.2%
Inte.Creativos 20 45 54.8%
Inteligentes 17 31 44.4%

Por idltimo, debemos manifestar que e puede confiar en
la clasificacidén realizada, ya que el porcentaje global
adjudica un 71.72% da los casos correctamente catalegados.

Debe tenearcse an cuaenta, que los mejor clasificados han

sidc el grupc de contraste, y el peor, el grupo é&e los
nifics inteligentes poco creativos.
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8.4 ANALISIS DE CONGLOMERADOS

Este andlisis se ha realizado con el fin de comprobar
si se han estructuradec y desarrcllade correctamente las
tipolegias planteadas en la investigacion, asi como si los
resultados obtenidos mediante este procedimiente coinciden
con el andlisis discriminante anteriormente realizado.

El analisis de conglomeradas se ha realizado con ocho

variables, que son las sigquientes:

FLUIDEZ (TFZ) Total Fluidez del Test de

Creatividad de J.M2 Martinez

FLEXIBILIDAD (TFD) Total Flexibilidad del Test de
Creatividad de J.MR Martinez

ORIGINALIDAD {(OT) Total Originalidad del Test de
Creatividad de J.M& Martinez

DOTACIO (TG) Total Gift de Sylvia Rimm
Traducido por J.M3 Martinez

WESCHLER (TVD}) Total Verbal del Wisc
WESCELER (TMD) Total Manipulativo del Wisc
WESCHLER (TGD) Total General del Wisc

RLEXANDER (ATD) Total General Alexander

Estas variables han sido introducidas en puntuacidn
derivada, de manera que las medias y desviaciones tipicas
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sean equivalentes (100, 15). Se ha fijado el numero de
conglemerados en cuatro.

ANALISIS DE VARIANZA

La importancia relativa da cada variable en la

discriminacidn es la siguiente:

LI T I T . 1 i U
li I [ [ I [ t
[VARIABLE| CONG.MS |G.L|ERROR MS| G.L| P | PROB-|
b ; — . —l
| | b | | l d
| FLUIDEZ{ 8405.2256| 3 |124.0050| 240| 67.7813| .000 |
L ! ! ! 4 —t b? U
_— 4 o
| FLEXIB.| 7104.4293| 3 |140.1991) 240 50.6738! .000 |
I +— ——t- - i

| CRIGIN.| 7179.7328| 3 |133.6474] 240| 53.7215| .000 |

i - } ! . | L R I
v ] l I I 1 1 L}
| poTac. | 4s9.2379) 3 |120.6514| 240} 3.8063] .011 |
1, ! H - 1 . ! —
'Y T I | ] I ¥ L]
| Tvoc | SE00.8710| 3 |162.8589| 240] 35.65%0] .000 |
It 1 i 1 ! - ! -
L ] [ 1 3 | i u
| THDC | 5651.9955| 3 |159.5066] 240| 35.4343| .000 |
It 1 - . 1 ] ! |
L 1 i 1 i 1 i L}
| TGDC | 7816.8540| 3 |136.7814| 240| 57.1485| .000 |
|f— L S Ll 3 H - ! —]}
d 1 ] i 1 + I ]
| arp |83866.4983] 3 |488.9639| 240|171.5188] .000 |
f i b . | |
1L 2 —— - 1 L { |

Se observa que la variable que tiene un peso mayor en la
discriminacidn es Alexander Total (ATD). En cambio, la variable
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Dotacion (GIFT) es la que menos contribuye a la diseriminacién
de los grupos.

KNUCLEOS DEFINITIVOS DE CONGLOMERADOS

| o 1 I [} 1 ]
! t | | | [
| coNGL.| PLUIDEZ | FLEXIB.| ORIGINAL.| DOTACION |
iy L N H - g
] J 1 1 I u
| ! ! f ) !
I 1 | s6.6107 | 87.5