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APENDICE

1. Entrevistas

Por su interés, he escogide incluir integras cinco
entrevistas sostenidas con escritores veteranos (SUSC.33, CHICO,
MEGAROCK, KAMI y KOAS) gue dieron sus primeros pasos en los afios
80. Su enriquecedor y esclarecedor testimonic nos acerca a la
realidad de este mundo desde wuna panoramica general, perc
adentrandonos en su complejidad. las transcripeiones realizadas

procuran ser lo mas fieles posible.
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1.1. Entrevista a SUS0.33 (Los Reyes del Mambo)

Esta entrevista se efectud en las instalaciones de la
Maestranza y Parque de Artilleria, Cuartel de Daociz y Velarde,
sito en la Avda. Ciudad de Barcelona, el dia 22 de marzo de 1996,
hacia las 10,30. Nos trasladamos alli desde el punto de reunidén
con el fin de mostrarme una pieza realizada en una fachada -en
cuya realizacidén también participaron CHICO y SPY-, para formar

parte de los escenarios de la pelicula Pintadas, dirigida por

Juan Esterlinch.

F.F-8.~ Explicame un poco como es la movida en la ciudad de
Madrid, mis o menos.

8USO.- Pues la ciudad de Madrid es muy diferenciada a lo que es
el resto del mundo. Mas que hada como tuvo ¢omo un principal
promotor que fue MUELLE. El chaval éste que hacia una firma en
plan logortera, con una flecha.

{Ruido de martilleo. Algunos operarios desmontan parte de los
escenarios}

¥ .P-S.- ;De Carabanchel era o...?

SUSO.- Era de Aluche, de Aluche [...] Era amiguete mio, que le
compraba pintura [...] Pues influencié muchisime aqui en Madrid
es0o. Que no vinoe directamente de Nueva York la imagen de
graffiti. Vino a través de él y €1 es como si la estuviese
codificando y llegé aqui a la gente de otra manera, Ccomo una
especie de firma en plan EI Corte Inglés, con una flechita. La
gente empezd a hacer firmas en plan logotipos, con muchas
flechas.

F.F-8.- Y tratando de combinar el significado de la palabra con
la forma.

8U80.- Si, bastante. Porque ya ves la de MUELLE y debajo sale
unn muellecito. Pues agui eso influencié muchisimo y se
olvidé... no se pensaba mucho en los trenes ni en pintar
murales de colores, con mufiecos; sélamente lo que eran firmas
asi.

*.F-8.- ¥, el Hip Hop todavia no habia nacide?
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8US0.- Aqui todavia no habia llegado. Aqui llegd primero lo que
eran las firmas, el graffiti. Llegé mucho antes. Luego, vino el
breakdance y con el break luegc vino lo que es el movimiento
Hip Hop y dentro del movimiento Hip Hop lo gue son los

escritores del movimiento Hip Hop. Que agui en Madrid ha habido

una diferenciacién muy grande entre los que pueden llamarse
flecheros, versalistas o autéctonos -los gque son en plan
MUELLE- y luego estdn los escritores que estén dentro de la
movida Hip Hop, gque son los gue se encuentran <come Nnas
encasillados a un tipo de cultura y de...

F.F-8.- Incluso, de vestir.

8U80.- De todo. Es gente que se cierra bastante. [...] Pues.
Buenc. En Madrid, lo que si creo que ha sido muy buenoc es que
ha habido muchisima gente ¢que ha pintado, que ha escrito su
nombre en las paredes y que no tenia nada que ver con el
movimiento Hip Hop que conociamos -en plan musica rap, break-;
simplemente la gente gue pintaba y ya esta.

F.F-S.- ;pué crees, gque hay ciertos barrios donde mids destaca
esto del graffiti o es en general en toda la capital?,
iincluso, ciudades de la periferia?

[Ruido de Martillec]

$UsS0.- Hay ciudades de la periferia gue hay més movimiento,
porque hay més gente joven y también porque... Pues hay muchas
razones. Por ejemplo, en la zona norte de Madrid es una zona en
la que limpian todo continuamente. Siempre estin pintando las
fachadas de las paredes. Las estdn limpiando continuamente. Yo
1o sé porque vivo en esa zona. Ahi, cosa que pintes cosa gue le
echan chupina, gue es comc el yes¢ gris, y lo tapan todo, Sin
embargo, agui en la zona sur, en Vallecas... En Vallecas no te
borran nada. Te borran un patr de cosillas.

F.F-8.- Claro, por eso te parece que nc hay mucha cantidad.
Perc, lo gue pasa es gue no se ha dejado acumular.

SUSO.~ Por ejemple, Vallecas no es un barrio de pelas. No es un
sitio donde esté gente de dinero. Pues, no se preocupan mucho.
En la zona norte, zona de Herrera Oria, Barrio del Pilar, Plaza
Castilla, pues claro. Es mejor zona lo de Herrera Oria, pues
habréd que esconder todo esto de muchisimas... En los pueblos de
la periferia, pues si, ya no los borran. Encima en los pueblos
de la periferia te dan permisos. Yo tengo permisos del alcalde
de Alceorcén para pintar, del Ayuntamiento de Coslada, que me
dan alli para pintar. Sin embargo, en mi distrito no me dan.

F.F«8.- 0 sea, por parte de las Administraciocnes hay una
conciencia distinta de lo qué es el graffiti...

SUS0.~ BRastante.

F.F-S5.~...como algo gue pueda desprestigiar o beneficiar la
imagen del espacio piblico.

SUsSO.-~ 1o gque es en Madrid [capital] no lo quieren para nada.
En Madrid, para nada lo quieren.

P.F-8.- ;Existe alguna relacién con los partidos © no crees...?

8080.~ ;Con los partidos politicos?

641



642

F.F-5.- 8i, o sea los de izguierdas o...

SUS0.- ARh, si. Los de izquierdas son mucho mas abiertos para
todo este tema. Por ejemplo... ¥ los de derechas pues esto no.

F.P-5.- No les entra en los esguemas.
SUSQ.- No. Para nada les entra.

F.F-5.~ Entonces, ;qué se trabaja més...? O, ;depende también
del barrio? Supongo que trenes se hardn mas en el sur.

8U80.- Es increible, pero por ejemplo en las zonas donde mas se
pinta es donde la gente menos trenes hace. Por ejempleo, hay
zonas como Alcorcédn, Méstoles, Fuenlabrada que son los pueblos
de la periferia que mas pintan, pero, sin embargo, que nadie de
ellos ha pintado un tren en su vida. ¥, si han pintado, ha sido
un par de ellos. A diferencia de la gente de aqui de Madrid que
hemos pintade... Bueno... [risas]) Gente. Hay gente -porque no
me quierc yo incluir- gque ha pintadec cientos de trenes va y el
tren como es algo que dura una hora y pico o asi, lo borran
enseguida. Pues, es algo que no estd&. Aqui en Madrid se han
hecho miles y miles de trenes.

F.F-8.- Lo que he visto hay ahora una actitud ahora -por lo que
he hablado- de llevar siempre una cémara para tener testimonio.

8U80.- Clarc. Es de lo que viene, si son ccsas gue se van a
borrar. Es lo unico que te queda para recordarlo.

F.P-S.- ;Existe algun escalafdén, digamos, de mérito por hacer
una pintada en un tren, una furgoneta, un autobus...?

SUSO.- Si que existe.
F.P-S.- Hay mas reto en...

SU80.~ Lo que hay mucho en graffiti es rivalidad. Mucha
rivalidad y...

¥.F-S.- Pero, ;sana, de hacerlic lo mejor o...?
SUSO.- Y también rivalidad cochina.
¥.¥-8.- Se suele guarrear bastante, ;no?

8US0.- Mucho, pero muchisimo. Eso muchisima gente que sélo se
dedica a firmar, a ensuciar y a guarrear con mal gusto. ARhi, lo
que se valora muchc en este tema es mientras mds dificil y
complicado sea, pues mAs se valora a una perscna por el trazo
que ha hecho. A lo mejor su trazo artistico es malisimo, que no
tiene ningin mérito, no tiene ni idea de dibujar ni gusto ni...
No vale nada. Pero como su trabajo es el que has visto méds
veces repetidas veces en muchos sitios y en sitios mnds
peligroses es algo gue se valora. Que es algo que puede
diferenciar en gran parte el graffiti de otros tipos de
pintura, si se pudiese todo come valorar artisticamente. Porque
no vas a valorar el dibujo artistico de un chaval que ha tenido
que pintar una cosa en cinco minutos una cosa superrédpida a uno
que estd en su casa con un lienzo,

F.F-S.- Claro, tiene otros condicionantes.

8U80.- Claro, muchisimc. Aparte de los medios de...



F.F-5.- Materiales, ;no?

SUS0.- De los materiales y de si llueve, si hace frio... He

tenido que pintar con 10° bajo cero. Qué no te sale la pintura

de los botes, porque como van por presién, pues al hacer tan
poca temperatura, no sale la pintura [...] Y también se valcra
a los gue dibujan muy bien, muy bien. Perc, es lo que hay que
hay una especie de...

F.F-85.- :De hacer figuras?

SUSO.- De todo en general. Aqui, m&s que nada son las figuras.
Porque aqui es dis-tintc el movimiento de graffiti que al resto
del mundo, ya lo digo. Y se valora tam-bién, porque hay como
una especie de equivoco de relacionar a la gente que pinta con
sprays en sitios, paredes con permiso y son los que se llevan
el nombre de lo que es el graffiti. Pero, ellos realmente no
hacen graffiti, simplemente pintan con un spray que es lo mismo
que. ..

F.F-8.- ;Por qué guizd en...? Si, por el util, simplemente por
el tipc de instrumente, ya pues...

SUSO.- Tua ves algo hecho con un spray v va lo llaman graffiti.
El primero que hizo graffiti fue Tapies, dicen. Hize un cuadro
que ponia «graffiti» y estaba hecho con...?

F.F-8.- ;5e guieren hechar ese mérito los artistas oficiales,
que estan metidos en el arte oficial; las vanguardias
oficiales?

8USO.- Hay gente que si intenta hacerlo, pero como no... Todo
es0, todo 1o de las vanguardias son muy come procesos mentales;
pero, ne parece que hayan hecho ese proceso mental.

Simplemente, parece gque se guieren aprovechar de la palabra.
Porgque, si se profundiza en el tema, €1 estéd pintando en su
casa un cuadro, un lienzo y estd utilizando un spray; eso no es
gratfiti. Estéd utilizando un spray como podria utilizar éleo,
como podria utilizar acuarela, como podria utilizar la técnica
gue quisiera que eso no es graffiti. Graffiti es algo ilegal
gque esta...

F.F-8.- ;No sclamente le, digamos, incumben unas normas
plasticas, sino también unas normas... Meterse lo que es,
digames... cuestionar algunas normas sociales, como la
propiedad o cuestiones de éstas, o... © no las cuestiona sino
gue transgrede?

8USO.- No es que sbélo sean pléasticas, es que las condiciones
plésticas que peculiarizan al graffiti son... Pero, lo que es
més importante y lo que le da toda la fuerza es eso que es algo
que es algo que es ilegal, estd en la calle.

F.F-5.- 0 sea, que te pueden poner una multa, due te pueden
arrestar.

8US0.- Claro. Eso es lo que conlleva. Porgue un trabajo
realizado por una persona una noche, immenso, grandisimo, gque
ha tenido que hacerlo deprisa, escondiéndose de la policia,
pues es muy distinte a una persona gque estd dos semanas

Véase la nota 65, parte I, p. 23.

643



pintando un murc con permiso. Es gque no tiene nada que ver. Es
gque es algo que hay due dejar muy clarc que no tiene nada que
ver. Y hay mucha gente que se aprovecha de la palabra graffiti.
En Madrid hay muralistas, en Barcelona hay mnuchisimos
muralistas también, que se estdn aprovechando de esto. Hay
gente que pinta con spray, aprovecha también la imagen y la
estética del graffiti que estd ya como muy peculiarizada y muy
relacionada con el tema del cémic y letras, muchos trazos y
tode muy cerrade. Y se aprovechan de elleo, simplemente sabiendo
pintar, con permisos y no estdn haciendo graffiti. Estén
haciendo un mural que podian haber hecho con pintura acrilica,
que podian haber hecho un arco iris... que podian hacer lo que
quisieran. Perc eso no es graffiti. Graffiti puedes hacerlc con
lo gque sea. Te puedes bombardear toda una ciudad sin usar spray
con una tiza como aqui ha pasado. De hecho la persona que mds
tenia bombardeado Nueva York, por lo visto, era una mujer gue
rascaba..., rayaba todo lc qgque pillaba y ponia «Prey» ¥y
«Reza»’. Y no estd utilizando spray.

F.P-S.~ ;Los pioneros gquiénes fueron agqui en Madrid? ;MUELLE ¥y
alguno mas asi?

SUS0.- Aqui en Madrid, lo dque es en el tema flechero fue MUELLE
y le siguid toda una gente. Pero, a la vez que €1, surgid otra
gente que no buscaba lo que era su nombre, que viese la gente
su nombre, buscaba como una especie de reconocimiento de su
trabajo; que, a la vez que estaba pintando ilegal, que viesen
que tenia también un valer artistico.

P.F-S.- Una calidad ahi. [Ruido de martilleo]

SUSO.- Porgue, por ejemplo, MUELLE no. Hacia su firma, la ponia
mds gordas, un poco de colores. El mismo decia gque no sabia
dibujar ni diseflar. Simplemente la engordé un poco cuando ya
firmaba mucha gente. La hacia mds grande para destacar y vya,
pues, va lo dejé. [...] Pues, a la par que &1, surgié otra
gente gue estaba, ya empezaba hacer fondos, mufiecos, letras,
comc podian ser FAZE, un chaval de Alcorcédn, que sigue
pintando; los Q5C gue era un grupc que si tenia que ver mucho
con el movimiento Hip Hop; los SSB. Eran grupos, mis gue nada
gente gque no tenia que ver nada con el tema de las flechitas.

F.F-S.- Otra variante, otra cosa.

8US0.- s5i. Pero que, ya a la par. Lo que pasa gque come ho era,
no lo hacian en sitios gue lo viese toda la gente, lo hacian
para ellos mismos. O sea pintarse sus trenes, sus paredes,
moverse las fotos. Es... Todo graffiti, perc hay variantes. Yo
me incluyo también en esos que comenzaron a la par que MUELLE,
pero no en el tema flecherc. Unos afics después.

F.F-8.- ;Existe una relacién o no suele haber, o sea, los
escritores suelen tener una formacién artistica a través de
academias, escuelas...?

SUSO.- No, nada. Nadie. Muy pocos, pero podquisimes. Yo soy une
de los pocos, per¢ normalmente nadie. Lo gque si tienen son los
muralistas, pero los escritores de graffiti, los méas
auténticos, no. Pero para nada. Es gente que no. Se dedica
simplemente de lleno a esto y deja todo lo demas. Viven para

z La historia a la gue hace referencia de modo distorsionado esta recogida

en Castleman 1987: 86-87. Véase la nota 77, parte III, p. 440.
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graffiti. Viven para conseguir la pintura, poder comer, poder
pintar.

F.P-8.~ ;De dénde sacan la inspiracién para los temas, o sea de
la tele, del cine, los dibujos animados, por ejemplo?

8USO.- De cualquier lado. Mucho, mucho del coHmic, de lo que es
la imagen del cémic. Pero, lo que te condiciona mucho es la
técnica y el material que tienes gue es el aeroseol. Y,
condiciondndote a ello, sacas algo de lo gue puedes sacar
partido de esco, que es més que nada trazos, lineas. Y el cémic
se asemeja mucho a 1o gue puedes conseguir con un Spray, en
plan réapido [...] ¥, lo que ahora hay mucho scn fanzines y
revistas que ahi ya la gente copia mucho. La gente copia
bastante, muchisimo. Por que al fin y al cabo tampoco le da
mucha importancia lo que es al ser original o no. Lo que
quieren es mucha cantidad y en sitios dificiles. Lo que es la
gente que busca eso. Luego, los gque estdn, los muralistas
buscan tener, sacar cosas originales, intentar crear su propio
estilo, que dicen. Pero vamos, esos son los menos. Los que
estdn més apartadcs del tema de los muralistas.

F.F-5.- :Conoces asi gente de Vallecas?, ;grupos o gente gue
pinte alli actualmente?

8Us0.~ 51, los chavales éstos: MAX 501 [de Aluche], TRASE [de
Aluche], el ERSI [de Vallecas] que eran los gue antes eran los
que mds carfia metian de Vallecas. Les gque ahora actualmente
pintan no tengoc conocimiento.

F.F-5.- :;Existen estilos locales?

8US0.- Si, pero m&s gque locales suele ser por paises o por
¢iudades. Antes estaba muy marcado el estilo de Barcelona, muy
marcado el estilo de Madrid, muy marcadc el estilc de Nueva
York, el estilo de Paris, el estilo de Suecia. Pero, con el
tema aqui ahora de tantos fanzines, que llega uno aqui y allji,
se mezcla todo.

F.FP-5.—- ¥, ;estiles no locales, por cuestidén de formas?

5Us0.~ Si, hay diferentes estilos. Hay ya estilos como
marcados, establecidos a los que parece que la gente quiere
cefiirse porque la gente es muy cerrada en este tema, Clarc que
si. Luego también, hay los grupos de gente que se relne para
pintar. Pues van creando su estilo, entre unos y otros se van
apoyande, van cambiando ideas e impresiones y van creandec su
estilo. Pero es dificil llegar a eso. Es la gente que lleva ya
mucheos aflos y ya puede... Aparte de pintar son como perscnas...
Es interesante.

F.P-5.- O sea, que hace falta mucha experiencia también.
8Us0.- sSi.

FP.F-5.~ La experiencia lo es todo basicamente, claro, porgue al
no tener una escuela.

8US0.- Es que la gente gue sabe realmente pintar dice «yo
sabiendo pintar por gué me voy a ir por ahf haciendo eso, voy a
aprovecharme y veoy & hacer lo mion. Lo ven como perder el
tiempe. Sin embarge, parece dgue es la gente que no sabe pintar
la que mds se dedica a esto y la gente que pinta y se dedica a
estoc son claramente los gue mds destacan. Lo que se valora
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mucho, lo que es en todo el munde, son los escritores que
llaman completos, que son los que igual que te pintan un tren,
te bombardean, igual que hacen todo eso te hacen unos murales
impresionantes. Qué la gente se wvuelve loca: «;Cémo este tio
que hace un mural gque es la leche de grande, de coloridos, un
dibujo artistico buenisimo, se puede ir por 1la noche a pintarse
un tren? Con lo gque vale, ;cémo va a perder su tiempo y a
arriesgarse tanto en pintarse un tren?» Pero eso aqui hay muy
pocos, muy pocos due hagan eso, muy pocos y son los que estan,
vamos, estamos muy valorados agqui y eso.

P.F-5.- Y, ;:icrees que habria algin modo de solucionar la
incomprensién social ¢ conviene que haya esa jncomprensién
social para que no pierda esencia?

SUS0.- No conviene que haya comprensién social, porgue no nos
van a comprender. Ni la gente que pinta lo comprende. Si te
pones a pensarlo, pues, te amargas y no sigues pintando.

F.Fr-S.~ Tampoco convendria que se llegase a un cuerpo tedrico
ni nada, porque seria matarlo, lo esponténeo.

8U80.- Claro. Esto es algo que si lo piensa alguien que
realmente que lo hace, pues no encuentra el porqué hace todo
esto; se amarga y lo deja. ;Es verdad!

F.F-S.~ Y, ;qué has trabajado?, ¢solamente en muro?, ;otras
cosas?

5U80.- Yo he trabajado sobre toda superficie pesible. He sido
el gue mas cantidad ha tenido de todo [...] Es verdad. Aqui en
Madrid he sido el que m&s murales tiene, el que més de "éstos"”
[trenes) también tiene.

¥.¥F-5.- Modestamente.

SUS0.- ;Ne!, te puedo ensefiar fotos. Es que ya me tocan 1las
narices la gente con las tonterias que dice. Tenge fotos gue lo
dice todo.

F.F~8.- O sea, no sblo la foto es un recordatorio sino también
una prueba.

8U$0.- Claro. Como hay mucha rivalidad y mucho fanfarroneo.
Todo el mundo te va a decir que es el mejor, que es muy bueno.
Ya lo veras cuando...

F.F-5.~ Eso en todas partes.

8U80.~ No, pero en estoc mads aun. Yo te lo estoy diciendo, pero
la gente te lo va a segquir diciendo. Te va a decir tode el
mundo que... Que son unos listos.

F.r-s.- ¥, :;a ti te pide algo la pared a la hora de pintar
algo, de llevar un motivo?

SUS0.- A mi, pues si, porque yo soy un poco mids idiota para
estas cosas, como més sensible. Pero normalmente la gente que
pinta es muy fria y no. Va, pone su nombre en grande y ya esta.
[...] Esto [la pieza del decorade] estaba pedido ya. Esto es lo
que guerian.

F.F-5,.- ;Querian esta imagen?



8SUSO.- Esto, si. Les hice uno bocetos muy trabajados.

F.FP-8.- Y ellos eligieron el beceto que més les convenla...

SUSO.- Si, es que para esto querfan a alguien que fuese

reconocido en este mundo, el mundo del graffiti...

F.F-8.- ;Pusieron condiciones?

S0S0.- No, les hice unos bocetos en los que dgquerian dgue
apareciese algo con lo que me identificase. Querian que lo
hiciese alguien que fuera un poco representante del tema éste
del graffiti en Madrid.

F.F-5.- ;Qué pelicula era?

SUSO.- La pelicula se llamaba Pintadas.

F.P-8.- ;Sabes el director cudl es?

8USO.— No. Sé que es de Almafilms y gue sale Emma Sudrez de
protagonista.

F.F~8.- ;Uséais mucho el paisaje urbano?

8US0.- No, esto es porque es lo tipico. Lo tipico es meter una
ciudad y yva es graffiti. Y ya parece que es una pintada.

F.¥F-8.- Tipo rascacielos.

SUS0.- Clarc. Esc es como muy tipice, lo que estamos viende
ahi.

F.P-§.~ Y luego, ;qué otros temas asi menos tipicos?, no sé,
ctemdtica sexual o...7?

8USO.- La gente gue pinta suele ser muy machista.
¥ F-S.~ Pero, ;hay escritoras?

SUSO.- Si, pero poguisimas., Muy pocas. En comparacién de lo gue
hay habré como un 1% o asi [...]

F.F-8.- Lo politico no se trata.

SUSO.- No, porque la mayoria de la gente que pinta, gque escribe
graffiti, nco conoce tampoco mucho el tema. Hombre, algo si que
saben, gque no quieren pues...

F.FP-8.- Unos principios bésicos, ;no?

SUSO.- Es gente muy andrquica [dcrata], pero no andrquica que
ellos hayan llegado evolucionande a un pensamiento anarquico,
sino que tampoco tienen mucho conocimiente de las cosas. Yo es
que si te pongo a hablar de esto prefundamente, me vas a decir
pero cémo que pintas y piensas asi de toda la gente que pinta.
[...] [silencie] ;Qué més guieres que te cuente? [silencio]
Pues eso lo veo muy importante: la diferenciacién entre lo que
es un escritor, boembardero, un pintatrenes, un muralista y un
escritor completo.

F.F~-S.- ;Hay escalafones?
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8USO.- Si. Estd el muralista, hace murales y no se arriesga,
pero que lo han encasillade y lo quieren encauzar en la palabra
graffiti. Pero, si tiene permiso, eso no es graffiti, wvamos.
Luego estd el pintatrenes, el gque sélo se dedica a pintar
trenes. Que eso se supone es lo auténtico, pero artisticamente
aqui la gente que hace trenes no tiene mucha calidad.
r.r-s.- Por cuestién de la rapidez.

SUSO.- De lo que se trata es eso: trenes, trenes, trenes. Lo
que sea buenc ¢ malo es otra cosa. Eso es lo gque ti has dicho:
el reto.

F.F-S.- Es como lo del AVE gque he visto en un fanzine,
SUSO.- Si. Pero ya estd tocado por mucha gente el AVE.
F.¥-8.- ;BRhora qué queda?, ;el Columbia? [risas])

8USO.- Aqul en Europa todos los trenes de alta velocidad estéan
tocados. El de Paris también estan tocados.

FP.F-8.- ;Por qué?, ;por la cosa de la velocidad, de ir a una
ciudad enseguida y que lo vean?

8USO.~ Cuando empezd, si. Bhora mucha gente gque lco hace pordue
lo hacen sus amigos, porgque es una rivalidad, bueno rivalidad,
gque es un mérito que dicen, ;hala!

F.F-8.- Luego, para igualarte con otro. 8i lo ha hecho &1, yo
me igualo con él.

8USO.- Si. Pero no creo que la gente tenga los principios para
pintar que pudo tener mucha gente cuando comenzé. Si empiezas
porgque han empezao tus amiguetes.

F.F-5.~ ;El1 toy qué es?

SU80.- Es una palabra que utilizan para el gque empieza © para
el que lleva muchos aflos y no evoluciona también. De esos hay
muchoes.

r.F-8.- ¥, (el rey?

SUSC.- E1l rey, come la palabra indica, es como si fuese el
mejor.

F.r-5.- ;El que hace piezas maestras?

SUS0.- Masterpiece. E1 que... No, mds que obras maestras, el
que mas se deja ver y al igual gque se deja ver pues hace cosas
buenas. Porgque hay gente que se deja ver pero no hace cosas
buenas. FEntonces, llaman lo que es el rey de la linea, el rey
del barrio tal, el rey de... Porque es el que mis deja ver,
pero artisticamente no pertenece mucho la palabra. El rey es
mas que nada de firmar y de cantidad. Luego que alguien sea muy
buenc. Pero el rey més que nada es cantidad, mucha cantidad.



1.2. Entrevista a CHICO (CZB)

Se sostuvo en el Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires
(Vallecas), el dia 24 de marzo de 1996, hacia las 10,00 h. Unos
dias antes habiamos quedado citados alli para proceder a la
entrevista. Cuando 1llegué se encontraba dando 1los Gltimos
retogques a una figura. Tras saludarnos, comencé a grabar lo que

hablabamcs. El dia amenazaba lluvia, el cielo estaba encapotado.

CHICO.- Td no te de corte, Pregunta lo gue quieras.

F.P-S.- Entonces, ¢cémo os planteasteis la cuestién ésta
[pintar entre varios escritores el recintel?, ;os juntasteis,
os dijeron «tendis una pared aqui libre, es maravillosa y eson?

CHICO.- Normalmente pintamos en Pacifico, peroc como lo estén
tirando. Pues el MEGAROCK, que vive por esta zona dijo «pues
hay un pargue aqui gque lleva seis o siete afios gue no pinta
nadie y que estéd bastante bien». Y nada, simplemente
aprovecharlo, ;sabes?

F.F-8.- (Lo proyectasteis en conjunto, mdés o menos, lo que
ibais a hacer?

CHICQO.- 3i, o sea la idea era hacernos cada unc nuestro nombre,
pero meterle un fondo parecide. En plan de meterle cuadraditos,
;.sabes? Estd todo encajado. Aungue ahora estédn los mufiecos asi,
perc en cuanto se pongan mé&s letras... Pues mira ese dque estd
asi come marginado también tiene el fondo come esto, ¢(sabes?
Pero, claro, poco & poco se va haciendo.

r.¥-s.- ;Cudntas Jjornadas de trabajo lleva esto?, ;qué
enpezasteis el sédbado, el domingo pasado...?

CHICO.- Pues, ;el dia que te vimos a ti cudndo fue?
F.¥-S.- El domingo [17 de marzo].

CHICO.- El domingo pasade y yva estd. Y nos lo podiames haber
hecho en un dia, ;sabes? O sea,en un dia, si venimos todos...

F.P-8.- O sea, te cunde...

CHICO.- Si, en cuatro horas, depende del trabajo...
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¥.r-8.~ Supongo también depende de la experiencia, si te sabes
organizar mids o menos, por dénde empezar...

CBICO.- 5i, porque ya llevamos... Por lo menos llevo ya diez
afios o nueve afics. Nueve o diez aftos, ;sabes? Claro, pues ya el
bote ya lo considerc una técnica mids. O sea, es como un hobby y
una técnica mas igual que en Ilustracidn...

F.¥-5.~ O sea, te diviertes pintando.

CHICO.- Si. Yo no lo veo ahi como una forma de vida. Lo tipico,
los rappers, la gente...

F.F-5.- Que viven para es¢ y nada mas.

CHICO.- 5i, si. Yo simplemente es un entretenimiento. Yo qué
sé. Igual que sales de copas por ahi con los amigos, pues esto
lo mismo, pero en vez de irte de copas sales con tus amigos
igual, perc a pintar. O sea gue se hacen las dos cosas. O sea
hay tiempo para tedo.

r.¥F-5.- Y, :;qué personajillos pueblan la iconografia? Estos
bichejos, estos mufiecos, ;gué son?

CHICO.- Normalmente... No sé. Suelen ser cosas de cédmic,
pero...

F.¥r-s.- :86lc caricatura o también hemos wvisto que hay
realismo?

CHICO.- S8i, si, hay realismo y eso, pero eso es ya mMUres con
permiso y tode muy hablado, muy... Per¢, normalmente son cosas
asi, mufiecos simpaticos, ;sabes? Meter mnuliecos en las letras
que tengan gestos y rasgos simpaticeos, que gqueda mucho més
bonito. Eso es lo que se busca normalmente.

F.F-5.- Bueno, simpdtico o un poquito también... [sefialando la
pieza de SHOCKER]

CHICO.- Bueneo si, eso. [risas] Es un poco mds tétrico. Perc yo
€50 siempre. Siempre veréds mufiequites asi con gestos y cosas
graciosas. O sea, y es eso: realismo o se copia de un cémic o
directamente pues le metes el estilo. O sea, lo... Porque eso
[sefiala la figura de la pieza de JOSH] no estd copiado de
ningin lado. Eso, mi forma de dibujar es asi, en plan de pared.

r.F-8.- ;Tiene algo que ver con las zanahorias?

CHICO.- Si. Es que el chaval que pintdé esc es de Ibiza y ha
venido este afic agqui y le hacia mucha ilusién. «Venga vamos a
pintar no sé qué, no sé cudntosw», y me dijo «pues hazte una
zanahoria®». Pues, toma... Dijo: «hazte algo tropical, alge no
s5é qué». Al principio era una palmera, pero dijo: «venga, nada
de palmera». «No, no, no», dijo, «se gqueda como una zanahoriawn.

F.r-s.- 8i, queda bastante simp&tico.

3 CHICO me sigue la corriente, ya que en verdad se trata de una palmera (f.

214). Posiblemente, procura no ponerme en evidencia ante mi falle o simplemente
se estd guasendo de mi. Igualmente, puede haberse sentido ofendido por el
equivoco, ya gue cuestiono su habilidad de representacién {jempezamos bienl).
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CHICC.- Porque la palmera es alge mas finito y eso era muy
dificil meterle ojos y boca y que quedara ahi, ;sabes?

F.F-S.- Y asi de estilos, ;cémo lo calificariamos?

CHICO.- Pues mira ese se ha hecho un lio. Que hasta él1 no sabia
por dénde tirar. [sefialando la pieza de SORE.03]

F.F-S8.- A mi me recuerda algo chino o asi,

CHICO.- 51, o sea ese se ha complicado muchisimeo. Ha empezado a
meter formas y yo qué sé. Luego este es el legible, porque se
entiende. Ese le entiendes, ;no?

F.F-s.- Si, si.

CHICO.- O sea, ése es el legible. Luego, ése psi, psia. Ese
también se entiende. Pone JOSH. Luego, €S0S son  mas
complicados.

[Traslado por la lluvia al abrigo de los balceones de un blogue
de piscs préximo}

f..-1

F.r-s.- Entonces, ;éstos que habéis pintado aqui son sin
permisos también?

CHICO.- En teoria si.
F.F-8.- Esto parece como si fuera tierra de nadie.

CHICO.- No son mures que... Esto depende de los vecinos. Si
aqui los vecinos se ponen impertinentes.

F.F-8.- Si hacen la vista gorda.

CHICO.- Llaman a la policia y la policia depende cémo les
pilles también. Lo que pasa dgque normalmente dirdn «antes de
estar asi, asi, todo mierdero, tan sucio asi, que estd muy
asqueroso...»; pues no hemos tenido gquejas de nadie. Ni hemos
pedido permisos ni nada. Normalmente nunca se pide permisc. Si
es con permiso, suele ser pagao, ¢(sabes? En plan de...

F.F-8.~ Claro, sacar un extra ahi, ;no?

CHICO.- Clarc, de decir «hala, venga, te pintamos todo esto...»

[...]

CHICO.- Normalmente [...] el graffiti casi siempre es echarle
un morro a la vida que no wveas. Yo creo gque consiste en eso en
echarle bastante riesgo.

¥ .r-s.- Le da emocién también.

CHICO.- Yo el sitic méds tranguilo que he pintade es éste,
porque normalmente voy solo y...

F.F-S.- No pasa mucha gente, entonces pocos curiosos tenéis que
se 0s paren.

CHICO.- No, la verdad es que nos da igual. O sea, a mi la gente
gue mire, que va © que nos pregunte o eso, da igual.
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F.FP-S.- Que te venga con la grabadora y esas histories...
Irisas]

CHICO.- Qué va, qué va. No, a lo mejor si fuéramos més
pequefios, 1o tipico. Yo creo que cuando eres mds pequefio te da
como mis wverglenza, porgue no sabes pintar muy bien y «huy,
Jgqué pensardn?, ;me critican?» Pero ahora mismo, realmente no.

F.F-8.- ;Cudntos escritores os habéis juntado?

CHICO.- Pues mira, uno, dos, tres, cuatro... Seis, hay seis,
siete. Todavia tienen que venir otros dos chavales. Unos ocho.
Y en plan de panda de amigos. De amigos, ;sabes?

F.¥-8.~ Y, ;o0s habéis juntado de fuera de Madrid también?

CHICO.- Si. El chaval de Ibiza. Hay gente de Getafe. No, de
Leganés. Y los demds son de por aqui, mencs yo gue soy de
Aluche.

F.F-5.- ;Qué gente conoces asi de aqui de Vallecas?

CHICO.- Pues, a los chavales estos. Al TRASE, al MEGAROCK, al
SUPERGOLZ, gque son los que llevan aqui pintando muchos afios.
Pero lo dejaron; novias. Las novias para eso del graffiti es
muy malo. © te la haces grafitera, que no hay muchas, o las
normales como que no les gusta. Esto son horas extraescolares y
extranoviales también.

F.P-5.- ;Esto qué funciona muche individual © en grupeos?

CHICO.- A mi siempre me mola pintar solo. O sea, porgue donde
pinto es en sitios muy, muy, muy cantosos, donde tienes muchas
posibilidades de que te pillen y es0 luego a la hora de...

F.¥-8.~ Va cantando mucho.

CHICO.- Claro, y la gente lo valora mds: hacer una cosa bien
hecha y ademids en un sitio que en teoria es muy dificil pintar.
Porque te pueden cazar enseguida, a pintar en sitios asi que,
bueno, lo puedes hacer en dias. Si no tienes botes, pues ya
vendrds, ;sabes? [...]

F.F-8.- Cuande vine, eso, con los chicos estos [los 2Z5L], el
otro dia, el domingo, me comentaron eso «mira que tranguilos
éstos con los frascos por el suelo y todo». Decian eso, que
habia gue llevar la mochila encima...

CHICO.- si, si, =i, si.

F.r-8.- ...por si tenias que salir pitando.

CHICO.- Normalmente, yo siempre gue he pintaoc es asi. ¥ nunca
me han pillao afortunadamente. Yo crec que unc de los pocos.
Yo, SUSO -el del otro dia- igual'. Yo crec que somos
privilegiados con todos los afios que llevamos y mira que

hacemos en sitios peligrosos.

F.F-8.- Y, tenéis ya cantidad hechos. ;no?

el.
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CHICO.- 3i, si, si. O sea tenemos ya muchisimo. Y es esc [...]
TU pregunta lo gue guieras.

F.¥-5.- Es que siende domingo per la mafana [andaba algo
perdido por el madrugén].

CHICO.- Va da igual. Yo no he dormido todavia. Nos hemos ido
toda la noche de fiesta y he venido a continuarla aqui, desde
ayer desde las ocho de la tarde.

F.F-S.~ Lo que he visto es... ;Los escritores qué se mueven

siempre por las mismas zonas?, porgue he visto repetidas muchas
veces las firmas.

CHICO.- No, claro. Es que depende. Porgue ellos como viven por
aqui, si. Perc yo, al revés. Yo tengo por todos lados. Yo tode
lo contraric, me gusta tener una en tos los sitios., O sea, irme
a cualquier sitio gque neo sea Madrid y normalmente en
carreteras, que se lo coman los coches., En sitios muy cantosos
gue no va nadie. Que realmente es lo que mola.

F.F-$.- Y causar efecto sorpresa. «Oye, mira guién ha estado
aguin.

CHICO.- 3i y, ademds, ya la gente en el fondec esperan, esperan,
saben que va aparecer la firma ahi, ;sabes? Es que claro,
depende el que pinta. Mi estilo es eso pintar en sitios muy,
muy cantosos y hacérmelas muy grandes y en sitios que no
pintaria nadie, ;sabes? Que estis un poco... Te gusta el riesgo
y pintas ahi. Pero, normalmente, la gente que pinta no lo hace
y eso mola, ;sabes? Yo tengo en Méstoles, en Alcorcédn, en
Toledo, en tos los laos, ;sabes? En sitios... Y los chavales
estos siempre lo hacen en el barrio. En el barrio y en sitios
muy tranquiles, donde no tengan problema y es que eso aburre.
Te lo juro, aburre. En plan de pasar el tiempo, dices «mira, he
quedao con los amigos y eso», «vamos a pasar un dia».

F.F-8.- Pero que te quita el aliciente.

CHICO.— Pero, te aburre, (sabes?... O sea, es como... Es que no
tiene nada especial, ;sabes? Es pintar y mira que bonito gqueda.
Pero no tiene mérito ninguno [...] T& trangquilo. Si, tu
pregunta todo lo que quieras [...] ;Qué es el graffiti? Pues,
una forma de exhibirse, ;sabes? De exhibirse...

F.F~8.~ Ya entramos en las definiciones. (Es un exhibicionismo?
CHICO.- Si, yo creo que es totalmente narcisis...

F.F-S.- Pero, ;se hace a escondidas? ;Cémo, cémo...?, ;es un
exhibicionismo quizéd de la obra mis que del artista?

CHICO.- Claro. Es gue claro, el artista tiene que ser andnimo,
porque es que si mno. O sea, es gue es nmuy peligroso. Nunca
puedes dar la cara en esto.

F.F-§5.- ;También es por €s0 a veces gue no se pueda leer el
nombre?

CHICC.- No, no tiene nada que ver. Eso depende... Es que claro,
el nombre. La gente que va a pie no lo entiende, la gente
normal. En el mundo este todo el mundo se entiende a todo el
mundo. © sea, es una jerga. Una jerga que los gque estamos
metidos lo entendemos. Ya pueden ser muy complicados y las
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letras y eso, pero normalmente nosotros la entendemos. Pero ya
la gente de afuera, o sea, los que estdis ajeno a esto, no. Os
cuesta mucho.

F.F-S.- 5i, si.

CHICO.- Porque veis ahi colores y nada y ya esté. No veis mds.
Son colores y ya no os digan mas.

F.F-8.~ ;Qué predomina sobre todo el inglés o no, o con formas
asi parecido al inglés?

CHICO.- No, qué va. No tiene nada que ver. Son nombres ficiles,
;sabes?

F.F-5.- :;Monosilabos, una cosa asi?

CHICO.- S5i, si. En plan corto, para gastar pocos botes, vy
sonoros, gue se quede el nombre. Si, son cortos. Ne tiene nada
que ver, puede ser inglés, espafiol, el apellido. Mucha gente
mete todo, ;sabes? Depende.

F.P-5.- Entonces, ;culnto tiempo llevas trabajando en esto?

CHICO.- Diez afos, diez, nueve afios y ya a partir del cuarto
afilo ya como ya, ¢sabes? Al principio es lo tipico, trastear y
manchar. O sea, todo el mundo...

F.F-8.- O sea, el contacto con la materia, digamos.

CHICO.- S5i, si. Esto es como todo el mundo. Nadie nace... Para
pintar una pared asi nadie nace con los dotes. hay que manchar
mucho, estropear muchas fachadas y... Yy estropear todo. Te
cargas tedo, lo que pillas. Firmas en todos los sitios. Pero,
luego ya pasa esa etapa y ya realmente cuando le coges el
truquille. O sea, es que es una técnica mids. Cuando ya sabes
dominarla, ya, también la da. Cuando ya eres mayor ya dices
«vaya tonteria».

F.F-5.- 5i. Parece una cosa de crios.
CHICO.- O sea, ya vas a hacer simplemente tu pieza y ya estd. Y
ya no eso de que cuando eres pequefic pintas, pues fijate. Todo

lo que se pueda pintar lo pintas y pintas por todos los lados.

F.F-5.- Y, ;has participadc asi en certémenes de estos
oficiales gue han hecho?

CHICO.- Si, un mogollén. Bastantes.
F.F-5.- Y, :;qué opinas?
CHICO.- Que hay muche enchufe. Siempre va por enchufe.

F.F-S.- Ah, gsé otorgaﬁ premibs jgéstdf

CEICO.- No, no. Me refiero a la hora de llamarse para los
sitios. Es todo enchufe, ;sabes? Tienes un amigo por ahi.

F.F-S.- ;No miran la calidad?
CHICO.- No, no. Normalmente es el grupilleo de amigos. 84§,

hombre, se tiene ¢alidad, perce hay mucha gente. Siempre,
siempre los mismos, siempre, siempre, sea donde sea. Madrid,



no, fuera de Madrid. A cualquier sitio de Espafa siempre vamos
los mismos. O sea gue no...

F.F-8.- Y, :has participado en exposicicnes de galerias?
CHICO.- Si.

F.F~5.- ;Cudles?

CHICO.- En una. En la tUnica que hubo aqui, en la Galeria IF.
F.P-5.- ;En el Callején de San Ginés?

CHICO.- Si, esa.

F.F-5.- ;Cémo lo montaron eso?, ghabian mureos o...?

CHICO.- No. Era de un particular que abajo... ¢(Has ideo alguna
vez?

F.F-8.- 81, es como un sétano.

CHICO.- Pues, ese hombre [José Antonio Campos] se dedica a
exponer. O sea, coge a gente, se informa y los expone ahi y lo
tipico: se gqueda con un tante por ciento. Entonces le... No sé
c¢dmo le surgiria la idea y eso. Y realmente igual gue se nos
logré localizar, nos puede localizar cualgquiera, que somos
localizables.

F.F-8.- 51, pero luego hay otra gente gue se mueve mis secreto,
;noz?

CHICO.- No, que todos nos MOVemoS...

F.F-8.- Ah, que siempre sois...

CHICO.- Si, pero que a la hora de buscarnos nos encuentran. Lo
que pasa, claro, gue no es lo mismo pintar en sitios cantosos,
en mureos asi, que llegues, por ejemplo, y pintes en el Cso vy el
Madrofio® o te cargues cosas asi. Entonces es que te encuentran

en dos dias. O sea, que si... Que Jla policia te guiere
pillar...

F.F-5.- 581 buscan, encuentran. Que si quieren...
CHICO.- Si, eso estd clarisimo. Y lo de la Galeria D esa...

F.F-S.- He encontradc a veces mucho conflicte entre los
artistas oficiales...

CHICO.- Si, buah.

F.F-8.- ...no tanto, tantc en la cuestién de no considerar arte
al graffiti, no sé por qué razdn: cuestidn de elitismo, no sé
qué cuesticnes.

Graffiti urbano, Galeria D, Madrid, noviembre de 1992-enero de 1993.

8 Puede haberle venido a la cabeza la famosa pintada de MUELLE en dicho

munumento, realizada en 1987, y su consiguiente enjuiciamiente (Cabezas 5-7-
1995: 6). Vvéase nota 32, parte II, pp. 151-152.
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CHICO.- Si, es como todo. Aqui el que pinta bien es graffiti.
El que empieza, todo es una cagada -yo piensc asi-. Yo voy a 1o
mio y realmente los que empiezan, pues viva, viva ellos. Hemos
empezado todos asi. Pero en esto hay mucha tonteria. Es que lo
que te he dicho, para mi es un hobby. Estudie Ilustracién,
siempre me gusta pintar con spray y pinto cuadros con spray y
esc y luego mira, si puedo pintar en las paredes, también. Pero
ni mi vida es el graffiti ni pegaria por el graffiti. Realmente

hay gente, hay bandas y cosas gque es que... Y son sus
territorios. T imaginate que nosotros fuéramos radicales y en
Vallecas sélo pudiéramos pintar nosotros. Si nosotros

pensarames asi. Y el que pintara aqui, hala, le partiriamos la
cara. Y hay mucha gente asi.

F.F-8.- O sea, con esta investigacién podria yo jugarme el
cuello. [risas])

CHICO.~- Hombre, no, no. Porque ti llegas, preguntas, «no». Pues
mira, te dicen «no, tio»n, te quedas todo cortade y dices
«joder, vaya tiempos». En esto hay mucho chungo. Es lo tipico.
Hay mucha gente que se tiene un subide y... Yo qué s¢, qué se
creen. Pues eso, que hay mucha tonteria.

F.F-S.- Y un fuerte sentido de la propiedad. Cada unc lo suyo.

CHICO.- 5i, si. Aqui hay mucho tonto. En este mundo hay mucho
tonto. Normalmente suele pasar en Alcoredn y Méstoles. En los
extrarradios de Madrid es donde ven muchas peliculas, como digo
yo. Se creen gque estdn en Nueva York, en sitios asi, en
ghettos, ;sabes? Se consideran ghettos.

P.F-5.- Como si fuera el Bronx, Brooklyn, algo asi.

CHICO.- Si, si, si. Porque estan fuera de Madrid. Y si tu te
vas a pintar alli o eres amigo, colega o lo gue sea. Pero td
pintas ahi y te lo guitan. O sea, te lo tachan directamente y,
si te pillan, o te cascan o te quitan los botes. 0O sea, son
tonte-rias. Hay de todo. Eso es con quién te topes.

F.F-S.- Estaba la cuestién también -hablande asi de 1los
artistas—-, estaban por ejemplo los escultores que se encuentran
con que les pintan también los monumentos.

CHICO.- Eso es lo que te decia. Nosotros. Eso normalmente es el
bombardec de los nifics pequefios. Cuando eres pequefio ne piensas
y te da igual, ;sabes? Y, si pintas un monumento sabes que
haces dafio y 1o va a ver més gente y van a decir «mira este
desgraciado que ha pintado aqui». Perc ya se fijan en la firma,
;sabes? Cuando empiezas en esto eres un inconsciente y hasta
que no te meten el primer susto, (sabes? Que te metan un susto
de agarrarte y... También depende mucho de las familias.

F.P-S.- ;Qué penas tiene esto del graffiti?, ;qué suele
ponerse, multas...?

CHICO.- jEstos, éstos [la policial son la pega! Mira.

[Se acerca lentamente un coche-patrulla de la Policia Nacional
de ronda. Se para a nuestro lado, mientras charlamos]

CRICO.- No, es que normalmente multa. Multa que te crio. Y al
gue pillan, pues...

F.F-§.- ;Te pueden confiscar el material o no?



CHICO.- 5i, esc claramente te gquitan todo y, hala, multa y
juicio. Tienes un juicio. ¥ la multa, pues depende... Entonces,

lo que hablébamos, la gente gue pinta estatuas y eso son la

gente joven. Pero joven, mehores normalmente y son los que se
roban unos a otros, los que pintan en cualguier sitio. O sea,
son... La gente joven es delincuente. Yo lo considero més
delincuencia, porque saben gque por su juventud no les hacen
nada.

F.F-8.- Se escudan.

CHICO.- Si, si y es verdad. Y se meten mis a pintar vagones a,
o sea, a estropear cosas ¥y eso, porque saben gque son pequeios.
Hacen dafio por el heche de gue son intocables. La policia 1le
pilla a lo mejor pintande un sitio, yo qué sé, un monumento,
cualquier cosa asi gque normalmente a una persona adulta se le
cae el pelo; a elles no les hacen nada. Simplemente, les cogen
de la oreja, llaman a sus padres y a lim-piarlo mafiana. Y
claro, normal. Todas estas firmas, todo el bombardeo que hay en
el barrio, aqui, todo eso, no pasardn de los dieciséis y menos
afios. Todo, tode en general, todo el bombardec que hay agqui.

F.F-S.- Eso es lo gque hay que hay muchos, pero luego que vayan
a mis ya hay menaos.

CHICO.- Ne, no, claro. BEs que lo facil es tener un spray y
hala. Son etapas de tu barrio, ;sabes? Es como voy a pintar,
conoces a gente en el colegio a lo mejor que pinta. «;jAh, mira!
Mi amigo pinta, pues yo también lo voy a hacer». Y ya te juntas
mucho y a poner a calde a tedo el barrio.

F.F-8.~ ;TU empezaste en el cole?

CHICO.- Si. Yo me acuerdo como en el sitio en que vivia el mds
cercano era el MUELLE. Eramos casi vecinos. O sea, y todos los
grandes gue habia, gue eran MUELLE, SNCW, yo gué sé, mucha
gente; todos eran del barrio. Entonces, te motiva. Te motiva y
dices «joder, yo también quierc...» Y al final, mira, ya te
haces grande y lo has conseguido igual. Pero a base de andar
mucho, porgue esto es andar mucho.

F.F-5.- Entonces, dime nombres asi de los que empezaron.

CHICO.- Pues antiguamente, el primero estd claro: el MUELLE.
Luego estd BLECK (la rata). Perc BLECK (la rata) gque
simplemente firmaba y nunca hacia cosas grandes. Echaba las
firmas, pero como hace diez aflos o asi no habia firmas en
Madrid entonces chocaba. «Joder, ;qué es eso de MUELLE? Joder,
cqué es eso de BLECK (la rata)?» Pero, porgue no habia mas
firmas, pues entonces te chocaba. Luego ya estaba GLUB, estaba
TIFON, SNOW, estaba RAFITA, estaba MAX 501 ([sic], estaba...
Pues, ah, estaba BOY y ya poca gente més, ANTENC.

F.¥F-8.- ;No habia grupos?

CHICO.- No, no. Era gente teodo individual, tode individual. Era
poner un murc en Madrid y era como una pelea a ver quién se lo
pintaba antes. O sea, muro en Madrid que salia, muro en Madrid
que en dos o tres dias estaba pintado enterc y la pelicia no te
decia nada. ;Por gqué? Porque no estaba todo tan masificado.
Ahora es que da asco. Ahora es que estd todo pintado. Ahora te
dan un pale, antiguamente pues no, chocaba.
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F.F-5.~ Que no es lo malo la cantidad, sinoc también calidad.

CHICC.- Claro, antiguamente es gque se pintaba y éramos pocos ¥y
se pintaba bien y chocaba mis, porque decias «;cofic! y esto».
La gente no sabia ni lo que era. Claro, ya salié la mo...
Claro, es que es por todo o es por moda, que te tiras tres afios
guarreando, porgue guarreas y bombardeas todo, y luego ya
creces y dices «beh, vaya tonteria, vaya pérdida de tiempo». O,
simplemente, es que te gusta, o sea, te gusta pintar en general
y dices w«mira». Pues el graffiti es otra forma de pintar,
isabes? Yo lo consideroc asi. Hay gente, cémo te he dicho antes,
que es5 una forma...

F.F-5. - Comc otro género, como...

CHICO.

t

Un hobby. Para mi un hobby, un entretenimientc y...
F.F-8.- Y no tiene aspiraciones de ser...
CHICO.- No, no.

F.¥-5.~ ...reconocido oficialmente © eso lo mataria también un
poco. ..

CHICO.- No, vya, ¢(sabes? Ya con tantos afios, ya. Mira, antes de
venir tu se me ha acercade un chaval y me ha diche «ti eres el
MAX 501». Y ahi el chaval estaba alucinando y «joder, qué ganas
tenia de conocerte y eso».

F.F-8.- Mucha fascinacidén y eso.
CHICO.- S8i, ;sabes? Eso siempre gusta y...

F.F-8.- No, yo lo he visto. Estos chicos [los 2ZSL], dque vine
con ellos el otro dia, hablande con ellos, estaban, se les veia
una pasién, una admiracién por los que ya...

CHICO.- Si, es por eso. Porque ya llevas muchos afios y elloes
estdn empezando ahora y eso. Entonces, ya te conecen de...

F.¥-5.- Te cogen como modelo.

CHICO.- Claro, si, si, si. Es lo tipico. Te empiezan... Te
copian. O sea, te hacen fotos y sacan tus colores, que si haces
esto, la forma... O sea, asi es cémo se aprende, copidndose
Unos a otros.

¥.F-S.~- Hasta que ya coges tu férmula propia...

CHICO.- Claro, hasta que ya tienes. Cuando ya tienes tu estilo
personal, pues tranguilamente. Lo que te he dicho de los
mufiecos. Yo, mi estilo personal es meter mufiecos simpdticos.
Aparte de las letras, muflecos simpdticos normalmente. No me
gusta ahi mufiecos raros ni realistas. Realistas cuando me los
pagan. Es que esto es como...

F.F-$.~ Es que tiene mucho curro también.

CHICO.- Clarc, si. Es que a mi que te manden un mufieco realista
es como si te hicieras un lienzo., O sea, ya no es graffiti, ya
es hacer algo realista con técnica de aerosol, ;sabes? O sea,
es una forma de ganar dinero fécil, en menos tiempo. Que si te
pones con una brocha y un pincel, pues te puedes tirar ahi...



F.F-8.- lLa tira.

CHICO.- la tira y coges un spray y haces lo mismo y luege lo
puedes alternar, si te da la gana. Lo haces con spray y luego,
después, le puedes meter pincel y eso. Clarc, puedes retocar lo
que quieras. Luego, claro, hay gente radical de turno. Diréa
w«huy, sdlo graffitin, ;sabes?

F.F-8.- ;Hay una ortodoxia y heterodoxia?
CHICO.- Huy, si, si. Es que, claro, depende de la gente que...

F.F-8.- ;Qué existen ya como unas normas académicas dentro del
graffiti?

CHICO.- Si, si. Hay mucha tonteria. Es ideoclogia. Igual que los
nazis tienen su ideologia, pues esto igual. Los que SOmMOS
abiertos, pues nos da igual simplemente. Pero es que hay gente
que es pasién. Se pegan y tonterias. Y eso es absurdoc. Mucha
gente que es que es pasién por esc y, si te tienen que pegar,
porque han hablado mal de él...

r.¥-S.- Es como en todo, no sélo en el Arte -y a lo large de la
Historia hemos wvisto muchos apasionamientos-, peroc es como en
las actividades ludico-deportivas.

CHICO.~ Si, si. O sea... A lo mejor esto también es una
competitividad también. Lo gue pasa que, claro, hasta que los
chavales te reconozcan, ¢sabes lo que te digo?

P.P-5.- 8i, y te respetan.

CHICO.- Y te respetan y eso. Ha tenido que pasar mucho, mucho
tiempo y realmente jugarte td el tipo. Porque, o sea, la fama
no te la ganas sdlo... O sea, la fama entre comillas y el que
te conozcan no es sélo pintar es que donde pintas tiene tela,
;sabes? Que no es lo mismo pintar en el barrio, que te ven los
del barric y te tienen y dicen «joder». Pero no es lo mismo
pintar en tu barrio que salir en plena Carretera de
Extremadura, en un sitio que a lo mejor no pinta nadie, porgue
saben que se va a venir la Guardia Civil o que te va a ver todo
el munde. Y pintas ahi y claro, llega la gente que coja el
coche el fin de semana y esc y fanzina. Que wvas hacia Toledo,
imaginate, y te ves ahi «MAX 50I»; que vayas hacia Avila vy,
cuando menos te lo esperes en medic de, ;bum! Entonces, eso a
los chavales lo wvaloran mucho. El1 factor sorpresa [...] ¥
claro, y destaca més el individualismo. T lo haces solo y en
sitios raros y entonces dicen «jJjoder, qué tio!, ;qué pelotas
le ha echao!, se ha ido agqui». Bueno, «;cdmo cofic se ha venido
agqui?, ¢cdémo cofio se ha subido ahi sin que le pillen?», ¢sabes?
Entonces, eso son puntos.

F.F~S.- En lo que es graffiti, ;qué tocas? ;Eres lo gque se dice
un escritor completo?

CHICO.- Si. Yo toco de todo, de todo, ;sabes?
F.¥F-8.- ;Has hecho vagones?, (has hecho...?

CHEICO.- No soy un obtuso de éstos que digo «sélo puedoc hacer
letras asi scobre paredw.

F.F-8.- Ni te quedas en la misma férmula.
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CHICO.- Nu, al revés. Esto, yo creo, siempre se mejora. Nunca
se puede decir que te estanques, no. Siempre mejoras, siempre,
siempre. Siempre aprenderds algo.

r.r~s.- Te gusta experimentar y no guedarte en...

CHICC.- Si, eso. Estancarse no. Mola eso. Ademds, con el tiempo
siempre aprendes algo, siempre sale... O los botes te los
cambian. Porgue antiguamente... Tenia mas mérito antiguamente
gque ahora. Pues ahora realmente l1los botes puede pintar
cualguiera gue coja técnica. Ahora es mds técnica que... Porgue
antes era... S5%lo habia unos botes, los Dupli-Color, y eran
malisimos y tenias gue pintar con eso. Y pintaba superfinito y
no te hacia degradados, no te hacia nada. FEra... Es gque es
diferente antes gue ahora.

F.F-5.- Es que ha habidco un gran desarrollo hasta...

CHICO.- S5i. Es que ahora. Los sprays ahora son... Antes eran
spray de coche.

F.FP-8.- Las boquillas.

CHICO.- Si, si, lo han cambiado todo. Ahora los spray son para
pintar, cuandc antes el spray era para eso, quitar rayones del
coche. Y tenias que pintar con eso. Pero ahora hay sprays solo
para eso, ¢sabes?, para pintar. Y tienes boguillas que pintan
fino que te pintan... te pintan...

[Interrupcidén. Llegada de los escritores GOLE y MEGAROCK]

Tras un rate de charla, bajamos al recintoe, ya que apenas
llovia. Nos encontramos con gue otro escritor se habia puesto
entre tanto a pintar en su pieza. Era SORE.03, un escritor joven
y sordomudo de la zona de Lima, invitado a colaborar junto a
estos maestros. Mostraba una actitud 1laboricsa, entusiasta vy

cordial.

GOLZ empezd el abocetado de otra nueva pieza, gue ampliaba
el conjunto por el extremo izguierdo. MEGA echaba de vez en
cuando una mano y realizd unas letras junto a las figuras. CHICO
y yo seguiamos charlando de cosas generales y aspectos de la

ejecucidn de las piezas. Se grabaron algunos asuntos:
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[...]

F.F-8.- ;Qué focos hay de graffiti en Espafia?, ¢(Madrid,
Barcelona...?

CHICC.- Joer, todo. Es que ahora practicamente estd en toda
Espana. Barcelona, Zaragoza, Valencia, Sevilla, Mélaga, Murcia.
Bhora mismo ne hay en todo Madrid, ;sabes?, bueno, digo Madrid,
en toda Espafia. Hasta las Islas se animan va.

F.F-8.- Con Ibiza y eso.

CHICO.- Si, si. [...] Pues llevan pintando pues eso. Nos sacan
[en Europa] diez o veinte afios de ventaja, ;sabes?

F.F-5.- Pero, ¢en la cuestién técnica simplemente o también...?

CHICO.- Todo, todo. En la experiencia, técnica, todo, o sea,
todo. En Europa nos sacan... ¥ nos sacan ventaja en todo. Allil
no se pintan muros asi, alli se pintan casas directamente de
arriba akajo, ;sabes?, con andamics y... Porgue agqui pintas en
plan de botes pocos y alli, a lo mejor, en cada pintada se
gastan trescientos o cuatrocientos botes.

® F-5.- Mis nivel.
{...1]

F.F~S.—- ;Quién se dedica al graffiti? ;Estan 1los hip hop,
vosotros...?

CHICO.- Es gue @50 ya. Es que ahora mismo, en teoria -clare, es
comoc todo, hay tecrias-, era de todos los raperos, el Hip Hop ¥y
todo es0, pero ahcora pinta todo el munde. Ya es gque es
artistico, ya no tienen nada qgue ver. Hay gente bakalaera
que... [...] Atrae... {[se distrae; estd pendiente de lo que se
estd pintando] O sea, que no tiene nada que ver. Que si, que
esto venia de la cultura Hip Hop, la misica, o sea cien mil
historias y al final pinta quien le apetece. Que si que hay
mucho raperc suelto, pero que ya... Mira nosotros.

[En este momento se une a la conversacién MEGAROCK]

MROK.- Son los que peor pintan los raperos.

CHICO.- Si, luego en el fondo les raperos, que son los mé&s eso,
son los gque peores pintan. Si, es wverdad.

F.F-8.- De todos medos, ;no hace falta tener una formacién
artistica para acercarse a esto?

CHICO.- No.

MROK.~ Hombre, el que sabe dibujar va a tener posibilidades
de...

CHICO.- Hombre, siempre hay que saber dibujar algo, ;sabes?
F.P-8.- Le sacard mé&s, ;jno?
CHICO.~ Pero no tiene nada gque ver.

MROK.- Pero la gente que no sepa dibujar no va a tener futuro.
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rifi®¢ con CHICO por haberle pisado algo u ocupado su espacio. Ante
el clima de crispacidén -mas o menos distendido por el brometeo de

MEGA, GOLZ y el otro chaval recién llegado- y al ser parte ajena,

CHICO.~ Hay gente gue se pone a hacer letras y letras y le sale
guay.

MROK.- No es que para hacer letras tienes que saber dibujar,
CHICO, es tonteria.

CHICO.~ No te creas ti.

MROK.- Es que, si no tienes gusto para saber dibujar, tio, es
que no...

CEICO.—- Pero es que hay mucho copietec en esto.

MROK.- Bueno, pero es que todo el mundo copia, ;sabes? Todo el
mundo tiene una referencia de alguien.

CHICO.- Tode es copiade y entonces tampoco hace mucha falta
dibujar. Te pones aqui a pintar de un fanzine o de donde
pilles.

F.¥-8,- Pero la cosa es darle luego el toque personal, a lo
mejor. Aunque coples, pero gque se note la mano.

CHICO.- Bueno, siempre se le mete ahi el toque.

MROK.- De todas formas, por mucho que copies,en la pared no vas
a copiar. En la pared tienes gue pintar tu.

F.¥-$.- No lo puedes calcar.

CHICO.- Uhum... [asentimiento]}
[...]

Posteriormente, llegaron otros dos escritores. Uno de ellos

decidi despedirme hasta otro préxim encuentro.
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1.3.

Entrevista a MEGAROCK (CZB)

Se sostuvo en el Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires

(Vallecas), el dia 8 de abril de 1996, a las 21,00 h. Llegué algo

antes de la hora convenida. Alli me encontré con GOLZ gue seguia

atareado con su pleza. Charlé con él un rato hasta que llegd el

MEGA.

Nos saludamos y decidimos ir a la otra punta del recinto

donde ERS y TRAS habian hecho dos piezas magnificas el dia

anterior.

MROK.- ...Rungque esté mal hecho no hay por qué respetario.
Hombre, hay que respetarlo hasta cierto limite, pero ne
tiene... No es normal. Vamos, yo no compartc el tener gque
respetar una cosa gue estd mal hecha. [pausal] Buenc esto que
estd haciendo este chaval si. Cémo estd la pared asi tan dabuti
y tal, pues vaya, merece la pena respetarlo, pero hay cosas que
no. Hombre, por ejemplo, este si. Esto es que me estoy
quedando... Alucinando. Me dijo esta tarde que habia hecho uno,
pero, vamocs, no me imaginaba gque fuera tanteo. [pausa] No,
ademéas, he wvisto uno de este mismo chaval esta mafiana, esta
misma mafiana. Uno que ha tenide que hacer esta semana también.
[pausa) No, los territorios, no, lo unice gue se respeta es el
sitic. Este chaval ha pintado aqui, pues este sitio ya es suyo.
Desde donde empieza su pieza hasta donde acaba su pieza es
Suyo.

F.FP-8.- ;Suele haber siempre una medida parecida en casi todas
las piezas?

MROK.- Depende... Si, no. Por ejemplo, si van a pintar dos se
procura que sean las letras del mismo tamafico, ;sabes? Se
intenta.

F.F~8.~ ;Para que haya una coherencia, que no desentone una mas
que otra?

MROK.- No, hay a veces que se hace unas letras mids grandes o
mas pequefias porque quede mejor. Porque el boceto de cada unco
siempre es distinto. Pero, wvamos, se suele hacer todeo, méds o
menos, del mismo tamafio, para gue tenga concordancia.
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F.F-S8.- Igual que alli hicisteis con el fondo.

MROK.- Por ejemplo. Por ejemplo, ese fondo... Hombre, cada
pileza, cada graffiti tiene un fondo, pero mi&s o menos todos
estdn relacionados, porgue todos son a base de cuadros y de
lineas. O sea no distingues uno mucho uno de otro. O sea se
distinguen y tal pero... Se suele siempre llevar... Por
ejemplo, aqui (las piezas de ERS y TRAS) no lo han conseguido.
Aqui se han hecho una historia distinta completamente cada uno.

F.F-8.- Entonces, jcudntos sois en este grupo mds o menos?

MROK.- Este grupo somos: ERSI, GOLZ, MEGAROK -que soy yo-,
CHICO o MAX 501, también y TRAS. Bueno, y SONE, gque &5 un
chaval que estéd en nuestro grupo pero no pinta, ;sabes? Se
dedica a hacer fotografia, fanzines, etc. [...} Bueno vy hay més
gente... Hay mds gente, te lo digoe por si lo quieres meterlo
ahi en el reportaje. Somos unos ocho, diez. Antes éramos muchos
més, lo que pasa que ha habido gente que lo ha ido dejando poceo
a poco. [...] Habia chicas también con nesotros. Habian tres
chicas.

F.F=-8.- ;Y pintaban?

MROK.- Si, si. Y ademds habia una de ellas que pintaba bastante
bien. Lo que pasa gque lo han dejado. ¥ luego habia un chaval,
el STRONE, el JER, que ahora tiene una marca de camisetas y
tiene pegatinas. Bueno, lo estd sacande. Dicen que lec lleva
bastante bien.

F.F-8.- ;Los mds antiguos quienes sois?

MROK.- Los m&s antiguos somos GOLZ, yo, ERSI y TRAS y el MAX
501.

F.P-S.- ;Que empezasteis?, ;hace seis arios?

MROK.- Yo empecé hace seis aflos. Tengo ahora veinte recién
cumplidos y empecé cuando tenia catorce. Catorce o trece.

F.P-5.- Pero, entonces aun no hacias éstas cosas.

MROK.- No, no, no. Esto tieme su procesoc [...] No conczco a
nadie que haya pintado asi...

F.FP-8.- ;Aprendistes, digames, solo?

MROK.- Si. Por eso no sé tanto. Es que he aprendido solo.
P_F-8.- :Entonces existia algilin escriter?

MROK.- Si. Ya estaban los QSC, que eran lo mejor. Estaban los
0SC, Alcorcén con el MATA, el MAST y esa gente. Pero lo més
conocido eran los QSC. Para la gente que empezaba a pintar era
lo ma&s conocido. Los QSC, los 8SB, que hicieron misica después.
Hicieron un par de discos de rap, pero...

F.¥-5.- Cuando el boom aquel.

MROK.- S8Si. 0 sea, cualguiera que empezara siempre iba al

colegico del Estudiantes gque era... Yo por lo menos fue el
primer sitio.



F.¥-8.~ jAl Ramiro de Maeztu [Institutc de Bachilleratoc, sito
en la calle Serranc]?

MROK.—- Si, al Ramirc de Maeztu, que yo fue el primer sitio que

supe que habia un mazo de graffiti gque estaban detrds de las
canchas. Tenias que bajar por la parte de atrds y entrabas y
luego habia un agujero en una pared. Entrabas por ahi y habia
mis. Eso fue el primer sitio que yo conoci, asi, come terreno
de graffitis. Luego ya empezd a haber mds, claro.

F.¥-5.- Entonces, (los pioneros aqui en Vallecas dquienes
fueron?

MROK.~- :(Los primeros? Yo pienso que los pioneros fueron los
Radikal Shock, un grupo que ya no existe, gque mi hermano estuvo
con ellos, que son de alli atrds. Pero ya no existen, vamos.
Bueno, siguen parando juntos y tal, peroc va no se dedican a
ello. Fueron los primeros y el RANDY también fue de los
primercs. Aquel que cantaba lo de «hey, pijo» y tal. Ese, que
también es de Vallecas, estaba de los primeros gue yo conozca.

F.F-85.- ¥, actualmente, iqué grupos hay que trabajen
actualmente, que tengan cobra aparte de los CIB?

MROK.- Los CZB, los Reyes del Mambo, ACME y en Alcorcén supongo
que habrd bastantes grupos que tengan alli obra. Los 13 que
pintan en Alcorcén.

r.¥-s.~ ;Esos también pintan en Vallecas?

MROK.- No, esa gente pinta por alli. Que yo sepa, solamente
pintan alli. Yo agui ne he visto nada de ellos. No, aqui en
Vallecas... Somes los Unicos que pintamos.

F.F-8.~ ;Qué coge?, ;retirado?

MROK.- No, es gque... no sé. A lo mejor es gue la gente se cree
que en Vallecas no se hace graffiti. A lo mejor por Alcorcén
piensan que no se hace graffiti en Vallecas. Pero, vamos somos
los dnicos.

F.F-8.- Bueno, mis tranguilos. Tenéis mds paredes.

MROK.- Bueno, para mi es lo ideal: gue no venga a pintar nadie.
Cuanto menos gente wvenga a pintar mis espacic hay para el
resto, vamos. Bueno, los Reyes del Mambo, esa gente tiene...

F.FP-8.- ;Puedes ser de dos grupos a la vez o...? Bueno, ;CHICO
no es de los Reyes?

MROK.~ No. Bueno, para con ellos y tal. No sé yo si serd de los
Reyes del Mambo, pero vamos que... Bueno si se puede ser de dos
grupos a la vez, yo no veo por qué no. Yo no lo soy. No, porgue
yo soy de pensar dque si eres de un grupo eres de un grupo. Pero
vamos hay gente gque lo es.

F.P-S.- ;Existen maestros y discipulos ahora, dado el
desarrollo del graffiti?, :;td tienes algun discipulo?

MROK.~ No. Hombre, ha habido algunas veces, alguna temporada
que algin chaval que ha empezado a pintar, nc y tal, y ha
estade pintando conmigo y tal. Pero vamos considerarme maestro.
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F.F-5.- Aqui ha habido dos, el chico éste, SORE... (Es como
primerizo?

MROK.- El hermano del SONE, me parece que es. Unc con melena
dices td.

F.¥F-5.- E1 sordomudo.

MROK.~- jAh!, ése. No es la primera vez que le conocia. Era la
primera vez que le veia cuando le trajeron.

F.F~8.- ;Qué estdn aqui como con maestros?

MROK.- S8i, para ellos ha sido pintar como si estuvieran con
uncs maestros, segun dijo el CHICO. Yo es que no los conozco,
ya te digo. Pero si, para ellos fue como pintar con..., yo qué
5é, como para mif pintar con el MODE 2.

F.¥-5.- ;Qué eran dos?

MROK.- Eran tres. E1 SORE, SHOCKER y el otro chaval JHOSUA.
Esos tres yo no los conocia de nada.

F.F-S.- ;Han venido de fuera?

MROK.- Unc por lo menos si: el JHOSUA. Ese es de Ibiza. Los
otros dos chavales son de aqui. [silencicl Maestro y discipule,
ne, Lo gque suele haber es un pintor preferido, ;sabes? Para mi,
un pintor preferido es MODE 2. Cada uno tiene siempre su pintor
preferido.

F.¥-8,.- ;Te inspiras un poco en su estilo al principio o es mas
por gusto?

MRCK .~ Hombre, siempre tienes tendencias. Pero, vamos es gue
inspirarse en MODE 2... Es que MODE 2 es Unico -para mi, vamos-
. [silencio] ;Cofio!, el TRARS.

[TRAS hace su aparicién])

MROK.- Es lo mejor, es lo mejor.

TRAS.- A gue si.

F.F-S.- ;Has hecho ta esto?

TRAS .- T estabas la otra vez, ;no? Cuando...

F.F-5.- ;El primer dia?

TRAS .- Si, cuando estdbamos pintando aqui.

MROK.- Joder, {[...], te has salido
{...]

[Llegan otras tres personas mas: ERS, otro chico y una chica]

MROK.- Todo. Es que no te puede decir que me mole mis la tuya o
la de ERSI. Estdn muy guapas. A ver...

F.F-S8.- Entonces, ;dénde has hecho graffiti? Aqui en Vallecas
Y..



MROK.- En Pacifico también y algunos tienes... Pocos. Yo,
pocos.

F.F-5.- ;Has hechoc metro también?
MROK.- 5i, pocos, ya te digo. Pocos. Diez quizds.
F.FP-S5.- ;Qué prefieres?

MROK.- Pared, porque es donde te puedes... Donde se demuestra
si sabes pintar ¢ no, en un pared. En un vagén de tren no se
demuestra que sabes pintar. Se demuestra que tiene huevos y que
metes en las cocheras, pero no demuestras que sabes pintar.

¥.F-S.- Ademds, como tienes que hacerle rapido.

MROK.- Claro, la rapidez no te permite demostrar... Hombre, que
si, los trenes tienen su mérito. Hay gente que los pinta muy
bien. Perc gente que pinte bien trenes a lo mejor hay siete u
ocho gque me gusten, por ejemplo. Que me gusten a mi. A mi, ya
te digo, me gustan las paredes, aparte son mis bonitas las de
las paredes. Bastante mas, vamos.

F.r-8.- Entonces, jcontinuas un poco en esto porgue, gquizés,
como tienes esa actividad de decorader y eso, te facilita? O
no, ;lo hubieses seguido igual?

MROK.- Lo hubiese seguide igual, lo que pasa que a mi me gusta
mucho tode este tema y, buenco, he estudiado algo gue tenga algo
que ver, perc vamos si no estudiara también seguiria haciendo
graffiti. Es que el graffiti es una especie de vida. Es... No
es... [...1}

F.F-8.- Entonces, ;no hiciste ningin estudic artistico?

MROK.- No, no, nada, nada. Empecé a pintar... Bueno, siempre se
me ha dado bien dibujar, desde pequefio.

F.F-5.- 8i, lo comentédbamos el otro dia. O se te da bien...
MROK.- Si. Bueno, para el graffiti, si no sabes bien dibujar,
vas a tener pocas oportunidades de hacer graffiti bien.
[silencic] Hacerme una foto si queréis., [se dirige al grupol
[risas]

GOLZ.- No te lo creas tanto.

F.F-8.- ;Has trabajado en otras ciudades?

MROX.- No.

r.Fr=§.=- 56lo en Madrid.

MRCOK.- No, no he tenide oportunidades de hacer graffiti en
otras ciudades. Bueno si, en Extremadura, pero fue algo mu

rdpido. Pa dejar huella, no mas.

F.F-8.- ;Es normal hacer intercambios entre escritores?, ;que
te inviten?

MROK.- 38i, hay gente due tiene contactes y tal y es normal.
[...] Eso si es normal. Hay gente gque tiene contactos asi y se
va a 1o mejor a Estocolmo © a... Eso, normal, perc es lo gque te
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digo yo no he tenido opertunidad. No conozco tampoce a nadie.
Pero vamos, si es bastante normal. [...]

[N
F.F-S.- Algin comentario asi que td quieras.

MROK.- Algo gue guede para el recuerdo. Pues, no sé, Que dejaré
de pintar cuando se acaben las paredes. Que es el comentario
més antiguo del graffiti.

F.Fr-s.- ;Consideras esto arte?

MROK.- Por supuesto, es el arte de los... Es el arte de yo qué
5¢. Es que es una nueva etapa. Dentro de diez afios ¢ veinte, el
graffiti va a aparecer en los libros de arte, seguro. [...]

F.¥-8.- Hay mucho prejuicio todavia.

MROK.- Si, si, si. Bueno, esto la gente es una golferia nada
mds. Esto es sélo golferia. Pero yo piemnsc que habiendo dibujos
como éste...

FP.F~8.~ Pero, es que hay golferias con calidad, hay
golferias... Es que hay muchos tipos de golferia.

MROK.- Es que llamarle a esto golferia me parece a mi. No sé es
que a cualquier persona le llaman entendido en arte. [...]

F.F-S.- Es igual que el gusto. Unc siempre sabe si estd bien o
estd mal.

MROK.- Si, el gusto es el gusto, pero si a mi, por ejemplo, no
me gusta cémo pinta Dali y no por eso voy a decir gue no es un
artista.

{Discrepancia con GOLZ sobre el ejemplo de Dali)

F.FP-5.- ;Qué opinas de esto de llevarlo a las galerias?, ;lo de
comercializarlo, digamos?

MROK.- Es que el graffiti siempre ha sido un arte urbano y
encima un arte prohibido y si pierde el que s$ea un arte
prohibido, un arte de la calle... O sea, que yo lo veo bien que
se lleve a las galerias y todo, pero no dejar de lado... O sea,
el graffiti es la calle. La mejor galeria para el graffiti es
la calle. Ademas en las galerias esto no se veria igual.

F.F-S.~ Queda mas vivo.

MROK.-~ Por supuesto. [pausa] El graffiti de la calle a una
galeria seria mermarlo un poco. Yo pienso que es mejor wverloc en
la calle. Ademds es un arte gratuitoc. Cualquiera no tiene que
pagar nada para ver graffiti. La calle es el mejor museo para
ver graffiti. [...]

[Algarabia]

F.P-8.- ;Conoces a gente asi que pinte en Pueblo Vallecas?

MROK.- No. Sé& que habia un grupo en Pueblo Vallecas, pero
aparte de que eran muy malos, creo que lo dejaron.

F.¥~8.~ Y, ;en Entrevias?



MROK.- En Entrevias, igual, nunca ha habido nadie que destaque.
Bueno si, el ROMPE, un grupo muy antiguo que se llamaban...

F.F~8.~ ;ROMPE?, pero ese no es sélo de firmas.

MROK.- Si, de firmas. Pero también hacia cosas parecidas a las
de MUELLE y tal. Era gente asi, gente autédctona, de ésa gue
pinta autéctono, que no sigue la moda del graffiti, el estilo
que se va imponiendo. Por ejemplo, este estilo es nuevo.

F.¥F-5.- ;Ctra rama dentro...?

MROK.- No. Cada cierto tiempo van apareciendo nuevos estilos’.
Este es un estilo gque esti empezando. Hacen las letras en
blocgue, dobladas, con muchas sombras. Esto no se hacia...,
vamos, yo pienso que a nadie se le habia ocurrido hacerlo hasta
hace tres afios. Era lise, ahora ¢ estén metiendo perspectivas,
tres dimensiones. Esc es plano. Es que el graffiti ha sido
plano hasta este estilo gque vamos.

P.FP-S.- Con la eveolucidén esto se va sofisticando cada wvez mas,
una maestria, un...

MROK . - Claro, claro. Esto, aparte de practicario
constantemente, luego esto va evolucionando. Por ejemplo, esto
los chavales ahora estdn empezando a hacer. El gque mejor lo
hace es este tio que mads controla. Que con el tiempo cualquiera
que lo practique ¥y tenga un peoquillo de imaginacidén, Ilo
aprende. Vamos, lo aprende si pintas graffiti. Es que es todo,
si sabes dibujar, puedes hacer cualquier cosa gue hay dentro
del graffiti. Hay gente que dibuja y no le gusta dibujar con
spray. Pero vamos si sabes dibujar, aprender es utilizar el
spray...

F.F-8.- Es luego manejar la técnica.
MROK.- Claro, exactamente,

F.P-5.- ;Habéis hecho alguna cosa antes?

MROX.- 81, todo esto estaba pintado. Nosotros fuimos los
primeros. Yo y el chaval..., el ©OLZ fuimos los primeros gue
pintamos aqui. Es cuando esto era todo blanco. Esa pared de en
medic estaba pintada entera, de arriba-abajoc y de lade a lado,
por nosotres [...] Bueno, hay antiguas, porque estc ya lleva
tiempo que leo pintamos, pero... Esto estaria pintado entero si
el Ayuntamiento quisiera. Al Ayuntamiento le gusta mas tener
cuatro paredes manchadas {...]

F.P-5.- Es una lastima desde luego [...]

MROK.~ Es que hay ciudades que lo hacen. 8i, en ciudades
dormitorioc como Méstoles.

F.F-8.- Ademds, luego con esa picaresca a veces de Jlos
ayuntamientos, ;no? De aprovechar un peco las cosas. O sea, ya
gue estd, ya que no podemos combatirlo, digames, pues manejarlo
para...

MROK.- Exactamente, es que hay cosas que no se pueden..., gque
ni el Ayuntamiento ni la policia ni nadie pueden frenar. Esto,

7

Mi comentario se referia al tema de los autéctonos, pero MEGAROCK lo
interpreta con relacién a su alusién del estilo.
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51 se puede coger a tres, van a haber quince mds que vayan a
seguir haciéndeolo. Vamos, ademids esto no creo gque sea un acte
delictivo. Yo creo gque esto no le hace dafio a nadie. A lo mejor
el Ayuntamiente prefiere que en vez de que la gente este
pintando paredes esté drogdndose o robando a la gente. No lo sé
[...] No sé. Es que de todas formas la sociedad... Es gque... No
sé... Hay parte de ella que estd preparada, pero... Hay, creo,
una gran mayoria que esto no lo ve... Que s6lo ve una cosa de
nifios.

P.F~5.- Quizd, con el tiempo se...

MROK.- Claro. Muchas veces me han visto pintar y me han dicho,
a lo mejor, «con pelos en los huevos y pintando en las
paredes». Claro que no ven. Que esto lo ven. Que pasa una
persocna a lo mejor y dice «mira los nifos como dibujan». No ven
que este lo pude hacer una persona de mis edad. Cuando en
realidad los mejores pintores son, claro, la gente m&s mayor,
que son los gue mas afios llevan.



1.4. Entrevista a KOAS (RSK)

La entrevista a KOAS fue improvisada. Se efectud en el
Recintc Ferial de la Avda. de Buenos Aires, el jueves 21 de mayo
de 1998 por la mafiana. Me fue presentado por KOOL, del QSC, esa
misma mafiana, cuando KOAS le visitaba mientras éste ejecutaba una
pieza con motive del intercambio de escritores entre Dortmund vy
Madrid, organizado por la Auslandsgesellschaft y la A.C. José M*
de Llanos, dentro del programa “La juventud con Europa”,
financiado por la Unidén Europea. Ya le habia visto antes, el
lunes 18 en la calle Baltasar Santos junto a SUSC durante la
realizacién del mural alli sito. Le expliqué qué andaba haciendo
alli y le comente mi proyecto de tesis doctoral, tras lo que

accedid a ser entrevistado.

ROAS.— [...] Y nada...Yo cuandoc empecé en Moratalaz, no habia
nadie que pintara. Y gente asi cercana que pintara estaban los
RSK, que bueno no se llamaban RSK todavia o si se llamaban, si.
5i, cuando yo me meti eran RSK. Y eran de Vallecas pero también
hacia la parte...

F.F-8.—- ;De Vallecas Pueblo o...7?

KORS.- 3Si hacia el Pueblo. Es en Pablo Neruda o por ahi, sabes.
Pero pegando a la carretera, o sea al lado de Moratalaz. Yo
vivo al lao de Moratalaz pegando a Vallecas. Eran asi los que
me pillaban cerca y tal. Y tome contacto con elles a través del
ENRY, ;sabes? Que fui a los Nuevos Ministerics y tal, me
presenté. Y nada, pinté con ellos y tal. Y es le gque habia en
Vallecas, sabes, entonces. Bueno, y habla otra gente, colegas,
buenc que los conoce é1 y tal: el KAMARON, es dque apenas me
acuerdo ya, la verdad. Bueno, KAMARON era colegilla. Era de los
RSK también.

P.P-8.~ Asi piezas, ¢no quedan casi nada?

KOAS.~ No. A parte que no habia asi casi piezas. Aqui no habia
asi ambientillo que yo recuerde. Y... No sé...
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F.F-S.- Y, ;cémo has llegade a no sé qué?, ;hacidis un estilo,
pero...? Incluso vosotros os lo montabidis solos. No tenidis
ninguna referencia de fuera...

KOAS .- No, es que entonces no habia referencias ni na de n&.
56lo el Spraycan Art y los libros esos. Entonces la cosa estaba
bastante estancada, referencias no habia... Tampoco habia nadie
con... Como ahora, (sabes?, que van a su aire, inventan cosas,
sabes. Toda la gente estdbamos como... Habja un estiloc asi
definido, creo.

¥.¥-5.- Asi un primer grupo o uno de los primeros de Vallecas,
iCudl podria ser?

KOAS: Es que hace muchos afios, Yo era un chavalin. [Silencio]

F.FP-5.- Humm [Muestra de frustacién e incredulidad ante la
respuesta)

KOAs.- RSK, que yo creo que... Lo que pasa que Vallecas es muy
grande, piénsalo, ;sabes? En el Pueblo Vallecas lo han pasado
en llamarlo...

F.¥-8.- ...No sabidis de lo que se podia hacer a lo meior por
Entrevias o...

KOAS .~ Es que en tode caso habria poca basca. Bueno, si. En
Entrevias estaban, aunque eso fue un poco mds tarde, el RAYO y
unos que eran medio anagramistas, ;sabes?, que eran unos tios
heavies. El1 RAYO, el ROMPE. Es que no sé muy bien cuando es
cada cosa. Es que también se fundidé poco a poco lo de los
anagramas con lo otro. Y en Vallecas si habia ambiente de
anagramas.

P.F-5.- Habia mas cosa de firmas.

KOAS .- Si, pero desperdigado también. Es que tampoco te puedo
decir, porque recuerdo poco, ;(sabes? Lo que recuerdo es los gque
pintaban trenes entonces que eran nd mas gque QSC. Y yo fui a
pintar trenes con ellos a través de... de... Vamos, me junte
con el... los... con el SKEEP, que ahora, bueno, es famoso, dque
ahora estd con los Poetas Viclentos y... Y es de esa gente que
te digo que en el éxito del ENRY, €1 de aqui de Vallecas y me
junte con ellos y tal. Y realmente me llevaron ellos. E1 ENRY,
el GALLAR, esa gente, M,C., nos llevaron a... alla en
Canillejas. Y sdlo se pintaban trenes entonces. A partir de
entonces elles lo dejaron un poquilleo m&s y ya pintdbamos yo y
otra gente nueva que empezd a salir, que eran de Aluche: el
ICE, el MORE y esos, que tenian entonces trece afics y pintaban
por su cuenta. Estaban locos. Y nada, nos juntamos con otra
gente que empezd a dar, gente de Santa Eugenia. Que por una
época hubo un montén de ambiente en Santa Eugenia de trenes,
;sabes? Habia como diez o quince personas que estaban sonaos
con los trenes, cuando habia un poquito menos en Madrid
pintacs.

P.F-8.~- Y, ;por qué afic entonces? Digamos, ;estamos hablando de
mediados de los 807

KOAS .~ Mis, mas, a finales. Esto... Yo gqué sé.

F.F-s.~ ;Ti en que afilc empezastes?



KOAS.- Yo las primeras firmitas las eché con catorce afios, ©
sea, en €l 86 o por ahi. Y en trenes, que llevaron esa gente a
pintar, puede que fuera en el 88 o el 8% ¢ igual 90. Es que no
me acuerde. Y... Hasta que al cabo de un tiempecillo empezarecn
a salir otra gente como los CZB estos a pintar trenes también.
Luego mucho ambiente. El ambiente mids gordo, cuande yo pintaba
trenes, gque hubo fue cuando pintamos bastante los que éramos
PTV, sabes, la gente esta de Aluche y yo, y... Bueno, los de
Santa Eugenia también. Y pintaban aparte los CZB que eran el
ERSI, el TRASE gque es un tio asi muy famoso. ¥ entonces habia
mucho piques, ;sabes?, y se pintaban bastantes metros. Y luego
a partir de entonces deje de pintar metros y poco a poco de
pintar. Entonces no... Tampoco estoy muy al dia.

F.P-S.- Segin me han comentadoc un poco, hubo una especie de
crisis, un bajén o algo asi.

XOAS.- 8i, si, subidones y bajones. En Madrid tampoco ha habido
mucho... Ha habido mids bajén que si lo hubiera habido a lo
largo del tiempo.

[Una pelota de juego para perros es lanzada por una vecina que
ha sacado a su perroc de paseo, rebetande contra el muro donde
estamos apoyados, muy cerca de mi]

F.FP-8.- ;Qué es eso?

XKOAS .- La pelota de perro.

F.F-85.- Voy a tener que transcribir eso también.

KOAS.- La verdad es que la ha tirado a dar la vieja [risas]

F.F-8.- Y disimula {risas]. [Pausa] Te dio alge también por
rapeal, por rimar.

KOAS.~ No a mi nunca me ha molao. Yo siempre era... Incluso, yo
era asi un poco discriminac en el ambientecillo, porque... por
punkirulo, ;sabes? Me acuerdo cuando... [Ruido] 8i, porque a mi
nunca me ha gustac el rolle del Hip Hop, sabes., Lo veoc un
peco... Lo veo un poco yangui, sabes. Las pintadas también 1lo
son, ne, pero es cosa gue la haces por hacer, ;sabes? Que no
tienes que ser nada por hacerla. Es un poco yangui la verdad y
tal, pero lo haces y fuera. Lo otro pintas y son cosas’
totalmente yanquis y postizas, ¢sabes? Yo creo. No sé, si la
gente lo vive, pues no sé&, cada cudl, ;sabes? Yo no me lo
explico, ;sabes? Es como sentirse cualquier otra cosa yangqui o
inglesa, sabes, qué tiene gue ver eso contigo, neo. Son
estandares, son pasajeras. Aparte yo no sé, paso de hablar de
Hip Hop, porque paso.

¥.F-S.— Hay una cuestién que siempre estd ahi. ;Td lo ves esto
como arte o cémo lo ves?

KOAS.- Yo es que... Yo como decia ayer el SUSO en la tele® «yo
como he estudiado Bellas Artes es que tengo muchas paranoyas al
respecte y tal». A mi me pasa igual, o sea, yo he estudiado,

® El miércoles 20 de mayo de 1998 se celebrd en el programa Blaza-Viedja, de

la televisién local Tele K (Televallekas), un debate sobre el graffiti con
motivo del intercambio hispano-aleman de escritores de graffiti, antes citado, y
la realizacién de sus murales en el barric, al gque fui invitade a participar
junto a los escritores DASH, MASON, SEVE y SUS0.33.
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bueno, estoy estudiando Bellas Artes y la verdad es gue esto no
me parece arte ni nada me parece arte. Tode lo que se llama
arte estd mas podrido que la hostia, ;sabes? Ojald no lo llame
nadie arte, porque...

F.F-8.~ Igual se acaba por...

KOAS.- Si, en el mismo momento en que alguien lo llama arte,
esta Dbastante podride a mi entender. Porque eso significa
pretension y mierda, ;sabes? Todo lo gque... ;Qué es arte? Lo
gue estd establecido, corrupto y cerde. Lo Unico gque tiene...
Bueno, todo tiene valor, no, segin ¢omo lo mires. Perp mis bien
lo que tiene valor para mi son las cosas que se hacen sin
pensar y sin pretensién de hacer arte © no, sino por pura
diversién y que salgan solas, ;zas!. Y es eso. En muchos casos
es bastante eso, ;sabes? Y tiene bastante més frescor que las
cosas que hace la gente con pretensiones de arte en galerias y
de movidas. Siempre pensando en lo que se ha hecho antes y en
lo que no y con muchas més ataduras. No sé yo¢ creo gue hay que
leer a Dubuffet y empezar a dejar de hacer casc al arte y a
todas esas mierdas. A partir de que lees a Dubuffet yva no lees
nada mas sobre arte ni te preocupas ya por eso’.

[...]
F.F-8.- ;Marca algo lo de Vallecas © no?

KOAS.- Yo es gue tampoco soy de Vallecas sinceramente, ;sabes?
Vivo al lao, entro en contacto...

F.P-S.- Es que tiene eso, la pose de lo wvallekano, lo
suburbial, lo marginal.

KOAS.- Pse. Vallecas es demasiao grande. Es que Vallecas tiene
leyenda asi de suburbial por la posguerra y por épocas en que
esto era realmente una jungla. Pero ya no estd tanto, ;sabes?
BAparte de gque es muy grande y hay zonas mids y zonas menos,
;isabes? Hay yonquis y tal, pero tampoco es una cosa. Valleca no
es... Estd muy reformada ademds. Y yo creo que...Bueno, no sé
si la gente de Vallecas lo siente mAs asi, porque yo como
siempre he sido totalmente de fuera, perc me da la sensacién de
no hay mucha sentimiento de Vallecas por ser tan inmenso,
;sabes? Tan desperdigados. Esta gente del Pueblo, los de aqui,
los de alla. Pero vamos, siempre mola, no, la V y la K, por
aquelle de que en todo caso nc es el Barrio de Salamanca, sea
més arriba o mas abajo de Vallecas.

F.F-5.- Y, ;como crees que ve la gente corriente esto?
KOAS.- Ni puta idea, macho. Yo crec que en Espafla les da un

poco igual. E1 hecho es que no... La gente normal nc te dice
nada si pintas. Les da igual. Y hasta les mola. Siempre estén

? La influencia del pensamiento de Jean Dubuffet en las opiniones de KOAS

es abrumadora. En sus palabras atisbamos retenida la atenta y comprensiva
lectura de =us demoledoras criticas al ecosistema artistico y a la cultura
institucional, manifestadas en Escritos sobre Arte (Prospectus et tous écrits
suivants, 1967)o en Cultura Asfixiante (Asphyxiante culture, 1968).

KOAS habria entrado en contacto con estos libros al inicio de sus
estudios universitarios. Su peso revelador se asentaria en la coincidencia de
sus mutuas visiones sobre el mundo del arte y la creacién artistica y la
wvivencia de éste como estudiante de Bellas Artes. No cbstante, KOAS manifesta
una ligera actitud critica hacia Dubuffet y su planteamiento contracultural.
En buena parte como medioc de proteger la perscnalidad de sus cpiniones.
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los viejos que dicen «jhola’, ;qué tal?, no se quén». Cosa que
en Europa no crec que pase, ;sabes? Bueno el hecho es que mira
Alcorcon y sitios asi cémo estédn. Si se pinta a la luz del dia,
nadie dice nada.

r.r-8.- ¥ ta te has movido, eso, en el mundc digamos de los
artistas y eso.

KOAS .- No.

F.¥-S.~ Bueno, me refiero a eso. Por Bellas Artes y eso. ;Como
ven los estudiantes de Bellas Artes normales esto?

KOAS.~ Es que no sé, pordque no hablo de ello, ;sabes? Es que lo
tengo muy aparte una cosa de otra. Bueno, e€s que realmente como
no estoy metido en las pintadas ya. Ahora estoy en lo otro. Que
tampoco esteoy tan metido. No sé. La verdad es que no voy peor
ahi por la vida diciendo que soy escritor de graffiti.

F.F-S.- Te ayudd un poco lo del graffiti para, no sé, abrirte
un poco a la posibilidad de meterte a algo artistico.

KOAS.—- Si, en el sentido de que... eh... Yo siempre de toda la
vida me ha gustac lo perfecto, lo limpite, las letras
perfectitas y tal. Y... Al cabo del tiempo me he acabade
apestande de eso y... Bueno, seguin he empezado, porque ahora
hay una tendencia en toda Europa de ir a lc cerdo, ahora; a lo
mal hecho. Bueno, a lo mal Yiecho, a lo hecho sin pensar, sin
preocupacién que por eso sale mids fresco. Y bueno, yo
personalmente también mi wvisién de las cosas ha cambiado
totalmente de una semana a otra. Y ahora me gusta lo cerdo y
lo... Pues, me gusta mucho mds ese DENO guarripé, que hace sin
ninguna intencién que... ¢ue las naves espaciales del SEAK,
isabes? Qué son la poya, ¢sabes?, y tal y qué cual. Esc tiene
mucho més, brah. Se hace en un minuto, ;sabes? Y con ese
planteamientc me empecé a... Porque toda la wvida he hecho las
pintadas y tal y nunca me habia fijac para nada en el arte ni
en los cuadros ni en poyas de esas y cuando me meti en Bellas
Artes empecé a fijarme en eso y come tenia ya la mentalidad
cambiada, sabes, pues me fue muy fécil... No sé... Después, ya
no me gustaba. Yo qué sé, ;sabes? Ya entré con el planteamiento
este de... de asco por lo pitimini y graffiti y que me gusta
lo... lo guarripé, ;(sabes? Y entonces directamente.,, Digamos
que tenia alguna etapa ya quemada, ;sabes? Porque la gente
normalmente entra ahi muchas veces sin saber muy bien qué cofio
es el arte ni qué cofic son leos cuadros ni gué ha pasado en la
vida, ;sabes?, porque son la gente y tal. Y entonces, claro, te
pasas los afios diciendo «ah, Veldzquez y cdmo meola y talw». Qué
mola, no, pero... ¥ a lo mejor incluso pintande ahi... Venga a
pintar jarroncitos y eso, porque piensas... No sé... Porque hay
una especie de... de... de dogma de fe de que se supone gque hay
que pintar bien antes de que... antes de que un churrc tenga
valor vy tal y gqué cual. Y entonces yo veo a la gente que...
Gente Jjoven como yo, gente igual gque yo, ;sabes?, pero dque
ne... nunca se para a pensar eso y no se gquita... No se saca de
la cabeza eso y piensa que tiene que aprender a pintar bien,
cuando realmente en muches cascs, s5ino en tedos, eso lo gque
hace es atcnarte y deformarte, ;sabes? Y si eres incapaz de
pintar una vez... Bueno, se supone que td tienes que pintar de
puta madre y pintar caballitos y tias en beclas a la perfeccién
¥y luege vya, cuando tengas eso dominao, pues si, ya puedes
ponerte a hacer churros y hacer cosas locas y tal y qué cual. ¥
entonces con mucho conocimiento de causa te saldrd mejor y que
tal. Y a lo mejor hay alguncs casos, que yo creo que en la
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mayoria al revés. Y en las pintadas se ve. O sea, en mi caso
mismo, yo ahora mismo quierc hacer cosas garrulas y es gue no
puedo, que se me va la mano...

F.PF-8.- Ya estds amanerado.

KOAS .- Si, estoy amaneradisimo. La mano se me Vva a trazar
paralelos siempre, ;sabes? Que no... gque no tengo posibilidad
de gue me salgan sin gquerer. O sea, las puedo hacer
maquindndolo yo y haciéndclas adrede como lo hacemos yo y otra
gente que le gusta esto, no. Lo due pasa que nunca... Tienes
gue ser... Tener mucho frescor, para que esoc no se note ahi
manido, ¢sabes? Adrede, ;sabes? Hay que... Yo qué sé. Y... ¥,
eso, ;sabes?, veo a la gente que nunca se ha planteado pintar
perfecto, ¢sabes?, y directamente se pone a hacer las cosas
frescas y le salen. Le sale el 3-D. Le sale mal de un lao para
otro. Queda guay. Pero que no se lo ha planteado, ;sabes? Y por
eso queda guay. Y... Pues eso. Estoy convencido de gue en mas
casos destroza tus posibilidades intrinsecas, ;sabes?, el
aprendizaje, que mejorar quizés, no sé. Desde luego el que
quiera hacer cosas limpitas y tal, tiene que pasar por eso, no.
Y si le mola eso, pues mira guay. Pero vamos, toda la gente que
sé... gue te divierta, ;sabes? Si de por medio hay afos de
aprendizaje ahi, cagdndote en la hostia. «Ay, qué no me salen y
venga, venga. Qué son trabajos, :;sabes?, trabajos ingratos.

F.F-5.- Si, en vez de un placer es una tortura eso.

KOAS.- S5i. Si hay trabajo ingrato como tal, yo crec que casi
siempre se nota... Bueno, hay gente que le molard, no. Estar
ahi, déndecle, venga hasta gue le sale bien. No sé. Todos son
casos, no, pero... La verdad que todas estas cosas que digo las
dice Dubuffet. No sé yo que cosas las empecé a pesar yo antes
que él o las empecé a pensar a la vez que leerle.

F.P-S.~ ;Te intereséd Dubuffet por qué? ;Por el Arte Bruto, toda
esta...?

KOAS.- Por las cosas que dice. Porque es un punky. Y... No sé,
Y... ¥ porque... O sea, porque empecé a leer y compartia muchas
cosas, muchas ideas., Me gquedé flipao. ¥ la verdad que ya llega
un punto que no sé qué se me ocurrié antes de leerle y no sé
qué... O sea, no sé& gque saqué yo mismo a través de mis
vivencias y tal o que... o que repito como un Perogrullc ahi de
es50s, (sabes?

¥.F-8.- No, pero si te identificas con ello, pues...

ROAS.- Si, bueno. Hay muchas cosas que dice gque me parecen
tonterias, pero... Porque también, como el tio estaba muy loco,
escribia muchas cosas y luego se contradecia, ;sabes?, al cabo
de los afios. Pero si. La verdad gue me parece bastante
clarividente el tio.



1.5. Entrevista a KAMI (TFP)

Conoci a KAMI durante el mencionado intercambio de
escritores celebrado en Vallecas. Tras un tiempo, contacté con él
y guedamos en la Plaza del Dos de Mayoc el domingo 14 de junio de
1998, a las 18,00 h. lLa entrevista se sostuvo en otro lugar. Nos
sentamos en una terracilla por una de las calles de Malasafia en

compafiia de los KR2, que no intervinieron.

F.F-S.- Pues nada, coméntame un poco... Buenoc, para empezar,
iqué es para ti el graffiti?, o algo asi.

KAMI .- Joder...

F.F-8.- Para empezar fuerte, vamos. 0, buene, cuéntame cuindo
empezastes, por qué lo hicistes o...

KAMI.- Empecé a... Lo que es firmar, gque es en el 86. En la
época gque... En esa época ya iba haciendo bastante bocetos
también, aparte de firmar, para pillar encima estilo y eso,
antes de hacer la primera toyakada. Pero tampoco sé muy bien el
per gqué. O sea, ahi, con... con un colega... Yo qué sé.
Baildbamos y esc y... y enseguida empezamos a hacer rap y eso
también. Y era como otra forma de expresidén del Hip Hop y tal
para nosotros, no. Pero gue no... gque no teniamos todavia muy
claro céme era en realidad la movida del... del graffiti,
isabes?, cuando empezamos. Aparte de no tener ni puta idea de
pintar, pues tampoce teniamos ni puta idea de qué iba la movida
de pintar realmente, no. Ahh... Ya estd. Después de un rato,
pues tampoco... Nos dimos cuenta de lo que iba realmente y de
lo que era... A nivel de firmas, pues si, sabiamos que era
firmar por todos los laos y todo eso. Pero, luego a nivel de
piezas pues... (O sea, haciamos piezas y todo esto, no) Ahh...
0 hacias por ahi cualquier cosa, no. Desde lo que es vomitar
d...

¥F.F-8.- Pero, ;empezaste por tu cuenta © te metistes con algun
veterano?

KAMI.~ No. Es que éramos los primeros en Alicante, entonces
pues tampoco teniamos nadie donde que fijarnos. En pintar en
Alicante. Entonces yo ... Eramoes unos colegas, sabes, dque
empezamcs & pintar ahi. La vnica infeormacién que habia pues era
un par de... Yo qué sé. El libro ese del Subway Art y crec gue
nada mads. El Spraycan [Art] no habifa salido todavia, creo.

F.P-8.- Y, ;a través del cine o la televisitn?
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KAMI.~- Bueno, a lo mejor Beat Street también. Pero es que es
€50, como en Beat Street era la tipica pelicula y tal. En Wild
Style también. Pero, que no llegas a entender realmente de qué
va todo lo del graffiti, ;sabes? Lo ves stlamente como una
movida que te han vendioc con... con el break y el rap en un
pack, ahi. Que te lo han vendido todc junto, no. Y... Como que
eres enano, eres mucho mas receptivo a toda esa movida... Qué
te guiero contar también. Y vale, empiezas a firmas y te va
molando el rollete ese de gue estd tu nombre por todos los
lados y dque la pefia, ¢sabes? Pero y que yo qué sé. Que
tampoco...

F.F-8.~ [Inintiligible por el ruide de fondo]

KAMI.- Pero, que yo qué sé. Que tampoco te enterabas. No sé.
Pues ya con el tiempo me enteré, pues eso, gue... lo que tepia
que hacer con las piezas era lo mismo que la firma, ;sabes?
Entonces, simplemente, pues desarrollarlo mas, no. Es lo mismo
que la firma. Se supone que el nombre en tos los laos.

F.F-5.- ;Cudndo fuistes a Estados Unidos?

KAMI.- Una vez de viaje. En el 88. Y luego unos afios después
fui otra vez y estuve alli un tiempo viviendo.

P.F-8.- ;Te dioc otra perspectiva o...?

KAMI.- S5sSs... Queda un poco estrafio, no, decir gque ahi... que
afios depués del viaje, gque por esc empecé a entender vy
tal...Tampoco, tampoco es realmente eso, gsabes? Perov si gue
empecé a entender mds de cosas gque no me habia dado cuenta del
todo, que no lo tenia muy asumide. Y si aprendi, no, de...

Tante... No sé&. Ya alo mejor ahfi asi estuve con gente més
veterana, digamos. Y si aprendi, no. O por lo menos yo qué sé
[...] Pero, no sé. Creo que habri... De una forma o de otra

habria llegado a 1las mismas conclusiones agui también. Ya
estaba chapandolc. Me creo que habria llegado a las mismas
conclusiones aqui también, ;sabes? Lo Unico a lo mejor gue lo
aprendi mas rdpide por el hecho de ir alli y verlo y de estar
alli viviendo, pero no creo gue tampoco tuviera que ver en...

Buenc, a lo mejor si. En lc gque es5 el estilec de, de... En mi
estilo y eseo, pues tampoco creo tuviera que ver mucho, ;sabes?,
aunque... No sé&. Porque sigo por el mismo camino que... de

antes de irme palld, ;sabes? Siempre hacia cosas rectas y...
F.F-S.- No hubo un chogque muy brusco.

KAMI.- Hombre, ha canmbiao mi estilo.

¥.F-5.- Ha cambiado, pero que no...

KAMI.- Perc... Si. O simplemente ha influenciaoc el modo en que
he tomao el camino, ;sabes? Que he seguido por el mismc camino,
perc a lo mejor de otro modo, ;sabes? que si no habiera estado
ahi ese tiempo, (sabes? Porque tode lo que te pasa en la vida
tiene influencia. Y pues a nivel artistico, pues igual.

F.P-§.- ;Cémo ves la vinculacién con lo musical?

KAMI.- Depende lo gue..., ;sabes? Si es a lo musical [...]
refiriéndose a un cierto tipc de misica, pues no creo, no. Ahh.
Pero, a lo musical, pues... Yo qué sé. Ez que la misica en
general, sea del tipo que sea, te crea un estado... Te puede



crear un estado de &anime o un... o una forma de yo qué sé,
isabes? De percibir las cosas...

F.r-8.- Incluso, ;para motivarte cuando vas a hacer una pieza?

KAMI .- Buenc, a veces. A veces me gusta pintar incluse con
cascos o lo que sea. Perc es eso, Que... la misica la veo mds
como en plan... Ya sea para pintar ya sea para lo que sea, pues
es una cosa gue te gusta, no, ¥ que te da un cierto estado de
animo., Pues eso, que podria estar cierto tipo de musica para
pintar, no, pero, tampoco es definida con un tipo de musica.
Pues a lo mejor segun el estado de 4nimo en que estés, ;sabes?
Y, después me mola pintar con rap, podria pintar con misica
clasica y otras cosas... Tampoco es ahi... No sé. Tampoco tiene
que ver, ;sabes?

F.F-8.- ;Cudl es tu relacidén con Vallecas?
KAMI.- Pero, no sé. Tampoco es con Vallecas, ;sabes?
F.F-S8.- Te mueves por muchos barries.

KMMI.- S5, me gusta dejarme ver en mas sitios, ;no? Entonces
pues, no s&. Vallecas a lo mejor hay mas piezas porgque me gusta
el barrio de Vallecas, ;sabes? Es un sitio gque me mola un
huevo. Pero, tampoco tiene que ver. Hay... También pasa la M-30
por ahi. Y la M-30 me parece un buen sitio para pintar,

F.F-8.- ;Por vista?

KAMTI .- Hacer platas y tal. A mi me gusta hacer platas en sities
vistosos, no, para que se vean, no. Ahh. Entonces, pues eso la
M-30 [...] Vallecas, que por esoc pinté ahi también. Y luego no
sé., Algunas calles por ahi también he pintao, porque me ha
gustao, ¢sabes? Por la pared ¢ por lo gque sea y porgue he
estado por ahi y he wvisto la pared. Pero no sé. Es igual que
Ventilla, por ejemplo. Ventilla también tengo un par de piezas.
Y ahi, por ejemplo, he ido porque me gusta mucho el rolle del
barrio, ;sabes? La gente mola un huevo y tal. No sé. En
Vallecas mds © menos también. Es gente...

F.F-S5.- ;Lo periférico digamos?
KMMI.~ No es lo periférico.
F.F-8.- Es el punto concreto...

KAMI.- Hay barrios gque molan, ;sabes? Igual... No sé&. Vallecas
es, pues eso. Hay Vallecas, Lavapiés, Malasafia y Chueca aqui en
Madrid que son asi barrios... Por lo menos due Yo COnRozco,
;sabes?, porque tampoco soy de aqui de Madrid. No he vivido
toda la vida aqui. Son los barrios que mejor rollo me dan. En
plan ahi... Con mds ambiente...

F.F-8.- . Cémo ves el elemento wvandédlico y artistice del
graffiti? ;A qué le darias més valor o mas como fundamental?
¢El graffiti no tiene sentido?

KAMI .- 54, el graffiti no tiene sentido. Si le buscas el
sentido vanddlico o artistico es un poco chunge. No tiene... No
tiene méds sentido que el rollec de dejarse ver y todo eso. Si te
pones a analizar friamente no tiene mucho sentido, ;sabes? No
ganas nada con el graffiti, ;sabes? No... Vale, ganas fama,
pero gqué tipo de fama, ;sabes?... © sea... Fama entre pefia ¥
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tal, ;sabes? No te...no te... no te aporta nada, ;sabes? 0
sea... Hombre, yo qué sé&, tampoco... Nada material por lo
mencs. O sea, n¢ te aporta. Entonces, yo qué sé, sabes, no...
Que aprendas que esto tenga sentide © no... Yo para mi el
graffiti es vandalismo y tiene su... su punto de arte, claro,
porque es una movida ahi donde... que la pefia, la gente que lo
hace pues pone mucho sentimiento en l¢ que hace, que eso ya es
una movida mds artistica. Y yo qué sé. Y se curran en... pues
en su estilo y toda esa movida. Hay gente que se copian uno de
otros. Otras movidas, pero vamos... gue tiene su parte
artistica y su parte vandédlica también, porgue no creo en el
graffiti... legal, digamos, ;no? Sino firmas mogollén, ;sabes?
Puede ser a lo mejor 1o que mis me gusta del graffiti. Ahh...
Es lo que mis potencia da, en cantidad y en todo, :(no? Lo que
me ha pasao cantidad de ver firmas de gente que conoces de
otras ciudades y como... Nec sé&. Vas andande por todes los
barrios y ves... Cuando estds metido en este rollo, ves dente
de tode el mundo, ;sabes? Mola un hueve esta movida. Y yo qué
sé. Ahh... Es lo mds vand&lico, ino?, las firmas,.

P.F-8.- 5i, por lo menos es lo gue mds critica la gente.

KAMI.- Hombre vy es... Como es lo gue mas cantidad hay y méds
todo es lo més... es lo gque mis dafios causa y todo, ;sabes? Lo
que mds hay. Entonces... Yo qué sé. Pueden decir como dque es lo
més vanddlice, ¢no?, lo més [...], znc?, lo menos comprendido
también [risas].

F.P-5.- ;Qué opinas de la atencién de los medios de
comunicacién hacia el graffiti? ;Lo entienden o...?

KMAMI.- Perc es que ahi... Estidn los medios de comunicacién
tipicos, que verdaderamente no tienen ni puta idea de graffiti
¥ yo gqué sé, ;sabes? Se pueden acercar de dos formas, de
«miralos tales estos el vandalismo que hacen» o© w«mira los
artistas estos lo gue hacen en los muiralés». ARhh., Yo qié sé. Es
un medio de comunicacién tipico que tiene gque abreviar las
movidas. No te va a explicar toda la historia de toda la
movida., Bueno, y luego ya estdn los libros mis... eh...
estudiacs y todo esc y los fanzines y todo eso.

F.F-8.- ;Qué opinas de los de la Universidad que investigan el
graffitivz

KAMI .- Pero es que depende, ;sabes? Es que hay...
F.F-8.- También depende de la actitud, ;no?

KAMI.- Claro, depende de la actitud de la persona que,... gque
estudie la movida y de... de... Yo qué sé, Mis que nada es la
actitud, ;sabes?, porque hay mucha gente pues que no... gque
lleva un cierto tiempo haciendo, estudiando supuestamente el
graffiti y... y siguen sin enterarse de nada y no... tampoco...
0 sea, que lo ven a lo mejor demasiado desde su punto de vista,
isabes? 0 cuando lo dejan de ver desde su punto de vista y lo
entienden mds [a] los escritores, dejan de ser objetiveos y... ¥
wes un rolleo y es gue me gusta mucho el graffiti, ;sabes?» y
que tampoco €s5... realmente ya un... alguien haciende un
estudio en plan objetivo, ;sabes? Un pibe que se ha... que le
ha gustao el graffiti, simplemente, ;no? Ahh. Pero, no sé.
Tampoco me parece ni bien ni mal.

F.F-5.- ;Qué te pareciéd Henry Chalfant?



KAMI.~ Un tio que se entrega mogelldn, ;sabes? Ahh... Ehh... Es
eso. Es un pibe que realmente pues digamos estd fuera de esta

movida del graffiti, ;sabes?, porque no... no tiene nada que
ver con este mundillo ni nada, (sabes? Pero le gusta mucho y
eso, Empezd a... creo que antes a documentarse, antes de... de

estudiarlo. Perc empezd... Habla con muchisima gente, ;no?,
Y... ¥y ha estao con muchisima gente, yendo a pintar y ha estado
en cocheras y todo y, quieras o no, con... al estar tanto
tiempo con esa gente pues se ha ide enterandc de cémeo... cdmo
son los escritores, ;no? Aparte de... de estudiarlo de fuera,
de w«ah, mira esto, tal», aam... ha llegao a entender la actitud
de los escritores, no. Porque hay también diferentes tipos de
escritores, ;no?, y... Cambia la actitud de cada uno, mas o
menos, (no? Aparte ya de personas, no. De... del rollo de
escritor, ;no? Cada escritor lleva un rollo diferente. No sé.
{...] Buena persona [Chalfant]. Se lo ha currado. [Ruido]

F.F-8.~ ;Cémo ves la movida hoy en dia? ;Va hacia abajo, sigue
para arriba, se ha mantenido igual?

KAMI.- Es que eso es muy dificil de...

¥ F-S.~ ;Fue alguna vez una moda?

KAMI.- Hombre, cada vez gque empieza realmente es una moda,
isabes? O... o casi cada nueva generacién gque sale de

escritores es una moda, ;no? Porque cada X afios hay una nueva
generacién de chavalitos que empiezan a pintar y a firmar y

todas esas cosas. Y de cada generacién, pues... Bueno, hay
alguna generacién de esas que son de repente miles de chavales
y otras que son menos, ;no? Pero... Pues.. No sé. De cada

generacién gquedan poguillos, ¢no? Depende. En Espafia no sé
exactamente cuantas hay ya, ;sabes? Siete, ocho o nueve. Y de
cada una se habran quedac cinco escritores, :no?

¥ F-85.- Hay una edad critica o unas edades criticas.
KAMI.- Claro.
F.F-5.- Depende también de la personalidad de cada uno.

KAMI .- Hombre, los gque se quedan son los mAs cabezones, ;sabes?
Y... No sé. La gente gue no se tira patréds, ;ne? No sé. Porque
también de la gente que... que ha ido dejando hay mucha gente
que lo entiende, (no? Porque... Pues eso era una movida dgue
hacian de chavalites y eso. Lo hacian para divertirse, pero que
no era realmente... ni lo han vivido o lo gue sea, (ne? Eran...
Y bueno, que lo han ido dejande por... por circunstancias, ;no?
Y luego, pues hay otra pefia que... que lo han deijaoc también,
pero que ellos realmente si lo wvivian en la época en que
estaban machacando y que eran muy buencs pintando y to eso,
;no? Que, claro, para llegar a ser bueno pintando tienes que
pintar unos cuantos de aflos, ;sabes? Cosa gque tampoco entiendo,
;sabes?, pues eso de tirarte seis, siete, ocho, nueve afios
pintando, :;no?, llegar a conseguir un estilec tuyec y todo eso y
dejarloc, ;no?, para... Dices, «joder, todc ese trabajo de escs
ocho afios, que has estadeo currando todo ese estilo, lo has
perdido, sabes, lo has dejado todo». No lo entiendo realmente
eso. Entiendo que hay subidas y bajadas, gque... Joder, te vas
haciendo mayor, tienes gque buscarte tus billetes, tienes que
comer, tienes que pagarte el alquiler y tedo eso. Y va, no
puedes andarte con tonterias de gastarte tanto en botes, de que
si te pillan y tal. Pero, yo qué sé, También, cémo tu vas
variando tu modo de vida también puedes wvariar, adaptar el
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graffiti que... que realmente ha llegado a... 2 formar parte de
tu vida, ;sabes? Puedes adaptar eso a lo demds, ¢(no? Por lo
mencs es 1o que he estado haciendo vyo.

F.F-8.-  Se puede llegar a considerar una forma de wvida, una -
filosofia de vidaz

KAMI .~ Pero tampoco una filosofia de vida, ;sabes? Forma parte
de ti, (sabes? No sé..., Yo soy un pibe gque hace mis cosas,
vale. Pero hay gente, imagino... Estoy convencido de que todos
los que pintamos estamos medio locos, ;sabes? Pero... No tiene
sentide que hagamos esta movida. Hum... Pero... Tampoco piensc
que sea mi forma de vida, ¢no? Yo tenge mi ferma de wvida
como... como otro pavo que hace cualquier otra cosa lo que pasa
gue esto esta conmigo, ¢sabes? S1 me voy por ahi de viaje, pues
me llevo pintura y dejo mi nombre por ahi, porque me gusta
dejar mi nombre. Y llevarlic a lo mds... a los mds sitios
posibles. Si voy por la ciudad, no llevo siempre pintura, pero
intento llevarme pintura de vez en cuande y echar unas firmas y
tal. Y eso, pintar no a menudo, pero... Yo qué sé... Y voy por
ahi y miro paredes, ;sabes? La gente pues no va mirando
paredes. Y yo qué sé. Pues la gente que escribe pues si. Pero
eso simplemente forma parte de tu vida en ese sentido, ;sabes?
Que te wvas fijando en eso, porgque lo estds haciendo, (no? Te
vas fijando en toas las firmas que ves por ahi. Pero, ya
tampoco es gue yo viva para... Yo gué sé. [...] las movidas,
¢sabes?

F.P-S.- Hi&blame un poco asi de estilos. Porque, (el estilo es
la forma de la letra y luego puede haber estilos personales,
estilos locales...?

KAMI .- Pero no sélo la forma de la letra. La forma de la letra,
la forma de hacer las letras, de unirlas, de colorearlas, de
todo, ;sabes? De firmar. De tode. Todo es estilo, ;sabes?

F.F-5.- El sitio donde se coloca, ;también es estilo? ;Dénde 1
ubicas, que si en una parte alta...?"

KAMT .- Mis que el estilo en si mids es el rollo del escritor,
;isabes? Que hay escritores que pues eso hacen sbélo rolles
murales, que si muy artistas, Hay otros gque sélo firman. Hay
otros que hacen un poco de tode. Hay unos gue pintan en
sitios... No son rollos murales, pero intentan mirarse los
sitios de... de guays. Tampoco se arriesgan. Hay dente gue se
arriesga mis, perc esc es mas una actitud, ;sabes?, mas que el
estilo, ;sabes?. El estilc es ya lo gque &5 la obra cuando la
veas, ;sabes? Ya da igual en que esté pintac, =i estd en un
tren, en un mure, en un autebis, lo que sea, (sabes? El1 estile
es... es coémo Jjuegas con las letras, los colores. Es dque es
muy... No se puede... No sé. Hay gente gue se puede tirar
cuatrc mil horas hablando de estilo y otros que tampoco dicen
nada, ;:;sabes? No sé. Una movida gue intentas conseguir que sea
tuyo propio.

F.FP-§.- (8¢ nota diferencia de estile entre los gque toman,
digamos, una via de estudios artisticos frente a los otros?

10 Con esta pregunta me queria referir al hédbito de algunos escritores a

situar siempre sus firmas, potas © piezas en una ubicacién determinada, como es
el caso de RAFITA. Creo gque KAMI al responder entendié que me referia a los
soportes, aunque no sé si en su regpuesta incluiria también lo que yo planteaba.
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KAMI.- S5i, claro, claro, en todo.

F.FP-5.- ;Para bien o para mal, porque a veces puede gque hasta
se amaneren?

KAMI.- No, pero es que... Date cuenta que... Yo gqué sé. Hay...
Es como en misica, come en tedo tipo de arte supongo, (no? Que
tienes... Ram... Pues eso, veinte piconeros por un lao y luego
tienes veinte pavos innovadores gque salen con c¢osas gue da
igual la época que sea, de donde han salido... Aam... Y luego,
pues hay pefiita que intenta hacer sus cosas, ;no? Pero... Yo
qué sé. Luege la gran mayoria que wves de las pitadas pues
tienen influencia de esos veinte pioneros y de esos veinte

innovadores, ;no? Aam... Y a algunos pues se les ve las
influencias muy claras. Este se ha copiac, pero que se mueve
mucho y es... Pues, a mi medo de ver, pues no han conseguido su

estilo propio. ¥ luego hay otra gente que vale que puedes ver
influencias, pero tampocc las wves de dénde, ;no? A lo mejor,
vale si... Yo qué sé. Hum... De mi estilo se podria decir que
hay influencias de KASE y de PHACE TWO, de Nueva York, pero mas
gue nada porgue Son cosas muy rectas y hay muchas rectas y tal
Yy no y e€s5... Antes era méAs complicao, ahora intento hacerlo
recto, medic complicac, perc con formas simples, ;no? Aungue
las letras sean complicadas, pero que las formas sean simples.
Aam. Y eso, pues creo que es bastante mio, no, el rolle que he
conseguido. Aam. Pero, el rollille de rectas y tal, y de
asimetria es un rollo diferente, ;no? No sé. Aam. Pero buenc.
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2. Glosario

He considerado oportuno afiadir un breve vocabulario donde

figuren algunos términos grafiteros o hiphoperos y especificos a

los gue se ha ido haciendc referencia a lo largo de los distintos

apartados o bien se han ido documentande a lo largo de mi

investigacidén. Esperc que sea de gran utilidad para quienes se

inicien en la comprensidén de esta subcultura urbana.

accién criminal.: s. Actuacién
grafitera de gran impacto social.

Africa: s. Colgante con el mapa de
Africa, originade en la subcultura
Hip Hop, pero compartido con otras,
como la rastafari.

Ami stad-Respeto-Amor: 5. Lema
hiphopero latino.

arriba-abajo: s. De arriba-abajo.

autdéctono: s. Escritor de graffiti
gque no se integra dentro de 1la
subcultura Hip Hop ni necesariamente
tiene que insertarse dentro de las
pautas estéticas del graffiti
newyorkino.

backgrounding: =. Going over, pisado
de un graffiti por otro.

battle: s. Batalla.

batalla: s. 1 Confrontacién entre
escritores o grupos de escritores o
entre un escritor o un grupo de
escritores y uma institucidén. 2
Competicidén entre grupos de
breakers.

B-boy: s. 1 Breakbeat boy, miembro
masculino del movimiento Hip Hop. /
2 Bad boy, chico malo, pandillero.

B~girl: s. 1 Breakbeat girl, miembro
femenino del movimiento Hip Hop. / 2
Bad girl, chica mala, pandillera.
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bite: v. 1 Imitar el estilc de otro
escritor. / 2 Copiar.

black book: s. Cuaderno de bocetos y
firmas.

blew up: v. Inflar, agrandar.

bopb: +v. Machacar una zona con
graffiti.

bombardear: (ingl. to  bomb) V.
Inundar de firmas un soporte con un
rotulador.

bombardero: s. Tagger, escritor gque
se dedica a firmar.

boquilla: s. Valvula.
bote: s. Aerosol.

breakdance: s. Modalidad de baile a
base de movimientos segmentados,
ligada al movimiento Hip Hop. En é1
se distinguen dos modalidades
basicas: el popping (de pie) y el
floor (sobre el suelo) con un fuerte
componente acrobatico.

breakdancer: s. Breaker, bailarin de
breakdance.

breaker: s. Bailarin de breakdance.

brocha: s. Rotulador de trazo

grueso.



buff: 1 s. Sustantivo despectivo
aplicado a las autoridades que se
dedican a la limpieza de graffiti. /
2 te buff: v. Borrar, limpiar o
repintar un scoporte cubierto de
graffiti.

buffing: s. Limpieza o© eliminacién
de graffiti.

burn: v. Figuradamente quemar,
vencer en una competicién de
graffiti © sorprender con un
graffiti.

calva: 8. Parte de la pieza
deficientemente cubierta de pintura.

camaledn: s. Brocha de fabricacién
casera.

candy apple: s. Ciudad-graffiti.
cantosco: adj. Que llama la atencién.
cap: s. Vilvula de un aerosol.

casa entera: s. Graffiti que recubre
todo el perimetre visikble de un
edificio, incluible el tejadoc.

chapa: s. 1 Graffiti de trenes. / 2
Graffiti realizado sobre un soporte
metdlico fijo {(puerta, valla, etc.)

chichi: s. 1 Toy. / 2 Chapuza.
chichote: s. Toy.

chillin': adj. Se aplica a un estile
cuando éste resulta frio o estéd
fuera de lugar.

chochete: s. Toy.

cibergraffiti: s. Graffiti wvinculado
con el género de la ciencia-ficcién,
en el gue juega un papel
protagonista la tecnolegia, la
infografia y las representaciocnes de
mundos extraterrestres o futuristas,

ciudad-graffiti: s. Consiste en una
abrumadora aglomeracién extensiva de
graffiti que suele abarcar varios
bloques de viviendas o edificaciones
de diverso tipo.

clan: s. Grupo de escritores.

clique: s. Grupo de escritores.

club: s. Grupo de escritores.

clue: s. Grupc de escritores.

craker: s. Hacker cuya actividad
presenta un é4nimo malicioso de
cardcter destructivo.

creu: {ingl. crew} s. Grupo de
escritores.

crew: s. Grupo de escritores.

criu: {(ingl. crew) s, Grupo de
escritores.

cru: {ingl. crew) S. Grupe de
escritores.

culture jammer: s. Hacker cue centra
su accidédn en el atague a la cultura
de consumo mediante la elaboracién
de contrapublicidad.

dabuti: adv. Bien, bueno.

de arriba a abajo: s. 1 Graffiti que
ocupa toda la altura de un vagén,
pero no tode su large. / 2. Graffiti
que ocupa toda la altura de un
soporte, pero ne todo su largo.

de lado a lado: 5. End-to-End, de
extremo a extremo.

deejay: s. Disc jockey, giradiscoes o
pinchadiscos.

def: (ingl. death) 1 adj. De muerte,
que es3 realmente bueno / 2 def
style: s. Buen estilo.

demacrado: adj. Graffiti deteriorado
por el tiempo.

diyei: (ingl. deejay} s. D.d.

D.J. (disc jockey): 8. Giradiscos o
pinchadiscos.

down: s. Accidén grafitera de un
grupo.

electro: 3. Electro funk, electro
rap, estilo derivado del funk a base
de instrumentos computerizados ¥
sonide electrénico.

electrograffiti: s. Cibergraffiti.

elite writexr: s. Escritor wveterano,
con amplios conocimientos técnicos y
operativos.

End-to-End (E-to-E): s. 1 Graffiti
que cubre todo el lateral de un
vagén de un extremo a otro. [/ 2
Graffiti que cubre un soporte de
extremo a extremo.

escritor (de graffiti): s. 1 Aquel
que hace graffiti de cufio americanoc.
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/ 2 Aquel gque hace cualguier tipo de
graffiti.

esqueleto: s. Contorno y boceto de
la pieza.

estilo: 8, 1 Tipo de letra. / 2
Habilidad para disefiar la letra. / 3
Acento personal del graffiti de un
escritor ¢ caracteristicas formales
predominantes en un grupo de
escritores (o] una demarcacién
territorial. / 4 Lenguaje, estética,
misica, creaciones culturales,
actividades focales, eta.,
utilizados por grupos de jédvenes
para manifestar exteriormente su
identidad social.

e-zine: 5. Infofanzine.

fachada: 5. Graffiti que recubre el
frente de un local o edificio.

fade: 1 s. Corte de pelo muy rapado
por los lados, caracteristico de los
B-boys. / 2 to fade: v. Combinar
colores.

fake fanzine: s. Fanzine falso o
fanzine sefiuelo. Artimafia editorial
realizada con objeto de fichar vy
controlar la actividad de los
escritores de graffiti.

fanzine: (ingl. fanatic + magazine)
s. Graffiti fanzine. Publicacién
periédica u ocasional, alternativa a
los medios de comunicacién
oficiales, de, por y ©para los
escritores, en la gue se divulgan
fotografias de graffiti, entrevistas
con figuras del graffiti o de 1la
misica hip hop e informaciones
varias.

fanzinar: V.
fascinar.

Alucinar, flipar,

fastwriter: s. Pintatrenes.

fat cap: s. Valvula de aerosol que
permite trazados gruesos.

firma rotulada: 2. Firma con un
disefio mas elaborade y cuidade,
incluso de gran tamafio, gque busca
una mis O&ptima visualizacién de la
firma, muy comin entre autdctonos.

flechero: s. 1 Escriter de graffiti
que firma con un estileo flechado. /
2 Tagger autédctono.

fiick: s. Fotografia hecha por un
escritor de su graffiti.
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flicking: 5. Documentacisdn
fotografica de qgraffiti realizada
por sus propios autores.

flicks book: s. Alblin de fotografias
de graffiti propiedad de un
escritor.

flujo: s. Cursividad del trazeo de la
firma,

fondear: v. Aplicar una primera capa
de pintura, preparatoria para la
pieza, o el color base de la pieza.

freestyling: s. 1 Rimar ain
acompafiamiento musical. / 2 Rimar de
forma improvisada. / 3 Hacerse un
gratiiti de estilc improvisado.

fresh: 1 adj. Aguello gue es
realmente buenc / 2 fresh style: s.
Buen estilo.

fromt: 5. Graffiti que recubre la
fachada de un local o edificio.

funk: 3. Género musical de bhaile gque
surge en los 70 como evolucién del
R&B y el soul.

gang: s, 1 Pandilla / 2 Grupo de
escritores.

Gansta OGraffiti: s. Modalidad de
graffiti ligada a las bandas
callejeras y al gansta rap, cuyos
temas versan acerca de la muerte, el
poder, la wviolencia, el lujo o el
abuso sexual, enh un planteamiento
gue se agita entre la denuncia y el

orqullo. Puede considerarse una
apoclogia de la violencia salvaje,
los actos delictivos Y la

organizacién criminal come medic de
enfrentamiento ai sistema y sus
valores.

gena: (ingl. generic) s. Una birria
de graffiti.

genaro: s. IToy, escritor chapuzas,
sin estilo.

generic: 1 adj. Que es incorrecto /
2 generic atyle: s. Mal estilo.

getting wp: 1 v. Dejarse ver, firmar
extensivamente. / 2 Golpear
felizmente un tren.

go over: Vv. Pisar la firma o pieza
de otro escritor. Guarrear. Tachar.

golpe: s. 1 Hit. / 2 Accién
grafitera.



golpe de mano: s. Accidn grafitera
premeditada.

good-writer: =. 1 Buen escritor. / 2
Escritor “legal”.

gore movie: s. Cine de casqueria.

graf: 8. Figura independiente
pintada con dos o mds colores y due
puede adoptar un aspecto plano o
volumétrico.

graf-tag: s. Dibujo-firma. Firma que
consiste en un icono,
prescindiéndose del uso de letras.

graffiti: (it. graffiare) s. 1 Medio
de expresién o comunicacién no
institucional gue se sirve de
representaciones bidimensionales y
tridimensionales, abarcando
tratamientos que van desde lo
netamente pictérico a no netamente
escultérico, Se realiza manualmente,
con empleo de instrumentos e,
incluso, el auxilio de plantillas
generaimente sobre un soporte fijo,
portatil o mévil; estable o
inestable. Puede
caracter 1ludico, ritual, informatiwvo
o ideolégico de modo independiente o
de forma combinada. Su autor incurre
conscientemente en la indecorosidad
o la 1ilegalidad, en una actuacién
fundamentalmente transgresiva. / 2
Expresién subcultural urbana,
artistico-subversiva, exponente
estético-visual desde los 80 del
movimiento Hip Hop (graffiti de cufio
americano, graffiti alla americana,
graffiti newyorkino, Spraycan Art,
Aercsol Art, Subway Art, Subway
Graffiti, Underground Graffiti,
Contemporary Underground Graffiti,
Graffiti Movement, Graffiti Move).

graffiti escultbdrico: s. Graffiti
realizado mediante grabado, tallado,
modelado o adicién de elementos.

graffiti mixto: s. Graffiti
escultérico cromado o policromado.

graffiti park: s&. Grafitddromo.

graffiti passage: s. Conjunto de una
o mas calles o callejones cubiertas
intensivamente de graffiti.

graffiti ©place: 5. Conjunto de
graffiti ubicado en lugares
recogides ¢ retirados en recintos
despejados ¢ ajardinados y parques.

graffiti style: s. 1 Denominacién
global que retine ~desde una
evaluacién socioléctica- todas las

presentar un ’

manifestaciones formales insertas en
el movimiento graffiti. / 2 Término
con el dque se etiqueta todo aquel
producto cultural que asume
superficialmente la estética del
graffiti de cufic americano.

Graffitismo: s. 1 Tendencia
artistica que asume y acopla a las
corrientes tranavanguardistas la
estética del Graffiti Move,
manteniendo su discurso subversivo
en unos términes  suavizados |y
aceptables para su integracidén vy
comercializacién en los circuitos
artistices institucionales. /2
Tendencias pldsticas que encuentran
en la estética y la gestualidad del
graffiti una infiuencia o un motivo
de inspiracién.

graffitista: 5. 1 Artista
convencional cuya obra encuentra en
el graffiti una fuente estética de
inspiracién o se sirve del graffiti
come medico de expresién. [/ 2
Escritor o© ex-escritor de graffiti
que desarrolla su obra en un ambito
legal.

grafiteo: s.
graffiti.

Realizacidn de

grafitero: (ingl. e it. graffiti) s.
Escritor de graffiti.

grafitédromo: s. Lugar o circuite
permitidc oficialmente para pintar
graffiti.

grafitosfera: s. Ecosistema visual
de desarrollo del graffiti.

grand design: 5. Obra maestra.
guapo: 1 adj. Bonito / 2 adv. Bueno.

guarrear: v. Firmar a discrecién,
sin respeto.

guerra de estilo: 3. Competicién
entre escritores por alcanzar la
mayocr perfeccidn estilistica, con el
disefic de nuevos estilos y dejandose
ver lo mas posible.

gusano: s. Tren cubiertoc por enteroc
con graffiti.

hacker: s. Pirata informatico.
hall of fame: =3. Lugar reservado
para que los recién llegados al

barrio dejen sus firmas o para dejar
nensajes.
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hardcore (rap): s. Rap duro, con
referencias al s=exo, la violencia o
el radicalismo politico.

Hip Hop: s. Movimiento cultural
internacicnal, de raiz afroamericana
€ hispana, surgido a mediados de los
70 en el Bronx newyorkino. En los 80
se extiende por todos los EE.UU, ¥y
el resto del planeta bajo la bandera
del no a la viclencia, no a la droga
y ne al racismo. Tiene en la mmsica
rap, el breakdance y el graffiti sus
mas contundentes vehiculos de
manifestacién estética.

hiphopero: {ingl. hip  hop} s.
Perscna afin al movimiento Hip Hop o
elemento integrado en él.

hit: 1 s. Golpe, firma elevada. / 2
to hit: v. Firmar en lo alto de un
soporte.

hobby: s. Aficién, entretenimiento.

Hot 110: s. Escritor chivato,
confidente de la peolicia.

hub: s. Escritor ampliamente
relacionade que g8irve de enlace
entre escritores y grupos de
distintas areas.

huge mural: s. Muro gigante.

infofanzine: E-zine, fanzine
confeccionado para su divulgacién a
través de Internet.

infograffiti: s. Graffiti realizado
por hackers en el medio informatico.

jam: s. Encuentro de escritores en
loa gque se realizan actividades
festivo-culturales: exhibiciones de
graffiti, breakdance, rap, etc.

jazz rap: =. Hip-hop-jazz, hip-bop,
cruce entre el jazz y el rap.

Jijoso: (ingl. hip hop + -oso) s=s.
Hiphoperc en sentidc peyorativo.

juguete: s. Rotulador fino.

jumbo cap: 5. Valvula de aerosol que
permite un trazado extragrueso.

kill: v. tr. Recubrir excesivamente
una superficie de graffiti.

king: a. Tituleo que recibe el mejor
escritor de una demarcacién
espacial, de un tipo de graffiti,
por preolifico o por su calidad de
estilo.
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klan: s. Grupo de escritores.
Xlub: s. Grupo de escritores.
Xlue: 3. Grupo de escritores.

kreu: {ingl. crew) 8. Grupo de
escritores.

kresr:  (ingl. crew) s. Grupo de
escritores.

kriu: ({ingl. crew) =s. Grupo de
escritores.
kru: {ingl. crew) =s. Grupo de
escritores.

lady: s. Tratamiento  respetuoso
entre B-girls.

lay-up: =. Cochera.
linterna: s. Rotulador grueso.

logoertera: (logotipo + hortera) adj.
Se aplica a las firmas cuande su
disefic es de mal gusto, no tiene
clase, se inspira en el disefic
grafico mAs comercial o resulta
facilén.

loxrd: s. Tratamientoc respetuoso, de
corte aristocrdtico, empleadc por
algun B-boy.

M.C. (Master of Ceremonies}: s.
Maestro de ceremcnias, lider rapero.

mafia: s. Grupo de escritores.
mag: S. Forma abreviada de magazine.
magazine: s, Fanzine.

magnet : - Escritor que edita
magazines.

mailbomhing: v. Accién de pirateria

informatica que consiste en
bombardear un servidoer con gran
cantidad de mensajes.

makear : (ingl. to make up} V.
Arreglarse, ponerse de gala.

manga: s. Modalidad de cdémic y cine
japonés.

mangaka: s. Dibujante de manga.
maria: s, Marihuana.
marijuana: s. Marihuana.

mastar: (ingl. master + star) s.
Maestro de estilo.



master: s.
wveterano.

Maestro, escritor

masterpiece: 2. 1 Pieza. / 2 Pieza u
obra maestra, graffiti de gran
calidad.

mentor-protégé: s, Escritor veterano
que desde su experiencia instruye en
la técnica y en las pautas de
comportamiente a un escritor novato
al que toma por pupilo.

mob: s. Grupo de escritores.
mobbe: 3. Grupo de escritores.
molar: v, Gustar,

motion tagging: s. Firmas hechas en
el interior de vagones.

MR. (mister): a. Tratamiento
respetuoso enpleado entre B-boys.

mrfifegote: {(mufieco + monigote) s.
graf grotesco.

miralista: s. Artista o escritor de
graffiti que pinta en mures con
permiso.

mare: 3. Graffiti mural que recubre
gran parte de la extensién del
soporte, obra de un escritor sole o
de todo un equipo.

new school: s. Con este términe se
engloba a las nuevas generaciocnes de
escritores surgidas alrededor de
1993 & 1994, que no participaron en
ia génesis del movimiento en BEspafia.

nick: v, Hurtar. En especial se
aplica a la apropiacién indebida de
material para escribir.

No Limits: a. Sin barreras,
ilimitado. Concepto dgue aborda el
planteamiento de superacién de las
acciones de los escritores tanto
come individuos o como colectivo y
el desarrollo fisico desmedido vy
transgresor del movimiento.

odddraffiti: s. Medio de expresién o
comunicacién oloroso no
institucional, corporal o con empleo
de instrumentos. Puede presentar un
cardcter lidico, ritual, informativo
o ideolégice de modo independiente o
de forma combinada. Su auteor incurre
deliberadamente en la indecorosidad
o la ilegalidad, en una actuacién
fundamentalmente transgresiva.

old achool: s. Con este término se
engloba a aquellos escritores

pioneros del Hip Hop Graffiti., En
Espafla se viene a asignar este
apelativo a gquienes empezaron su
andanza en los 80, pudiéndose
ampliar para aquellos que lo
hicieron en los primeros afios de los
9G.

ope: adj. El dnico, el nimero uno.

panel piece: 3. Graffiti que ocupa
el espacio bajo las ventanas y ehtre
las puertas de un vagén de tren.

Paz-Amor-Unidad: s. Lema hip hop.

pegamento: s. Brocha de fabricacién
casera.

pegar: v. Golpear con pegatinas
takeadas.

piece: s. Pieza de graffiti.
piece hook: s. Cuaderno de hocetos.

pieza: {(ingl. piece) 1 Graffiti
consistente en un nombre de cuatro o
mas caracteres gue Se situa en los
exteriores de vagones, debajo de las
ventanillas sin ocupar toda 1la
longitud, incluyendo acaso un
dibujo. / 2 Graffiti de cierta
envergadura, con al menos el empleo
de tres colores.

pieza mural: 5. Graffiti mural que
recubre gran parte de la extensidn
del soporte, obra de un escritor
solo o de tode un equipo.

pijiomo: {piio + piojoso} a,
Calificativo peyorativo para los
nifics bien.

pijo: s. Nific bien, antitesis del B-
boy.

pillar: v. 1 Coger algo. / 2 Hurtar.
/ 3 Capturar a alguien. / &
Coscarse, enterarse. / 5 Comprar
droga.

pintamuros: s. Escritor que realiza
graffiti sobre soportes parietales.

pintatrenes: s. Escritor de graffiti
que se dedica a asaltar trenes.
Correctamente, este calificativo
debe de asignarse a aguel que pinta
el exterior de vagones o]
locomotoras.

plateado: s. Pieza en cuya

composicién Jjuega un papel
hegeménico el usc del plata.
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posse: s. 1 Grupo de escritores. / 2
Alianza de dos o mas grupos para una
accidén comin., / 3 Grupoc en torne a
un rimader, un DJ © un grupc de rap-

pota: s. Graffiti consistente en una
firma rapida de dos o tres letras,
en general con una base de pintura y
un contorneado.

powarline: s. Linea potente due
contornea las letras de algunos
graffiti.

quemadura: s, Graffiti muy bueno.

quessar: v. Salirse, hacer un
graffiti muy bueno.

quemarse: v. 1 Estar fichado por la
policia / 2 Tener la firma muy
gastada, muy vista.

rack: v. Hurtar, mangar, apropiarse
indebidamente de material para
escribir.

racking: s. Hurto ¢ robe de material
para escribir.

racking up: s. Racking.
rad: adj. Muy bueno.

rap: s. Ritmo musical repetitivo,
que participa de la melopea
africana, el blues recitado, la
jerga de los DJs Yy las
interpelacicnes  habladas de los
soulmen. Se acompafia de recursos
musicales comc el beatboxing o human
beatboxing, el backspinning el
breakdown, los breaks, el
scratching, el sampler, etc.

rapear: V. Hacer rap.

raperoc: {ingl. rapper) Rimador,
cantante de rap, rapscda del
suburbio, wvoz del gueto. Por lo
general sus historias hablan, con un
acentc critico o burlesco y un animo
subversivo, acerca de realidades
concretas y préximas.

rapper: 3. Rimador.

real: (ingl. real) adj. Auténtico,
genuino.

rey: s. King.

rimadero: s. Competicién consistente

en la improvisacidén de rimas
sucesivamente entre varios
rimadores.

rimador: s. Rapero.
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rimar: v. Rapear.

room: s. Graffiti doméstice que se
realiza en interiores (habitaciones,
locales, ete.), o en espacios
recogidos.

room D.J.: s. D.J. auténtice, no
comercial.

salirse: v. 1 Hacer algo muy bueno.
/ 2 Sorprender con un estilo 3-D
logrado.

scratching: s. 1 Recursc musical que
censiste en el sonido que surge de
rayar un disce de vwvinilo. [/ 2
Tagging mediante el rayado de una
superficie con un instrumento
punzante © asperc.

segurata: (seguridad + chali -ata)
3. Guardia de seguridad, vigilante.

serigraffiti: s. Graffiti realizado
mediante el estarcide o pulverizado
scbre wma plantiila.

8illy~looking: adj. Se aplica a una
imagen tonta, simplona o edulcorada.

skate-board: s. Moncpatin.
skatar: s. Patinador.

sketching: =. Sketching graf,
abocetado o dibujo lineal sencillo,
mondcrome, de trazo rapido y escaso.

skinny cap: =2. Valvula de aerosol
que permite trazades finos.

spraycan: s. 1 Bote, aeroscl./ 2
Spraycan Art: s. Término con el que
se puede designar al Graffiti
Movement.

Squatter Graffiti: s. Pintadas
realizas en los interiores ¥y
exteriores de casas okupadas.

stamp: Throw up de letras rectas,
tridimensionales.

star: 5. Estrella, rey de estilo.

storefront: 8. Decoracién de estilo
graffiti en la fachada de un local.

stupid fresh: 1 adj. Extremadamente
bueno. / 2 stupidfresh style: s.
Estilo extremadamente bueno.

astyle: s. Estilo.

style war: s. Guerra de estilo.



subway: s. Ferrocarril
metropolitano. / 2 Subway Art: s.
Término con el que se puede designar
al Graffiti Movement.

superwriter: 8. Escritor completo.
tag: s. Firma.

tag especular o simétrico: s. Fimma
formulada de forma simétrica de tal
modo para ser legible por una y otra

cara de un cristal, habitual en el
scratching.

tagger: s. Escritor que firma.
tagging: s. Accidén de firmar.
tagging indirecto: s. Firmas
realizadas sobre pegatinas con 1las

que se golpea.

tagging up: v. Firmar con rotulader
© aerasol.

takear: v. 1 (ingl. to tag) Firmar.
/ 2 {ingl. to take) Burtar.

tangque: s. Aeroscl de gran volumen.

technograffiti: s.
electrograffiti.

Cibergraffiti,

throw up: 1 s. Pota. / 2 Graffiti de
mal estilo. / 3 to throw up: wv.
Potear.

tolay: (ingl. toy + cheli julay) s.
1 Escritor imbécil, que no respeta a
sus compafieros. /[ 2 Escritor
fanfarrén.

Top-to-Bottom (T-to-B): s. De arriba
a abajo.

toy: s. 1 Escritor primerizo,
inexperto, incompetente o estancado.
/ 2 Rotulador fino.

toyako: s. Escritor que viste de un
mede ostentoso y gue va en plan
radical, de tal mode gue no puede
pasar desapercibido.

tren entero: s, Tren cubierto
enteramente con graffiti.

tribe: s. Grupo de escritores.

turf: s. Territoric de una banda o
de un grupo.

turntablism: s. Arte de tocar o
manipular el tocadiscos por un D.J.

up: adj. Describe a aquel escritor
cuya obra se ve frecuentemente o
esta en activo,

uprock: s. Modalidad de baile de
Iucha, integrada en la subcultura
Hip Hep junto al breakdance.

vagbn entero: s. Vagén cubierto de
arriba abajo y de un extremo a otro
por graffiti.

versalista: s. Eacritor autéctono
gue exclusivamente firma.

vomitado: s. Pota.

wak: s, Graffiti
chapucero, sin estilo.

malisimo,

wall: s. Graffiti mural que recubre
gran parte de la extensién del
soporte, obra de un escritor solo o
de todo un egquipo.

webzine: s. Fanzine editado por
Internet.

whole building: s. Casa entera.
whole car: s. Vagdn entero.
whole house: Casa entera.
whole train: s. Tren entero.

wild style: =s. Estilo salvaje,
lioseo, complicadamente legible.

window-down: 3. Graffiti de dos o
tres nombres, hecho bajo las
ventanas de un vagdh ¥y a su largo
por distintos escritores que tratan
de armonizar sus estilos.

worm: 3. Gusano, tren entero.
writer: s. Escritor de graffiti.
writers’ COIDer: 8. Lugar
especifico, reseyvado por la
costumbre para la ejecucidén de
graffiti o donde se aglomera el
graffiti, convirtiéndose en un punto
tradicional de grafiteo.

zine: s. Forma abreviada de fanzine.
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jévenes que pintaban trenes en Valencia”. El Mercantil Valenciano, n.d.

ARROSOL KINGDOM MAGAZINE, 6, Madrid, n.d.

"Artistas de graffiti... o delincuentes??". WANTED, 3, Madrid, 1997.
"Graffiti en Internet™. WANTED, 3, Madrid, 1997.
AGUIRRE, Begofia: "10 afios de contrahistoria™. El Pais, Madrid, 16-3-1997: 5.

BRADLEY, James: "The Writing's on the Wall". In Madrid, 13, julio de 1997: &-
7.

JEZIE: “Y ahora tod@s nisotr@s jugamos con el lenguaje”. RESPETO MUTUO, 2,
n.d.: 3-4.

“B-boying en VLC”. RESPETO MUTUQ, 2, n.d.: 15-16.

“Geronacidén®. RESPETO MUTUO, 2, n.d.: 17-19.

Agencias: “Atacados tres cuadros de Matisse en una exposicién en Reoma”. El
Pais, 23-1-1998: 3s6.
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R.C.: “El alud de asaltos pirata aviva el temor por la seguridad de EE UU. La
1arga lista de ataques externos pone en evidencia la yulnerabilidad de 1los

sistemas”. El Pais, Ciberp@is, 12-3-1998: 7.

iRIGUEZ, Fermando: "La recaudacién para el monumento a El Muelle se dedlcaré
al céncer”. El Pais, Madrid, 16-5-1998: 10.

FRANCES, Juan: "El murc de Vallecas. Una 'cumbre' internacional une a una
velntena de grafiteros para pintar en los 200 metros de una pared 'virgen'".
E]l] Pais, Madrid, 19-5-1998: 24.

MOLIST, Mercé: “Los grupos alternativos europeos piden respeto a la libertad
de la red. Florencia acoge la primera asamblea Hackit 98", El Pais,
Ciberpflis, 11-6-1998: 10.

MOLIST, Mercé: “Dias de cerveza, grafito y ‘hackerinos’”. El Pais, Ciberpfiis,
11-6-1998: 10.

BELLON, Raquel: ""Cumbre” Internacional de grafiteros en Vallecas". Area Sur,
n® 3, junio de 1998: 4.

A.F.P.: “Daflado con pintura un autorretrato de Rembrandt”, El Pais, 6-8-1998:
24.

LUQUERO, Carlos: “Zona Bruta. Como la vida misma” . Mondo Sonoro, Madrid, 44,
septiembre de 1998: 4-5,

CELIS, BArbara y SAILE, Belinda: “‘'Culture Jammers'. Anuncios rotos”. El Pais
de las Tentaciones, 11-9-1998: 20-21.

DEL PINQ, Javier: “Piratas informatices asaltan el ‘New York Times' en
Internet. Fotos pornogrdficas inundaron la edicién”. El Pais, 15-9-1998: 30.

LLES, Luis: “El1 retorno de los electroduendes”. El Pais de las Tentaciones,
27-11-1998: 24-25.

AGUIRRE, Begofia: “El Laboratorio, segunda parte. Los ‘ckupas’ desalojados de
Lavapiés toman un edificic deshabitado en el mismoc barrio para reabrir su
centro social”. El Pals, Madrid, 7-1-1999: 20.
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3. Documentales y direcciones de internet®

Style Wars {Tony Silver, U.S.A., 1983), producido por Henry Chalfant y Tony
Sl¥ver.

NYHC+nO~kLUE~zINE (N¢ Klue Fanzine). E-mail: blister@ingress.com., {d. 8-3-
1996} .

"Graffiti Magazines”, http://www.gatech.edu/graf/fag/graf-zines.html, (27-5-
1996) .

LARA, Arthur: "Graffiti em Sao Paulo", Aete—Urbana. E-mail: artagent@usp.br.;
http://wagner.lsi.usp.br, (d. 10-6-1996)

http://www.gatech.edu./desoto/graf/indiex/other.html (sin data).

Por orden cronolégico.
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4. Entrevistas sostenidas con escritores‘

1} Comunicacién perscnal 1 con los 2ZSL (LERAS, ZANY, SAP), Vallecas, 17 de
marzo de 1996 (registrada).

2) Comunicacién personal 2 con los 2ZSL (LERAS, ZANY, GOTICO, SAP), Vallecas,
19 de marzo de 1996 (registrada).

3) Comunicacién personal econ 8SUS.033, Pacificeo, 22 de marzo de 19896
(registrada).

4) Comunicacién personal con CHICC (CHICO y MEGAROCK), Vallecas, 24 de marzo
de 199%6 (registrada).

5) Comunicacién personal con MEGAROCK (MEGAROCK y TRAS), Vallecas, 8 de abril
de 1996 (registrada).

&) Comunicacién personal con LERAS, Vallecas, abrll de 18%¢ (:eglstrada)

7) Comun1cac16n personal con GOLZ HEGAROCK y TRAS, Vallecas, 26 de mayo 1996
(sin registrar).

8) Comunicacién persocnal con MEGAROCK, Vallecas, octubre de 1996 (sin
registrar).

9) Comunicacién personal con los ZS8L (GOTICO, LERAS, ZANY), Vallecas, coctubre
de 1986 (sin registrar).

10) Comunicacién personal con KOAS, Vallecas, 21 de mayo 1998 (registrada).

11) Comunicacién personal con KAMI, Maravillas, 14 de junico de 1998
(registrada).

y Por orden cronolégico.

710



5. Fotegrafias
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5.1. Localizacidn de las fotografias

.~ Calle del Codo (Palacio), agesto de 1996.

.~ Callején de Ruices (Palcomeras Bajas), junio de 1996.

Fachada principal de la Catedral de Oviedo, septiembre de 199%6.

.— Avenida Complutense (Ciudad Uniwversitaria), marzo de 1$98.

.— Valla del campo de futbol préxime a la Facultad de Geografia e

Historia {Ciudad Universitaria), septiembre de 1936.

Calle de San Pedro (Cortes), septiembre de 1598.

Calle de Sierra Teoledana (Numancia}, dicilembre de 1997.

8.- Vagdn de metro de la linea 1, octubre de 1998 y calle del Divino
Pastor (Universidad), abril de 1998.

9.~ Calle de Benameji (Entrevias), enero de 18996,

10.- Tapia del Campo de futhol del Pozo Vallecano (Entrevias), enero de
1996.

11.- Calle de Montera (Scl}, mayo de 1998,

12.- Ccalle de San Bernardo (Universidad), mayc de 1998.

13.- calle Vizconde de Arlessén (San Diege), enero de 1996.

14.- calle del Hoyuelo (Pacifico), marzo de 1996.

15.- Proximidades de la Facultad de Bellas Artes (Ciudad Universitaria),
septiembre de 1996.

16.- Inmediaciones de la Facultad de Filelegias (Ciudad Universitarial,
septiembre de 1996.

17.- Tapia de la Estacidn de Santa Eugenia (Santa Fugenia), abril de 199%6.

18.- Calle de Segovia (Imperial}, febrero de 1997,

19.- Calle de Segovia (Imperial), febrerc de 19%7.

20.- Calle de Segovlia {Imperial), febrero de 1997,

21.- Calle de Segovia (Imperial), febrero de 1997.

22.- Calle de San José (Cortes), octubre de 1996.

23.- Caseta en la confluencia del Paseo de la Infanta Isakel con la Avda.
de la Ciudad de Barcelcona (Pacifice), cctubre de 1996,

24.- Calle de Sierra Javalambre (Numancia), hoviembre de 1935,

25.- Muro del TI.B. Arcipreste de Hita, Jjuntc al Pargue de Entrevias
(Entrevias), enerc de 1996.

26.- Calle del Pico Almanzor (Numancia), octubre de 19%6.

27.- calle de Sierra Javalambre (Numancia), septiembre de 1996.

28.~- Cuartel de Daciz y Velarde, Maestranza y Parque de Artilleria, Avda.
Ciudad de Barcelona (Pacifico), marzo de 1996.

29.~ peligeno industrial "La Ceramica" (Numancia), marzo de 1236.

30.- Calle de Pefarroya (Entrevias), enero de 1396,

31.- Tapia de la BEstacidén de Santa Eugenia (Santa Eugenia), abril de 1996.

32.- Murec del I.B. Arcipreste de Hita, Jjunto al Parqus de Entrevias
{Entrevias), enero de 1%%6.

33.- Calle de Montéanchez (Entrevias), enero de 1%96.

34.- Calle de Serena (Entrevias), enerc de 19%6.

35.- Calle de Eduardc Rojc {(Palomeras Bajas), septiembre de 1996.

36.~ Callején junto a la calle de Pefia Gudina (Palomeras Rajas), enero de
1896.

37.- Calle de Eduardo Rojo (Palomeras Bajas), septiembre de 19%6.

38.- calle de Eduardo Rojo {Palomeras Bajas), septiembre de 1996.

39.- Calle de Eduardo Rojo (Palocmeras Bajas), septiembre de 1996.

40.- Calle de Eduardo Roje (Palcmeras Bajas), septiembre de 1896,

O W=
f
f

~]
[

41.- Muro del I.B. Arcipreste de Hita, junte al Parque de Entrevias
(Entrevias), enero de 19%96.
42.- Muro del I.B. Arcipreste de Hita, junto al Pargue de Entrevias

{Entrevias}, enero de 19%c.

43.- Murc del I.B. Arcipreste de Hita, Jjunte al Parque de Entrevias
(Entrevias), enero de 19%%¢.

44 .- Calle Cecilio Perucha |Numancia), noviembre de 1995,

45.- Calle Cecilio Perucha (Numancia), noviembre de 1995,
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46.- Calle Tejar de la Pastora (Numancia), junio de 1996.

47 .- Inmediaciohes del Pargue sito entre las calles Fernando Girdldez y
Sierra Toledana (Numancia), diciembre de 1995.

48 .- Calle de Sierra de los Filabres (Numancia), noviembre de 1995,

49.- Calle de Camine de Valderribas (Numancia), noviembre de 1995.

50.- Calle de Sierra Toledana (Numancia), diciembre de 1995.

51.- Immediaciones del Pargue sito entre las calles Fernando Giraldez vy
Sierra Toledana (Numancia), diciembre de 1995.

52.- Calle de Pico Cejo (Numancia), diciembre de 1895.

53.- Calle de Puertoe de Canfranc (Numancia), noviembre de 1995.

54.- Inmediaciones del poligone industrial "La Ceramica” (Numancia), marzo
de 1996.

55.- Inmediacicnes del poligone industrial "La Cerdmica"” {(Numancia)}, marzo
de 1996.

56.- Calle de Martinez de la Riva (Palomeras Bajas), enero de 1996,
57.- Calle de Ascensidén Bielsa (Numancia), enero de 1996
58.- Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia
(Santa Eugenia), abril de 1996.
539.- Tapia de la franja ferrowviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia
(Santa Eugenia}, abril de 1996,
60.~ Confluencia entre la Avda. de la Paz y la calle de Antonia Calas (San
. Diego), enerc de 13%96.
€1.- Confluencia entre la Avda. de la Paz y la calle de Antonia Calas (San
Diego), enero de 1996.
62.- Confluencia entre la Avda. de la Paz y la calle de Antonia Calas (San
Diego), enero de 1996.
63.~ Confluencia entre la Avda. de la Paz y la calle de Antonia Calas (San
Diego), octubre de 1996,
64.— Calle de Ascensidén Rielsa (Numancia}, enerc de 1996.
©5.- Plaza de Puerto Rubio o Plaza Vieja (San Diege), marzo de 1996.

66.- Recinto Ferial de la Avda. de Buencs Aires (Portazgo), febrero de
1%3%6.

€7.- Calle de Pedro Callejo {Portazgo), abril de 1996.

68.~ Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), febrero de
199¢.

69.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Alres (Portazgo), febrero de
1%%6.

70.~ Calle del Rio Uruguay {Portazgo), abril de 1996.
71.~ Calle del Rio Uruguay (Portazgo), abrii de 1996.
72.— Calle de los Picos de Eurcpa (Numancia), marzo de 1856.
73.- Calle de los Picos de Europa (Numancia), marzec de 1996.
74.- Calle de los Picos de Europa (Numancia), marzo de 1936,
75.- Calle de los Picos de Eurepa (Numancia), marzo de 199€.

76.~ Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Alres ({Portazgo), febrero de
1996.

77.~ Calle de Cecilic Perucha (Numancia), noviembre de 1885.

78.- Inmediaciones del Parque sitc entre las calles Fernande Girdldez y

Sierra Teledana (Numancia), diciembre de 1995
79.~ C.P. E1 Madrofic (Numancila), marzo de 1396,
80.~ Peligone industrial "La Cerdmica"” [(Numancia), marzeo de 1996.
81.- Calle de Altos Cabrelas {Numancia), noviembre de 1995,

82 .- Poligono industrial "La Cerémica" (Numancia), marzo de 1996.

83.- Poligono industrial "La Cerdmica"™ {Numancia}, marzo de 1996.

84.- Calle c¢e Rambdbn Pérez de Ayala (Numancia), abril de 1%9%6.

85.~ Inmediaciones del poligono industrial "La Cer&mica" (Numancia), marzoe
de 1996,

86.- Poligono industrial "La Ceramica" (Numancia), marzo de 1996.

87.- Inmediaciones del poligone industrial "La Cerdmica" (Numancia), marzo
de 1996.

88.- Inmediaciones del poligone industrial "La Ceramica" (Numancia), marzo
de 1996.

89.- Poligono industrial "La Cerdmica”™ (Numancia), marzo de 1996.

90.- Poligono industrial "La Ceramica”™ (Numancia), marzo de 1996,

91.- Immediaciones del Parque sito entre las calles Fernando Girdldez vy
Sierra Toledana (Numancia), diciembre de 1995,
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9z.-

Valderribas {Numancia},
93.- Calle de Sierra Toledana

94.- Recinto PFerial de la Avda.
19%6.

85.~- Calle de Antonic Folgueras

96.~- Calle de Antonioc Folgueras

97.~ Calle de Antonio Folgueras

98 .- Calle de Pefia Gudina (Palomeras Bajas!},

99.~ Apeadero de Entrevias, calle de
1996.

100.- Muro del I.B. Arcipreste de
{Entrevias), enerc de 1%96.

101.- Muro del I.B. Arcipreste de
(Entrevias), enero de 1596.

102.- Mure del T.B. Arcipreste de
(Entrevias}), enero de 1996,

103.- Murc del I.B. Arcipreste de
(Entrevias), ensro de 1996,

104.- Muro del I.B. Arcipreste de
{Entrevias), enero de 18%6.

105.- Muro del TI.B. Arcipreste de
(Entrevias), enero de 19%¢.

106.- Muro del I.B. Arcipreste de
{Entrevias), enero de 1996.

107.~ Muro del I.B. Arcipreste de
{(Entrevias), ehero de 1996.

108.~ Muro del TI.B. Arcipreste de
{(Entrevias), enerc de 15%96.

109.- Muro del I.B. Arcipreste de
{Entrevias}, eneroc de 1%96.

110.~- Muro del I.B. Arcipreste de
(Entrevias), enero de 1996,

111.- Muroc del I.B. Arcipreste de
{Entrevias), enerc de 1996.

112.- Calle de Lagartera (Entrevias),

113.- Tapia del Campo de fathol del
1996.

114.- Tapia del Campo de futbol del
1996.

115.- Tapia del Campc de futbol del
1996.

116.~ Calle de Mejorana {Entrevias),

117.~ Tapia del Campo de futhol del
1996.

118.- Tapia del Campo de idtheol del
1996.

119.- Tapia del Campo de futbol del
1996.

120.- Tapia del Campo de futbol del
1996,

121.- Tapia del Campo de futbol del
1996,

122 .- Avda. de Entrevias (Entrevias),

123.- Inmediaciones de la Estacidn de
1996.

124 .- Inmediacicnes de la Estacién de
199¢.

125.- Inmediaciones de la Estacidn de
1996.

126.- Inmediaciones de la Fstacién de
19%6.

Inmediaciones del c¢ruce las calles
enero de 1996,
(Numancia},
de Buenos Aires

(Palomeras Bajas),
(Palomeras Balas},
{Palomeras Bajas),

enero
Puerto Balbaran

Hita, Jjunto =al
Hita, Jjuntec al
Hita, Junto al
Hita, junte al
Hita, junto al
Hita, Jjunte al
Hita, junto al
Hita, junto al
Hita, Jjunto al
Hita, junte al
Hita, junto al
Hita, junto al

enerc de 1996.
Pozo Vallecano

Pozgo Vallecano

Pozo Vallecano

febrero de 19%96.
Pozo Vallecano

Pozo vallecano

Pozo WVallecano
Pozo Vallecano

Pozo Vallecanc

Puerto Canfranc

enerc de 1996,
(Portazgo),

y €Camino

febrero

agosto de 1996.
agosto de 1996,
agosto de 1884,
de 1996.

{San Diegoc),

de

de

julio de

Parque de Entrevias

Parqgue de
Parque de
Parque de
Parque de
Parque de
Parque de
Parque de
Pargque de
Pargque de
Parque de

Parque de

{(Entrevias),
(Entrevias),

(Entrevias),

{(Entrevias),
(Entrevias),
{(Entrevias),
(Entrevias),

{Entrevias),

febrerc de 1996.

Vallecas

Vallecas

Vallecas

Vallecas

{Pueble
{Pueblo
{Pueblo

{(Pueblo

Vallecas),
Vallecas),
Vallecas),

Vallecas),

Entrevias

Entrevias

Entrevias

Entrevias

Entrevias

Entrevias

Entrevias

Entrevias

Entrevias

Entrevias

Entrevias

enero

enero

snero

enero

enero

enero

enerc

enero

abril

abril

abril

abril

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

127.- Tapia de la franja ferrcviaria entre Pueblo VvVallecas y Santa Eugenia

(Santa Eugenia),

abril de 1996.
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128.~ Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia
(Santa Eugenia), abril de 1996.

129.- Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia
(8anta Eugenia), abril de 1596.

130.- Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia
(santa Eugenia), abril de 19%6.

131.-~ Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia
(Santa Eugenia), abril de 1596.

132.~ Tapia de la Estacidén de Santa Fugenia (Santa Eugenia), abril de
1996.
133.- Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia

(Santa Eugenia), abril de 1996.

134.- Calle de Sierra de Contraviesa {(Entrevias), febrero de 19%96.

135.- Calle de Calero Pita {(Entrevias), febrero de 19%¢.

136.~ Calle de Lagartera (Entrevias), febrerc de 19%6.

137.- Calle de Sierra de Rlquife (San Diego), febrero de 1896.

138.- Parque de Amos de Acero (San Diego}, febrero de 1996.

139.- Calle de Palomeras {San Diego), febrero de 1996.

140.- Calle de Palomeras (San Diego), febrero de 199%6.

141.- Calle de Palomeras (San Diego), febrero de 199%6.

142.- Calle del Convenlo {San Diegc), enero de 18396,

143.- Cruce de la calle de Antonia Calas con la calle de Melquiades
Biencinte {San Diego), enero de 1996.

144 .- Instalaciones deportivas del I.F.P. Vallecas-I (San Diego), marzo de

1996. 145.- Instalaciones deportivas del I.F.P. Vallecas-I (San
Diego), marzo de 18%6. 146.- Avda. de la Paz (San Diego}, enero de
18%6.

147.- Avda. de la Paz (San Diego)}, enero de 1896.

148.- Avda. de la Paz (San Diegc), enero de 1896.

149.- Avda. de la Paz (San Diegoc}, enerc de 1996.

156.- Avda. de la Paz (San Diegc), enero de 1$96.

151.- Cruce de la calle de Antcnia Calas con la calle de Melguiades
Biencinto (San Diego), enerc de 1396.

152.- Calle de Hermanecs Carpi (Numancia), marzo de 1996.

153.- Calle de Hermanos Carpl (Numancia), marzo de 18S6.

154.~ Calle de Hermanos Carpi (Numancia}, marzo de 19%6.

155.- Calle de Hermanos Carpi (Numancia}, septiembre de 13996,

156.- Calle de Puerto del Mconasterioc (San Diego), abril de 19%6.

157.- Calle de Puerto del Monasteric (San Diego), abril de 198%6.

158.- Calle de Puerto del Monasterio {San Diegoc), abril de 1996.

189.- Cruce de la calle de Antonia Calas con la calle de Melquiades
Biencinto (San Diege), junio de 1996,

160.- Calle Tejar de la Pastcora {Numancia), enero de 15396.

161.~ Calle de Lépez Grass {Numancia}, junic de 199é&.

162.- Calle de Lépez Grass {Numancia), junio de 199¢.

163.- Calle de ASN (Numancia), julio de 1896.

164.- Calle de ASN (Numancia), Jjunio de 1896,

165.- Calle de ASN (Numancia), junio de 1996.

166.- Calle de ASN (Numancia), unio de 1%996.

167.~ Calle de ASN (Numancia), Junic de 1996.

168.- Calle de ASN (Numancia), junic de 1996.

169.~ Calle de ASN (Numancia), junic de 199¢.

170.- Calle de ASN (Numancia), junic de 1996.

171.- Calle de ASN (Numancia), junic de 1996,

172.- Calle de ASN (Numancia), junioc de 1996.

173.- Calle de ASN (Numancia), junio de 1996.

174 .- Calle de ASN (Numancia), junic de 1996.

175.~ Calle de ASN (Numancia)}, Junioc de 1996a.

176.~ Calle de ASN (Numancia), 5ulio de 1896.

177.~ Calle de ASN (Numancia), julio de 1996,

178.~ Calle de ASN (Numancia), Julio de 1996,

179.~ Calle de ASN (Numancia), julio de 1996.

180.- Calle de ASN (Numancia), jalio de 1996,

181.- Calle de ASN { Yy, 1ulic de 1996.

182 .- Calle de ASN { )

Numancia

Numancia}, Julio de 1996.
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183.- Calle de ASN (Numancia), julic de 1996.

184.- Calle de ASN (Numancia), julio de 199%96.

185.- Calle de ASN {Numancia), julio de 1996.

186.- Calle de ASN (Numancia), julio de 1996.

187.- Calle de ASN (Numancia), julioc de 1996.

188.- Calle de ASN (Numancia), julio de 199%6.

189.— Poligono industrial "La Ceradmica" (Numancia), marzo de 1996.

150.- Calle de Pefia Labra (Numancia), mayoc de 1996.

131.- Inmediaciones del Parque sito entre las calles Fernando Girdldez ¥y
Sierra Toledana ({(Numancia), diciembre de 1995,

192 .- Poligono industrial "La Cerdmica" (Numancia), marzo de 1996.

193.- Cruce de la calle de Camino de Valderribas con la avda. de la Paz
(Numancia), septiembre de 1996.

194.~- Avenida de la Paz {(San Diego), junio de 1996,

185.~ Callején de Ruices (Palomeras Bajas), junio de 1%96.

186.- Callejdén de Ruices (Palomeras Bajas), junio de 1396.

137.- Calledidén de Ruices (Palomeras Bajas), junio de 1996.

198.- Parquecille Junto & la calle de Sierra Bermeja (Palomeras Bajas),
marzo de 1996.

199.~ Parquecillo ijunte a la calle de Sierra Bermeja (Palomeras Bajas},
marzo de 19596.

200- Parque de Azorin (Palomeras Bajas), marzo de 1996.

201.- Calle de Martinez de la Riva (Palomeras Bajas), febrero de 1996.

202.- Recintoc Ferial de la Avda. de Buenos ZAires (Portazgo), marzo de

203.%99§;cinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), marzo de

204.{99§écinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), marzo de

205.{??:écinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), marzo de

206.{99§;cinto rerial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), marzo de
1986.

207.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), mayo de 1996.
208.~ Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), mayo de 1596.

209.~ Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Alres (Portazgo), abril de
1596.

210.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Rires (Portazgo}, abril de
1996,

211.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), mayo de 1996.
212 .- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgoe), mayo de 19596,
213.~ Recinteo Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), febrero de

1996.

214.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo}, marzo de
1996.

215.- Tapia del I.B. Tirso de Molina {(Portazgo), julio de 19%96.

2]16.~ Recinto Ferial de la hAvda. de Buenos Aires (Portazgo), marzo de
15%96.

217.- Recinto Ferial de 1la Avda. de Buenos Aires (Portazge), marzo de
1986.

218.~ Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), mayo de 1996.
219.- Recinto Ferial de la Avda. de Buencs Ajres {Portazgo), mayo de 1996.
220.~ Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), mayo de 1996.
221.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), mayo de 1996,
222 .- Recintc Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), mayo de 199¢,
223.~ Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), mayo de 1996,
224 .- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Rires (Portazgo), mayo de 1896,
225.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Pcrtazgo), mayc de 1596.
226.- Recinto Ferial de la Awvda. de Buenocs Aires (Portazgo), febrerc de
199%6.
227 .- Calle del Seis (Pcrtazgo), marzeo de 1996.
228.~ Calle del Rio Bravo (Portazgo), marzo de 199¢.
229.- Calle de Bruno Abundez (Palomeras Sureste), septiembre de 1996.
230.- Calle de Brunoc Abundez (Palomeras Sureste), septiembre de 1996.
231.- Calle de Bruno Rbundez (Palomeras Sureste), septiembre de 1996.
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232.- Calle de Bruno Abundez (Palomeras Sureste), septiembre de 1996.

233.- Calle de Bruno Abundez (Palomeras Sureste), septiembre de 1996.

234.- Calle de Bruno Abtuindez (Palomeras Sureste), septiembre de 1996.

235.- Calle de Bruno ZbuUndez (Palomeras Sureste}), septiembre de 1996.

236.- Calle de Bruno Abundez (Palomeras Sureste), septiembre de 1996.

237.- Calle de Brunc Abundez (Palomeras Sureste), septiembre de 1996.

238.- Calle de Bruno Abundez {Palomeras Sureste), septiembre de 1996.

239.- Calle de Bruno Abundez {Palomeras Sureste), abril de 1996.

240.- Calle de Brunc Abundez (Palomeras Sureste), abril de 1996.

241 .- Calle de Brunc Abtndez {Palomeras Sureste), abril de 1996.

242 .~ Calle de Brunc Abidndez {Palomeras Sureste), abril de 199%¢.

243.- Inmediaciones de la Estacién de Vallecas (Pueble Vallecas), abril de
1996.

244 .- Inmediaciones de la Estacién de Vallecas (Pueblo Vallecas), abril de
199¢6.

245.- Inmediaciones de la Estacién de vallecas (Pueblo Vallecas), abril de
199%96.

246.~ Inmediaciones de la Estaciodn de Vallecas (Pueblo Vallecas), abril de
1896.

247.- Inmediaciones de la Estacién de Vallecas (Pueblc Vallecas), abril de
159¢6.

248 .- Immediaciones de la Estacién de Vallecas (Pueblo Vallecas), abril de
1996.

249.- TInmediaciones de la Estacidén de Vallecas {(Pueblo Vallecas), abril de
1996.

250.~ Inmediaciones de la Estacidn de Vallecas (Pueblo Vallecas), abril de
1996.

25i.~- Inmediaciones de la Estacién de Vallecas (Pueblo Vallecas}, abril de
1996.

252.- Inmediaciones de la Estacidén de Vallecas (Pueblc Vallecas}, abril de
19%96.

253.- Inmediaciones de la Estacidn de Vallecas (Pueblo Vallecas), abril de
199¢6.

254 .- Inmediaciones de la Estacidén de Vallecas (Puebloc Vallecas), abril de
1996.

255.~ Inmediaciones de la Estacién de Vallecas (Pueblo Vallecas), abril de
1996.

256.- Inmediaciones de la Estaciédn de Vallecas (Pueblo Vallecas), abril de
1996,

257.- Inmediaciones de la Estacién de Vallecas (Pueblo Vallecas), abril de
1996.

258.- Inmediaciones de la Estacién de Vallecas {Pueblo Vallecas), abril de
1996.

259.- Inmediaciones de la Estacién de Vallecas {(Pueblo Vallecas), abril de
1996.

260.- Inmediaciones de la Estacidén de Vallecas (Pueblo Vallecas), abril de
1996.

261.- Inmediaciocnes de la Estacidén de Vallecas {(Pueblo Vallecas), abril de
1996,

262.- Inmediaciocnes de la Estacidn de Vallecas (Pueblo Vallecas), abril de
199%¢.

263.- Inmediaciones de la Estacidén de Vallecas (Pueblo Vallecas), abril de
199¢6.

264 .~ Ubicacidén indeterminada {(Pueblo Vallecas), 1896.

265.- Escuela Infantil Arco Iris (Santa Eugenia), abril de 18%6.

266.~- Escuela Infantil Arce Iris (Santa Eugenia), abril de 19%¢.

267.- Escuela Infantil Arcc Iris (Santa Eugenia), abril de 1%96.

26B.- Escuela Infantil Arce Iris (Santa Eugenia), abril de 19%6.

269.~ Escuela Infantil Arco Iris {Santa Eugenia), abril de 1996.

27G.~ Avda. de Santa Eugenia (Santa Eugenia), abril de 1996.

271.- Inmediaciones de la Estacién de Santa Eugenia (Santa Eugenia), abril
de 1996.

272.~ Inmediaciones de la Estacidn de Santa Eugenia (Santa Eugenia), abril

de 1996.
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273,

- Inmediaciones de la Estacién de Santa Eugenia {Santa Eugenia), abril
de 1926.

274 .- Inmediaciones de la Estacién de Santa Eugenia {(Santa Eugenia), abril

de 1996.

275.~ Inmediaciones de la Estacién de Santa Eugenia (Santa Eugenia), abril

276.

de 1996.
—~ Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia
{Santa Rugenia), abril de 1996.

277.- Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia

278

279.

280

281.

282

283.

284

285.

286.

287

288

289.
290.

291,
292.
2393.
294.

295.
296.
297
298
299.

300.
301
302
3G3
304
305
306.

307,

308

309.

310.

311.
312.

{Santa Eugenia), abril de 19%96.

.~ Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia

{santa Eugenia), abril de 13996.
- Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia
{santa BEugenia), abril de 1896.

.~ Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblc Vallecas y Santa Eugenia

(santa Eugenia), abril de 15%6.
- Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia
(Santa Eugenia), abril de 1896.

.— Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia

{Santa Eugenia), abril de 1996.
-~ Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia
{(Santa Eugenia), abril de 199%6.

.- Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia

{3anta Eugenia), abril de 199¢.
- Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia
(5anta Eugenia), abril de 1996.
- Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia
(Santa Eugenia), abril de 1996.

.~ Tapia de la franja ferroviaria entre Puebleo Vallecas y Santa Eugenia

{(Ssanta Eugenia}, abril de 1996.

.- Tapia de la franja ferroviaria entre Pueblo Vallecas y Santa Eugenia

(Santa Eugenia), abril de 1996.

- Estacidén de Atocha Renfe (Atocha), mayoc de 1996.

- Franja ferroviaria entre Atocha Renfe y Entrevias (Atocha), mayo de
1896,

- Calle de Caminc de Valderribas (Numancia}, octubre de 1996.

- Avda. de la Paz (San Diego), septiembre de 1996.

- Calle de San Andrés (Universidad), agosto de 1998.

- Fstacidédn metropolitana de Menéndez Pelayo (Pacifico), octubre de
1966,

~ Ubicacidén indeterminada (Puebklo Vallecas), 1%96.

- Estacién metropolitana de Tribunal (Universidad), marzo de 1987.

.— Plaza del Dos de Mayo {(universidad), agosto de 1998.
.~ Calle de Bruno hAbuUndez (Palomeras Sureste), abril de 1596.

- Inmediaciones del poligono industriazl "La Ceramica" (Numancia),
marzo de 1996.
- Calle de Puerto Suebe (Humancia), julio de 1896.

.~ Calle de Guadaira (Portazgo), febrero de 1998.

.- Calle del Avemaria (Embajadores), agosto de 1996.
.~ Ubicacidén indeterminada (Alcorcén), 19%9%6.

.— Ubicacidédn indeterminada {Alcorcén), 1996,

.— Ubicacién indeterminada (Rlcorcén), 1996.

- Inmediaciones de la Estacién de Vallecas [Pueblo Vallecas), abril de
19%6.
~ Instalaciones deportivas del I.F.P. Vallecas-I (8San Diego), marzo de
1586.

.~ Instalaciones deportivas del I.F.P. Vallecas-I (San Diego), marzc de

1996.

- Parque situado en la confluencia de las calles Sierra Toledanha y
Camine de Valderribas (Numancia), julic de 19%96.

- Parque situado en la confluencia de las calles Sierra Toledana y
Camino de Valderribas (Numancia), julic de 1996.

- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires {Portazgo), mayo de 1996.
- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires {(Portazgo), mayo de 1996.
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313.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), marzo de
1286,
314.~ Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Riresg (Portazge), mayo de 1996.
315.~ Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires {Portazgo), mayo de 193%6.
3l6.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Rires {Portazgo), marzo de
199e6.
317.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), mayo de 1996.
318.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), mayo de 1996.
319.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos ARires (Portazgo), mayo de 1996.
320.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), mayo de 1996.
321.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), mayo de 1996.
322.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), mayo de 1996,
323.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), mayo de 1996.
324.- Recinto Ferial de la Avda. de Buencs RAires {Portazgo), mayo de 199%6.
325.- Recinte Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Pcrtazgo), mayo de 1996.
326.~ Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), mayo de 1996.
327.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo}, mayo de 1996.
328.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazgo), mayo de 1996.
329.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazge), mayo de 1996.
330.- Reginto Ferial de la Avda. de Buencs Aires (Portazgo), septiembre de

19%6.

331.- Recinto Ferial de la Avda. de Buenos Aires (Portazge), marzo de
1996.

332.- Inmediaciones de la Estaclén de Vallecas {Pueblo Vallecas), abril de
1996.

333.- Facultad de Bellas Artes (Ciudad Universitaria), Jjunio de 1996.

334.- Escuela de Artes y Oficios de la Calle de la Palma (Universidad},
cctubre de 1998.

335.- Escuela de Artes y 0Oficios de la Avda. Ciudad de Barcelona
(Pacifico), mayo de 1936,

336.- Recinto Ferial de la BAvda. de Buenos Aires (Portazgo), marzc de
1996.

337.- Ubicacidn indeterminada (Pueblo Vallecas), 1996.

338.- Ubicacién indeterminada {Pueblo Vallecas), 1996.

338.- Ubicacidn indeterminada (Pueblo Vallecas), 1996.

340.~ Ubilicaclidén indeterminada (Pueblc Vallecas), 1996.

341.- Calle de Camino de Valderrivas (Numancia), heviembre de 1995.

342.~- Avda. de la Ciudad de Barcelona (Pacifico)}, noviembre de 1995.

343.- Calle de San Ignacio de Loyola (Universidad), septiembre de 19%¢.

344 .- Avda. de La Albufera (San Diego), febrero de 1998.

345.- Paseo del Prado (Jerdnimos), enero de 1996.

346.- Calle de la Palma (Universidad), octubre de 1998.

347.- Calle del Espiritu Santo {(Universidad), octubre de 1988.

348.- Calle de Bordadores (Sol), octubre de 1998.

349.- Estacidén metropeclitana de Atocha Renfe (Atocha), marzo de 13%96.

350 .- Calle de Emilioc Ortufic {Numancia}, noviembre de 19885,

351.- Avda., de la Albufera (Numancia), diclembre de 1995.

352.- Calle de Venancio Martin (Numancia), septiembre de 1996.

353.- Calle de Carleos Martin Alvirez (San Diego}, septiembre de 1996.

354 .- Calle de Emilio Ortwio {Numancia), noviembre de 1885,

355.- Calle de Monte Urgull {Numancia), noviembre de 1%95.

356.- Muro del I.B. Arcipreste de Hita, Jjunto al Parque de Entrevias
(Entrevias), enero de 199%¢6.
357.- Calle del Puerto de Navacerrada {Numancia), febrero de 199c.

358.- Calle de Gandia (Adelfas), diciembre de 1995.

35%.- Calle de Sierra de Filabres (Numancia), noviembre de 18985,
360.- Calle de Fernando Girdldez (Numancia), junio de 159¢.

361.- Calle de Herndndez Mas (Entrevias} mayo de 1996.

362.- Calle de Hernandez Mas {Entrevias) mayc de 1996.

363.- Calle de Aurcra Iglesias (Numancia), noviembre de 1995.

364.- Avda. de la Ciudad de Barcelona (Pacifico), noviembre de 1995.
365.- Avda. de la Ciudad de Barcelona {Pacifico), noviembre de 1995,
366.~ Avda. de la Ciudad de Barcelona (Pacifico), noviembre de 1995.
367.- Calle del Hoyuelo (Pacifico), noviembre de 1996.

368.- Calle del Hoyuelo {(Pacifico), noviembre de 1996.
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369,
370.
371.
372.
373.
374.
375,
376.
377.
378.-

379

380

381

382

383

384

385.

386

387

388.~

389

390.~

391.-

392.-

393.-

394.~

395

396. -~

del
del
del
del
del
del
del
del

- Calle
- Calle
- Calle
~ Calle
- Calle
- Calle
- Calle
- Calle
- Calle del

Hoyuelo
Heyuelo
Hoyuelo
Hoyuelo
Hoyuelo
Heoyuelo
Hoyuelo
Hoyuelo
Hoyuelo

(Pacifico),
(Pacifice),
(Pacifico),
{Pacifico},
(Pacifico},
(Pacifico),
(Pacifico),
{Pacifico),
{Pacifico),

noviembre
noviembre
noviembre
noviembre
noviembre
noviembre
noviembre
noviembre
noviembre
noviembre

de
de
de
de
de
de
de
de
de
de

Calle del Hoyuelo
Inmediaciones de
1996.
Inmediaciones
1996.
Inmediaciones
1996.
Inmediaciones
1996.
Inmediaciones
1986,
Inmediaciones
1896.
- Inmediacicnes
19%6.
Inmediaciones
1996.
Inmediacicnes
1996.
Inmediacicnes
1996.
Inmediaciones
1996.
Inmediaciones
1996.
Inmediacicones
1996.
Inmediaciones
1996.
Inmediaciones
1996.
Inmediaciones
1996.
Inmediaciones
19946,
Inmediaciones
1996.

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

(Pacifico),
la calle de Pedro

la calle de Pedro

la calle de Pedro

la calle de Pedro

la calle de Pedrc

la calle de Pedro

la calle Pedro

la calle Pedro

la calle de Pedro

la calle de Pedro

ia calle de Pedre

la calle de Pedro

la calle de Pedro

la calle de Pedro

la calle de Pedro

la calle de Pedro

la calle de Pedro

la calle de Pedro

Bosch

Bosch

Bosch

Bosch

Bosch

Bosch

Bosch

Bosch

Bosch

Besch

Bosch

Bosch

Bosch

Besch

Bosch

Bosch

Bosch

Bosch

1996.

1996.

1996.

1996.

1996.

1996.

1996.

199¢6.

199%6.

1896,
(Pacifico),
{Pacifico),
{Pacifico},
{Pacifico),
(Pacifice),
{Pacifico),
{Pacifico),
(Pacifice),
(Pacifico),
(Pacifico),
(Pacifico),
(Pacifico),
(Pacifico),
(Pacifico),
(Pacificoy,
{Pacifico},

(Pacificol},

(Pacifico},

noviembre

noviembre

noviembre

novienmbre

noviembre

noviembre

ncviembre

noviembre

neviembre

noviembre

noviembre

noviembre

noviembre

noviembre

noviembre

noviembre

noviembre

noviembre

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de

de
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FE DE ERRATAS

Pags. 7-8:

Por otre lado, [se configura como] un exponente excepcional de la oscilacién y
el desarraigo humano, de la dislocacién social y cultural y de la blsqueda
imperiosa de una salida al atolladero contemporaneo en que se debate el hombre -
moderno.

Pag. 18:

También debe sefialarse gque a partir del atentado terrorista de E.T.A., producido
el dia 11 de diciembre {de 1995]...

Pag. 40:
Su ubicacidn [mas frecuente] es en servicios publicos, pero puede hallarse en
centros escolares © en la calle...

Pag. 45:
Tiene un fuerte asentamiento cultural y reo—se—<cuestiona [puede admitirsel]
so¢ialmente como medio.

Pay. 47 [nota 36):

Por otro lado, come actitud y, en parte, por el procedimiente furtive vy
delictivo empleadc, sucescs como el acaecido en el M.N.C.A. Reina Sofia o el
Museo del Pradec a mediados de octubre [de 1996]...

Pag. 56 (nota 41):

La tipologia ritual o mAgica no parece tener una implicacidn directa en
la constitucidén del graffiri de cufio americano, aungue el elemento mégico se
[haga] patente en algunas tendencias autéctonas...

Pag. 77-78:

Asi, tenemos [que] este texto se presenta como una declaracidn general de los
principics basicos que rigen sobre los escritores de los %0 y [representa] una
visién resumida de lo gue ellos mismos entienden como su munde y su devenir
histérico.

Pag. 90: :

...entre un escritor de graffiti y un artista profesional, sobre todo si es

famoso. [Punto y aparte y union de esta Gltima frase al parrafo siguiente]
Tenemos un ejemplo muy préoxime gque...

Pag. 102 (nota 71):

Esto se corresponde tante con las sanciones publicas favorables a
su actividad (patrocinie municipal, consentimiento publico...} ¥
come con el recurso de [al medidas represivas o de {a] la fuerza
{intervencién policial, endurecimiento juridice, intolerancia
piblica...) por parte del sistema para atajar el problema sen
interpretados [, pues se interpretan] como signos de debilidad del
sistema y pruebas de la potencia del movimiento, alentando su
intensificacién.

Pag. 103:

Quizds, sea esa misma ingenuidad o simpleza wea—de—las—vigidn —mas
demoledoramente [lo que haga de estas visiones las mis demoledoras] criticas
contra la hipocresia de los sistemas.

Pag. 106:
Se trata de que mientras [desde]l las instancias oficiales del sistema se
sentencia que...

Pag., 153:

En la tapia del campo depertive del Pozo Vallecano, sito en la Ronda del
Sur, frente al Pardque de Entrevias v en el limite occidental del Pozo [del Tio
Raimindo] ...



Pag. 154:
Finalmente, el Ayuntamiento de Madrid adgquiere dos obras de MUELLE [,
como pintor convencional,] y recibe otra més por donacién...

Pag. 155:

Posteriormente, a la vista del éxito del tagging en Madrid, con la aparicidn de
mas nuevos escritores, surgieron {las firmas rotuladas] por la fuerte
competitividad, la necesidad y el interés por el embellecimiento de las firmas
para seguir captando la atencidn de los viandantes, para...

Pag. 1592 {(nota 51):

No obstante, sigo creyendo aventurado dar este afic come fecha de inicio del
movimiento en Espafla, va que en todo casc pueden tratarse de eplsodios puntuales
y aislados, sin una conciencia clara cemo—partieipes—de [de su participacién en]
un movimiente subcultural.

P&g. 217 {nota 110}:
[Pero,] Esta interpretacidn es inexacta.

Pag. 234:

..al nerte, la carretera de Valencia (Avda. del Mediterraneo); al ceste, la M-
30 (Avda. de la Paz); al sur, las vias ferroviarias que parten de la estacidn de
Atocha [RENMYE], descanmpados y el ric Manzanares y al este, el parque lineal de
Palomeras, descampados y la avenida del cuarto cinturdn.

Pag. 275:

La acumulacién de graffiti que desde 1994 hasta el—dis—de hey [este momento]
deshorda su callején por iniciativa propia ne tiene parangén alguno en todo el
area {fs. 161-188).

Pag. 314:

En si, la extensidén general de la visidén laberintica a toda la trama urbana
colonizada por los graffiti mds que adecuada ez [demuestra que ésta es] un lugar
natural para el [desarrollo del] escritor de graffiti (Gari 1995: 249).[...] En
definitiva, el 1laberinto urbano u [e] suburbano viene a ser esa topologia

especifica que requiere el graffiti para su sublime desarrotle
[proliferacion], ...

Pag. 392 (nota 44):

Los testimonics apoleogéticos de este consumo se extienden por teodo el Distrite
de [Puente de] Vallecas, aungque se encuentran vinculades con ciertos grupes en
particular.

Pag. 396:

Lo gue no es conformista séle puede ser patoldgico y en este casc por partida
doble, va que no sélo se sale de la convencién colectiva de arte, sino que
ademds se da fuera del marco de los especialistas artisticos, por gente ajena al
sistema convencional de formacién y vrofesidén artistica. [Igualmente, esta
visién se xreproduce en el mismo marco marginal donde se desenvuelve. Asi, a
instancias de los movimientos sociopoliticos alternativos el despliegue de
medios de los escritores carece de sentido por no plantearse en el senc de una
propuesta politica vy en el ambito criminal su accidén arriesgada se convierte en
un sinsentide por no buscar un beneficio material.]

pueden adaptarse a las exigencias particulares del propic escritor, al
fabricarselos éste.] ZTombién —es-Pbastante—ecomin [0 mas comin} es enmplear
sustitutos, como los botes de crema limpiazapatos {Kanfort, Bufale, etc.}, que
una vez vaclos pueden cargarse con tintas., [Se los conoce como camaleones, por
camuflarse en otre tipo de ftiles, como en este ejemplo, o pegamentos, por
parecerse a los tubos de pegamento en barra.]

Pag. 436:
En definitiva, esta técnica resulta muy apropiada para la cubricién de grandes
superficies —favoreciendo el blow up— y un ritmo gradual e intensivo de trahajo



{y por su utilidad practica, al reunir en unc el recipiente de la pintura y el
instrumento con que se aplica ésta.]

Pag. 447:

Igualmente, en la superficie urbana es facil hallar firmas rayadas [o raspadas]
sobre enlosados pulidos, cristaleras, superficies met&licas, plasticas vy
enyesados.

Pag. 482:

No—sebstanter—el —eseriter—comin—ne—es [Fipalmente, comentar gque el
egcritor comn no se forja como] un apologeta de la violencia criminal ni de los
conflictos sociales, segin mis observaciones. Es...

Pag. 483:

[Volviendo a la formacidén del escritor,} Las mayores complicaciones para
formarse son la dependencia econdémica de los padres o la supervisién de sus
gastos y sus actividades.

Pag. 487:
En esta tendencia habria un deseo de buscarse unas fuentes de flnan01ac1on [o
unas salidas profesionales] que no estuviesen...

Pag. 499:

En cierta medida, estas categorias se corresponden ceon una disyuncidn
generacional, que [, en el caso espafiol,] se hace muy patente entre los grupos
de escritores que guerrean desde los 80 (old school) y los de los escritores que

saltan a la palestra en los 90, mis concretamente desde aproximadamente 1993 &
1994 (new school).

Pags. 513-514:
Un ejemplo de este tipo le—hallowmosfama—tepncmes—a [de fama lo tenemos] en una
figura como MUELLE.

Pag. 580:
Estos contrastes son [, en principio,] impropios de medios como el aercsol o les
rotuladores de punta redonda, ya que no los ofrecen de un modo directo.

Pag. 582:
[En este caso,] ésta surge a través de wvarias modalidades intencionales de

alteracidén de la fonética y la grafia entendida come correcta desde el parametro
académico oficial de la lengua castellana.
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