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4.1 La Teoria de la Elaboracion de
Reigeluth como modelo de ensehanza
de “Las claves de la imagen”

Una de las conclusiones a las gue se llegd en el capitulo ires fue la
de redlizar correctamente un programa de aprendizaje de
conceptos en soporte CD-ROM el cual se determind por
llamar “Las claves de la imagen”.

Los contenidos graficos y textuales de dicho programa serian
fambién reproducidos en papel (a modo de libro de texto), de tal
manera gue seria posible evaluar cudl de los dos materiales
favorecia en mayor grado Ios procesos de aprendizgje.

El primer punto que se considerd necesario para la correcta
consecucién de dicho programa fue |la redlizacidon del mismo
bajo un modelo de ensefianza concreto.

El modelo de ensenanza elegido ha sido el elaborado por Charles
M. Reigeluth, investigador cenfrado en la rama de la psicologia
del aprendizaje quien desde 1978, trabaja en la Facultad de
Diseno Instruccional en la Universidad de Syracusa realizando
valiosos estudios enfocados fundamentalmente en Ia mejora de
la ensefianza publica.

Reigeluth parte de ia base de que un correcto diseno de la
ensenanza contfribuye a la mejora de las condiciones de
aprendizaje y demuestra, entfre ofros muchos factores, particular
interés en el desarrollo de las nuevas tecnologias educativas para
lievar a cabo tal funcion.

Su mayor contribucidon a la educaciéon ha sido el desarrollo de |a
Teoria de la Elaboracion, la cual, segln sus propias palabras:

"...estd basada en el andlisis de la estructura del
conocimiento asi como en los procesos cognitivos de |as
teorias del aprendizaje. Como en otras teorias, los modelos
han sido elaborados sobre las base de los objetivos. El
aspecto mds importante de todos los modelos es una clase
especial de secuencia que va de lo simple a lo complejo, la
cual es una extensidn de la secuencia subsunmptiva de
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Ausubel, el curriculum. esp:ral de Bruner y el aprendfzaje en
fed de Norman. “¢0

Las teorias de Reigeluth estan situadas dentro del campo del
Diseno Instruccional, también denominado como Ciencia de la
Instruccion, la cual es una disciplina aplicada cuyo obje’nvo es
desarrollar teorias de las que puedan derivarse modelos de

ensendanza idéneos,

Como disciplina’ aplicada, el Disefio Instruccional toma  los
resultados y las condiciones de la ensenanza como algo dado y
recomienda ¢ prescribe los métodos, de tal manera que la base
del ‘Diseno Instruccional es determinar qué método: es ‘el mejor
para.la metas establecidas y en las circunstancias dadas.

El Diseho Instruccional por lo tanto vincula la teoria del
aprendizgje con la practica educativa elaborando todo un
conjunto de métodos que forman un modelo de ensenanza
concreto,

Desde el punto de vista de que un modelo de ensefanza es un
conjunto de métodos destinados a conseguir el aprendizaje de Ios

estudiantes, resulta fundamental caftegorizar dichos métodos.

La confusién existente en torno a la clasificacidén de los métodos
llevaron a Reigeluth y Merill en 1978 a proponer el uso del término
“estrategia” y dividir en tres los tipos de posibles estrategias a
utilizar dentro de la ensehanza:

e Estrategias -de transmisidon: se refieren al modo en que la
informacion es suministrada.

o Estrategias de gestidn: se refieren a como programar los
recursos educativos.

'e” Estrategias organizativas: son los métodos elementales para
organizar ia ensefianza de un contenido determinado.

Las® estrategias organizativas, en las que se va a cenfrar el
presente apartado, estén basadas en'todo lo gue se sabe acerca

-de la'forma-de procesar el conocimiento en la mente humana y

se dividen en dos grandes grupos: las macroéstrategias y las

microestrategias.

% REIGELUTH,CH.M.(1983): “The Elaboration Theory of Instruction”, instructional Design
Theories and Models: an Overview of their Current Stafus, NewJersey: Lawrence
Earlbaum Associates pdg. 337
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Mientras que las Ultimas sirven para organizar la ensenfanza de una
unica idea, las macroestrategias sirven para organizar la
ensenanza de un conjunto de ideas.

Debido a gue la elaboracion del presente programa interactivo
pretende cubrir un conjunto de ideaqs, su organizacion se sita al
nivel de la macro-organizacion.

El diseno de “Las claves de la imagen” ha consistido en
interrelacionar toda la diversidad de ideas que constituyen el
grueso de la informacion dentro de la estrategia considerada
como &ptima para lievarlo a cabo.

Dentro del nivel macro-organizativo, la Teoria de la Elaboracién
de Reigeluth es la gue presenta modelos de diseno mds y mejor
desarrollados por 1o gque ha sido elegida come modelc para
realizar el programa.

La Teoria de la Elaboracidon incluye los siguientes componentes
estratégicos;

La secuencia de elaboracidn

La secuencia de prerrequisitos de aprendizgje
El sumarizador ¢ recapitulador

El sintetizador

La anadlogia

El activador de tacticas y estrategias

El control del estudiante

NOoOAOLN -~
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1. La secuencia de elaboracion

La secuencia de elaboracién es el componente estratégico bagjo
el que se engloban el resto de componentes de ia Teoria de la
Elaboracidén y consiste en la forma en que se secuencia el
material.

Fundamentalmente se basa en un principio elemental,
undnimemente aceptado por psicdlogos y pedagogos, que
establece que el conocimiento sélo se puede adaquirir sobre Ia
base de estructuras del conocimiento previamente poseidas.

Para que el contenido de una asignatura o, en este caso, de un
programa interactivo, contribuya al aprendizaje de los usuarios, ha
de cumplir los siguientes requisitos:

A. Los conocimientos han de desplegarse en un continuo
que vaya de lo simple a lo complejo, de lo general a lo
particular,

B. Las ideas generales, mds simples que las restantes, han
de ser un compendio de las ideas que las siguen. Dicho
compendio es denominado por Relgeluth como epitome
del curso.

C. Las sucesivas elaboraciones se han de tomar sobre un
Gnico tipo de contenido conceptual, ftedrico o
procedimental.

D. Las elaboraciones han de ir desdobléndose en niveles de
igual complejidad.

La secuencia de elaboracidon de “Las claves de la imagen” es la
siguiente:
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SECUENCIA DE ELABORACION DE LAS CLAVES DE LA IMAGEN

1.1

Introduc
cion

—

2.1

Epitome

3.1 3.2 3.3

Funciones de Tamaho y Las dos

- estructuras de
laimagen formato la imagen

4.1 4.2 4.3 4.4 4.5 4.6
Esqueleto || 'Esquema Esquema Esquema Esquema | | Recapitulador
estructural | | compositivo § | Dinadmico Espacial Formal intraconjunto

5.1

Lineas, planos,
puntos © mixta

5.3 5.4 5.5

Laluz El color La textura La
expresién

6.1

Recapitula-
dor general
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A. De lo simple a lo complejo

Como podemos observar, en Ia macrorganizacidn de “Las claves
de la imagen”, se ha respetado el confinuo de lo simple a lo
complejo pariendo de las bases mds generales como las
funciones de una imagen hasta llegar a conceptos mucho mas
desarrollados como el color o la expresividad, de tal manera que
el alumno acaba por saber que no puede abordar un recurso
como el de la textura sin tener antes acabada la composicion de
su imagen.

Las estructuras mas simples requieren estructuras de conocimiento
mas desarrolladas y lo que va enriqueciendo dichas estructuras es
la incorporacién progresiva de etapas.

B. Epitome
El epitome del programa presenta dos ideas fundamentales:

e Que una imagen nunca es la redlidad sino un
equivalente visual de esa imagen del tipo que seq.

» Que Ia redlizacidn de una imagen es un proceso
jer@rquico que se redliza paso a paso, cubriendo una a
una dos estructuras bdsicas, la inferna y la externa.

Segun Reigeluth, el epitome ha de contener siempre ideas muy
generales o muy simples, pero nunca ideas abstractas.

Ambas ideas se sitdan al principio del programa de tal manera
gue los estudiantes adguieran, a partir de ellas, una visidn general
sobre los contenidos.

Debido a su fundamental importancia, este nivel es el gue mads
dispositivos  interactivos multimedia dispone, tal como las
secuencias de video y la voz en off.

Debido gue e! epitome resume las ideas bdsicas del curso ©
programa en cuestién, adquiere las caracteristicas de estas ideas.

Como ya hemos dicho, los contenidos de “Las claves de la

imagen” son de tipo conceptual, por lo que el epitome también
lo es.
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C. Las sucesivas elaboraciones se redlizan sobre la base de
un Gnico tipo de contenido

Todas las elaboraciones se han formulado a partir de un
. contenido de tipo conceptual.

Los conceptos son clasificaciones arbitrarias de objetos,
acontecimientos o simbolos que comparten caracteristicas
comunes.

Esto no quiere decir que el resto de tipos de contenido no
‘aparezcan en el programa pero;

“Los otros dos 1ipods de contenido y demds procedimientos
de apoyo, (o que es llamado el contenido de apoyo) por
supuesto que aparece a lo largo del curso, pero sbélo
cuando su importancia es decisiva para la organizacién
particular de las ideas que son presentadas en cada punto
de la secuencia de dicho curso. ¢!

D. Las elaboraciones van desplegandose en niveles de igual
compleji_dad

- Por ditimo podemos comprobar como todos 1os niveles son de
igual complejidad: el nivel cero presenta el epitome, el nivel uno
las funciones bdsicas, el nivel dos cubre la estructura interna vy el
nivel fres la estructura externa, de tal manera que ¢ada nivel
contiene diferentes lecciones pero sdlo tras haber completado un
nivel se puede pasar al siguiente.,

 Ibidem. pag. 344
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2. La secuencia de prerrequisitos de aprendizaje

El segundo de los componentes estratégicos tras la secuencia de
elaboracién es lo que se denomina como la secuencia de
prerrequisitos de aprendizgje y estd basado en la estructura de
aprendizaje, término preferido por Reigeluth a jerarquia de
aprendizaje debido a la ambigtedad semdantica de este Ultimo.

Una estructura de prerrequistos de aprendizaje muestra las ideas
que deben ser aprendidas antes de pasar a otfras.

Los prerrequisitos de aprendizaje. pueden entenderse como 10s
aspectos fundamentales de |la idea que se quiere trasmitir, las
nociones previas que ha de manejar el alumno para poder
aprender un concepto.

La secuencia de prerrequisitos de aprendizgje se aplica sdlo en
defterminadas clircunstancias, puesto que |la secuencia de
elaboracién hace que podamos prescindir de ella en muchas
ocasiones.

Esto es lo que ocurre en el caso concreto de “Las claves de la
imagen”: no ha sido necesaria una secuencia de prerrequisitos de
aprendizaje puesto que la secuencia de elaboracidon parte de
ideas absolutamente basicas.
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3. El recapitulador o sumarizador

"Para el aprendizaje es importante revisar sistematicamente
lo que se ha aprendido, de tal manera gue se prewene el
oivido de los contenidos” 62

El recapitulador, tercer punto de la Teoria de la Elaboracién de
Reigeluth, es un resumen que ha de intercalarse en la ensefanza
de forma sistemdtica, de tal manera gue contribuye al refuerzo y
sumarizacidon de todo lo que se ha aprendido.

Existen dos clases de recapituladores: internos e infraconjunto.

El inferno es necesario al final de cada leccidn y el infraconjunto
resume todas las idedas de un mismo nivel.

A. Recapituladores internos de “Las claves de la imagen”

Los ‘recapituladores internos en "Las claves de la imagen” estdn
basados en ta informacidn visual brindada a través de imagenes
situadas en cada una de las pantallas o pdginas iniciadoras a la
leccion en cuestion.

Cuando ‘el alumno andliza un resumen gréfico de o que ha
pasado en la pantalla anterior y un resumen grafico de lo que va
a estudiar en |a pantalla que empieza, comprueba comparando
una imagen con otra cudles son las modificaciones sufridas.

Se ha creado una moddalidad de recapifulador internc inicial,
(situado al principio de la leccién) que interelaciona la pantalia
presentfe con la leccidn anterior, en vez de un recapituador
interno final (situado al final de la leccidn) que interelaciona la
pantalla presente con Ia posterior.

En dicho recapitulador interno inicial existen dos imagenes:
mientras gue |la de arriba constituye el resumen de la leccidn
anterior, la imagen de abagjo constituye el resumen de la leccibn
gue va a tener lugar en dicha secuencia de nivel.

El por qué se ha invertido el orden de colocacidon de los
recapifuladores internos ftieme que ver con un aspecto
motivacional: 1o alumnos resulfaron mdas receptivos a g
informacion mostrada al principio de la leccién que la mostrada
al final.

2 bidem. pdg. 358
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21.3

B. Recapituladores intraconjunto de “Las claves de la imagen”

En "Las claves de la imagen” se han utilizado recapituladores
infraconjuntos al final de los niveles 1 2y 3.

Ademds, se ha considerado necesaria la incursion de un
recapitulador general bajo el nombre de Conclusiones, donde se
da un repaso final a todo el proceso de creacidn de una imagen.

El recapitulador estd formado por tres elementos importantes:

e Un enunciado conciso
¢ Un ejemplo representativo
+ Una prueba de diagndstico

En el caso de "Las claves de la imagen” el enunciado conciso
aparece en el programa en la barra de texto de la izguierda,
donde se ha resumido y expuesto de la manera lo mdas clara
posible la informacion a trasmitir.

El ejemplo representativo aparece de dos formas diferentes: por
medio de imagenes estdticas en la mayoria de los casos y por
medio de animaciones, en gran parte de ellos.

La prueba de diagnostico no ha sido incluida en el programa sino
que se ha disenado como una prueba posterior a especificar por
el docente. No olvidemos que partimos de la base de que el
soffware es una herramienta de apoyo.
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4. El sintetizador

"En la ensenanza es muy importante interelacionar las ideas
individuales que han sido ensefadads ya gue de esa manerg
(1) se provee a los alumnos con un tipo de pensamiento
concreto, (2) se facilita un pensamiento mds profundo por
medio del contraste y la comparacion, (3) el conocimiento
y sus efectos motivacionales y de significado aumentan
demostrando cdmo el primero encagja en una estructura
mayor, y (4) se aumenta la memorizacion mediante vinculos
adicionales entre el conocimiento recién adquirido y el
conocimiento anterior del estudiante 63

El fortatecimiento de las relaciones entre ideas resulfa pues
indispensable para la adguisicidn de conocimiento y este es el fin
concreto del sinfetizador como componente estratégico.

Resuita evidente que dichas relaciones son efectivas cuando
operan sobre un Unico tipo de contenido, es decir, cuando solo
relacionan conceptos, princlpios © procedimientos.

Existen dos clases de sintetizadores, los internos que muestran las
relaciones entre las ideas de una sola leccidn, y los sintetizadores
infraconjunto, que muestran las relaciones entre el conjunfo
general de lecciones.

Los sintetizadores infernos funcionan de manera horizontal,
mostrando las relaciones entre ideas de un mismo nivel. En el caso
de “Las claves de la imagen” los sintetizadores estén bésicamente
integrados en el texto. '

Los sintetizadores intraconjunto pueden ser horizontales si
relacionan ideas de varias lecciones a un mismo nivel, o bien
verticales, relacionando ideas pertenecientes a lecciones de
distinto nivel.

En la versidn de programa multimedia, cada vez que el alumno
termina una leccidn, ha de volver iremediablemente al indice.

Este indice estd configurado como un mapa conceptuat
representante de la estructura organizante del programa.

Que el alumno tenga que volver repetidamente al indice tfiene el
objeto de que siempre sepa ddnde estd dentro del conjunto
general del programa y que establezca relaciones entre Ias

% Ibidem. pag. 361
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diferentes lecciones. de tal manera que funciona como un
sintetizador intraconjunto vertical.

Mediante el indice, el estudiante contfrola la totalidad del
programa, sabe con qué leccién ha trabgjado ya y cudles son las
que le falta por ver.

Al tener ante si todo el panorama de lo que esté aprendiendo, la
generacidn de relaciones es mayor.

El sintetizador consta de tres elementos bdsicos:

Una parte de la estructura organizante

¢ Una serie de ejemplos que ilustren las relaciones entre
ideas

¢ Algunos ejercicios de autocomprobacion integrados en
la leccidn

Como ya sabemos, la estructura organizante de “Las claves de la
imagen” es conceptual.

Mientras que los ejemplos son en todos los casos graficos (bien
estaticos o bien por medio de simulaciones animadas), los
ejercicios de autocomprobacidn no estdn integrados en el
material por las mismas razones dadas en el apartado anterior.
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5. La analogia

“La analogia es un componente estratégico importante por
que facilita la comprensidén de nuevas ideas mediante su
semejanza con ideas familiares.” 64

Existe una amplia literatura sobre el uso de las analogias en la
ensenanza (Ortony, Reynolds & Arter 1978) lo que ha llevadoe a
acunar el término de aprendizgje analégico.

En todos los casos se ha llegado a la conclusidon de gue lo mds
importante en una anatogia es la seleccidn de sus componentes
mas relevantes. Para ello existen tres nociones a tener en cuenta.

En primer lugar, en el aprendizaje analdégico es mdas importante Ia
semejanza en las relaciones que comparten los andlogos que su
semejanza objetual.

'En segundo lugar, en el aprendizdje analdgico prima el principio

de la sistematicidad, basado en que, de todas las posibles
relaciones comunes enfre I analogia y el concepto base, se
seleccionan sdlo las que participan en sistfemas comunes de
relaciones o relaciones de orden superior y en tercer lugar, el uso
de ciertas anatogias tiene un limite.

En “Las claves de la imagen” el aprendizaje por analogias ha sido
bé&sicamente utilizado para el correcto entendimiento del
epifome.

Para ello se han uJlilizado dos ideas familiares: para el
entendimiento de la estructura interna se ha ufiizado como
analogia el concepto de esqueleto, y para el entendimiento de la
estructura externa se ha utilizado como analogia el concepto de
piel.

La analogia del esqueleto representa todo aguello relacionado
con la estructura de sostén, la estructura bdsica que mads tarde no
se llegard a ver pero sin la cual la imagen se derrumbaria.

La analogia de la piel representa todo aquello relacionado con el
exterior, con el envolforio que cubre al esqueleto y que no nos
deja vertlo. La piel representa la estructura externa de la imagen.

* Ibidem. pdg. 360
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6. El activador de tacticas y estrategiasss

El activador de tacticas y estrategias hace referencia a una de Ias
mdaximas de la psicologia cognifiva que subraya que el
aprendizaje es mds efectivo cuando el alumno, consciente ©
inconscientemente, desempena un papel activo en o
construccién de su propio conocimiento. (Bruner 1966, Rigney
1978).

La capacidad de aprender, es por lo tanto algo ensefable, por to
que hay que estimular el uso de técticas y estrategias en el
alumno.

Reigeluth considera tres factores importantes en el desarrollo de
tacticas y estrategias:

Lo primero que ha de hacer el disehador de la asignatura o
programa es elegir enfre un método ciego o informado. El
método ciego omite sistemdticamente cualguier explicaciéon
sobre la eficacia de ese mismo método, mientras gque en el
método informado se hace al alumno consciente de la utilizacién
de determinadas tacticas y estrategias en funcién de su eficacia.

Dentro de estas dos opciones, se ha confiimado como mads
efectivo el adiestramiento informado.

También se puede elegir enfre un método marginal o
incorporado. El método marginal se encuentra al margen del
contenido y el incorporado se encuentra introducido en este.,

Estos tipos de estrategias han de ser egjecutados siempre por el
estudiante, pero la iniciacién y control de su uso puede originarse
por parte del profesor (control por la leccidn) o por parte del
propio estudiante (conitrol del aprendedor).

La meta en el adiestramiento de una estrategia es que llegue a
hacerse automdtica.

En el programa “Las claves de la imagen” se ha optado por un
método informado e incorporado.

% Cognitive-Strategy Activator en el original (Reigeluth 1983) Traducido por Aparicio

(1992).

Nuevas Tecnologias en la Diddctica de Ia Expresion Plastica 219



Propuesta: caracteristicas Capitulo 4

7. El control del estudiante

220

El control del aprendedor hace referencia a la necesidad de
convertir el proceso del aprendizaje en un proceso activo de fal
manera que el alumno se sienta y sea duefo de su propio
proceso de gaprendizaje.

Merril (1982) establece cuatro pautas que son las que establecen
un verdadero control del aprendedor sobre dicho proceso.

1. El estudiante controla el contenido a aprender
2. El estudiante controla el ritmo con el que se aprende

3. El estudiante controla el componente estratégico que
selecciona en cada caso

4. El estudionte controla las tacticas vy es’rro‘reglos cognitivas
. a empleor

El pro‘grcmd "Las claves de la imagen” en su version inferactiva y
multimedia parece ser la herramienta idénea para llevar a cabo
un proceso como este, por las siguientes razones.

El proceso de aprendizaje se individualiza, por 1o que el alumno
tiene en fodo momento sentimiento de control del contenido d el
programa: avanza cuando y como quiere gracias a los
componentes interactivos del medio.

En segundo lugar, establece personaimente los tiempos de
trabagjo en cada nivel del programa.

En cuanto atas animaciones; él es el responsobte de su activacidon
O NO.

También resulta ser el alumno el que decide la forma de
navegacion por el programa.

- Todo reste” conjunto de acciones consiguen que, bagjo las

condiciones establecidas por las condiciones interactivas
multimedia del programa, el alumno sienta que es él el
responsable del trabgjo que estd readlizando mdas que por otros
métodos.
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4.2 Tendencia elegida en el terreno de
la ensefanza del arte: la Educacion
Artistica como Disciplina

Una vez que ha sido analizado el modelo de ensefianza general
sobre el que estd construido “Las claves de la imagen”, queda
por enmarcar €l programa dentro de una tendencia concreta en
cuanto a la ensenanza del arfe,

Como sabemos, dos son las tendencias de dmbito més general
dentro del campo de la educacién artistica:

e La Autoexpresion
» La Educacidén Aristica como Disciplina

La tendencia denominada como Aufoexpresion estd basada
fundamentalmente en los trabgjos de Lowenfeld (1947) en EE.UU
y de Read (1969) en inglaterra.

Ambos autores comparten la idea general que sustenta la teoria
de la Autoexpresidn y es que a través del arte se aprende a ser
personq, para lo cual resulta imprescindible una ensenanza libre
basada en el desarrollo esponténeo de la creatividad.

La tendencia de la Autoexpresion considera la educacion arfistica
como la asignatura donde los alumnos han de expresar sus
sentimientos, puestoc que los procesos racionales son  ya
fornentados desde otras dreas del conocimiento.

Tomando como base la frase de que ef arfe no se ensefnaq. se
aprende, el papel del docente consiste en estimular Ia
expresividad mediante procedimientos artisticos.

Desde estos puntos de vista, la Autoexpresion se basaba
exclusivamente en procesos de produccion y la realizacion de
imagenes al tiempo que se rechaza la evaluacién, considerada
como un proceso que obstaculizacion de la ensefianza.

A partir de los anos setenta, un conjunto de investigadores en

educacidn, reflejan la creciente importancia del desarrollo de la
teoria del conocimiento basada en la psicologia cognitiva.
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Entre ellos se encuentran Bruner (1972) y Ausubel (1968) el primero
fundamentando la Teoria del Aprendizaje por Descubrimiento y el
segundo con la Teoria del Aprendizaje Asimilativo.

A partir de entonces aparece en educacidén el término disciplina
el cual Implica la necesariedad de la estructuracién del
pensamiento.

Un planteamiento mds tecnoldgico de la educacidn, mds
preocupado por los procesos cognitivos que por ofro tipo de
procesos, pone de manifiesto que el estudio de las ideas bdsicas y
la estructura de las materias mejoraran el aprendizgje.

Estas nuevas corrientes educativas no tardan en llegar a la
ensenanza artistica fundamentalmente de la manc de Barkan vy
Eisner quienes en 1966 redlizan un andlisis de los problemas
curriculares.

~Ambos defienden por encima de todo la estructura cognitiva de
la educacion artistica del mismo modo que en resto de las
disciplinas.

Otros investigadores coetdneos aportaron su influencia para
fundomenfor el caracter cognitivo del arte: Arnheim (1969, 1979,
1984, 1986, 1990, 1993) desde Ia psicologia de la percepcion,
Gombrich (1979, 1980, 1982, 1983) y Panofsky (1980, 1989) desde la
historia del arte, asi como Gardner (1990), autor este Ultimo del
Proyecto Zero de la Universidad de Harvard para la educacion
artistica (1989) donde se recogen no sdlo valiosos y ploneros
documentos en cuanto a la educacidn arfistica como discipling,
sino ‘'en cuanto a las relaciones entre ésta y las tecnologias
educativass .

El conjunto de estas investigaciones llevaron al Getfy Center For
Educdation in the Arts en 1982 a elaborar un proyecto denominado
como La Educacidén Aristica como Disciplina (EACD).

Desde este ano, las actividades del centro se basaron en el
~desarrcllo . a todos los niveles (econdmicos y humanos
pnnmpolmen’re) para el desarrollo e implantacidon de esta
tendencia educativa,

El modelo definitivo de la EACD se fijd en 1987 por Clark, Day y
Greer, en el n® 21 de la revista Journal of Aesthetics Education,
donde se ponen de manifiesto las ideas basicas de la EACD: que

% Ver VW.AA, (1988): “Sampling the image: Computers in arts education”. Art, Mind and
Education: Research from project zero.Urbana: University Of lllinols Press.pp. 99-110
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las materias relacionadas con la educacion artistica han de
estructurarse de la misma manera que el resto de las asignaturas
mediante sus objetivos, contenidos y métodos de evaluacion, con
lo cual queda claro que el arte se enseRd y se aprende, no se
aprende tan sdlo.

La consideracién de la ensefianza arfistica como una discipling
produce dos consecuencias innovadoras:

e Como drea de conocimiento resulta necesaria una
estructura conceptual precisa.

« Como asignatura formal, y por lo tanto, obligatoria,
adquiere un derecho propio dentro del curriculum escolar.

Los rasgos definitorios de la EACD han sido sintetizados por Marin
Viadel en 1987 en el cuadro de la pdagina siguiente:
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A, Fundomentacién

Al. El objetivo de la educacidon arfistica como disciplina es desarrollar las
habilidades de los estudiantes para comprender v apreciar el arte. Esto implica
un conocimiento de las teorias y concepciones del arfe, y la habilidad tanto
para reaccionar ante el arte como para crearle.

A2. £l arte se ensefia como un componente esencial de la educacion general y
como fundamentacion para su estudio especializado.

B. Contenido

Bl. Los confenidos de la ensehfanza se derivan fundamentalmente de las
siguientes disciplinas: estética, critica de arte, historic del arte y creacion
artistica.

Los objetivos de estas disciplinas son:

Las concepciones de la naturaleza del arte
Los fundamentos para vatorar y juzgar el arte
Los contextos en los que el arte ha sido creado
Los procesos y técnicas para crear arte

B2. Los contenidos del estudio provienen del amplioc campo de las artes
visuales, incluyendo las artes populares, las artes aplicadas vy las bellas artes
tanto de la cultura occidental como de las no occidentales y desde las épocas
antiguas hasta los movimientos contempordneos.

C. Curriculum

Cl. El curmicule, escrito, incluye contenidos organizados vy arficulados
secuencialmente para todos los niveles escolares.

C2. Las cbras de arte ocupan una posicidn central en la organizacién del
curriculo y en la infegracion de los contenidos de las cuatro disciplings.

C3. El curiculo se estructura de modo gue refleje una implicacién similar
respecto a cada una de las cuatro disciplinas artisticas.

C4. El curriculo se organiza de modo que vaya acrecentando el aprendizaje y
nivel de comprensidon del alumno. Ello implica un reconocimiento de los niveles
de desarrollo apropiado.

D. Contexto

D1. La ejecucidon completa del programa viene determinada por una
ensenanza artistica regular y sistemdtica, la coordinacion de todo el distrito
escolar, el frabajo de expertos en educacién artisticas, el apoyo administrativo
y los recursos adecuados.

D2. Tanto los logros de los alumnos come la efectividad del programa se
confirman mediante criterios y procedimientos de evaluacion apropiados.
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Aplicacién de la EACD en “Las claves de la imagen”

A. Fundamenitacién

Al. El objetivo de la educacidn artistica como disciplina es
desarrollar tas habilidades de los estudiantes para comprender y
apreciar el arfe. Esto implica un conocimiento de las teorias y
concepciones del arte y la habilidad tanto para reaccionar ante
el arte como para crearlo.

El objetivo fundamental de "Las claves de |la imagen” es
desarrollar en los estudiantes tas habilidades necesarias
para comprender y qpreciar el arte desde el campo
concreto de los conocimientos conceptuales, para Ia
posterior creacién de iméagenes.

A2. El arte se ensefia como un componente esencial de la
educacién general y como fundamentaciéon para su estudio
especializado.

"Las claves de la imagen” se ha realizado bajo Ia idea de
que saber readlizar una imagen es tan importante como
saber escribir un texto y, por lo tanto el aprendizaje visual ha
de formar parte de la educacién general del individuo.

B. Contenido

B1. Los contenidos de la ensefianza se derivan fundamentaimente
de las siguientes disciplinas: estética, critica de arte, historia del
arte y creacién arfistica.

Los objetivos de estas disciplinas son:

Las concepciones de la naturaleza del arte
Los fundamentos para valorar y juzgar el arte
Los contextos en los que el arte ha sido creado

Los procesos y técnicas para crear arte

La elaboracidén concreta de los contenidos ha partido de |la
visidén individual de la autora del programa, aunque basada
en las teorias artisticas de Rudolf Armheim en la dltima
version de su libro “Arte y percepcion visual” (edicidn de
1994, Alianza Forma, Madrid).
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Aparte de las nociones tradicionales en educacion artistica
tales como el color o la tuz (temas siempre recurrentes), los
contenidos del programa exploran varios puntos que
generaimente no  estdn  inciuidos dentro de una
programacion sobre pldstica y que se consideran
fundamentales en concreto para el estudiante novel.

Quizd la rotunda evidencia de estas nociones sea lo que las
haga desaparecer de Ias programaciones, al considerarlas
inherentes a otros temas. Pero es tal su importancia en el
proceso de ensenanza-aprendizaje que en “Las claves de
la imagen” se les ha considerado como capitulos
independientes para resaltar dicha importancia.

Justificacion del epitome

En especial se hace hincapié en el contenido bdsico del
epitome, el cual plantea la construccidn de la imagen por
medio de dos estructuras.

Este concepto de dividir el proceso de realizacion de la
imagen en dos apartados es fundamental, en la medida de
que gr{:n parte de los alumnos sdlo identifican como
proceso de redlizacidon 1o que en el programa ha sido
denominado como la Estructura Externa.

Consideran que el color, la luz ¢ la textura son elementos
que hay que manejar en una imagen desde el primer
momento, El programa intenta inculcarles la idea de que
por debaqgjo de’ estas estructuras existen ofras de igual
importancia gue también hay que tratar y, sobre todo, hay
que tratar al principio.

A estas estructuras bdsicas se las ha denominado con el
término general de esquemas para que el alumno lo
identifique con una estructura no terminada pero que
tampoco es un boceto.

El alumno ha de entender que el Esquema Compositivo,
Formal o Dindmico son pasos necesarios en la construccion
de una imagen (por las razones que se dan en el
programa), y sin la realizacion de los cuales los eiementos
de la Estructura Externa sdlo flotarian en la superficie del
soporte sin consistencia ni seguridad alguna.

Como en la construccidn de cualquier otro objeto de
cualquier disciplina, el creador ha de operar desde una
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base sdlida, sobre la que se edificardn los elementos
posteriores y sin la cual todo lo demads se derrumbaria.

Este fipo de principio aplicado a la construccion estd
mucho mds arrgigado en la ensefanza de las ciencias,
mientras que en las materias aristicas siempre se ha
prestado mdas atencidon al proceso creativo como un acto
de pura imaginacidn, donde las reglas y los pasos
establecidos no son mas que puro impedimento.

Esto puede que sea asi en los procesos de creacidn de los
expertos, de los creadores con amplia experiencia en la
realizacidbn de imdgenes, pero a un principiante no se le
puede ensenar a crear desde la nada, es decir, desde
conceptos ligados al libre albedrio y a la inspiracidn
caprichosa: hay que darle herramientas concretas a partir
del dominio de las cuales pueda elegir qué es lo gue quiere
hacer y por qué o qué es |o gue no quiere hacer y por qué
no.

El arfe ha estado siempre ligado al desarrollo de conceptos
relacionados con 1o irracional, con lo sentimental, con la
inspiracion como agente incontrolado. Pero una cosa es el
arte y otra muy distinta es la educacidn aristica: al
principiante hay que darle contenidos fisicos donde pueda
agarrarse, desde donde pueda racionalizar la construccion
no ya solo de una imagen arfistica sino de una imagen
aplicada, como un cartel o una ilustracién técnica.

“Las claves del imagen” intenta formar al alumno en esta
concepcidn del acto creador, otorgdndole herramientas
precisas, concretas y vdlidas desde |las que no pueda
perderse. En este sentido, los contenidos del programa
navegan en la direccidbn de una racionaglizacién del
proceso creativo de los estudiantes noveles en consonancia
con el espiritu de la EACD.

Justificacion del capitulo dedicado a las funciones de la
imagen

Otros de los confenidos que navegan en esta direccidn son
los del capitulo denominado como “Funciones de la
imagen”.

En un primer momento puede parecer demasiado obvia la

infegracion de este capitulo en el programa, pero en la
medida en que estamos acostumbrados a que los alumnos
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desconozcan por completo el concepto de funcidn
asociado a una imagen y ad que relacionen Ia construccién
de estas con conceptos tales como la inspiraciéon o el
sentimiento, resulta imprescindible incorporar un capituio
como este dentro de una programacién de pldstica.

El alumno ha de saber que una imagen, como cualquier
ofro objeto del mundo real, ha de ser creada bajo una serie
de objetivos concretos.

Cuando la funcidén de una imagen es arfistica o estética,
entonces se incorporan objetivos mucho mds complejos,
pero cuando la funcidn de una.imagen es convencer,
ilustrar o persuadir, el creador ha de trabgjar con estos
conceptos en su cabeza.

Esta nocidn de funcidn es imprescindible para el creador
novel y es una nocién sistemdaticamente olvidada en las
programaciones de plastica. Por esto se le ha otorgado tal
importancia en “Las claves de la Imagen” de manera que
articula un capitulo completo.

Justificacion del capitulo dedicado al tamaiio y al
formato

Otra de las nociones bdsicas que ha de conocer un
estudiante de arte novel son Ias de tamano y formato y sus
posibilidades practicas y psicoldgicas.

Estas nociones, como las anteriores, no suelen aparecer
como contenidos en las programaciones tradicionales de
plastica, por lo que se han incorporado como un capitulo
mdas dentro de “Las claves de la imagen”.

Justificacion de los contenidos generales de la Estructura
Interna

Dentro de la Estructura interna, como ya sabemos, operan
cinco grandes estructuras que, a excepcidn del Esquelefo
Estructural, si suelen formar parfe de los programas
fradicionales sobre pldastica, aunque no formulados de esta
manera, es decir, no formulados como Esquemas ni dentro
de un estructura general como lo es ia Estructura Interna.

El Esqueleto Estructural resulta una estructura imprescindible
para el desarrollo posterior de la imagen, ya que establece
unos ejes dindmicos en relacidon con el formato que el
alumno ha de conocer.
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El  Esquema Compositivo hace referencia a o
tradicionalmente denominado como Composicion y a sus
dos puntos de configuracion base como el peso y la
direccion en la busqueda del Equilibrio visual.

El Esquema Dindmico se adentra en otra de las estructuras
intfernas gue ha de conocer el alumno para construir una
imagen. Fundamentalmente define 10 que son las fuerzas
visuales y las leyes de atraccién y repulsidn, ademdas de
otfras formas de conseguir dinamismo.

Los contenidos de este capitulo suelen ser tratfados en las
programaciones de plastica generalmente en relacién a un
término que puede conducir a error: el de movimiento.

Sobre esto, Arnheim recoge las ensenanzas de Kandinsky
(1974) quien reemplazd el concepto casi universalmente
aceptado de movimiento por el de fension.

Los contenidos sobre el esquema dindmico en las “Las
claves de la Imagen” apuntan en esta direccién: la de la
utilizaciéon de la palabra “tensidon” en vez de la palabra
“movimiento”,

El Esquema Espacial es una estructura integrada dentro de
la Estructura Interna en “Las claves de la imagen”, mientras
que en la mayoria de las programaciones sobre pléstica
suele no estar incluida ya que se frata como una asignatura
auténoma denominada como "Dibujo técnico”.

Se ha considerado necesario incluina dentro de los
contenidos generales del material y no como undg
asignatura aparte, para que el alumno la identifique con la
construccidon de fodo fipo de imégenes y no sélo con
imagenes de fipo técnico.

Los contenidos de E/ Esquema Formal suelen englobarse
bajo la denominacidn tradicional de “forma” y no como
parte de una estructura mayor abarcante como lo es la
Estructura Interna.

En "Las claves de la imagen” se resaltan de forma especial
las diferencias entre lo que es el Esquema Formal
propiamente dicho y lo que son los limites del material
visual. Estos dos conceptos normalmente no se encuentran
claramente diferenciados, o que conduce a concepciones
erréneas.
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Justificacion de los componentes generales de la Estructura
Externa

Dentro ya de la Estructura Externa, los contenidos del el
capitulo “Manchas, planos, fineas, puntos o mixta” no
suelen aparecer en las programaciones sobre pldstica.

Este es un punto muy importante para el estudiante novel,

- porgue cuando se dispone a cubrir la Estructura Interna,
generalmente no sabe muy bien por dbénde seguir. La
concrecion de este capitulo a cuatro contenidos tan
explicitos facilita mucho ia tarea.

Este punto continGa con las directrices generales del
programaq, donde se intenta racionalizar el proceso de
creacion de una imagen.

Los contenidos del capitulo dedicado a la luz suelen ser
tocados en todas las programaciones sobre pldstica sélo
que no estdn incluidos dentro de una estructura mayor
como lo es la Estructura Externa, |0 mismo que ocurre con
los contenidos del capitulo dedicado al color.

Uno de los puntos a los que mayor importancia otorga el
programa es el correspondiente a la nomenclatura del
color, debido a que la confusa concepcidn del tema hace
que no se pueda trabajar con las estructuras cromaticas
con objetividad.

Los contenidos del capitulo dedicado a la fextura suelen
estar incluidos en las programaciones tradicionales sobre
pldstica, sdlo que no estdn incluidos dentro de una
estructura mayor como lo es la Estructura BExterna (lo mismo
ocurre con los contenidos del capitulo dedicado a la
expresion).

- B2. Los contenidos del estudio provienen del amplio campo de las

artes visuales, incluyendo las artes populares, ias artes aplicadas y
las bellas artes tanto de la cultura occidental como de las no
occidentales y desde las épocas antiguas hasta los movimientos
contemporéneos. - ‘ '

"Las claves de la imagen” incluye desde imdgenes
pertenecientes a culturas cercanas al estudianfe como
Europa y Norte América, hasta imdgenes de culturas de
menor accesibilidad visual como China, Japén o Rusia.
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En cuanto a la visidn histdrica, el programa incluye
imagenes de casi todos los periodos de ta historia del arte:
desde el antiguo Egipto, pasando por el Renacimiento
hasta llegar a las manifestaciones visuales actuales.

C. Curriculum
A
C1. El curiculo, escrito, incluye contenidos organizados y
articulados secuencialmente para todos los niveles escolares.

Como hemos visto en el capitulo anterior los contenidos han
sido organizados secuenciaimente mediante la Teoria de la
Elaboracion de Reigeluth.

C2. Las obras de arte ocupan una posicidon central en la
organizacion del curriculo y en la integracion de los contenidos
de las cuatro disciplinas.

Aungue “Las claves de la imagen” persigue la valoracién
de fodo tipo de imagenes, son las artisticas sobre las que
gira el programa.

C3. El curriculo se estructura de modo que refleje una implicacién
similar respecto a cada una de las cuatro disciplinas arfisticas.

"Las claves de la imagen” cubre tan sdlo la realizacién de
imagenes fijas bidimensionales puesto que se configura
como un material de apoyo y no como una estructura
curricular completa.

CA4. El curriculo se organiza de modo que vaya acrecentando el
aprendizaje y nivel de comprension del alumno. Ello implica un
reconocimiento de los niveles de desarrollo apropiado.

El curriculose organiza de modo que vaya acrecentando el
aprendizaje y nivel de comprension del alumno. Ello implica
un reconocimiento de los niveles de desarrollo apropiado.

Mientras que en niveles educativos anteriores resulta
imprescindible sobre todo la adquisicion de destrezas y
habilidades, especial de la capacidad motora manual, el
planteamiento de la elaboracién de unos contenidos
concretos para Secundaria Obligatoria, ha e tener en
cuenta que “lo fundamental es proporcionarles 1os
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conocimientos Minimos necesarios para que se puedan
desenvolver con eficacia en nuestra cuitura” (Merodio
1987).

Es decir, los contenidos fienen que tender hacia un orden
general de la materia, donde los alumnos lleguen d
manejar las herramientas bdasicas necesarias en las que
profundizarédn en etapas posteriores.

No debemos de olvidar que una de las cudlidades
principales de los confenidos del bachilerato es su
caracteristica propededtica y la formacidn para etapas
posteriores.

En este sentido, dichos contenidos deben de dar una
formaciéon bdasica elemental y no una formacién especifica
ni en detalie,

El alumno que maneje los contenidos de dltimo curso de
secundaria tiene que llegar a fener una visidn global del
tema y a manejar la terminologia bdsica para gue cuando
acceda a cursos superiores No tenga que empezar otra vez
desde la base de la asignatura.

Aftendiendo a estas consideraciones, cada uno de [0s
capfiulos que toca el material estd basado en nociones
elementales y el conjunto de los capitulos también proyecta
una visidn general sobre el tema, que debe de ser
completada en etapas posteriores.

D. Contexto

D1. La ejecucidén completa del programa viene determinada por
una ensenanza arlistica regular y sistemdtica, la coordinacioén de
todo el distrito escolar, el trabajo de expertos en educacion
aristicas, el apoyo administrativo y los recursos adecuados.

Debido a este requisito se ha realizado “Las claves de |a
imagen” dentro de la educacion formal.
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D2. Tanto los logros de los alumnos como la efectividad del
programa se confirman mediante criterios y procedimientos de
evaluacién apropiados.

Este GItimo punto de entre los rasgos definitorios de la EACD,

serd llevado a cabo mediante un estudio experimental en
el capitulo quinto del presente estudio.
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4.3 Obijetivos y contenidos

Una vez establecido el programa dentro del marco de una teoria
general asi como dentro de las tendencias actuales en
educacién artistica, el presente capifulo va a consistir en la
enumeracion de los objetivos y contenidos del programa.

Estos ditimos han sido divididos en tres grandes grupos:

1. Objetivos generales
2. Contenidos generales
3. Cuadro de objetivos y contenidos operativos

1. Objetivos Generales

Los objetivos generales se han subdividido en dos apartados:

1A. Objetivo general principal
1B. Objetivos generales derivados

Para la elaboracion de estos Ultimos se han seguido tres lineas de
accién:

1B1. Linea de desarrollo cognoscitiva: objetivos dirigidos a
la adquisicidn de conocimientos

—

1B2. Linea de desarrollo procedimental: objetivos dirigidos
al desarrollo de capacidades y destrezas

1B3. Linea de desarrollo actitudinal: Objetivos dirigidos al
desarrollo de acfitudes
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1A. Objetivo general principal

El alumno o alumna ha de dominar las bases conceptuales
fundamentales para la construccidn de un imdgen fija
bidimensional.

1B. Objetivos derivados

236

1B1. Objetivos destinados a la adquisicion de conocimientos

1. El alumno o alumna habrd de entender la imagen como
un equivalente visual de la realidad.

2. El alumno o alumna ha de entender que el proceso de
creacidn de una imagen se redliza de manera secuencial y
jer&rguica,

3. El alumno -0 alumna ha de ser capaz de dividir el
proceso de creacidn de una imagen en dos estructuras
diferenciadas: ia estructura interna y la estructura externa.

1B2. Objetivos destinados a la adquisicién de capacidades

1. El alumno o dlumna ha de ser capaz de redlizar una
imagen con objetivos concretos.

2. £l alumno o alumna ha de ser capaz de desarrollar su
creatividad enfocada a ia redlizacidn de actividades con
dimension profesional.

3. El alumno o alumna ha de ser capaz de interpretar el
mundo de la imagen como un sistema de comunicacion
visual. -

4. El alumno o alumna ha de ser capaz de manejar la
terminologia adecuada.

1B3. Objetivos destinados a la adquisicion de actitudes

1. El alumno o alumna ha de entender la imagen como el
resultado final de la utilizacién del lenguaje pldstico.

2. El alumno o alumna ha de saber valorar ia importancia
de cualquier imagen y no sélo de las imagenes artisticas.
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3. Bl alumno o alumna habrd de entender el proceso de
creacidén de una imagen como una mezcla resultante del
tfrabajo profesional y del desarrollo de la sensibilidad
estética del ser humano.
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2. Contenidos generales

1. Introduccién

2. |deas principales

3.1 Funciones de la imagen

3.2 Tamano y formato

3.3 Las dos estructuras de la imagen
4.1 Esqueleto estructural

4.2 Esquema compositivo

Orden secuencial y jerarquico
El equiiibrio visual

El peso

La direccidn

4.3 Esquema dindmicio

Las fuerzas visuales

Leyes de atraccién y repulsion
Esquema dindmico bajo
Esguema dindmico alto

Otras herramientas

4.4 Esquema espacial

+ Esquema plano
s Esgquema por perspectiva axonometrica
s Esquema por perspectiva conica o central

4.5 Esquema formal

¢ Diferencia entre el Esquema formal y los limites del material
visual

La crientacién espacial

Figura y fondo

De lo general a lo particular

El todo y las partes

Semejanza y diferencia de |la forma
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5.1 Estructura por planocs, lineas, puntos ¢ mixta

» Manchas o planos

¢ Lineas
e Puntos
s Mixta
5.2laluz
o laescala de grises
e Laluz como agente creador de volumen
» laluz como agente creador de espacio
¢ Etapas en la creacién de un esquema luminico
e lLaimportancia del origen del punto de luz
e Laluminosidad como recurso expresivo
e Latemperaturd como recurso expresivo
¢ Laluz como efecto narrativo
5.3 El color
 La nomenclatura del color
¢ Una aproximacion a la definicidn del color
e El circulo cromdatico
e Lamezcla en el color: la mezcla sustractiva
e Laluminosidad
e Lasaturacion
¢ Latemperatura
¢ La armonia
e Lainteraccidn del color

5.4 Latextura

La textura por los matericles

La textura como valor representado

La textura en el soporte

Caracteristicas especificas de la textura

® # & @

5.5 La expresidon

Definicidn

La expresidn por la forma
La expresidn por el trazo
La expresion por la luz

La expresidon por el color
La expresién por la textura
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3.Cuadro de objetivos y contenidos operativos

El problema mdés acuciante que pesa sobre |la elaboracidon de
unos contenidos vdlidos es la pérdida de la secuencialidad de
dichos contenidos al alejarlos de los objetivos (Soler Gil 1988).

Para evitar este problema, se han presentado objetivos y
contenidos en el mismo cuadro mediante la construccion del
esquema que se presenta  seguidomente, faclitando la
visualizacion conjunta  para evitar dicha pérdida de la
secuencialidad.

Objetivos operativos o especificos

Los objetivos operativos se han organizado bagjo tres estructuras
organizativas:

e Segun nivel (nivel generdal, siguiendo el orden establecido
por la Secuencia de Elaboracion de Reigeluth, pagina
208)

e Segln capitulo (nivel medio de operatividad siguiendo el
orden esfablecido por la Secuencia de Elaboracion de
Reigeluth, pagina 208, y los contenidos generales de la
pdgina 237-238)

¢ Segun pantalla (nivel concreto de operatividad)
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Nivel Tres. Capitulo Uno. Funciones de la Imagen

‘Por capitulo 1 S

ONTENIDOS
pitulo 1.,

El alumno ho de sober que el
proceso de creacidn de una
imagen ha de hacerse siempre
con una funcuon determinada

Concep’ro de func1on en relc<:|on
al proceso de creacidn de una
imagen

Por.pantallas.

rpantallas.” ;oo e

El alumno ha de comprender que
puesto que la funcién de un mapa
es trasmitir informacién geogrdfica
correcta, la imagen ha de ser
reatlizada con ese objetivo
determinado

Concepto  funcién informo‘ri'vo:
topogrdéfica: mapa.

El alumno ha de comprender que
ya que la funcién de un cartel es
informativa  y  publicitaria, - la
imagen ha de ser redlizada con
ese objetivo determinado

Concepto de funcidn informativo-
publicitaria; cartel de cine

El alumno ha de comprender que
puesto que (g funcidn de una
tarjeta de invitacidon es informativa,
la imagen a de ser redlizada con
ese objetivo determinado

Concepto de fundién informativa:
tarjeta de invitaciéon

El alumno ha de comprender que
puesto que la funcién de Ila
portada de un libro es informativa
a la vez que publicitaria, la imagen
ha de ser redlizada con ese
objetivo determinado

Concepto de funcidon informativo
publicitaria; portada de libro

El alumno ha de comprender que
puesto que Ila funcidn de una
ilustracién médica es informacioén
cienfifica, la imagen ha de ser
reqlizada con un objetivo
determinado

Concepto de funcién ciénfifica:
ilustracién médica

El alumno ha de comprender que
puesto que la funcién de un
grabado religioso es didacftica, la
imagen ha de ser redlizada con
ese objetivo determinado

Concepto de funcién didactica:
grabado religioso

El alumno ha de comprender que
puesto que la funcidn de un
estarcido es decorativa, la imagen
ha de ser redlizada con ese
objetivo determinado

Concepto de funcidn decorativa:
estarcido
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El alumno ha de comprender que
puestc gue la funcidn de una
itustracién es ilustrativa, la imagen
ha de ser redlizada con ese
objetivo determinado

Concepto de funcion ilustrativa:

ilustracion infantil

El alumno ha de comprender que
puesto que la funcidén de un refrato
es representativa, la imagen ha de
ser readlizada con ese objetivo
determinado

Concepto de funcién

representativa: retrato

El alumno ha de comprender que
puesto que la funcidn de ciertas
imagenes es simbdlica, dichas
imagenes han de ser redlizadas
con ese objetivo determinado

Concepto de funcidén simbdlica: la
paloma, la serpiente y la garza

El alumno ha de comprender que
puesto que la funcidn de ciertas
imagenes es artistica., dichas
imagenes han de ser realizadas
CON un objetivo determinado

Concepto de funcién artistica:
El patio de Ia prisidn
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Nivel Tres. Capitulo Dos. Tamario y Formato

|
capi

or capitu

El alumno ha de comprender el
concepto de tamano referido a la
construccion de una imagen
El alumno ha de comprender el
concepto de formato referido a la
construccion de una imagen

Definicion de tamaio

Concepto de funcidn practica del
tamaio

Concepto de funcidn psicoldgica
del tamano

Definicion de formato

Concepto de funcidén practica del
formarto

Concepto de funcidn expresiva del
formato

%

Gnialiass

|Porpantallas . T

El alumno ha de comprender el
concepto de tamano en relacidn
con la imagen

Definicién de tamano

El alumno ha de saber cudles son
las funciones prdcticas del tamafno
a la hora de redlizar una imagen
grande o pequena

El tamano aplicado a las funciones
practicas de la imagen

El alumno ha de saber cudles son
las  funciones psicologicas del
tamanoc a la hora de redlizar una
imagen grande o pequena

El tamano aplicado a las funciones
psicolégicas de ia imagen

El alumno ha de comprender el
concepto de formato en relaciéon
con la imagen

Definicidn de formato

El alumno ha de saber cudles son
las funciones practicas aplicadas a
la funcién del soporte

El formato aplicado a la funcién
del soporte

El alumno ha de saber cudles son
las funciones practicas del formato
aplicadas a los objetos
protagonistas del cuadro

El formato aplicado a los objetos
protagonistas del cuadro

El alumnc ha de saber cudles son
las funciones practicas del formato
aplicadas a la forma de lectura de

El formato aplicado a la forma de
lectura de la imagen

formato aplicadas a su  poder
atrayente

la imagen
El alumno ha de saber cudles son [El formato aplicado a su poder
las  funciones expresivas  del|atrayente

El alumno ha de saber cudles son

El formato aplicade a su poder
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las  funciones  expresivas  del |simbdlico
formato aplicadas a su poder
simbdlico

El alumno ha de saber cudles son |El formato aplicado a  la
las  funciones  expresivas  del|secuenciacién de la imagen
formato aplicadas a la
secuenciaciéon de la imagen

El alumno ha de saber cudles son | El formato no fradicional
las funciones expresivas  del
formato no tradicional
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Nivel Tres. Capitulo tres. Las dos estructuras de la imagen

Por’ copn‘ulo_

EI olumno ha de saber que la
construccion de una imagen se
hace por medio de dos estructuras
El alumno ha de saber que la
construccion de la estructura
interna antecede a la de la
es’rruc’ruro externa

Defmluon de es’rruc’ruro ln’rerno

Definicidon de estructura externa
Principio del orden de elaboraciéon

"""" _Por pantallas. .’

‘Porpdntdllas:

EI olumno hc de entender ei
concepto de estructura intferna en
relacién a la analogia del
esqueleto

DefinIC|on de estructura m’remo

Analogia del esqueleto

El alumno ha de entender el
concepto de estructura externa en
relacién a la analogia de la piel

Definicién de estructura externa
Analogia de la piel
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Nivel Cuatro. Capitulo uno. El Esqueleto Estructural

OBJET ONTENIDO
Por capitulo Por capitulo

El alumno ha de saber el concepto |Definicidn de las partes del

definido como Esqueleto Estructural | Esqueleto Estructural

Por pantallas Por pantallas
El alumno ha de entender el Definicidn de Esqueleto Estructural
concepto de Esqueleto Estructural
Et alumno ha de entender el Esqueleto Estructural de un
concepto de Esqueleto Estructural | cuadrado, de un tridngulo vy de un
en relacion al formato de la circulo

imagen
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Nivel Cuatro.Capitulo Dos. El Esquema Compositivo

Por cops’rul‘ .

: Por capn‘uio ¥

E! olumno ha de entender el
concepto de Esquema
Composmvo

Def[n|C|oh de las partes del
Esquema Compositivo

.. Porpantailas

“Porpantallds .y . in-

EI c:lumno ho de entender el
principio del orden secuencialy
jer@rquico

Definicidn de secuencia en
relacion con el orden de
construccidén de la imagen
Definicidn de jerarquia en relaciéon
con el orden de construccion de la
imagen

El olumno ha de entender el
concepto de equilibrio visual

Definicidon de equilibrio visual

El alumno ha de entender el
concepto de peso visual como
factor gque afecta al equilibrio

Definicidn de peso visual

El clumno ha de entender la ley del
aumento de tfamano en relacion
con la distancia al centro como
factor que afecta al peso visual

Definicion de la ley del aumento
de tamano en relacién con la
distancia al centro en relacion al
peso visual

El alumno ha de entender el
tamano del material visual como
factor que afecta al peso visual

Principio del tfamano en relacion al
peso visual

El alumno ha de entender la iuz y el
color como factores que afectan
al peso visual

Principios de luz y color en relacién
al peso visual

El alumno ha de entender el interés
intrinseco como factor gue afecta
al peso visual

Concepto de interés intrinseco en
relacién al peso visual

El clumno ha de entender el
aislamiento como factor que
afecta dal peso visual

Concepto de aislamiento visual

El alumno ha de entender la
profundidad en relacion al peso
visual

Definicion de profundidad en
relacién al peso visual

El alumno ha de entender la
situacidn de los objetos
protfagonistas como factor que
afecta al peso visual

Principio de situacién del material
visual en relacién al peso visual

El alumno ha de entender la
direccion de los objetos
protagonistas como factor que
afecta al equilibrio visual

Concepto de direccidn en relaciéon
con los objetos protagonistas como
factor que afecta al equilibrio
visual
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El alumno ha de entender la fuerza [ Concepto de direccidn en relacién

de los elementos vecinos como con los objetos vecinos como
factor que afecta al equilibrio factor que afecta al equilibrio
visual visual
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Nivel Cuatro. Capitulo Tres. El Esquema Dinémico

CONITENIDOS

EI olumno ha de en’render el
ConcepTo de Esquema Dindmico

. Por capitulo

' Def|n|C|oh/ de las partes del

Esguema Dindmico

= ‘Por pantalias™
EI olumno ha de entender el
concepto de fuerzas visuales
El alumno ha de entender el
concepto de Esguema Dindmico

= Porpantallas  ~ - -

Definicion de fuerza visuadl
Definicidén de Esquema dindmico
como aglutinante de las fuerzas
visuales

El alumno ha de entender el Ley primera

principio de afraccién y repulsion Ley segunda
Ley tercera
Ley cuarta
Ley quinta

El alumno ha de entender el
concepto de Esquema Dindmico
Bgjo

Descripcién de un Esquema
Dindmico Bajo

El alumno ha de entender el
concepto de Esguema Dinédmico
Alto

Descripcion de un Esguema
Dindmico Alto

El alumno ha de entender el
concepto de oblicuidad frente al
de rectitud

Definicion de oblicuidad frente a
rectitud

El alumno ha de entender el
concepto de constancia frente al
de inconstancia

Definicion de constancia frenfe a
inconstancia

El alumno ha de entender el
concepto de simetria frente al de
asimetria

Definicidon de simetria frente a
asimetria

El alumno ha de entender el
concepto de lo ondulado frente @
lo rigido

Definicion de ondulado frente a
rigido

El alumno ha de entender el
concepto de lo no deformado
frente a lo deformado

Definicidn de lo no deformado
frente a lo deformado

El alumno ha de entender el
concepto de lo completo frente a
lo incompleto

Definicidn de lo completo frente a
lo incompleto
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Nivel Cuatro. Capitulo Cuatro

. El Esquema Espacial

OBJETIVOS =

CONTENIDOS

Por capifulo

Por capitulo

El alumno ha de entender el
concepto de Esquema Espacial

Definicidn de ias partes del
Esquema Espacial

Por pantallas

Por pantallas

El alumno ha de entender el
concepto de esquema espacial
por esguema plano

Definicidn de esquema plano

El alumno ha de entender el
concepto de traslapo en relaciéon
con el esquemdad espacial

Definicién de la herramienta de
tréslapo

El alumno ha de entender e
concepto de tamano en relacion
con el esquema espacial

Definicion de la herramienta de
tamano

El alumno ha de entender el
concepto de luminosidad en
relacidn con el esquema espacial

Definicion de la herramienta de
luminosidad

El alumno ha de entender el
concepto de saturacidn en
relacidn con el esqguema espacial

Definicidn de la herramienta de
saturacion

El alumno ha de entender el
concepto de temperatura en
relacion con el esquema espacial

Definicion de la herramienta de
temperaturg

El alumno ha de entender el
concepto de nitidez en relacidon
con el esquema espacial

Definicion de ia herramienta de
nitidez

El alumno ha de entender el
concepto de textura en relaciéon
con el esquema espacial

Definicion de Ia herramienta de
textura

El alumno ha de entender el
concepto de esquema espacial
por perspectiva axonométrica

Definicidn del esquema por
perspectiva axonomeétrica

El alumno ha de entender el
concepto de esquema espacial
por perspectiva conica o central

Definicidn del esquema por
perspectiva conica o central
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Nivel Cuatro. Capitulo Cinco. El Esquema Formal

Por capl‘rulo,@

ONIENIDOS:
Por capitulo .

El olumno. ha de entender el
concep’ro de Esquema Foqpql_

Deﬂmcuon de las partes del

£ - Ror pantall@si

E uema Formol

Por pantdlias.

El clumno ha de en’render el
concepto de Esquema Formal

ﬁ Deﬂnlcbh de Esquemc Formal

El alumno ha de conocer las
diferencias entre el Esquema
Formal y los limites del material
1visual

Diferencias entre el Esquema
Formal y los limites de material
visual

El alumno ha de conocer el

en relacion con el Esquema Formal

1Concepto de crientacién espacial
concepto de orientacién espacial

en relacién con el Esquema Formal

El alumno ha de conocer los
conceptos de figura y fondo

Definicidn de figura
Definicion de fondo

El alumno ha de conocer el
principio de trabagjo de lo general a
lo particular

Principio de trabajo de lo general ¢
lo particular

El alumno ha de conocer el
concepto del todo en relacion al
concepto de partes :

Definicion del concepto del todo
en relacion al concepto de partes

El alumno ha de conocer el
principio de semejanza y diferencia
de la forma

Principio de semejanza y diferencia
de la forma
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Nivel Cinco. Capitulo Uno. Estructura por planos, lineas, puntos
© mixia

El alumno ha de entender que Definicidn de Ios modelos de

para abordar el tercer nivel debe | estructura posibles al tercer nivel
de optar por una estructura a base
de planos !inecs puntos o mixta

| or pantalias -

EI olumno ho de entender e} Concep’ro de es’rrucTurG por
concepto de estructura por manchas o planos

manchas o planos

El alumno ha de entender el Concepto de estructura por fineas
concepto de estructura por lineas | Concepto de linea objetual

en sus modalidades de linea Concepto de linea de contorno
objetual, de contorno y de Concepto de linea de sombreado
sombreado

El alumno ha de entender el Concepto de estructura por puntos
concepto de estructura por puntos :

El alumno ha de entender el Concepto de estructura mixta

concepto de estructura mixta
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Nivel Cinco. Capitulo Dos..La luz

El alum
conceptos tedricos necesarios para
poder utilizarla luz en la
construccidn de sus propias
im&genes

El alumno ha de dominar el
concepto de escala de grises

| Definicion de Ias

_ partes de Ia
estructura luminica

Definicion de Ia escala de grises

Y

El alumno ha de dominar el
concepto de claro _
El alumno ha de dominar el
concepto de oscuro

Concepto de cldro -

| Concepto de oscuro

El alumno ha.de dominar el
concepto de sombras propias
El alumno ha.de dominar el .
concepto de sombras arrojadas

| Concepto de sombros propias

Concepto de sombras arrojadas

El alumno ha de conocer el
concepto de luz como agente
creador de volumen

Principio de la:-luz como agente
creador de volumen

El alumno ha de conocer €l
concepto de luz como agente
creador de espacio

Principio de la luz como agente
creador de espacio

El alumno ha de conocer las Etapa 1
diferentes etapas que existen enla |Etapa 2
creacion de un esquema luminico |Etapa 3

Etapa 4

El alumno ha de conocer la
importancia del origen del punto
de luz

Caracteristicas de la luz general
Caracteristicas de la luz desde un
foco concreto

El alumno ha de conocer los
recursos expresivos de la luz

Recursos expresivos de la
luminosidad
Recursos expresivos de la oscuridad

El alumno ha de conocer los
recursos expresivos de la
temperatura de laluz

Recursos expresivos de la luz cdlida
Recursos expresivos de la luz fria

El alumno ha de conocer las
posibilidades narrativas de la luz

Propiedades narrativas de |a luz
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Nivel Cinco. Capitulo tres. El color

OBJETIVOS

Por capitulo

Por capitulo

El alumno ha de dominar los
conceptos tedricos necesarios para
poder utilizar el color en la
construccidn de sus propias
im&genes

Definicidn de las partes de la
estructura cromdtica de la imagen

Por pantailas

Por pantallas

E! alumno ha de conocer la
probiemdtica existente en cuanto
a la nomenclatura del cotor

Definicion de la problemdtica de la
nomenclatura del color

El clumno ha de conocer qué es e
color

Definicidon del color

El alumno ha de conocer qué es el
circulo cromdatico

Definicidn del circulo croméatico

El alumno ha de conocer los
principios de la mezcla sustractiva

Definicion de mezcla sustractiva

El alumno ha de conocer los
principios de la mezcla aditiva

Definicién de mezcla aditiva

El alumno ha de conocer el
concepto de luminosidad en
relacioén al color

Concepto de luminosidad

El alumno ha de conocer el
concepto de saturacién en
relacion al color

Concepto de saturacion

El alumno ha de conocer el
concepto de temperatura en
relacion al color

Concepto de temperatura

El alumno ha de conocer el
concepto de armonia en relacion
al color

Concepto de armonia

El alumno ha de conocer el
concepto de equilibrio en relacion
al color

El alumno ha de conocer el
concepto de variedad en relacion
al color

Concepto de equilibrio en relacion
al color
Concepto de variedad en relacion
al color

El alumno ha de conocer el
concepto de paleta en relacion al
color

Concepto de paleta cromdtica

El alumno ha de conocer el
concepto de interacciéon en
relacién al color

Concepto de interaccion
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Nivel Cinco. Capitulo cuatro. La textura

-Por. ccpu’ruﬁ s

EI olumno hc de domlnor Ios
conceptos tedricos necesarios para
poder utilizar la textura en la
construccidén de sus propias

| 'Concep’ro de textura y sus porres |

lmogenes

< Porpantailas” -+ L

or:pantallas™ *

EI olumno ha de conocer la
definicion de textura

Def|n|C|on dé"rex’rurc

El alumno ha de conocer el
concepto de textura por los
materiales

Concepto de textura por los
materiales

El alumno ha de conocer el
concepto de textura como valor
representado

Concepto de textura como valor
representado

El alumno ha de conocer €l
concepto de textura en el soporte

Concepto de textura en el soporte

El alumno ha de conocer los
conceptos de textura fina y lisa
El alumno ha de conocer ios
conceptos de textura gruesa y
rugosa

Textura fina vy lisa
Textura gruesa y rugosa
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Nivel Cinco. Capitulo cinco. La expresion

- Porcapitu

capitu

EI olumno ha de dominar Ios
conceptos tedricos necesarios para
poder utilizar la expresion en la
construccidon de sus propias

Concepfo de éxpremon para el

artista

mogenes

EI Glumno hCI de conocer I
definicidon de expresion en su
vertiente arfistica

Deﬁmaon de expr951on poro eI

creador de imdgenes

El alumno ha de conocer el
concepto de expresidn en relaciéon
con la forma

Concepto de expresidn por la
forma

Ef alumno ha de conocer el
concepto de expresion en relacidon
con el frazo

Concepto de expresion por el frazo

El alumno ha de conocer el
concepto de expresidon en relacién
conla luz

Concepto de expresidn por la luz

El dlumno ha de conocer el
concepto de expresion en relacion
con el color

Concepto de expresidn por el color

El alumno ha de conocer el
concepto de expresion en relacidon
con la textura

Concepto de expresion por la
textura

Nuevas Tecnologias en la Didactica de la Expresion Plastica 257



Propuesta: caracteristicas Capitulo 4

258 Nuevas Tecnologias-en la Didéactica de'la Expresion Plastica



Propuesta: caracteristicas Capitulo 4

4.4 Metodologia y medios didacticos

Una vez analizados todos los puntos antferiores, nuestro siguiente
objetivo va a consistir en analizar los métodos y medios didacticos
gue van a ser utilizados para el aprendizgje de los contenidos.

La diferenciacion entre metodologia y medios didacticos hace
referencia a que mientras que la primera se podria definir como el
conjunto de aqcciones que permiten la aplicacién de los
contenidos, los medios didacficos han sido las herramientas
utilizadas para llevar la metodologia a cabo.

A. metodologia

Al. Un método basado en lo visual

La eleccidon de un método basado en lo visual y relacionado con
las posibilidades didacticas de la imagen se ha establecido como
opcidn preferente frente a los métodos basados en lo textual.

La conocida frase con 1a gue empieza “Las claves de la imagen”,
“Una imagen vale mas que mil palabras”, representa el concepto
que persigue el programa: que la imagen fiene un poder de
comunicacion diferente y, en la mayoria de los casos, mayor que
el texto y otros sistemas de comunicacién.

Son ya muchos los experimentos relacionados con ia percepcién
gue han puesto de manifiesto que la mente humana recuerda
mejor mediante imagenes que mediante textos (Arnmeim 1969,
1979, 1986, Gardner 1987).

Los resultados de dichos estudios ponen de manifiesto que el
sentido de la vista es a partir del cual se produce el conocimiento
fundamentalmente.

La mente humana percibe las diferentes formas de las cosas no
por sus rasgos particulares, sino por la familiaridad con las que |a
VemOos.

Esta familiaridad estd basada en la identificacidén visual a partir e
la cual la mente crea modelos donde se englobban las formas
particulares dentro de un conjunto de formas similares.

Mdas tarde, dichas formas seran identificadas de forma individual,

pero siempre después de haberlas englobado dentro de un
conjunto superior.
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La percepcidn actla por lo tanto de lo general a lo particular y es
en si misma un hecho cognitivo puesto que percibir significa
conocer.

Esta importancia del conocimiento visual ha de mantenerse en
fodas las etapas de aprendizaje aungque en muchos casos es
olvidada por los educadores tal como apunta Barwise (1990):

"A pesar de la eficacia que sabemos que las imagenes
fienen en las actividades de adquisicion de conocimiento,
la representacidn  visual permanece siendo  una
metodologia de segunda clase”¢7

Esta realidad no sélo no fiene lugar en disciplinas poco o nada
relacionadas con la pldstica, sino gue incluso en disciplinas tales
como la ensenanza del color, la fransmisidn de informacidon en
muchas ocasiones es llevada a cabo por medio de texto escrito e
ilustraciones estaficas en blanco y negro.

Por esfo resulta evidente que para la ensefanza de un conjunto
de conceptos, englobados bajo el nombre genérico de “Las
claves de la imagen”, resultaria mucho més efectivo un método
basado en lo visual. ' ' '

El conjunto de todos estos factores ha contribuido @ que una
parte del conjunto de acciones que permiten la aplicacién de los
contenido, sea fundamentalmente visual.

Esta importancia de lo visual en los pfociesos de ensenanza/
aprendizaje ha sido utilizada en el programa de dos maneras:

1. Como forma de identificacion visual para navegar por el
programa. Esta importancia de lo visual .en los procesos de
en'qehcnzo/ aprendizaje ;'se" ha . visto ampliomente
desarrollada por medio de los entornos gréaficos aplicados al
ordenador.

A diferencia de sistemas de ensenanza basados en lo verbal
o de sistemas operativos de las mismas caracteristicas como
el MS-DOS., las aplicaciones informaticas de Ultima
generacién incorporan funciones a base del frabajo con
Iconos, a partir de los cuales el usuario interactua con la
informacion,

7 BARWISE.J. (1990): "Visual information and valid reasoning®, Berlin: Zimmermman &
Cunningharm, pag. 45 |
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En este sistemma de ordenador / usuario los procesos de
comunicaciéon funcionan mejor desde la base de gue el
usuqrio recuerda mucho mejor la imagen que representa g
la impresora que |la palabra impresora.

2. A lo largo de “Las claves de la imagen” resulta evidente
gue los contenidos bdsicos se encuentran en la imagen mds
gue en el texto, de tal manera que son los textos 10s que
ilustran Ia imagen y no al revés

Esta preponderancia de lo visual se ha llevado a cabo,
enfre otros motivos, desde la evidencia de que los alumnos
de bachillerato arlistico se sienten atraidos en mayor
medida por las imdgenes que por ofros medios de
comunicacién, ya que en la cultura en que se encuentran
inmersos la mayor parte de Ios mensajes se codifican por
dicha via.
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A2. Un método individual basado en la ensefianza tutorial

Ademds de una ensenanza basada en lo visual se ha utilizado un
método individual que reproduce los sistemas de ensenanza
tutorial, basado en las numerosas investigaciones llevadas a cabo,
las cuales establecen como mdas efectivo el sistema de
ensefanza profesor/alumne gue : el sistema de ensehanza
profesor/ grupo (Guindon y Self 1988).

La Inteligencia Artificial, la ciencia que lidera las investigaciones
en cuanto a métodos tutoriales se refiere, ha desarroliado su linea
centrada en la- educacion a raiz de la masificacion de o
educacién universitaria en EE.UU. al rededor de los anos 60.

Ante la imposibilidad de atender a todos 1os alumnos mediante un

-sistema tutorial humano / humano, se-considerd que un paquete
de software correctamente desarrollado podria suplir gran parte
de las funciones que cumplia el verdadero tutor mediante
sistemas de reproduccion informdatica.

Esto es lo que reproducen los siguiente esquemas de Hormung

(1992).

PROFESOR/ TUTOR PROFESOR TUTOR ARTIFICIAL
T T

ESTUDIANTE ESTUDIANTES ESTUDIANTE

Esta caracteristica no suprimi® en absoluto las funciones del
profesor, sino que fransformo las ya existentes v le atribuyd otfras
nuevas y, sobre todo., permiti® que muchos alumnos que no
podian acceder fisicamente a las sesiones tuforiales, pudiesen
acceder d la informacion,

La Inteligencia Artificial es, bdsicamente, la ciencia que disefa
programas para que los ordenadores realicen funciones que
considerariamos inteligentes si estuvieran hechas por seres
humanos.
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Es uno de los campos del saber con mayor desarrollo en
investigacién en nuestros dias, dando lugar a resultados
favorables en muchos campos de actuacion (como la robdtica vy
la fabricacidén industrial) asi como en el campo concreto de |la
educacion.

La Inteligencia Artificial estG disenada para ensefar al alumno,
pero también para entender como el alumno ha interactuado
con la informacién, de tal manera el investigador en educacion
obtiene datos sobre las estrategias utilizadas por el estudiante
ante su propio aprendizgje y en esta posibilidad radica una de sus
grandes ventqjas.

Uno de los primeros turores inteligentes construido en Estados
Unidos, el RBT (Recovery, Boiler Tutor) contenia ya simulaciones
inferactivas, completadas a base de ayudas, consejos vy
explicaciones dadas por el paquete de soffware al estudiante .

La interaccidn ente el tutor y el operador se realizd a base de
menus jerarquicos ademas de existir pistas visuales (cémo graficos
en movimiento), texto y e informacioén sonora gue ayudaban al
estudiante en su proceso de aprendizgje.

Las experiencias llevadas a cabo con el RBT dieron como
resultado tres conclusiones fundamentales:

La primera conclusién era la necesidad de colaborar con
expertos en la materia para la redlizacion de los contenidos y
organizacidén del software.

La segunda era la necesidad de clarificar e implementar los
componentes de una base pedagdgica seria en la primera parte
de la construccidn del tutor y subordinar de esta manera el
ensenar al aprender.

La tercera conciusién fue que los tutores inteligentes podian ser
utilizados por multiples estudiantes.

Para la realizacion de “Las claves de la imagen” se han seguido
las prescripciones basadas en las investigaciones en Infeligencia
Artificial.

¢ Se ha utilizado un método individual / tutorial.

* Los contenidos han sido realizados por expertos en g
materia.
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» La organizacién de dichos contenidos ha sido realizada
bajo un modelo de ensenanza lo suficientemente
validado.
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A3. Un método de aprendizaje interactivo/multimedia

Resulta importante subrayar que el factor clave para la
consecucidn del programa ha sido el conjuntc de los
componentes metodologicos del mismo, y en concreto, la
metodologia interactiva y multimedia que, como hemos visto,
incorpora el soffware de gprendizaje de conceptos.

El origen del por qué redlizar una investigacién sobre los métodos
radica en que, actualmente, la renovacidn pedagdgica ha
puesto de relieve cdmo la ineficacia de la ensenanza fradicional
estd fundamentalmente basada en ia ineficacia de los métodos
(Soler Gil, 1988).

Dentro de estos métodos renovadores, una de las alternativas mas
desarrolladas en los Ultimos anos es |la de los métodos derivados
del uso de Ias aplicaciones informdaticas.

A pesar de que, como sabemos, no existe una metodologia
universaimente vdlida, los métodos de ensenfanza-aprendizaje
que resultan de la ufilizacidn de las tecnologias educativas en el
aula pueden englobarse dentro de denominaciones generdles
que luego serdn adaptadas a los contenidos de la asignatura
donde dicha tecnologia vaya a ser puesta en practica.

Dentro de estos métodos generales el mds efectivo es el método
interactivo multimedia, del cual se desprenden otfros submétodos
gue analizaremos a continuacion.

Los primeros referentes a la interactividad llegan muy temprano
de la mano de Vannevar Bush, pionero en el diseho de
computadoras quien, desde su famoso articulo de 1945 “As we
may think"¢ , visiond lo que seria el futuro del mundo de la
tecnologia, incluyendo en él indirectamente el mundo de la
tecnologias educativas.

Bush, aun cuando no tuvo las posibilidades técnicas necesarias
para llevar a cabo su proyecto, vaticind una maguina a la que
llamd memex capaz de:

"...avanzar un paso mds hacia la indexacién asociativay en
virud de la cual pudiese lograrse a voluntad que un
elemento seleccione a ofro automdticamente. Esta es la

% Primera publicaciéon Affantic Monthly. Recopilado en VV.AA (1986): CD-ROM el nuevo
papiro, Madrid: Microsoft Press-Anaya Multimedia, pp. 3-21
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cuadlidad -esencial del memex. La. posibilidad de unir dos
elementos es lo mds importante de todo.”¢?

. Dentro de esta descripcidn se encuentran ya senfadas las bases
“de la interactividad especialmente en el vocablo "indexacién

asociativa’, que nos remite a la redlizaciéon de un texto no lineal.

A mediados de los sesenta Ted Nelson codifica la palabra
“hipertexfo” y empieza & investigar los usos.del 'mismo. aplicados

. alo educacion.

En 1968,: Douglas Engeibcﬁ lleva las ideas dé Bush a la practica

creando el primer sistema de hiperfexto llamado NLS en el
Laboratorio Internacional de Menlo Park (California), a la vez gque
inventa el primer dispositivo interactivo de la historia: el ratén,

Unos anos mds tarde, los avances técnicos llegan hasta ios
psicélogos cognitivos, quienes investigan activamente en Ia

manerda de interrelacionar la informacion y la manera en gue los
-seres humanos son capaces.de entenderla, recordarla y usarla.

A partir de entonces las Investigaciones verifican, como pudimos

comprobar .en el capitulo dos del presente estudio, que las
innovaciones en el campo de la tecnologia educativa son
beneficlosas para el proceso de ensefanza-aprendizagje.

"Desde hace cuafrocientos o quinientos afos desde
nuestras escuelas estamos ensenado |as Tareas de un monje
medieval: leer, escribir, contar y memorizar textos. Pero. por
.medio de las nuevas tecnologias, parece que entramos en
una nueva era donde |0 que nuestros alumnos aprenderdn
serdn las tareas de un hombre renacentista - Tol cComo
Leonardo da Vinci.” .70

Por medio de esta romantica frase, West pone de relieve el
problema bdsico que nos ocupa: en la educaciéon se siguen

- utilizando-métodos fundamentalmente manuales cuando todo lo

que: rodea a la escuela estd cambiando en direccion de
tecnificarse cada vez mds. ;Por qué las oficinas, los centros de
oclo e Incluso lugares como los hospitales est@n incorporando
ordenadores en sus quehaceres diarios mientras que la escuela en
la mayoria de los casos permanece |mposzble O -Mmuy retrasada a

.estos.cambios?

% BUSH,V. (1986): “As we may think”, CD-ROM, el nuevo papiroMadrid; Microsoft Press-
Anaya Multimedia.pég. 3

O WEST,T. (1992): “Visual Thinkers, Mental Models and Computer Visualization”.
Inferactive Learning Trough Visualization, Berlin: Springer-Verlag, péag. 98
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Para incorporar la revolucidn tecnoldgica a los centros
educativos, lo primero es conocer adecuadamente el significado
de los férminos que Uufilizamos: interactividad, hipermedia,
hiperexto y multimedia son utilizados de manera intercambiable
lo que en ocasiones crea confusion.

Resulta por lo tanto necesario una aclaracién de las diferencias
entre todos estos conceptos. Para elle nos remitimos a la
clasificacion establecida por |la Interactive Learning Federation
en una de sus publicaciones, The inferactive Learning Revolution.

En dicha publicacion, Tucker (1990) mediante un arficulo titulado
“Un proceso de transicion en la educacion europea “ define de
forma sencilla y precisa el significado del término interactivo:

"Lo que yo entiendo por aprendizgje interactivo es una
situacidon donde el curso del aprendizaje es controlado por
el estudiante™.’’

Esta definicion, con la que se pueden caracterizar muchos de |os
procesos educativos, adquiere un valor especial en los procesos
vinculados a las fecnologias educativas y radica en la posibilidad
que la aplicaciéon informética brinda al usuario de intervenir en su
desarrollo.

Es decir, el proceso de lectura de un libro es un proceso
interactivo desde el momento en el que el alumno es quien
controla, sobre todo temporalmente, el recorrido del contenido.

La diferencia de un libro con un programa informdatico es que
dicho programa permite al alumno interactuar con la
informacién, le obliga a elegir la secuencializacién def recorrido e
incluso puede darle respuestas concretas ante determinadas
preguntas.

Es decir, la informacidén no sigue un contenide lineal cerrado con
principic vy fin preestablecido, sino que el usuario tiene Ila
posibilidad de intervenir realmente en el programa.

Desde el momento en que el alumno pasa a tomar decisiones
sobre el material con el que estd trabajando en vez de dejarse
lievar por él, deja de ser el depositario pasive de la informacion
para convertirse en el consfructor activo de Ia misma.

' BARKER,J. y TUCKER,R.N. (1995): "Un proceso de transicidn en la educacién europea ”
The Interacfive Learning Revolution, mulfimedia in Educafion and Tralning, New York:
Interactive Learning Federation & Kogan Page & Nichols Publishing, p&g. 115
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Los programas interactivos Ias posibilidades de temporizacién y
profundizacidén. individualizada esfimulan de manera altamente

~ positiva el procese de aprendizgje.

"Una vieja estimacion sobre el aprendizaje establece que 1o
que se ve qgpora aproximadamente un 25% de
conocimiento; adirededor de un 50% cuando se ve y se
escucha, y hasta un 76% si se ve, se escucha y se
practica.”72 ‘

Exactamente igual que ocurria con el término interacfivo, el
término multimedia no aparece por primera vez en la educacion
vinculado a los procesos tecnolbégicos, sino gue viene siendo
utilizado desde mucho antes.

En los.anos ochenta el término multimedia era ufilizado para
definir la utilizacidn conjunta de medios diferentes en una sola
operacion. La utilizacidn de dispositivos musicales junto con la
lectura de un libro de texto era considerado un método
multimedia. '

" En la década de los noventa la aparicion del ordenador hizo
. cambiar. el sentido de la palabra, en la medida en que los

dispositivos multimedia ya no se encontraban aqislados, sino
integrados entre si pero desde un Unico punto de almacenagje.

Asi pues 'la palabra multimedia ‘hoy en dia se aplica a los

-materiales tecnologicos que integran diversos  fipos  de

informacién. Tanto el hardware como el soffware pueden ser por

1o tanto, multimedia.

Desde un segundo punto de vista, multimedia significa:

*..comunicacion utilizando mds de un medio”73

© El término muffimedia hace referencia a la pluralidod de medios
' que nos brindan los soportes informdticos, a la variedad que éstos

implican frente a los dispositivos donde tan sdlo-hay un Unico
medic operativo.

Texto, Imagen en dos .y en ‘fres dimensiones, simulaciones

. animadas, video' y sonido son factores convierten el acto

educativo en una actividad diferente que proporciona nuevas
soluciones en el proceso de ensenanza-aprendizgje.

™ DIEZ HOCHTLEITNER R. (1996): £l Pais
™ PHILIPS, R. (1992): "Opportunities for multimedia in education” Interactive Learming
Trough Visualization, Berlin: Springer-Verlag. pag. 57
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El término multimedia interactiva (interactive multimedia) hace
por lo tanto referencia a un dispositivo que facilita la interacciéon a
diversos tipos de informacién desde un sélo punto de almacenagje.

Es decir, el usuario (y aqui radica la diferencia del término) no

recibe la informacién de forma pasiva sino gue manipuia, que
interactGa con ellay, en ocasiones, la tfransforma.
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B. Medios didacticos

Una vez vistas las diferentes metodologias que han sido utilizadas
en la readlizacidn de “Las claves de la imagen”, el siguiente
apartado va a consistir en anadlizar por medio de qué medios
didacticos ha sido construida la informaciédn contenida en el
programa.

B1. Medios utilizados en la construccion de textos

El método que se ha seguido en la construccidn de los textos que
aparecen en el programa estd basado en las recomendaciones
vertidas en el arficulo “Mejorando la efectividad instruccional def
texfo educativo en ciencias: primeros resulfados™’4

Segun los investigadores, la utilizacidn de este método en la
construccidon de textos explicativos ha sido altamente efectiva,
por lo se recomienda su utilizacidn en cualquier otra disciplina.

El cuadro de recomendaciones es el siguiente:

™ LOPEZ.S.J y SOLAZ VIDAL-ABARCA. (1993): “Mejorando la efectividad instruccional del
texto educativo en ciencias: primeros resultados”. Ensefnanza de las ciencias.
Barcelona: Institut de Ciences de I'Educacid de la Universitata Auténoma de
Barcelona. Vol. 11.pp. 37-44

Nuevas Tecnologias en ta Didactica de la Expresién Plastica 271



Propuesta: caracteristicas Capitulo 4

Claves para la mejora de la efectividad instruccional a través del texto
educativo

1. Corﬂenido

e Tener en cuenta las preconcepciones del lector e introducir los
conceptos a porhr de su conocimiento previo

+ Ser redundantes en la presentacién y desarrollo dé ideas |mpor’ron’res
o problematicas

». Proporcionar explicaciones que relacionen la informaciéon textual
con el mundo real del lector -
Usar analogias
Presentar el contenide conceptual como respuesta a. problemos
concretos y no como meros “enunciados declarativos”

2. Estructura organizativa

» Subrayar los principios conceptuales situdndolos al comienzo del
texto, de los apartados o parrafos. Partir de los mds conocido, sencillo
o familiar

e« Dar a conocer los distintos topicos a tratar en fitulos,
encabezamientos o frases

o Utilizar parrafos distintos para unidades de informacion diferente

3. Cohesién

Reducir la complejidad Iéxica y sintGctica
Establecer relaciones explicitas entfre ideas, de fal manera que se
reduzcan ias inferencias textuales

¢ Eliminar ideas irrelevantes para el contenido tratando de facilitar la
unién entre referentes y referidos

s Aumentar la conectividad entre clases

* Emplear particulas que dirijan la atencién al lector y le faclliten ias
inferencias enire lectura y lectura

4. Estructura superficial

+ Destacarlas ideas principales mediante tipos en negrita
Utilizar frases infroductorias que anuncien el contenido, asi como
frases resumen

+ Ofrecer fitulos y encabezamientos que suministren mas informacioén
estructural y estén bien colocados

« Ajustar el estilo linguistico al lector

5. Otras caracteristicas

» Incluir figuras para incrementar la cohesidon textual
+ Explicar convenientemente los figuras e intercambiarlas con | prosa
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Para la construccion y seleccion de los textos de “Las claves de lg
imagen” se siguieron |as siguientes pautas:

1. Contenido

s Tener en cuenta |las preconcepciones del lector e introducir los
conceptos G partir de su conocimiento previo.

En relacidn con este punto, resulta evidente que todo el
texto del programa ha sido realizado en consecuencia con
los prerrequisitos de aprendizaje del mismo.

¢« Ser redundantes en la presentacidon y desarrollc de ideas
importantes o problemdaticas.

El epitome del programa es la idea que se repite mds a lo
largo del mismo.

» Proporcionar explicaciones que relacionen la informacion
textual con el mundo real del lector.

La informacion textual relaciona los contenidos con algo tan
real para un dlumno de bachilerato artistico como el
proceso de construccidn de una imagen.
e Usar analogias.
La analogia utilizada en el aprendizaje de las Estructuras
Externas e Internas, se repite por medio del texto varias
veces en el programa.
e Presentar el contenido conceptual como respuesta a
procblemas concretos y no como meros “enunciados
declarativos”.

Los textos coresponden a 10s problemas concretos
planteados en cada capitulo del programa.

2. Estructura organizativa

+ Subrayar los principios conceptuales situdndolos al comienzo
del texto, apartados o pdarrafos.

Las ideczé principales de cada pdrrafo estan situadas ai
principio del mismo.
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Partir de los més conocido, senciilo o familiar.

Debido a que el programa estd destinado a estudiantes
noveles, se parte en todo momento de estructuras sencillas
para el alumno.

Dar a conocer los distintos tépicos a fratar en fitulos,
encabezamientos o frases.

Cada capitulo fiene un fitulo gue frasmite de la manera
mds sencilla posible su contenido.

Utllizar parrafos  distinfos para unidades de informaciéon

diferente.

-Cada unidad de informacidn estd representada en una
pantalla y en un parrafo.

3. Cohesidn
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¢ Reducir la complejidad Iéxica y sintdctica.

La complejidad Iéxica y sintactica ha sido simplificada en Ia
medida de lo posible para facilitar la comprension de
conceptos.

Establecer relaciones explicitas entre ideas de tal manera que
se reduzcan las inferencias textuaies.

Estas relaciones se refuerzan mediante la utilizacion de
im&genes.

Eliminar ideas irrelevantes para el contenido fratado.
En un principio se considerd oporiuno infroducir en el
progrdma informacion sobre |os artistas asi como las
caracteristicas de las imdgenes, idea que se desechd
finalmente,

Facilitar la unidn entre referentes y referidos.

Aumentar la conectividad entre clases.

~Emplear particulas que dirijan la atencién al lector y e faciliten

las inferencias entre lectura y lectura.

Nuevas Tecnologias en la Diddctica de la Expresidon Pidstica



Propuesta: caracteristicas Capitulo 4

4. Estructura superficial
» Destacar las ideas principales mediante tipos en negrita.

Debido a ias caracteristicas propias del sistema operativo,
no se han podido resaltar en negrita las ideas principales,
pero las palabras clave aparecen el maydsculas.

+ Ulilizar frases introductorias gue anuncien el contenido, asi
como frases resumen.

Cada capitulo tiene una pantalla resumen asi como una
pantalla introductoria.

o Ofrecer fitulos y encabezamientos que suministren mas
informacioén estructural y estén bien colocados.

En cada pantalla aparece el nombre del comespondiente
fitulo del capitulo dentro del programa asi como el
correspondiente titulo dentro del capitulo en particular, de
tal manera que el alumno sabe en todo momento en que
situacién estd dentro del programa y en que situacion estd
dentro del capitulo.

o Ajustar el estilo lingUistico al tector.
El estilo lingUistico estd adaptado al lector sin olvidar que

uno de los objetivos del programa es la adquisicion del
vocabulario bésico de la materia.
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B2. Metodologia utilizada en la seleccién y realizacién de
imagenes

El método especifico ufilizado en la construcciéon de iméagenes ha
partido de la base del utilizado en la construccidon de textos, pero
con algunas variaciones.

1. Contenido

+ Tener en cuenta las preconcepciones del espectador e introducir los
conceptos a partir de su conocimiento previo

e Serredundantes en la presentacién y desarrollo de ideas importantes
o problemdaticas

e Proporcionar explicaciones que relacionen la informacidén visual con
el mundo real del lector

+ Usar analogias

e Presentar el contenidoc conceptual como respuesta a problemas
concretos y no como meros “enunciados declarativos”

2. Estructura organizativa

e Subrayar los principios conceptuales mediante imdgenes de mayor
tamano, aisladas y centradaos

» Partir de las imagenes mas conocidas, sencillas o familiares

« Utilizar pantallas distintas para unidades de informacién diferente

3. Cohesidon

o Utillzar Iméagenes sencillas pero que al mismo tiempo impacten al
espectador

+ Eiliminar iméagenes irrelevantes para el contenido tratado
Utilizar un estiio similar en la construccion o seleccidn de las imdgenes

4. Estructura superficial

o Destacar las ideas principales mediante el acumento del tamano, el
qislamiento o una situacién cenfrada

» Utilizar imdagenes infroductorias que anuncien el contenido, asi como
imdgenes resumen

o Utilizar iméagenes iguales salvo para la explicacién del mismo
fendmeno

+ Utilizar imagenes del mismo formato pero distinto contenido para la
explicacion de fendmenos de la misma clase

s Ajustar el estilo visual al lector
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Para la consfruccion y seleccion de las imdagenes de “Las claves
de la imagen” se siguieron las siguientes pautas. :

1. Contenido

278

o Tener en cuenta las preconcepciones del espectador e
- introducir los conceptos a partir de su conocimiento previo.,

Las imagenes han sido o seleccionadas y creadas a partir
de los prerrequisitos de aprendizaje establecidos en la
estructura general del programa que configuran al alumno
como un principiante.

* Ser redundantes en la presentacidn y desarrollo de ideas
importantes o problemdaticas. '

El epitome estd presentado visualmente en varias ocasiones;
primero en el capitulo especifico sobre él, méas tarde al
principio de los bloques de cada estructura y en un tercer
lugar en el resumen final del programa.

e Proporcionar explicaciones gue relacionen la informacion visual
con el mundo real del espectador.

Las imdgenes ponen en relacién ia informacidn que
frasmiten con las necesidades reales del alumno, en
concreto con ias dos asignaturas, y les explica como de la
misma manera que han de aprender a escribir
correctamente, también han de saber crear imdagenes
correctamente,

e Usar analogias.

Las imagenes trasmiten las analogia bdasicas del programa
de manera mds inmediata que los textos, el esqueleto
frasmite directamente la idea de Estructura Inferna y el
cuerpo humano desnudo, ia idea de piel, frasmite
directamente la idea de Estructura Externa.

» Presentar el contenido conceptual como respuesta a
problemas concretos y no como meros  “enunciados
declarativos”.

Las imdgenes que integran “Las claves de la imagen”

responden a los problemas concretos con los que se
presenta un principiante a la hora de realizar una.imagen.
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2. Estructura organizativa

e Subrayar los principios conceptuales mediante imdagenes de
mayor tamano, aisladas y centradas.

Las ideas principales estan representadas o por imagenes
de mayor tamano o por imdagenes cenfradas o aisladas que
llaman mas la atencidén del espectador que las demds.

+ Partir de las imégenes mas conocidas, sencillas o familiares.

Las imagenes utilizadas nos son en absoluto complicadas y
en muchos de los casos, se ha seleccionado imdgenes muy
conocidas para que puedan ser identificadas por el
alumno.

o Utilizar pantallas distintas para unidades de informacion
diferente.

Cada pantalla contiene una imagen o serie de imagenes
que representan una Unica unidad de informacion.

3. Cohesidn

» Utilizar imagenes sencillas pero gue al mismo tiempo impacten
al espectador.

El conjunto de imdagenes que configuran el programa,
como se ha dicho anteriormente, es de sencila
configuracién en atencién a la condicion de los estudiantes
a quienes va destinado, pero también es fuertemente
impactante para motivar el interés en ei alumno y aumentar
su capacidad receptiva.

Al mismo tiempo, también es sencillo el interface del
programa, donde se han desechado todos los recursos
supefficiales en favor de un diseno claro que favorezca la
intervencién del alumno con el programa. Dentro del diseno
de las pantallas, se ha favorecido la lectura de la imagen
sobre |la lectura del texto, por o que éste se ha colocado a
la izguierda.

La gama de colores resulta también muy homogénea y se

ha realizado sobre tonos calientes para acercar al alumno
al universo de la creacidn de imagenes.
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» Eliminar imégenes irelevantes para el contenido tratado.

Todas las imagenes irrelevantes han sido eliminadas, asi
como se ha justificado al minimo el uso de botones, scrolls y
otros dispositivos de navegacion.

e Utilizar un estilo similar en la construccion ¢ seleccion de Ias
imagenes.

Para crear coherencia internq, ias imagenes seleccionadas
aunque dispares, pertenecen a un estilo similar que también
se mantiene en el diseno del interface del programa.

4. Estructura superficial
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e Destacar las ideas principales mediante el aumento del
tamano, el aislamiento de la imagen o una situacién centrada.

Como ya hemos sehalado, las imagenes grandes, aisladas o
centradas sobresalen de las demds, recurso que ha sido
utilizado para destacar unas sobre otras.

o Utilizar imagenes introductorias que anuncien el contenido, asi
como imagenes resumen,

La imagen resumen que ha sido ufilizada a lo largo de todo
el programa ha sido la obra de Max Liebermann, Chica
joven con vaca de 1885. A fravés de ella, en los diferentes
capitulos, se pueden observar los pasos a dar en Ia
creacion de una imagen.

También existen en el programa imagenes introductorias en
las que se reflejan de forma global los contenidos del

capitulo.

« Ufilizar imagenes iguales para la explicacidon del fendmenos
distintos pero que suceden en la misma situacion.

Como ocurre en el capitulo dedicado al espacio, la misma
imagen es utilizada para la explicacidon de fendmenos
distintos como ia temperatura, la nitidez o la saturacidén pero
gue suceden en la misma situacion,

o Utillizar imagenes del mismo formato pero distinto contenido
para la explicacién de fendmenos de la misma clase,
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La semejanza visual oforgada por el formato puede ser
utlizada como recurso diddctico a la hora de
homogeneizar conceptos. Esto es o que ocurre en las
pantallas dedicadas a Ofras herramientas del Esquema
Dindmico, donde conceptos muy parecidos son
presentados bagjo el mismo formato para que se relacionen
visualmente unos con otros.

+ Ajustar el estilo visual al espectador.
Todo el estilo del programa estd adaptado a un espectador

familiarizado con las Nuevas Tecnologias v en estado de
desarrollo adolescente.
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B3. Medios utilizados en la construccion del programa
informdtico

B31. Redalizacion del interface

Para ia realizacién del interface se ha parido de ia base de que
el diseno grdfico, mas que una herramienta estética, es una
herramienta de enorme poder de comunicacion por lo gue ha
resulfado ser uno de los puntos md&s desarrollados en la realizaciéon
de "Las claves de laimagen”.

Dependiendo de cdmo sea organizada la informacidn visual en Ia
pantalla de un ordenador, el alumno puede progresar y cumplir
su proceso de qaprendizaje o, por el contrario, puede encontrar
serias dificultades para completario,

Por esta importante razdn el diseno del interface de “Las claves
de la imagen” es uno de sus componentes estratégicos
principales y de los tratados en mayor profundidad.

Para todo el trabagjo realizado en este capitulo hemos partido de
la base de que el ser humano lee en la pantalla del mismo modo
que lee un libro, de tal manera que se fija antes de los elementos
en color que en los de blanco y negro, en los elementos qislados
que en los elementos en grupo y que se fija antes en las imagenes
gue en el texto.

También hemos parido de la base de que el programa va a ser
visto por seres humanos desarrollados en la cultura occidental, de
tal manera que leen de izquierda a derecha y de arriba abgjo.

Este sistema de lectura nos ha llevado a que inconscientemente
demos mds importancia a lo situado a la derecha que a la
izquierda, y demos mds importancia ai angulo inferior derecha
gue al anguio superior derecha puesto que es en el primero
donde reposamos simple la vista tras leer un documento del tipo
gue seaq.

Teniendo en cuenta estas nociones, las cuales ademds vienen
explicadas a fravés del propio programa, pueden entenderse
muchas de |las decisiones que se han tomado en el diserio del
interface y por gqué una cosa de relativa importancia se ha
considerado absolutamente fundamental.

Nuevas Tecnologias en la Didactica de la Expresion Plastica 283



Propuesta: caracteristicas Capitulo 4

Bases generales

Como hemos visto en el punto nimero tres de este trabajo, gran
parte de los productos informdticos aplicados a la educacion
basan la efectividad de sus métodos en la construccidn de
elementos que sorprendan enormemente al espectador entre los
cuales, ademds de las animaciones y efectos especiales, se
encuentra el disefio del interface como pieza fundamental.

" Teniendo en cuenta que el diseno de éste se configura como

pieza clave en el proceso de comunicacion ordenador/usuario, la
mayoria de las empresas disehan unos inferfaces en los que o
vistoso en ocasiones supera a lo comunicativo.

Pedagdgicamente hablando, este elemento se convierte en un
handicap mds que en una ventgja. En muchas ocasiones los
usuarios se pierden, no saben qué hacer ni como comportarse

anfe ellos, ya que estan realizados como un fin en si mismos y no

como una herramienta cuyo fin fiene una importancia mucho
mayor: la navegacidén en el programa.

En la mayoria de 1os casos, sus componem‘es son anadidos en vez
de formar parte fundomen’rol ‘del programa. Como dice Nicole

Lazzara disefadora de inferface en ONYX Productions (Oakland,

California) y profesora de Disefio de Interfaces en la Universidad
de San Francisco:

"Un buen disefador creard un producto que premie la
investigacion y dliente a su utilizacién, Ha de diseAar el
interface desde sus cimientds, no sdlo incluir algunos dibujos
e iconos caprichosos cuando la mayor porfe del programa
est@ hecho”.75

“Las claves de la imagen” ha sido realizado bajo las premisas de
un diseno grafico en el gue no tiene cabida apabullar al
espec’rodor sino guiarle y facilitarle el trabgjo. Por lo tanto, el
disefo se ha realizado bagjo la operatividad de tres normas:
economia, simplicidad y unidad.

Simplicidad en la ufilizacidn de colores y texfuras, donde las
gamas se han reducido al maximo vy las texturas se han elegido

~ tan sélo en relacién con el tema y No como medio de exposiciéon

del virtuosismo gréfico-informdatico.
Economia en la utilizaciéon de objetos y en la realizacidén de los
mismos: cada botdn, cada scrofl, cada flecha tienen una

W LAZZARA, N.(1995): “Disefio de interfaces”.Todo ef poder det multimedia, Méjico: Mc
Graw Hill, pag. 35
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justificacién determinada, de tal manera que ninguna figura
aparece gratuitamente en la pantalla.

Y unidad en la organizacién de todos los componentes del
programa de tal manera que la coherencia conduzca al
espectador a una visidn global de los contenidos.

El resufado de la ufilizacidn de estos tres facfores ha de ser
inapreciable, es decir, el frabgjo de un buen disehador de
interface nunca ha de ser percibido directamente por el usuario:
ha de ser transparente.

“En su forma més bdsica de definicién, un intferface es la
herramienta que permite que el usuario tenga el control de
la aplicaciéon pero sin lamar la atencién sobre si misma. “76

Una vez anadlizadas tas bases generales, vamos Q pasar a analizar
cada elemento por separado.

©VAUGHAN,T. (1995). Todo el poder del multimedia, Méjico: Mc Graw Hill, pdg. 78
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Composicién

La norma general de redlizacion compositiva del inferface se ha basado en la
estabilidad y la simetria para facilitar ante todo la comprensidn de a
informacion.
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Composicion horizontal

La pantalla se ha dividide en dos blogues fundamentales, la parte izquierda
para el texto y la parfe derecha para las imdgenes en base a una
composicion simétrica.

El contenido grdfico ha sido colocado en la mitad derecha de la pantalla
para subrayar su impoertancia frente al fexto, debido a que es a este lado al
que el espectador dirige su atencidon de forma inconsciente gracias o la
fradicién occidental de escribir de izquierda a derecha.

Composicion vertical

En cuanto a la composicidon vertical de la pantalla, vemos como ésfa ha sido
dividida en tres bloques:

e El superior reservado para albergar el fitulo del capitulc donde se
encuentra el usuario.

« El blogue intermedio (de gran superficie) reservado a albergar  los
modulos de texto e imagen.

« El bloque inferior, destinado a albergar los iconos vy las flechas de
navegacion.
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Es importante senalar que se ha colocado la herramienta fundamental de
avance (la flecha roja) en el dngulo inferior derecho, debido a gue el
espectador dirige a este dngulo su atencidn de formd inconsciente (debido d
gue la fradicion occidental de escribir no es sdlo de izquierda a derecha sino
de arriba abgjo).

Utilizacidon del color
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Una de las primeras reglas para no distraer al espectador por medio del
interface es utilizar pocos colores y que estos sean de la misma gama, asi
como fratar de ufilizar tonos suaves y neutros en vez de tonos brillantes y muy
saturados.

Por estas razones, el inferface del programa ha sido realizado primero dentro
de la gama general de los colores calientes y segundo, dentro de la gama
mds concreta de 10s ocres y cremas.

Para la gran superficie del fondo ha sido ufilizado un suave color vainilla y un
fono un poco mds oscuro en las barras diferenciadoras.

Para diferenciar cromdticamente 1os elementos de navegacion fales como las
flechas y los scrolls, se ha elegido un color un poce MAs oscuro, como lo es el
color granate pero que sigue perteneciendo a la gama de los calidos.

El fitulo, elemento importante, es el Unico de toda la pantalla realizadc en un
color frio para diferenciarlo del resto.

Por dltimo, el texto general estd redlizado en negre puesto que este color es el
gue menos cansa d la vista.
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Texturas

La redlizacidn de las texturas que aparecen en el programa confinla con Ias
fres lineas principales de realizacion del mismo: economia, simplicidad vy
unidad.

En cuanto a la economia y a la simplicidad vemos como la utilizacién de
texturas se ha reducido al mdxime, de tal manera gue tan sdlo se han
empleado dos:

e Textura lisa y pulida para la reglizacion de las barras, scrolls y botones del
inferfaoce asi como del fondo de la mayoria de las pantallas

Textura orgdnica y rugosa gue representa un fondo de arpillera la cual ha sido
utilizada como fondo de los capitulos animados (1 y 2) asi como de lo
presentacion inicial del titulo del programa.

La fextura lisa y pulida responde a la infencién de que el interface sea un
elemento visual terciario, de tal manera que el alumno preste mds atencidon a
la imagen, en primer lugar, vy al texto en segundo lugar.

Como hemos visto en las bases generales de construccion del inferface, éste
ha de llamar la atencidn 1o menos posible, cosa gque ne ocurriria si las barras vy
los scrolls tuviesen una apariencia lo suficientemente llamativa como para que
el alumno ne tuviese gue fijarse en ella por encima de los confenidos.

La textura de arpillera sélo ha sido utilizada en los capitulos 1y 2 asi como en la
presentacion del fitulo debido a que en las pantallas gue aparecen en dichos
capitulos no aparecen ni barras ni scrofls, por lo que el inferface se reduce al
fondo de Ia superficie que se muestra.
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En estos casos, una textura lisa y pulida empobreceria el resultado final del
contenido, de tal manerd que se pensd que en esta ocasldn si era necesario
un tipo de fextura mdas rica.

La textura seleccionada, la fela cruda de arpillera, ha sido elegida debido a la
conexlbén visual que provoca en relacién con el mundo de la pinturg en
particular, y de la creacién de imdgenes en general. Su trama iregular y su
tono tostado. hace que el alumne indirectamente 1o asocie con 10s talleres de
creacidn arfistica de tal manera gue el programa se acerca o una dimension
mas redl, mds palpable de los contenidos.

En cuanfo a la premisa de unidad, los dos tipos de texturas han sido elegidas
dentro del marce cromdtice general de disefic del programa, dentro de Ia

- gama de los: colores .cremas calientes, asi como perfenecientes a un mismo

estilo formal simétrico y estable (la frama de la tela de arpillera es uniforme, no
como ocurre con otras texturas, por ejemplo con el marmaol).

Por medio de la simplicidad de las texturas elegidas, su correspondencia con
la goma general del inferface, asi como del estilo formal, este elemento
confribuye a desarrollar la‘coherencia intermna del programa.

Tipografia
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Ademds de ser la pieza clave fundamental ¢ la hora de la lectura de los textos,
las letras son elementos visuales que organizan fa informacion de manera
particular,

Variando el tamano, la forma o el grosor de una lefra, g tipografia puede

convertirse en una pofenfe herramienta de aprendizaje o todo lo contrario: en
una potente herramienta para acentuar la confusion del alumno.

Ademds, hay que tener en cuenfa que el texto sobre una pon‘rollc de
ordenador es menos legible que sobre texto sscrito.

La tipografia concreta que e ha-elegido para "Los claves de la imagen® es Ia

letra Arigl, disenada especiaimente para su lectura sobre una pantailla de
ordenadeor,
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Comparada con otras, como ocurre en el ejemplo de abgjo, ia
claridad vy la sencillez de esta letra resultan perfectas para la
redaccidn de textos didacticos.

En un lugar de EN UN LUGAR
la mancha de DE LA MANCHA
cuyo nombre no DE CUYO
quiero... NOMBRE NO

Arial /Algerian

No se han utllizado ni subrayados, ni cursivas debido a gue son
elementos complementarios que complican la lectura, por el
contrario si se ha utilizado palabras en negrita debido a que este
sistema de sobresenalizacidn no necesita de elementos
adicionales, ademds de estar especialmente recomendado por
el sistema de construcciéon de textos.

El famano de ta letra elegida es de 12 puntos: ni muy grande, ni
muy pequeno, ajustado al nivel de visudlizacion del usuario.

Tan sdlo se han ufiizado mayGsculas en el fitulo general del
capitulo, situado en la barra superior de la pantalia, para
remarcar la importancia de este contenido.

En orden a la recomendaciéon de limitar también al méaximo el
nidmero de fuentes, tan sélo se ha trabagjado con la Arial, a
excepcion del fitulo del programa y los fitulos de crédito
redlizados con Times New Roman y con Century Gothic
respectivamente.

Redlizacién de iconos

En los inferfaces que operan en entorno Windows los iconos se
utilizan para representar tareas.

La gran mayoria de ellos utilizan objetos del mundo real, familiares
para el ususario, de tal manera que funcionan como analogias
visuales.

En 'Las claves de la imagen’ se ha trabgjado bajo la filosofia de
redlizacion de iconos de Windows, de tal manera que el alumno
encuentre familiares los iconos del programa y su inferaccidén con
el mismo sea mucho mdés facil.(Esto no ocurre, por ejemplo, en el
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programa de Arborescence sobre Cezzane, donde los iconos
estdn redlizados sin seguir el estilo standarizado por Windows, lo
que consigue que el usudrio pierda mucho tilempo en
comprenderlos y en memorizarlos.)

Los iconos que aparecen en ‘Las claves de la imagen' pueden
dividirse en wvarios grupos: los iconos de entrada, los de
navegacion y los de funciones.

lconos de entrada
Dentro de este grupo, tenemos una subdivision: por un lado

tenemos el icono de enftrada al programa, y por ofro lado
tenemos los iconos de entrada a cada uno de los capitulos.

El icono de entrada al programa estd representado por un pincel,
de tal manera que el usuario asocie dicho objeto con una
aplicacién relacionada con la creacién de imagenes y la
seleccione de entre todas-aquellas que tiene en el administrador
de programas.

Iconos de navegacion

Los iconos de navegacion son-aquellos que permiten al usuario
‘moverse" o "navegar' por el programa.

e Flecha hacia la derecha: situada en el angulo inferior derecho
de la pantalia sirve para avanzar. Cuando estd activada es de
color burdeos mientras que cuando el usuario ya no puede
avanzar mdas, se torna gris. Este icono representa la idea de
progreso en el programa, de avance, de ahi su representacion
por medio de una flecha en direccidn hacia la derecha.

e Flecha hacia la izquierda. situada en el angulo inferior izquierda
de la pantalla sirve para retroceder. Cuando estd activada es
de color burdeos mientras que cuando el usuario ya no puede
retroceder mds, se torna gris. Este icono representa la idea de
refroceso en el programa de ahi su represenfacion por medio
de una flecha en direccidn hacia la izquierda.
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e Indice: situado en la barra inferior junto con el icono de
herramientas, le permite al usuario volver al indice desde
cualquier punto del programa. El icono de indice estd
representado por un libro grueso, de tal manera que el
espectador lo asocie instintivamente con la idea de comienzo,
de distribuidor.

e flechas hacia arriba y hacia abgjo. situadas a la derecha del
texto, sirven para navegar por dentro de él.

Iconos de funciones

e Herramientas: situado junto con el icono de indice en la barra
inferior, le permite al usuario acceder a una serie de funciones
representadas a su vez por ofros tantos iconos. Los elementos
elegidos, un destorillador y una tuerca, recuerdan
Instintivamente al usuario la idea de redlizacidn de una tarea
concreta como imprimir o salir,
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Bloc de notas: permite al usuario la posibilidad de incorporar un
texto propio en la aplicacién

Créditos: conduce al usuario hasta los fitulos de crédito del
programa

Sonido: activa y desactiva la posibiidad de oir la muasica y la
voz en off.

Impresora;  icono estandar que representa la funcién de
imprimir,

Salida: termina con la ejecucién de la aplicacién. Icono
est@ndar que representa la funcidn de salida por medio de una
puerta abierta y una flecha

Animacion: permite al usuario activar la animaciéon de dicho
capitulo. Es el dnico de los iconos que aparece y desaparece
en funcidn de que existen pantalias con animacién y hay otras
que no. Incluye movimiento para gue el usuario identifique por
medio de dicha accién la existencia de una animacion.
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B32. Herramientas de desarrollo

Debido a que la oferta de herramientas de desarrollo es muy
extensqa, resulta necesaria una justificacidn de aquellas que han
sido elegidas para la readlizacidn del programa y que son las
siguientes:

Software

Programacion _ ,

Visual Basic 4.0 (Microsoft)

Edicidn de imagenes en dos y fres dimensiones
Picture Publisher 6.0 (Micrografx)

Corel Drow 6.0 (Corel)

Photo Styler 2.0 (Aldus)

Ax-lcon 1.0 (Axialis)

3-D Studio (Autodesk)

Redlizaciéon de animaciones e imdgenes en‘tres dimensiones
Animator Pro (Autodesk)

Redlizacion de bases de datos

Acces (Microsoft) _

Jratamientodetextos
Word 6.0 (Microsoft)

‘Editor de sonido .

Wave Estudio (Creative Labs)

Hardware

[Ordencdor L
Compatible Pentium 100 Mgz
Digitalzador de imégenes . x|
Epson Scan 2000
Tableta Grafica
Wacom
|[Mezclador . . .
Marntz de cuatro pistas

Nuevas Tecnologias en la Didactica de la Expresién Plastica 295




Propuesta: caracteristicas Capitulo 4

La eleccion de la plataforma windows para PC

296

Desde el lanzamiento de los ordenadores al dmbito publico, los
usuarios (entre los cuales se incluyen los alumnos y profesores de
cualquier nivel educativo) se han encontrado con el problema
de tener que elegir entre dos plataformas tanto de realizacién de
programas como de frabagjo: los ordenadores Macintosh,
desarrollados por la casa Apple, frente a los ordenadores
denominados como compatibles, que mdas tarde han terminado
por llamarse ordenadores personales (" personal compufer” o PC),
desarroliados por IBM. '

Desde sus origenes a principios de los ancs ochenta, la plataforma
Macintosh ha sido mds vinculada al terreno de la gréfica y de la
plastica y, en sus comienzos, fue también la mas relacionada con
los materiales multimedia.

Por el contrario, la plataforma PC se enfocd hacia el mundo de
los negocios y de las aplicaciones cienfificas de tal manera que
en su desarrollo no se incluyeron como lineas prioritarias ni las
herramientas graficas ni los componentes multimedia. -

Segin fue avanzando Ila década, ambas plataformas
evolucionaron de forma diferente: mientras que Macintosh
continuaba apostando hacia la especidlizacién en su campo,
desarrollando herramientas grdficas y multimedia muy potentes,
IBM hizo todo lo contrario, puesto que su objetivo era convertirse
en el ordenador personal estandar.

Para empezar, IBM diserid un ordenador con el que se pudiese
frabajar en muchos campos en vez de centrarse como Appie en
un dnico fterreno y con el que pudiese trabajar tanto con soffware
como con periféricos de mualtiples marcas, no como Macintosh
que tan sdlo operaba con herramientas propias.

Y por dltimo, en su intento més importante por convertirse en el

ordenador estGndar, abaratdé considerablemente los precios en

relacidén con la competencia.

La uniébn de estos tres factores, muliiplicidad de campos de
tfrabgjo, posibiidad de Jtilizacidn de ofras - marcas y
abaratamiento del producto, convirtieron al PC en el ordenador
mdas vendido.

Desde este momento, las casas de soffware invirtieron fodos sus

esfuerzos en desarrollar herramientas para PC tan potentes vy
faciles de usar como las desarroliadas para Macintosh, Es
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precisamente en este momento cuando entra en accidn
Microsoft Corporation dando el salto hasta el entorno Windows.

Por medio del inferface Windows, 1as aplicaciones para PC han
incluido en su desarrollo muchas de Ias ventqjas desarrollados por
la casa Apple vy, sobre todo, las aplicaciones relacionadas con el
disefio del interface, lo que ha faciitado de manera
determinante la forma de comunicacion ordenador usuario.

Desde que el entorno Windows ha hecho hincapié en la
importancia de factores perceptivos como el color, la utilizacion
de iconos y la incorporacion de sonidos para la identificacién de
funciones, la plataforma PC dejé de ser simplemente un
ordenador compatible y méas barato, para convertirse en un
ordenador optimo para el trabgjo.

Las ventgjas econdmicas, la posibilidad de utilizar sofftware vy
periféricos de distintas casas, y la gran calidad del sistema
operativo desarrollado por Microsoft son las razones que justifican
la decision por parte del Ministerio de Educacién y Cultura de
crear un parque de ordenadores basado en la plataforma PC.

Como resulta evidente, debido o que este proyecto de
investigacién se desarrolla en el d&mbito de la educacion formal,
la plataforma para la que se ha desarroflado el programa “Las
claves de la imagen” resulta ser aguella que coincide con el
pargue de ordenadores existente en las escuelas plblicas, es
decir, la plataforma Windows para PC.

Herramientas de desarrollo para formacioén. La eleccién de Visual Basic

Las herramientas de desarrollo son el grupo de programas que
ofrecen un marco de trabagjo basado en la integracién de los
contenidos y las funciones de un proyecto. Son por lo tanto
sistemas de integracion.

Delimitando este campo tan general, podriamos liegar @
configurar un subgrupo donde quedaria enmarcada esta
investigacidon: las herramientas de desarrollc orientadas a la
formacion.

Las herramientas orientadas a desarrollar productos formativos
podrian dividirse en tres grandes grupos:

1. Los sistemas de autor

2. Los lenguagjes de autor
3. Visual Basic
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1. Los sistemas de autor son utilizados Gnicamente por equipos de
desarrolio .especializados que producen cantfidades industriales
de productos informdticos, debido a la gran inversion que
requiere obtener la licencia de trabagjo de dichos sistemas.

2. Los lenguagjes de autor, son herramientas de muy compleja
utilizacidbn  que requieren  usuarios con  conocimientos
pedagdgicos profundos, con dominio -absoluto de la lengua
inglesa ademds de conocimientos de programacion a nivel
profesional. Son dificiles de manejar debido a que practicamente
no -existe mercado y existen pocos lengugjes de autor
desarrollados para windows, por lo que tienden a desaparecer.

3. Y por Utimo llegamos a Visual Basic. El primer motivo de su
eleccidn obedece a requisitos de orden econdmico en contra de
la enorme inversidn requerida por (0s sistemas de autor (de medio
milidn a un milldén de pesetas) Visual Basic no supera las freinta mil

. pesetas de coste.

El segundo motivo obedece a gque, al contrario de Io gque ocurre
con ‘los lenguagjes de autor, Visual Basic no - precisa de
conocimientos informdaticos profesionales, de tal manera que
puede ser utilizado por un-amplio nimero de personcs.

En tercer lugar, opera mediante un entorno estandard, lo que
asegura gue funcionard en los ordenadores a partir de los cuales
serd desarrollada ia prueba.

En cuarto lugar, estd preparado para frabgjar con multimedia y
en entorno Windows, cosa que no ocuire con |os lenguagjes de
autor,

En quinto lugar, Visual Basic estd orientado a objetos, lo que se
configura como el entorno actual de programacion.,

Y en sexto y Ultimo lugar, es la herramienta de desarrolio orientada
a la formacion méas utilizada del mercado, por lo gue existen

multitud de accesorios (librerias) disefados para frabgjar con él (lo

que multiplica las capacidades del material a desarroliar).

Todos estos factores son los quehan hecho que Visudl Basic seq el
elegido para desarrollar "Las claves de la imagen”, de todas las
herramientas posibles que existen en el mercado para desarroliar
un programa diddactico
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Herramientas de edicion de imagenes

En el cuadro donde se exponen los elementos de soffware
utilizados en el programa, podemos ver que para la edicidon de
imagenes las herramientas elegidas han sido el Picture Publisher
6.0 de Micrografx, el Corel Draw 6.0 de Corel, el Photo Styler 2.0
de Aldus y por Ultimo el 3-D Studio de Autodesk.

Para la readlizacion de la base de datos de imagenes en dos
dimensiones se ha elegido un programa de mapa de bits como lo
es el Picture Publisher y un programa vectorial, el Corel Draw para
poder utilizar las ventajas de ambos sistemas de edicidén,

El Picture Publisher 6.0 ha sido elegido por su facil manejo, por la
gran variedad de filtros y efectos que incorpora la versién 6.0 y por
disponer de un efectivo sistema de escaneado, gestion y
almacenamiento de iméagenes.

El Corel Draw ha sido elegido debido a su liderazgo indiscutible
dentro del campo de los programas de imagen vectorial.

Para el retoque de imagenes y fotografias la herramienta elegida
ha sido el Photfo Styler 2.0 debido a que incorpora en su
configuracidon el Kodak . Precision Color Management Systemn
(CMS).

Gracias a este sistema, Photo Styler ofrece al usuario una exacta
correspondencia cromdtica a o largo de cualquier operacion
con imagenes. El CMS es un conversor internacional que
interpreta el color de forma integrada desde los distintos
dispositivos a través de los cuales el color es modificado vy
visualizado en un proceso informdtico en el que intervienen
herramientas tales como los monitores, escaneres o impresoras.

Lo edicidn de imdagenes en tres dimensiones ha sido llevada
acabo por medio de 3-D Estudio debido a que es el Unico de los
pocos en el mercado con el que se pueden redlizar este tipo de
trabajos con resultados profesionales.
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Herramientas de animacion

- La herramienta utilizada para la realizacidén de animaciones es el
- Animator Pro de Autodesk y ha sido elegida en funcidn de su gran

versatilidad para adaptarse a las demandas del usuario.

Esta caractefistica ha hecho posible que la gran variedad de
animaciones gque presenta el programa haya podido ser llevada

a cabo en todos los casoes.

Herramientas de tratamiento de texto y bases de datos

300

Para el fratamiento de textos y para la gestion de bases de datos
se han elegido las dos herramientas estdndar que existen en
Windows para estas funciones como el Word 6.0y el Acces 2.0 de
Microsoft. -

La eleccidn de ambas herramientas radica, en primer lugar, en
que son las mejores de entre Ias de sus mismas caracteristicas y en
segundo lugar, en que al ser ambas de la misma casa, ofrecen la
posibilidad de insertar informacién entre ellas muy facilmente,
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Estudio Experimental Capitulo 5

5.1 Hipotesis

Tras confirmar la existencia de un vacio en cuanto a programas
interactivos de alta calidad pedagdgica en el dmbito concreto de
la educacion arfistica en Espafia se refiere, y después de describir
las caracteristicas del material realizado para cubrir ese vacio, el
siguiente paso ha consistido en evaluar el grado de aprendizaje vy
el grado de motivacion que despierta ia version interactiva de “Las
claves de la imagen” frente a una versidon en libro de texto con el
mismo contenido.

Para redlizar dicha evaluacion se determind llevar a cabo un
estudio experimental que, a partir de unos sujetos, un disefio y unos
materiales y procedimientos concretos, nos condujese a resultados
reveladores.

Como en toda experiencia de estas caracteristicas, el primer paso
a dar ha consistido en la enumeracion de la hipbtesis que puede
desdoblarse en dos aspectos.

1. El primer aspecto consiste en valorar la mayor efectividad de
aprendizaje del material interactivo/multimedia frente ot libro de
texto:

¢,Es mas efectivo, en el dmbito que agui se estudiaq, el
proceso de aprendizaje por medio de una aplicacion
intferactiva multimedia gue por medio de un libro de
texto tradicional?

2. El segundo aspecto consiste en valorar la mayor motivacion que
los alumnos puedan llegar a tener en el curso del aprendizaje a
tfravés del estudio con los diferentes materilaes:

¢, Quienes estdn mdas motivados, los alumnos que
trabajan con el programa interactivo multimedia en
el terreno concreto de esta investigacion, o los que
tfrabajan con el libro de texto?
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5.2 Sujetos

Se selecciond una muestra de 50 alumnos que cursaban g
asignaturas de Dibujo Arfistico y de Disefio Asistido por Ordenador
durante el curso 96-97 de la Escuela de Ares n® 10 de Madrid,
cuyas edades comprenden los 16 y los 27 anos, situdndose la edad
media en torno a los 18 anos.

Los sujetos se han dividido en dos grupos de acurdo al material
empledo en la fase de estudio:

« Grupo programa interactivo: 28 alumnos
s Grupo libro de texto: 22 alumnos

Se eligieron las asignaturas de Dibujo Arfistico y de Disefio Asistido
por Ordenador, debido a que en ambas se tocan, enire ofras
cosqs, nociones de composicién, pasando por una iniciacién a la
perspectiva, asi como por conceptos relacionados con el color; es
decir, fodos y cada uno de los temas analizados en “Las claves de
la imagen”.

La prueba fue redlizada en ia Escuela n? 10 de Madrid debido a
que ésta es la Unica escuela especidlizada en Disefo de todas las
Escuelas de Arte que existen en Madrid capital.

Dado que los contenidos de “Las claves de la imagen” estan
basados en la construccion de imagenes fijas bidimensionales y
que precisamente este tipo de imagenes es el mas utilizado en la
realizacién de disefo grafico en cualquiera de sus aplicaciones, se
considerd esta escuela como la maés adecuada para la realizacién
del estudio experimental.

Después de evaluar los niveles de conocimiento de ambos grupos
sobre la temdatica especifica de la que trata el experimento, se
llegd a la conclusidn de que poseian niveles semejantesmde modo
que la variable conocimiento previo no pudiese contaminar los
resultados.
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5.3 Diseno de la prueba

Se realizd una prueba piloto en la Escuela de Arte La Paima, de
Madrid, para perfilar los materilaes asi como el procedimiento del
experimento definitivo.

Se determind llevar a cabo una prueba de diseno factorial 2x2 de
tipo mixto en base el siguiente esquema.

Ordenador
VARIABLE
Intergrupo
Libro
Grado de aprendizaje
VARIABLE
Intragrupo

Grado de motivaciéon
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5.4 Materiales

Los materiales han sido divididos en dos grandes grupos:
A. Materiales para la fase de estudio

B. Materiales para la fase de prueba

A. Fase de estudio

Al. Grupo programa interactivo
La versidon de “Las claves de la imagen” en programa interactivo
multimedia.

A2. Grupo libro de texto
La versidn de “Las claves de la imagen” en libro de texto.

Resulta importante aclarar en el punto en el que nos situamos, gue
la versidn en papel de “Las claves de la imagen” fue realizada ex
profeso para llevar a acbo esta prueba reproduciendo los mismos
contenidos del CD-ROM.

Es decir, exceptuando los componentes interactivos multimedia, la
versidn en papel recoge exactamente los mismos textos y las
mismas imagenes existentes en la ofra versién, de tal manera gue
cada pdgina del libro se corresponde con cada una de las
pantallas del programa.

Exceptuando el capitulo del coior) “Las claves de la imagen” en
libro de texto tuvo que ser reproducido en blanco y negro por
imposibilidades econdmicas de edicidn gréfica, factor que tan sélo
evidenci® como elemento que dificultase el aprendizgje de los
contfenidos, uno de los 50 sujetos que realizaron la prueba.

Este factor que a primera vista puede parecer sorprendente resulta
comprensible en tanto que la mayoria de los libros de texto que
existen en el mercado, presentan las iméagenes en bianco y negro.

Es mds, uno de los libros emblemdticos sobre la educacion artistica
y visual, Arte y Percepcién visual de Rudolf Arnheim ( 1979), editado
por una de las editoriales mds prestigiosas de Espana (Alianza),
presenta todas y cada una de sus ilustraciones en blanco y negro,
incluido el capitulo dedicado al color.

En este sentfido, los soportes digitales se presentan como una
opcidn altamente ventgjosa en le sentido de que la reproduccidn
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de imdgenes en color no supone coste adicional alguno en la
realizacidon de los mismos, la cantidad de informacién que se pude
almacenar es enorme, el volumen del soporte es fisicamente muy
pequeno vy ligero y el deterioro en relacién con el paso del tiempo
es mucho menor que en el papel,

Teniendo en cuenta estos factores, resulta facil entender por que
précticamente todos los sujetos del grupo- de control no realizaran
ningdn tipo de manifestacién ante las imagenes en blanco y negro
del libro de texto.

B. Fase de prueba

B1. Material para la medida del grado de aprendizaje

Para medir el grado de aqprendizaje se optd por aplicar una
secuencia de 28 preguntas cerradas tipo test.

Para la formulacidn de las pregunias se ufilizd un'éxico que
facilitase la comprensidon de los mensajes en consonancia con el
nivel léxico de los alumnos con guienes se realizd la prueba:

En la realizacion de las preguntas se ha dado primacia a las
preguntas de - aplicacién, (que obligan al alumno a solucionar
problema) -frente a las preguntas de memcorizacion o las de
invenciéon?’ .

Ante todo se ha pretendido que la prueba cubra la totalidad de los
contenidos de "Las claves de la imagen”, como se puede observar
en el cuadro siguiente:

7 Esta divisidn del tipo de preguntas posibles estd recogido en: MERRILL, M.D (1983):
*"Compoenent Display Theory”, instructional Design Theories and Models: an Overview of
their Current Stafus. New Jersey: Lawrence Earlbaum Associates, pdg. 287

308.
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NﬁMEﬁO'DE NOMBRE DEL NUMERO DE
CAPITULO : CAPITULO . PREGUNTAS

o POR CAPITULO!
Introduccién G T
Ideas principales " 8
Funcionesdela 3
imagen

Tamano vy formato
L.as dos estructuras
de la imagen
El Esqueleto
Estructural
El Esquema
Compositivo
El Esquema

Dindmico o
4.4 El Esguema Espacial |
El Esguema Formal ..
Resumen de la
| Estructura Interna
5.1 - Estructura por
manchas, lineas,
planos o mixta

La luz 20,21 ¢
El color 1,2,.5.19, 25,
__ | 26
La textura 27 .
_La expresidon 24
Resumengeneral | 0 B
Conclusionesy ! 0

recomendaciones | .
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B2. Materiales para la medida del grado de motivacion

Para medir el grado de maotivacidn se optd por aplicar una escala
Likert de apreciacion de seis puntos.

El objetivo de cada opcidn ha consistido en medir:

1. El grado de entretenimiento y de concentracién del
alumno.

2. El grado de apreciacidon del propio aprendizgje.

3. El grado de apreciocidon de aprendizaje figurado en
comparacién con el ofro método favoreciendo el método
que esté siendo utilizado,

4. L a facilidad o dificultad de aprendizgje.

5. Si el alumno estaria interesado en utilizar métodos similares
a los que aparecen en la pruebaq, es decir, si le gusta el

método empleado.

6. El grado de agprendizgje figurado en comparacion con el
otro método. -

Para que el alumno indicase su grado de concordancia en cada
pregunta, se establecid una escala de apreciacién de cinco
puntos desde el "muy de acuerdo” hasta el “muy en desacuerdo”,

B3. Material complementario

310

Como complemento a estos dos componentes anteriores, se
intfrodujo una pregunta abierta de tipo personal.
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APELLIDOS: | | ‘ NOMBRE:

EDAD: ' GRUPO:
PROFESION DE LA MADRE: ' - PROFESION DEL PADRE:

DE LAS PREGUNTAS QUE SEGUIDAMENTE TE PRESENTAMOS ?ACHA LA LETRA DE AQUELLA QUE TE PAREZCA LA CORRECTA
SIN DEJAR NINGUNA SIN CONTESTAR. RECUERDA QUE TODO LO QUE A CONTINUACION SE TE PREGUNTA ESTA DIRECTAMENTE
RELACIONADO CON EL LIBRO CON EL QUE ACABAS DE TRABAJAR

1.Uno de tus clientes no sabe r i ' vieres decir cuado hablas de colores saturados, TU le explicas que un r estd en
punto maximo de saturacién

A. Recién salido del bote, cuando aun no ha sido mezclado con ofros colores

B. Sélo cuando ha sido mezclado con un color ,
C. Sdlo cucndo ha sido mezclado con el color blanco

A.Un problema de frescura
B. Un problema de acidez
C.Un problema de nomenciatura

\ ra crear una ima orectamente imero qu e hacer es
A. Pensar en su funcion ‘ : '

B. Pensar en su grosor

C. Pensar en su modernidad

A. La Estructura Bésica, la Media y la Final
B. LaEstructura infema y la Estructura Externa
C. La Estructura Inferior y la Superior



5. Bl concepto de_interaccion del color demuestra que

A. Un color siempre estd sujeto a la importancia del Esquema Espacial
B. Un color siempre estd sujeto a las variaciones producidas por los colores que le rodean
C.Un color siempre esta sujeto ala Ley de la 'Atroccién y la Repulsion

6. Hemos utilizado el esqueleto humano como s;m pata entender
A. El Esquema Formal

8. La Estructura Intema
C. El Esquema Espacial

: la creacién arlistica guedan excluidos de este pr
“A. La escultura, 1a arquitectura y la imagen en movmento

B. Las imdgenes fijas bidimensionales

C.la plmuro de pbodegén, eI retrato y las ilusirodones médicas

B. omod bedade sere ord n de cregcion de una imagen
A. Secuencial y regresivo

B. Secuencial y grogresivo

C. Secuencial y jerGrquico

9.Estas realizando una pintura al fresco y el cliente te exige que sea ung imagen muy equilibradg, 1o que has de manipular e
A. El peso y la difeccion : ' '

B. El peso y la velocidad

C.El peso y el Esquema Formal

10. Tienes una fotografia mal compuesta y decides aumentar el peso de una zona a través del color. Para ello tendrds que utilizar
principalmente colores ‘ ‘ - '

A. Cdlientes y oscuros
B. Frios y luminosos
- C.Templados y oscuros



1. Et interés intdins: :
~ A. Un factor de origen psicoldgico que hace que diertos e'lemenios pesen mas en relacién con su importancia tematica dentro de la
imagen
B. Un factorde ongen dinGmico que hace que ciertos elementos pesen menos en relacion con su tension dentro de la imagen
C. Un factor de origen espacial que hace que ciertos elementos pesen mas en relacién con el espacio que ocupan en la imagen

12. Uno de tys clientes te pide que justifiques por qué has hecho una pintura tan grande de tal manera que le_explicas gue el
tamaiio en la imagen se elige en funcién de :
A. Las funciones expresivas y las posibilidades cromdticas

B. Las funciones practicas y los condicionantes psicolégicos
C. Las funciones luminicas y los condicionantes formales
En gqué 20 imagen . ial visug
A. En e! dngulo superior izauierdo :
B. En el centro
C. A una distancia media del ceniro es donde mas pesard
4, 3Cudles so e regula il la imagen?
A. Las leyes de la Atraccidn y la Repulsion
B. Las leyes del Centro y los Extremos
c. Las leyes del Movimiento Ondulante

A. No
B S : -
C. Depende de qué elemento sea

16. La empresa gue e ho anargado el dlsego de Ig revista que estas redlizando te sugiere que hagas una imagen mas dindmica,
rlo decid tiliz.

A. Formas rigidas
B. Formas onduladas
C. Formas enérgicas



ecggeﬂo y ho tienes tiempo de utilizar un sistema de perspectiva tradicional 3qué recurso podrias utilizar como sustituto?

A. Separar unas de otras todas tas fi gurc:s
B. Solapar una figura con ofra !
C.Difuminar la parte central de las figuras

18. Si guier i e n e fu image sen mas scémo tendrias que colocartos?
A. Aislados :
B. Agrupados
c.Enfila
’ ' - 7 & > - - I , » -
19. Imagina que e edlizando un dibu a tienes terminada toda la Estructura Interna 3cudl es el siguiente paso a dar?

A. Abordar la Estructura Extema y elegir entre estructuras planas o volumétfricas
B. Abordar la Estructura Externa y elegir entre lineas rectas, oblicuas o diagonales
C. Abordar la Estructura Externa y Ielegir enfre planos, lineas, puntos o una estructura mixta entre los tres
o |
- C ienta mas util con la os_trabgjar a ia hora de crear el Esquema i
A. Los niveles de los tonos medios
B. La secuencia de matices
C. La escala de grises
. - |
21. Es posi v en en |g imagen por medio de
A, La expresiéon . '
B.Laluz '
C. AyBson correctas
. | |
A. El Esquema Formal es el primer acercamiento a la forma de ia imagen
B. £l Esquema Formal es el Gltimo acercamiento a la forma a laimagen
C. £l Esquema Formal es un acercamiento intermedio a la forma de ia imagen

anteriores

ihico en nuesira imagen




2 udntos fip e lineas existen para el creador de imagenes
A. Llneq objetual, de contomo y de sombreado

B. Linea de recorrido, de espacio o de estructuracién

C. linea de grabado, de dibujo o de pintura -

24, Entre los elementos que contribuyen a creo['la expresion se encuentran

A. El trazo
B. El color
C.A Y B son comectas .

. Cudntas posibili s exist y mezclar r

A.Tres, la mezcla rapida, la mezcla lenta y la mezcla intermedia
" B. Dos, la mezcla sustractiva y la mezcia aditiva

C. Dos, la mezcla clasica y la mezcla modema

26. 3Qué reco da vtilizar la Ley de ilibtio Cromatic ctae

A. Utilizar los exiremos con mesura y los tonos medios con generosidad

B. Utitizar siempre los tonos saturados con generosidad y los desaturados con mesura

C. Utilizar Ios tonos mas apastelados con mesura y los 1onos mas calientes con generosidad

e _ anif :

A. B formato, el Esquema Espacial y la expresion

B. La temperatura, la interaccién y la luminosidad del cotor
C Los ‘materiales, como valor representado o por medio del soporte

8. Si e

- A. Que la construccion de cualquier imagen se hace por medio dos capas, la Capa Inferior y la Capa Superior
B. Que la construccidén de cualquier imagen se hace por medio de dos esiruciuras principales, la Estructura Intema y la Estructura
Externa .

: C Qué Io construccion de cualquier imagen se hace por medlb de tres estructuras la Basica, la Medidy la Final
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Por tavor, califica todas las respuestas que se presenton marcando la casilla corespondiente a fu grado de acverdo o de desacuerdo

1. Viendo este libro me lo he pasado muy bien

-0 Muy de acverdo O Deacuerdo © [ Nide acuerdo ni en desacuerdo

2. Creo-due coh este libro he aprendido bastante

O Muydeacverdo 0 De acuerdo O Nide acverdo ni en desacuerdo

- 3. Creo que con esle libro s& aprende mds que con un programa multimedia

O Muy de acverdo O De oquerdo : O Nideacverdo ni en desacuerdo

4. En este libro se presentd Id informacién de manera fécil de aprender

a Muv de 'acuegrdo O De acuerdo O Ni de acuerdo ni en desacuerdo

5. Mé dpeteceria aprender mas cosas por medio de oires libros parecidos a este
. 0O Muyde dcuerdo 0O De acverdo 0O Nide acverdo ni en desacverdo

é. Pienso que con animaciones y sonido hubiese aprendido mejor

. O Muyde acuerdo 0 De acuerdo O Nide ocderdo nl en desacuerdo

o

a

o

- a

Desacverdo

Desacverdo

Desacuerdo

Desacuerdo

Desacuerdo

Desacuerdo

Muy en desacuerdo

Muy en desacuerdo

Muy en desacuerdo

Muy en desacuerdo

Muy en desacuerdo

Muy en desacuerdo



bro "Los

Por Oltimo, escribe una valoracioén personal sobre '|o que te ha parecido el |

claves de la imagen”. Muchos groccos por tu colaboracion.
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APELLIDOS: NOMBRE:
EDAD: GRUPO:
PROFESION DE LA MADRE: PROFESION DEL PADRE:

DE LAS PREGUNTAS QUE SEGUIDAMENTE TE PRESENTAMOS TACHA LA LETRA DE AQUELLA QUE TE PAREZCA LA CORRECTA
SIN DEJAR NINGUNA SIN CONTESTAR, RECUERDA QUE TODO LO QUE A CONTINUACION SE TE PREGUNTA ESTA DIRECTAMENTE
RELACIONADO CON EL PROGRAMA CON EL QUE ACABAS DE TRABAJAR

1.Uno de tus clientes no sabe muy bien lo que guieres decir cuado hablas de colores saturados. Tolle exD'iccs gue un color esta en su
punto maximo de saturacion

A. Recién salido del bote, cuando aun no ha sido mezclado con otros colores

B. Solo cuando ha sido mezclado con un color

C. S6lo cuando ha sido mezclado con el color blanco

2. Cuando hablamos de un color “Verde Manzana"; 3qué problema nos estamos encontrando con respecio al color?
A. Un problema de frescura

B. Un problema de acidez

C.Un problema de nomenclatura

3. Para crear una imagen comectamente lo primero gue hay gue hacer es
A. Pensar en su funcion

B. Pensar en su grosor

C. Pensar en su modernidad

|
I
4. La ideg principal que te planteas al realizar una imagen es gue estd dividida en
A. La Estructura Basica, la Media y la Final
B. La Estructura interna y la Estructura Externa
C. La Estructura Inferior y la Superior



5. El concepto de interaccion del color demuestra gue

A. Un color siempre esta sujeto a la importancia del Esquema Espacial

B. Un color siempre estd sujeto a las variaciones producidas por los colores que le rodean
C. Un color siempre estd sujeto ala Ley de la Atraccion y la Repulsion

6. Hemos uftilizado el esqueleto humano como simil para entender
A. Ei Esquema Formal

B. La Estructura Interna
C. El Esguema Espacial

7.2Qué campos de la creacidn artistica quedan exciuidos de este programa?
A. La esculturg, la arquitectura y ia imagen en movimiento

B. Las imagenes fijas bidimensionales

C. La pintura de bodegén, el retrato y laslilustraciones médicas

8. 5Como deberia de ser el orden de creacién de una imagen?
A. Secuencial y regresivo

B. Secuencial y progresivo

C. Secuencial y jerarquico

9.Estas redlizando una pintura al fresco v el cliente te exige que sea una imagen muy equilibrada, lo gue has de manipular es
A. El peso v la direccion

B. El peso y la velocidad

C.El peso y el Esquema Formal

10. Tienes unq fotografia mal compuesta v decides gumentar el peso de una zona a través del color. Para ello tendrds que utilizar

principalmente colores
A. Cdlientes y oscuros

B. Frios y luminosos
C. Templados y oscuros

11. El interés intrinseco es
A. Un factor de origen psicologico que hace que ciertos elementos pesen mds en relaciéon con su importancia temdatica dentro de la
imagen

2



B. Un factor de origen dinGmico que hace que ciertos elementos pesen menos en relacidén con su tension dentro de la imagen
C. Un factor de origen espacial que hace que ciertos elementos pesen mds en relacion con el espacio que ocupan en la imagen

12. Uno de tus clientes te pide que justifiques por qué has hecho una pintura tan grande de tal manera que le explicas que el
tamano en la imagen se elige en funcién de

A. Las funciones expresivas y las posibilidades cromaticas
B. Las funciones practicas y los condicionantes psicologicos
C. Las funciones luminicas y fos condicionantes formales

13. 3En qué zona de la imagen pesa mds el material visual?
A. En el angulo superior jzquierdo

B. En el centro

C. A una distancia media del centro es donde mas pesard

14. sCudles sonlilas leyes que regulan la tension en la imagen?
A. Las leyes de la Atraccidn y la Repulsion

B. Las leyes del Centro y 1os Extremos

c. Las leyes del Movimiento Ondulante

15. sPuede un sélo elemento, por ejemplo una lanza, cambiar todo el esquema compositivo de una imagenyg
A.No

B. SI

C. Depende de qué elemento sea

16. La empresa que te ha encargado el disefio de la revista que estas redlizando te sugiere que hagas una imagen mds dindmica,
por lo que decides utilizar

A. Formas rigidas

B. Formas onduladas

C. Formas enérgicas

17.1lmagina que quieres dar sensacion de profundidad en un_cartel que te han encargado pero el cliente tiene mucha prisa por
recogerlo y no tienes tiempo de utilizar un sistema de perspectiva tradicional squé recurso podrias utilizar como sustituto?

A. Separar unas de otras todas |as figuras
B. Solapar una figura con otra
C.Difuminar la parte central deflas figuras




18. Si quieres que ciertos elementos de tu imagen pesen mas scomo tendrias que colocaros?
A. Aislados

B. Agrupados

¢. En fila

19. Imagina gue estas redlizando un dibujo y ya tienes terminada toda la Estructurailnterna scudl es el siquiente paso a dare
A. Abordar la Estructura Externa y elegir entre estructuras planas o volumétricas

B. Abordar la Estructura Externa y elegir entre lineas rectas, oblicuas o diagonales

C. Abordar la Estructura Externa y elegir entre planos, lineas, puntos o una estructura mixta entre ias fres anteriores

20. »Cual es la herramienta mas Util con la gue podemos trabajar a ta hora de crear el Esquema Luminico en nyestra imagen?
A. Los niveles de los tonos medios

B. La secuencia de matices

C. La escala de grises

21. Es posible crear volumen en la imagen por medio de
A. La expresion

B.Laluz
C. Ay B son correctas

22. 3Qué eslel Esquema Formal?
A. Bl Esquema Formal es el primer acercamiento a la forma de la imagen

B. El Esquemia Formal es el Ultimo acercamiento a la forma a la imagen
C. Et Esquema Formal es un acercamiento intermedio a la forma de la imagen

23. 3Cudntos tipos de lineas existen para el creador de imagenes?
A. Linea objetual, de contorno y de sombreado

B. Linea de recorrido, de espacio o de estructuracién

C. Linea de grabado, de dibujo o de pintura

24. Entre los elementos que contribuyen a crear la expresidn se encuentran
A. El trazo

B. El color

C. Ay B son cormrectas




25. 3Cudntos posibilidades existen de mezclar el color?

A. Tres, la mezcia rdpida, la mezcla ienta y la mezcia intermedia
B. Dos, la mezcla sustractiva y la mezcla aditiva

C. Dos, la mezcla cldsica y la mezcla moderna

26. 3Qué recomienda utilizar la Ley del Equilibrio Cromatico comecta?

A. Utitizar los extremos con mesura y los tonos medios con generosidad

B. Utilizar siempre 105 tonos saturados con generosidad y los desaturados con mesura

C. Utflizar los tonos mas apastelados con mesura y los tonos mas calientes con generosidad

27. La textura de una imagen puede manifestarse a través de

A. El formato, el Esquema Espacial y la expresion

B. La temperaturq, la interaccidn y la luminosidad del color

C. Los materiales, como valor representado o por medio del soporte

28. Si un amigo o amiga te pidiese ayuda para pintar un bodegdn scual seria el consejo mas importante que tendrias que darle?
A. Que la construccion de cualquier imagen se hace por medio dos capas, la Capa Inferior y la Capa Superior

B. Que la construccidon de cualquier imagen se hace por medio de dos estructuras principales, la Estructura interna y la Estructura
Externc _
C. Que la construccidn de cualquier imagen se hace por medio de tres estructuras la Basica, ta Media vy la Final
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Por favor, califica todas las respuestas que se presentan marcando la casilla corespondiente a tu grado de acuerdo o de desacuerdo

1. Viendo este programa me lo he pasado muy bien

0O Muy de acuerdo 0O De acverdo O Nide acuerdo ni en desacuerdo

2. Creo que con este programa he aprendido bastante

O Muyde acuerdo O De acuerdo O Nide acuerdo ni en desacuerdo

3. Creo que con este programa multimedia se aprende mds que con un libro

O Muyde acuerdo O De acuerdeo 0 Nide ocuerdo ni en desacuerdo

4. En este programa se presenta la informacién de manera facil de aprender

O Muyde acverdo 0 De acuerdo O Nide acuerdo ni en desacuerdo

Desacvuerdo

Desacverdo

Desacuerdo

Desacuerdo

5. Me apeteceria aprender mds cosas por medio de otros programas parecidos a este

0O Muyde acuerdo O De acuerdo O Nide acuerdo ni en desacuerdo

6. Pienso que conun lbro hublese aprendido mejor

O Muy de acuerdo O De acuverdo O Nide acverdo ni en desacuerdo

0 Desacuerdo

0 Desacuerdo

Muy en desacuerdo

Muy en desacuerdo

Muy en desacuerdo

Muy en desacuerdo

Muy en desacuerdo

Muy en desacuerdo



Por Ultimo escribe una valoracidn personal sobre lo que te ha parecido el programa "Las
claves de la imagen". Muchas gracias por tu colaboracion.



Estudic Experimental Capitulo 5

5.5 Procedimiento

A. Grupo programa interactivok

La prueba con los alumnos de Diseno Asistido por Ordenador se
realizd en el aula 4.1 de la Escuela de Artes n? 10 de Madrid.

El total de los alumnos que realizaron al prueba fue de 28.
Todos los alumnos accedieron libremente a la realizacién de la
prueba una vez gque fueron informados debidamente de los

objetivos, contenidos y metodologia de la misma.

Para la consecucidn del experimento se determind:

Fase de estudio| 1.30 minutos
Fase de prueba | 30 minutos

B. Grupo libro de texto L

La prueba con los alumnos de Dibujo Arfistico se realizd en el aula
4.3 de la Escuela de Artes n® 10 de Madirid.

El total de los alumnos que realizaron al prueba fue de 23, pero el
estudio se ha realizado con 22 debido a que uno de ellos contestd
de manera errdnea a las preguntas, por lo que no fue incluido en
la muestra.

Todos los alumnos accedieron libremente a la redlizacién de la
prueba una vez gue fueron informados debidamente de los
objetivos, contenidos y metodologia de la misma.

Para la consecucién de!l experimento se determind:

Fase de estudio | 1.30 minutos
Fase de prueba | 30 minufos
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5.6 Andlisis de los resultados

Una vez codificados los datos se llevd a cabo un andlisis de tipo
factorial de las respuestas a las preguntas de los 50 cuestionarios
realizados, por medio del programa SPSS (Stadistical Package for
Social Science) PC+ version 6.13 para Windows.

A. Andilisis de los resultados de la prueba de medida del grado
de aprendizaje (secuencia de 28 preguntas cerradas)

Al. Obtencion de las medias individuales

Una vez corregidos los tests, para la obtencidn de las puntuaciones
directas de cada sujeto se utilizd la siguiente formula:

Aciertos - Errores
Numero de atternativas - 1

Una vez obtenidas las puntuaciones directas se pasd a obtencidn
de las puntuaciones decimales individuales:
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SUJETO
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A2. Obtencion de las medias de cada grupo

Por medio de las puntuaciones decimales individuales se
obtuvieron las medias decimales de ambos grupos.

Las medias de los resulfados de las puntuaciones decimales han
sido:

3,9123
5,4273

Como se puede observar el grupo experimental supera en 1, 515
puntos al grupo de control.

ORDENADOR

™

Nuevas Tecnologias en la Didactica de la Expresion Plastica 3 1 § -



Estudio Experimental Capitulo 5

A3. Andlisis de la varianza

Para comprobar que la significatividad en |la diferencia entre

medias, se llevd a cabo un andiisis de la varianza.

Lo b e e T e e san o . NIVEL
"FUENTE | SUMADE - ‘| ‘GRADOSDE | MEDIADELOS F | DE
CUADRADQOS - 1. “"LBERIAD CUADRADOS | SIGNIFY
L ' CATIVID

- - N A AD (P)

INTERGRUPO"

«(ordenadorf:|  28.2756 1 28.2756 10.2351 | .0024

ol ereY

INTRAGRU

'(aprendiz: 132.6051 48 2.7626

Para la confirmacidn de estos datos se consideré oportuna Ia

aplicaciéon de
grupos desiguales.

{a prueba no paramétrica de Man Whithey para

Ad. Prueba no paramética Man Whitney para grupos desiguales

FUENTE - . CASOS - MEDIA
, ' R AJUSTADA
-, Grupo de contrd 22 19.02
. (libro).
‘Grupo experimentdl 28 30.59
Z EXTREMOS DE LOS
R RESULTADOS 2- .
IR _tailedP
-2.7997 0051

Nuevas Tecnologias en la Did&ctica de la Expresion Plastica
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B. Andlisis de los resultados de la escala Likert de seis puntos
para la valoracion de la motivacion

+

BO. Matriz de datos

i
H
H
3
3
H

H

ok W

|

B~ OWEW O

H
H

2
3

o,

»m\xm-»m:\)a‘mn-o-n‘»fu?*:u
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B1. Andlisis de los resultados de la pregunta N° 1

"Viendo este libro/programa me lo he pasado muy bien”

DESACUERDS
14%

MUY EN DESACUERDO
prad

NI ACUERDO NIENY

LIBRO

NI ACUERDO NI EN
DESACUERDO
%

ORDENADOR
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““Nide.a 3 13 59.1 59.1 59.1
Cendesac.
‘Desacterdo’ 4 3 . 13.6 13.6 72.7
“MUyeh: - 5 6 27.3 27.3 100.0
. desac, -

LT TOTAL 22 100.0 - 100.0

3 10 357 35.7 64.3

4 9 32.1 32,1 96.4

5 1 36 | 36 1000
TOTAL 28 100.0 100.0

Nuevas-Tecnologias en la Didactica de la Expresion Plastica
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: Andlisis de los resultados de la pregunta N2 2

"Creo que con este libro/programa he aprendido bastante”

DESACUERDO
o MUY X DESACUERDO

£3%

LIBRO

DESACUERDO
DE ACUERDG 1% MUY BN DESACUERDG
25% — 2

ORDENADOR
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IMEDIA DE EOS:RESULTADOS IO

ZRESPUESTAS | .. VALOR" * |-FRECUENCIA | PORCENTAJE .
De acuerdo 2 0 40.9
Ni de ac. ni 3 10 455
en desac.,
Desacuerdo- 4 2 Q.1 2.1 955
- Muyen 5 1 45 45 100.0
_desac.
- TOTAL 22 100.0 100.0

MEDIA-

_DESVIAGION TIPICA

2.773

5.000

813

RESPUESTAS
-De dcterdo . .
‘Ni-de.acu. nii; 3 17 60.7 60.7 85.7
" efidesac.
‘Desacuerds 4 3 10.7 10.7 6.4
“Muyen - 5 } 36 36 100.0
- desacuerdo -
C ' TOTAL 28 100.0 100.0

DESVIACIONTIPI

716
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B3. Andlisis de los resultados de la pregunta n® 3

"Creo que con este libro/programa se aprende mds que con
un programay/libro”

MUY DE ACUERDO
%% DESACUERDO
3%

DE ACUERDO
4%

MUY EN DESACUERDO

DESACUERDG
49%

LIBRO

MUY DE ACUERDO
DE ACUERDO A% DESACUERDO

18% -

MUY EN DESACUBRDO
14%

NTACUERDC NI EN
DESACUERTO
9%

ORDENADOR
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11 50.0 50.0 72,7
5 22.7 227 5.5
1 4.5 4.5 100.0
22 1000 100.0
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B4. Andlisis de los resultados de la pregunta n°4

“En este libro/programa se presenta la informacion de manera facil de
aprender”

LIBRO

MUY DE ACUERDO

ORDENADOR
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MEDIADELOS RESULTADOS L

ES

ERECUENCIA

PORCENTAIE |

Muy de
acuerdo

4

18.2

182

De acuerdo

409

40.9

Ni de ac. ni
en desac.

9
4

18.2

18.2

Desacuerdo

5

22.7

227

TOTAL

22

100.0

100.0

DESVIACIONTIPICA

4.000

1.057

- ‘acuerdo

~De dcuerdo -

44.4

51.9

. Nirde:ac. 'ni
endesac.

18.5

70.4

Desacuerdo -

259

96.3

. Muy en
" desdc.

[4,0 PN

3.7

100.0

Perdido

TOTAL

28

100.0

Db A

L IMAXIMO., . | DESVIACION TIPICA

2.741

5.000
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B5. Andlisis de los resuitados pregunta n® 5

“Me apeteceria aprender mas cosas con otros libros/programas parecidos
a este”

MUY DE ACUZRDO
k)

DE ACUTRDO W - o .
LY ™1 ACUERDC N1 EN

LIBRO

CRDENADOR

MUY DE ACUERDO

ORDENADOR
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VIEDIA DELOSRESULTADOS 1+ -+ v

FRECUENCIA } POR
2
acuerdo

‘De acuerdo 2 9 40.9 40.9 50.0

"Nide ac. ni 3 8 36.4 364 86.4

_endesac. -

Desacuerdo 4 2 Q.1 9.1 95.5
Muy en 5 1 4.5 4.5 100.0
desac.

TOTAL 22 100.0 100.0
£ AMAXIMO = .| DESVIACIONT]
5,000 959

- Muyde

. acuerdo. {

-Dedcuerdo’ 2 _ Q 32.1 32.1 39.3
“Ni.de-ac; ni- 3 8 28.6 28.6 67.9
 endesac, !
 Desacuerdo: 4 B 28.6 28,6 96.4
. Muyen 5 1 36 3.6 100.0

desac.
5 TOTAL 28 100.0 100.0

DESVIACIONTIRIC
1.031
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B6. Andlisis de los resultados pregunta N6

"Pienso que con un libro/animaciones hubiese aprendido mejor”

LIBRO

MUY DE ACUERDO NLACUERDO NI EN
bl DESACUERDG
e, Py

LIBRO

ORDENADOR

MUY DE ACUERDO
45%

ORDENADOR
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MEDIA DE LOS RESULTADOS 12

Ve Te T T e "PORCENTAJE -
ZRESPUESTAS :] . . VALOR ° | FRECUENCIA"|'PORCENT, VALIDS . ACUMULADO'
Muy de 1 11 50.0 50.0 50.0
acuerdo
Desacuerdo 2
Ni de-acu. ni 3
~en desac,

. 86.4
13.6 13.6 100.0

w oo
03
o
~
[
o
i

TOTAL 22 100.0 100.0

MEDIADE.LOS RESULTADOS:

Ammmrire

SRESPUESTAS | *° VALOR * | FRECUENCIA *|:P NTA VALIDO: = F ACUMULADO!
Muyde 1 2 7.1 7.1 7.
acuerdo’
De acuerdo 2 10 35.7 357 429
Ni de-ac. ni 3 1 39.3 39.3 82.1
en desac.
Desacuerdo 4 5 17.9 17 .9 100.0

TOTAL 28 100.0 100.0

MEDIA - “MAXIMO= DESVIACIONTIPIC MINIMO = =
2.679 4.000 863 | 1.000

H
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B7. Medias de las estimaciones

En resumen ios resultados de las medias han sido:

| PREGUNTA  GRUPO LIBRO DE TEXTO ©  GRUPO PROGRAMA
0 INTERACTIVO
T

3. 682
2773
3.000
2,455
2.591
1.631

OB WM e

Por lo que el histograma de barras de las medias de las estimaciones
sefia:

DLIBRO
WORDENADOR

PREGUNTA 2
PREGUNTA 3
PREGUNTA 4
PREGUNTA §
PREGUNTA &
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C. Andlisis de los resultados de la prueba complementaria
abierta de tipo personal

Los resultados de esta prueba de cardcter complementario se han
tipificado mediante categorias de tal manera gue se ha podido
comprobar sus frecuencias entre ambos grupos.

C1. Grupo programa interactivo

En el grupo experimental las categorias de mayor incidencia han
sido:

Nivel de entretenimiento / nivel de aburrimiento
Nivel de interés por le programa

Preferencia por el método opuesto

Cansancio ocular

Dificultad de transporte

e Nivel de entretenimiento / Nivel de aburrimiento

De los 28 alumnos 12 han considerado el programa entretenido
frente a 7 que lo han cdlificado de aburrido. Han aparecido frases
tales como:

"A mi parecer mediante este sistema se puede aprender de
una manera mas amena y activa que mediante un libro”

“Me parece interesante el programa porgue creo que s un
nuevo método de aprendizaje”

“Método muy moderno, habria que seguir avanzando en
estfa tecnologia”

“El programa me ha parecido un poco pesado pues me
cansaba la vista. Es interesante pero pienso que el mismo
contenido se puede explicar mediante un libro que tlene la
ventgja de que se puede leer y estudiar en cualquier
momento sin depender del ordenador”

En general han considerado las animaciones como el mas
interesante de los recursos multimedia.
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¢ Nivel de interés por el programa

De los 28 alumnos 3 han cdlificado el programa como muy
interesante mientras que los 22 restantes no se han referido al
respecto.

Han aparecido frases tales como:
“Interesante., es otra forma de aprender”

“"Muy interesante pero con mds tiempo hubiese sido mas
intferesante adun”

Nivel de preferencia por el método opuesto
De los 28 alumnos 6 han preferido claramente el libro frente al
ordenador. Pese a gque son alumnos inscritos en la asignatura de
Diseno Asistido por Ordenador, desconfian de las maqguinas como
sistema de aprendizaje llegando a escribir frases tales como:
"..Jas maguinas y yo nunca nos hemos gustado mucho”

"No me gusta nada la idea de que el ordenador sustituya al
libro”

"...el programa me ha parecido gue puede ser una manera
divertida de aprender aungue prefiero el libro”

» Nivel de cansancio ocular

De los 28 alumnos 8 han especificado como el visionado en
pantalla les cansaba mucho mdas gue el visionado en papel.

o Nivel de dificultad de transporte
De los 28 olumhos 2 han hecho referencia a la facilidad de

fransporte del libro frente a la dificultad de fransporte del
ordenador.
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C2. Grupo libro de texto L
En el grupo de control las categorias de mayor incidencia han sido:
» Nivel de entretenimiento / Nivel de aburrimiento
» Nivel de interés por le programa
s Preferencia por el método opuesto
¢ Falfa de tiempo

+« Nivel de entretenimiento / Nivel de aburrimiento

De ios 22 dlumnos 7 han considerado el libro entretenido y otros 7 1o
han considerado aburrido en término generales.

"Puede ser de gran ayuda para crear y realizar buenos
trabagjos.”

“Tiene técnicas muy interesantes con un enorme valor
diddctico. La lectura es aburrida y llega a cansar por lo que
considero gue seria mas ameno e interesante un programa
multimedia. Estoy en total de acuerdo en que fienen un
contenido de gran poder instructivo y didactico.”

“Esté bien porque te ayuda a la hora de crear.”

"Aungue explica bien los términos, la presentacidon es un
poco sosa y el libro es pesado de estudiar.”

« Nivel de interés por le programa
De los 22 alumnos 6 han considerado los contenidos interesantes,
e Nivel de preferencia por el método opuesto

De los 22 alumnos 2 han considerado gue hubiese sido mejor utilizar
un sistema multimedia.

e Falta de tiempo
De los 22 alumnos 8 han hecho referencia a la falta de tiempo.

"Me lo he pasado bien, pero fue demasiado poco tiempo
para leerlo.”
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5.7 Evaluacidn del andlisis de los
resulfados

A. Evaluacion del andlisis de los resultados de la secuencia de
28 preguntas cerradas tipo test

A través de la redlizacién del andlisis de varianza se obtuvo un valor
de F: 10.2351 lo que comprueba que la diferencia entre las
medias es significativa a un nivel de p < 0.01.

Dado que el andlisis de varianza senala la significatividad de
diferencia entre las medias decimales obtenidas entre el grupo de
programa interactivo y el grupo de libro de texto (lo que corabora
la prueba no paramétrica Man Whitney) y que el resultado del
grupo del programa interactivo es en 1, 51 punto superior al del
grupo de libro de texto, nos enconframos en la situacion de
confirmar el primer aspecto de la hipétesis en el que se adelantaba
la idea de que era mds efectivo el programa
interactivo/multimeida que el libro de fexto para el aprendizaje de
conceptos artisticos.

Por lo tanto podemos decir que:

dentro del ambito que nos encontramos, resulta mas
efectivo el proceso de aprendizaje por medio de una
aplicacion interactiva multimedia que por un libro de
texto.
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B. Evaluacion del andlisis de los resultados de 1a escala Likert

Como hemos podido comprobar en el histograma de barras de |as
medias de las estimaciones, los resultados de |a prueba Likert de
cinco puntos revelan una tendencia general favorabie hacia el
ordenador.

Recordando las preguntas una por unag, podriamos decir:
1. Viendo este libro / programa me lo he pasado muy bien

Este es el Unico caso en el gue el histograma de barras muestra
una supremacia significativa del grupo de confrol, frente al
experimental, lo que revela que los alumnos del libro han disfrutado
mds de la experiencia que los del programa mulfimedia.

2. Creo que con este libro / programa he aprendido bastante

En este caso el histograma de barras muestra una supremacia leve
del grupo experimental frente al grupo de confrol, lo que revela
que los alumnos del programa multimedia creen haber aprendido
mds que los del libro.

3. Creo que con este libro / programa he aprendido mdas que con
un programa / libro

En este caso el histograma de barras muestra una supremacia
media del grupo experimental frente al grupo de control o que
revela que los alumnos del programa multimedia fienen mayor
confianza en haber gprendido mds que con un libro mientras que
los alumnos del libro tienen menor indice de confianza en haber
aprendido més que los del programa multimedia.

4. En este libro / programa se presenta la informaciéon de manera
facil de aprender

En este caso el histograma de barras muesira una supremacia leve
del grupo experimental frente al grupo de control lo que revela
que los alumnos del programa multimedia creen que en el método
con el que han trabajado presenta la informacién de manera mas
facil de aprender que en relacion con los del libro.
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5. Me apeteceria aprender mas cosas por medio de otros libros /
programas parecidos a este

En este caso el histograma de barras muestra una supremacia
media del grupo experimental frente al grupo de control lo que
revela que a los alumnos del programa multimedia les apeteceria
aprender mds cosas por medio de otfros programas gue a los del
libro.

6. Pienso que con un libro / animaciones y sonido hubiese
aprendido mejor

En este caso el histograma de barras muestra una supremacia
grande del grupo experimental frente al grupo de control lo que
revela que los alumnos del programa multimedia confinGan
prefiriendo como método de aprendizaje el libro.

La suma de todas estas apreciaciones revela los sujetos prefieren,
en general, el programa multimedia como método de aprendizaje
puesto que creen aprender mdas con &l pero, al mismo tiempo, se
divierten mdas con el libro y lo prefieren frente al programa cuando
se les da la opcion de elegir entre ellos.

Es decir, muestran una tendencia conservadora en cuanto al uso
del libro aungue reconocen las ventajas del programa multimedia,
ventgjas que han quedado constatadas mediante los resultados
de la prueba de medida del grado de aprendizaje.

Esto mismo ocuria, como vimos en el capitulo dos, con la
experiencia llevada o cabo por el profesor Hubbard (1995
denominada como Artsfrands) y de caracteristicas parecidas al
presente estudio, cuyos resultados revelaron una gran resistencia al
cambio por parte de los alumnos que seguian utilizando el libro de
texto frente al programa interactivo.

Una vez evaluados los resultados de la prueba Likert, podemos
confestar a |la segunda hipdtfesis planteada al principio de este
estudio:

dentro del ambito que nos encontramos, los sujetos
se encueniran mds motivados por medio de una
aplicacién interactiva multimedia que por medio de
un libro de texto tradicional.
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C.

Evaluacién del andlisis de los resultados del material

complementario

Organizando las categorias de las apreciaciones personales 1os
resultados serian:

~ Enfretenimiento 7.
L sAburtimiento 7

o nterés6
-+ Preferenciapor el
- método opuesto -
SICUEI AT ESER. > SRR I S

" Falta de tiempo &

Las conclusiones por lo tanto serian:

En lineas generales el CD-ROM les parece mds entfretenido que el
libro, aunque siguen prefiriendo este método como sistema de
aprendizaje.

Consideran los contenidos interesantes y aunque ambos soportes
tengan exactamente el mismo volumen, los que trabajaron con el
liboro demandaron mds tiempo para el completo estudio del
documente mientras que los del ordenador apenas hicieron
referencia la respecto.

El grupo experimental hizo referencia al enorme cansancio ocular
gue les producia el visionado frente a la pantalla durante tanto
tiempo asi como la dificultad de fransporte del ordenador frente a
la facilidad del libro.

En su conjunto, la evaluacidn de las apreciaciones personales
abiertas acompana los resultados de las dos pruebas anteriores.
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Conciusiones Capitulo

6.1 Conclusiones Especificas

Capitulo 2

1. En relacidén con EE.UU, pais que lidera la producciéon e
incorporacion de software aplicado a la ensefianza artistica, la
investigacion y desarrollo de soffware destinado al aprendizaje de
contenidos artisticos tanto en Espana como en los paises de la
CEE resulta insuficiente.

Comprobada la efectividad de estos medios frente a los métodos
tradicionales de aprendizgje, se recomienda la producciéon propia
de estos materiales, de tal manera que el soffware educativo
espanol llegue a un nivel de calidad lo mdas alto posible.

2. La incorporacidon de las nuevas fecnologias en el sistema
educativo espanol se resume bdsicamente en el proyecto
Atenea. Dentfro de él y en concreto con la puesta en marcha del
PNTIC (Programa Nacional de las Nuevas Tecnologias de la
Informacidon y la Comunicacidn), se readliza el impulso mds
importante en cuanto a la produccién de soffware de consulta en
Espana. Como pudimos ver, este esfuerzo ha sido realizado con
mucha mayor prestacion en las ramas de las ciencias que en las
de las lefras, quedando prdcticamente vacia la rama de la
educacion arfistica.

En relacién a esto se recomienda prestar el mismo interés, y por lo
tanto, el mismo nivel de produccidon de soffware a todas las
asignaturas del curriculum por igual.

3. Dentfro de las pocas experiencias realizadas en Atenea en
relaciéon con la educacién artistica, la practica fotalidad de ellas
estan relacionadas con soffware de realizacién de tareas como
pudimos ver en el apartado dedicado a Las Escuelas de Artes y
Oficios Arfisticos, con resultados verdaderamente positivos,

En relacion a esto se recomienda continuar con la implantacién
de soffware de realizacion de tareas y combinarlo con el soffware
de aprendizaje de conceptos para un uso global de las nuevas
tecnologias educativas.

4. A parte de los estudios fomentados desde Atened, son pocas
las Iinvestigaciones que anadlizan el uso de los fecnologias
educativas en el campo de la educacidn artistica en el nivel de
la secundaria tanto postobligatoria como obligatoria.
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En relacion a esto se recomienda Ia realizacidén de estudios e
investigaciones que amplien los conocimientos sobre el uso de las
fecnologias educativas en el campo de la educacién arfistica,
gue viertan resuitados reveladores para la correcta evoluciéon de
este campo de la didactica desde una dimension tecnoldgica.
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Capitulo 3

5. Lo utilizacidbn del Modelo Tecnoldégico como patfrdn de
innovacién educativa ha resultado el mdas acertado para la
consecucion de la presente investigacion.,

En relaciéon a esto se recomienda la utilizacion de dicho modelo
en aquellas investigaciones cuyo objetivo sea fundamentar desde
la base de la racionalidad cientfifica. la necesidad de los cambios
curriculares.

6. Como ya sabemos, una de las caracteristicas fundamentales
del bachillerato es su condicidon propedeltica.

En relacion a esto se recomienda esta etapa concreta dentro del
sistema educativo general como la mds adecuada para el
fortalecimiento o la introduccidn de las tecnologias educativas.

7. El bachillerato artistico es uno de los resulfados de la
reconsideracion de la educacidn aristica como materia
fundamental a partir de la puesta en practica de la LOGSE. La
caracteristica de especializacidn de éste y del resto de las
modalidades del bachillerato hacen de esta etapa educativa la
mdas iddnea para vincular el uso de las tecnologias educativas a
cada una de las caracteristicas de cada modalidad.

En relaciébn a esto se recomienda la modalidad concreta del
bachillerato aristico como la idonea para el fortalecimiento o
intfroduccién de las tecnologias educdativas propias de la
especidlidad de artes.

8. La mayoria de software disponible en Espana para su uso como
material educativo no estad construido sobre bases pedagdgicas
esfables.

En relacidn a esto se recomienda realizar un disefio pedagégico
sdlido como base para el desarrollo de cualgquler material
interactivo-mulfimedia.

9. Tras realizar un andlisis exhaustivo del software de aprendizgje
de conceptos disponible en Espana, se ha llegado a la conclusién
de que los programas de mejor calidad educativa estdn
realizados en ofros paises, por o gue existe un vacio en cuanfo a
soffware educativo redlizado en Espana que contengaq, tanto en
los contenidos como en la forma, las caracteristicas propias de ia
cultura espanola.
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En relacidbn a esto se recomienda el desarrollo de soffware
educativo espanol donde queden reflejadas las caracteristicas
propias de nuestra culfura y cuyos temas hagan referencia al
Disefio Curricular Base de nuestro sistema educativo particular.
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Capitulo 4

10. Partiendo de los resultados positivos del estudio experimental
en ambas versiones, la Teoria de la Elaboracion de Reigeluth se
configura como un modelo de diseno instruccional efectivo.

En relacién a esto se recomienda utilizar la Teoria de la
Elaboracion como modelo de disefo insfruccional para la
rmacrorganizaciéon de los contenidos de materiales educativos
intferactivos mulfimedia asi como para Ia de los libros de fexto.

11. Teniendo en cuenta los resultados positivos del estudio
experimental en ambas versiones, la opcidn de incluir en el
programa los rasgos definitorios de 1a Educacion Aristica Como
Disciplina se configura como la mds adecuada para ia realizacion
de materiales educativos en el campo de la educacién arfistica.

En relacién a esto se recomienda la aplicacidén de los rasgos
definitorios de la Educaciéon Arfistica Como Disciplina a la hora de
elegir una tendencia en el campo de la EducacidnArtistica.

12. A partir de los resultados superiores de la version en CD-ROM
en comparacién con Ia version en papel, los tres ejes bésicos
utiizados como  metodologia (visual, individual-tutorial e
interactiva multimedia) se configuran como los mas adecuados
en la realizacidon de materiales de aprendizaje de conceptos en la
ensenanza artistica.

En relacidon a esto se recomienda la uJfilizacidn de una
metodologia basada en lo visual, individula-tutorial asi como
interactiva mufltimedia en g redlizacién de materiales de
aprendizaje de conceptos en la ensefanza artistica.
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Capitulo 5

13. La prueba de veintiocho preguntas cerradas tipo test,
elaborada en el presente estudio para ia medida del grado de
aprendizaje de los sujetos, se ha mostrado como herramienta de
medida eficaz. La aplicacion de dicho instrumento ha permitido
la obtencidn de resultados reveladores en cuanto al nivel de
adaquisicidn de conocimientos tedricos en la ensefianza artistica.

En relacidén a esto se recomienda la ulilizacion de pruebas de
caracteristicas semejantes como instrumento de medida de los
diferentes grados de aprendizaje, o partir de las cuales se pueda
justificar empiricamente |a direccidn de los procesos de
innovacion educativa .

14 . La escala Likert de 6 puntos, elaborada en el presente
estudio para la medida del grado de motivacidon de los sujetos, se
ha mosfrado como herramienta de medida eficaz. La aplicacion
de dicho instrumento ha permitido la obtencidn de resultados
reveladores en cuanto al nivel de motivacion fanto de los
materiales tradicionales como de |0s nuevos.

En relaciébn a esto se recomienda la utilizacién de pruebas de
caracteristicas semejantes como instrumento de medida de los
diferentes grados de motivacién, a partir de las cuales sea pasible
justificar empiricamente Ila direccidbn de los procesos de
innovacién educativa .
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6.2 Conclusiones generales

1. En algunas circunstancias como la presente, los métodos
interactivos-multimedia parecen ser un método de aprendizgje
mds efectivo que los libros de texto en cuanto al aprendizdje de
conceptos artisticos.

En relaciobn con esto se recomienda elaborar e incorporar
programas de estas caracteristicas como método educativo.

2. Los libros de texto, aungue en menor medida gue los
programas interactivos-multimedia, también parecen ser un
método de aprendizaje efectivo en el dmbito concreto de la
educacion artistica.

De acuerdo con esto se recomienda continuar elaborando e
incorporando en el aprendizaje de conceptos arfisticos libros de
texto como material educativo.

3. La efectividad de ambos procedimientos indica que en la
ensenanza de contenidos tedricos en el campo de la educaciéon
artistica es imprescindible la variedad de métodos de aprendizgje.

Por lo que se considera necesario incorporar en la accion
educativa la mayor variedad posible de métodos de aprendizaje.
El profesor no debe limitarse a la utilizacion de la leccidén magistral
sino combinarla con todos aquellos métodos que encuentre a su
disposiciéon, tales como las aplicaciones interactivas-multimedia,
los libros de fexto, el video, las diapositivas etc., feniendo siempre
en cuenta las ventagjas del soffware de aprendizaje de concepios
frente alos libros de texto.

4. La mayor gueja expuesta por los estudiantes en relacion a la
realizaron de las pruebas experimentales fue |a densidad del
material escrito.

En relacidn a esto se recomienda secuenciar el aprendizaje de
contenidos tedricos, dosificarlo temporalmente y combinarlo con
la redlizacién de trabajos practicos para una asimilacion lo mas
efectiva posible de la informacion.

5. A pesar de los buenos resultados de la prueba de aprendizaje,
algunos alumnos dieron muestras de un sentimiento de rechazo
ante las nuevas tecnologias y en concreto anfe el uso del
ordenador como herramienta de adquisicidn de conocimientos
tedricos.
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Esta conclusidn nos lleva a aconsejar gue se trasmitan los
resultados de esta investigacion de tal manera que los alumnos
no identifiquen el uso de las tecnologias educativas solamente en
relacidon con el soffware de redlizacién de tareas, sino también
como herramienta de adquisicion de: conocimientos de tipo
teédrico.
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