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postmoderno los estilos de todas las épocas pueden convivir lado a lado sin
relacion de subordinacion entre ellos lo que no era posible en el decimonénico.

XXIl. BREVE APORTACION SOBRE EL PENSAMIENTO EN LA
POSTMODERNIDAD

El postmoderno, como sabemos, es el periodo en que vivimos. Es el
momento cultural actual y, por consiguiente, la filosofia todavia no se ha puesto
de acuerdo sobre lo que realmente es. El debate, pues, esta abierto y es muy
amplio. Existen muchas controversias y conflictos respeto a las definiciones del
postmoderno y del postmodernismo e, incluso, existen pensadores que niegan
que la postmodernidad sea una nueva etapa en la cultura, distinta de Ia
modernidad.

En las otras partes de este trabajo de investigacion, cuando hemos tratado
del pensamiento helenistico y del pensamiento ecléctico de! siglo XiX, en vista de
que no tenemos una formacién filoséfica, nos hemos valido de obras de historia
de la filosofia y hemos seguido la interpretacién de sus autores para comprender
el pensamiento en ambas épocas. Pero, ahora, si el debate sobre la
postmodernidad esta abierto, como hemos dicho, y no hay acuerdo respecto a
sus conceptos y definiciones, tampoco existen obras que relaten histéricamente e
- interpreten los puntos de vista de los pensadores. Sin embargo, a modo de
ilustracién y con la finalidad de demostrar la heterogeneidad del pensamiento en
el periodo, intentaremos resumir aqui algunos puntos de algunas de las opiniones
filosoficas existentes, de forma simplificada y sin la pretension de aportar todas.

Para Jurgen Habermas, uno de los mas importantes criticos de! momento
actual, la modernidad estética “asumié perfiles definidos en la obra de
Baudelaire”, posteriormente se extendié en los movimientos de vanguardia y, por
ultimo, alcanzé su climax en el Dadaismo y en el Surrealismo. A partir de
entonces, con las propuestas surrealistas, el espiritu de la modernidad empieza a
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envejecer.’® Habermas reprocha a la vanguardia surrealista por su intento de
superacion de la autonomia del arte para reintegrarlo a la vida cotidiana. Entiende
que es falso este intento de eliminar la diferencia entre arte y vida. Segtn él, el
proyecto de la modernidad todavia no esta concluido, y esta actitud es absurda y
antagénica al ideal moderno de contestacién al establecido. Vincula estas
actitudes surrealistas de suprimir la diferencia entre arte y vida a las actitudes
postmodernas, y las acusa de conservadoras, 3

Andreas Huyssen estd de acuerdo con Habermas en que existen actitudes
conservadoras en la postmodernidad y que estas deben ser combatidas y
reprochadas.®® Sin embargo, entiende que las contramedidas de Ia vanguardia
histérica no tienen mas efecto para romper la hegemonia de la cultura burguesa y
los males de! capitalismo. Ellas muestran a veces un profundo compromiso con la
“tradicion occidental de crecimiento y progreso”. El entusiasmo por la tecnologia y
por la modemizacién, “los incesantes ataques al pasado y a ia tradicion”, la
transformacién en dogma de una originalmente legitima critica a las formas
artisticas tradicionales vinculadas a la representacién, el entusiasmo por los
medios de comunicacién y por la informatica, “revelan los tazos secretos entre el
vanguardismo y la cultura oficial en las sociedades industriales avanzadas”. La
modernidad no ofrece mas soluciones para los sectores mas amplios de la cultura
contemporénea.” Para Huyssen, Habermas ignora el hecho de que la propia

382 Jirgen Habermas, “Modernidad versus Potmodernidad” in Modernidad ¥ Postmodernidad, compilacién
de Josep Picé, pp. 89, 90 y 91.

383 fdem, pp. 96 y 97.

(--.) se reunieron finalmente aquellas energias explosivas que se decargaron en el intento surrealista de
destruir la esfera autdrquica del arte y forzar una reconciliacién del arte y la vida.

Pero todos aquellos intentos de nivelar en un séo plano el arte y la vida, la ficcién y la praxis, la apariencia y
la realidad; los intentos de suprimir la distincién entre el utensilio y el objeto de uso, entre la representacion
consciente y la excitacién espontanea; los intentos de declarar que todo es arte y cualquier cosa un artista, de
replegar todos los criterios e igualar el juicio estético con la expresion de experiencias subjetivas — todas
estas empresas se ha probado que son una especie de experimentos sin sentido.

¥ Andreas Huyssen, “En busca de la tradicién: vanguardia y postmodernismo en los afos 707 in
Modernidad y Postmodernidad, compilacion de Josep Picé, pp. 159y 160.

Por supuesto los vicjos conservadores, que rechazan la cultura del modernismo y la vanguardia, y los
neoconservadores, que definen la inmanencia del arte y su superacion del Lebenswelt, deben ser combatidos
y refutados. (...).

(-.). No me cabe la menor duda de que una gran parte de la apropiacién postmodemna de Foucault y
especialmente de Derrida en los Estados Unidos es en efecto politicamente conservadora, pero esto, al fin y
al cabo, es s6lo una linea de recepcién y respuesta.

%5 fdem, p. 157.
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idea de una modernidad uniforme, asi como el punto de vista totalizador de la
historia, se han “convertido en un anatema durante la década de los setenta, y no
precisamente para la derecha conservadora”. Fenémenos como “la busqueda de
alternativas para nuestra relacion con la naturaleza®, la lucha de las mujeres y de
los homosexuales por una identidad social y sexual legitima, distinta de los
parametros de la visidbn machista y heterosexual, “la deconstruccion critica del
racionalismo y el logocentrismo de la llustracién por los teéricos de la cultura”
hacen “cuestionable”, sino “indeseable” {a propuesta de Habermas de concluir el
proyecto de la modernidad.®%®

Sergio Paulo Rouanet, a su vez, reconoce que existen actitudes
postmodernas en el periodo contemporaneo, pero no estd de acuerdo con esta
denominacion para determinar el periodo. Entiende que el espiritu que impulsa la
cultura contemporanea es el mismo de la modernidad. Son las mismas “energias
subversivas” desarrolladas cuando la modernidad se antepuso a lo tradicional.
Para él, lo que ocurre es que los artistas de la modernidad, antes considerados
‘malditos”, son estudiados hoy en las universidades. Y recobrar la cultura de las
masas que la modernidad estética habia puesto en ridiculo es el Unico modo de
contraponer este academicismo. Rouanet defiende que existen muchas mas
semejanzas que diferencias entre el moderno y el contemporaneo. La diferencia
residiria entre dos vanguardias, entre dos modernismos y no en algo tan
radicalmente distinto que se hiciera necesario crear e! término postmodernismo.
Serfan momentos diferentes de la propia modernidad y no un nuevo paradigma.®®’

Ademas de estas, existen muchas otras opiniones y pensamientos
respecto a la postmodernidad. Segun Josep Picéd, “las orientaciones
epistemolégicas y los enfoques son tan plurales y fragmentarios como la propia
postmodernidad predica’. Se trata de un debate que se circunscribe en el
agotamiento del racionalismo incapaz de encontrar nuevas vias de progreso
humano y que es débil teéricamente para vislumbrar lo que ocurrird en un futuro
préximo:

Asi, en politica asistimos al final del Estado de Bienestar social y la vuselta
a posiciones conservadoras de economia monetarista, en ciencia presenciamos el
boom de las tecnologias — la cibernética, la robdtica abren un horizonte

%6 fdem, p. 159 y 160.
37 Sergio Paulo Rouanet, “Blefando no Molhade” in Folhetim, suplemento del periodico Folha de Sio
Paule, 15 de diciembre de 1985, pp. 3 y siguientes.
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incalculable a las capacidades humanas -, en arte se ha llegado a la imposibilidad
de establecer normas estéticas vélidas y se difunde el eclecticismo que, en el
campo de la moral, se traduce en la secularizacién sin fronteras de los valores, lo
que constituye para algunos una fuerza subversiva incalculable. %

Aunque el debate filosdfico respecto al momento contemporaneo sea muy
amplio, como hemos dicho, Picé lo situa en tres corrientes principales dentro de
esta variedad de opiniones que caracteriza el pensamiento en la postmodernidad:
la posicién de los conservadores, representados por Daniel Bell, “que no quieren
ser contaminados por el modernismo cultural, denuncian el proceso de
secularizacioén de los valores y auspician un retorno a posiciones anteriores a la
modernidad”; la posicion de los des-constructores y postmodernos, representados
por Jean-Frangois Lyotard y Derrida, “que rehlyen todas las metanarrativas
emancipadoras, las sustituyen por una multiplicidad de juegos de lenguaje y se
aprestan a desconstruir la l6gica modernizadora”; y, por Gltimo, la corriente de los
re-constructores reformistas, cuyo principal representante es Jiurgen Habermas,
que rechazan los discursos de las dos primeras corrientes y “tratan de desvelar el
proceso selectivo de racionalizacién que se ha seguido hasta aqui denunciando
sus patologias, y trabajan en la reconstruccidon racional de las condiciones
universales del desarrolio de la razén que nos guie hasta un proyecto de
modernidad compartido por todos” %8¢

Apesar de la amplitud del debate y la diversidad de opiniones filoséficas y
pese la opinidn de pensadores que no creen en una linea divisoria entre
modernidad y postmodernidad, con relacidn a la praxis artistica, segun la
historiografia contemporanea, existe una divisién muy clara y definida entre los
dos periodos que estd marcada por la vuelta a la materializacién del objeto
artistico, por el agotamiento de la incesante bisqueda de lo nuevo, por la vuelta a
la historia con el pluralismo estilistico historicista y, con las mezclas,
yuxtaposiciones y fusiones de todos los estilos conocidos, por el eclecticismo,
conforme hemos visto a lo largo de este tfrabajo de investigacion y
comprobaremos ain mas con los ejemplos que aportaremos a continuacién.

388 Josep Picé, Introduccién a Modernidad y Postmodernidad, p.13.
9 jdem, pp. 44 y 45.
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XXlil. ALGUNAS MANIFESTACIONES ECLECTICAS NO
PLASTICAS EN EL PERIODO POSTMODERNO

XXIIL1. LA LITERATURA

Segun Andreas Huyssen, el eclecticismo del periodo postmoderno no se
encuentra sélo en la arquitectura y las artes plasticas sino también en el cine, en
la cultura colectiva e, incluso, en la literatura .3

Un ejemplo de este eclecticismo es la obra teatral Marat-Sade de Peter
Weiss, publicada en 1964. Segun David Roberts, Marat-Sade, en el contexto de
los afios sesenta fue recibida como una renovacién de las vanguardias de la
década de los veinte. Pero después de la revuelta estudiantil de! 68, debe tener
otra lectura, en la que se evidencian sus dimensiones postmodernas. Para este
autor, Marat-Sade es “la obra paradigmatica de la post-vanguardia”.>®' Esta obra
de Peter Weiss consiste en una mezcla del teatro de la crueldad de Artaud y el
teatro épico y politico de Bertold Brecht. Roberts sefiala también otras influencias
en la obra de Weiss como el cine surrealista de Bufiuel.3*? Otras obras de Peter

3% Andreas Huissen, “Cartografia del postmodernismo” in Modernidad y Postmodernidad, compilacién de
Josep Picd, p. 197.

%1 David Roberts, “Marat/Sade, o el nacimiento de la postmodernidad a partir del espiritu de la vanguardia”
in Modernidad y Postmodernidad, compilacion de Josep Picé, pp. 171 y 172.

(...)- Si Endgame de Beckett marca los limites de la estética de la modernidad de Adorno, entonces
Marat/Sade representa en relacion con la teoria de la vanguardia de Biirger la obra paradigmaética de la post-
vanguardia {(que no puede ser asimilada ni a la estética de Adorno ni a la de Luckécs), al plantear la cuestién
central de la funcién del arte en la sociedad burguesa desde la Revolucién Francesa y la posibilidad de
autotrascendencia del arte. Sin embargo, se debe afiadir que las dimensiones postmodernas de Marat/Sade se
han vuelto evidentes solo a la luz de una consciencia post-sesenta y ocho. En el contexto de los sesenta la
obra se recibié como una renovacion revolucionaria de la vanguerdia de los afios veinte y como una
contribuccién importante a la repolitizacién de la esfera publica en Alemania Occidental. El impacto
“revolucionario, anarquico de Marat/Sade anterior a la revuelta estudiantil requiere otra lectura, porque ahora
podemos ver que s6lo era la respuesta pre-sesenta y ocho a preguntas planteadas a raiz de 1968. La obra ha
adquirido un tipo distinto de actualidad, revelada en su fusidn y suspensién contradicioria del impulso
vanguardista de abolir la distancia entre arte y vida — una suspensién (duphebung) que es paradigmatica de la
situacién postmoderna porque la cuetion de los fines y el fin del arte ha encontrado una objetivacion estética
todavia no superada.

2 idem, p. 177.

(...) Marat/Sade es teatro analitico y épico, que continua el proyecto de ilustraccién de Brecht, y una obra de
sensacion € impacto, que contintia ! “teatro de la crueldad” de Artaud y termina en el caos y es escandalo.
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Weiss donde se puede encontrar esta misma fusién entre Artaud y Brecht son La
llustraccion y El canto del fantoche lusitano.

Con respecto a la literatura, no podriamos dejar de destacar la Poesia
Concreta que surge simultdneamente en Brasil y en Ulm, Alemania, con los
experimentos del suizo-boliviano Eugen Gomringer, radicado en Alemania, y de
los brasilefios Decio Pignatari, Haroldo de Campos y Augusto de Campos.
Después de empezar sus experimentos, Gomringer y los brasilefios intercambian
informaciones  y, posteriormente hacen conferencias y exposiciones
internacionales juntos. La Poesia Concreta es poesia visual como la de Simias,
Tedcrito y Dosiadas en el periodo helenistico y la de Mallarmé en el Modernismo
que, como hemos visto, luego fue seguida por Appolinaire y por otros poetas en
los inicios de las vanguardias.

Tanto Gomringer como los brasilefios empiezan sus experimentos en la
Poesia Concreta partiendo de las mismas investigaciones: los ideogramas
chinos, hacen referencia a la poesia visual helenistica, como El huevo de Simias,
y los caligramas de Appolinaire. Pero, segin Decio Pignatari, su principal
influencia fue el poema Un Coup de Des de Mallarmé que hemos visto cuando
estudiamos el eclecticismo en la literatura modernista.®%

Sus primeras obras fueron producidas en 1953 y los manifiestos de la
Poesia Concreta, “nova poesia: concreta”, escrito por Décio Pignatari, “poesia
concreta”, por Augusto de Campos, y “otho por olho a olho nu”, por Haroldo de
Campos, fueron publicados en 1957. En esta década, las imagenes de los
poemas eran formadas béasicamente por palabras y letras aunque a veces
encuadrasen el poema dentro de una figura geométrica y cambiasen el color del
fondo como se puede ver en un poema de Augusto de Campos [192] y en otro de
Haroldo de Campos [193]. Pero, a partir de la década de los sesenta, empiezan a
introducir figuras geométricas en el poema o, mejor dicho, “escribir” e! poema con
figuras geométricas que significaban palabras. Los significados de las figuras era

La conexién entre Weiss y Artaud es mucho més antigua que e} interés de Weiss por Brecht. La influencia de
Strindberg, al que ha traducido, su reconocimiento de la importancia de los manifiestos teatrales de Artaud,
su admiracion y deuda al cine surrealista, especialmente a Bufiuel, confirman que Weiss fue originalmente
arrastrado a un mundo fantdstico de violencia y suefto, como deja claro su obra temprana El Seguro(Die
Versicherung) escrita en 1952 pero publicada sélo en 1967.

% Décio Pignatari, “Poesia Concreta: pequena marcagdo histdrico-formal” in Teoria da Poesia Concreta, p.
69.
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dado por el propio poeta al pie o al lado del poema. Como ejemplo de este tipo de
Poesia Concreta tenemos un poema de Luis Angelo Pinto [194] y otro de Décio
Pignatari [195]. El movimiento duré hasta la década de los setenta cuando todavia
hacian exposiciones internacionales.
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194. Poema concreto. Luis Angelo Pinto. 195. Poema concreto. Décie Pignatari.
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Aunque este movimiento no se encuadre con una exactitud cronolégica en
el periodo postmoderno, sigue hasta los inicios de este y sus fechas estan en la
transicion de las vanguardias al postmodernismo que coinciden con la fecha de
publicacion de Marat-Sade de Peter Weiss que, segin Roberts, es la obra
paradigmatica de la postmodernidad. Tampoco podemos olvidar que, como ha
sefialado Charles Jencks, la utilizacion y yuxtaposicién de elementos conocidos
es una tradicion creciente en la cultura postmoderna ya desde los afios sesenta y
durante los setenta. Y, aunque la Poesia Concreta tenga caracteristicas distintas
de los poemas visuales producidos en otras épocas, las investigaciones para su
produccion, como hemos visto se remiten a la historia. Se trata, pues, de una
vuelta al pasado que es una caracteristica esencial de la cultura postmoderna.
Tanto a un pasado muy antiguo, como el periodo helenistico, al investigar El
huevo de Simias, como a un pasado mas reciente, como el Modernismo, al
investigar Un Coup de Des de Mallarmé. Y, coincidentemente, ambos periodos
histéricos también fueron eclécticos.

Aunque los creadores de la Poesia Concreta la considerasen de
vanguardia, la vuelta al pasado, a culturas remotas, y la utilizacién de elementos
formales y estilisticos de movimientos artisticos anteriores son, como hemos visto,
caracteristicas de las mas importantes del postmodernismo y no de las
vanguardias que, como sabemos, fueron siempre comprometidas con lo nuevo y
con lo futuro.

Ademas de todo lo expuesto, la Poesia Concreta, como toda la poesia
visual, tanto la helenistica como ia modernista, es ecléctica, pues se trata de una
mezcla de dos campos artisticos distintos: por un lado, 1a poesia, la escritura, que
es un arte literario; por otro, las imagenes, que son elementos que proceden de

las artes visuales.

XXIIL.2. LA MUSICA
La mausica en la actualidad se caracteriza por la convivencia de una

variedad impresionante de ritmos y estilos musicales tal vez nunca vista en

épocas pasadas. Estd marcada por un pluralismo historicista con la vuelta de
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ritmos que hace un tiempo eran considerados pasados de moda. Pero lo gue mas
nos llama la atencién son los experimientos con mezclas y fusiones de ritmos que
los musicos populares suelen llamar de “musica fusién”. Este fendmeno ocurre
hoy en dia en practicamente todos los paises del mundo. Se trata de un
eclecticismo sélo comparable al de la arquitectura y al de la pintura, que en las
bellas artes son los campos en que aparece con mas fuerza. Todos los ritmos
pueden ser mezclados y fusionados. Pero no sélo en la musica popular. Teixeira
Coelho sefala un ejemplo de eclecticismo en un tipo de musica que no se sabe si
se puede lamar musica erudita, pero tampoco la podemos llamar popular pues es
una mezcla de ambas categorias, ademas de la aportacion de otros elementos.
Se trata de la musica de los alemanes Heiner Goebbels y Alfred Harth que, por
ejemplo, en una pieza musical, mezclan la musica politica de Brecht y Eisler y el
jazz, “generando un sonido mixto de musica postshoenberguina + jazz
expresionista”. En otra pieza que los musicos llaman “musica teatralizada”,
mezclan una “Pekin-Oper” con ruidos grabados, sonidos producidos por un balde
de agua y otros ruidos producidos por objetos de uso cotidiano distintos de los
sonidos de los instrumentos musicales®. Es, por lo tanto, una mezcla de
elementos muy variados: ritmos distintos, sonidos de instrumentos musicales
tradicionales con ruidos producidos por objetos cotidianos y lo nuevo con lo viejo,
como las experiencias con ruidos diversos - que también son utilizados en
musicas de vanguardia - con la musica antigua de la Opera de Pekin.

Otro ejemplo importante es el del musico y compositor brasilefio Egberto
Gismonti que, en el conjunto de su obra, mezcla la musica clasica con la muisica
popular. En la composicion clasica de Villalobos llamada Trenzinho Caipira, por
ejemplo, ha hecho arreglos populares.

En una linea claramente popular, tenemos el ejemplo de Carlinhos Brown,
un masico brasilefio que surgié recientemente y muy pronto gand proyeccion
internacional. En su obra, utiliza una gran variedad de ritmos populares: diversos
ritmos brasilefios antiguos y mas recientes, ritmos caribefios, etc.

En Espafia, tenemos el ejemplo del Flamenco, que, en una corriente
menos pura y tradicional, estda mezclandose con ritmos de casi todos los paises
del mundo, como la misica de Francia, Portugal, Marruecos, Argelia, Egipto,

¥4 Teixeira Coelho, op. cit., p. 147,
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Cuba, Brasil, etc. Se fusiona con ritmos como Samba, Bossanova, Rock’'n roll,
Pop, Jazz, los ritmos caribefios, etc. Ya en los afios cincuenta, Lionel Hampton
inicia la conexién entre el Jazz y el Flamenco y , en 1968, el grupo The Doors
incluye Spanish Caravan en el albun Waiting for the Sun. En 1890, el jazzista
Chick Corea, uno de los introductores del Flamenco en Estados Unidos, colabora
con Paco de Lucia en la grabacién de Ziryab.®*®

En 1980, Ruben Dantas, el percusionista brasilefio del grupo de Paco de
Lucia, introduce el timbal en el Flamenco. Y, en 1987, se experimenta en directo
la fusion del Flamenco con la mdsica brasilefia, con Manolo Sanlucar, tocando
con el brasilefio Wagner Tiso, y Enrique Morientes, con el grupo Uakti de Minas
Gerais, Brasil 3%

Raimundo Amador fusiona Flamenco y Blues en el disco Blues de Ia
frontera en 1987 y, en 1995, lanza el albun Gerundina en que colabora B.B.
King.>*’

Ademas de estos, existen muchos otros ejemplos de fusiones y mezclas en
la mdsica contemporanea, pero con estos ya hemos podido demostrar el
eclecticismo musical en la época del postmodernismo, sin hablar del Rock'n roll,
que hoy dia se fusiona con una enorme variedad de otros ritmos, y que el Jazz es
cada vez mas dificil de clasificar, pues se mezcla con las musicas étnicas y con

muchos otros ritmos y estilos musicales.

XXIv. EL ECLECTICISMO ESTILISTICO EN OTRAS
MANIFESTACIONES DEL ARTE PLASTICO

En los otros periodos eclécticos, ademas del eclecticismo estilistico en la
pintura que es el tema de nuestra investigacion, hemos estudiado la arquitectura y
la escultura eclécticas de estos periodos. Sin embargo, en las segundas

% Ramén Gantin y Marici Nufiez, “Flamenco en el mundo”, El Pafs Semanal, suplemento de El Pais, 7 de
julio de 1996, p. 65.

% fdem, ibidem.

#7 “Flamenco fusién”, anénimo, El Pais Semanal, suplemento de El Pais, 7 de julio de 1996, p. 60.
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vanguardias, como hemos visto, se afiaden a los otros campos tradicionales de
las artes plasticas, las manifestaciones de desmaterializacion del objeto artistico.
Aunque estos movimientos sean de los Ultimos representantes de las segundas
vanguardias, y el arte postmoderno se caracteriza, entre otros factores, por la
vuelta del objeto artistico, algunos artistas todavia siguen manifestdndose dentro
de esta categoria artistica durante el periodo postmoderno, pero de forma menos
“pura” que en la época en que surgieron los movimientos. Por lo tanto, en este
capitulo, dedicaremos un apartado a este tipo de arte que también tuvo algunos
ejemplos de eclecticismo.

XXiVA. EL ARTE DE DESMATERIALIZACION DEL OBJETO
ARTISTICO

Los movimientos de desmaterializacién de! objeto artistico se clasifican,
como hemos visto, en el Arte de Accidn, los Happenings y el Arte Conceptual que
se subdivide en Body Art o Arte Corporal, Performances y Land Art o Arte de
Paisaje. Esta clasificacién es dificil porque a veces es muy tenue la diferencia
entre unos y otros. Algunos elementos utilizados en unos pueden ser los mismos
de otros. Es decir, en una performance pueden ser utilizados elementos gue
también se utilizan en los happenings, por ejemplo. Por este motivo, a veces es
dificil saber si se trata de un happening o una performance. Sin embargo, existen
ejemplos de obras de desmaterializacion del objeto artistico en que es clara la
mezcla y fusidbn de distintos elementos, que pueden ser provenientes de
diferentes categorias de este tipo de arte y también de las manifestaciones
tradicionales, como veremos a continuacion.

Segun Valeriano Bozal, Rosemarie Trockel (1952), en su obra, que se
trata de esculturas-objeto, pero que también pueden ser consideradas
instalaciones, juega con elementos estilisticos de fuentes muy diversas. En una
de estas esculturas-objeto sin titulo [196] de 1988, utiliza elementos minimalistas
pues se trata de una caja sencilla. Pero, en la parte superior, introduce seis placas
de cocina que son elementos que aluden al Pop-Art. En otra escultura-objeto,
también sin titulo y de 1988 [197], la artista utiliza otra caja sencilla con minima
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variacion en el relieve de sus lados y, en la parte superior, coloca un busto
femenino y dos planchas eléctricas. En esta obra, ademas del minimalismo y
también del Pop-Art, se encuentran elementos surrealistas o dadaistas que
recuerdan a Duchamp.’®®

196. Sin titulo. Rosemarie Trockel. 1988, 197. Sintitulo. Rosemarie Trockel.
Museo Ludwig. Colonia. 1988. Col. J. Gessel.

Elementos estilisticos del Minimalismo, del Pop-Art y del Surrealismo se
encuentran también en la obra de Robert Gobert (1954) como también sefala
Bozal. Este autor sefiala también la versatilidad de la obra del danés Per Kirkebly
(1838) en que el artista utiliza las tendencias conceptuales, el Pop y el
Informalismo cuando ya habia pasado la época de estas tendencias. Kirkebly
trabaja también con distintos géneros como pinturas, esculturas, fotografias,
collages, obras arquitecténicas, peliculas, poemas, etc., lo que caracteriza su obra
como ecléctica en cuanto al género y al estilo.*

Otra artista que también trabaja con varios elementos estilisticos es Eva
Hesse, cuya obra es dificil adscribir a una Gnica tendencia o movimiento, pues la
artista utiliza elementos pops, conceptuales, minimalistas, de las instalaciones,

398 Valeriano Bozal, op. cit., pp. 57 y 58.
% fdem, pp. 58, 59 y 60.
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etc., como se puede ver en una obra sin titulo que consiste en seis piezas de latex
en un expositor de metal y cristal [198] de 1967-1968.

198. Sin titulo. Eva Hesse. 1967-1968. Col. Le Witt.

Ademas de estos existen muchos otros ejemplos de eclecticismo
estilistico en esta forma de manifestacion artistica. Y, para finalizar este apartado,
no podriamos dejar de hablar en Joseph Beuys que actualmente es considerado
un clasico de la desmaterializacién del objeto artistico. Sin embargo, Beuys fue un
artista de una versatilidad impresionante, cuya obra es de dificil clasificacion,
pues, como apunta Bozal, fue autor de happenings, acciones, cuadros,
esculturas, donde ha utilizado diversos estilos y tendencias como Conceptual,
Minimal, Pop, Body Art, etc.*®® Fue, sin duda, un artista ecléctico en el conjunto de
su produccion, pero también ha mezclado elementos distintos en una misma obra.
En la accion ;Como explicar los cuadros a una liecbre muerta? [174], por
ejemplo, a la que ya nos hemos referido cuando tratamos del Arte de Accién,
Beuys cubre su cabeza y su cara con miel y oro en polvo, lo que puede ser
considerado como una utilizacién de elementos del Body Art. Es decir, en esta
obra se funden elementos de las acciones o de los happenings con elementos del

400 fdem, p. 62.
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Body Art, sin considerar que el propio hecho de explicar cuadros a una liebre
muerta tiene un carédcter indudablemente surrealista.

XXIV.2. LA ARQUITECTURA

La arquitectura es la categoria artistica donde mas aparece el
eclecticismo en la postmodernidad. Ademas, es, sin duda, el campo en que el
eclecticismo estilistico fue mas estudiado y teorizado. Existen mas obras literarias
que hablan del fendmeno en esta area que en otras del arte plastico.

Cuando hemos tratado del pluralismo historicista postmoderno en el
capitulo XXI, muchos de los ejemplos que hemos aportado ya nos sirven para
demostrar el eclecticismo estilistico en la arquitectura, pues, en la mayoria de los
casos fue ya un historicismo ecléctico en razén de que los arquitectos, en la
transicion de la arquitectura moderna a la postmoderna, todavia no podian
desvincularse totalmente de la arquitectura de la vanguardia y, por eso, en este
momento, ya ocurrieron mezclas entre lo viejo y lo nuevo, entre los estilos
arquitectonicos histéricos y los modernos de las vanguardias. Sin embargo,
existen muchos otros ejemplos.

Uno de los mas famosos ejempios de la arquitectura ecléctica
postmoderna es la Plaza de Italia [199] en Nueva Orleans, obra del arquitecto
Charles Moore, construida entre los afios 1976 y 1979. En el suelo del centro
circular de la plaza, se encuentra un mosaico con un gran mapa de ltalia, “la
bota". La plaza esta constituida por fachadas, en las cuales Moore ha mezclado
distintos estilos como el dérico, el corinto, el toscano, etc.. Y, colgados del cuello
de las columnas, existen collares de neén que, segun Charles Jencks, “indican
que este es el siglo XX y que el mal gusto comercial forma parte de é/".4%!

Lourdes Cirlot menciona también otros ejemplos de eclecticismo estilistico
en la arquitectura como la obra de Leon Krier (1946) y Hans Hollein {(1934).4% De
la obra de Leon Krier, nacido en Luxemburgo, pero que desarrollé sus estudios en
. Alemania, se destacan el barric de La Villete [200] en Paris, construido entre

“! Charles Jencks, op. cit., pp. 143 y 146.
4% 1 ourdes Cirlot, Ultimas Tendencias, pp. 359 y 360.
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1984 y 1989, y el proyecto Rione, construido en Roma en 1978, en que “mezcla,
de manera indiscriminada, elementos de construcciones primitivas con otros

provenientes de la aplicacién de una sofisticada tecnologia”.

199. Plaza de Italia. Charles Moore. 200. La Villete. Leon Krier. 1984-1989. Paris.
1976-1979. Nueva Orleans.

Un ejemplo muy importante de eclecticismo en la obra de Hans Hollein es
la restauracion del Ayuntamiento de Perchtoldsdorf [201] realizado entre 1975
y 1976. En esta obra, Hollein mezcla elementos nuevos de la arquitectura
moderna con otros procedentes del rococéd austriaco.

201. Ayuntamiento de Perchtoldsdorf, Hans Hollein. 1975- 1976, Austria.
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En Espafia, uno de los mas importantes arquitectos postmodernos y
conocido internacionalmente es Oscar Tusquets. Tusquets se ha declarado
‘profundamente ecléctico” y ve la arquitectura postmoderna como una
transgresion de los dogmas de la arquitectura moderna. Sefiala que recibe
influencia de diversos tipos de arte como el Pop, de varios estilos histéricos,
etc.*®® Cuando hemos estudiado el pluralismo historicista en Ia arquitectura, ya
hemos visto un ejemplo de su obra realizada conjuntamente con el arquitecto
Lluis Clotet: el Belvedere Giorgina [183] que se consiste, como ya hemos
mencionado, en una mezcla entre lo nuevo y lo viejo. Otra obra de Tusquets en
que existen varios estilos es el Auditorio de La Puntilla en Las Palmas [202].

202. La Puntilla. Oscar Tusquets. Maqueta. Las Palmas.

XXIV.3. LA ESCULTURA

Aunque en la escultura postmoderna, el eclecticismo estilistico no se haya
manifestado en gran profusion como en Ia arquitectura y en la pintura
postmoderna, existen también varios ejemplos de mezclas y fusiones de estilos
en esta categoria artistica. Las esculturas-objeto de Rosemarie Trockel, que
hemos tratado en el apartado respecto al eclecticismo en |la desmaterializacion del

% Oscar Tusquets, “Soy profundamente ecléctico”, entrevista a Pilar Rubio, Lapiz — Revista mensual de
arte, n° 35, julio, agosto, septiembre, 1986, pp- 16 a 23,
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objeto artistico, ya nos sirven como ejemplos de eclecticismo también en esta
area artistica. El eclecticismo en estas obras, ademas de ser estilistico, pues son
utilizados varios estilos al mismo tiempo, es también de género, pues se trata de
una mezcla de escultura e instalacion. Sin embargo existen otros ejemplos.

La obra de Bill Woodrow (1948), artista britanico, es uno de ellos. En sus
esculturas, Woodrow retlne elementos procedentes de maquinas de lavar, de
televisores, de coches, etc. y los asocia a varios tipos de imagenes, lo que
confiere a su obra un caracter ir6nico. Del punto de vista estilistico, existe una
mezcla entre elementos provenientes del Arte Povera y del Pop-Art.

Otro ejempilo es la obra del también britanico, pero de origen hindd, Anish
Kapoor (1954). Lourdes Cirlot sefiala que “en la obra de Kapoor, se observan
configuraciones que semejan elementos arquitecténicos o que hacen referencias
al mundo orgénico — vegetales y animales — o incluso al mundo geolégico de los
cristales”.** De este modo, en la obra de este artista. encontramos elementos
geometricos mezclados con formas organicas como en Arena blanca, mijo rojo
y muchas flores [203] de 1982. Otra obra suya y que alude mucho al Arte Povera
es Campo vacio [204] de 1989. Es completamente distinta de la anterior con
relacion al estilo. Kapoor es un artista ecléctico en el conjunto de su obra, pues
una escultura suya puede no tener mucho que ver con otra del punto de vista
formal y estilistico.

203. Arena blanca, mijo rojo y muchas flores. Anish 204, Campo vacio. Anish Kapoor.
Kapoor. 1982. South Bank Centre. Londres. 1989. Galeria Lisson.
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Shirazeh Houshiare (1955), también britanica, ha declarado, segun Cirlot,
que no desea tener en sus esculturas ningun tipo “de preocupaciones formales,
sino que su interés se centra en realizar obras sobre la creencia o sobre la
pasion”.*® En su obra hay una mezcla indiscriminada de formas organicas vy
geométricas. Un ejemplo es Templo de Alba [205] de 1987.

205. Templo de alba. Shirazeh Houshiary. 1987. Minster.

XXV.EL ECLECTICISMO ESTILISTICO EN LA PINTURA
POSTMODERNA

Después de la arquitectura, es en la pintura donde el eclecticismo estilistico
postmoderno es mas reconocible y se manifiesta con mayor intensidad. Las
tendencias pictéricas postmodernas han tenido distintas denominaciones de

dod Lourdes Cirlot, Ultimas Tendencias, p.337.
%05 fdem, ibidem.
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acuerdo con el pais de origen. Las principales fueron la Tranvanguardia Italiana,
el Neoexpresinismo Aleman y el Pattern & Decoration en Estados Unidos. Achille
Bonito Oliva entiende que el Neoexpresionismo Aleman es una forma mas de
Transvanguardia porque ambas tendencias tienen muchos puntos en coman.*®
Sin embargo, la pintura postmoderna se manifesté también en otros paises con
las mismas caracteristicas de estas tendencias, pero sin una denominacién
especifica, pues caracteristicas como el pluralismo historicista y el eclecticismo
estilistico se han manifestado en el arte y en la cultura de practicamente todos los
paises de cultura occidental.

La pintura de algunos artistas de estas tendencias y de otros paises que
han practicado en parte o en la totalidad de su obra solamente el historicismo sin
mezclas o fusiones estilisticas ya los hemos estudiado cuando tratamos del
pluralismo historicista postmoderno. A partir de ahora, estudiaremos a los que han
mezclado y fusionado estilos en sus obras.

XXV.1. LA TRANSVANGUARDIA ITALIANA

La denominacién “Transvanguardia” fue dada por Achitle Bonito Oliva a
fines de la década de los setenta. Este critico, ademas de la denominacion, ha
sefialado las caracteristicas de la tendencia, cuya principal y mas significativa “es
la adopcion de una posicion némada con respecto a ios lenguajes del pasado sin
respetar ninguna filiacién determinada”.*”’ Esta caracteristica, como ya hemos
mencionado se traduce en el pluralismo historicista y en el eclecticismo estilistico
y no se circunscribe solamente a la Transvanguardia Italiana, pues se encuentra
presente en todo el arte postmoderno.

Uno de los principales artistas de esta tendencia es Sandro Chia (1946)
que utiliza una amplia gama de estilos del pasado. En su pintura, segiin Lourdes
Cirlot, se perciben estilos procedentes tanto de la obra de artistas como Rubens o
Tintoretto como de la de artistas del siglo XX como Picasso, Chagall, De Chirico,

08 fdem, p. 256.
7 fdem, p. 274.
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Picabia o Carra.*®® Dos ejemplos de su obra son: Fumador con guante amarillo
[206] y Genova [207] en la cual se percibe claramente en el edificio el estilo de De
Chirico y en los dos hombres, principalmente el que esta arriba, el de Chagall. Sin
embargo, el cielo de esta ultima obra y el fondo de Fumador con guante

amarillo fueron resueltos como pintura abstracta informal.

206. Fumador con guante amarillo. Sandro Chia. 1980.
Galeria Bruno Bischofberger., Zurich.

207. Genova. Sandro Chia. 1980. Col. particular.

98 fdem, p. 276.
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Otro ejemplo de artista ecléctico es Mimmo Paladino (1948) que a inicios
de la década de los ochenta viaja varias veces a Brasil para asistir a sesiones de
macumba y candomblé, rituales que mezclan las tradiciones cristianas con las
religiones afros llevadas por los esclavos negros. A partir de entonces, su obra se
transforma radicalmente. Utiliza elementos de estos rituales brasilefios, como
también de otras religiones y mitologias. En su obra aparecen también referencias
a estilos pasados como el arte bizantino, del Quatrocento, de esculturas romanas,
principalmente de la regién del Benevento de donde procede.*®® Dos ejemplos de
su obra son: Baal [208], en la cual se perciben algunos signos religiosos y una
clara alusion al arte bizantino, y el mosaico Alegoria [209], donde existen también
signos religiosos y, en algunas partes, la manera de trabajar es igual a de los
mosaicos bizantinos. En esta obra aparece también una gran variedad de otros
elementos estilisticos.

208. Baal. Mirmmo Paladine. 1986. Galeria 209. Alegoria. Mimme Paladine. 1984.
Speroni-Westwaten. Nueva York. Gal. Sperone-Westwaten. Nueva York.

Enzo Cucchi (1950) es otro artista de la Transvanguardia Italiana que, para
la ejecucion de sus pinturas, toma elementos de varias fuentes. Sin embargo, lo
que se percibe mas claramente en su obra es la yuxtaposicion de elementos
figurativos y la abstraccién como se puede ver en Cuadro tonto [210] y Pintura
en la oscuridad del mar [211].

“% idem, p. 280.
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210. Cuadro tonto. Enzo Cicchi. 1982. Heiner Bastian. Berlin.

211. Pintura en la oscuridad del mar. Enzo Cucchi. 1980. Gal. Bruno Bischofber. Zurich.

Francesco Clemente (1952) es un artista de esta tendencia que utiliza
muchas técnicas distintas. Trabaja con esculturas en papier méaché, frescos,
acuarelas, vinilo y resina, grabados, pastel, etc.. En su obra encontramos también
una gran variedad de estilos que, segun Valeriano Bozal, proviene de tres
tradiciones: la clasicista, que procede del arte etrusco y de las ruinas de Pompeya
y Herculano; “la judeocristiana, que aporta ademas de figuras y sentimientos, un
cierto sentido de lo perverso carente, paraddjicamente de culpa”; y la oriental,
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pues pasa parte de su tiempo en la India y tiene contacto con la filosofia y el
pensamiento hindu.*'° Antonio Manuel Gonzales, ademas del arte clasico y otros
estilos en la obra de Clemente, menciona también elementos del Barroco y del

' Liliana Albertazzi destaca también la existencia de

Manierismo italianos.*’
elementos del arte egipcio como se puede ver junto con otros elementos
estilisticos en Nec Spe Nec Metu [212].4'? La verdad es que en la obra de
Clemente, como ya hemos mencionado, la variedad estilistica es enorme.
Ademas de las mezclas de estilos en un Unico trabajo, si analizamos una pintura
en relaciéon a otra, muchas veces no encontramos coincidencias estilisticas y nos
parece que no fueron hechas por el mismo artista, pues Clemente, en cada obra,
cambia los estilos de acuerdo con la técnica que utiliza. Pero, ademas de los otros
estilos mencionados, percibimos también en su obra elementos de la abstraccion,
que pueden ser geométricos, y ciertas texturas con distintos grafismos en que
mezcla con la figuracion como se puede ver en un pastel sin titulo de 1986 [213].
Otro ejemplo de su obra es el cuadro titulado Mis Padres [214] donde la variedad

de estilos es impresionante.

212. Nec Spe Nec Metu. Fracesco Clemente. 1986.

*19 yaleriano Bozal, op. cit., pp. 19 y 20.

“I' Antonio Manuel Gonzales, op. cit., p. 60.

“12 Liliana Albertazzi, “Francesco Clemente — EI fresco como lenguaje”, Lapiz — Revista mensual de arte, n°
46, Diciembre, 1987, p. 52.
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213. Sin titulo. Francesco Clemente. 1986. 214. Mis padres. Fracesco Clamente. 1982.
Gal. Thomas Ammann. Zurich.

XXV.2. EL NEOEXPRESIONISMO ALEMAN

El Neoexpresionismo Aleman empez6 en la década de los setenta y se
consolidé en los ochenta. Fue un movimiento de jovenes artistas alemanes, pero
su lenguaje no se circunscribié solamente al arte de caracteristicas alemanas.
Fue, como el arte postmoderno en general, una tendencia en que los artistas han
utilizado una gran variedad estilistica de caracter universal, pues, ademas del
Expresionismo han reciclado también otros lenguajes del pasado.

Uno de los artistas mas significativos de esta tendencia es Georg Baselitz
(1938). En su pintura, como sefiala Lourdes Cirlot, se percibe claramente el
lenguaje expresionista con influencias de Munch, Kirchner, Hecckel y Schmidt-
Rottluff. Pero su lenguaje va mas alla de este movimiento, pues se observa
también, por la gestualidad de la pincelada, rasgos de la abstraccion informal y
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algunos puntos de contacto con el Surrealismo.*’* Como ejemplos de su obra,
tenemos los cuadros Bosque invertido [215] y Orange-eater 4 [216].

215. Bosque invertido. George Baselitz. 216. Orange-eater 4. Gerge Baselitz.
1969. Museo Ludwig. Colonia. 1981. Gal. Neuendorf. Hamburgo.

Otro importante artista del Neoexpresionismo Aleman es Markus Lupertz
(1941). Sus imagenes, segun Cirlot, son el resultado de “un eclecticismo estilistico
y en ellas se mezclan, de manera indiscriminada, elementos procedentes del
mundo natural con otros del mundo cultural”.*™ Pero se puede observar también
en su pintura formas abstractas e imagenes fantasticas que aluden al
Surrealismo. Y las distintas formas de ejecutar la pincelada entre un cuadro y otro
nos hace pensar, asi como la obra de Clemente, que no fueron pintados por el
mismo artista como se puede observar en Eros y Psique [217], Negro-Rojo-Oro
I-ditirambico [218] y Corot “Comida del filésofo” Il [219].

Sigmar Polke (1942) es otro importantisimo artista de este movimento que
presenta en su pintura una amplia variedad de estilos. Segun Valeriano Bozal, no
podemos fijar en su obra una unica tendencia estilistica, pues, en ella, se
encuentran elementos dadaistas, surrealistas, minimalistas y del Arte Povera.*'®
Sin embargo, percibimos también elementos puramente abstractos como las

3 Lourdes Citlot, Ultimas Tendencias, p. 261.
41 [ ourdes Cirlot, Las Ultimas Tendencias Pictéricas, p.38.
Y Valeriano Bozal, op. cit., p. 135.
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manchas y pinceladas sueltas en Sin titulo — a partir de Max Ernst [220] que no
tienen nada que ver con los otros elementos figurativos de la pintura. Otra obra de
Polke claramente abstracta con manchas y pincelada gestuales es Arte Moderno
[221].

217. Eros y Psique. Markus Lilpertz. 1978-1979. Gal. Michael Wermer. Colonia.

Es importante mencionar que por las diferencias existentes entre el
eclecticismo y el historicismo de los neos y revivals, la denominacién
Neoexpresionismo en este caso nos parece errénea, pues, por la variedad de
estilos distintos mezclados y fusionados, no se trata de un simple revival o de un
mero neo. Este grupo de artistas no ha revivido el Expresionismo, pues ha
trabajado con una amplia gama estilistica.
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218. Negro. Rojo-Oro I-ditirémbico. 219. Corot “Comida de filésofo” IL
Markus Liipertz. 1974. Gal. Markus Lipertz. 1985. Col.
Michael Wermer. Colonia Wiertz. Vaduz. Liechtenstein

220. Sin titulo-a partir de Max Ernst. Sigmar Polke. 1981. Stidtischen. Bonn.
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221. Arte Moderno. Sigmar Polke. 1968. Col. A. y O. Block. Berlin.

XXV.3. LA PINTURA ECLECTICA POSTMODERNA EN LOS ESTADOS
UNIDOS

En la obra del artista norteamericano Keith Haring (1958), como sefiala
Lourdes Cirlot, se puede observar una gran cantidad de formas y signos
procedentes de diversas fuentes: elementos de la obra de Paul Klee; figuras de
animales distintos como delfines, perros, etc.; elementos procedentes de culturas
primitivas; algunas imagenes de los cémics que aluden al Pop-Art. Haring también
yuxtapone en su obra figuras geométricas, como piramides, circulos y cruces, y
elementos que proceden de las culturas mayas o aztecas. Y, debido a su interés
por la dimension atémica, por los protones, electrones y otras particulas, retne
elementos procedentes de las mas avanzadas tecnologias con ofras

absolutamente primitivas. En su pintura se puede observar también el contacto
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con la obra de artistas tan distintos como Léger, Matisse, Frank Stella o Mir6.*'®
Como ejemplo de la obra de Haring tenemos dos cuadros sin titulo, uno de 1984
[222] y otro de 1989 [223].

222, Sin titulo. Keith Haring. 1984. 223. Sin titulo. Keith Haring. 1989.
Gal. Salvatore Ala. Milan. Gal. Tony Shafrazi. Nueva York.

Otro importante artista representante de la pintura ecléctica postmoderna
en Estados Unidos que, segun Cirlot, “puede considerarse como un artista
prototipo de la postmodernidad pictérica”,*'” es Julian Schnabell (1951). Es un
artista, como sefnala Antonio Manuel Gonzales, “ecléctico en cuanto al estiloy a la
técnica”.*’® Con relacién a los materiales, Schnabell integra en su pintura trozos
de platos rotos, madera, algodon, etc. En cuanto al estilo, se percibe elementos
del Renacimiento, Barroco, Manierismo y de la antigliedad clasica y referencias a
artistas tan diversos como Picasso, Picabia, Pollock, Joseph Beuys, etc.
Yuxtapone, por lo tanto, elementos de la pintura moderna y del pasado mas
remoto. El estudiante de Praga [224] y Ethinic Type-4 [225] son dos obras en
que se puede observar muy bien el eclecticismo de la pintura de Schnabell.

416 Lourdes Cirlot, Ultimas Tendencias, pp. 289 y 290.
417 fdem, p. 290.
1% Antonio Manuel Gonzales, op. cit., p. 59.
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225, Ethinic Type-4. Julian Schnabel. 1951. Gal. Pace Nueva York.

Bastante ecléctica es también la pintura de David Salle (1952). Este artista
trabaja con una amplia gama de estilos. En su obra podemos encontrar elementos
figurativos y abstractos. Segun Valeriano Bozal, Salle utiliza elementos del comic,

imagenes pop como cuerpos femeninos desnudos en posiciones eréticas y
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elementos procedentes de obras de artistas como Picabia, Geéricault, Courbet,
Solana o Giacometti.*!® Esta variedad estilistica se puede comprobar en obras
como: Frutero [226], en que el frutero estd resuelto de una forma casi
academicista y las figuras humanas con pinceladas lineales casi como dibujo;
Zeitgeist Painting Nr. 4 [227], en que el lienzo esta dividido en dos, como si
fueran dos pinturas con estilos completamente distintos: en la parte de arriba, las
formas son conseguidas con pinceladas lineales, y, en la de abajo, la pintura es
realista mezclada con elementos abstractos; y La Peinadora [228], que también
son dos cuadros en uno con estilos totalmente distintos, y, dentro de uno de ellos,
Salle pinta un recuadro con una naturaleza muerta.

226. Frutero. David Salle. 1982, Gal. Mary Boone. Nueva York.

227. Zeitgeist Painting Nr. 4. David Salle. 228. La peinadora. David Salle. 1987. Col. R. J. Learsy.
1982. Col. Saatchi. Londres, Sharon. Connecticut.

9 Valeriano Bozal, op. ¢it., 16 y 17.
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Otro artista ecléctico norteamericano y que se encuentra mas precisamente
dentro de la corriente Pattern & Decoration, surgida en Estados Unidos en la
década de los ochenta, es Robert Kushner (1949). En su pintura se puede
observar elementos orientales, formas humanas y vegetales y un intenso
decorativismo. El eclecticismo de su obra se puede ver en el cuadro Hazte a la
mar [229], que consiste en pintura acrilica sobre collage de telas, donde se puede
observar una variedad de grafismos bajo un cuerpo desnudo y otras formas
resueltas con pinceladas lineales.

229, Hazte a la mar. Robert Kushner. 1983. Gal. Holly Solomon. Nueva York.

Frank Stella es un artista que ya hemos estudiado cuando tratamos de las
segundas vanguardias. Su obra ha sido parte de la corriente norteamericana de la
Nueva Abstraccién. Sin embargo, su pintura posteriormente fue teniendo cambios
radicales y ha pasado por varias etapas distintas, llegando al eclecticismo. En sus
obras mas recientes, presentadas en una exposicion retrospectiva en el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, se puede observar claramente este
eclecticismo. En Salta nel mio sacco! (4x) [230], Stella mezcla elementos
informales, obtenidos a través de pinceladas sueltas y gestuales, con elementos
geometricos. En los cuadros Hooloomooloo 1, 2 y 3 [231] también mezcla lo
geométrico con lo informal, pero utliza también un variedad de grafismos
distintos. Ademas, en esta serie, al contrario de otras obras suyas, la pintura es
plana sin relieve y volimenes reales, pero cuando estamos lejos de las obras nos
dan la impresion que existen realmente los relieves y volimenes, lo que alude al
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Arte Cinético, mas precisamente al Op-Art. No podemos dejar de destacar que
Stella es un pintor ecléctico también en cuanto a la técnica y a los materiales,
pues trabaja con diversos tipos de técnicas como, por ejemplo, la corrosiéon del
grabado en metal que mezcla con las técnicas pictéricas tradicionales y utiliza
materiales como madera, metales, telas, etc.

230. Salta nel mio sacco! (4x). Frank Stella. 1984.

231. Hooloomooloo, 1, 2, 3. Frank Stella. 1994. Col. Robert y Jane Meyerhoff.
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XXV.4. LA PINTURA ECLECTICA POSTMODERNA EN ESPANA

Uno de los mas significativos artistas de la actualidad en Espafia y que
rapidamente ha conseguido proyeccion internacional es Miquel Barcel6 (1957). Su
pintura se destaca también por el eclecticismo, que se caracteriza por una gran
variedad de estilos que utiliza. Barcel6 divide su tiempo entre Felanix (Mallorca),
su tierra natal, Paris y Mali, donde también recoge elementos para su produccion.
Segun Lourdes Cirlot, muchos elementos estilisticos del pasado se perciben en su
obra como, por ejemplo, de “la tradicion barroca espafiola e incluso la obra de
Goya”.*?® Y Enrique Juncosa sefiala que sus cuadros Mapa de Carn (Mapa de
Carne) y el homenaje a Marcel Duchamp Nu pujant escales (Desnudo
subiendo escaleras) [232]:

se caracterizan por su eclecticismo, su colorido brillante, contrastado y
expresionista, la dinamizacién de la pincelada, la imagen plana sin perspectiva, y
la agresividad radical de sus formas y motivos bestiales — animales defecando,
vomitando, peleandose, convirtiéndose en maquinas...- mezclas de manchas,
drippings y lineas quebradas. Son traba'jos también inbudablemente urbanos y
herederos de cierta tradicion surrealista.”

232. Nu pujant escales. Miguel Barcelé. 1982. Gal. Antoni Estrany. Barcelona.

420 1 ourdes Cirlot, Las Ultimas Tendencias Pictéricas, p. 43.
21 Enrique Juncosa, “De Rerun Natura” in Catalogo de la exposicion Miquel Barcelé 1984 — 1994, IVAN
Centre del Carme, Valencia, 2 de febrero a 23 de abril de 1995, p. 11.
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Ademas de los elementos estilisticos ya mencionados, en la obra de
Barcel6 se pueden observar también elementos de la abstraccion, sobre todo del
Informalismo, por sus pinceladas sueltas y gestuales. Otros ejemplos de la pintura
de este artista son Big Spanish Dinner [233] y The Way of the Rabbit [234].

233. Big Spanish Dinner. Miguel Barcelé. 1985. Museo Espafiol de Arte Contemporaneo.

234. The way of the Rabbit. Miguel Barceld. 1987. Gal. Fernando Alcolea. Barcelona.

Otro artista postmoderno espafiol que también es muy ecléctico en cuanto
al estilo y a sus temas es Guillermo Pérez Villalta. En sus obras, Villalta aborda

297



temas religiosos, mitologicos, de su propia autobiografia y otros mas conocidos de
la iconografia artistica. Utiliza también una amplia gama de estilos que va desde
la antigliedad clasica hasta elementos del arte de las vanguardias. En algunos de
sus cuadros se percibe algo del Surrealismo o de la pintura metafisica de De
Chirico como en El rumor del tiempo [235]. Otros ejemplos de su obra son Finge
fingiendo [236] y La energia del viento [237]. En este dultimo, las figuras
humanas estan pintadas de forma muy realista, mientras que las aspas de las

turbinas de viento parecen una pintura de vanguardia, casi abstracta.

235. El rumor del tiempo. Guillermo Pérez Villalta. 236. Finge fingiendo. Guillermo Pérez Villalta,
1984. Col. particular. Madrid. 1982. Col. particular. Madrid.

237. La energia del viento. Guillermo Pérez Villalta. 1990. Gal. Soledad Lorenzo. Madrid.
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XXV.5. OTROS EJEMPLOS DE ECLECTICISMO ESTILISTICO EN LA
PINTURA POSTMODERNA

Cuando hemos estudiado el arte de las segundas vanguardias, mas
precisamente el Informalismo Europeo, hemos visto que el artista belga Pierre
Alechinsky, en la década de los sesenta ya realizaba el eclecticismo estilistico en
su pintura, pues divide sus cuadros en diferentes zonas en las cuales pinta con
formas distintas (Bajo el fuego [146]). Ademas del Informalismo se puede
observar también en su pintura algo de Surrealismo. Aunque este artista haya
empezado su pintura ecléctica en la época de transicién de las segundas
vanguardias al postmodernismo, como hemos visto, ha seguido posteriormente en
la misma linea. Por este motivo, podemos considerarlo como un pintor ecléctico
contemporaneo a los postmodernos.

Otro importantisimo ejemplo de eclecticismo estilistico en |a pintura
postmoderna es la obra de los artista rusos, nacidos en Moscy, Vitaly Komar
(1943) y Aleksander Melamid (1945). En 1965, se conocen en la Academia de
Bellas Artes de esta ciudad y deciden convertirse en un duo artistico. En 1978,
como emigrados judios, llegan a Israel y, a partir de 1979, se trasladan a Nueva
York. En su obra no hay limites estilisticos. Son de los artistas mas eclécticos de
la pintura postmoderna. Entre los estilos que se puede observar en su obra, se
encuentran, por ejemplo, el abstracto geométrico, el informal, el expresionista, el
renacentista, la pintura bizantina, el arte propagandistico soviético, el realismo
socialista y muchos elementos del arte de las vanguardias. Suelen pintar dipticos
o polipticos, en los cuales cada parte tiene un estilo totalmente distinto de las
otras. Esta mezcla se puede ver en el detalle de invierno en Moscu, 1977 [238],
que es un poliptico que consiste de 26 paneles, cada uno pintado con un estilo
distinto, y en el detalle de Yalta, 1945 [239], que es otro poliptico formado por 36
paneles y, como el anterior, cada panel esta pintado con un estilo diferente 422

Komar & Melamid, tal como Francesco Clemente, en algunas de sus obras,
David Salle, también en parte de su obra, y Pierre Alechinsky, por ejemplo,

422 Komae & Melamid, “Toda la individualidad es 1a suma de la tradicién”, entrevista a José Lebrero Stils,
Lapiz — Revista mensual de arte, n°® 46, Dicimbre, 1987, pp. 18 a 24.
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realizan una pintura ecléctica que sigue el principio de la parataxis que ya hemos
tratado anteriormente, pues, al trabajar con estilos variados en diferentes partes

de sus cuadros, los estan dividiendo en blogues de significaciones distintas.

238. Invierno en Mosci, 1977. Komar & Melamid. 1986-1987.

Oftro artista ecléctico, cuya obra también sigue el principio de la parataxis,
es el pintor francés Louis Cane (1943). Segun Philippe Andre Rihoux, Cane utiliza
una gran variedad estilitica como el arte americano de los afios cincuenta, la obra
de Matisse, de Cézanne, la pintura china y elementos de la obra de pintores del
Renacimiento.*”® El propio artista declara que utiliza elementos estilisticos de
Piero de la Francesca, de Giotto, Brunelleschi, Uccello “y a otros creadores del

Renacimiento italiano como punto de apoyo para sustraerme a las influencias

423 Philippe Andre Rihoux, “Louis Cane — pintor ecléctico”, Guadalimar — Revista mensual de las artes, n°
45, octubre, 1979, p. 27.
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minimalistas”.*** Ejemplos de su obra son los cuadros titulados Vive la France
[240 y 241] donde aparece claramente su eclecticismo. Cane divide estas obras
en varios recuadros en los que trabaja con distintos estilos. Yuxtapone
naturalezas muertas con pinturas abstractas tanto geométricas como informales.
En otras partes de los cuadros utiliza la palabra como elemento pictérico.

239. Yalta, 1945. Komar & Melamid. 1986-1987.

240. Vive la France. Louis Cane. 1989.

428 < o5 tres dngeles”, texto del artista en el Catalogo Kunsthalle Bielefeld, abril, 1976. p. 201. Citado por

Philippe Andre Rihoux en el articulo mencionado en la nota anterior.
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241. Vive la France. Louis Cane. 1989-1990.

La obra de Georg Dokoupil (1954), nacido en Checoslovaquia y ligado a la
pintura alemana — ha sido profesor en la Academia de Disseldorf en 1983 y 1984
—, es también un importante ejemplo de eclecticismo estilistico en la pintura
postmoderna. Dokoupil, segun Valeriano Bozal, utiliza elementos estilisticos tan
diversos como del surrealismo de Dali, de Max Ernest y de otros surrealistas;
elementos del Pop-Art, como estampas populares producidas industriaimente;
elementos del arte ingenuo y del arte primitivo.**® En el cuadro titulado El alma
[242], en el primer plano se puede observar una figuara humana resuelta como si
fuera una estampa, pero el fondo del cuadro no tiene nada que ver con el primer
plano y parece otra pintura distinta que se entremezcla con la del primer plano. En
Una mano pacifica rodeada de formas [243] se puede observar claramente

*23 Valeriano Bozal, op. cit., pp. 18 y 19.
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elementos surrealistas, y Pequefio Jesucristo de la Santa Cruz [244] es una

obra ingenua.

242. El alma. Jiri Georg Dokoupil, 1986. Col. del artista.

Ademas de estos, existen muchos otros pintores eclécticos postmodernos.
A muchos no los hemos mencionado porque, como se trata de la pintura de la
actualidad, no existe todavia una bibliografia muy amplia, y algunos no fueron
todavia estudiados. Por este motivo, en esta parte de nuestra investigacion, nos
hemos valido también de catalogos, entrevistas y articulos de perioddicos y
revistas. Sin embargo, creemos que los ejemplos que hemos utilizado son de las
obras de pintores de los mas significativos y de los que han tenido un
reconocimiento mas rapido por parte de la teoria y de la historiografia artistica
contemporanea. De este modo, creemos que hemos ofrecido un panorama
general del eclecticismo estilistico en la pintura postmoderna y demostrado que es
una de sus mas importantes caracteristicas.
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243. Una mano pacifica rodeada de formas. 244. Pequefio Jesuscristo de la Santa Cruz.
Jiri Georg Dokoupil. 1982. Jiri Georg Dokoupil. 1987. Galeria
Col. Schiirmann Herzogenrath. Leyendecker. Santa Cruz de Tenerife.

XXV.6. RELACIONES ENTRE LA PINTURA ECLECTICA
POSTMODERNA Y LA CULTURA EN GENERAL DEL PERIODO

La tradicion del pluralismo estilistico y la inexistencia de un estilo unitario
de época, que persisten en la época postmoderna, provienen, como hemos visto,
ya desde el siglo XIX que fue cuando empez0 la proliferacion de los “ismos” que
caracteriz6é también el arte de las vanguardias. Sin embargo, este pluralismo no
fue siempre igual. En el siglo XIX fue historicista, pues fue marcado por un revival
de estilos histdricos que duré hasta la época del Modernismo. Pero en la época
de las vanguardias, tanto de las primeras como de las segundas, el pluralismo
deja de ser hitoricista, pues fue determinado por los nuevos estilos surgidos
entonces, que no se mezclaban, pero convivian paralelamente. En la
postmodernidad, empero, el pluralismo vuleve a ser historicista, pues fueron
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revividos todos los estilos conocidos incluso los més recientes de fas vanguardias
que , en esta época, ya hacen parte del pasado y de la historia.

Ademas del pluralismo, en la segunda mitad del siglo XIX, como también
hemos visto, empieza el eclecticismo con las mezclas y fusiones de todos los
estilos conocidos, tanto de los revividos como de los surgidos en la época. Este
eclecticismo se interrumpe en las vanguardias, cuyos estilos surgian, pero no se
mezclaban entre si. Sin embargo, en el periodo postmoderno, este fenémeno
vuelve a ocurrir nuevamente.

Estos fenémenos, en la época postmoderna, fueron causados, en parte,
por los mismos factores que han causado el pluralismo y el eclecticismo
decimononicos como los conflitos generados por la existencia simultanea del
Neoclasicismo y del Romanticismo que marcaran la heterogeneidad de la cultura
hasta nuestros dias y son los origenes de la imposibilidad de existencia de un
estilo unitario de época. Sin embargo, cada periodo tiene sus particularidades.
Por lo tanto, existen también factores mas especificos que determinaron estos
fenémenos en el postmodernismo.

Hemos visto que en la época hay una gran explosion en el desarrollo de las
comunicaciones con los avances de la informatica y las transmisiones via satélite,
que permite la informacion practicamente instantanea de lo que ocurre en las mas
remotas partes del mundo y, con esto, aproxima las diferentes culturas,
aumentando aun mas el intercambio entre ellas.

A partir de la década de los sesenta, con el abaratamiento de los costos de
la aviacion, obtenidos por los avances técnoldgicos, hubo un gran incremento en
los transportes aéreos, pues se multiplicaron las lineas continentales e
intercontinentales. Este factor es responsable por el cada vez mas rapido
desplazamiento de los artistas y productores de cultura por las diversas partes del
planeta, lo que influye en el autoconocimiento universal y en el intercambio
cultural. Y, juntc con el avance en las comunicaciones, ha sido un factor
importante para que la época postmoderna haya podido abarcar la totalidad de la
cuitura existente en el mundo, tanto pasada como presente y de sus mas
reconditas partes, y de este modo, ha influenciado directamente el surgimiento del

eclecticismo.
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Pero, por otro lado, como ya nos hemos referido, los progresos cientificos y
técnolégicos no fueron sclamente positivos. Existieron avances de consecuencias
desastrosas como los experimentos termonucleares que posibilitaron la bomba H,
capaz de destruir completamente el planeta, y los experimentos de la ingenieria
genética, capaz de producir fenémenos indeseables como la clonacion de seres
humanos y la formacion de seres hibridos y monstruosos. Estos factores pueden
haber causado un descrédito y una desilusion con respeto al progreso y al futuro,
conceptos a los cuales la modernidad vinculaba su cultura.

Las transformaciones politicas fueron también de gran importancia para los
cambios culturales. El hundimiento de los régimenes marxistas europeos y el
fracaso del sistema de bienestar social de las economias liberales pueden haber
causado también una desilusion en relaciéon a la idea de progreso social y
humano ofrecido por ambos modelos. Este factor, aliado al descrédito y la
incertidumbre respeto a los avances cientificos y tecnologicos, puede haber sido
decisivo para que el arte y la cultura abandonase la idea de progreso y futuro y se
volviera al pasado y a culturas regionales, minoritarias e, incluso, primitivas como
se ha podido observar en las pinturas del norteamericano Keith Haring, del checo
Dokoupil y del italiano Mimmo Paladino. Sin hablar del propio fracaso interno de
las vanguardias, cuyo proceso de incesante busqueda de lo nuevo, vinculado al
concepto de progreso y de futuro, se ha convertido en rutina, en tradicién y en un
nuevo academiciso que se ha agotado por si mismo.

Por 1o tanto, todos los factores arriba mencionados han contribuido, en su
conjunto, al aumento de la diversidad, de la heterogeneidad y del hibridismo de la
cultura postmoderna que se han expresado a través del pluralismo historicista y
del eclecticismo estilistico, fenédmenos que se manifiestan en practicamente todos
los aspectos de la cultura, incluso en el cine, conforme ha mencionado Andreas
Huyssen.

En el area del pensamiento, si no se puede hablar de la existencia de un
eclecticismo filosofico, como en los otros periodos eclécticos, tampoco se puede
hablar de un pensamiento unitario y homogéneo, pues, conforme ha sefialado
Pic6, es tan fragmentario y heterogéneo como la propia postmodernidad, no
existiendo acuerdo entre los pensadores, llegando a ser conflictivo y
contradictorio.
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Con respeto a las artes no plasticas, hemos estudiado la literatura y la
musica y comprobado la existencia de revivals y mezclas estilisticas en estos
sectores culturales, sobre todo en la musica en donde, como hemos visto, el
eclecticismo se manifiesta con gran fuerza y profusién.

En la arquitectura, hemos visto que, de la misma forma que en los otros
periodos eclécticos, es el campo artistico donde mas se manifiesta el revivalismo
y el eclecticismo estilistico. Y, en la escultura, si estas caracteristicas no se
manifiestan con la misma intensidad que en las otras artes, también existen
ejemplos importantes de historicismo y de mezclas y fusiones de distintos estilos.

Ademas de las tradicionales manifestaciones del arte plastico, el
eclecticismo se ha manifestado también en el arte de desmaterializacién del
objeto artistico que fueron las nuevas propuestas artisticas surgidas en las
segundas vanguardias. También en los campos del disefio y de la fotografia
artistica, sus creadores han retomado estilos del pasado y los han mezclado y
fusionado indiscriminadamente.

En la pintura, que es el objeto de nuestra investigacién, el eclecticismo
estilistico, en vista de todos los ejemplos que hemos aportado, se manifiesta de
forma tan importante que sélo puede ser superado, en nimero de ejemplos, por la
arquitectura. Por esta razoén, podemos decir que, aunque no sea la Unica
caracteristica de la pintura postmoderna, pues el pluralismo historicista tiene
también su protagonismo, es, sin duda, una de las mas importantes. Y, por todo lo
que hemos visto, comprobamos también que este fenémeno, tal como en los
otros perfodos eclécticos, no se manifiesta de forma aislada en la pintura, pues la
actitud ecléctica es una caracteristica que abarca practicamente toda la cultura
postmoderna.

Y, si el eclecticismo y fenémenos como la vuelta al pasado y al objeto
artistico son caracteristicas generalizadas y que se han manifestadc con tal
fuerza en la cultura postmoderna y no una particularidad de un sélo campo
artistico; y, si los factores que los han determinado son también fuertes y variados
como los que hemos expuesto; considerarlos como artificios del sistema
mercadologico para restablecer el consumo de arte en las galerias, como
sostienen algunos autores, es ver apenas una pequefia parte de la cuestion y no
toda su complejidad. Segun Vicente Aguilera Cerni, por ejemplo, la
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transvanguardia y otras tendencias de la pintura postmoderna han surgido como
‘un esfuerzo para la reactivacion comercial del cuadro de caballete” y como una
salida para restablecer el mercado de arte y la obra como mercancia contra las
que las manifiestaciones de desmaterializacion del objeto artistico se habian
rebelado.*”® Ahora bien, estamos de acuerdo en que el mercado se haya
aprovechado de la situacion para vender mds, pues es evidente que vender
cuadros o cualquier otro tipo de objeto concreto es mas facil que obtener
ganancias a través de otros tipos de manifestaciones. Peroc la condicién de
producto vendible o de mercancia no es una particularidad exclusiva del arte y de
la pintura postmodernas, pues sabemos que los grandes maestros de las
vanguardias han ganado mucho dinero con la valoracion de sus obras por el
mercado.

Estamos de acuerdo también que la postura critica de los movimientos de
desmaterializacién de!l objeto artistico en reaccién al arte como mercancia y en
contra de la sociedad de consumo en general, que transforma todo en productos
vendibles, fue una actitud loable y necesaria para el debate de las cuestiones
artisticas y culturales. Pero tampoco sus manifestaciones dejaron de ser, de un
modo u otro, comercializables. Christo, uno de los mas importantes artistas
representantes del Land Art, por supuesto, no vende los empaquetamientos que
realiza en edificios y monumentos publicos, pero sus proyectos son vendidos
como cuadros en el gran circuitc comercial de arte, como se ha podido comprobar
recientemente en las dltimas ediciones de Arco y de Estampa. Los clavos con los

“2¢ Vicente Aguilera Cerni, Textos, Pretextos, Notas — Escritos escogidos 1953-1987, Tomo 2, pp. 133 ¥
134,
(Porque surgié esta propuesta?[la transvanguardia] En primera instancta, broté (al igual que la “pintura-
pintura” y otras subtendencias) como salida a la situacion creada por las corrientes “alternativas” del arte,
historicamente reciente, caracterizadas por su desvinculaci6n del objeto artistico tradicional,
desmaterializdndolo (caso del “arte conceptual”} o manifestdndose en contextos inusuales (“happenings”,
“performances”, “body art”, etc.) que explicitamente impugnaban el arte concretado en objetos, en cuadros y
esculturas comercializables. Entonces, resulta inevitable relacionar estas tensiones con la expetacu]ar crisis
internacional del mercado artistico.
Consiguientemente, la “transvanguardia™ ha venido siendo un esfuerzo para la reactivacion comerc1al del
cuadro de caballete que se vende y se compra (es curioso que no se haya hablado para nada, de un eventual
“transvanguardismo” escultérico) [pero, en la escultura posimoderna, como hemos visto, es posible
observarse muchas caracteristicas comunes a la pintura]. Del mismo modo, la propia denominacién declara
ampararse en las vanguardias historicas. O dicho de otra manera: mientras las corrientes precedentes se
esforzaron para ofertar innovaciones, en este caso no se trataba de “inventar” nada. Era un glosar y
“recuperar lo ya hecho, lo que tuvo legitimo papel histérico y fue luego desplazado por la implacable
dindmica de lo “nuevo”, .
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cuales Chris Burden ha sido clavado en el techo de su coche en una
manifestacién de Body Arf, que ya hemos mencionado cuando tratamos esta
tendencia, fueron posteriormente montados en una base de terciopelo rojo y
vendidos por una alta suma en una galeria de Nueva York.*”” En resumen: la
posibilidad de transformarse en mercancia no es una peculiaridad exclusiva del
arte y de la pintura postmoderna. Y, como hemos visto a lo largo de esta parte de
nuestra investigacion, son muy variados y complejos los factores que han
determinado sus caracteristicas. Por lo tanto, no es posible atribuir su existencia
solamente a una imposicién artificial del mercado. Pues si fuera asi, el arte y la
pintura postmodernos no permanecerfan por tanto tiempo con las mismas
caracteristicas, pues la sociedad de consumo también se cansa rapida y
faciimente de los productos “de la moda®, que, por este motivo, muy pronto el
mercado debe sustituirlos por otros que seran consumidos en su lugar. Y las
principales carateristicas de la pintura y del arte postmodernos tampoco se
encontrarian en todos los setores de la cultura de la postmodernidad.

27 Suzi Gabtik, op. cit. p. 47,
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CONCLUSIONES

Los objetivos de este trabajo de investigacion consistieron, conforme
hemos sefialado en la introduccion, en estudiar el eclecticismo estilistico en la
pintura en épocas en que este fenémeno fuese una de las caracteristicas mas
importantes ¢ dominantes de este campo artistico. Estas épocas, como hemos
visto, son el periodo helenistico, la segunda mitad del siglo XIX y el
postmodernismo. Una vez establecidos estos periodos, nuestras propuestas
fueron comparar la pintura estilisticamente ecléctica de todos ellos a fin de
descubrir semejanzas y diferencias; comparar la existencia de la pintura ecléctica
con otros fenémenos ocurridos en estas épocas a fin de examinar si existieron
causas y factores semejantes que han llevado estos periodos al eclecticismo; y
comparar la pintura ecléctica con otras manifestaciones artisticas y culturales con
la finalidad de examinar si este fendmeno fue una manifestacién sélo de la pintura
o también ha existido en otros campos artisticos y culturales.

En nuestra hipdtesis principal, hemos planteado que uno de los factores
que han conllevado al eclecticismo fue la inexistencia de un estilo unitario de
época y la no formacién de estilos nuevos con estéticas excluyentes entre si. En
fas hipétesis secundarias, hemos planteado, en primer lugar, que el eclecticismo
en la pintura de los tres periodos no era un fenémeno aislado de los demas
campos culturales y que, por ello, se encontraria en toda la cultura en general. En
segundo lugar, que el surgimiento del fenomeno se debia a factores y causas
semejantes que han ocurrido en los tres periodos. Partiendo de estos
planteamientos, el estudio y analisis del tema nos han llevado a las siguientes
conclusiones.

El término eclecticismo, como hemos visto, tuvo su origen en la filosofia,
pero ha evolucionado y puede abarcar cualquier materia. En cuanto a su
significado, que, originariamente, era seleccionar, elegir, escoger, ha
evolucionado también y pasdé a designar conciliacibn y combinacién de lo
seleccionado, lo escogido o lo elegido. De este modo, es el término mas
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adecuado para designar la actitud de cualquier actividad que combine, mezcle,
fusione o yuxtaponga elementos distintos u opuestos. Por este motivo, es también
el término mas adecuado para designar la pintura que combina, mezcla, fusiona o
yuxtapone estilos distintos o contradictorios.

El eclecticismo, conforme hemos visto, puede estar en el origen de un
estilo cuando sus elementos formadores proceden de fuentes diversas. Cuando
estos elementos se sedimentan en un lenguaje formal homogéneo y no se puede
ya vislumbrarlos de forma aislada, el movimiento se convierte en estilo y deja de
ser eclectico y su eclecticismo inicial ya no tiene la misma importancia que ha
tenido en su formacion, como, por ejemplo, los casos del Renacimiento y del
Cubismo.

Pero, aunque los estilos artisticos puedan ser originados por una diversidad
de elementos distintos, el eclecticismo en si mismo no puede ser considerado un
estilo. Los elementos formadores de un movimiento artistico, para que este se
convierta en estilo, deben cristalizarse en un lenguaje formal homogéneo,
conforme ha sefialado Ursula Hatje. No obstante, este fenémeno de formacion
estilistica no ha ocurrido en el periodo helenistico, en la segunda mitad del siglo
XIX'y en el postmodernismo de modo que el eclecticismo perdiera su importancia
como una de las caracteristicas mas fuertes de época. En estos tres periodos,
con excepcion de la segunda mitad del siglo XIX, en que surgié el Impresionismo
y las investigaciones de los postimpresionistas, que se sumaron a la diversidad de
la época y contribuyeron con sus elementos al eclecticismo del Modernismo, no
existieron formaciones de estilos. Y, en ninguno de ellos, sin excepcién, hubo la
formacion de un estilo unitaric “de época” con un lenguaje homogéneo y
sistematico. Durante el tiempo que transcurrieron, lo que caracterizé, de forma
importante y predominante, las actividades culturales y artisticas fueron: el
pluralismo, que casi siempre fue historicista, pues fue formado por la vuelta y el
revival de estilos pasados con excepcion del Modernismo en que a los estilos
revividos se sumaron los estilos surgidos entonces; y el eclecticismo formado por
la mezcla, fusion y yuxtaposicién de todos los estilos existentes. Ademas, en las
definiciones de eclecticismo en arte que hemos citado en la primera parte de esta
investigacion, hemos visto que todos los autores mencionados no se refieren al
eclecticismo como un estilo artistico. Joan Sureda y Ana Maria Guasch definen el
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eclecticismo como “principio estético” y como "valor estético”. Frederico Moraes
se refiere a él como un “comportamiento” que ocurre cuando no se forman nuevas
corrientes estéticas. Y, para Herbert Read, es una actitud en arte. El eclecticismo,
por eso y por todo lo que hemos visto, no es un estilo artistico y la mejor manera
de definirlo es como una actitud en arte, conforme lo sefialado por Herbert Read.

A lo largo de nuestra investigacién, hemos percibido que a veces los
conceptos de eclecticismo, pluralismo e historicismo son confundidos y utilizados
como si fuesen lo mismo. No obstante, con base en conceptos de autores como
Ferrater Mora, Juan Eduardo Cirlot, Marchan Fiz y Arnold Hauser, hemos
desarroflado las diferencias entre estos tres conceptos. Aunque, como ya hemos
dicho, en un sentido mas amplio, el eclecticismo puede encontrarse dentro del
pluralismo por utilizar varios elementos, en el sentido mas estricto se diferencia de
este porque mezcla o fusiona los elementos. En el pluralismo, conforme lo
sefialado por Juan Eduardo Cirlot, las “unidades multiples” o los distintos
elementos que lo forman son irreductibles entre si y no se relacionan mutuamente
como el caso de las vanguardias, en que varios estilos y movimientos artisticos
han coexistido en un mismo perfodo, pero con estéticas excluyentes entre si,
cuyos elementos no se mezclaban y no se fusionaban. Cada tendencia seguia su
propio proceso paralelamente a las otras. Hubo, por lo tanto, en este caso, un
pluralismo no historicista, pues todos los estilos eran nuevos, y no ha existido
eclecticismo.

La diferencia entre eclecticismo e historicismo, como hemos visto, fue
establecida por Marchan Fiz basada sobre conceptos de Hegel. Mientras el
historicismo de los neos y revivals se caracteriza por una fidelidad semantica al
pasado, en el eclecticismo, el artista, a través de su subjetividad, utiliza los
elementos del pasado a su propio modo y los mezcla y combina con amplia
libertad. El eclecticismo sélo tiene en comun con el historicismo la recoleccién de
los elementos histéricos, pero los utiliza de forma distinta, no simplemente
reviviendo un estilo antiguo y si mezclando los elementos estilisticos en una
nueva obra que trasciende las fuentes historicas utilizadas. El eclecticismo, al
contrario que el historicismo, no es una interpretacion pasiva de los estilos
histéricos ya que el artista manipula los elementos al servicio de su propia
creacion. Por lo tanto, pluralismo, historicismo y eclecticismo, aunque sean
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fendémenos que coexistan en un mismo periodo cultural — y el pluralismo puede
ser tambien historicista -, tienen conceptos, definiciones y caracteristicas que son
muy distintos.

La dificultad de comprender estas diferencias se debe en parte a que el
eclecticismo estilistico, en todos los periodos que hemos estudiado, ha venido
siempre acompariado de un pluralismo historicista que a veces lo precedia y otras
veces convivia 'paralelamente a él. En el periodo helenistico todos los estilos
conocidos han convivido al mismo tiempo sin mezclarse entre si antes de
empezar el eclecticismo. Ademas, en esta época, ha existido otro fenémeno muy
similar al historicismo que fue la actividad de copiar las obras maestras del
pasado.

El siglo XIX, que estilisticamente, como hemos visto, empieza en la
segunda mitad del XVIll, ya desde esta‘época estd marcado por el pluralismo
historicista con el surgimiento del Neogético e, incluso, con el Neoclasicismo que
fue muy importante para la época. Ademas de estos, muchos otros neos y
revivals de estilos pasados han existido durante este siglo. Sin embargo, a io
largo de! siglo XIX hay también una excepcién en relacién a los otros periodos
eclécticos, como también hemos mencionado. Al pluralismo historicista se ha
sumado otro tipo de pluralismo no historicista con la convivencia al mismo tiempo
de los nuevos estilos surgidos durante el siglo como el Romanticismo y el
Realismo. Y a partir de su segunda mitad, han surgido también el Impresionismo y
las investigaciones de los postimpresionistas que se sumaron también al
pluralismo ya existente sobre todo en la época del Modernismo.

El postmodernismo tampoco estd marcado solamente por el eclecticismo,
pues hubo también en esta época un revival de estilos antiguos en la arquitectura;
y la pintura ha revivido varios estilos de las vanguardias, conforme hemos visto. El
pluralismo historicista, por lo tanto, es un fenémeno comun a todas las épocas en
que el eclecticismo ha existido como caracteristica importante, pero es un
fenémeno distinto y que no puede ser confundido con este.

El historicismo es consecuencia, entre otros factores, de un interés
generalizado por la Historia. Y este fue un fenémeno que ha ocurrido del mismo
modo en todas las épocas eclécticas. En el periodo helenistico, surgen las

compilaciones de indices, resimenes de toda la literatura existente y de todos los
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documentos histéricos. En el siglo XIX, el descubrimiento de la Historia ocurrié a
traves de las investigaciones de los historiadores y de las excavaciones que
fueron acompafiadas de publicaciones de libros de Historia. En el periodo
postmoderno, el historicismo que se ha desrrollado en el principio del
eclecticismo, como ha sefialado Jencks, fue acompafiado también por varias
publicaciones importantes de libros sobre la arquitectura pasada. Este, por lo
tanto, es un fenémeno que acompafia la vuelta a los estilos pasados y que
coincide en los tres periodos estudiados. El historicismo, acompafiado por este
interés generalizado por la Historia, es también un factor que ha contribuido a la
formacion del eclecticismo.

El eclecticismo del periodo helenistico se ha manifestado, sin excepcion, en
todos los sectores de las actividades cuiturales. Ei area del pensamiento estuvo
marcada por un pluralismo filoséfico formado por el surgimiento de varias
escuelas. Casi todas ellas, principalmente la estoica, fueron abriéndose a otros
pensamientos, lo que culminé en la escuela ecléctica. Con relacién a la estética,
practicamente todas las escuelas filoséficas helenisticas han tenido también sus
planteamentos, incluso la ecléctica. En las artes no plasticas, como la musica yla
literatura, han convivido todos los estilos griegos y todos los orientales que, por
fin, acabaron por mezclarse entre si. Es importante destacar que las
manifestaciones eclécticas, en esta area, empezaron ya en el tardoclasicismo que
fue el periodo de transicién del clasico al helenistico. Pero, en el periodo
helenistico propiamente, fue muy grande el numero de ejemplos de
construcciones eclécticas en que fueron mezclados los tres estilos griegos: el
jénico, el dérico y el corinto, y también los orientales. En la escultura helenistica,
hemos visto también muchos ejemplos de eclecticismo.

Aunque fa pintura helenistica practicamente se haya perdido en su
totalidad, a través de la ayuda de los estudios de la arquitectura y de la escultura;
a través de la pintura en ceramica, cuyos estilos eran imitaciones de los de la
pintura propiamente dicha; a través de los mosaicos del periodo helenistico-
romano; de las versiones renacentistas de pinturas de artistas helenisticos y de la
pintura mural, de ia cual algunos ejemplos eran originales del periodo helenistico-
romano, hemos podido observar que el eclecticismo fue una caracteristica que se
ha manifestado en gran profusién en este campo. Hubo una gran variedad de
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estilos mezclados y fusionadoes, tanto los griegos de periodos anteriores como los
del arte de los pueblos orientales.

Un factor importante que ha llevado el periodo helenistico al eclecticismo
fueron fas conquistas y el dominio de Alejandro Magno, que ofrecieron las
condiciones para una mayor aproximacion entre las distintas regiones del mundo
conocido en la época y una mejor comunicacién entre los diferentes pueblos.
Esto, junto al fin det concepto de ciudadania ligado a la polis por la decadencia de
las ciudades-estado, que ha hecho que los habitantes del mundo helenistico no
se sintieran ciudadanos de ningun lugar, propicié el mayor desplazamiento de los
sabios, de los cientificos y de los artistas por todo el mundo helenistico y, de este
modo, fue posible el contacto y el intercambio entre todas las culturas que lo han
formado.

Otro factor importante que contribuyd al eclecticismo de este periodo fue el
surgimiento de la antigua clase media con poder adquisitivo, la burguesia de la
Antigledad, que se ha convertido en un nuevo publico consumidor de arte,
conforme ha sefialado Hauser. Los negocios, inclusc los artisticos, pasan a ser
realizados en bases capitalistas. Con esto, el liberalismo econémico, aunque no
detenta el poder politico, se afirma en la practica comercial.

En el periodo helenistico se formaron los grandes centros de pobiacion,
que fueron también grandes centros culturales como Rodas, Pérgamo, Efeso,
Antioquia vy, principalmente, Alejandria que llegé a tener una densidad
demografica descomunal para la época. A estos centros se trasladaron ios
productores de cultura de todas las regiones, lo que facilité el intercambio cultural.
Este fué también otro factor que contribuyd al eclecticismo.

El siglo XIX también estuvo determinado por una gran diversidad y
heterogeneidad que han conllevado al eclecticismo en todas sus actividades
culturales. El pensamiento filosdfico fue marcado por el surgimiento del
eclecticismo de Victor Cousin seguido por Théodore Jouffroy y Lamennais. Todos
estos filosofos desarrollaron sus pensamientos en relacién al arte y a ia belleza.
De este modo, existié también una estética ecléctica. En los campos artisticos no
plasticos, como la musica y la literatura, se mezclaron una gran variedad de
estilos conocidos en la época. A partir de la segunda mitad del siglo XIX, los
arquitectos empezaron a mezclar todos los estilos revividos y conocidos entonces.
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Y, cuando se aproximé el final del siglo, en la epoca del Modernismo o Art
Nouveau, comenzaron a mezclar los estilos histéricos revividos con elementos
estilisticos que ya anticipaban la arquitectura de las vanguardias e, incluso, con
elementos de la arquitectura racionalista norteamericana, que empezaba
entonces. De este modo, podemos decir que en el siglo XIX existieron dos tipos
de eclecticismo en la arquitectura. Uno formado solamente por la mezcla de los
estilos histéricos y otro formado por la mezcla de estos estilos con los elementos
estilisticos nuevos que empezaban a ser creados. En e siglo XIX, también fue
mezclada una gran variedad de los estilos conocidos en la escultura.

Del mismo modo que en la arquitectura, en la pintura de la segunda mitad
del siglo XIX, existieron dos tipos de eclecticismo. Uno formado solamente por
mezclas y fusiones de los estios histéricos revividos y otro formado por
combinaciones de estos estilos revividos y elementos de los nuevos
experimientos formales que surgieron principalmente proximos a fin de siglo.
Desde los mediados del siglo, aproximadamente, los pintores empezaron a
mezclar, en sus obras, todos los estilos conocidos conforme los ejempos que
hemos visto. Cuando el siglo se aproximé a su final, sobre todo en la época del
Modernismo, comenzaron a combinar los estilos del pasadc con los nuevos
elementos estilisticos surgidos entonces, como el impresionismo y las
investigaciones de los postimpresionistas. Pero también utilizaron algunos
elementos que fueron a consolidarse posteriormente en la pintura de las
vanguardias. Una prueba de esto fue Ia obra de Gustav Klimt, que consiste en la
mezcla de una amplia variedad estilistica. Este artista empled casi la totalidad de
los estilos revividos y surgidos en la época, pero también algunos elementos casi
abstractos. La pintura de Klimt puede ser considerada, indudablemente, como una
sintesis del eclecticismo estilistico en 1a pintura del Modernismo o Art Nouveau.
Con esta aportacion de nuevos elementos estilisticos, la pintura modernista
represento la transicion a la pintura de ias vanguardias.

Uno de los factores que contribuyeron al eclecticismo decimonénico fue el
gran avance en los medios de comunicaciones y de transportes. E! desarrolio de
los medios de tranportes ha posibilitado el descubrimiento de nuevas rutas
oceanicas y nuevos puntos geogréaficos. Y, junto con el desarrollo en las

317



comunicaciones, ha propiciado el conocimiento de nuevos pueblos y aumentado
el intercambio cultural.

El siglo XIX, como hemos visto, esta marcado por la Revolucién Industrial y
la Revolucion Francesa. Es el siglo en que surge el capitalismo moderno y se
afirman las leyes del liberalismo econémico. La sociedad se transforma y surge
una nueva estratificacién social. La clase capitalista se consolida como clase
dominante, se redefine la clase media y surge la clase obrera industrial. Este fue
un factor que ha repercutido en la diversidad del gusto artistico y, con esto,
contribuido a la heterogeneidad y el pluralismo de la epoca que han conllevado al
eclecticismo.

Debemos destacar también que en el siglo XiX, entre 1850 y 1895, el
crecimiento de ciudades importantes fue enorme. Londres, Paris, Viena y Berlin
aumentaron, en media, cinco veces el nimero de sus habitantes. En Estados
Unidos, Chicago, que tenia cinco mil habitantes en 1850, pasa a tener un millén
quinientos mil en 1890. De este modo, los productores de cultura en general de
varias partes del mundo se concentraron en las grandes ciudades lo que
contribuyé al intercambio cultural y al eclecticismo.

El periodo postmoderno, con excepcion del pensamiento filoséfico y
estético, esta siendo marcado también por el eclecticismo en todos los sectores
de su cultura. Sin embargo, si en el area del pensamiento no se puede hablar de
una filosofia ecléctica, si se puede constatar que existe un pensamiento pluralista
y heterogéneo, cuyos planteamientos liegan a ser conflictivos y contradictorios, no
habiendo acuerdo entre ellos. Y los planteamentos en relacion al arte son también
pluralistas, heterogéneos, contradictorios y conflictivos como los planteamentos
respecto a la cultura y a las actividades en general de Ia eépoca.

En la época postmoderna, la coexistencia de ritmos musicales es
impresionante. Todos los ritmes y estilos del pasado y de culturas distintas
conviven a la vez y se mezclan indiscriminadamente. En la literatura del
postmodernismo hemos visto también ejemplos de eclecticismo. Ademas de Ia
existencia del eclecticismo en la literatura y en la musica, que fue comun a todos
los periodos eclécticos, debemos afiadir que, en el postmodernismo, existen
manifestaciones eclécticas en otras dreas de las artes no plasticas como en el
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cine que, aunque no hemos estudiado sistematicamente, fue mencionado por
Andreas Huyssen, cuyo pasaje hemos citado.

Con relacién a la arquitectura postmoderna, son mas numerosos todavia
los ejemplos de eclecticismo. Esto se debe a que los estilos conocidos en la
época son mas abundantes y fa libertad de combinacion estilistica también es
mayor porque no existe la necesidad de subordinar un estilo a otro. Ademas, la
arquitectura postmoderna, ya en la etapa de su transicion de la época moderna,
empezé con mezclas de los estilos histéricos y los modernos. Pero esto se debe
también a que la arquitectura postmoderna, como la cultura general de la época,
volvié a elementos formales primitivos y de pueblos desconocidos u olvidados en
otros periodos. En el postmodernismo, aunque no se puede comparar el
eclecticismo escultérico con el de la arquitectura y el de la pintura, hemos tenido
ejemplos suficientes para comprobar su existencia también en este area artistica.

Con respecto a este periodo, tenemos que afadir que el eclecticismo,
ademas de existir en las tradicionales manifestaciones del arte plastico, también
se puede observario en las manifestaciones de desmaterializacién del objeto
artistico, que son las nuevas propuestas artisticas aportadas por las segundas
vanguardias, pues, en muchas obras, existen mezclas de varios tipos de
elementos estilisticos e, incluso, de las formas artisticas tradicionales. Por los
ejemplos que hemos visto, tenemos que mencionar también que el eclecticismo
se puede observar en la fotografia artistica y en el disefio postmodernos, que son
campos del arte que no existian o no tenian la misma importancia que los otros en
los periodos eclécticos anteriores.

El eclecticismo estilistico en la pintura postmoderna, aunque en algunos
paises las tendencias hayan recibido denominaciones especificas como
Transvanguardia en Italia y Neoexpresionismo en Alemania, se manifiesta del
mismo modo en todo el mundo. Todos los estilos pueden ser mezclados,
fusionados o yuxtapuestos con amplia libertad de eleccién. Pueden ser
empleados todos los estilos histéricos conocidos, como los de culturas exdticas e,
incluso, primitivas. El postmoderno es, sin duda, el periodo méas ecléctico de todos
en la pintura. Esto se debe a que actuaimente es mucho mas amplia la variedad
estilistica existente que en los otros periodos y, ademads, la libertad de eleccion es
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mucho mayor. Los artistas no necesitan preocuparse con las relaciones entre un
estilo y otro, y tampoco existe la preocupacién de subordinar un estilo a otro.

Como factores que han contribuido al eclecticismo postmoderno debemos
destacar que en este periodo y en los afios que inmediatamente lo precedieron,
hubo otro gran salto en los medios de transportes y de comunicaciones. En la
deécada de los sesenta, se multiplicaron de forma considerable las lineas aéreas
comerciales continentales e intercontinentales. Las comunicaciones via satélite se
consolidaron en los finales de la década de los sesenta e inicios de los setenta.
En estos afios, empezaronn también las comunicaciones por ordenador con la
creacién de la red Internet que se consolidé en la década de los ochenta.

Otra cuestion que también merece destacarse es la de que la época
postmoderna est4d marcada por el hundimiento de los regimenes marxistas
europeos y la reafirmacion del liberalismo como practicamente el Gnico modelo
econdmico en vigor.

También es importante mencionar que actualmente las grandes ciudades
del mundo son cada vez mayores lo que permite la concentracion de los
productores de cultura y la convivencia en el mismo espacio de personas de
diferentes origenes culturales, lo que facilita también la diversidad y contribuye ai
eclecticismo.

El eclecticismo estilistico no es un fenémeno que se haya manifestado
sclamente en el campo de la pintura. Como se ha podido observar, ha existido en
casi la totalidad de las actividades culturales de los tres periodos que hemos
estudiado. Por este motivo, la pintura estilisticamente ecléctica no fue, en ninguna
de estas épocas, una manifestacién aislada y desvinculada del contexto culturai
de estos tiempos lo que confirma uno de los planteamientos de nuestras
hipétesis. El eclecticismo estilistico en la pintura forma parte del panorama
ecléctico multidisciplinar que abarca desde el pensamiento, con excepcion del
postmoderno, hacia las manifestaciones artisticas, sean ellas plasticas o no. De
este modo, podemos decir que este fenédmeno ocurrido en la pintura, asi como en
las otras actividades culturales, fue una de las mas importantes caracteristicas de
estos tres periodos. Sin embargo, no fue fa Unica, pues el pluralismo historicista
fue tambien otra caracteristica muy importante que a veces ha coexistido con él y

ofras veces lo ha precedido en el tiempo.
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Otro de nuestros planteamientos, como hemos mencionado, fue comparar
el eclecticismo en los tres periodos a fin de descubrir semejanzas y diferencias. Y
hemos encontrado causas y factores muy similares en los tres periodos que han
contribuido al surgimiento del eclecticismo estilistico en la pintura y en ia cultura
en general. Estas causas y factores semejantes ya los hemos visto cuando
analizamos cada uno de los periodos, pero mas adelante los relacionaremos otra
vez. Sin embargo, como se trata de épocas distantes en el tiempo y cada una
tiene sus particularidades, existen también algunas causas y factores distintos.
Ademas, el eclecticismo no es exactamente igual en las tres épocas.

Uno de los principales factores que han conllevado a la heterogeneidad, al
hibridismo y al eclecticismo de la cultura helenistica fueron las conquistas de
Alejandro. Este, aunque educado en Grecia, no era un griego sino un
macedoénico, cuya cultura fue anteriormente considerada “‘barbara” por los
griegos. Tal vez, por eso, su pretensién no fue solamente helenizar el mundo
conquistado e imponer la cultura griega, y, de este modo, fue posible el
intercambio cultural y que las influencias fuesen mutuas y reciprocas. No
podemos olvidar que muy pronto adoptd el titulo de Magno que significaba “gran
rey” y era un titulo de origen persa. También muy pronto, por influencia de los
faraones de Egipto, deja de considerarse humano y mortal y pasa a considerarse
como una divinidad y un héroe, costumbre ésta que fue seguida por sus
sucesores. Esto demuestra que ya en sus origenes la cultura helenistica fue
hibrida y mezclada. Estos, por lo tanto, fueron factores particulares que han
influenciado el eclecticismo helenistico y que no sucedieron en las otras épocas
eclécticas.

En la segunda mitad del sigo XVIil aproximadamente, que marca los inicios
estilisticos del XIX, empieza la Revolucién Industrial que transforma la vida social
y econdmica e influencia la Revolucion Francesa que tiene lugar en el final del
siglo. Estos hechos determinan que el siglo sea conflictivo en todos sus aspectos,
Estos conflictos repercuten en los planteamientos artisticos. Por un lado, existe
una tendencia que confia en los conceptos del pasado, incluso los de la
Antigliedad y, de este modo, surgen los estios revividos cuyo mayor ejemplo es el
Neoclasicismo. Por ofro, surge otra tendencia que se propone resolver las
cuestiones artisticas a través de las nuevas formas de expresion surgidas en la
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época cuyo marco es el Romanticismo. Estos, por lo tanto, son factores que
determinaron el pluralismo del siglo y colaboraron con el surgimiento del
eclecticismo decimonénico, pero que no existieron en otros periodos. Es
importante destacar también que estos conflictos surgidos en el siglo XIX han
repercutido hasta nuestros dias en la imposibifidad de formacién de un estilo
unitario de época, pues en el periodo de las vanguardias, aunque el eclecticismo
no haya existido como una caracteristica importante, tampoco ha existido una
sola forma artistica con un lenguaje capaz de representar la época en su
totalidad.

Los afios inmediatamente precedentes a los inicios del postmodernismo
fueron marcados por descubrimientos cientificos y tecnolégicos, como la bomba
termonuclear y la ingenieria genética capaces de fraer consecuencias
catastréficas a la humanidad, en vez de solamente colaborar con su crecimiento,
Los campos politico y econémico estan marcados por el hundimiento de los
regimenes marxistas europeos, que no fueron capaces de crear condiciones
satisfactorias a la mejora de vida social y econ6mica, y por la afirmacién del
liberalismo cada vez méas concentrador de las riquezas y menos preocupado con
las cuestiones sociales. Estos hechos, como ya hemos mencionado, pueden
haber causado un desengafio y una desilusién respecto a las propuestas de
progreso y la mirada al futuro, a las que la cultura de la modernidad siempre ha
estado vinculada, y, de este modo, contribuido a que la postmodernidad se
volcara al pasado y a culturas minoritarias. Tampoco podemos olvidar el
agotamiento en si mismo de las vanguardias por su propio proceso de busqueda
incesante de lo nuevo y su mirada siempre volcada al futuro. Las frustraciones de
las propuestas politicas y econémicas, la comprobacion de que el progreso
cientifico y tecnolégico no siempre puede traer beneficios y el proceso de
innovacioén por la innovacién de las vanguardias, que se ha convertido en rutina v,
paradéjicamente, se ha transformado en un nuevo academicismo, han conllevado
a que la postmodernidad rechazara la idea moderna de que todo lo posterior es
superior. Estos, por lo tanto, son factores que colaboraron en las causas del
pluralismo historicista y del eclecticismo postmodernos que no coinciden en los
otros periodos eclécticos.
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Si en las tres épocas existieron causas y factores distintos que han
colaborado al surgimiento del eclecticismo, el propio fenémeno en si no se ha
manifestado de modo idéntico en los tres periodos. El eclecticismo decimonoénico,
al contrario del helenistico y del postmoderno, como ya hemos mencionado, no
fue formado sélo por la mezcla de estilos revividos, pues, sobre todo durante el
Modernismo, el arte y la pintura han combinado ios estilos histéricos con las
huevas propuestas formales surgidas en la época. También se distingue del
postmoderno por su preocupacion de armonizar siempre un estilo con otro. En el
caso de la arquitectura, los estilos combinados deberian estar armonizados entre
si y no deberian chocar con los estilos de los edificios que se encontraban cerca
ni con la arquitectura predominante en la calle o en la plaza donde eran
construidos. En el caso de la pintura, debarian estar armonizados entre si dentro
de la misma composicién. Esto ha determinado una relacién de subordinacion
entre un estilo y otro y, por eso, el eclecticismo decimonédnico fue mas debil Yy mas
timido. Mientras tanto, el postmoderno es mas fuerte y mas radical. Esto se debe
en parte, como ya hemos mencionado, a que, en el periodo postmoderno, existen
mas estilos conocidos. Pero el propio proceso de formacién del eclecticismo
postmoderno es también distinto del decimonénico. El postmoderno se basa en el
principio de la parataxis que es semejante al de la deconstruccién. No existe ia
necesidad de que los estilos estén armonizados entre si. La relacién es de
coordinacién entre elios. Pueden encontrarse en blogues distintos de la obra de
modo que el significado de uno no tiene nada que ver con el significado del otro.
Esto se puede percibir en muchos casos de la arquitectura contemporanea y en la
pintura de Kolmar & Meiamid, Louis Cane y David Salle, por ejemplo.

Las combinaciones estilisticas del eclecticismo helenistico nos parecen
mas retraidas y mas timidas ain que en el siglo XIX, pues, hoy en dia, estamos
acostumbrados a mezclas como, por ejemplo, de motivos vegetales con
fantasticos motivos animales vy representaciones antropomérficas a la vez. Por
este motivo, muchas de las obras helenisticas no nos parecen eclécticas. Pero
fue en la época helenistica que estos elementos han sido combinados por primera
vez y procedian de culturas muy distintas. Esta fue una de las razones que nos
han llevado a estudiar los estilos del arte griego anterior para comprender las
diferencias estilisticas y comprobar el eclecticismo. Por lo tanto, si, en la época
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actual, el eclecticismo helenistico nos parece débil y timido de modo que aigunas
obras, a primera vista, no nos parezcan eclécticas, seguramente en su época no
ha sido asi. De este modo, podemos pensar que el eclecticismo helenistico fue
tanto o mas fuerte y radical en su época que el postmoderno actualmente.

A pesar de estas diferencias entre el eclecticismo de los tres periodos y
pese a que algunos de los factores que han contribuido a su existencia sean
distintos, la mayor parte de estos factores y causas, como ya hemos mencionado,
son similares. Entre ellos se destacan: el interés generalizado por la historia que
ocurre siempre acompafiado de publicaciones importantes de bibliografias
historicas y que influye en el pluralismo historicista, que precede o se manifiesta
concomitantemente al eclecticismo; grandes saltos en el desarrollo de los medios
de transportes, que aumentan las posibilidades de desplazamiento de los
productores de cultura por el mundo; revoluciones en los medios de
comunicaciones, que aumentan las posibilidades de contacto e intercambio entre
las distintas culturas - y si en el periodo helenistico no han existido estos avances
en los transportes y en las comunicaciones, fueron las propias conquistas y el
dominio de Alejandro los que propiciaron el desplazamiento de los productores
culturales y el contacto e intercambio entre las diversas culturas de la epoca -; la
afirmacién, de una manera o de otra, de! liberalismo econémico; el considerable
aumento poblacional de las grandes ciudades que se convierten en grandes
centros culturales y concentran una poblacién de distintos origenes. Nos ha
llamado la atencion también el fenémeno coincidente en las tres épocas que fue
el surgimiento de los poemas visuales. Entre las coincidencias, es importante
destacar otra vez mas que el eclecticismo en la pintura de los tres periodos no fue
un fenémeno que se haya manifestado de forma aislada, pues ha existido, con
excepcion del pensamiento postmoderno, en la totalidad de las actividades
culturales. De este modo, se confirma otro de nuestros planteamientos que fue el
de que el surgimiento del eclecticismo en las tres épocas era consecuencia de
causas semejantes.

Por el motivo de que en las épocas eclécticas practicamente no existen
creaciones de nuevos estilos artisticos y la cultura utiliza elementos del pasado,
existen autores que tratan el eclecticismo como acomodacion, conservadurismo y
falto de creatividad, dandole una connotacién peyorativa. Sin embargo, por todo lo
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que hemos visto, pensamos que los periodos eclécticos son periodos de
transicion y que reflejan el desgaste de la cultura de |la época anterior. E!
eclecticismo, entre otros factores, se origina del agotamiento de las repetidas
formulas anteriores, sea de un gran estilo unitarioc de época o de un proceso de
innovacién por fa innovacion, como el de las vanguardias, que, por ta repeticién
constante se convierte en academicismo. E| procesc ecléctico, al utilizar
elementos de épocas pasadas, lo hace sin sobrevalorar ninguna época
especifica. Todas son tratadas al mismo nivel, incluso la inmediatamente anterior.
Es decir, al nc sobrevalorar ninguna época en detrimiento de otra, no esta
valorando el pasado como mejor que el presente o el futuro. Su proceso es de
reflexion y de revisién de los antiguos valores en busca de nuevas alternativas.
De este modo ya trae consigo implicita la renovaciéon. Ademas, al emplear al
mismo tiempo estilos distintos y a veces opuestos y contradictorios, que para la
ortodoxia no era permitido, puede llegar a formas innusitadas de arte.

Sin embargo, cuando tratamos el postmodernismo, hemos dicho que
pueden existir actitudes conservadoras en este periodo. Y, sin duda, pueden
existir en cualquier periodo ecléctico. Los que siempre han sido conservadores se
aprovechan, sobre todo de la mirada al pasado, para afirmar la postura
conservadora que siempre han tenido. No obstante, el conservadurismo no esta
en la esencia del eclecticismo y tampoco es algo exclusivamente suyo. Actitudes
conservadoras pueden existir en cualquier época, cualquier lugar y en cualquier
proceso histérico y cultural. Hemos visto que el marco divisorio entre las primeras
y las segundas vanguardias fue la Segunda Guerra Mundial. Esta, como
sabemos, fue una lucha en contra de las mas conservadoras y retrégradas
ideologias surgidas en la era moderna que fueron el nazismo y el facismo y que
llegaron al poder en pleno periodo de las revoluciones e innovaciones constantes
de las vanguardias. Sin olvidar que el Movimiento Futurista, cuyos manifiestos son
los que mas expresan el compromiso de las vanguardias con el progreso y el
futuro, en cierta época ha llegado a apoyar las ideas facistas.

Con respecto a la falta de creatividad del proceso ecléctico, hemos tratado
esta cuestion cuando desarrollamos las diferencias entre el eclecticismo y el
historicismo de los neos y revivals. El proceso ecléctico es rico en sus
modalidades. No es una simple interpretacién pasiva de la Historia e, incluso,
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puede desentenderse de ella hasta desbordarla, como, de hecho, ocurrié en el
Modernismo. En el eclecticismo, el artista se apodera de los elementos del
pasado, pero fos. utiliza a su libre arbitrio, segin su propia subjetividad, llegando a
resultados que transcienden los estilos histéricos utilizados. Al manipularios y
combinarlos, llega a una nueva creacién artistica. Es en el historicismo, los neos y
los revivals, que el artista mantiene una fidelidad formal a los estilos del pasado.
De este modo, al revivir e imitar el estilo de una determinada época, la esta
glorificando y sobrevalorando en relacién a otras y al propio presente. Esta si que
puede ser una operacion conservadora y poco creativa. Los revivals y los neos si
que pueden ser considerados meros academicismos. Tal vez por eso y por la no
distincion entre los dos conceptos, es por lo que algunos pueden considerar el
eclecticismo conservador y falto de creatividad. Sin embargo, los periodos
eclécticos, como hemos podido comprobar, son épocas de gran libertad en que
las actividades en general no se encuentran presas a canones ni a dogmas y, por
eso, son muy ricas en cuanto a posibilidades creativas y propician una amplia
produccion cultural y artistica.

No obstante, la pretension de esta investigacion, como hemos mencionado,
no fue hacer apologia dogmatica de la pintura ecléctica ni del eclecticismo, de
cuyo peligro ha advertido Juan Luis Moraza. Pero, como estos periodos son
épocas de transicion en que se gestan muchas transformaciones, no se puede
negar o que también sefala este autor, que es la capacidad transformativa y el
caracter renovador de lo eclectico. Por esto, pensamos que el eclecticismo y los
periodos eclécticos deberian ser vistos como una necesidad del proceso histérico
para que la cultura siga su desarrollo. Y, de este modo, cremos que son tan
importantes como los periodos de grandes formaciones estético-culturales con
grandiosos estilos unitarios de época o como los periodos de muchas
innovaciones y revoluciones estilisticas y formales, pues sirven para repensar,
reflexionar y reformular los valores culturales anteriores. Asi como son necesarias
las épocas de grandes descubrimientos y de grandes cambios, el eclecticismo
también es necesario para el replanteamento de muchas cuestiones y para que la
historia siga su camino. Cremos que si no fuera asi, no se repetiria de modo tan
fuerte y tan contundente en estos tres periodos que hemos estudiado. Tampoco
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los factores y las causas que han conllevado a él serian tantas y tan complejas y
no se manifestaria en todos los campos de la actividad culturat.

En vista de todo, pensamos que la pintura es apenas uno de los medios,
entre todos los demas, en el cual el eclecticismo se expresa como una de las mas
importantes caracteristicas de los tres periodos. De este modo, es muy dificil
creer que sea una simple consecuencia de un mero artificic del mercado para
aumentar el consumo de arte.

Finalmente, nos gustaria mencionar que, con nuestras modestas
conclusiones y reflexiones, hemos estado muy lejos del intento de cerrar y agotar
las cuestiones referentes a este fenémeno. El eclecticismo en la pintura, asi como
en cualquier area de las actividades culturales, es un tema muy amplic y esta

abierto a todo tipo de planteamientos y opiniones.
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ERRATA

Pagina 206: donde se le “se sitian cronologicamente entre el periodo de la
Primera y la Segunda guerras mundiales”, |éase “se sitGan cronolégicamente
entre 10s inicios del siglo XX y la Segunda Guerra Mundial.”

Idem: donde se le “Empiezan, pues, a finales del segundo decenio del siglo
XX", léase "Empiezan, pues, a mediados del primer decenio del siglo XX.”
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