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Prélogo.

1.- PROLOGO.

. Es posible entender el arte de una manera tan absolutamente artificial y
sofisticada que tuviera escasa o nula relacién con la naturaleza, con la vida?.

El mundo del arte resulta ser tan amplio y tan agradecido que es capaz de
dar cabida a infinidad de actitudes; en su universo pueden convivir sin
problemas los que dicen que si y los que dicen que no, los que matizan y los
que tratan de generalidades, los que agreden, los que se enfrentan, los que se
dejan arrastrar por las corrientes ...

Mi opcidn personal esté en Ia linea de los que piensan que el arte y la vida,
el arte y la naturaleza son partes de un todo indivisible. Naturalmente, cada
persona mantiene una relacion con el entorno y participa de una serie de
experiencias que lo van diferenciando no sélo de los demas, sino incluso de si
mismo, y de esta manera cada uno, con conciencia de su individualidad, es
capaz de evolucionar o de transformarse.

Posiblemente, desde que et hombre como especie adquirié conciencia de si
mismo, o incluso antes, de entre las muchas necesidades que le acuciaban
una de ellas seria la necesidad de crear, y en este sentido, no me refiero solo
a la idea de creacion artistica, sino a la de creacién en un amplio sentido.

Hay que crear una vivienda, hay que crear herramientas, hay que crear una
familia, hay que crear sistemas sociales, econémicos, politicos, religiosos. La
creacion siempre va de la mano de la necesidad.

Por otro iado, sismpre ha habido conciencia de la diferencia que hay entre
la creacién humana y la creacién de la naturaleza pero, y porque ésta es
anterior a la humana y la engloba, el hombre siempre la tuvo a aquélla como
modelo.

Diferentes creaciones humanas se corresponden con diferentes
necesidades, pero si nos fijamos en la creacion de la naturaleza, aun hoy no
podriamos abstraernos a una pregunta: ¢ para qué es la creacién? ;cuales son
sus metas intermedias y cuél su objetivo final?.

A lo largo de los tiempos se ha intentado dar respuesta a estas preguntas y
de esta manera, han surgido como teorias mas generalizadas, las diferentes
religiones, dandose en casi todas las existencia de una figura singular o plural
que es Dios.



Prélogo.

Se puede pensar que el hombre, al elegir a la Naturaleza como modelo, no
hace sino jugar a ser Dios, pero mantiene su ejercicio constante de creacion
teniendo casi siempre claras las metas, los objetivos.

Al margen de las que pudieran ser necesidades vitales, de supervivencia o
de bienestar, el hombre siempre ha manifestado otras, como lo es la del
conocimiento del mundo que le rodea y la del conocimiento de si mismo.
Muchas veces el conocimiento del mundo no es sino algo imprescindible para
dar respuesta a sus necesidades vitales, pero el conocimiento de si mismo o el
de la naturaleza, sin intentar rentabilidades inmediatas, parece ser en nuestra
sociedad positivista falto de interés, y se encuentra sumido en gran
desprestigio.

Quizas para el artista la creacién es un método y no un fin en si mismo.
Cada artista dard una orientacién, encontrara un motivo para crear, Algunos
incluso pueden buscar en su quehacer efectos y repercusiones mas
inmediatas, mas tangibles, pero si nos fijamos en el conjunto de la historia del
arte, nos damos cuenta de que nada ha sido definitivc, de que cada
singularidad, cada etapa, no es sino parte de un proceso evolutivo incompleto
aun y del que por lo tanto desconocemos su final, su destino.

La meta no esta clara, ni siquiera sabemos ni intuimos su forma
esquematica, por no saber, no sabemos ni de su existencia.

Es como si el conjunto de los artistas de todos los tiempos y lugares
hubieran trazado un plan y hubieran emprendido una cruzada en busca del
“gran Desconocido’. Esta estrategia, al igual que las de los cientificos se basa
en el conocimiento y aprovechamiento de los “descubrimientos” anteriores,
manteniendo de ellos lo que se interpreta como positivo y rechazando lo
erréneo, ademas de incluir las novedades de cada momento.

En este camino recorrido hemos visto que en algunos momentos se creia
haber encontrado el “Desconocido” y el trabajo se enfocaba de tal manera que
aquél quedase lo mas nitidamente concretado. La belleza, la espiritualidad
religiosa, la realidad de lo visible, el reflejo de los sentimientos, .. metas que se
situaban fuera o dentro del hombre, pero que finalmente se desvelaban como
incompletas, cuando no erréneas.

Inmersos en su momento histérico los creadores artisticos debian
profundizar en aquello que se entendia como “la verdad universal” y algunos lo
hacian con mas acierto que otros, de tal manera que su obra adquiria mayor
relieve y proyeccion.
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En la actualidad las cosas son bastante diferentes. No se quiere ver la
existencia de una linea a seguir, no se valora a quien profundiza en una tarea
demasiado compartida, sino que se entiende como mas provechoso el abrir las
puertas del propio camino. Se busca la diferencia con los demas, la
originalidad, el cambio, la distancia, algunos incluso piensan que el objetivo
Gltimo es la plasmacién de lo original.

Una forma de producir la diferencia es la plasmacion del individuo en su
propia obra. Efectivamente cada individuo es distinto de los demas y tiene en
si mismo una eficaz arma con la que mostrarse con validez ante el mundo. El
conocimiento de uno mismo desde la reflexion y la busqueda en el interior es
una estrategia bastante aplaudida y, de esta manera, hay muchas ocasiones
en las que la obra no se explica por si misma sino que necesita de la
colaboracién de su creador, quien en la mayor parte de las veces aplica una
lectura en la que podemos ver un perfecto reflejo de su biografia.

Creo que no es acertado pensar que sélo es el hombre quien se hace a si
mismo y creo que cada vez se es mas consciente de que infinidad de
circunstancias externas lo van modificando y, en definitiva, lo construyen.

Sin olvidar que el hombre tambien es parte de la Naturaleza y teniendo en
cuenta que las circunstancias que lo rodean forman parte del medio natural
(modificado o no), concluiremos en que de ninguna manera el concepto de
naturaleza puede ser obviado por parte de quien se estudia a si mismo.

De una u otra manera el artista siempre ha tenido la necesidad de tener
presente a la Naturaleza en su trabajo, tanto si sus pretensiones eran la
imitacion del mundo, como si su interés se centraba en otras esferas, a las
cuales no podia acceder sin la utilizacion del modelo conocido, es decir, del
modelo de la naturaleza previo a cualquier modelo creado por el hombre, mas
completo y del que el artista forma parte, es decir, sin capacidad de abstraerse
de él.

Desde hace ya algunos afios los hombres hemos profundizado
peligrosamente en una dindmica tambien evolutiva, como lo es la de la
Creacion, pero de sentido opuesto, esta es la dindmica de la Destruccion. Lo
que se destruye es la linea evolutiva que la naturaleza mantenia por si misma,
y se distorsiona a través de una intervencion forzada y desequilibrada.

El artista no puede abstrasrse a esta realidad, su fuente y modelo se
transforma, sufre cambios espectaculares y toma direcciones antes nunca
vistas. Puede alinearse con la dinamica de ia Destruccidn con unos u otros
fines, puede pretender ser indiferente y no tener en cuenta estos datos o
puede aferrarse a la dinamica de la Creacion.
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Prologo.

Me pregunto de qué manera los artistas pueden mantener esta uitima
opcidn, qué discurso producen, qué forma adguiere su discurso, que matices,
con qué intensidad, con qué repercusion. ...
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2.- INTRODUCCION.

Desde siempre, y como no podria haber sido de otra manera, el hombre ha
estado intimamente ligado a la naturaleza, aunque el concepto que de ésta se
ha tenido a lo largo de los afios haya ido variando. Las transformaciones de
esta relaciébn lo han sido en todos los terrenos: ideologicos, religiosos,
cientificos, artisticos, etc., pero siempre una idea ha prevalecido: {a necesidad
que el hombre tiene del medio natural. Esta idea parece haber sido
zarandeada en este ultimo siglo y de ahi que la naturaleza haya sido tan
maltratada, como si su destruccién no tuviera nada que ver con la propia
destruccion del hombre.

No obstante, parece ser que todo no estd perdido, que aun estamos a
tiempo de mantener lo que durante tantos afos fue creandose vy
evolucionando.

Un concepto, la ecologia, es lo que parece que aun nos mantiene con
alguna esperanza y en torno a esa idea los uUltimos afios han visto nacer
ilusiones, esperanzas, esfuerzos, estudios, las mas variopintas iniciativas, y
tambien en funcidon de esa idea de ecologia, desde algunos sectores de
nuestra sociedad algunos han visto la manera de rentabilizar econdmicamente
sus proyectos.

De entre las muchas cosas que el pasado nos ha dejado hay una de
especial interés para nuestro pais: son las Cafnadas Reales, auténticas vias
ecologicas, de las que se destaca su papel fundamental como corredores
ecolégicos para la fauna, al conectar entre si espacios de alto interés natural.

Espafia, que cuenta con un patrimonio natural unico, aunque no exento de
problemas, necesita conservar estas vias pecuarias que constituyen una red
de caminos rurales de unos 125.000 kilometros y de alrededor de 420.000
hectareas no sélo por su interés sentimental como legado del pasado y de una
actividad ganadera trashumante ejercida durante siete siglos, sino por el
servicio que estos espacios prestan al equilibrio natural uniendo grandes
territorios de Espafia principaimente el Norte y el Sur.

La problemética medicambiental por supuesto no se limita a las vias
pecuarias, otras causas nos hacen ver que el problema va méas alla de las
fronteras de las legislaciones de los paises. La cantidad de formas en las que
el mundo puede llegar a su fin nunca fue tan elevada como ahora. Algunos
piensan en la superpoblacién como uno de nuestros grandes problemas, y
aunque la capacidad de nuestro planeta fuera muy superior a la actual, el
aumento de personas sobre el globo ya ha empezado a obligarnos a
apropiarnos de una amplia porcién de luz solar, de energia en sus muchas
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formas, de agua y de tierra, de tal forma que hemos empujado a otras especies
al aislamiento e incluso a la extincion.

.Las causas naturales, que por supuesto a niveles macrocosmicos daran
lugar a la desaparicion de todo lo existente, no parecen resultar amenazantes
ya que las medidas de tiempo que se manejan a este respecto son inmensas.

Otras cuestiones tenidas en cuenta por algunos podrian tener un caracter
un tanto discutible o préximo a la ciencia ficcion: nos referimos a agresiones de
tipo espacial, que dan lugar a todo tipo de especulacicnes e incluso a
elaboracion de literatura o cine - recordemos a este respecto al pelicula
Independence Day.

De otras agresiones espaciales como meteoritos, asteroides, etc., a los que
se echa la culpa de la desaparicion de los dinosaurios las probabilidades,
segln los expertos, parecen ser muy pequefias, y en cualquier caso, poco o
nada tendriamos nosotros que hacer en contra.

Pero si hay ofras amenazas de las que como culpables de su existencia o
favorecedores de ella, los hombres tenemos que reflexionar y, de manera
urgente, ponernos en accion y solucionar.

Una de ellas es la contaminacién, que en el Uftimo siglo se ha visto
incrementada hasta cotas escandalosas y que afecta de forma residual a
nuestros propios alimentos, al suelo, al aire y las aguas. Pocos seres escapan
al problema de la contaminacién y, lo que es mas grave, continuamos
emitiendo sustancias, productos gquimicos que se cuentan por decenas de
miles, de los que solo de un 20% de ellos tenemos alguna informacién sobre
su toxicidad.

En gran parte, como consecuencia de esta frenética actividad industrial y
consumista en la que nos desenvolvemos, otros problemas ademas de la
contaminacion tienen lugar en nuestro globo. Las alteraciones climaticas
sufridas en forma de grandes sequias, o inmensas trombas de agua,
tormentas, etc., tiene uno de sus origenes en el recalentamiento global, es
decir, la subida de temperatura atmosférica ocasionada por la quema de
combustibles fosiles. La sequia amenaza ya a grandes zonas de nuestro
planeta. El uso del agua se ha triplicado desde los afios 50. Los seres
humanos emplean ya la mitad de los recursos de agua dulce del mundo.

La erosion del suelo, la expansion del desierto, la desaparicion de las zonas
himedas y el descenso en el nivel de los lagos y rios no solo son una
amenaza para el hombre sino para el resto de los seres que nos acompafian
en este planeta y a los que necesitamos en funcion del caracter de
interconexion que existe entre todas las formas animadas e inanimadas.
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Quiza uno de los ejemplos mas destacados sea el del mar de Aral (Asia
Central) que ha perdido ya tres cuartas partes de su volumen a causa de la
desviacién de los rios.

Por no abundar mas en los desastres que nos amenazan y para no convertir
esta introduccion en un documento centrado en el caos y en aquello que es
negativo, mencionaremos sélo al hambre, la enfermedad o la guerra como
posibles causas de destruccion.

La guerra, a la que no daremos mas espacio en nuestros comentarios, no es
un tema secundario, es posiblemente uno de los mayores riesgos a los que
nos vemos sometidos, un riesgo que se sufre diariamente y en el que se
invierten muchos millones de ddlares que sélo desemboca un lugar, el de la
destruccién, la muerte, el sufrimiento, no sélo de hombres (que ya seria
excesivo), sino tambien de otras muchas criaturas que viven al margen de las
cuestiones - absurdas -, que conducen a la tragedia.

En este sentido, algunas imagenes mostradas por television, como la guerra
del Golfo, servirian para ilustrar nuestras palabras. Un grave problema a que
nos enfrentamos, es el de que la muerte y la tragedia ajena es utilizada como
en el caso de la guerra, para lucro y beneficio de algunos.

En algunos casos, los autores se llaman empresas, y sirven a fines -
digamos- legales, en otros casos se llaman delincuencia y mafias, y contra
ellos combaten los gobiernos y otras instituciones como los grupos
ecolog|stas denunciande o promoviendo medidas legislativas, educativas,
sociales, .

Un problema ecolégico de orden mundial lo constituye el-trafico ilegal de
animales y plantas. Animales en peligro de extincion: aves, primates y otros
mamiferos (como elefantes) y tambien plantas como algunas especies de
orquideas o de cactus.

Los elefantes se ven en peligro por su marfil, producto perfectamente
reemplazable por otros materiales, los gorilas sirven como trofeo, o para
decoracién. La aficion por las maderas exdticas en paises occidentales, y
sobre todo en Japén, ponen en peligro grandes extensiones arboladas. La
meda del animal exdtico, fomenta sus capturas en paises subdesarrollados
como forma de subsistencia.

La captura masiva de especies como la ballena o el atun ponen en peligro a
estas especies y a aquellas otras que dependen directamente de ellas.
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Pero los problemas medioambientales no solo hay que verlos en la lejania
geogréfica, muy cerca, tan cerca como lo puede estar la M-50 el entorno
natural necesita su proteccion a juicio de grupos como Aedenat. Santiago
Martin Barajas’' portavoz de este grupo, declara en torno al proyecto de
construcciéon de la M-50 “Los trazados cortan zonas protegidas, en buen estado de
conservacion y parques regionales”.

El concepto de ecologia invade nuestra sociedad, y asi surgen gran
cantidad de grupos que hacen con mayor o menor fortuna su labor en defensa
de la naturaleza. Como veremos mas adelante, en el desarrollo de nuestro
trabajo, algunos de estos grupos estén especializados en una parte concreta
de la naturaleza (las aves, las rapaces, etc.) y otros poco conocidos,
‘aprovechan circunstancias llamativas y ocasionales para dar sus versiones.
Este es el caso de ADASEC (Asociacion de Ayuda Social Ecolégica y Cultural
de Esparia) que utilizd la aproximacidon del cometa Hale-Bopp para darse a
conocer y mostrar sus ideas en forma de conferencias.

Las instituciones publicas tambien sienten ya la necesidad de trabajar en
favor de un medio ambiente mas saludable y asi se promueven iniciativas
como la declaracién del dia Mundial del Medio Ambiente, que en el 1997 fue el
5 de junio bajo el lema “Por la vida en la Tierra’.

Otra iniciativa, en este caso de caracter municipal, es |la de la Patrulla Verde
del Ayuntamiento de Madrid, que es vista de forma positiva por asociaciones y
grupos ecologistas, pero a la que se critica por su falta de recursos,
planificacion y la disminucién de sus presupuestos en |os Uitimos tiempos.

Esta patrulla consta de 70 agentes que en el ultimo afio han advertido de
gran cantidad de infracciones medio ambientales obligandoles a extender unas
28.000 denuncias, la mayor parte de ellas relacionadas con emisiones de
gases, ruidos, distribucion incorrecta de propaganda y mal uso de zonas
verdes en actividades de ocio.

Existen lugares de debate sobre temas de ecologia, como las “tertulias
ecologicas” organizadas por Aedenat los jueves en Madrid, bajo tematicas
concretas como “La bicicleta en Madrid” o “El medio ambiente en el nuevo
Caddigo Penal’.

Otros como el “Congreso Nacional de Medio Ambiente” que en noviembre
del 96 tuvo su tercera edicion organizada por el Colegio Oficial de Fisicos y
donde 44 grupos de trabajo abordarian temas como: la erosion y repoblacion
forestal, los envases y embalajes, el delito ecolégico, la degradacion del litoral,
el turismo y el medio ambiente entre otros.

! “E{ Pais”, 29 de junio de 1997, p. 5.
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Se hacen “ferias verdes” como Biocultura que en noviembre del 96 veria su
duodécima edicién y donde, entre otras cuestiones, se deja bien patente la
importancia de la defensa del medio ambiente y de la salud a través de
mostrar y apoyar temas como: la agricultura biolégica, la cosmetica, la higiene
y los alimentos naturales, la bioconstruccion, el reciclaje, la musica para
combatir el estrés, la ropa y el calzado fabricados sin tintes o con tintes
naturales, etc.

Pero muy posiblemente el foro mas importante del medio ambiente o sera la
llamada Cumbre de la Tierra que por segunda vez reuniria a Presidentes y
Jefes de Estado de todo el mundo en la sede de la ONU el 23 de junio de
1997.

La primera Cumbre de la Tierra se habia reunido cinco afios antes en Rio
de Janeiro, y en ella se pretendia sentar las bases para un consenso ecoldgico
compatible con el desarrollo sostenido.

No obstante, habia demasiados intereses en juego para que este consenso
no pasara de las palabras a la accién y ahora las perspectivas, tras esta
segunda cumbre, no parecen ser mucho mas halaglUefas. El desencanto
parece ser el adjetivo mas acertado para calificar el estado de animo de los
concurrentes. Los problemas son conocidos y admitidos como graves pero |os
acuerdos tardan en llegar y nadie estd dispuesto a adquirir compromisos
serios. “Estd en juego el futuro del Planeta”® y junto a esa idea, medidas

sorprendentes como la siguiente:

W. Clinton prometié mil millones de ddlares para ayuda a que el Tercer
Mundo reduzca paulatinamente sus emisiones de CO.. Mientras tanto
Norteamérica no asume el compromisc para reducir sus emisiones a la
atmosfera de Diéxido de Carbono.

Tengamos en cuenta este contrasentido como ejemplo de la falta de
seriedad con la que los responsables del planeta abordan estos problemas.
Como dato destacaremos que los Estados Unidos son los responsables de la
cuarta parte de la contaminacién procedente de combustibles fosiles.

Otro espacic en el que tambien se advierte |la presencia del tema de la
ecologia es en la educacién y a este respecto hay que destacar la existencia
de Catedras de ecologia en las Universidades de Madrid y Sevilla de las que

? palabras de Jacques Santer (Presidente de la Comisién Europea) de 23 de junio de 1997, "ABC". de
24 de junio de 1997, p. 52.
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formé parte el profesor Fernando Gonzéilez Bernandez® al que destacamos
por su personalidad en el campo de la educacidn, del activismo en los
movimientos sociales por sus muchas publicaciones y por ser especialmente
guerido en los circulos ecologistas, lo que le llevd a ser elegido para recoger el
premio Nacional de Medio Ambiente que el Ministerio de Obras Publicas y
Transportes concedia todos los afios y que, en concreto en 1992, fue otorgado
a los grupos ecologistas espanoles.

En otras escalas de la educacion, como la secundaria, las iniciativas son
numerosas, y adquieren la forma de excursiones a lugares de especial interés
natural, cursos de reciclaje de papel y aprovechamiento del mismo,
elaboracién de casetas de madera para pequefas aves, recogida de pilas,
charias-coloquio, recogida de basuras en parques, acampadas protesta por la
destruccion de nuestro entorno, mantenimiento de huertos ecoldgicos,
creacion de agrupaciones ecologistas de alumnos, elaboracién de revistas de
contenidos ecolégicos, etc.

Otro gran territorio de nuestra sociedad en el que el concepto de ecologia
estd presente, en un sentido o en otro, es el campo de la industria o de las
empresas. Algunos ejemplos confirmaran esto.

La red de tiendas Body Shop, que comercializa productos basicamente
naturales para el cuidado de la piel y el cabelio, lleva a cabo desde hace cinco
afios campafas nacionales de reciclaje. Su mensaje es “Devuélvanos nuestras
botellas”. La empresa se compromete a que los envases de plastico
recuperados seran enviados a diversas plantas de reciclaje y por cada seis
envases devueltos el cliente recibird un obsequio simbdlico de Body Shop.

Este es un ejemplo en el que no es dificil advertir el hecho de que “la
ecologia vende”, sin embargo es al mismo tiempo una manera de aportar algo
positivo en este sentido.

La multinacional Coca-Cola utiliza la idea de la conservacién del Medio
Ambiente a través de iniciativas como el Concurso Escolar de Medio Ambiente
organizado junto con el ICONA.

El grupo empresarial BASF* hace de su lucha por la conservacién de la
naturaleza su bandera y se anuncia con eslongans como “conservando los
bosques hacemos un buen papel”. :

3 La revista “Quercus”, en su numero 88 de junio de 1993, hizo un homenaje al ecélogo Gonzalez
Bernaldez.

* Grupo BASF en Espafla: BASF Espafiola S.A. - BASF Pinturas S.A. - COMPARES Sistemas
Informéticos, S.A. - Laboratorios Knoll, S.A. - BASF Custex, S.A. - Elastogran, S.A. - BASF Sistemas
de impresidn S.A. - BASF Labiana S.A. - CRITESA- Chemany Ibérica, S.A.
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BASF trabaja para descubrir nuevos y mas eficaces tratamientos de fibras
para la eliminacién de los acidos en los procesos de fabricacion, y para la
reutilizacién de las aguas residuales procedentes de la fabricacion del papel.

Otra relacién de empresas con el entorno es la de aquellas que hacen de
este su objetivo. HIGITEC es una empresa que se dedica a la consultoria de
Higiene Ambiental. El titulo es sugerente, pero tras éste lo que hay es una
especialidad en control de plagas. Se ocupan de eliminar los seres molestos
que nos acompafian y se anuncian como eficaces (rapidez y durabilidad) y
como usuarios de productos que no alteran el medio ambiente.

Quiza uno de los ejemplos en los que mas claramente las industrias chocan
con los intereses ecoldgicos, y de manera que no es muy conocido o tenido en
cuenta por el gran publico, es el de la industria cosmética. Muchas empresas
de cosmética® siguen utilizando animales en la experimentacién de sus
productos, no obstante, como para casi todo, existen alternativas. Asi la
cosmética natural, utiliza ingredientes vegetales y en algun caso minerales,
como aceites, esencias, ceras virgenes, frutas, plantas medicinales,
maceraciones en aceites con flores, etc., excluyendo los ingredientes
animales. En sus preparaciones no se emplean conservantes, colorantes ni
perfumes sintéticos. Otras caracteristicas de un “cosmético ecolbgico” son: un
sistema de envasado que no confunda el contenido del producto, el respeto a
otras culturas y civilizaciones, garantizar que todo el proceso no pone en
peligro a ecosistemas o personas y no utilizar ninguna forma de publicidad
enganosa.

Otro dato importante, ademés de la utilizacién de preductos animales son
los tipos de pruebas que con ellos se hacen una vez elaborado el producto
(casi cualquier producto de drogueria) y que suelen ser de tres tipos:

- De toxicidad: El objetivo es establecer {a dosis mortal.

- De irritacion cutanea: Determinar cualquier reaccion cutanea negativa.

- lrritacién ocular: Algunas de estas pruebas necesitan que el animal
esté consciente para analizar también sus reacciones.

5 En el namero 133 de “Integral” se facilita una lista de empresas y productos que emplean la
experimentacién animal. ‘

En el namero 5 de la revista “Cuerpo Mente” se publica un reportaje sobre las marcas de cosmética
de nuestro pais que no utilizan animales en la experimentacion de sus productos.
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En otro orden de cosas veremos que la bibliografia sobre tematicas
ecologistas es amplisima, y por supuesto no nos detendremos ahora a
detallarla, ya que parte de ella tendremos oportunidad de ir refiriéndola en el
desarrollo de esta tesis. Sélamente comentar a este respecto dos curiosidades
que nos muestran como hay ediciones desde lo mas sencillas y generales
hasta otras més especializadas y acompafiadas de recursos audiovisuales.

En el primer caso, el Diccionario de ecologia (Acento Editorial) realizado por
Luis Centurion, ofrece unas 100 pdginas tematicas variadas que van desde la
Amazonia, la Antartida, el cambio climatico, la desertificacion, el efecto
invernadero, hasta el agujero de ozono, etc.

Del segundo caso, podriamos citar Los instantes del bosque, obra mas
especializada que trata de 12 tipos de bosque autdctono espafiol durante ios
doce meses del aio. Esta obra esté ilustrada por doce artistas de la naturaleza
y se acompania por un compact-disc de Carlos Hita que recoge sonidos de la
naturaleza. El texto es de Joaquin Araujo y lo edita el Ministerio de
Agricultura, en colaboracion con el Consejo de Seguridad Nuclear.

De este libro extraemos una idea: la naturaleza puede ser observada
tambien desde una perspectiva plastica, pictérica.

Hay exposiciones de pintura cuyo fundamento es la naturaleza. El caracter
que a esta se le de sera muy variado, muchos seran los factores que entraran
en juego (dependera del artista, las circunstancias).

Un ejemplo en el que los pintores nos muestran su inquietud por escuchar a
la naturaleza nos lo dan M? José Bro, Luis Sauce, Amador Calvet y
Fernando Mastretta en su exposicion de la galeria Arco Romano de
Medinaceli en junio de 1997,

De esta exposicién, cuyo encabezamiento es “Asi me habla la naturaleza’,
la principal ensefianza que extraemos es que el numero de lecturas que
suscita un paisaje es enorme y que éstas van incluso mas alla de la luz, del
color o de la propia realidad ya que la Gltima decision depende de! artista.

E! paisaje como una parte mas de la naturaleza ha sido durante muchos
anos un punto de atencidn privilegiado para el artista y asi lo muestran
exposiciones como “En torno al paisaje”, (de Goya a Barcel6), Paisajes de la
Coleccién Argentaria - mayo - junio de 1997, Sala de exposiciones del Circulo
de Bellas Artes de Madrid.

O tambien “El siglo de Oro del Paisaje Holandés” exposicién realizada en el
Museo Thyssen-Bornemisza y patrocinada por el Banco Central Hispano quien
editdé un magnifico catalogo.
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No es la pintura la Unica forma de arte en la que se puede destacar el
importante papel que tiene la naturaleza, o las sabias ensefianzas que de ella
el hombre puede extraer. Asi el teatro tambien se expresa en este sentido y un
ejemplo en el que ademas vemos cémo esta sabiduria es observada ya desde
antiguo puede ser Las bacantes, una obra clasica, representada con gran éxito
en este afio 97, en el teatro Galileo por la compania Thiassos.

Tambien la arquitectura es una férmula creativa con una conexién muy
especial hacia lo natural. El urbanismo afecta al entorno como pocas otras
actividades pueden hacerlo. Le Corbusier® sefalaba cual es la relacion entre
el hombre y la arquitectura, y dice a este respecto:

“Las claves del urbanismo se contienen en las cuatro funciones siguientes: habiar,
trabajar, recrearse (en las horas libres), circular. Los planes determinardn la
estructura de cada uno de los sectores asignados a las cuatro funciones y sefialardn su
emplazamiento respectivo en el conjunto.

El urbanismo debe organizar, en funcion del ritmo de las actividades cotidianas de
los habitantes, las relaciones entre los lugares destinados a la habitacién, al rabajo y
al disfrute de tiempo libre”.

Visto desde este punto de vista, la arquitectura se pone mas al servicio del
hombre y de sus actividades que en funcion de una correcta adaptacion al
entorno.

El arquitecto Frank Lloyd Wright’ (1867-1959) tiene otras versiones sobre
la arquitectura: A .

“.. El concepto del espacio en la arquitectura es orgdnico, y orgdnico, tal y como
empleamos el término, significa natural, significa esencial. Significa perteneciente a, en
lugar de encima de.

... La ciudad de nuestros dias tendra que agotar su ciclo vital. Esta llegando ya a
término debido a sus excesos. Los excesos la estdan arruinando. Cuando necesifemos un
modelo de ciudad nueva, lo encontraremos en términos orgdnicos y serd mds una

¢ Le Corbusier, citado por HILPERT T. La ciudad funcional. Le Corbusier y su vision de la ciudad.
IEAL, 1983, pp. 379y 432,

7 Ha sido uno de los arquitectos mas influyentes del siglo XX. Su concepcién naturalista y organica de la
construccién ha dejado obras inolvidables que han marcado el estilo de varias generaciones de
profesionales de todo el mundo, Resucita el concepto de artista completo en la era postindustrial. Obras
suyas son, entre otras muchas, el Capitolio del Estado de Arizona o ¢l Museo Guggenheim de Nueva
York, “El Pais Semanal”, 8 de junio de 1997, pp. 125-130.
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agronomia. Formara parte de la tierra y estard prdcticamente en todas partes. Las
grandes concentraciones que son hoy las ciudades son vestigios del feudalismo.
Tenemos que seguir adelante y hacer mejor uso del suelo ...

Si recurrimos a la arquitectura adecuada no violentaremos el paisaje como hacemos
ahora. Me horrorizaria que el tipo de arquitectura que hacemos hoy dia saliera al
campo. En la arquitectura orgdnica la naturaleza de la cosa sugiere su forma. Los
edificios asi construidos hardn mas bello el campo en vez de afearlo. Por supuesto aiin
queda mucho camino por recorrer a lo largo de una linea cultural de la que ain
carecemos.”

Otro ejemplo mas proximc a nosotros, tanto en el tiempo como en lo
geografico, es el del espafiol Oscar Tusquets guien en su disefio para una
casa unifamiliar®, destaca la importancia que tiene el tener en cuenta los
condicionamientos del clima, del terreno y de la cultura concreta a la que se
dirige la vivienda.

Entre otras cuestiones destaca su convencimiento de que en nuestro clima
la proteccién térmica y luminica es absolutamente imprescindible o la
necesidad de que el jardin sea facil de mantener y tenga un bajo consumo de
agua.

En el campo del disefio, tanto el arquitectdnico como de cualquier otro
caracter, se hace necesario cambiar los habitos de las poblaciones
consumistas y llevar a cabo una profunda revolucion tecnoldgica. Es necesario
un tipo de disefio innovador, gque permita pasar de una sociedad
despilfarradora a otra de consumo moderado, de una civilizacion nuclear a otra
solar, de la quimica agresiva a la quimica blanda, de la cultura de lo superfluo
a la de lo duradero.

El disefio denominado verde apuesta porque los materiales empleados en la
produccidn y en e! producto final sean lo menos venenosos posible o al menos
no liberar sustancias toxicas. Tiene que generar la menor cantidad posible de
desechos o cuando menos que estos sean reciclables.

Tambien la duracién del producto ha de ser alta y facil de reparar. Los
objetivos de un producto disefiado con intencionalidad ecoldgica debe tender
a: Reducir residuos, ahorrar energia, mantener una escala adecuada, tener el
maximo de duracién y tender a lo sencillo, a 1o silencioso.

En el terreno de la pintura, de la arquitectura, del teatro, del disefio ...
pueden existir controversias, matizaciones, opiniones, desacuerdos, afinidades

® Disefio de casa unifamiliar para “El Pais”, 30 de junio de 1996, pp. 24-33.
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... pero resultaria extrafio que se diera un cuestionamiento de la actividad. Es
decir no se cuestiona la pintura sino como mucho parte de ella, no se
cuestiona la arquitectura sino que se entiende como necesaria. Pero existe
una forma artistica, un procedimiento que tiene sin lugar a dudas algunas
consecuencias plasticas y que permanentemente es puesto en tela de juicio,
nos referimos al toreo.

Concretamente son grupos ecologistas quienes destacan que esta actividad
atenta contra parte de la naturaleza, y asi podemos encontrar ejemplos, como
el de la Asociacion para la Defensa de los Derechos del Animal - Euskadi cuyo
objetivo es erradicar las corridas de toros y cualquier otro espectaculo cruento
y sanguinario en Gasteiz.

En Espafia hay mas de doscientas poblaciones que celebran sus fiestas con
ceremonias del maltrato a los animales: Gallos, cerdos, cabras, patos..., entre
otros son los animales elegidos en algunos lugares, pero uno, el toro,
despierta en nuestro pais un especial interés.

No sblo son las corridas de toros los espectaculos en los que estos
animales son utilizados; otras fiestas como el “Toro del aguardiente” en
Paterna de Rivera y Puerto de Santa Maria (Cadiz); el “Toro embolado” muy
practicade en el Pais Valenciano, Castilla y Sur de Catalufia, el “Toro de la
Vega “en Tordesillas (Valladolid), el “Toro de Coria” en Caceres, etc., tambien
centran su atencién en este animal.

No cabe duda de que “los toros” es un tema que provoca el debate, la
discusidn. En cualquier caso, el roce entre dos campos gque a nosotros nos
interesan, el arte y la ecologia.

De todas formas, y sin la intencién de decantarnos aqui ni en favor ni en
contra de este tema, nos parece interesante incluir un punto de vista nuevo
que podria dar a cada uno motivo para reflexionar.

Las palabras son de Luis Francisco Espla”.

“Si alguna vez desaparecen (los toros) no serd por las camparias que denuncian su
crueldad sino por un cambio en la relacion del hombre y la naturaleza, una
transformacion en nuestra economia social. Y esto querria decir que, a cambio de ser
mas europeos, se habran perdido raices, tradiciones, esa relacion directa que se da en
el mundo rural entre el hombre y el animal. El urbano sufre un shock ante el animal
moribundo que el hombre de campo acepta como algo natural en su medio. ;La caza?.-
Si es verdad, no solo soy matador de toros sino que encima me gusta cazar. La caza es
menos cruel, y tan innecesaria como los toros. Innecesarios pero imprescindibles como

9 Entrevista a Luis Francisco Espla, “El Pais” 17 agoste 1997, p. 8.
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el arte, como las religiones, mecanismos ficticios y muy tenaces para luchar contra la
muerte”,

Hay otros artistas cuya relacién con el mundo de la ecologia les lleva a ser
invitados en acontecimientos tan importantes como lo fue la Cumbre de la
‘Tierra. Nos referimos a Ranschenber, J. Kosuth, Christo o Kounellis. Entre
los invitados a aquella Cumbre de Rio de Janeiro estuvo Fernando Casas,
quien al contrario que los anteriormente citados optd por no estar presente.
Sus motivos para tomar esta decisiéon serian, por una parte el no sentirse
identificado con ese tipo de acontecimientos y por otra para reivindicar asi una
independencia del arte.

Sin embargo, como la obra de pocos, la de Fernando Casas es
tremendamente ecologista y ésto queda perfectamente claro en los
comentarios que José Luis Lorenzo Garcia, y Antén Castro hacen sobre el
artista en el catdlogo que edité la Galeria Afinsa, Almirante de Madrid en
octubre de 1992.

En estos comentarios se pueden leer frases como las siguientes, que nos
dan una idea més precisa de las intenciones del artista.

“ . un artista formado en el seno de la naturaleza brasilefia y para quien el arfe es
mds un proceso que inquiere a aquélla que su propia materializacion visual. Desde
hace mas de veinte afios Casds estd interesado en desvelar la conciencia oculta de los
procesos que emergen de la naturaleza para restituirle su primigenia dignidad frente a
los instintos agresivos y depredadores del ser humano.

... Pero su arte no se hizo al andar a la manera de los land. Muy al contrario sus
posiciones refrendaban el valor critico de la mitologia natural y la toma de conciencia
del que es capaz de asumir el arte como proceso transformador o como centro
neurdlgico de un debate dirigido a las conciencias de aquellos a quienes se permiten
verlo: no de otra manera podriamos comprender su implicacion reivindicativa de los
ecosistemas, manifiesta, desde 1970 en diferentes series. Series que se centraran,
muchas veces, en el clamor destructivo de un Amazonas vivido y simbolico, la
destruccion emblemadtica y real de un fragmento imprescindible de nuestro planeta.” ...

Por otra parte la observacién de la naturaleza nos permite acceder al
conocimiento y muchas veces esta observacion desde lo meramente
contemplativo o desde lo cientifico adquiere formas plasticas cargadas de
interés visual, tactil, acustico ...

Los fractales son un buen ejemplo de la obtencién de plasticidad desde las
matematicas, ayudadas por los ordenadores. Un fractal es un objeto que
presenta siempre una estructura igual, cualquiera que sea la escala
considerada. El objeto que se obtiene de esta forma se compone de una
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Introduccion.

infinitud de puntos repartidos conforme a una estructura lagunar bien definida.
Desde su creacién se estd comprobando que en el mundo natural abundan los
objetos cuya mejor representacion matematica son fractales: rugosidad en la
superficie de algunos materiales, porosidad de algunas rocas, distribucion de
los defectos en las estructuras vitreas, etc.

En ofras ocasiones la naturaleza nos muestra curiosas estructuras que se
repiten y de gran calidad plastica y mistica como lo es la espiral, por ejemplo.
A nivel macroscépico, la espiral es la forma que adquieren infinidad de
nebulosas similares a la que contiene a nuestro sistema solar. A nivel
microscoépico, encontramos ejemplos como el de las moléculas de ADN (acido
desoxirribonucleico) que se organiza a través de dos espirales entrelazadas. A
-nivel visible, plantas y animales se organizan desde estructuras espirales,
incluso en nuestro cuerpo la espiral es una forma que organiza algunas de
nuestras zonas como el torbellino piloso apreciable en la cabeza de muchos
individuos, ...

Otras muchas estructuras organizan de forma nada cadtica a otros
elementos de la naturaleza: formas arbéreas, radiadas, lagunares, estrelladas,
seriadas, etc., produciendo bellos efectos. Se puede ver el Tac en un corte de
una col, el Sol en el centro de una naranja o se puede hallar la aritmética de!
corazén de una manzana.

Tambien la naturaleza puede ademas de hacer sus creaciones plasticas
echar una manoe al hombre, al artista para que este consiga bellos efectos. Nos
referimos con esto al Estampado de papel, simulando vetas que recuerdan las
creaciones de la naturaleza. Esta forma de arte nacié en Japén y llego a
Europa en el siglo Xl a través de los turcos. Hoy todavia quedan artesanos que
mantienen viva esta tradicién como es el caso de Einen Miura.

Ciertamente, el tema se presenta como algoe muy amplio, y nos damos
cuenta de que casi cualquier aspecto que tenga que ver con las actividades
humanas es susceptible de ser observado desde el punto de vista de su
relacién con la ecologia. Algunos otros ejemplos, ilustraran, sin la intencion de
ser definitivos, otras cuestiones que podrian ser estudiadas.

- Respecto a la politica:

- i Cuéndo surgen las primeras inquietudes?.

- ¢ Qué personajes han sido mas sensibles y cuales han resultado mas
nefastos por su desinterés?.

- Dinamicas nacionales e internacionales a nivel de gobiernos.

- Legislacion al respecto y estudios comparativos.

- Repercusiones positivas y negativas producidas por decisiones
politicas.

17



-

Introduccion.

Evolucion de la conciencia ecologica en la politica.
Estado actual.
Etc.

En la sociedad:

Relaciones entre sociedades distintas y su visidon de la problematica.
Evolucién de la sociedad respecto al problema medioambiental.
Capacidad de la sociedad para ser manipulada.

Costumbres y habitos sociales.

En la ensefanza.

El estado actual de la situacion, en los distintos niveles.
Propuestas alternativas.

Ejercicio comparativo de los diferentes sistemas educativos.
Carreras universitarias medioambientales.

En investigacion, propuestas de estudio:

Ecologia humana.

Quimica de! medio ambiente.

Geologia del medio ambiente.

Gestién y conservacion de los recursos ecologicos.
Estudios de contaminacion.

Quimica de la contaminacién.

Antropologia ecolégica.

Sociologia del medio ambiente

Psicologia ecoldgica.

Arquitectura ecolégica.

l.as energias:

Energias utilizadas y su repercusién en el entorno.
Energias alternativas.

Uso tradicional y actual de los recursos energetlcos
La energia y la economia o el mercado.

Energia e investigacion.

Creacion sustraccion y transporte de energias.

18



Introduccién.

| os materiales:

- Materiales tradicionales y materiales tecnoldgicos.
- Materiales biodegradables.
- Concepto de reciclaje y de reutilizacion.
- Investigacion de nuevos materiales ecoldgicos.
- Conocimiento y uso de los materiales no agresivos para el medio
ambiente por parte de:
- Pintores.
- Fotdgrafos.
- Arquitectos.
- Textiles.
- Fabricantes relacionados con la alimentacion.
- Ingenieros.
- Restauradores.

El trabajo y la industria:

- Procesos de fabricaciéon no contaminantes.

- Trabajos especializados de conservacion medioambiental.

- Residuos industriales.

- Localizacion de las industrias.

- Habitos de trabajo orientados al aprovechamiento de los recursos.
- Habitos de trabajo perniciosos.

El ocio.

- Actividades de ocio que perjudican al entorno.

- Lacaza.

- Repercusiones de las actividades al aire libre en el medio natural.
- Eleccidn de los espacios de ocio.

- Alternativas constructivas para nuestro tiempo de ocio.

Los otros habitantes de nuestros paises:

- Descripcion del estado de situacién.

- Los cambios producidos en los ultimos afnos.

- Reservas naturales y espacios no reservados.

- Relaciones de conflicto entre los derechos de los animales y los de las
personas.

- La conservacién de las especies y su repercusion en el hombre.
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s
/

- Los medios de comunicacion:

- Revistas especializadas.

- El tratamiento del medio ambiente en |a prensa diaria.

- Latelevision.

- Noticiarios.

- Programas esporadicos.

- Documentales.

- Peliculas.

- La publicidad medioambiental en los medios de comunicacion de
masas.

- Materiales y energias de los mass-media y su repercusion en el medio.

- Probleméaticas en el entorno causadas por la accion directa o indirecta
de las actividades humanas:

- Incendios forestales.

- Urbanizaciones incontroladas.

- El problema costero.

- El problema de las aguas marinas y fluviales.
- Latala de bosques.

- Construccién de carreteras.

- Vertederos.

- Contaminacién atmosférica.

- Desertificacién.

Todo lo referido hasta ahora nos hace pensar que la naturaleza se
manifiesta de muchas maneras, que nuestra relacién con ella se da de
infinidad de formas, que e! cuidado de la naturaleza es importante, que de ello
tambien depende nuestra existencia y que el arte, entre sus multiples maneras
de ser enfocado, tambien tiene algo que decir a este respecto.

Seria extrafio que el arte no se ocupase de la naturaleza y una vez que esta
es el objeto del artista ¢ cémo puede ser que no se de cuenta de la necesidad
que hay de protegerla contra un ser - el hombre - que ha desarroliado los
mecanismos capaces para destruirla?.
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Objetivos.

3.- OBJETIVOS.
A.- Generales.

A lo largo de la historia del arte éste se ha aprovechado de la naturaleza
haciendo ésta la funcién de referente formal con inagotables posibilidades, o
de referente simbdélico al servicio de la narracion, o como teldn de fondo de
lujo, como marco ideal para la presentacion de obras de arte, entre otras
muchas posibilidades.

Sin embargo no es la naturaleza lo que a nosotros nos interesa estudiar
sino la ecologia, y pese a ser términos que pueden a veces llegar a
confundirse entre si, no son sindnimos, y es un objetivo general para nosotros
no utilizarlos indistintamente.

Es por tanto el objetivo mas general estudiar el arte cuando éste se
encuentra relacionado con el concepto de ecologia. Nos preocuparan
entonces cuales son las caracteristicas del arte en estas circunstancias,
quiénes son sus protagonistas, ademas de investigar sobre las dimensiones
que esta relacion es capaz de desarrollar.

Y como todo ejercicio de investigacion, éste no sélo se preocupa por la
recopilacion de datos e ideas propias o ajenas, o por el mero conocimiento,
sino que pretende tener algunas utitidades mas como:

- Poder servir como una referencia mas para el debate artistico.

- Poder ser utilizado, aprovechado o discutido por otros investigadores
plasticos o tedricos.

- Servirme a mi mismo como espacio de estudio y refiexion con la

intencién de utilizarlo para el desarrolio de mi posterior ejercicio
creativo.

B.- Especificos.
De acuerdo con el cbjetivo general expresado, nos proponemos dar
respuesta a algunas cuestiones més concretas detalladas en los siguientes

objetivos especificos:

- Encontrar argumentos en la historia que nos permitan entender si el
espiritu de la ecologia es caracteristico exclusivamente de ja
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Objetivos.

civilizacién del siglo XX o si, por el contrario, ya estaba presente en
tiempos pasados y en culturas diferentes.

Detectar cuales son los problemas que inciden sobre el equilibrio
ecolégico y aportar datos con los que se demuestre que estos
desequilibrios también afectan a las obras de arte. Analizaremos si la
legislacién nacional o internacional tiene en cuenta esta circunstancia
y buscaremos cuéles son las soluciones que se ofrecen al respecto.

Comprobar también si existe la posibilidad de que el arte pueda
producir desequilibrios en el natural equilibrio del medic ambiente.

Ofrecer datos que nos lleven a tener una idea del arte a través de los
tiempos desde una perspectiva ecologica,

Comprobar si en la actualidad la ecologia sélo puede ser objeto de
trabajo para una técnica o tendencia creativa muy concreta o si, por el
contrario, existe la posibilidad de que cualquier formula creativa
pudiera adquirir un compromiso ecologico. -

Comprobar si desde el ejercicio de la pintura se puede tomar o se toma
en consideracion la relacién arte y ecologia.

Si el ejercicio anterior se demostrase como posible, se buscarian las

caracteristicas y la incidencia de esa relacién en nuestro entorno de
Madrid.
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4.- METODOLOGIA.

La metodologia que se ha seguido debe ser diferenciada en dos grupos:

1.- Una metodologia que se encarga de organizar y estructurar el desarrolio
argumental de la investigacion.

2.- Una metodologia instrumental.

Respecto de la primera cabe decir que se ha optado por un orden que nos
‘conduce desde |0 mas general hasta lo mas particular, necesitando por tanto
analizar primeramente e! significado y repercusion del concepto de ecologia.

Una vez extraidas las conclusiones de este estudio la investigacion se
organiza de forma cronoldgica atendiendo, primeramente, a las caracteristicas
del arte en su relacién con la ecologia a lo largo de la historia y en diferentes
culturas mas significativas y después a las posibilidades actuales de la
creatividad.

€] caracter de particularidad lo encontraremos en el ultimo capitulo en el
que la relacién arte y ecologia se circunscribe a un espacio cultural concreto,
Madrid y a un momento histérico reciente.

Por otra parte, refiriéndonos a la metodologia de caracter instrumental,
hemos de recordar que ha sido necesaria la busqueda documental de
informacion a través de:

Fuentes bibliograficas como obras de investigacion, de divulgacién general,
informes de cursos, seminarios, congresos ¢ de la propia administracion,
revistas especializadas en el terreno de la ecologia, en el del arte de caracter
nacional e internacional y de la legislacién, B.O.E. y Constitucion Espanola,
periédicos locales y nacionales, catdlogos de artistas de exposiciones, de
colecciones, folletos, pasquines, tebeos, mapas, diccionarios y enciclopedias
de caracter general o especializado, archivos municipales y de asociaciones
ecologistas o artisticas.
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Metodologfa.

Ha sido necesario entrevistarse con profesionales del comercio del arte,
artistas o grupos de artistas, estudiosos del tema, profesores, responsables de
organizaciones ecologistas...

Radio y televisién han sido permanentemente fuentes de informacién asi
como el visionado de documentales, largometrajes, cortos, fotografias, dibujos,
carteles, esculturas y las visitas a salas de exposiciones, galerias, museos,
ferias, comercios y la propia calle, en la que la referencia a la plastica y a la
ecologia es también constante.
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Del concepto de ecologla y sus antecedentes.

CAPITULO |

DEL CONCEPTO DE ECOLOGIA Y SUS ANTECENTES

Las ilustraciones de esta primera parte, estén seleccionadas de la obra de
Ron Cobb: ;Y que es eso de la ecologia?, que es & su vez, una seleccion de sus
tres albumes antologicos (Mah fellow americans, Real Free Press. Amsterdam;
Cobb again, Wild and Wolley. Sidney, Australia y The Cobb Book, Big o'
Publishing. Londres) que recogen la mayoria de los dibujos publicados por
Cobb en prensa underground y alternativas.

Sobre Ron Cobb, muy sintéticamente, cabe decir que nacié en Australia en
1937 y trabajé en los estudios Disney de Burbank (California).

Ha realizado gran cantidad de dibujos en blanco y negro, y también trabajos
al dleo. Ha disefiado cubiertas de discos, libros, posters, postales, etc ... y
dibujos de comix.
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En 1972 dej6é de dibujar y regresd a Australia, pero fue su sensibilizacién
con la problematica medioambiental la que le empujd a la creacion plastica de
nuevo.

Un trabajo destacable en su obra, es su colaboracién en la pelicula Alien el
8° pasajero, donde trabajé en la creacién de naves espaciales y en la
ambientacién general del film.

Se ha elegido a este artista para ilustrar las primeras paginas, ya que Cobb
estd como pocos artistas sensibilizado con las problematicas
medioambientales, lo que le ha llevado a producir gran cantidad de imagenes
que, con un caracter u otro, crean un discurso acorde con el tema que nos
ocupa.

Su obra es profundamente critica, unas veces a través de fina ironia, y otras
de forma directa, con dureza. Se puede advertir en algunos casos, un cierto
grado de fatalismo, en otros la mera descripcién de lo absurdo. Su tematica
gira en torno a:

Nuestra capacidad por construir sobre desastres anteriores, la carrera
armamentistica y sus consecuencias, el concepto de progreso, el dinero, la
explotacién de unas personas por otras, la intolerancia, la politica, la
preocupacion por nuestro futuro, la religion, los ataques a las diferentes etnias,
etc. ...

26



Del concepto de ecologla y sus antecedentes.

1.1.- ECOLOGIA.

Etimolégicamente esta
palabra significa, ciencia o
discurso sobre la casa; es
decir, ciencia de la vivien-
da, proviene del griegoe
"oikos" que significa casa’.

|

La ecologia’ entendida , il 7
como tal, es un conjunto ‘ !ljli / . ]
de ciencias que estudian 5“‘.'- Vo
las relaciones de los seres N §
vivos entre si, y con el e P —{ {2
medio en que se encuen- : e B il
tran, ‘ ] y

con este sentido por Ernst
Haeckel en 1866.

- l =
Ei concepto es creado ' \ - = S
}

Los hombres como
seres vivos que son, mantienen una relacién con su medio ambiente, que
también es objeto de estudio para esta disciplina, y se observa en torno a dos
vertientes:

- Por una parte, la influencia del medio en el hombre y 1a adaptacion de la
comunidad humana al medio.

- Y por otra, la accién del hombre sobre el medio.

La ecologia en su concepcién actual de ciencia, que trata de sistemas,
coincide con una tendencia general de la ciencia a buscar enfoques
integradores, y es el ecosistema, o sistema formado por organismos de
distintas especies y el medio ambiente que les rodea, la unidad basica del
estudio ecolégico.

Puede decirse que el objeto ultimo de [a ecologia, es el estudio de la
estructura y funcionamiento de la naturaleza. -

'ROSELLO, JAUME, Ecologia y ecologismo, Barcelona, Integral Ediciones, (en adelante
“Integral™), n® 2, p. 22.

2 Larousse, Tomo 8, pp. 3.501 y 3.502.
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En todo ecosistema se distinguen los que se llaman niveles tréficos, que
pueden sintetizarse: en un nivel de productores (formado por vegetales
autétrofos), un nivel de heterétrofos (constituido principalmente por animales) y
un nivel de descomponedores (formade esencialmente por bacterias y
hongos).

El paso de unos niveles tréficos a otros lleva consigo una transferencia de
materia y energia, con degradacién de parte de la energia en cada
transferencia. De este modo, a medida que se asciende en los niveles troficos,
el flujo de energia decrece, lo que limita el namero de niveles posible.

El conjunto de relaciones de alimentacion entre las distintas especies de un
ecosistema, se plasma en una compleja trama de relaciones que recibe el
nombre de cadena tréfica.

Uno de los aspectos que mas han influido en los ultimos tiempos en esta
ciencia, es el desarrollo de los sistemas informaticos, que han permitido por
ejemplo, la construccién de modelos de simulacion para el estudio funcional de
poblaciones y ecosistemas. Estos modelos basicamente producen dos tipos de
gjercicios, los descriptivos y los predictivos.

En los ultimos afos, se han desarrollado diversas técnicas de
automatizacion de la toma de datos mediante aparatos usados generaimente
desde aviones o satélites artificiales constituyendo ésto una rama de la
ecologia denominada: aplicacién de sensores remotos.

La fotografia, que ha experimentado en los ultimos afios grandes avances
técnicos, ha visto aumentar sus posibilidades y aplicaciones, siendo un medio
util para ingenieros forestales, gedlogos y gedgrafos.

Se usan imagenes aéreas estereoscépicas, fotografias con longitudes de
onda distintas a las de la luz {como es el caso de la radiacién infrarroja, etc. ...)
que permiten, por ejemplo, detectar diferencias de temperatura en la biosfera
de hasta 0,01° C. el radar o el sonar.

A partir de la aparicién de la obra de E.P. Odum Fundamentos de ecologia.
(1959)° se ha generalizado el conceptc de que el hombre debe ser
considerado como una especie mas en la dindmica de la biosfera.

3 Cf. ODUM, E.P., Fundamentos de ecologia, México, D.F., Nueva Editorial Iberoamericana, S.A.
de C.V., 1884 (Tercera edicién).
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Sin embargo, el hombre, y tanto més cuanto mas progresa técnicamente, no
puede ser considerado como una especie mas, ya que es evidente su enorme
capacidad para influir sobre el equilibrio ecolégico en cualquier lugar de la
tierra.

El hombre ha modificado en su provecho el medic ambiente, provocando
incluso situaciones y reacciones en cadena, que han resultado ser
perjudiciales incluso para él mismo.

El resultado general, es la disminucion de la estabilidad, cuyos efectos més
importantes son: la extincién de especies, la destruccion de ecosistemas
naturales sustituyéndolos por otros artificiales y la contaminacion de aire, agua
'y tierra. ‘

Por su parte Luc. Ferry*, profesor de filosofia de la Universidad de Caen,
nos propone su vision del tema, diferenciando entre tres ecologias diferentes:

1.- A partir de la naturaleza; de lo que se trata es de proteger al hombre
incluso de si mismo. Al destruir el entorno, se corre el peligro de
destruir al hombre.

En este punto, tiene en cuenta a la naturaleza de forma indirecta.

2.- Con un fondo mas moral, atribuido a determinados seres no humanos,
se pretende producir en el mundo el minimo de sufrimientos, y el
maximo de bienestar.

Aqui Ferry, equipara al hombre y a los animales, dejandoc en
entredicho la concepcién antropocéntrica, que situaria al hombre como
centro de todas las cosas, como fin absoluto de la naturaleza.

3.- Donde incluye los derechos, para vegetales y minerales y advierte que
tiende a ser ésta la ideologia dominante.

Advierte, el autor, de los derechos de la naturaleza contra el
antropocentrismo, donde el Universo se convierte en sujeto de derecho; no es
el hombre el centro del mundo al cual hay que proteger, sino que es &l cosmos
al que hay que defender del hombre.

Greenpeace® esquematiza de la siguiente manera ofreciéndonos las tres

4 FERRY, LUC, El nuevo orden ecolégico, el arbol, el animal, el hombre, Barcelona, Tusquets
Editores 1994, pp. 27-28.

5 GREENPEACE. Declaracion de interdependencia, “Integral”, n° 48, pp. 12y 13.
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leyes que rigen la ecologia:
1.- Todas las formas de vida son interdependientes.

2.- La estabilidad de los ecosistemas es mayor cuanto mayor es la
diversidad y complejidad.

3.- Todas las materias primas son limitadas y tambien hay limites en el
crecimiento de los seres vivos.

Es posible distinguir también dos visiones complementarias de ia ecologia®:
a partir del concepto de macroecologia que supondria una toma de conciencia
planetaria (internacional) a base de medidas y grandes lineas de intervencion
y la microecologia, que afecta a la porcién del espacio vital que es el cuerpo
humano, a través de una alimentacién natural y un modo de vida mas
armonico. Esto supone la percepcién integral del concepto de bienestar.

Jaume Rosellé’ advierte que para las sociedades occidentales de nuestros
dias la palabra ecologia nos hace pensar en el concepto de movimiento
ecologista y en |a proteccion del entorno dentro de una perspectiva de temor,
de tal manera que, en nuestra conciencia, crece una duda sobre la infalibilidad
del hombre como dominador de la naturaleza y destaca como uno de nuestros
ancestrales errores la consideracion del entorno, de la naturaleza, como algo
"aparte” de los humanos, como un "enemigo” al que enfrentarse.

Afade que la ecologia debe ser considerada como una ciencia pero también
como una practica y un concepto de actualidad en los debates sobre la
evolucion del hombre, de las sociedades y de su entorno natural.

En tanto que ciencia, forma parte de las ciencias biolégicas y se interesa
por las poblaciones, los grupos de especies, los ecosistemas y la biosfera. Se
puede dividir en tres grandes grupos:

a)La autoecologia. Que estudia las relaciones de una sola especie con su
medio ambiente. Define esencialmente los limites de tolerancia y las
preferencias de la especie vis a vis de los diversos factores, examina la
accion del medioc ambiente sobre la morfologia, la fisiologia y el
comportamiento y no se interesa por las interrelaciones de esta especie
con las otras.

§ La vivencia de lo ecolégico; Informe cualitativo 1993, Madrid, Formulacién de Futuro, S.A., 1994,
p. 12.

7 ROSELLO, JAUME, Ecologta y ecologismo, “Integral” n°® 2, p. 22.
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b) La dinamica de las poblaciones.

c}La sinecologia, que estudia las relaciones entre los individuos que
pertenecen a especies diferentes de un grupo con su medio ambiente.
Puede describir la evolucion de ios grupos y analizar las causas.

Segun Roselld, se ha llegado a afirmar que la ecologia no es una ciencia
concreta, sino un "punto de vista”, un "estado animico”.

Asimismo, advierte, que no debe confundirse la ecologia, con disciplinas
que le son cercanas como la etnologia o la biogeografia, estudiando la primera
costumbres y comportamientos y la segunda la reparticion de los seres vivos
dentro de la naturaleza.
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1.2.- ECOLOGISMO.

El ecologismo® es una corriente de pensamiento o doctrina que denuncia el
pillaje irracional de los recursos naturales y el creciente desequilibrio entre el
hombre y su entorno natural, y subraya la urgencia de una nueva orientacion
del crecimiento econémico y energetico.

Surgié en los afios sesenta, de los movimientos a favor de la naturaleza y
del medio ambiente. El ecologismo aparecio como la total forma de conciencia
de la ruptura entre el hombre y su medio natural, ruptura inducida por |a
civilizacién industrial. Esta tiene como objetivo principal asegurar un aumento:
progresivo de bienes de consumo, por lo que destruye sin remedio una parte
de los recursos no renovables, acumula fuentes de contaminacion y pone en
peligro la propia supervivencia de |a especie.

Frente a esta constatacion, el ecologismo preconiza la busqueda de formas
de desarrollo equilibradas con la naturaleza; formas que sélo deben utilizar
energias renovables no
contaminantes, y asegu
rar la satisfaccion de las
necesidades fundamen-
tales del hombre. Esto
s6lo se podra poner en
practica mediante la ma
xima descentralizacién
de los centros deciso-
rios y la aplicacion de
medidas autogestionarias
para que cada individuo
se sienta plenamente
responsable de su por-
venir.

La solucién se halla
en el movimiento de la
conciencia ecolégica, y
ésto, a juicio de Rose-
I16° se caracteriza por:

® Cf. Larousse, Tomo 8, p. 3.502
9 ROSELLO, JAUME, Ecologia y ecologismo, “Integral”, n® 2, p. 24.
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- La vision de la tierra como un conjunto organico donde todo va unido. Se
considera que es necesaria la solidaridad mundial entre las personas
para impedir la destruccion del planeta.

La negativa a dejar que las cosas evolucionen de modo tan negativo y la
necesidad de desarrollar y utilizar las facultades creativas.

A este respecto, cabe citar dos frases que subrayan las ideas anteriores, a
modo de slogan, intentando implicar a todos en una tarea comun:

"Nadie puede ocupar tu lugar. Cada uno de nosotros teje la hebra en la tela de la
creacion. Nadie g)uede tejer esa hebra por nosotros”.

(Duane Elgin)*

"El optimismo de la creacicn es preferible al pesimismo del pensamiento”.

(Harold Zindler)"

Pensando a nivel glo-
bal, planetario, algunos
son de la opinidn de que
para salvar la tierra debe-
mos adoptar un modo de
vida que sea sostenible,
es decir, que no mengue
recursos naturales y que
sea universalizable, o sea,
capaz de ser practicado
por todos los seres huma-
nos.

Se afiade a ésta, la idea
de que no podra haber
sociedad sostenible mien-
tras subsistan dos mun-
dos: Norte y Sur o si la
poblacion mundial sobre-

OpIGEN, JORDI, Nueva conciencia; plenitud personal y reequilibrio planetario para el siglo XXI.,
(extra monogréfico, n° 22 de “Integral” , p. 7 (citando a Duane Elgin).

" BROWN, MICHAEL y MAY, JOHN, Historia de Greenpeace. Madrid, Editorial Raices, S.A.,

1989 p. 1 (citando a Harold Zindier).

2p|GEN, JORDI y RAMIS, SERGI (varios autores), 1992 Un afto para salvar la tierra, “integral”

n® 145, p. 51.
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pasa los 8.000 millones de personas.

Algunos datos, solo para Espafia en 1.990", dicen que cada afio de
nuestras vidas quemamos el equivalente a tres toneladas de carbdn,
consumimos 400 m® de agua y producimos casi media tonelada de basuras.

La felicidad consiste en
consumir sin cesar; ese sis
tema de valores que hace
ya bastante tiempo empe-
z6 a extenderse por todo
el mundo, amenaza hoy |a -
supervivencia del planeta. " FALABADO SEA DIOSA

itPCR FIN LA CIVILIZACIONY

Sin embargo el lazo
entre "mas" y "mejor" se
ha roto en la realidad.

"Se vive peor consu-
miendo mds" nos dice Mi-
chael Bosquet', y para
apoyar esta frase, nos
aporta los ejemplos de las
repercusiones de los de-
sastres del Amazonas, el
caso de New York, o el de
Tokio, donde los mismos policias que regulan el tréfico, han de tomar oxigeno
de vez en cuando para poder soportar las terribles condiciones atmosféricas
en las gque se ven inmersos ...

En el mismo sentido, estan dirigidas las palabras de M. Bosquet'® cuando
dice: "La utopia no consiste hoy en dia en preconizar el bienestar por decrecimiento y
la subversion del actual modo de vida, la utopia consiste en creer que el crecimiento de
la produccion social puede aiin aportar el bienestar ya que es materialmente posible”.

BALONSO MILLAN, JESUS, Una tierra abierta; Materiales para una Historia Ecolégica de Espahia,
Madrid, Compaiiia Literaria, S.L. 1895, p. 1.

“GROZ, ANDRE y BOSQUET, MICHAEL., Ecologia y politica, Barcelona, Ediciones 2001, S.A.,
1982, p. 21.

5 HA CRUZ, HUMBERTO, Ecologia y sociedad alternativa, Madrid, Ediciones Miraguano, 1979,
p. 5 citando a Michael Bosquet.
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Daniel Bonet'® afirma que actualmente padecemos una crisis ecoldgica,
que es consecuencia directa del tipo de tecnologia aplicada y que ésta a su
vez deriva de una determinada concepcion de la existencia.

ARade, que detrds de cada comportamiento individual o colectivo
descubriremos siempre una actitud mental caracteristica y que por lo tanto la
denominada "conquista de la naturaleza”, la inconsciente degradacion del
entorno, son prueba de que algo falla en nuestra conciencia.

Mantiene también que el sentido de la justicia es una importante condicién
para conseguir el equilibrio, de tal forma que hay que recibir y dar al mismo
tiempo; partiendo de esta idea es evidente para él que estamos en deuda con
|la naturaleza.”

En torno al tema de la
conciencia, podemos leer'®,
pero en un tono mas opti-
mista, que es importante
que se haya dado la toma
de conciencia de la pobla-
cién de los paises desarro-
llados, de ser habitantes
de un planeta con delica-
dos sistemas de equilibrio.

En el mismo informe, se
dice tambien: "Ya no es sufi-
ciente la informacion, la so-
ciedad estd saturada de infor-
maciones, es pertinente tra-
bajar sobre la informacion
para proponer soluciones,
modelos, iniciativas y formu-

*BONET, DANIEL, Hombre y naturaleza: necesidad de equilibrio, “Integral’, n® 2, p. 6.

7 sobre nuestro destructivo modo de entender la vida y sobre nuestros desastrosos resultados,
dice Charles Darwin, en El viaje del Beagle 1839: “Donde quiera que los europeos han husmeado,
parece que la muerte persiga a los aborigenes. Las grandes extensiones de América, Polinesia, Cabo de
Buena Esperanza y Australia nos muestran idénticos resultados.”, Citado por Alfred W. Crosby en
p. 5 de Imperialismo ecolégico, la expansién biolégica de Europa 900-1900, Editorial Critica, S.A.
Barcelona 1988,

BEORMULACION DE FUTURO: La vivencia de lo ecolégico, Informe cualitativo 1993, Madrid,
Formulacion ce Futuro, S.A., 1994, p. 11,
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laciones que ayuden a transformar la realidad social”. Lo cual me parece que €s
mas adecuado a nuestro tiempo que la observacién anterior, que supone que
ya se ha dado una toma de conciencia. '

Mas adelante, en la pagina 21 una frase remata sin lugar a dudas, el punto
en el que nos encontramos.

"Para que la ecologia se transforme en conducta de consumo se necesita una mayor
concienciacion .." y ésta bien podria venir de la mano del siguiente slogan
"piensa globalmente y actia localmente” que nos recuerda que lo que hagamos en
nuestro entorno inmediato, repercutiréd en el entorno del planeta.

Como ya queda claro, la vision global del planeta y de la humanidad en su
conjunto son fundamentales en toda la argumentacion ecologista, no obstante,
afiadiré tres citas mas que remarcan estas ideas:

' "1 a pérdida de esos recursos (fitogénicos) puede llevar a consecuencias desasfrosas
para la produccion de alimentos y para la misma vida del hombre. Es necesario
cooperar en un esfuerzo mundial para preservar lo que es una herencia de valor
incalculable e irreemplazable”

20 ;4 humanidad se ha tornado tan dislocada, tan separada de la Tierra y de la
relacion organica con esta, hay tanto aislamiento entre sus componentes, que tiene
poco de lo que la vida en este planeta requiere. Estamos en camino de destruir nuestro
hogar y de perder el juego de la realidad

... Si pretendemos llegar algun dia a restaurar el paraiso en la Tierra, habremos de
indagar en nosotros mismos, y no confiar en padres improvisados situados en el
espacio. La psicologia profunda ha mostrado que los padres del nifio son sus prineros
dioses. El crecimiento y la madurez nos exigen que abandonemos tal ilusion, y con ella
los sueios y las esperanzas de invocar poderes mdgicos que satisfagan nuestros deseos.
Tendremos que llevar a cabo la tarea lenta, dura y a menudo dolorosa de asumir la
responsabilidad de nuestras acciones."

Por Gltimo, aRadiremos que segun ia perspectiva de John M. Ragtery, a la
ecologia se le presentan dos alternativas: la opcién cultural, basada en la
belleza o la opcidn empirica racionalista y reduccionista. Sin embargo, esta
diferenciacion, no parece hacerla todo el mundo y asi hay quien pensd que
estas dos opciones han de ir de la mano y complementarse. Esta es la idea

19 \farios autores: Ecologia y culturas, Madrid, U.P.C.M. 1988. Cita de Itziar Aguinagalde (2*
ponencia), p. 56.

2 sTEIGER, BRAD y WHITE, JOHN, Otros mundos, otros universos, “Integral”, n°® 10, p. 3.
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que Ortega y Gasset presenta cuando dice: "La cultura requiere que poseamos
un concepto total del hombre y la naturaleza ... No podemos postergar la vida hasta
que estemos preparados para entenderla”.

Algunos son mas optimistas como se deduce del siguiente comentario de
Michael Alaby y James Lovelock en La gran extincion (el fin de los dinosaurios).
Sin embargo, este "optimismo" no resulta ser suficientemente tranquilizador
para muchos de nosotros.

Hablando de la catastrofe que destruy6 a los dinosaurios, y que junto a eilos
se perdieron el 70% de las especies:

"la catdstrofe fue inmensa, muchisimo mayor que la que el hombre moderno
pudiera producir, incluso si utilizara simultdneamente todas las armas nucleares del
arsenal mundial”.

Lo cual tiene sus implicaciones, y a éso se debe que una vieja historia cobre
relevancia en nuestros dias. Si el mayor desastre del que tenemos clara
evidencia no consiguid destruir 1a.vida en nuestro planeta ¢hasta qué punto
debemos considerar seriamente las amenazas que mucha gente cree que
suponen hoy la industria y la guerra?.

¢ Podemos destruir nuestra propia especie dejando en paz al resto de la
vida?. Si no podemos conseguir ni éso: ¢Cuan resistente es la vida misma?,
. Qué haria falta para convertir |a Tierra en un mundo poblado sélo por fosiles,
ruinas y fantasmas?.
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1.3.- ALGUNAS VERSIONES CRITICAS CON EL ECOLOGISMO.

A ——

En el pensamiento tradicional se dabg importancia a la interdependencia y a
la interrelacion de todas las cosas, sin embargo, actualmente vivimos
momentos de un exagerado pragmatismo, que curiosamente nos da como
resultado toda una serie de incomodidades nada pragmaticas, como son: la
contaminacion, los ruidos, estress, etc.

Pragmatismo, ciencia y progreso son hoy dia nuestros grandes dioses, pero
al mismo tiempo y sorprendentemente observamos cémo la ecologia es un
fendmeno de moda.

Inicialmente se podria pensar que existen contradicciones insuperables
entre aquellos principios y esta moda, pero parece ser que no es asi, existe
otra vertiente del pragmatismo que entiende gue es mas practico unirte al
enemigo que enfrentarte a él y de esta manera, nuestro "mal entendido
progreso" se alia con la ecologia otorgéndole ese caracter de "moda” y por lo
tanto provocando su comerciabilidad.

Vemos por tanto, como una parte de nuestro ecologismo no hace sino
agravar uno de los problemas contra el que deberia estar en todo momento en
lucha, que no es otro que el del consumismo.

Jaume Rosell6*" destaca el siguiente contrasentido; “mientras la ecologia
estd "de moda" (fenémeno que se pone de manifiesto por la insistencia sobre el
insoportable deterioro de la calidad de vida), se aumenta a diario una increible cadena
de comodidades. Tras esta carrera desenfrenada hemos de padecer los costes del
progreso, y es este en su opinion, uno de nuestros grandes dioses de la actualidad”.

Afade, que “nuestro actual sistema de vida occidental no aborda los problemas,
sino a través de parches y soluciones inmediatas que no hacen sino complicar la
situacion a largo plazo.

El ecologismo 22 o5 un valor de cambio, un valor de consumo, una moda, un codigo
de comunicacién mas que una alternativa real de vida diferente”.

A este respecto, podemes destacar tres niveles encontrandose, en cada uno
de ellos, algunos datos que nos hacen sospechar que el valor de lo natural
frente a lo tecnolégico, ha sido deformado en gran medida en funcion de la

2 ROSELLO, JAUME, Ecologia y ecologismo, “Integral”, n° 2, p. 22.
2 EORMULACION DE FUTURO, La vivencia de lo ecoldgico, p. 12.
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moda, creada ésta mas por "intereses" que por un analisis objetivo de la
realidad actual.

1% nivel individual:

- Mitificacién de la salud y del cuerpo.

- Consumo de productos “SIN, LIGTH, ECOLOGICOS" no siempre
correspondiente a su realidad del procesc de fabricacion, consumo,
utilizacién y desechamiento.

2° nivel grupal:

El campo, espacio de libertad.
22 residencia.

Mayor categoria social.

Calidad de vida/calidad de ocio.
Vacaciones naturales.
Deportes naturales.

3 nivel sociopolitico:

Promesas de programas electorales.

Difusién del discurso ecologista en los medios de comunicacion.
Las acciones simbélicas.

Plantar un arbol.

Campanias de reciciaje.

A esto podriamos afadir la venta del ecologisma en funcion de la calidad de
vida, segun los tres apartados siguientes:

a) Tranquilidad; supone la ausencia de stress y ruidos, no habria lugar para
la depresién.

b) Comunicacion; se daria en todos los escenarios: familias, laboral, grupal

¢c) Autenticidad; en todos los sentidos: en el trabajo, la alimentacion, la
salud. ...

En una linea similar a la anteriormente expuesta, Tibaldi deja "parente” la

facilidad que existe, para producir una mala conciencia en el ciudadano, un sentido de
la culpabilidad, que es facilmente explotable”.

39



Del concepto de ecologia y sus antecedentes,

Se pregunta Ettore Tibaldi®® " ;Porqué «este espacio» y «este tiempor se muestran
¢rorq D y p
tan abiertos para escuchar las mil y una palabras de la ecologia?."

Afirma, que la campana ecologista se basa en ia crénica desigualdad entre
«especialistas» y no especialistas para consolidarla o fijarla.

Asimismo, dice que "La ecologia, como pseudo ciencia del ambiente, es ny
reciente; hija del capitalismo avanzado, forma parte de una amplia constelacion de
ideologias que tienden a presentar a todos los hombres iguales; todos somos asesinos,
todos consumidores, todos estamos contaminados, todos somos contaminadores. Pero
dado que es evidente que todos no somos iguales, entre una de las muchas fabulas que
la clase dominante nos cuenta encontramos tambien una fabula ecolégica”.

Por el contrario, una postura menos critica respecto al concepto de ecologia
nos viene dada en la revista “Nueva Conciencia” donde se recogen
propuestas para un mundo mejor realizadas por pensadores escritores,
psicologos, fisicos, bidlogos y antropdlogos que buscan una nueva relacién del
ser humano consigo mismo y con el planeta.

Alli se plantea como sélo un cambio en nuestra manera de ver el mundo,
una conjuncion de la ecologia y nuestro crecimiento personal permitira superar
las multiples crisis en que hoy nos debatimos.

Animo a leer esta revista en la que se pueden leer articulos de Capa,
Fregtman, Grof, Spangler, etc... sobre la nueva conciencia y la posibilidad del
advenimiento de un mundo nuevo. El cuerpo central de la obra resume treinta
propuestas relacionadas y a continuacién se describe la nueva vision que
empieza a emerger en cada una de las areas del conocimiento: un mundo
interconectado, a la vez armonioso y sorprendente, en el que nuestras vidas
adquieren un sentido mas pleno.

3TIBALDI, ETTORE, Anti-ecologia, Barcelona, Editorial Anagrama, 1980, pp. 26 y 27.

* PIGEN, JORDI, Nueva Conciencia, plenitud personal v equilibrio planetario para el silo \\T ,
Extra monografico n® 22 “Integral”, 1991.
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1.4.- ECOLOGIA, POLITICA Y SOCIEDADES.

Desgraciadamente, en muchos lugares de la tierra, no se tiene en cuenta, la
importancia anteriormente expuesta, que tiene el desarrollo de una cultura, o
una conciencia dirigida al mantenimiento de nuestro entorno, de nuestro
planeta, en las mejores condiciones posibles.

‘No se tiene en consideracion, el coste que conlleva el actual estado de
despilfarro pero no me refiero en este puntc a un nivel de conciencia
individual, sino mas bien a un nivel de conciencia de Estado, mas dirigido a las
grandes estructuras del poder que a los ciudadanos individuales.

Asi podemos leer® “En el tercer mundo o en los paises del Este, las necesidades
del desarrollo econdmico, relegan a un segundo plano las cuestiones
medioambientales".

La comprobacién de ésto se puede hacer casi a diario en cualquier
periédico y sin embargo, un analisis no muy profundo de esta situacion, nos
daria como resultado el hecho de que esta relgjacion de las cuestiones
medioambientales, no suponen en absoluto creacién de riqueza sino mas bien
todo lo contrario, un inme-
diato futuro cadtico y em-

pobrecido, que se mani- BIENAVENTURADOS LOS DOCILES

fiesta en principio por altos
indices de radiaci%n, y o PORQUE ELLOS HEREDARAN
desertificacion por talas
abusivas, o desastres eco-
légicos con préximas re-
percusiones en el hombre
a través de exportaciones
ilegales de especies prote-
gidas ... y después se tra-
duce en muerte, desertifi-
cacién, éxodos a gran es-
cala.

Si ésto sucede en los
lugares anteriormente cita-
dos, no es menos ni distin-
to lo que sucede en los

PEERRY, LUC, EI nuevo orden ecoldgico, p. 31.
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paises llamados "desarrollados”, donde el capitalismo tambien esta obligado a
despilfarrar (riquezas propias y ajenas) si quiere evitar la tan temida crisis
econémica.

Los mismos poderes, en pro de mantener su propia seguridad, son capaces
de promover por ejemplo programas nucieares a nivel mundial (como nos dice
Miche! Bosguet)® a sabiendas de que son caros, dadores de mayores
desigualdades entre los paises, peligrosos, no rentables, etc... y que no dan
mas empleo ni ofrecen mejor nivel de vida.

Este es el ambiente en el que nos encontramos y asi hay quien liega a
afirmar lo siguiente””:

"Pero el ecologismo, naturalismo contempordneo es, al mismo tiempo, la expresion
del poner en tela de juicio la sociedad industrial y es_inseparable de su medio: el
occidente pletérico de la segunda mitad del siglo XX. Se caracleriza anle Todo por Su
oposicion al determinismozsgrl progreso occidental”.

Es decir, que al tiempo que el ecologismo como estructura es presa de su
tiempo, sociedad y circunstancias, estamos inmersos en un momento historico
en el que no somos capaces de reconocer como sociedad las repercusiones
del "progreso" més aun, nos negamos a tenerlas en cuenta.

Por otra parte, hay quien conduce estas problematicas al ambito de lo
politico (partidista), llegando a construir la siguiente frase:

2u5sl0 una ecologia socialista puede permitirnos sobrevivir”.

O argumentando la siguiente idea®™: “Es necesaria una nueva ética social,
entendida ésta como una actitud activa y comprometida socialmente”

Se entiende gue los problemas de la naturaleza son de una manera u otra
problemas sociales y por lo tanto la idea se debe ampliar a otros grupos

¥GROZ, ANDRE y BOSQUET, MICHAEL, Ecologia y politica, pp. 48y 49.

274 IMONET, DOMINIQUE, E! ecologismo, Barcelona, Gedisa, S.A. 1980, p. 184.
Bpeterminismo. Teoria filosofica segin la cual los fendmenos naturales y hechos humanos
son causados por sus antecedentes. Relacién de causa a efecto entre dos o0 varios
fenomenos.{GEL), Tomo 7, p. 3.228.

2 DUMONT, RENE, Ecologia socialista, Barcelona, Ediciones Martinez Roca, S.A. 1980.

3 FORMULACION DE FUTURO, La vivencia de lo ecolégico.
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sociales marginados o segregados y a otras problematicas como son los
drogodependientes, el SIDA, la xenofobia, deportaciones, guerra, hambre, los
ancianos, etc.

Existe el planteamiento del ecologismo como recuperacién, en este contexto
de la responsabilidad social que permite a los ciudadanos demandar medidas
politicas que controlen el "antiecologismo" de la mayoria de las industrias,
ademas, de una demanda de su mas corriente significado como es la
recuperacion de todas las basuras que generan contaminacion, es decir la
depuracion de residuos y reciclaje de desechos.

Me parece interesante incluir las siguientes ideas extraidas del articulo "E/
dia del medio ambiente” de la revista “Iintegral” n°® 139, p. 110

Alli se dice que "todo empezo en los afios cincuenta, cuando los primeros técnicos
en publicidad, que trabajaban con los politicos disefiaron una estrategia para mostrar
a los ciudadanos que la Administracion se tomaba en serio los problemas. se trataba de
dedicar un dia emblemdtico que los rememorase.

Con esta idea se conseguian dos objetivos: en primer lugar y gracias al apoyo de los
medios de comunicacion oficiales hacer creer a los ciudadanos que la administracion
controlaba el problema; en segundo lugar, mostrar que era la administracion, y no
tanto las organizaciones no gubernamentales y grupos de protesta, los que realmente
realizaban los esfuerzos mas efectivos para solucionarlos.

Con esta premisa se instaur¢ el Dia del Trabajo, luego el Dia Mundial de la Mujer,
el Dia del Nifio y el Dia del Tercer Mundo. Con estos antecedentes era de esperar que
las élites econdmicas que gobiernan Occidente creasen el Dia Mundial del Medio
ambiente, que desde hace unos afios se celebra regularmente en los paises
desarrollados”.

A continuacion se argumenta que no parece que este acontecimiento
conlleve grandes ayudas para la conservacion de la naturaleza.

Un ejemplo sobre la hipocresia que rodea a estas celebraciones nos lo
ofrece la absoluta censura que con motivo de la guerra del Golfo ha habido
sobre su impacto en la naturaleza. Con todo, la gravedad de la situacion ha
llevado a distintas instituciones internacionales (UICN, PNUMA, FAO,
ICOMOS, UNESCO, etc, ...) a principios de los 80 a elaborar conjuntamente
una estrategia mundial para la conservacion®' .

M AGUINAGALDE, ITZIAR, Ecologia y culturas, Madrid, UP.C.M., p. 57.
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La conservacién de la Biosfera aparece en esta Estrategia como una
respuesta nacional, ya que de ella depende nuestra propia supervivencia, pero
también como un imperativo ético, ya que «no hemos heredado la tierra de
nuestros padres, sino que la hemos tomado prestada a nuestros hijos. w2

Actuaimente la Administracién de la CEE, la del Estado Espariol, la de las
Comunidades Autonomas y los Ayuntamientos, reconociendo el papel que las
organizaciones no gubernamentales juegan en el terreno del medio ambiente
ofrecen a las asociaciones de conservacion de la naturaleza ia posibilidad de
que se financien gestionando proyectos conservacionistas por valor de miles
de millones de pesetas.

Tan solo en los afios 1991-95 |a Direccién General XI de la CEE tiene un
presupuesto, para financiar estas iniciativas, de unos 6.000 millones de
pesetas para grupos ecologistas esparoles.

El Ministerio de Agricultura, en 1991 a través de ICONA financia hasta el
50% de cualquier proyecto conservacionsta vinculado a un espacio natural de
reconocido valor ecoldgico.

Otros organismos o instituciones apoyan estas iniciativas, como el Instituto
de la Juventud del Ministerio de Asuntos Sociales.

La empresa nacional de ferrocarriles RENFE tambien apoya programas de
restauracion y replantacion para los taludes de sus lineas férreas, y en
parecida direccion se mueve el MOPU.

El Instituto Nacional de Empleo de! Ministerio de Trabajo, se movié en 1a linea
de financiacién de Escuelas Taller promovidas por asociaciones
conservacionistas.

El Ministerio de Justicia acepta en su listado de entidades colaboradoras
para el desarrollo de actividades del Servicio Civil Sustitutorio del Servicio
Militar a grupos ecologistas.

Bancos, Ayuntamientos, Comunidades Autonomas estdn deseosas de
incorporar a su imagen publica la faceta de proteccién de la naturaleza y del
medioc ambiente. '

El Ministerio de Hacienda exime del pago del IVA y de otros impuestos a
aquellas asociaciones que reuniesen una serie de requisitos.

2 pid., p. 57.
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Estos son los optimistas datos que se dan en "Las organizaciones no
gubernamentales de Europa Occidental'. Aunque si se me permite dar mi
opinién, a la vista de los resultados, no es ni mucho menos suficiente.

Actualmente en Espafia existe el Ministerio de Medio Ambiente y es de
esperar que no se repitan las palabras con que Robert Poujade® (Primer
Ministro de Medio ambiente francés cuye Ministerio fue creado en Enero de
1971) calificaba a aquella nueva institucion: «Ministerio de lo imposible». Ya que
las prioridades econdmicas del Estado reducian efectivamente las
consideraciones ecolégicas a simples declaraciones de propdsitos.

Recordamos tambien que en nuestro pais la politica y la ecologia han sido.
motivo de grandes debates, y un gjemplo que ilustra mejor que ninguno esta
afirmacion es el de la autovia de Valencia y las Hoces del Cabriel, enfrentando
a miembros de un mismo partido alegandose por una parte motivos ecoldgicos
y por la otra motivos econdémicos.

Durante mucho tiempo parecieron ser estos dos factores asuntos
irreconciliables. Queda tras su desenlace la duda de si el fin no estuvo tambien
influido fuertemente por cuestiones de estrategias politicas de partido.

BSIMONET, DOMINIQUE, E! ecologismo, Barcelona, Gedisa, S.A. 1980, p. 161.
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1.5.- LOS GRUPOS ECOLOGISTAS.

1.5.1.- Origenes.

Jaume Rosellé6* introduce la actual toma de conciencia ecologica
refiriéndose al movimiento contracuitural de los afos sesenta como impulsor.
Es a final de los afios 50 cuando los libros de la generacién beat influencian a
la juventud americana. El padre de la generacion beat es Jack Kerouac que
escribid En el camino y Los vagabundos del Dharma, interesandose
prematuramente por las culturas orientales. Fue el padre de los hippies y su
obra literaria inicia la llamada «prosa espontanean.

Poco después, la juventud occidental redescubre el sentido profundo de las
grandes fraternidades al margen de la historia; toda una corriente que se
identifica con el anarquismo mistico de los hermanos del Libre Espiritu y otros
movimientos revolucionarios cldsicos; Lecturas de Siddharta (H. Hesse), Un
mundo feliz 0 La isla (Huxley) son lugares comunes entre muchos otros, asi
como la musica y costumbres procedentes de culturas orientales como eficaz
antidoto para paliar los efectos de gran numero de enfermedades psiquicas.

Esta toma de conciencia, se sitia al margen de los aparatos politicos y se
manifiesta a través de infinidad de pequefios grupos en los que tanto la
investigacion como sobre todo la creatividad son posibles. Este movimiento
que carece de cabeza, que no tiene consigna posible y que tiene un marcado
caracter descentralizado no sélo se ocupa de los problemas del medio
ambiente sino tambien del descubrimiento interior de las posibilidades
contenidas en lo mas recondito de nosotros mismos.

El primer documento ecologista de caracter y alcance internacional es,
probablemente, el célebre mensaje de Menton, aparecido en 1971, firmado por
2.200 cientificos, entre los cuales aparece la figura de Jacques Monod,
premio Nobel de Medicina. Este documento hace balance de:

- El deterioro del medio ambiente.

- La disminucién de los recursos naturales.

- La superpoblacion y el problema de la alimentacion.

- Los inevitables conflictos bélicos, resultado de la politica militarista
internacional.

Este documento (que no puede ser impugnado por ningun gobierno) fue
dirigido al Secretario General de las Naciones Unidas.

* ROSELLO, JAUME, Ecolagia y ecologismo, “Integral”, n°® 2, pp. 22-25.
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El segundo documento Importante aparecié un afic mas tarde y es el
informe Mansholt, que provocéd un importante escandalo. Tambien en 1972 se
difundi® el informe del Ciub de Roma. Los limites del crecimiento, que
curiosamente fue parcialmente financiado por la Fundacion Ford.

En estas fechas (1972) tambien una organizacién de caracter internacional
como la UNESCO, trabaja en la etaboracion de documentos donde se refleja la
existencia de graves deterioros ambientales y se insta a los paises miembros
de la organizacién a trabajar por un giro de esta dinamica para proteger el
patrimonio mundial de la humanidad, integrando en este concepto, tanto el
patrimonio cultural como el natural. Hay que recordar que la UNESCO ya
habia sido sensible a los problemas medio ambientales de nuestro planeta
algunos afios antes como se demuestra en la Recomendacion relativa a la
proteccion de la belleza y del cardcter de los lugares y paisajes de 1962.

A partir de estos momentos se apreciara una importante sensibilizacion de
la opinién pulblica, y un interés creciente.

ECOLOGIA,,

AXETRICAL =
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1.5.2.- Los Grupos ecologistas en Espafia.*®

Ya en nuestro pais, el Instituto de la Juventud organiza® en colaboracion
con la revista "Quercus" unas jornadas de conferencias y coloquios bajo la
denominacién de "Crénicas de los ecologistas”, donde participaron algunos de
los mas destacados protagonistas del movimiento ecologista que presentaron
las actividades y planteamientos de los grupos que desde 1968 han luchado
contra la degradacién del medioc ambiente.

Se sefiala en estas jornadas, que cronolégicamente nuestros antecedentes
conservacionistas de la naturaleza podrian remontarse a 1871 con la Real
Sociedad de Historia Natural, a 1880 con el Centro Excursionista de
Catalunya, a l!a Institucion Libre de Ensefianza, o a la corriente del
pensamiento anarquista espariol.

Todas estas raices quedaron cortadas totalmente por los efectos de la
Guerra Civil Espaficla, y posteriormente las primeras iniciativas estan
relacionadas con el singular espacio de Dofiana en la lucha por evitar su
destruccion.

En cuanto a las organizaciones, que se destacan se pueden citar, AEORMA
(ya desaparecida), AEPDEN, AEDEN o ADENA, asociacion esta dltima, que
adquirié gran desarrolio en pocos afios, gracias a la participacion en la misma
de una figura tan relevante y conocida por todos como es la de Félix
Rodriguez de 1a Fuente.

Se incluye en esta revista® un directorio de grupos ecologistas en Espafa,
con e! simbolo de 31 de estos grupos. En total, son recopilados los datos de
251 asociaciones distribuidas en nuestro territorio de la siguiente manera:

* para profundizar en el pasado y presente de los movimientos ecologistas es recomendable
la lectura de obras como:

- Crénicas de los ecologistas 1968-1985 (Edicién especial n° 20 de la revista “Quercus’,
realizada para el Instituto de la Juventud del Ministerio de Cuitura, 1985).

- Los movimientos ecologistas (“Cuadernos de Historia 187, n® 131, autor Benigno Varillas).
donde se detallan las primeras asociaciones en Gran Bretafia (RSPB, 1889) o en
Alemania (DBU 1899) y donde aparecen interesantes articulos como Del
conservacionismo al ecologismo o ecologismo y politica,

- BROWM, MICHAEL y MAY JOHN, Historia de Greempeace, Madrid, Editorial Raices.
S.A., 1989,

- Las organizaciones no gubernamentales de medio ambiente en Europa Occidental, \arios
autores, dirigido por Benigno Varillas, editado por Asociacion CODA/"Quercus”, Madrid
1991.

3 En Madrid, del 29 de abril al 4 de mayo de 1985,

3 Crénicas de los ecologistas 1968-1985, Edicién especial del n® 20 de la revista “Quercus”.
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Andalucia 64
Castillay Ledn 27
Madrid 24

Cataluna 24

Murcia 16
Comunidad Valenciana 16
Euzkadi 11

Asturias 11

Castilla la Mancha 11
Galicia 10

Aragén 10

Canarias 8

Baleares 6

Cantabria 4

La Rioja 4

Navarra 4
Extremadura 1.

Para aproximarnos a la idea de que la preocupacién por la conservacion de
nuestro medio ambiente es un fendmeno ciertamente creciente, basta con
pensar que los datos anteriores son de 1985 y que en estudios posteriores, ya
de 1991,® Benigno Varillas apunta que en Espafia hay unas 300
asociaciones activas. Incluso se advierte que hay quien eleva esta cifra a mas
de seiscientas organizaciones al incluir entre estas aguellas que aun no siendo
directamente ecologistas, estan cercanas a este movimiento.

Si se consideran las organizaciones que actualmente tienen un peso
especifico en los medios de comunicacion o participan en foros
internacionales, el abanico quedaria reducido a ocho grandes entidades
conservacionistas de ambito nacional, todas ellas con sede en Madrid: CODA,
GREENPEACE, ADENAMYWE, FAT, SEQ, CPN, FPNE, AEDENAT.

Las organizaciones internacionales en las que participan son:

BEE (Oficina Europea para el Medio ambiente) Bruselas.

UICN (Unién Internacional para la Conservacion de [a Naturaleza) en
Gland Suiza).

ICBP (Consejo Internacional para la Proteccidon de la Aves).

% VARILLAS, BENIGNO y varios autores, Las organizaciones no gubernamentales de medio
ambiente en Europa Occidental, Madrid, Asociacion CODAS” Quercus”, 1991.
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Las principales organizaciones son:

CODA (Coordinadora de Organizaciones de Defensa Ambiental).
ARANZADI (San Sebastian).

GOB (Grupo Ornitolégico y de Defensa de la Naturaleza de Baleares).
SGHN (Sociedad Gallega de Historia Natural).

DEPANA (Liga para la Defensa del Patrimonio Natural de Cataluna).
SILVEMA (Malaga).

FAPAS (Fondo en Asturias para los Animales Salvajes).

AEDNAT (Asociacion Ecologista de Defensa de la Naturaleza).

Asociacion Quercus Asociacién para el Estudio y Defensa de |a Naturaleza.

Estas suponen el 80% y unos 36.000 asociados de los afiliados de CODA,
por lo tanto, hasta los 86 que la conforman, el resto son pequefios grupos
repartidos por toda nuestra geografia.

Oftras organizaciones, ya de ambito regional pero con participacion en
algunas de las anteriores organizaciones internacionales y de gran prestigio,
son:

ADENEX (Asociacion para la Defensa de la Naturaleza de Extremadura).
ANDALUX (Asociacion para la Defensa de la Naturaleza de Andalucia).

De forma paralela a este conglomerado de asociaciones, funcionan en
Espafia 6 grandes asociaciones de &mbito nacional, siendo casi todas ellas
secciones de organizaciones internacionales.

- GREENPEACE 40.000 socios.

- ADENA/WWF Esparia 30.000 socios.

- FAT (Amigos de la Tierra).

- Comité de Proteccion de las Aves de la SEQO (Sociedad Espanola de
Ornitologia, que es la més veterana asociacién de estudio y defensa de la
naturaleza de Espana, fundada en 1953 y miembro de ICBP desde finales
de los afos 50, con 3.000 socios).

- CPN (Clubes Juveniles de Conocer y Proteger la Naturaleza) de origen
francés.

- FPNE (Fondo Patrimonio Natural Europeo) (de origen aleman).

Fundaciones mas importantes:
- Fundacion FEPMA (Fundacién para la Ecologia y la Proteccion del Medio

Ambiente).
- Fundacion José Maria Blanc.
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- Fundacion ATIS (Fundacién para el Fomento de la Conciencia ambiental,
del PSOE).

Otras fundaciones:

- FONDENA- Relacionada con ADENA para captacién de fondos.

- BIOS- relacionada con ANDALUS para captacion de fondos.

- Fundacién Gowdana- con intenciones de creacién de un partido verde
. que sea capaz de llevar al parlamento el debate ecologista.

Intentos federativos:

Ademas de la CODA:

- CAME (Coordinadora Asamblearia del Movimiento Ecologista).
- CIDN (Consejo Ibérico para la Defensa de |la Naturaleza).
- CEAN (Coordinadora Estatal Antinuclear).

Puntos de encuentro del ecologismo espanol.

Comité espariol del BEE (FAT, CODA, ADENA, ADENEX, ANDALUX, SEO,
ADENAT, ADEGA, CEA).

Comité Espariol de la UICN (con el respaldo de WNF y PNUMA se compone
de mas de 30 asociaciones).

Comité Espanol del ICBP.

Los fines de los grupos ecologistas estan dirigidos a la conservacion de la

naturaleza y al restablecimiento de aquellas partes de ésta que ya han sido
afectadas. Para conseguir estos fines, utilizan todos los mecanismos a su
alcance y estos pueden ir desde la accién directa con caracter de proteccion o
de reparacién, hasta su interés por promover leyes favorabies al medio
ambiente.

Otro de los mecanismos queutilizan es el de la publicidad y ésta se

consigue de muy variadas maneras. Editando libros, haciendo folletos,
carteles, introduciendo sus mensajes en los medios de comunicacién de
masas, llevando a cabo acciones que resuitan ser noticia o promoviendo

proyectos de caracter plastico como es el caso de ADENA/WWF de los que

mas adelante tendremos ocasion de comentar.

Estas formas propagandisticas utilizan de forma muy clara la gstet
representacién con fines de concienciacion, reivindicativas o*‘eﬁtigas-
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sistema o con alguna de sus partes.

Greenpeace por ejemplo nos ofrece en su publicacién Hisforia de Greenpeace,
algunos ejemplos de lo dicho, entre los que destacamos:

llustracién de Randolph Holme en la pagina 49, con la que Geenpeace
“se apuntaria un buen tanto” en torno al tema de la proteccion de
ballenas.

Randolph colaboré en el “Georgia Straight”, una publicacién marginal que
recogeria las primeras acciones de Geenpeace.

Con caracteres de ilustracion de comic Greenpeace promueve la
proteccién de cachorros de foca en Groenlandia y Terranova, con una
ilustracion en la que se puede leer “over my dead body” (“tendras que pasar
sobre mi caddver”) en un numero especial del tebeo slow death (Muerte
lenta), (Historia Geenpeace, pagina 44).

En la pagina 49 se muestra un dibujo de Mike, que se convertira en la
pegatina de la campafia Salvad a las focas de! Reino Unido.

Artistas de renombre como Moebius, tambien pondran su arte al servicio
de la defensa de las focas, como se puede comprobar con su ilustracién
Inversién de papeles en la pagina 51, o en la pagina 64 con la ilustracion
del dibujante francés Alain Goutal, bajo la tematica de los vertidos de
residuos nucleares al mar.

Es interesante tambien el dibujo de Giraud, por su carga irénica, titulado
retrato oficial del presidente Hermu dibujo que se muestra en la pagina 124
y que apareci6 tambien en |a revista satirica francesa "Canard Enchiné”,
el 6 de noviembre de 1985.

Ademas de estas propuestas gréaficas, otras acciones como la llevada a

cabo en 1984 por el activista de Greenpeace, Michael Nielsen, nos
muestran de que manera las formulas propagandisticas de los grupos
ecologistas mantienen connotaciones estéticas destacables y muy préximas
a algunas obras artisticas de los happenings, enviroments, etc. Este
activista, vendo los ojos de |a Sirenita de Copenhague con una bandera de
los Estados Unidos {en sefial de protesta por la negativa de este pais a
imponer sanciones a Japén por sus capturas de ballenas). Sujeté a un lado
una bandera japonesa ensangrentada y una pancarta que decia: “efla
tambien tratd de salvar a las ballenas’.
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Otras actividades de innegable caracter plastico pueden ser:

- Escenificaciones sobre los riesgos del agua contaminada (p. 130).
- Despliegue de banderas (p. 132).

- Cortina humana (colgdndose sobre un puente del Rhin), p. 136.

- Despliegue de pancartas (p. 139).

- Pancarta Humana (p. 138).

Los grupos ecologistas utilizan tambien algunos recursos plasticos, para la
elaboracion de sus emblemas, como se puede ver en estos gjemplos.
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1.6.- ANTECEDENTES HISTORICOS,

El sentimiento del hombre por mantener una relacidon en armonia con la
naturaleza no es exclusivo de nuestros dias, la diferencia esta en que nuestro
actual poder de destruccién transforma ese ancestral sentimiento en una
necesidad.

Segun Daniel Bonet®® “/o que caracteriza a toda civilizacion tradicional, es la
comprension de que es mds facil adaptar al hombre a la naturaleza que hacer lo
contrario”.

El pensamiento de tipo tradicional deriva de la profunda intuicion de Ia
interdependencia e interrelacion de todas las cosas en el Universo. En ningun
caso, pretende darnos una imagen de estas civilizaciones, como ejemplos de
perfeccion a seguir en todos los sentidos, lo cual resultard absurdo ya que es
por todos conocido que a lo largo de la historia, se han producido grandes
injusticias y errores.

Continua citando a
Frithjof Schuon que co-
menta al respecto:

“La naturaleza intacta
tiene por si misma un carac-
ter de santuario, y es conside-
rada como tal por la mayor
parte de los pueblos nomadas
vy seminomadas, especialmen-
te por los Pieles Rojas; entre
los antiguos germanos, se-
dentarios primitivos, es decir
que rechazaban la arquitectu-
ra propiamente dicha, los
santuarios estaban localiza-
dos, pero siempre en la natu-
raleza virgen. El bosque de
Brocelianda, entre los celtas y el de Dodona entre los griegos, son dos ejemplos de una
perspectiva tradicional andloga, a pesar de la presencia, entre estos pueblos de una
arquitectura sagrada y de una civilizacion ciudadana. Entre los hindies el bosque es el
refugio natural de los sabios.

* BONET, DANIEL, Hombre V naturaleza: necesidad de equ:hbno “‘Integral®, n° 2, p. 6
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La lucha de los Pieles Rojas contra la invasion blanca y ciudadana tiene un
cardcter profundamente simbolico: es una guerra santa por un santuario y esie
santurario es la naturaleza en toda su virginidad y grandeza. La civilizacion
ciudadana, con su mezcla inevitable de refinamiento y corrupcion, es como una
enfermedad que roe la tierra y que hace retroceder cada vez mds las fronteras de la
naturaleza intacta. El indio de las lHanuras y los bosques de América del Norte era un
hijo de esa naturaleza y un sacerdote de ese santuario primordial’”.

1.6.1.- Feng-Shui

El Feng-shui®® es el estudio de los chi o energias sutiles de |a naturaleza, a
fin de favorecer el equilibrio entre los seres humanos y la tierra. La ciencia que
estudia la interaccién entre el hombre y la tierra se llama geomancia,
literalmente "adivinacién por la tierra" o en chino, feg-shui "viento-agua®, las
influencias superiores que actan sobre cualquier lugar.

La mayoria de los chinos podrian definir el "feng-shui” aunque puedan no
conocer ya la forma en que actua. Los taoistas chinos, en particular han
conservado intacto cierto sentido de! lugar, una actitud reverente hacia el
paisaje y hacia la Madre Tierra, es decir, una tradicion de feng-shui. Si se
habla de feng-shui no es porque sea el Unico, sino porque mas que cualquier
otra tradicién geomdtica en el mundo, se conserva todavia relativamente
intacta.

Llegado el caso, el geomante tambien puede ser consultado como médico,
pues la enfermedad es consecuencia del entorno como puedan serlo los
gérmenes, emociones o estilos de vida. El talmud judio® se hace eco del feng-
shui cuando dice: “Duerme con la cabeza al norte”.

Las antiguas ciudades chinas sstaban completamente rodeadas de murallas
que las preservaban tanto de los invasores como de las influencias malignas.:
Leones de piedra o dragones de arcilla colocados en las puertas o en el punto
culminante de los tejados servian a un proposito similar.

La geomancia no es simplemente ecologia, es mas bien la antigua ciencia
de vivir en armonia con la tierra mediante la comprension de las influencias

0 KENNETH S. COHEN, Feng-shui; la ciencia del viento y el agua, “Integral’, n° 137, pp. 172-
177

41 Talmud es un término hebreo que significa estudio. Es el libro mas importante del judaismo
postbiblico considerado como la interpretacion auténtica de la Tora o Ley escrita.

E! Talmud es una vasta compilacién de comentarios sobre !a ley mosaica que refleja la
enseftanza de las grandes escuelas rabinicas de los primeros siglos de la era cristiana.
55



Del concepto de ecologla y sus antecedentes.

sutiles de cada aspecto del paisaje. Es el arte de encontrar el lugar adecuado
para una casa, una sepultura o cualquier otra cosa. El aula de clase del
geomante es la Naturaleza, y asi los espacios en los que desarrolia su
experiencia, son las montafas, asociando el "yang" a lo masculino y a los
montes escarpados y el "yin" a lo femenino y al terreno suave y redondeado, el
agua, el suelo, los arboles, el clima, las estrellas, el viento, etc.

El geomante observa cinco direcciones en el Universo, que son: Norte, Sur,
Este Oeste y el Centro.

“Al comprar una tierra, al construir una casa, al derribar una pared o fijar el asta
de una banadera, quienes residian en los puertos concertados encontraron numerosas
.dificultades, todas ellas debidas al Feng-shui. Cuando se trataba de plantar unos
cuantos postes telegrdficos, cuando se animaba al gobierno chino a construir un
ferrocarril o cuando se sugeria la utilizacion de un simple tranvia para aprovechar las
minas de carbon del interior, los oficiales chinos hacian invariablemente una
reverencia cortés y declaraban que éso era imposible debido al Feng-Shui ... """

En el mismo texto, y tras argumentar sobre las caracteristicas de la ciencia
china, que no es como la occidental contemporanea, minuciosa,
comprobadora, metddica, arida, técnica y positivista en resumen, dice:®

“Por deplorable que resultase esta ausencia de investigacion practica y
experimental, que abria sus puertas a todo tipo de teorias basadas en conjeturas, sirvio,
no obstante, para preservar en la ciencia natural china un espiritu de sagrada
reverencia hacia los poderes divinos de la naturaleza”.

Mas adelante® se eniazan la idea oriental de la naturaleza con la occidental
de la siguiente manera:

“Ellos observan como la cadena durea de la vida espiritual esta presente en
cualquier forma de existencia, uniendo, como en un organismo vivo, todo lo que
subsiste arriba, en el cielo, con lo que yace en la tierra, abajo. Lo que con fanta
frecuencia se ha admirado en la filosofia natural de los griegos - que dieron vida a la
naturaleza; que vieron en cada piedra y en cada drbol un espiritu vivo; que poblaron el
mar de ndyades y el bosque de sdtiros - , es decir, esa manera de mirar los objetos
naturales tan poética, emotiva y llena de reverencia, también es una de las
caracteristicas de la ciencia natural china’.

2 E1TZ-JAMES STUART, JACOBO, E! paseante, Madrid, Ediciones Siruela, S.A., 1993,
“Ibid., p. 186.
* Ibid,, p. 187.
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Todas las culturas tradicionales, en los cinco continentes, han percibido las
condiciones especiales que se dan en determinados lugares y han edificado
sobre ellos sus monumentos mas preciados.

Europa tiene una antigua tradicion geomantica, como se pone de manifiesto
en las catedrales (muchas de las cuales fueron levantadas sobre antiguos
Clugares paganos de poder. La Catedral de Chartes, por ejemplo, se edificd
sobre un enclave celta). Existen tambien piedras sagradas, o monumentos de
especial significacién que los relaciona con el mundo de lo natural como el de
Stonehenge.

Incluso algunas festividades como la Navidad o el Dia de Mayo utilizan
elementos extraidos de la naturaleza y los elevan a categoria de simbolo como
asi hacen con el arbol que adquiere el significado de poste o axismundi. Una
vieja costumbre® espafiola era arrancar una mata de malva al amanecer del
dia de San Juan para esperar que floreciera en la media noche de la Navidad.
De esta manera, simbdlicamente lo que se pretendia unir los dos solsticios
anuales.

Poco a poco festividades como la Navidad han ido perdiendo algunos de
sus sentidos astrondmicos y naturales. Tengamos en cuenta que la
localizacion de esta fiesta parte del aflo 345 cuando el Papa Julio | movio el
nacimiento de Cristo del 6 de enero al 25 de Diciembre, pudiéndose
superponer la Navidad al dies Invicti Solis en el que los romanos adoraban al
Sol.

La exaltacién del solsticio invernal, cuando el Sol empieza su curso
ascendente, siempre supuso un climax para las religiones y culturas.

En realidad el Sol Invictus de Aurelianc databa del siglo |ll antes de Cristo y
absorbia a su vez a un culto anterior, el mitraico.

Ciertamente el objetivo no es acumular festividades, sino sacralizar con
cierta coherencia todo el ciclo anual {0 mismo que hacen tambien otras
religiones. En la tradicion hindd el solsticio invernal es “devayana’ (via de los
dioses) y se diferencia de “pitriyana” (via de los antepasados) que empieza en
el verano. Otras veces la Navidad (que es una forma organizativa del curso
anual) es |la de Krisna, o Buda, la del hijo de Shiva o la de otro salvador, el
paptt Akeanga que nadie sabe cémo y cuando nacid, pues no podian
recordarlo los hombres gque fueron creados por él como renacuajos en una
poza.

45 «E| Pais Semanal”, (extra de Navidad), 15-diciembre de 1996, pp. 12-18.
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Volviendo al aspecto geoméntico de la cultura occidental, podemos sefalar
la especial relacién de algunas de las edificaciones romanicas que existen en
Espafia, con sus entornos naturales.

La abundancia de ejemplos que podemos encontrar en los que el enclave
geografico de las edificaciones religiosas es enigmatico, espectacular, Curioso,
asi como su entorno natural mas inmediato nos hace pensar en que la eleccion
de determinados solares no es casual.

Pensemos entonces en obras romanicas como las siguientes:

- Ermita de San Frutos en el Olmo, entre Bocequilias y Sepulveda en
Segovia y situada al borde de un acantilado del rio Duratén.

- Iglesia de Santa Magdalena, en Valdefuentes (Burgos) que es parte de
un priorato y hospital cisterciense fundado en el siglo Xll, y localizada al
lado de una fuente llamada de EI Carnero.

- Ermita de San Bernabé en Cueva de Sotoscueva (Burgos), que se
localiza en una de las bocas del gran complejo karstico de “Ojo Guarena”
y que posee ademas otro singular encanto por sus pinturas rupestres de
lo siglos XVil y XVII.

- Ermita de San Saturio en Soria, levantada en el siglo XVIl en una cueva
sobre una roca al borde del rio Duero, donde vivié un ermitafio, del que
se destaca precisamente su voluntad de vivir en perfecta armonia con la
naturaleza a la que veneraba y respetaba como madre de la vida y obra a
su vez del Creador.

- Ermita templaria de San Bartolomé, construccién romanica del siglo Xl y
situada frente a una cueva y rodeada de un excepcional entorno natural
que ha merecido la catalogacién de Parque natural Protegido. Este es el
Parque Natural del Cafdn del Rio Lobos en la provincia de Soria,
escenario al que algunos grupos exotéricos como Planet art conceden la
capacidad de poseer unas especiales condiciones miticas y misteriosas.

- Por no abundar en méas ejemplos, recordaremos solamente la Iglesia de
San Pedro de Tejada en el pueblo burgalés del mismo nombre, de la
primera mitad del siglo Xl y asentada sobre un monasterio del siglo IX; o
las ermitas del Santo Cristo y Santa Maria de la Hoz del siglo X!l en
Tobero (Burgos), enmarcadas tambien en espectaculares y sugerentes
espacios naturales.

Algunos de estos edificios, y por supuesto muchos otros mas, como la
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Catedral de Burgos, San Martin de Fromista, Iglesia de San Tirso (Sahagun) y
un larguisimo etcétera, estan no sélo instalados en entornos especiales sino
que a su vez configuran un recorrido tan singular como lo es el Camino de
Santiago, el cual no solo tiene un sentido religioso, sino que se le asocia a
éste una particular observacion de la naturaleza en su dimension astronémica.

El Camino de Santiago, sigue una orientacién que reproduce en tierra el
recorrido de la Via Lactea, a la que tambien se llama Camino de Santiago.
Constituye uno de los mas importantes conjuntos turisticos y culturales de la
mitad Norte de Espaia y ha sido convertido en Patrimonio de ia Humanidad.

La Orden del Temple, a la que se atribuyen algunas de las construcciones
mencionadas como la del Candn del Rio Lobos, o la estratégica plaza del
Castillo de Peniscola, entre otras muchas que podrian ascender a unas 9.000
fortalezas y encomiendas repartidas por toda la cristiandad, tenian
propiedades no solo en los espacios del Camino de Santiago sino en otros
puntos de Espana y de Europa. Respecto al entorno europeo no sélo hay que
localizar los paises centrales sino tambien en otros come Dinamarca, Irlanda o
Chipre. Su radio de accion abarcé tambien otros puntos geograficos como
Tierra Santa en Oriente préximo, lo cual les acercé a cuituras como la
musulmana y otras orientales con las cuales no sélo guerreaban e incluso
comerciaban sino que de ellas extraerian inevitablemente algunos
aprendizajes.

Los templarios han sido objeto de multiples especulaciones y envueltos en
un misterio a lo largo de los afos, que segun Martin Walker “posiblemente no les
haga justicia”. A este respecto el mencionado autor escribira®:

“Con independencia de los mitos que después pudieran crearse a propcsito de sus
riquezas, lo cierto es que se puede afirmar que no hubo Orden Caballeresca alguna -
afirma Ferndndez Urresti - que se les pudiera comparar en posesiones y en oro, por lo
cual no han faltado quien les haya relacionado directamente con el secreto alquimico,
lo que hubiera permitido la fabricacion de oro a granel. (Han sido tantas las historias
escritas sobre los templarios!.”

Mito, leyenda, hechos asombrosos, perc también realidad y hechos
histdricos es lo que construye la historia del Temple y con todo ello es posible
escribir obras con sugerentes titulos como el de Alejandro Vignati £/ enigma
de los templarios.

S WALKER, MARTIN, La historia de los Templarios, Barcelona, Edicomunicacién, S.A., 1993, p.
126.
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No obstante Martin Walker" afirmara dirigiéndose al lector directamente:

“Aquella utopia, irrealizable aiin en nuestros dias, mds que su poder, con ser
mucho, mds que sus riquezas con ser grandes, mds que sus saberes ocultos, que
debieron ser considerables, constituyé el motivo que precipitara su infortunio ..."

Dejando a un lado a los templarios observamos que la época del Romanico
estaba influida, como no podia ser de otra manera, por épocas pasadas, y se
profundiza en aquelias cuestiones que anteriormente ya afectaban al hombre.
Una de estas es sl interés y el peso que tiene la naturaleza, que arrastra al
hombre y lo envuelve. La geografia y la geologia son, segun Raymond
Oursel*® grandes factores que determinan en gran medida el sentir del
hombre romanico.

Asi lo explica el mencionado autor*®

“Con los espacios traidores y solitarios y la sinfonia cambiante y tumuliuosa de los
cielos han modelado temperamentos conservadores, introvertidos, maravillosamente
imaginativos, en los que es dificil adivinar qué parte hay en ellos de imaginacion
creadora, de ensuefio, de supersticion provocada por el entorno natural, y qué parte de
religion pura y profunda, sélida como el granito, amalgama que historiadores y
sociologos han destacado en todas las edades.

Fenomenos climdticos absolutamente especificos nutren o acentiuan, adends, esos
sortilegios y esas elevaciones misticas engendradas por el espacio ...

Las leyendas de los lugares, probablemente con algun fundamento, aunque
este se proponga como oculto, aumentan el sentido magico de los espacios
naturales y de las edificaciones que en ellos se levantan.

Raymon Oursel recoge algunas leyendas como la del Monte Turvedn, la de
la montafia del Dum, la del Mont Saint-Cry, la del monte Saint-Rigaud, etc., ...
y en estas se mezcla lo real con lo imaginativo, lo magico y sobrenatural, lo
religioso y por supuesto o natural, a lo que se le concede especial importancia
y por ello el autor no escatima esfuerzos en las descripciones de los entornos
de los que trata. Valga este ejemplo:™®

“7 |bid., p. 198.

8 OURSEL, RAYMON, Peregrinos, hospitalarios y templdrios, Madrid, Encuentro Ediciones,
19886, (volumen 10 de la serie “Europa Roménica”).

9 bid., p. 21.
*%\bid., p. 124.
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“La leyenda de Tourvedn no fue consignada hasta finales del siglo XVI por los
historidgrafos Louvet y Sévert. Es muy posible que estos se limitaran a recoger una
tradicion anterior, aderezada sin duda por los afios, pero que se plasmo en aquellos
lugares. Hay que reconocer que esos parajes, por su cardcter salvaje y su soledad se
envuelven en ese halo de fantasia tan peculiar de los parajes graniticos, que parece
emanar de la propia roca, mezclado con los olores del musgo, de las aguas estancadas
y con los jirones de brumas que ascienden hasta en pleno verano, giran y se insiniian en
torno a sus rocas. La subida a la guarida sefialada por los troncos de los pinos,
derechos como lanzas, resulta facil al principio, pero pronto se hace agotadora, en
medio de esa penumbra que el Sol no atraviesa nunca y de la opresion de un silencio
absoluto ...".

El contrapunto a algunas de estas observaciones lo encontraremos en dos
datos que pasamos a comentar a continuacion.

Al igual que el Feng-sui oriental otras culturas como la musulmana, daban a
sus edificaciones una orientacién espacial, en el caso que nos ocupa, no
tendra nada que ver con la interrelacién hombre naturaleza, y la busqueda del
bienestar y de la salud, sino que sus objetivos seran en mayor medida
religiosos.

Las mezquitas estaban orientadas en nuestro pais hacia el S.E., por ser el
lugar donde se situa la Meca lugar de peregrinacion y mirada obligatoria.
Cuando una mezquita era cristianizada, y con la intencion de diferenciarse en
lo posible de la realidad precedente, la orientacion de |la cabecera se hacia
hacia el N.E. y ésto, no por cuestiones gue respondieran a ningun fundamento
especial, sino porque no era posible orientarlas hacia oriente como fue la
costumbre hasta el siglo XVI sin un derribo total del edificio del que se
disponia.

Es pues mas una cuestion de economia de esfuerzo y de aprovechamiento
de medios que otra cosa.

Asi lo entiende tambien Joan Sureda®' cuando dice:

“Los lugares elegidos para la fundacion de los cenobios, casi siempre inmersos en
una atmosfera serena y cercana a fuentes y manantiales, poseian por lo general una
tradicion religiosa, no necesariamente cristiana. La eleccion no se debia, sin embargo,
a una concepcion simbolica o a un sentimentalismo arqueologico:. las ruinas y en
especial las romanas, eran una buena cantera de materiales de obra nada
despreciables si se considera los escasos recursos econdmicos con que solian contar a
veces las comunidades”.

51 SUREDA, JOAN, Historia Universal del Arte, Vol. IV, (la Edad Media), Editorial Planeta, p. 80.
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1.6.2.- Popol Vuh ®

El Popol Vuh es el libro sagrado de tos indios quichés, que es una de las
etnias mas importantes dentro de la civilizacién maya. Los supervivientes de
los indios quichés, constituyen en la actualidad un alto porcentaje de la
poblacién guatemalteca.

Esta obra, el Popol Vuh, se nos presenta como un ejemplo mas en el que nos
damos cuenta de la existencia en los pueblos tradicionales, en las culturas
antiguas, de dos ideas fundamentales y comunes a partir de las cuales el
hombre es capaz de dar una explicacidn al universo, al entorno, a la
naturaleza, en definitiva a la realidad. Estas ideas son el Centro y el Origen.

- E! Centro se relaciona directamente con la idea de lo sagrado, del
Creador, de la maxima figura, imagen o ente sobrenatural, que es el eje y
punto de referencia de todo lo existente.

- El Origen es una necesidad que muchos pueblos han tenido que
explicarse. Dado que las cosas existen, que Ila sucesion de
acontecimientos cotidianos y la temporalidad es una experiencia
cotidiana, el hombre ha tenido que responderse a la cuestidon: ;Desde
cuando todo ésto? ;Y antes?.

El Popol Vuh resuelve estas cuestiones a través de explicaciones que nos
resultan tremendamente familiares a aquellos gue estamos inmersos en la
cultura cristiana; para los mayas entonces la tierra surge del mar en los
origenes del mundo, la gestacién de la mujer se produce durante el suefio del
primer hombre, el diluvio acaba con una civilizacion, etc. ...

Curiosamente la relacion entre la vida y el agua no es una coincidencia que
se produce entre las dos culturas mencionadas, sino que esta se relata en las
historias de la creacién de culturas de los cinco continentes, y también, la
muerte de las culturas, por parte del agua, es una idea bastante extendida.

El diluvio, que para los cristianos nos remite al mito de Noe, es tambien una
imagen recogida en el Popol Vuh y en otras tradiciones orientales, y es
entendido como acto provocado por la divinidad con la intencién de purificar el
mundo una vez que éste ha sido desvirtuado, en la mayor parte de las veces
por la mala gestion de los recursos naturales previamente puestos a
disposicién del hombre. ‘

S2ALBERTO GOMEZ. G., “Integral”, n® 103. pp. 96 y 97.
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En algunos lugares de oriente, donde la jungla es densa y de enormes
proporciones, y donde habitan animales como el tigre, éste asume ia categoria
de Ser quasi sobrenatural y con una funcion muy concreta, [a de salvaguardar
ja vida del bosque. Al bosque se le sacraliza, se le venera, pero al mismo
tiempo se le teme y entre otras razones este temor viene de la manc de
algunos de sus habitantes, los tigres.

Cuentan algunas leyendas que el Creador era consciente de la amenaza
que para los &rboles (el bosque) suponia la existencia del hombre y para
protegerlos dio vida a los tigres. Se cuenta tambien que el hombre
primeramente consiguié destruir al tigre, y después de elio se dedicd a talar los
arboles con total impunidad y tranquilidad sabedor de que ya de nada habia
que temer. El creador, enfadado por tal dindmica destructiva, envio a la tierra
el agua purificadora en grandes cantidades, es decir, en forma de diluvio, el
cual serviria para paralizar las terribles dindmicas del hombre, para castigar a
este y para permitir la posibilidad de un nuevo comienzo de |a vida que habria
de ser mejor, una vez aprendida la leccion.

Los indios quichés, entienden que el bosque es un ser vivo, como lo es el
hombre, el mono, el aguila o el pez, entienden a través de su mitologia
reflejada en el Popol Vuh que todo lo existente es obra sagrada y por lo tanto
hay que cuidarla, venerarla y convivir con ella en armonia. Entienden que cada
parte de |a naturaleza es importante para el desarrolic o la vida de las demas.
Entienden que la ruptura del equilibrio podria enfadar a la divinidad o en
cualquier caso, constituiria el principio de una larga cadena de sufrimientos
para todos.

La cultura maya resulta ser una curiosa mezcla entre el espiritu cientifista,
tecnolégico que nos invade en la actualidad y el espiritu simbdlico, mitologico y
religioso, que se supone caracteriza a los pueblos mas primitivos.

Es decir, que juntc a lo anteriormente expuesto, que tiene apariencia
exclusivamente mitolégica (aunque también puede entenderse como
puramente metaférico) sabemos que los mayas constituyeron una civilizacion
bastante avanzada en la que la observacién (con caracter cientifico) de la
naturaleza les permitiria poseer un calendario anual bastante ajustado a lo que
actualmente entendemos que es lo correcto © tener conocimientos
matematicos entre lo cuales se incluye la utilizacién del cero, de tal manera
que eran capaces de tener una percepcion del Universo similar a la pitagdrica,
es decir, una concepcion del mundo susceptible de ser expresada a travées de
las matematicas.
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De forma inevitable estos conocimientos tendrian consecuencias que se
materializarian en el trazado de los templos y las ciudades o en sus creaciones
plasticas, esculturas, etc.

Después de ésto cabria pensar que la ideologia reflejada en el Popol Vuh
mantendria caracteristicas bastante modernas ya que una cultura que integra
el mundo de las ideas y el del conocimiento cientifico en un sélo cuerpo es una
cultura con bastantes similitudes a 1a occidental en la que vivimos.

Cuando la observacién de [a naturaleza conduce a un buen conocimiento de
la misma y este conocimiento convive con un sentimiento de proteccién hacia
ella y de necesidad de equilibrio entre todas las partes, el espiritu ecolégico
llamese como se llame en cada caso, o adquiera la forma que se quiera, es
una realidad que se percibe con sus caracteristicas mas modernas, mas
contemporaneas.

Lo que sucede muchas veces, y éste es un buen ejemplo, es que la
anécdota, lo metaférico, adquiere tanta importancia que eclipsa su propio
fundamento, su verdadera razon de ser y entonces se pasa a venerar la
imagen literaria, plastica o mitologica interpretando que es ella y no la realidad
que la produce el objeto fundamental, el principio y el final del acontecimiento.

Esto es sin lugar a dudas lo sucedido con la Biblia de los cristianos y lo que
pudo pasar con el Popol Vuh;, pudiera haberse entendido éste en su sentido
mas literal, en lugar de ser interpretado como un perfecto manifiesto en clave
literaria de la necesidad de proteger el entorno por una parte porque la
destruccion y el sufrimiento que ésta ileva consigo no tiene en si ningun
sentido y por otra porque tampoco tiene ninguna utilidad sino mas bien todo lo
contrario.

En relacidn directa con el Popol Vuh diremos gue existia una version escrita
que quedd destruida tras el incendio de la ciudad de Utatlan. Un autor
anénimo del siglo XVI escribid otra vez el relato a partir de la tradicion oral y
posteriormente, a principios del siglo XVIi, Francisco Ximénez, parroco de
Chichicastenango lo tradujo al castellano |lamandolo Libro de las Ldminas
Desplegadas y Pintadas que habia antiguamente y ahora se ha perdido.

Los conquistadores espafioles ya habian quedado impresionados por la
literatura maya y un buen ejempio de ésto lo demuestra el siguiente comentario
de Antonio de Herrera™, cronista mayor de Felipe Il

> De Antonio Herrera, reproducido en “Integral®, n® 103, p. 184 por Alberto Gémez en el
articulo £ Popol Vuh, relato Maya de la creacién del mundo.
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“Conservaban las Naciones de Nueva Espafia la memoria de sus antiguallas: En
Yucatan, i en Honduras, havia unos Libros de Hojas, enquadernados, en que tenian los
Indios la distribucidn de sus tiempos, i conocimientos de las plantas i Animales i otras
cosas naturales”.

1.6.3.- Pitagoras e Hipdcrates (Precursores del naturismo).

El naturismo segun leemos en el diccionario, no e€s ni mucho menos
sindnimo de ecologismo, ya que mas bien aquél se refiere a un sistema de
comportamiento que influye fundamentalmente en aspectos como
alimentacién, vida al aire libre, higiene, en definitiva un determinado tipo de
vida, pero se parece a éste en que tiene a la misma naturaleza como objeto
fundamental de su existencia, llegandola a tomar como guia.

Frederic Viflas médico naturalista, en un articulo sobre Pitagoras e
Hipécrates nos dice que : "fue Pitdgoras, el padre del vegetarianismo en Europa y
que habia aprendido sus virtudes en los afios que habia pasado en la India y Egipto”.
También y en el mismo articulo, podemos leer que ‘sus ensefianzas estaban
guiadas por el conocimiento de las leyes de la naturaleza, idea ésta que ya se acerca
mucho mds a lo que hoy entendemos por el concepto de ecologia (no de ecologismo) "

Pitagoras escribid incluso un libro sobre el poder curativo de las plantas, y
se cuenta de él que no sélo censuraba la matanza de animales sino que en
ocasiones habia comprado a campesinos algun animal para salvarlo de la
matanza o a pescadores sus capturas para devolverlas al mar. Asimismo, sus
seguidores, aglutinados en una Orden Cientifico-politico-religiosa que él
mismo fundé en el afio 545 a.C. y que gozd de gran prestigio en su época, se
juraron entre si combatir el sacrificio, maltrato y matanza de animales.

Por su parte Hipocrates, quien es considerado como e! fundador de la
medicina occidental, y ademas padre de la medicina naturista, también nos
aproxima a similares nociones que las expuestas sobre Pitagoras.
Consideraba factores determinantes de las enfermedades: la constitucion de
los pacientes, el tipo de alimentacion, la forma de vida (costumbres higiénicas),
la profesién, el clima y el tiempo atmosférico. Ideas todas ellas perfectamente
compatibles con nuestro actual concepto de naturismo.

Y como consecuencia de estos planteamientos dice:
"Las enfermedades no se ciernen sobre nosotros sin mds ni mds, sino que se

desarrollan por nuestros pequefios pecados diarios contra la naturaleza. Estos se van
acumulando hasta llegar un momento en que se manifiestan ostensiblemente”.
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Si a éstos (los "pecados" contra la naturaleza y sus consecuencias)
anadimos la siguiente frase también escrita por él: "Quien sigue las leyes de la
Naturaleza tiene en su mano el bienestar de su cuerpo...”, concluiremos en que el
concepto de ecologismo, o parte de él, expuesto en paginas anteriores, ya
estaba en alguna manera entendido por Hipdcrates.

Con ésto Hipdcrates hace buenas las palabras de Goethe, cuando afirmaba
que en un principio, ciencia y arte marchaban unidas, o incluso se confundian,
asi como las normas de conducta y principios dictados para sus colegas (los
médicos) podemos leer.

“El arte de la medicina es el mas noble que existe ...", 0 tambien, "la medicina es el
arte de imitar los procesos curativos de la naturaleza”,

A partir de estos planteamientos, tan claramente expresados, tendria uno la
tentacién de incluir a Hipbcrates entre los artistas que tuvieran como
fundamento a la propia naturaleza, si no fuese porque en la actualidad, la
realidad médica y el arte son campos perfectamente diferenciados.

No pretendemos con ésto, asegurar que ciencia y arte en nuestros dias no
posean ciertos puntos de contacto, que si los tienen, pero la relacién no es del
todo bidireccional, es decir, la ciencia, se aprovecha en muy escasa medida de
las especulaciones artisticas, aunque en la otra direccion, si estan mas claras
las repercusiones.

Asi podemos comprobar, como el arte si que se aprovecha de los
descubrimientos técnicos o cientificos, que en principio le pudieran llegar a ser
ajenos. En este sentido se pueden poner gran cantidad de ejemplos, entre los
mas sobresalientes, los que se pudieron comprobar en la 72 edicion de Art
Futura 96" celebrada en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, del 22 al 27 de
octubre de 1996, con el subtitulo de Robots & Knowbots, que son los robots
inteligentes de la red Internet.

En esta edicibn compuesta por conferencias, mesas redondas,
exposiciones, proyecciones de cine, performances, instalaciones virtuales y
musica, participaron artistas como Andy Warhol, Chico Mac Murtrie,
Yoichiro Kawaguchi, John Lassetter (director de 7oy Story), etc... Y es
importante resefiar que entre los participantes de anteriores ediciones se
pudieron encontrar a: Moebius, William Gibson, Timothy Leary, Javier
Mariscal, Monika Fleishamn, Laurie Anderson, La Fura dels Baus, Peter
Gabriel, etc.

Otros espacios en los que la tecnologia colabora de forma clara con el
campo del arte es en la fotografia, el cine o la arquitectura; en este sentido
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baste recordar simplemente la construccion del musec Gugguenheim (Bilbao),
de Frank Q. Gehzy donde la tecnologia méas avanzada ha sido imprescindible
desde su fase de disefio hasta la construccién de su cubierta de titanio.

En el campo de la restauracion, los rayos X, la microscopia y las ciencias
fisico-quimicas, etc. juegan también un papel de primerisimo orden en la
deteccion de problemas, analisis de la situacién y propuestas de resolucion.

1.6.4.- San Francisco de Asis

A juicio de Eduardo Sierra®, Francisco de Asis, “es un percusor del
ecologismo radical’. Podria decirse de Giovani Bernadone que era una
persona con un profundo sentido de la naturaleza y como un ecologista
radical, hasta el punto de llevar a cabo acciones como la de acudir al mismo
emperador en demanda de una revocacién de la ley que permitia a los
cazadores que matasen a sus "hermanas las avecillas" >

Asegura Eduardo Sierra, que  “hay en este personaje elementos mis que
suficientes para convertirlo en uno de los inspiradores de la mentalidad contempordnea
por su actitud ante la naturaleza, y que sintio por el mundo natural un impulso que serd
solo comparable al experimentado antes que él por Buda y por los padres del desierto”.

La propia nocién de naturismo esté intimamente ligada a la de nudismo™® y
es Francisco de Asis, en parte, un militante naturista, en tanto que conservo
durante "toda su vida" al desnudo, aquella parte que le permitia la tradicién
religiosa en la que nacid y vivié: los pies.

Como Abraham, como Moisés y como los grandes gurds orientales, se guita
las sandalias y pisa con sus pies la piedra viva porque "sabe" que el lugar que
pisa es sagrado. Esto nos recuerda a algunos de los naturistas de nuestra
época, que ven, entre otras cuestiones, en la falta de contacto de los pies con
la tierra, el origen de desequilibrios y enfermedades.

Es este detalle, en mayor medida que su publica desnudez cuando es
denunciado por su propio padre por desprenderse de sus bienes materiales, lo

SSIERRA VALENTI, EDUARDO, Francisco de Asis: precursor del ecologismo radical,
“Integral”, n® 69, pp. 64-70. '

55GONZJS\LEZ. JUSTO L., Una historia itustrada del Cristianismo. Tomo 4 La era de los altos
ideales. Capitulo VI. Las érdenes mendicantes, p. 126

8 G.E.L. Tomo 16, p. 7.676 y p. 7.874.
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que nos aproxima ai concepto de nudismo-naturalismo®. Ademas, su reaccion
contra la sociedad opulenta ya consumista, {parte de la concepcion moderna
del ecologismo) le conduce a adoptar otras actitudes, como la de vivir en el
bosque, en una pequefia choza, carente de las mas elementales condiciones
higiénicas y con un sistema alimentario poco adecuado, en ocasiones
inexistente. Actitudes estas que chocan frontalmente con las ideas naturistas
ya expresadas por Pitagoras o Hipdcrates.

De alguna manera, donde vemos desaparecer los fundamentos de
conciencia natural es cuando aparecen sus tan frencuentemente arraigadas
caracteristicas misticas o religiosas.

Su concepcidn de la sociedad se consideraba utopica, en cuanto que
propugna la sencillez, la pobreza. El destierro de toda mentalidad conducente
al dominio de la naturaleza y al anhelo de poder; basicamente aboga por la
armonia plena con la naturaleza que evitaré todo artificio.

En cuanto a su concepcién de los animales, no sera justo reducir su
filosofia, a la idea de que era un "santo que amaba los animales”, sino que sera
mas acertada aquella que pretendia suprimir las diferencias entre hombres y
animales, de ahi que como dice Celano "4 todas las criaturas las llamaba
hermanas™®. De aqui que Francisco no tiene animales sino que vive con ellos
de forma “fraternal”.

Tenia el deseo de salvar las vidas siempre perseguidas de los animales,
incluso por medio de la ley, concepcién inaudita en un hombre que vivia
setecientos afos antes de las primeras normas legales de proteccion de la
naturaleza. Pedia que las autoridades de las ciudades y los sefiores,
estuvieran ademés, obligados a mandar a sus subordinados a que cada afo,
el dia de Navidad, echaran grano de trigo o de otros cereales por los caminos
del campo para que pudieran comer las hermanas alondras y otras aves en
fiesta tan solemne®.

Algo asi como lo que hoy llamariamos en nuestro actual lenguaje técnico,
medidas especiales para especies protegidas. Evidentemente, la necesidad de
proteccion no tiene el mismo sentido en nuestros dias, ya que las actuales
especies protegidas no lo son por amor a ellas o por gusto, es decir, por un

STGUERRA, JOSE ANTONIO, (Celano: Vida primera 8.9), Madrid, BAC. (Biblioteca de Autores
Cristianos), La Editorial Catélica, S.A., 3° Edicién, 1978, pp. 146-147.

%8 |bid., Celano, Vida pimera 8.1, p. 190.
*1bid., Espejo de perfeccion, p. 114.
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ejercicio altruista, sino porgue peligra no su individual supervivencia sino la de
la especie entera.

Por Ultimo destacar que no sélo !a actitud humana y su relacién con plantas
y animales era el unico objeto de su forma de entender la vida, sino que
afadia a ésto su fraternidad con la naturaleza globalmente entendida,
incluyendo en ésta a todo el Universo, también al fuego, al agua, al aire, a Ia
tierra, al sol, las estrellas, etc. ..., como se puede comprobar en el cdntico de las
criaturas™® al cual de alguna manera le podemos encontrar grandes parecidos
con la sensibilidad mostrada en los poemas de los aborigenes australianos®" o
en la misma carta del indio Steatle, en la que nos centraremos mas adelante.

Con todo ésto, se puede concluir en que el actual desastre ecoldgico
muestra ataques al medio en general y a cada una de sus partes; nos debe
hacer reflexionar, y seria no sélo interesante sino casi imprescindible que

®Ibid., p. 49-50.

61 Para los aborigenes australianos, todos los elementos de la naturaleza son sagrados; para
el hombre blanco la naturaleza es algo que hay que dominar y transformar en dinero.

Bill Nedjie es uno de los itimos representantes de su linaje y ante la situacion limite que
vive hoy su pueblo dictd al antropdlogo Stphen Davis una serie de poemas recogidos en
Katadu Man.

En un articulo de “Integral”, n® 133, pp. 108-113, se recogen algunos de estos poemas, y
algunas obras pictéricas de australianos que se expusieron en la madrilefia Galeria Alfredo
Megar, obras de Jampijimpa, M. Nabaljari, W. Tjungurrayi y otros, cuyos nombres no nos
resultan conocidos, pero que abordan bajo una estética un tanto tradicional, tematicas muy en
relacién con el tema que nos ocupa; la naturaleza, et respeto a la misma y a la mitologia que
de ella surge.

Asi dice parte de uno de estos poemas:

“Mi cultura es dura,

pero consigue ser y mantenerse.

Si ti desprecias algo ahora, el afto que viene ... no podrds tener tanto,
porque va desperdicias ....”

Maés adelante se puede leer:
“Queremos ganso, queremos pescado
otros hombres quieren dinero.
jmillones de dblares!

Pero sdlo duran un afio.

Al afio siguiente quieren otro milion
hasta que muere.

Los millones no son buenos para nosotros.
Necesitamos la tierra para vivir porgue
cuando muramos

nos convertiremos en tierra... ”
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tomasemos leccién de estos pensamientos de Francisco de Asis, para evitar
en la medida que aun se pueda, el dolor de la catastrofe que se nos avecina y
que en gran medida ya estamos padeciendo.

1.6.5.- Leonardo da Vinci®.

Leonardo es la figura en la que como nunca, ciencia y arte aparecen
intimamente unidos. Sus abundantes dibujos y detalladas notas y escritos
abarcan practicamente todos los campos de las ciencias naturales, la
medicina, la ingenieria, la teoria del arte y Ia filosofia.

Ademas, a Leonardo hemos de reconocerle a partir de sus comportamientos
ético-morales y de su concepcién de la vida como una destacada figura dentro
de la historia del Naturismo, de tal modo que al igual que para Pitagoras,
Hipbcrates, Goethe ... la religion de Leonardo es la religion de la Naturaleza y
ésta le conduce como a los anteriores a ser un vegetariano convencido. Al
igual que Tolstoi, Francisco de Asis, y otros grandes personajes de la historia,
consideraba a los animales como amigos del hombre, de manera que su
vegetarianismo habria que atribuirlo a motivos éticos.

No es dificil pensar que Leonardo, con esta actitud, se situaba fuera de las
normas reinantes de su tiempo (lo cual lo hacia incomprensible para sus
contemporaneos) y era su tremenda personalidad la que le permitia superar
esta adversa situacion sin tener que renunciar a sus ideales.

Para mejor comprender la filosofia de Leonardo en el campo que aqui nos
ocupa citaremos algunas de las reglas elaboradas por él para llevar una vida
sana:

- Nunca comer si no se tiene hambre.

- Masticar bien.

- Evitar, a ser posible, las medicinas.

- Cuidar en llevar una vida ajena a la violencia.

- Evitar en lo posible cualgquier tipo de enojo o disgusto, asi como el aire
enrarecido.

- Andar mucho y subir montanas.

- Practicar moderadamente ejercicios gimnasticos y tratar siempre de
penetrar en los secretos de la naturaleza.

Y tras estas normas, que no necesitan mayores comentarios, concluiremos
algunas proféticas palabras suyas que como las anteriores rehuyen de toda
matizacién:

62 VINAS, FREDERIC, Leonardo da Vinci, “Integral”, n°® 17, pp. 48-48.
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"Te aconsejo que pienses mas en conservar tu salud que en tratar de curar después
tu salud dafia

"La naturaleza produce suficientes vegetales como para que tu hambre no pueda dar
abasto con todos".

"Llegara un tiempo en que los seres humanos se contentardn con una alimentacion
vegetal y se considerard la matanza de un animal como un crimen, igual que el
asesinato de un ser humano".

1.6.6.- Filosofia alemana del siglo XVIii.
SCHELLING (EI filésofo romantico de la naturaleza).

Friedrich Wilhelm Joseph Schelling (Leonberg Wirthemberg 1775 - Bad
Ragaz, Suiza, 1854).

Es el maximo filésofo del movimiento romantico europeo, es el gran
propagador de que la felicidad humana reside en la intuicidn estética, es el
pensador del arte por antonomasia. Como anécdota, podemos sefalar que fue
el primer traductor de la Marsellesa del francés al aleman.

El punto de partida de Schelling es la pregunta por lo divino. Schelling y sus
amigos no aceptan la teologia protestante que se les transmite en Tubinga,
que parte de la existencia de Dios omnipotente separado del mundo y del
hombre, y que toma Ios libros biblicos como dogma..

Por consiguiente Schelling, Hegel®, Holder™, Schiller®, Novalis®® o

HEGEL . Stuttgart 1770. Berlin 1831.

Fue en Jena, donde se encontraba el centro del movimiento roméntico, donde Hegel
dedicado a la ensefianza universitaria inicié 1a construccidn de su sistema, que se
articulaba ya en tomno a la légica, filosofia de |a naturaleza y filosofia de! espiritu.

En 1816 fue llamado por la Universidad de Heidelberg donde publicé su Enciclopedia de
las ciencias filoséficas (1817) exposicion sintética del conjunto de su sistema y en la que
desarrolla un esbozo de la filosofia de la naturaleza y del espiritu, que deberian completar
{a légica. Con ello pone de manifiesto que la légica no es un sistema abstracto del
pensamiento.

La filosofia de Hegel aparece como una construccién grandiosa que es fruto de la
primera intuicién del autor, que afirmaba una coherencia originaria entre los mundos de la
naturaleza y de la racionalidad, o de la contingencia y del concepto.
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Fichtc® se orientan hacia !a filosofia de Espinoza, el pensador holandés con
antepasados espanoles que en el siglo XVil elabord una filosofia basada en la
unidad de la sustancia, de caréacter panteista, donde lo divino se manifiesta en
el plano terrenal y se halla unido a la misma naturaleza.

Para construir su teoria del Absoluto, Schelling empieza por querer entender
la estructura de la Naturateza y en menos de dos afios asimila el nivel maximo
de conocimiento de la época en fisica, quimica, medicina, biologia y geologia,

SHBLDERLIN. Octavi Piulats (Dr. en filosofia), “Integral”, n® 91, p. 16.

Fue un poeta romantico aleman, que nacié en 1770 en Lauffen, junto a rio Neckar. Sus
obras mas importantes fueron Hiperion y 1a obra de teatro La muerte de Empédocles.

Segun Piulats, 1a fascinacién que el pensamiento de Hblderlin ejerce hoy sobre la nueva
juventud europea y en especial sobre el movimiento ecologista y proteccionista se halla en
estrecha relacion con la ardiente defensa que llevd a cabo de la naturaleza, |a religién y la
espiritualidad.

Comenzd con la poesia desde muy joven y entablé amistad con Hegel y Schelling
compartiendo con ellos la fascinacion por la revolucion francesa y el entusiasmo por la
cultura griega clésica y por la naturaleza y junto con los cuales, desaprobando el riguroso
reglamento del seminario (Seminario protestante que estaba en la ciudad de Tubinga donde
Hélderling entré a los 18 afios). Plantan un "rbol de libertad” en conmemoracién por el
triunfo republicano en Paris.

Se trasladd a Jena, ciudad donde se relaciona con la intelectualidad del romanticismo
aleman, entre otros con Schiller, Goethe, Novalis y sobre todo Fichte.

S3SCHILLER.- (Friedrich von) escritor aleman (Marbach 1759 - Weimar 1805).

Ya sus primeras obras anunciaban el tema de la fuerza del espiritu y de la libertad que
habra de presidir toda su obra.

También fue historiador y escribié obras (Baladas) como £/ guante, El buzo, El anilio de
Policrates, Las grullas de fbico ... inspiradas en su mayoria en temas de la Antigliedad y de la
Edad Media.

*NOVALIS.- Fiedrich.- Llamado Barén Handenberg (Wiederstedt, condado de Mansfeld
1772- Weissenfels 1801). Poeta alemén al que su idealismo influyé profundamente en su
pensamiento.

En 1798 comenzd un fragmento poético filosofico, Los discipulos de Sais, meditaciones a
menudo herméticas que intentan dar una explicacién alegérica de ia naturaleza.

8 E)|CHTE.- Johann Gottlieb, filésofo aleman (Rammenau, Sajonia, 1762- Berlin 1814).

No confundir con Fichte (immanuel Herman von) también fildsofo aleman e hijo el
anterior.

En su pensamiento no se puede disociar la exigencia tedrica de la preocupacion por la
préactica.
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y realiza una teoria de la Naturaleza no mecanicista. Asi en 1797 aparece
Ideas para una Filosofia de la Naturaleza (F. W.J. Shelling, Won Ich als Prinzip der
Philosophie. Milnich 1927) mucho mas alla de la vision fisico-matematica del
Positivismo.

Dice Octavi Piulats® "La naturaleza y el cosmos no son el resultado de un acto
creador efectuado por un dios externo al mundo, sino el primer escenario donde
partiendo de una Unidad original el Absolufo se manifiesta segun ideas o Potencias.
Esta fuerza vital crea la naturaleza con un finalismo que es el de la evolucién hacia la
perfeccion y la aparicion del pensamiento humano. Asi la naturaleza no es algo
inorgdnico sino que estd viva, en el sentido de que cada piedra, nube o mar es una
muestra de la estrecha union entre Sujeto y Objeto.

En ultima instancia la naturaleza se presenta como una Totalidad donde cada parte
s6lo puede entenderse por su relacion con el Todo y por su funcion finalista en este
Sistema.

De alguna manera su filosofia veia en la Naturaleza a la Divinidad.

Schelling apunta que el uso de un criterio agresivo y dominador sobre la naturaleza
sin comprenderla en su totalidad, conducird a la deshumanizacion y destruccion;
palabras que solo han adquirido su plena significacion en la actualidad con la crisis
ecologica que vive hoy el planeta.

Ni la Historia ni la cultura ofrecen una via de emancipacion del individuo para
superar sus contradicciones y conectar con lo Divino o Absoluto. Por ello Schelling
culminara su sistema con la Filosofia del Arte. Afirma que el hombre puede tener
acceso a la superacién de todas sus contradicciones e intuir la divinidad y la felicidad
plena a través de la obra de arte. Por medio de la "Intuicién estética”, el ser humano
puede llegar a reconciliar la oposicién final entre Naturaleza y Pensamiento, volviendo
asi a la Unidad original con la Naturaleza de donde partio.”*

GOETHE

Johann Wolfgang Von, "escritor" aleman, nacié en Frankfurt en 1749 y
murid en Weimar en 1832, y es considerado como el precursor de la teoria del
desarrollo organico de Darwin. -

El propio Ernst Haecke! (biélogo) lo consideré junto con Jean Lamarck, a la
cabeza de todos los grandes filésofos de la naturaleza que formularon la teoria

Sp|ULATS, OCTAVI, Schelling el fildsofo romdntico de la naturaleza, “Integral’, n° 134,
pp.102-106.

% Del mismo articulo de Octavi Piulats.
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del desarrollo organico y que son ilustres "colaboradores"” de Darwin (britanico
1809-1882).

Acabé cansado por los despreciables antagonismos de ios sabios
universitarios e inmerso en una sensibilidad por la naturaleza que le llevo a
escribir sus primeros versos alusivos a ella. Pronto pasé a buscar el saber en
otra parte, estudiando con gran interés el galvanismo’™, el mesmerismo’' y
siguiendo los experimentos eléctricos de Winclker.

Enlaza perfectamente con nuestro tema la idea de Goethe que se resume
diciendo que los tesoros de |a naturaleza no pueden descubrirse sino se esta
en armonia con ella.

Y es a partir de su especial sensibilizaciéon y armonizacidn con ella desde |a
que llega a plantearse que acaso era posible que todas las plantas derivasen
de una sola. Esta pequefia intuicién iba a transformar la ciencia de la botanica
y hasta el concepto completo del mundo: encerraba la idea de la evolucidn.

Pero mientras Darwin iba a suponer que son las influencias externas las
causas mecanicas que operan sobre la naturaleza de un organismo
modificandolo, para Goethe las alteraciones eran expresiones distintas del
organismo que posee la capacidad de adoptar formas mlltiples y que, en un
momento particular toma la que mejor se armoniza con las condiciones del
mundo externo que lo rodea.

Goethe expresé sus pensamientos sobre el papel en una primer ensayo
titulado Sobre la metamorfosis de las plantas™.

Goethe no fue bien comprendido por el publico de su eépoca y llegé a decir:

"El publico exige a cada individuo que no se salga de su campo. Nadie es capaz de
reconocer en ninguna parte que la ciencia y la poesia pueden ir unidas. La gente ha

®Galvanismo.- (de L. Galvani, médico y fisico italiano). Accién de la corriente continua
sobre los organismos vivos.

""Mesmerismo.- Teoria expuesta por F.A. Mesmer en el siglo XVIIl que introdujo un sistema
propioc de curacién de las enfermedades a base de métodos que él denominaba,
magnéticos, y que en realidad eran sugestivos. Elaboré su doctrina del magnetismo animal,
basada en la hipétesis de que cada organismo poseia un fluido magnético que podia ser
transmitido a los demas.

2Existe una traduccién escrita a maquina de La metamorfosis de las plantas editada en
México (Boletin de Metodologia para maestros Waldorf). Puede conseguirse fotocopias en:
Associaci6 d'escoles Waldorf. Ap. 1102 de Barcelona.
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olvidado que la ciencia se ha desarrollado de la poesia y no es capaz de tomar en
consideracion que, con el movimiento oscilatorio del péndulo, pueden volver a reunirse
las dos en un nivel superior y para beneficio mutuo”.

1.6.7.- La Verdadera carta del Indio Seattle.

Noah Sealth fue un
guerrero indic que nacic
hacia 1786 probablemente
en la isla de Bainbridge y
que el final de su vida se
convirtid al catolicismo
adoptando el nombre de
Noé.

Murié el 7 de junio de
1866 y contrariamente a la
tradicion india de dejar su
Cuerpo en una canoa so-
bre las ramas de los arbo-
les, se le enterrd en el ce-
menterio de Suquamish.

A este personaje se le
atribuye una carta escrita
al presidente de los EEUU,
Franklin Pierce, que ha
sido fuente de inspiracién para todos los amantes de la Naturaleza. Pero a
mediados de los afios 80 se desveld |la verdadera autoria de esta carta. Se dijo
entonces que era obra de un guionista cinematografico llamado Ted Perry
(guionista de la pelicula Home). Este guionista, en realidad se habria basado
en un discurso pronunciado por el jefe indio Sealth en 1854 con motivo de las
negociaciones de Point Elliot para crear una reserva; aquel discurso habria
aparecido en la revista “Seattle Sunday Star’ en 1884 y posteriormente lo
habria publicado W. Arrowsmith en 1969.

Una de las versiones mas difundidas de entre todas las que después de Ted
Perry se han hecho fue la que edité el Programa de las Naciones Unidas para
el Medio Ambiente (PNUMA).

Aunque las metas medioambientales no aparecen como centrales en el
discurso, si que hay una clara denuncia del genocidio que sufrian y que siguen
padeciendo las comunidades nativas.
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Un aspecto importante en el discurso y en la carta es el tratamiento de la
religién, refiriéndose al dios del hombre blanco como un dios no favorable al
pueblo indio.

Por su parte, "la carta", ha sido esgrimida como una declaracion prematura
del romantico ecologismo y ha sido editada reiteradamente por muchos grupos
ecologistas, entre otros, Greenpeace en Francia con una imagen de Totanka
Yotanka (Toro Sentado).

En realidad, el contenido de la carta responde mas a nuestras
preocupaciones de fin de siglo que a las que podian tener los indios nacidos
hace 140 anos.

Entiendo el interés de esta carta en este tema que nos ocupa no solo para
mostrar que otras culturas, otras personas del pasado ya eran capaces de
sensibilizarse con su entorno, y de buscar en la naturaleza el equilibrio, sino
ademas para advertir el hecho de que, como elemento propagandistico (que
ha llegado a ser) resulta creible para la mayor parte de los ciudadanos de
nuestros tiempos, quienes no reciben esta informacién en ningun caso como
una caricatura de los indios ni como un concepto descabellado.

Las que se exponen a continuacién son las palabras del jefe indio Seattle
pronunciadas en 1854™

“Esto sabemos: la tierra no pertenece al hombre; el hombre pertenece a la tierra.
Esto sabemos. Todo va enlazado, como la sangre que une a una familia. Todo va
enlazado. Todo lo que le ocurra a la tierra le ocurrirda a los hijos de la tierra. El
hombre no tejio la trama de la vida, él es solo un hilo. Lo que hace con la trama se lo
hace a si mismo.

Ni siquiera el hombre blanco, cuyo Dios pasea y habla con él de amigo a amigo, no
queda exento del destino comim. Después de todo, quizd seamos hermanos. Ya veremos.
Sabemos una cosa que quiza el hombre blanco descubra un dia: nuestro Dios es el
mismo Dios. Ustedes pueden pensar ahora que El les pertenece, lo mismo que desean
que nuestras tierras les pertenezcan; pero no es asi. El es el Dios de los hombres y su
compasion se reparte por igual entre el piel roja y el hombre blanco. Esta tierra tiene
un valor inestimable para El, y si se dafia provocard la ira del creador. También los

73 ] texto presentado ha sido recogido de la revista *Integral”, n° 23, p. 3.

Sin embargo en la misma revista, pero en su n°® 145, pp. 77-81, en un articulo escrito por Jordi
Bigas titulado La verdadera carta del indio Seattle, se presenta un texto como Discurso del jefe
Seattle, publicado en el “Seattle Sunday Star" en 1886 y claramente se ve que no son las
mismas palabras. Las presentadas aqui tienen mayor contenido ecologista y las otras, son mas
descriptivas de la vida e ideas de los indios ademés de hacer mayores criticas de orden
politico o social.
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blancos se extinguirdn, quiza antes que las demds tribus. Contaminen sus lechos y una
noche perecerdan ahogados en sus propios residuos. Ustedes caminardn hacia su
destruccion, rodeados de gloria, inspirados por la fuerza del Dios que les trajo a esta
tierra y que por algun designio especial les dié dominio sobre ella y sobre el propio
piel roja. Ese destino es un misterio para nosotros, pues no entendemos por qué se
exterminan los bifalos, se doman los caballos salvajes, se saturan los rincones secrefos
de los bosques con el aliento de tantos hombres y se atiborra el paisaje de las
exuberantes colinas con cables parlantes. ;Donde estd el matorral? Destruido. ;Donde
estd el aguila? Desaparecio. Termina la vida y empieza la supervivencia.”
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1.7.- CONCLUSIONES.

- La ecologia es consciente de la interconexion de todas las partes de la
naturaleza (incluido el hombre) y de la importancia del equilibrio y de los
procesos.

- El concepto de ecologia no implica en principio ideologia alguna, sino que
persigue el conocimiento.

- Existe un parentesco muy cercano entre el concepto de ecologia y otros
como ecologismo, naturismo, nudismo o panteismo; estos términos (aunque
con matices y diferencias respecto de la ecologia) pueden llegar a ser
incluso tomados como sindnimos en determinadas circunstancias.

- La ecologia, como ciencia, posee dos caracteristicas fundamentales: la
descriptiva y la predictiva.

- El ecologismo es una corriente de pensamiento, y sus estrategias
fundamentales son la accién y la denuncia y encuentra en el caracter
predictivo de la ecologia su argumento mas importante.

- El mayor problema que observa el ecologismo es el alejamiento del hombre
respecto de la tierra y su meta es recobrar el equilibrio entre ambos para
permitir la mutua supervivencia.

- Para conseguir éstas metas el ecologismo debe apoyarse en la funcion
descriptiva de ia ecologia y, de esta manera, desde el conocimiento, sera
capaz de proponer alternativas.

- El ecologismo no sélo se nutre de la ecologia y de aquellos otros conceptos
emparentados con ella, sino que también se asocian con él otras actitudes
como la solidaridad entre personas y pueblos, [a lucha anticapitalista y
anticonsumista, el vegetarianismo, el pacifismo, el gusto por culturas
antiguas y primitivas ...
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- Al ecologismo se incorporan tambien posicionamientos o criterios morales.
Por eso cuestiones como la guerra o la violencia son tenidas en
consideracion por los ecologistas: '

En tanto que problema moral, esto parece evidente.
El problema ecoldgico se evidencia en dos frentes:

- En tanto que supone la destruccion y el desequilibrio de especies
animales y vegetales, y de espacios naturales a través bien del
armamento convencional o el armamento quimico, bioldgico,
atémico, etc.

- Porque la ecologia como ciencia bioloégica es decir, como
autoecologia, tambien se interesa por la dindmica de cada especie
(también de la humana) y debe estudiar los motivos que le llevan al
autoaniquilamiento.

- El ecologismo es susceptible, pese a sus planteamientos de independencia,
de ser explotado o utilizado como valor de consumo a nivel politico,
econémico o ideolégico.

- La ecologia como ciencia, como sentimiento, estado de é&nimo, o el
ecologismo como corriente de pensamiento y de accion, tienen un caracter
vivo y dindmico, evolucionando en cada momento y ofreciéndonos
continuamente nuevos datos.

- El mero conocimiento del problema ecolégico, en e! que estamos inmersos y
al que hemos llegado por una mala gestion de los recursos, no supone que
se de un cambio de actitud en las personas.

- La ecologia, el ecologismo y otros términos afines a ellos, pese a ser como
términos relativamente modernos, no son conceptos exclusivamente
atribuibles a la cultura occidental o a las sociedades del siglo XX.

El sentimiento del hombre y su necesidad de mantener relaciones
arménicas y en equilibrio con todas las partes de la naturaleza lo podemos
encontrar en muchas culturas y en muchos lugares a |o largo de toda la
historia.
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- Cuando la observacién de la naturaleza (entendiendo por ésta no sélo a |os
seres vivos sino también a los elementos geograficos y los procesos
organicos, evoluciones estacionales...) conduce a un conocimiento de la
misma por una parte y, por otra, este conocimiento convive con un
sentimiento y una necesidad de protegerla desde el equilibrio ya que lo
contrario supondria “el castige” en forma de destruccion y estado cadtico
pleno de incomodidades y riesgos, nos encontramos con las funciones o los
objetivos claros de la ecologia, la funcién descriptiva y la predictiva.

Estas dos funciones ya fueron tomadas en consideracidn por muchas
culturas anteriores a la nuestra.

En estas culturas, se podia entender al bosque como un ente divino, al agua
como elemento purificador, a la tierra como una madre, como un Dios o
como algo creado por Dios, en cualquier caso digno y necesario de ser
cuidado ... El deterioro de la creacién supondria el enfado de los Dioses y el
consiguiente castigo en forma de Fin del mundo.

- En los pueblos primitivos lo cientifico, lo tecnolégico, lo simboldgico, lo
artistico, 1o mitoldgico, lo religioso podian entremezclarse, perdiéndose los
limites entre unos y otros, pero en la base estaba de forma clara el espiritu
de la ecologia.

- Algunas realidades culturales de nuestro tiempo han perdido para nosotros
su complicidad con la naturaleza, pero fue ésta la que les dio origen en
tiempos pasados.

- La actitud histérica frente a la naturaleza, junto con ideas y actividades (hoy
bien delimitadas) es lo que permitia realizar lo que hoy liamamos obras de
arte con una clara intencionalidad ecoldgica e incluso ecologista. Desde
esta perspectiva podrian ser analizadas obras literarias, arquitectura,
medicina, dibujo, escultura, pintura, urbanismo etc. ...

En la actualidad, la relacién arte y ecologia tambien es posible, como nos lo
demuestra el dibujante Ron Cobb.

- Los grupos ecologistas, en su orientacién conservacionista que se refleja
fundamentalmente en sus acciones directas y en su interés por una
legislacién favorable al medio ambiente, adoptan algunas veces formas
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estéticas muy préximas a formulas artisticas como Land-art, enviroment,
happening, arte de accion ...

Tambien hay artistas que se ponen al servicio de estos grupos, en
ocasiones de manera mas o menos andnima, en la creacién de carteles,
disefios de logotipos, etc.,, u ofreciendo su nombre y obra abiertamente
como es el caso entre otros de Randolph Holme, Georgia Straight, Mike,
Moebius, Alain Goutal, Giraud, etc....

El arte puede tener, como la ecologia, la necesidad del conocimiento, como
el ecologismo la intencién de transformar una realidad con la que no esta de
acuerdo.

El arte también puede ser un estado de &nimo, y tambien puede ser
entendido desde diferentes corrientes de pensamiento.

La vida, la realidad, el mundo, no son para el arte extrafios conceptos sino
mas bien, al contrario, necesita de ellos para seguir vivo.

El arte y la ecologia no han de mantener lineas comunes ni han de
contemplar los mismos objetivos obligatoriamente, pero si tienen Ia
posibilidad de coincidir, de apoyarse, de crecer juntos, desde la utilizacion
de la férmula tematica, desde actitudes mas vitales, o de necesidades
comunes.
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CAPITULO I

BUSQUEDA DE CRITERIOS DE ECOLOGIA EN EL
ARTE A TRAVES DE LOS TIEMPOS

2.1.- PALEOLITICO

En mi opinidn el intento de fusién entre arte y ecologia pasa
obligatoriamente por tener en cuenta la relacién del hombre, como artifice de
la obra de arte, con el entorno o con la naturaleza que le rodea, que es el
objeto basico de la ecologia.

Puede ser que la relacibn mas intima entre hombre y naturaleza se
produjese precisamente en los momentos en los que el hombre empezaba a
existir como tal, diferenciandose de forma irreversible de! resto de los
animales. Dice Juan G. Atienza en “integral’, n® 136, pagina 392:

“Si llevamos a cabo un andlisis teolégico de la evolucion de la conciencia, no creo
que puedan plantearse dudas respecto a la existencia de un estadio primitivo en el que
los seres humanos se sintieron totalmente identificados con su entorno ™.

Y en el encabezamiento del mencionado articulo, titulado La religion de ia
Tierra (El antiguo culto a la madre naturaleza), se puede leer tambien:

“Hasta hace apenas cinco mil afios la humanidad rindié culto a la Gran Diosa, que
recibic entre otros los nombres de Isis, Astarté, Ishtar e Inanna, y que fue destronada
con el advenimiento del patriarcado y sus dioses: Zeus, Yahvé, Ald, ... La Gran Diosa
expresaba los aspectos femeninos de nuestro psiquismo, e iba asociada a la veneracion
de la Madre Tierra como fuente inagotable de fertilidad. Los dioses patriarcales, en
cambio, expresaban el afdn de dominio que se asocia con lo masculino y convirtieron
la Tierra y sus habitantes en objeto de explotacion. Hoy el patriarcado y sus dioses han
empezado a declinar: lo que habra de sustituirlos no es la vuelta a la Gran Madre, sino
una sintesis de lo masculino y lo femenino que los trascienda a ambos, y que ya
empieza a manifestarse con la conciencia ecologica”.
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Este proceso de hominizacién' culminaria hace 1,8 millones de afos, en lo
que se ha llamado el Plioceno, o ultima parte de la era Terciaria. Atendiendo al
desarrollo humano, esta época es llamada Paleolitico Inferior que ocuparia en
el tiempo entre dos y tres millones de afios.

El Paleolitico Medio, que sucederia al anterior periodo, ocuparia el tiempo
que transcurre entre hace 1.000.000 de afios hasta 40.000 o 35.000 afios,
fechas en las que desaparece el Hombre de Neanderthal. A este periodo le
sucede el Paleclitico Inferior, dominado por el Homo Sapiens durante unos
25.000 arios, es decir, hasta hace unos 9.000 afios antes de J.C.

En este Ultimo pericdo citado, es en el que se entiende que el hombre
comienza su creacion de obras de arte, no obstante es posible que los
fundamentos de nuestro concepto de arte sean muy distintos a los que
manejaban aquellas personas de muy limitados recursos técnicos.

De todas formas conviene tener presente que el concepto de arte no es
definible objetivamente, y que en cada momento de la historia se redefine y
adquiere nuevos fundamentos y significaciones en funcién de la ideologia
producida por los grupos dominantes.

Se puede pensar que es arte todo aquello que en cada momento ha sido
realizado con esa intencionalidad, y resultaria dificil o inadecuado intentar
introducir nuestra nocién de arte a los objetos producidos en otros momentos
de la historia. Asi el objeto artistico habra que entenderlo desde el punto de
vista de la Antigledad o de la Edad Media, como el resultado que se ha
logrado a partir de un conocimiento “adecuado” de la técnica. El buen hacer en
esta linea permite concluir en objetos bellos y Utiles.

A partir de esta ideologia seria inadecuado pretender entender el arte
paleclitico ya que el arraigo que aln tenia el homo sapiens a su propia
biologia hacia que el arte fuese méas bien aquello que se fabrica para poder
tener una capacidad de enfrentarse al mundo e incluso intentar hacerse con el.

La ciencia y el arte eran entonces ideas en estrecha relacién. La capacidad
técnica (concepto asociado a la ciencia) y el objeto creado, al ser éste de
caracteristicas tan basicas, se convierten practicamente en una misma cosa.

Es a partir de un cierto grado de fluidez en la manufactura cuando
podriamos encontrar algunas otras implicaciones extrafuncionales,
entendiendo esta funcionalidad como totaimente primaria o de subsistencia.

' se puede hacer un seguimiento de ios antecedentes histéricos recientes mas importantes
sobre los descrubrimientos de las obras prehistéricas en H.U.A. (Historia Universal del Arte),
tomo |, Barcelona, Editorial Planeta, 1988 (quinta edicién) en las pp 13, 14, 16 y 17.
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No obstante, segun F. Boudier® en pleno Paleolitico Inferior, en el periodo
Musteriense, el hombre gustaba de apropiarse y de coleccionar objetos que la
naturaleza producia, como conchas, piedras, etc., considerando al mundo
COMOo “un inmenso almacén de objetos fabricados”.

Esto supone por parte del hombre una capacidad de seleccidn importante,
ya que no todo aquello que se encontraba a su alcance era susceptible de ser
coleccionado, sino sélo algunos elementos que tuvieran o bien cualidades
formales concretas o significaciones especiales para él. Por ejemplo, el
hombre del Paleolitico Inferior, no coleccionaria acantilados o amaneceres, por
mas que éstos sean elementos que la naturaleza le ofrece; pero si
coleccionaria corales, moluscos o dientes de animales. Posiblemente porque
no habia desarrollade la capacidad para coleccionar los primeros y si podria
apropiarse facilimente de los segundos. En este caso la “coleccionabilidad” de
los objetos es una cualidad que determinara la seleccidn de unos y no de
otros. Por otra parte encontraremos que la mayor parte de las piedras elegidas
estan vinculadas al grupo del cuarzo (silex, calcedonia, jaspe, obsidiana, etc.),
sin duda por sus cualidades fisicas, entre ellas su gran dureza y su isotropia
(idénticas cualidades fisicas en todas las direcciones) muy utiles en el
momento de |a talla.

Da la impresion al observar este hecho que es cierta la frase de que “los
opuestos se encuentran” porque si bien este detalle es posible advertirlo en
unas personas tan primitivas, tan basicas, tan apegadas a su propia naturaleza
y a la que les rodea, también es posible advertirlo en otras personas muy
alejadas culturaimente a aguéllas, como lo puede ser el hombre del siglo XX,
el cual ha llegado a construir obras de arte con una concepcion
hipercomplicada de! concepto artistico a partir de conferirle al objeto
encontrado todo un valor y una significacién. Me refiero, como es facil de
entender, al arte pévera que utiliza objetos y materiales no construidos por el
artista, al assemblaje, al arte objetual, de concepto o al art-trouveée.

El hecho de seleccionar objetos que son producto de la naturaleza, se
complejizaria posteriormente, en el Peleolitico Medio periodo en el cual se
desarrolla la capacidad de abstraer de los objetos algunas de sus cualidades,
siendo posible separar una parte del todo y provocando por lo tanto un
proceso de simbolizacion. '

En gran medida, la simbolizaciéon tuvo como punto de referencia aquello
que, aun siendo natural, escapa a la comun fisica de los objetos, es decir,
aquello que al ser mas intangible como lo es la muerte, necesita de ser

2Cf. H.U.A.. Vol. |, p. 26.
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observada a partir de elementos que contuviesen no solo presencia sino
caracteristicas inmateriales.

El “color” ocre, rojizo (sin tener en cuenta la forma del material que lo
contiene} en torno a los difuntos o los lechos de flores suponen una
abstraccidén de los elementos, de consecuencias funcionales, alejadas de las
propias de la supervivencia, y mas préximas al mundo de ios conceptos que
posiblemente en el entorno cultural al que nos referimos fueran identificados
con el mundo de la magia y de la espiritualidad.

Nuevamente encontramos claras referencias, posibles comparaciones, entre
lo que estamos diciendo y el arte del siglo XX: asi muchos de los artistas
‘pévera tenian como fundamento para la creacion artistica el estudio vy
extraccion de las cualidades de la materia. La extraccién de una parte del todo,
y la elevacion de éste a categoria de arte por si misma. E! color, la forma, la
capacidad de cambio, la energia, ... son algunas capacidades de los objetos o
de la materia que tendremos oportunidad de estudiar mas adelante
refiriéndonos al arte pévera.

En estas comparaciones no hemos de ver un intento de argumentacion que
pretenda equiparar las intenciones de aquéilos hombres con las que movilizan
a los artistas contemporéaneos, sino simplemente advertir algunas relaciones,
que si las hay, y que vienen dadas por el esfuerzo de algunos artistas actuales
por abordar aspectos mas bésicos, formales y conceptuales con la esperanza
de comprender desde el origen de las cosas su autenticidad.

Hay que tener en cuenta que el hombre siempre ha pretendido interpretar
no sblo su presente sino también su pasado y que por tanto cada grupo
humano, cada civilizacidn, ha recreado, recordado y reinterpretado su pasado
mas proximo o mas lejano, otorgéndole inevitablemente una concepcién de la
realidad a partir de la suya propia. No podemos saber hasta que punto nuestra
interpretacion de épocas anteriores y menos de épocas prehistéricas es
errénea.

De esta manera algunos estudiosos influidos por las teorias de Darwin
pensaban que los actos y, por supuesto, los objetos realizados por los
hombres primitivos obedecian a finalidades puramente inmediatas.

Otros como E. Lartet y H. Christy comenzaron, a partir de mediados del
siglo XIX, a pensar en que el hombre paleolitico tenia una verdadera
necesidad y ejercia la busqueda de la belleza, por lo tanto las bases del arte
estaban servidas. Estas teorias eran secundadas por autores como P.
Graciosi y A. Van Gennep. E. Piette llegaba mas lejos definiendo el arte
paleolitco como exclusivamente artistico, al igual que pensaba H. Breuil. De
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esta manera e! arte, aun con su plena relacion con el entorno y con la vida, era
diferenciado por completo del concepto de obra realizada con funcién de uso
inmediata con implicaciones de supervivencia.

A principios de nuestro siglo, estudios etnograficos y culturales como los de
E. B. Tylor, J. Frazer y E. Durkheim conducen a S. Reinach a realizar
comparaciones entre arte y magia, afirmando que las motivaciones de las
pinturas rupestres eran esencialmente méagicas.

Esta funcionalidad magica, que fue aceptada por muchos, es la que
promovid las conocidas ideas sobre la funcion de ias “Venus” como simbolos
méagicos de la fertilidad humana. Esta se amplia en muchos casos a la
fertilidad de las especies animales, necesaria para la vida de los hombres; el
concepto de fertilidad daria lugar al origen de una divinidad, la “Diosa Madre”.

Otros intentos para entender el significado de las obras del homo sapiens
los llevaron a cabo A. Laming-Emperaire y A. Leroy-Gourhan, intentando
agrupar y organizar los elementos de las representaciones, queriendo ver en
la disposicién de los mismos las claves para entender el secreto que ocultan.

K. J. Narr y Miiller-Karpe, estiman que las representaciones pueden ser de
caracter conmemorativo y por ultimo mencionaremos a A. Marshack que
argumenta a favor de implicaciones astronémicas. Sin embargo seria
importante tener en cuenta las palabras de A. Querol® refiriéndose al
Paleolitico Inferior en la peninsula Ibérica:

“.. Hay que ser prudentes a la hora de efectuar interpretaciones. Los datos que
conocemos solo permiten realizar reconstrucciones de tipo general a cerca de algunas
cuestiones; otras como el tipo de enterramiento, de economia o de organizacion social
entran de lleno en el campo de la conjetura.”.

Al margen de estas observaciones, podemos concluir en que ciertamente, la
representacion, es decir, la substitucion de fa realidad por otra de distinta
naturaleza, es la gran aportacién del arte paleolitico a la historia del arte.

Este ejercicio no sélo supone abstraer de ia realidad su aspecto mas formal
o visible sino que conduce directamente a la consciencia de abstraccion total,
confiriendo a la obra una funcion de uso distinta de la de su referente. En tal
medida esta consciencia es cierta, que la propia forma creada es susceptible
de ser transformada para acomodarla a sus nuevas funciones y asi, ademas
de pasar (en el casc de la pintura) de las tres a las dos dimensiones, es

* QUEROL, A., Arqueclogia y Prehistoria. Vol. 1, Dirigida por Martin Almagro Basch, Madrid,
Universidad Nacional de Educacion a Distancia, 1992, p. 19.
86



Busqueda de criterios de ecologia en el arte a través de los tiempos.

posible huir del naturalismo y esquematizar, reinventar, identificar, recrear la
nueva realidad, etc.,...ejercicios que suponen un elevado grado de conciencia
artistica.

Las representaciones que pueden, como vemos, ser mas o menos fieles al
natural, son generalmente de animales, caballos, bisontes, uros, con mas
abundancia y ciervos, elefantes, cabras en menor numero, perc no es
despreciable el interés gue se tenia por la representacion humana, a la que
tanto en el caso de la figura femenina como de la masculina les eran
destacados en muchas ocasiones los 6rganos sexuales primarios, lo que por lo
general ha conducido a pensar en el especial interés que habia por la
continuidad de la especie o, dicho de otra manera, por el culto a la fecundidad.
En términos generales podemos entender que la supervivencia y la
procreacién como un método més para conseguir aquélia, es el fundamento de
todo sistema ecoldgico, por lo tanto, no ha de entenderse el culto a la
fecundidad como un dato carente de interés en nuestro tema.

E! equilibrio ecolégico seria imposible si cada especie no tuviese como fin
ultimo su propio progreso, entendiendo éste como esta claro, en armonia con
el progreso dei resto de los elementos del sistema.

Creo que en la representacion prehistdrica la interrelacion entre unas y
otras partes de la naturaleza, incluyendo al hombre como parte de la misma,
queda del todo patente.

Por otra parte, los soportes utilizados nos remiten al medio natural yala
realidad de manera clara.

El hecho de representar sobre objetos de uso habitual, nos hace pensar en
una funcion del arte directamente conectada con la realidad y no alejada de
ésta, como puede suceder en concepciones artisticas mas proximas a nuestros
tiempos, en las que el arte es capaz de crear un mundo del cual es necesario
salir para especular o ejemplificar artisticamente.

Ademas de los objetos de uso comun, otros soportes utilizados son los que
ofrece la misma naturaleza, como rocas o cuevas, bien en sus zonas mas
exteriores donde la luz del dia es capaz de entrar o bien en lugares reconditos
de aquellas donde la luz de la llama se hace necesaria, posiblemente
envolviendo de un mayor misticismo al acto creativo y al lugar que alberga las
representaciones

Como en el caso de los objetos, los espacios construidos especialmente
para el desarrollo artistico, nos remiten directamente a la realidad, a Ia
autenticidad, a la huida del intermediario, o el distanciamiento de lo vital.
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Curiosamente acudir a la propia naturaleza para hablar de ella es una
importante caracteristica de la obra ecoldgica o del Land-art de nuestro siglo
XX, del que como es natural nos ocuparemos mas adelante.

Resulta algunas veces un poco frustrante pensar que todo esta ya pensado
o inventado, pero confirmar que hace ya tanto tiempo se trabajaba con ideas
que se pretenden modernas resulta si cabe aun més frustrante, aunque se
recubran nuestros actos de matizaciones, tecnologia y complicacion.

A todo ésto afladamos el siguiente texto:

"En el pensamiento occidental ha arraigado la creencia de que el objeto artistico
tiene que perdurar a lo largo del tiempo y en consecuencia que es mds importante lo
creado que la propia creacion” ... “4 juzgar por el propio cardcter de las figuraciones
podria decirse que lo que interesaba al hombre paleolitico no era tanto la existencia en
un espacio dado, de determinados animales, sino el acto en si de pintar o de grabar las
figuras. En el hacer en el representar y no en el resultado de tales acciones puede estar

la significacion del arte paleolitico”*

Si ésto fuese cierto, el arte de accién o las constantes transformaciones de
las obras que algunos artistas pdvera llevaban a cabo, no serian en absoluto
conceptos tan novedosos.

Hay muchos ejemplos en nuestro arte actual en el que el gesto, el momento
de la creacién, se proponen como la auténtica valoracién de la obra, que se
convierte en unos casos en obra perdurable sin importar demasiado este
detalle, 0 en obra de caracter efimero, en mayor o menor grado.

Beuys, Christo, Gilbert y George, André, Dibbets, Hitchinson, R. Morris
etc., .. son perfectos ejemplos en los que observamos una especial
preocupacion por la faceta procesual, y coincide que en muchos de ellos tiene
ademas especial relacion con la ideologia ecoldgica dentro del terreno
artistico. Pensemos, por ejemplo que muchas de las obras de! land-art son
realizadas en el espacio real de la naturaleza, que esta ejerce sobre ellas su
accién a lo iargo del tiempo llegando a destruirlas, algo con lo que el artista ya
contaba.

‘Cf. H.U.A., Vol. I, p. 51.
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2.2.- NEOLITICO

Aun cuando el paso del periodo Paleolitico al Neolitico supondria
innegables avances tecnolégicos y por lo tanto de formas de vida, no podemos
pensar en un brusco desapego de la naturaleza ni de muchas de las creencias
y motivaciones de periodos anteriores.

Ei Neolitico se entiende que se desarrolla a partir del X milenio antes de
J.C. cuando los bosques empiezan a cubrir nuevos espacios tras la ultima
glaciacion y tras el llamado Mesolitico que resulta ser una fase de transicion
de uno a otro periodo.

En el Paleolitico y el Mesolitco el hombre dependia totalmente del medio
natural para su supervivencia y en este nuevo periodo su relacion con el medio
se transforma al pasar de un estado de vida némada a otro sedentario, y al
cambiar su labor recolectora y de cazador por las actividades agricolas y
domesticadoras.

Con el fin de situarnos geograficamente diremos que la transformacion
técnica, econdmica, etc., se desarrolla inicialmente en la zona de! Proximo
Oriente, en lo que hoy es Irdn, Turquia y sus entornos. Hacia el XIll milenio se
extendio esta revolucién hacia las costas de Mediterrdneo y a las zonas de
influencia de los grandes rios como el Danubio, el Egeo y los Balcanes.

Esta “Revolucién neolitica”, como la denomina V. Gordon Childe®, se
organiza basicamente en tres grandes periodos, el Neolitico Antiguo hasta el
VIl milenio, el Neolitico Medio hasta el V milenio y el Neolitico reciente hasta el
IV milenio y una de las grandes aportaciones al terreno técnico-artistico es el
desarrollo de las antiguas técnicas del trabajo en piedra, llegando al
pulimentado de las tallas. Otras novedades destacables son la aparicion de la
ceramica y el espectacular desarrollo de la vivienda, que llega a organizarse
como espacio definitivo y con caracteristicas de poblados.

Arte y vida, creencias y realidades, continuan siendo conceptos
tremendamente entrelazados, hasta el punto de que en algunos casos es dificil
llegar a determinar cual es la vivienda y cual es el espacio destinado a! culto.

Un cuito importante era el relacionado con la muerte y en funcion de ésta se
desarrolld la mayor parte de ia escultura neolitica antigua.

SHU.A. Vol I, p. 78.
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La necesidad de apartar los espacios destinados a los enterramientos de los
centros urbanos, obligd a protegerlos o senalizarlos y ésto se llevo a cabo en
algunas ocasiones por medio de losas o alineaciones de piedras, llegando a
construir monumentales conjuntos megaliticos en los periodos Calcolitico y
Eneolitico, fases de transicion hacia la edad del Bronce.

He de sefialar el tremendo parecido de este tipo de obra con algunas
realizadas en nuestro siglo por artistas como Jean Amado, o Mario Merz,
entre otros, de innegable relaciéon con el medio natural y con la realidad a
través de su forma de entender el arte, 0 con algunas mucho mas antiguas
pero de mas facil valoracion como el circulo de rocas de Callanish, Lewis,
Escocia de 1.500 a J.C. o el doimen de Lanyon, Penwith, Cornualles en
Inglaterra del segundo milenio a. J.C., alrededor del cual €l chaman de [a tribu
llevaba a término unos rituales cuya ultima funcién consistia en identificarse
con las fuerzas de la naturaleza.

No sélo a través de la muerte se conectaba con el conjunto de fa naturaleza
sino también a través de la preocupacién por la vida, como queda de
manifiesto en las abundantes figuras que transcriben los diferentes y cruciales
estadios de la existencia humana, como es la concepcién, la gestacién, el
nacimiento 0 la cotidiana subsistencia representada ésta en ceramicas como
“mujer y carnero” que transportan el agua en vasijas de barro o las conocidas
escenas pintadas de caza que se pueden encontrar entre otros lugares en el
Levante espafiol.

Por otro lado, la evolucidn de la escultura neolitica y también de otras
formas de arte se dirige, en mayor medida que el arte paleoclitico, hacia la
abstraccion.

Es posible apreciar desde una preferencia por el esencialismo geométrico,
hasta incluso |a pérdida del caracter organicista de lo representado.

Pudiera parecer que el empleo del minimo de elementos expresivos en las
formas plasticas tiende hacia una voluntad de distanciamiento del hombre
neolitico de agquello que le ata a lo inmediato, es decir a la tierra, a la realidad.
Sin embargo, podemos encontrar algunos autores que nos advierten de que
ésto puede ser sintoma del intento de mantener una relacién simbdlica mas
profunda con lo natural.

También en esta idea advertimos grandes relaciones con aquellos artistas
contemporaneos que pretenden, desde la sintesis de las formas, una estrecha
relacién a través del simbolismo con lo natural. Para ilustrar esta idea basta
recordar: Sun Tunnels 1973-76 de Nanci Holt, o Complex One City 1972-74 de
Michael Heizer, entre otros.
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2.3.- LA CIVILIZACION EGIPCIA.

Es necesario, quizd mas que en el estudio de otras civilizaciones, tener en
cuenta a la geografia y el clima del Pais del Nilo para entender cual es la
realidad egipcia. Asi ya en la segunda mitad de! siglo XIX, A. Taine® afirmaba
que uno de los condicionantes basicos de la produccion artistica egipcia es el
medio fisico.

El Nilo es asociado inevitablemente al agente dador de vida, ya que fuera
de su zona de influencia se extiende el desierto. El rio se eleva a categoria de
dios en una civilizacién que vive como tan real el mundo de lo fisico como el
de lo inmaterial. Esto nos hace pensar que en las representaciones donde se
cantan las exuberancias de la vida producidas por el rio no hemos de ver una
mera representacion paisajistica de exclusivo caracter decorativo, sino mas
bien la constatacion de un pueblo que vive las creencias de su dependencia
del entorno natural que les rodea.

Otro date que nos aproxima a la relacién de la civilizacién egipcia con la
naturaleza es la necesidad que tenian por controlar el tiempo, lo cual no ha de
entenderse como un ejercicio de pura curiosidad sinc como una exigencia
ineludible que tenian para prever fendmenos climatologicos, estacionales o las
propias crecidas del Nilo.

Asi desarrollaron un sistema de cronologia bastante preciso en el que
entran en concurso Astros como Sirio (asociado a la diosa Isis) o el Sol entre
otros, dando como resultado no sélo la posibilidad de prevision sino facilitando
a los estudiosos actuales la posibilidad de establecer cronologias bastante
exactas sobre los acontecimientos acaecidos hacia 3.000 afios a. J.C. cuando
surgieron las primeras dinastias.

Evidentemente el concepto de arte de la civilizacién egipcia no es en
muchos aspectos comparable al nuestro. Este es un principio que hemos de
tener en cuenta siempre que tratemos de las manifestaciones plasticas de
pueblos pertenecientes a diferentes entornos medio ambientales, también a
aquellos que pertenecen a entornos histéricos muy distantes en el tiempo.

De esta manera la cultura egipcia no distinguia entre otras actividades
cotidianas y la misma actividad plastica, ademas de no diferenciar (no habia
vocablo que lo demuestre), entre las diferentes manifestaciones plasticas
como pueden ser pintura, escultura, orfebreria, etc.

gcf., HU.A, Vol I, p. 121.
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La relacién que 1a obra plastica mantiene con la naturaleza es la que viene
dada por la funcién de uso que ésta tiene, y que es lo fundamental en esta
cultura. No sélo la funcién de uso ha de someterse a las reglas dictadas por
las necesidades de vida sino muy fundamentalmente a aquellas que determina
el complejo mundo de los difuntos, al cual se prestaba mas atencion que al
mundo de los vivos. Esto resuita claro al pensar que este pueblo creia en ia
vida tras la muerte y ademas se le atribuia a aquélia no sélo la caracteristica
de eterna sino de mas placentera y mejor en todos ios sentidos.

Asi la obra plastica y su funcion de uso, casi siempre en estrecha relacion
con acontecimientos funerarios, ha de estar primeramente bien construida y
bien realizada’ y posteriormente serd adornada con la intencion de producir
placenteras sensaciones al observador.

En tanto que el sentido del gusto y del placer por la observacion de la obra
adquieran un peso en la creaciéon, podemos hablar de la obra de arte y como
consecuencia de |la existencia de artistas.

La religiosidad estaba tan arraigada en la mentalidad de los habitantes del
Nilo que todos sus actos se encontraban en una u otra forma conectados con
las creencias. Por ésto es por lo que se daba la existencia de numerosas
divinidades, como Atum-Ra, e! padre de los dioses, Su, el dios de la luz,
Tefnut, la diosa de las tinieblas, Gelo, la diosa del cielo, Osiris, Set, Isis,
Neftiset, ... todos ellos con directa relaciéon con el mundo real y las cosas de 1a
naturaleza. '

Osiris por ejemplo, que es el dios que gobierna a los habitantes de las
regiones infernales, es de los pocos dioses que son representados con forma
humana, los demas por lo general, ademas de por su significado natural son
representados en funcién de caracteristicas animaloides como ibis, vacas,
gatos, cocodrilos, chacales etc.

Y la propia creacién de! mundo, que es el mayor culto a la existencia de la
naturaleza que se puede hacer, es también en las creencias egipcias motivo
de especulacién y conocimiento a través de la propia religiosidad.

El faraén, posible nexo de union entre el mundo sobrenatural y el visible,
era en muchas ocasiones representado como un halcén, divinidad egipcia

" El afan de los artistas egipcios por construir bien sus obras, tanto en lo representativo como
en la eleccién de los materiales y sus ensamblajes, puede tener su origen en la necesidad de
que la obra perdure durante muchisimo tiempo. La obra destinada a ritos funerarios debe
acompafar al protagonista por la eteridad, y este intento, es lo que ha producido el buen
estado en el que nos han llegado muchas de las obras egipcias, circunstancia que celebraran
no sélo los arquedlogos sino tambien los restauradores.
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llamada Horus, y como ser todo poderoso y divino que tiene como misién
primordial la renovacién de la primera creacidn y el restablecimiento del
equilibrio de la naturaleza.

Parecidas funciones adquiriria e! clero, que como resulta claro gozaba de
grandes poderes, y que por delegacién real debia velar por el mantenimiento
permanente de la creacion y del equilibrio universal obtenido desde el primer
dia del mundo, momento historico en el que el caos se alejd del mundo y se
hizo posible la vida.

Esto es, pensado friaments, el fundamento de cualquier movimiento
ecologista. Es decir, asociar el equilibrio natural con la posibilidad de
existencia de |a vida, y la idea de que |a creacién, es decir, la naturaleza en su
conjunto no es un sistema que se mantiene por si mismo sino que necesita del
hombre como principal agente poseedor de capacidades destructivas, para su
mantenimiento.

Partiendo de un importante grado de ingenuidad habriamos de concluir que
si las obras plasticas, tengan el formato que tengan, han de verse en funcién
de su utilidad; si la utilidad real se establece tanto en el reino de los vivos
como en el de los muertos, y que toda la vida circula en funcién de la
religiosidad, si ademas la religiosidad se sitia en una posicién tendente al
mantenimiento del equilibrio, del universo, tendremos que toda la obra egipcia
adquiera la forma que sea, tiene como Ultima funcién, estar al servicio del culto
a la naturaleza y a su equilibrio.

Asi es, pero la ingenuidad anteriormente mencionada cobra sentido si
pensamos que tras esa fachada de innegable autenticidad para la mayor parte
del pueblo egipcio, la obra plastica obedecia a razones extrarreligiosas. Me
refiero a la importantisima funcién propagandistica de la mayor parte de la
obra egipcia.

Ya sabemos lo que esa propaganda pretendia vender, pues con ella se
pretendia alcanzar nuevas y diferentes metas como o es la permanencia, la
perpetuacién de un sistema social que favorecia indudablemente a las clases
dominantes.

La tematica que para |la consecucién de estos fines se nos plantea abarca
un amplio abanico de manifestaciones y asi podemos apreciar desde escultura
exenta con personajes de la realeza en posicidn sedente o de pié, hasta la
representacion de la unidad familiar.

Es importante la tematica de lo cotidiano a través de personajes que
trabajan en cualquier oficio, artesanos o barqueros, actividades de caza,
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pesca, banquetes con musicos y bailarinas, actividades bélicas en las que el
faraon resulta victorioso y una abundante animalistica.

El orden del cosmos se representa salvaguardado por el faradn, quien es
capaz de luchar y vencer a los agentes distorsionadores, como sequias,
inundaciones, epidemias, etc., y que normalmente son representadas por
animales tales como leones, ¢ toros.

Con estas acciones el faraén restaura la paz y la confianza en la
continuidad de la vida, ademas de afianzar la permanencia de la estructura
social del pais.

Creo que es imposible agotar en tan poco espacio el tema de la cultura
egipcia, y que incluso el mismo intento es una insensatez, pero no cabe duda
de que por escaso que sea el repaso a esta civilizacién hay un fenémeno que
no puede dejarse sin mencionar y menos aun en nuestro ejercicio, en el que
pretendemos encontrar algunas claves para la obra que tiene a la naturaleza
como objeto y como objetivo, éste, es el fenémeno de las piramides. Me refiero
a éstas como un fenomeno de manera intencionada, ya que han resultado ser
algo mas que construcciones colosales restos de una civilizacion pasada, mas
que motivo de estudio para historiadores, arquedlogos, arquitectos,
astronomos, astrologos, matematicos o misticos y visionarios de toda clase.

Pueden ser observadas como simples construcciones funerarias, pero aun
asi esta idea no evita el hecho de que en torno a las piramides se sigan
haciendo infinidad de preguntas, unas mas faciles de ser contestadas con
cierta credibilidad y otras de dificil solucion.

¢, Que conduce o motiva su construccion?.

¢, Como fueron construidas?.

. Que recursos técnicos e intelectuales son necesarios para su desarrollo?. O
¢ Cudl es su significacién profunda?.

En torno a estas preguntas parece que se destacan dos teorias, la de los
positivistas y la de los simbolistas.

Los primeros apuestan por entenderlas como el resultado de una serie de
conocimientos alcanzados hasta un determinado momento. Seria el fruto de la
necesidad de reflejar, como se podria hacer en un libro, todo un cumulo de
sabiduria. :

La otra teoria, que no puede negar el uso del amplio conocimiento de esta
civilizacion, afade a é! una significacion que va mas alla de la (para ellos)
simple demostracion de “fuerza’.
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Asi Ernesto Schiaparelli ® asocia la forma piramidal con una simbologia
que tiene como referencia el disco solar que surge entre dos montafias. Habria
que considerar a la piramide entonces dentro de un contexto mas amplio, que
tuviera como centro de estudio las construcciones y las formas naturales.

Plinio® citado por Schiaparelli, entiende a los obeliscos como rayos de sol
petrificados, irradiados desde ia pirdmide que constituye su extremo superior, y
que desciende verticalmente para dar calor y fertilidad a la tierra.

Las piramides serian en consecuencia, tanto las escaleras que permiten a
los faraones su ascenso a las regiones del mas alla como el simbolo de la
energia que hace posible la existencia de |a vida.

El sol ha sido entendido por muchas civilizaciones como el gran dador de
vida, a través de su enorme energia y, como tal, ha sido elevado a categoria
de Dios.

Sin ir mas lejos en la cultura occidental de nuestro siglo XX, también ha
servido con caracteristica de simbolo, para permitir la reflexion sobre el tema
de la energia y la relacion de ésta con la vida sobre la tierra, claro que con la
matizacién de que en nuestros dias se e propone en oposicién a otros formas
de energia de caracteristicas destructivas hacia |la posibilidad de la vida, lo
cual en mi opinién refuerza su pape!l. Me refiero al simbolo del sol que sirve
para la lucha antinuclear y del que tendremos noticia mas adelante.

Otra caracteristica que no puede por menos que ser mencionada de las
piramides es su monumentalidad y ésta, y sin hacer demasiado esfuerzo,
puede asociarse al esfuerzo por la monumentalidad de obras con
significaciones ecologicas de nuestro tiempo como las de Michael Reizer,
Walter de Maria, Robert Morris, etc., o la forma de piramide truncada de sal
mineral espejos y vidrios Closed Mirror Square (1969), de Robert Smitson.

Por ultimo, recomendaremos de entre otras muchas fuentes en las que se
podria recoger informacién sobre las piramides el documental que sobre este
tema realizo el Dr. Jiménez del Oso en el que se plantean, entre otras
cuestiones, las relaciones no sélo con el sol sino con otros astros, la
instalacién y orientacion de las piramides, de importantes implicaciones
geogréficas y técnicas y la defensa de la forma estrellada de la planta de la
gran piramide con una clara utilidad sobre la constatacién de determinados
equinoccios.

® SCHIAPARELLI, ERNEST,. Articulo Il (significato simbdlico delle piramidi egiziane, (1884),
H.UA., p. 164

® PLINIO.- Citado en H.U.A., p. 165.
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En nuestro siglo, como veremos, artistas del Land-art, manejan similares
conceptos y relaciones astrolégicas en obras de grandes dimensiones.
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2.4.- LA CULTURA CELTA.

Introduccion.

La cultura celta, como veremos, tiene grandes implicaciones con el mundo
natural y no sélo a un nivel puramente fisico, primario, sino a un nivel
conceptual que les lleva la creacion de todo un universo de deidades y
leyendas que, como no, mantienen su reflejo en el terreno de lo artistico.

La tradicién celta no contemplaba la transmision cultural a través de la
escritura, sino a partir del medio oral, configurandose un complejo sistema de
‘leyendas de tradicion oral que pasaban de generacion en generacion.

Parece ser que los celtas surgieron como grupo diferenciado del tronco
indoeuropeo entre los siglos Xl y VI a. de J.C. en la zona de Renania pero los
restos mas antiguos encontrados datan de los afios 800 al 450 a. J.C. en ia
cultura Hallstatt en Hallstatt (Austria) y a esta fase le seguiria la de La Téne en
Suiza.

Es caracteristico del mundo celta la facilidad para la imbricacion entre el
mundo de lo fisico y el mundo de lo sobrenatural, lo cual no resulta extrafio si
pensamos que la principal caracteristica de la mitologia (sea de la zona y
época que sea) es la de explicar lo inexplicable. Esta imbricacion mencionada
da como resultado el hecho de que todas sus deidades estaban sometidas a
los ritmos y avatares de esta vida.

2.4.1.- Los dioses

Es también caracteristico que cada regién celta tuviera su lugar sagrado,
adquiriendo para ellos el caracter de centro del mundo, lugar donde se podia
dar facilmente el maximo grado de relacion entre el cielo y la tierra, entre fa
tribu y su dios. Estos lugares eran incluso considerados como parte del utero
de la Tierra Madre, a la que se adoraba. El terreno tenia una aura
sobrenatural, no siendo de esta manera necesaria la construccién de
panteones para la adoraciéon del Gran Espiritu, y de los elementos. Esta
realidad fue transformada con la llegada del cristianismo, el cual no sélo aporto
la necesidad de las construcciones para uso sagrado sino que degradé a los
elementos, seres fantasticos de dudosa credibilidad como hadas o duendes,
habitantes de los bosques (que para los celtas eran espacios sagrados) con la
caracteristica de ser seres que vivian en estadios intermedios entre este
mundo y el otro, lo cual para la tradicion celta tiene un especial atractivo.
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La consciencia de que el agua es sin duda necesaria para la consecucion
del sustento, les condujo a considerarla como el principio de toda vida para
aquellos que habitan en la tierra. Asi, siendo el rio y el arroyo expresiones
vivientes de la Tierra Madre' son sacralizados por ésta, la cual les confiere
poderes curativos en combinacién con algunos minerales, ciertos entes
etéreos y relaciones cdsmicas determinadas.

La Luna, envuelta en misterio y nocturnidad, y con poderes espectaculares
sobre mareas y demas acontecimientos es quien a modo de ser vivo pero
divino preside los rituales nocturnos, que son relacionados con parte de la
amplia animalistica celta, como pueden ser los gatos, serpientes o fobos.

La vida y la muerte son relacionados con ia luna al igual que lo era en la
tradicion griega a partir de su triple diosa Perséfone, Deméter y Hécate con su
celta diosa en Irlanda que resulta ser Mérrigan, Macha y Dadh.

Algunas figurillas galas, con dos o tres cabezas recuerdan simbologias
celtas en estrecha relacion con el sentido ciclico de la mencionada triada y la
relacion que los celtas tienen con antiguos pueblos guerreros indoeuropeos la
podemos observar en la representacion de la diosa como Madre Devoradora
de parecidas caracteristicas a las de la sanguinaria dicsa hindd Kali, que por
otra parte mantiene similitudes conceptuales con la distante diosa Coatlicue de
ta cultura azteca.

Esta diosa devoradora que se encarna en esfinges de piedra, en iglesias y
castillos medievales, es llamada Sheela-nagig y sus caracteristicas formales
son: rostro horrible, facciones cadavéricas, boca enorme de gesto
malhumorado, costillas esqueléticas, gran érgano genital abierto y manos y
piernas dobladas.

2.4.2.- Los héroes.

Es antigua y arraigada en el pueblo celta la idea'' de que los hombres son
los guardianes del planeta, y que la tierra pertenece a toda la tribu y por
poderes, a la divinidad.

1% {_os celtas dedicaron los principales rios de Europa Occidental a la diosa de la fertilidad. E!
Marne debe su nombre a las Matronas o el Sena a Sequana, diosa de su manantial.

" Esta idea queda explicita en las toponimias que procedenen del dios del Sol Lugh “Puede que su
nombre tenga algin parecido con el latino lux, luz o lucusm arboleda. Laon y Lyon en Francia, Leiden
en Holada y Carlisle (Caer Lugubalon) en Gran Bretaha, deben su nombre a este dios. Lugnasadh uno
de los grandes festivales deportivos de Irlanda, se celebra en su honor el I de agosto. Otras deidades
como Bel y Og tambien personificaban aspectos de los poderes sobrenaturales para las trbus celtas

esparcidas por los valles y mesetas del norte de Europa. Pero Lugh representa un vinculp esencial
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Asi, por ejemplo, Miguel ' (San Miguel con la llegada del cristianismo)
resulta ser un héroe celta que con una entidad solar es la fuerza primaria que
mantiene nivelados los elementos sobrenaturales y los terrenales. Busca el
equilibrio entre todas las partes de la naturaleza, sin necesidad de encontrarlo,
como en la tradicién cristiana a partir de la oposicién del bien y del mai.

Otro héroe celta es el rey Arturo, que debe su importancia a su imagen
como mitico guerrero del Sol y es por ser el mas romantico de los héroes del
sol, por lo que la literatura Britanica rescaté su leyenda para algunos grandes
romances medievales.

2.4.3.- Los chamanes.

Los chamanes celtas mantenian una estrecha identificacidn con los espiritus
y con las fuerzas de la naturaleza, hasta e! punto de que el escritor griego
Sotian '® llegaba a compararlos con los magos persas y los brahmanes de la
India. La conversion en naturaleza animal como toros, ciervos, caballos,
jabalies, gatos, pajaros o peces parece con frecuencia en los relatos celtas, y
en relacion con los animales sabemos, gracias a relieves galo-romanos, que
existia un dios llamado Cernunnos, que tiene sus origen en la deidad que los
antropdlogos llaman el Sefior de los Animales.

Esto dice sobre los chamanes John Sharkey':

“Asociar a los druidas con los robles, el muérdago y la peregrinacion anual a
Stonehenge constituye posiblemente la idea popular acerca de este poderoso grupo de
sacerdotes administradores y poetas. La adoracion de los “bosques sagrados de
robles”, los ritos del muérdago y los demas cultos en bosques o cimas de colinas sin la
utilizacion de templos era parte de una extendida creencia animista de que los drboles,
al igual que los grandes monolitos de piedra, eran reencarnaciones de los espiritus de

entre la toponimia, los festivales y las leyendas e historias irlandnesas”. (SHARKEY, JOHN,
Misterios celtas, Madrid, Editorial Debate, 1994, p. 9).

2 “En Ia tradicién islémica Miguel era el dngel a quien Dios di6 el poder de cumplir su voluntad en el
Universo del viento y la Huvia”. |bid., p. 10.

- San Miguel es el Sefior de la Luz, al destruir los poderes de la oscuridad del dragon, pero
también se le pueden encontrar similitudes con Tot, el dios egipcio del mundo de los muertos.

'3 Citado en la p. 12 de Misterios Celtas de John Sharkey.

“ibid., p. 12.
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los antecesores muertos, identificados, con las fuerzas de la naturaleza. Los druidas
eran chamanes”. .

Dos obligadas referencias es necesario advertir en este parrafo que
conectan lo dicho con el arte de ideologia ecologista contemporéneo: Por un
lado la utilizacién del bosque como lugar para realizar la obra de arte y a los
arboles mismos como elementos casi de culto para configurar un conjunto que
se ha llegado a llamar “el bosque animado” obra del bilbaino Ibarrola, del que
mas adelante tendremos tiempo para reflexionar.

Por otro lado, la directa relacién que encuentro entre el texto y fa obra de
Josef Beuys de los 7.000 robles. Como dice J. Sharkey,". la identificacién de
los bloques de piedra y los robles, justamente el fundamento de la obra citada,
que es ademas de un marcado caracter ecolégico contemporaneo.

A continuacion, transcribiré una poesia, conservada en Irlanda que data del
siglo IX pero que recoge la ideologia celta, del gran amor que este pueblo
tenia por la naturaleza y donde se refleja el influjo que ésta tenia en todos los
érdenes de la vida'®.

“Tengo noticias para ti: el ciervo brama

el invierno nieva, el verano ha pasado.

El viento es fuerte y frio, bajo estd el Sol,

su curso es corto, el mar estd alto.

Los helechos son de un rojo profundo, han perdido su silueta;
el ganso salvaje eleva su acostumbrado graznido.

El frio ha hecho presa en las alas de los pdjaros; tiempo de
hielo estas son mis noticias”.

El bosque, ademas de servir como lugar de culto sirve como marco para
innumerables festividades, reuniones, fiestas; la palabra “nemeton”"’ sirve para
comunicar estas dos funciones.

3 |bid., p. 15. Para los celtas no todos los arboles gozaban de! privilegio de ser los mas nobles,
y asi se establecen tres diferentes jerarquias..

Ocho arboles nobles, ocho arboles plebeyos ocho arbustos. Los ocho drboles nobles son
abedul, aliso, sauce, roble, serbal, avellano, manzano y fresno.

S ¢f., Ibid., p. 14.

Y Ibid., p. 14: Drumemeton- Lugar de reuni6n del consejo galaico.
Medionemeton. En Escocia.
Nemetobriga.- En Galicia.
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Por ofra parte, la idea del camino, el transitar, el viaje, no es solo un
concepto apto para la realizacion de obra de arte contemporénea con
intenciones ecologistas, como tendremos ocasién de mostrar, sino que ya para
el pueblo celta, el concepto de viaje era entendido desde el punto de vista
simbglico con su implicacién en el terreno de o natural y de la evolucién de la
vida misma.

El hombre celta tenia una incesante necesidad'® de movimiento y las salidas
del centro articulaban una visién de la vida en la que el relato de los viajes
adquiria un caracter tan importante, incluso a nivel religioso, como las propias
ceremonias.

En nuestros tiempos el relato adquiere las mas variopintas formas, cartas,
mapas, pedazos del camino recogidos, incluso dispuestos en la galeria, etc.,

2.4.4.- Algunas obras.

Como resultado de este universo celta, sus obras no podian ser sino
realizadas en la naturaleza, con especial amor y respeto a ella y con
caracteristicas que por basicas han sido necesariamente recogidas por
aquellos que han pretendido realizar obra ecolégica.

El poeta irlandés W.B. Yeats, aseguraba que la energia de nuestras mentes
y la de la naturaleza podian evocarse a través de simbolos. Y los principales
simbolos de la antigua tradicién ancestral de la magia y la religion en Europa
son los misteriosos monumentos megaliticos Que parece ser se construyeron
como observatorios solares y lunares.

Tengamos el caso de Stonehenge™ que como dice J. Sarkey, al igual que |a
gran piramide, continuara siendo un enigma hasta que la raza humana
aprenda a vivir en armonia con el espiritu del mundo.

Otro ejemplo podria ser el circulo de piedra precéltico de Casterigg, con un
diametro de 30,5 metros compuesto por 39 piedras.

' Ibid., p. 18. Esta “necesidad” fue la causante de las migraciones celtas desde el sur de
Alemania y Bohemia a través de Galia que llegaron a Espaiia antes del 450. a. J.C. Por estas
fechas otros grupos, a través de los Alpes ocuparon el valle del Po y llegaron a Roma e incluso
a Sicilia. Hacia el 279 a J.C. otras tribus se movieron hacia el este e invadieron Grecia.

La mas importante migracién por el norte de Europa los condujo hasta el sur de Britania e
Irlanda.

1 Stonhenege en Wiltshire, Inglaterra (construccién circular a base de piedras verticales
enormes).
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La cabeza humana tenia gran importancia como fuente suprema del poder
universal, y por ello era representada en muchas ocasiones, una veces con
mayor grado de naturalismo y otras veces con mayor intencién de asociarla a
lo calaveresco, a fa muerte, o a la vida, cuando se les hace adquirir forma
falica.

El simbolo falico es representadc en todo e! territorio celta con grandes
rocas como la de Minions en Cornualles (Inglaterra) 0 en madera como la
cabeza humana con forma fdlica de Ralagan, en el condado de Cavan en
Irlanda. En este ultimo ejemplo se tiene en cuenta la posible importancia del
material (madera) con el que se construyen, tanto como la representacion.

La idea del arbol, ia madera y la importancia del material, hasta el punto de
que por si sélo puede configurar la obra, conecta de forma precisa con parte
de la obra postminimalista de nuestro siglo, y con la de caracter mas
ecologista.

Otra obra E! Gigante de Cerne Abbas (Inglaterra) de mas de 55 metros de
largo cuya maza y pene erecto son entendidos como atributos del dios de la
fertilidad, Hércules. Por alguna razén que nos es desconocida, el gigante era
limpiado cada siete afios, en la vispera de mayo y las pargejas dormian dentro
de &l para combatir la esterilidad. Nos recuerda sin gran esfuerzo a las
representaciones del desierto del Perd de la cultura Nazca y de la obra de
Herbert Boyer Mirada hacia el este a lo largo de uno de los numerosos dibujos
lineales hechos por la cultura nazca en el desierto de Peru.

Una obra de similares caracteristicas formales es la figura del caballo
btanco de la Colina del Dragon en Oxfordshire (Inglaterra), y obras como los
llamados templos celestiales ?® que pudieran servir para predicciones de
eclipses, nos conectan formalmente con obras contemporaneas como las de R.
Morris Observioriun 1971177, o funcionalmente con obras como Sun tunnels
1973/76 de Nancy Holt.

El agua resultaba de tal importancia para el pueblo celta que tanto los pozos
como los centros de curacién eran considerados como sagrados y todos ellos
se encontraban bajo la proteccién de la triple diosa madre.

% |os templos celestiales surgen con naturalidad en pueblos que dependen de los propios
ritmos de las estaciones de Ia tierra, y de los movimientos solares y lunares, convirtiéndose un
eclipse, por ejemplo, en un perfecto momento de significacién religiosa, Algunos templos son:
Averbury (Inglaterra) quizas anterior al pueblo celta; alineaciones de rocas de Le Menec
(Carnac) Francia, el pequefo circulo de rocas de Callanisch en Escocia, 0 la montaiia Tindaya
en Tenerife donde los aborigenes majoreros crearon sus famosos podomorfos.
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£l Chaman era el encargado, entre otras cuestiones, de conectar e
identificarse con las fuerzas de la naturaleza como representante de la tribu.

La reiacién cdsmica parece quedar bien de manifiesto en los menhires de
Carnac y el propio Sol era considerado como un guerrero celestial que
paseaba por el universo en un carro de guerra, y de esta manera, un carro
tirado por un caballo es como se le representa en obras como e/ carro solar de
Trundholm en Dinamarca.

El caballo mismo, era tenido en cuenta como un simbolo de las deidades de
la tierra y asi lo demuestra la gran representacién que se les hace en la colina
de Uffington en Oxfordshire, Inglaterra, en el siglo |, de medidas colosales

-(unos 111 metros de longitud) y con probables relaciones con fuerzas ocultas
del interior de ia tierra, que los geomanticos y adivinadores detectan.

Esta es un buen ejemplo de relacion entre la geomancia y la representacion
artistica. Recordemos que la geomancia, que proviene del Feng-shui oriental,
tiene una especial implicacién con el mundo y la sensibilizacién con la
naturaleza.

Otros detalles que se pueden tener en cuenta en al arte celta son su
fascinacion por la cabeza humana, la atraccién por el color azul, el caracter
casi puramente ornamental. La presencia del espiritu en la materia, la fusion
de ésta para dar lugar a nuevas formas son caracteristicas del arte celta que
quedan bien de manifiesto en obras escultéricas como la jamba de piedra con
trofeos de cabezas, en Roquepertuse de Francia,(de los siglos Il a Il a J.C.)
empuriaduras de bronce para espadas encontradas en Yorkshire (Inglaterra);
arneses de caballo, etc.,

Una curiosa incursién en el mundo celta hecha desde nuestro momento
historico es la producida por Asterix.

Segun sefnala Enric Gonzalez®', “El éxito de Asterix y Obelix se debe a que
encarnan valores como el amor, la libertad, la amistad y el valor. Sin embargo son
muchos los que han visto en la tribu de Asterix a una buena asociacion de defensa de al
Naturaleza™.

Como curiosidad sefialaremos un caso de utilizacion de la cultura ceita en
nuestros tiempos, con finalidades claramente ecologistas y precisamente
desde el terrenoc del arte, entendiendo el tebeo como una manifestacion
artistica. Este es el caso de las aventuras de Asterix.

2t 3ONZALEZ ENRIC, “Pais Semanal”, 13 de octubre de 1996, p. 36.
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En la revista “Integral”® se detalla el siguiente caso que pasamos a resumir:

Un grupo ecologista aleman confecciond un tebeo con los personajes de
Asterix y dibujos escogidos de publicaciones originales anteriores, los titularon
Asterix y la Central Nuclear. Esto servia de protesta contra la decisién de los
“romanos del siglo XX', es decir, el Gobierno francés y la empresa Electricité
de France de imponer contra la voluntad de los bretones una Central Nuclear.

En Espana esta iniciativa tuvo su eco en grupos ecologistas de Catalufia y
del Pais Vasco produciéndose asi tres ediciones distintas aunque muy
parecidas.

En este articulo se dice también:
(Porqué Goscinny escogio Bretafia como marco de tan pintoresco cuadro?

Porque constituye una region ancestral, poblada de robledales y salpicada de
menhires colocados “como por descuido” donde los druidas celtas aconsejaban, y
cubierta toda ella de un manto verde volcado a un mar activo e infinito. Un lugar
donde el hombre ha vivido durante milenios de otra forma ... "

Este pudo ser el motivo que arrastrase a René Goscinny a seleccionar
estos parajes, sin embargo, de ser asi no dejara de sorprendernos el enfado
de su companero, el dibujante Albert Udezzo que reprocha la utilizacion de
vifietas originates y sin permiso (en lugar de sentirse satisfecho) y que ha
delcarado, que “no le gusta que Asterix se meta en politica”, como si esta forma de
meterse en politica no fuera perfectamente legitima y plausible. ;Sera cierto 1o
manifestado por los jovenes ecologistas responsables de la publicacion?. “Es
mas facil que Asterix anuncie Coca-Cola que no una causa popular ...."".

2 wintegral”, n° 23, p. 62.
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2.5.- ARTE PRIMITIVO.

El arte primitivo, que no hay que confundir con el “arte prehistorico” es el
que se realiza en la actualidad, o en un pasado mas o menos préximo, por
parte de los diferentes pueblos que tienen un nivel tecnolégico y cultural
marcadamente inferior al alcanzado por la cultura occidental.

Normalmente los pueblos primitivos desarrolian un arte de claro caracter
funcional, y esta utilidad se relaciona en muchas ocasiones con practicas
rituales, ceremonias, actos de prestigio social, y en otros, con actividades
cotidianas y de necesidades vitales como pueden ser algunas muestras
“arquitectonicas”.

Las resoluciones plasticas de estos pueblos han llegado a interesar no sélo
a los arquedlogos, historiadores o antropélogos, sinc también a artistas
occidentales, los cuales encontraron en estas propuestas fuerza expresiva,
fuente de inspiracién o incluso aiguna afinidad espiritual entendida ésta con
las cautelas necesarias, ya que muchos de los hallazgos més recientes, (de
mediados de nuestro siglo) han aportado datos reveladores y algunas
concreciones que evidentemente no pudieron ser tenidas en cuenta por los
artistas de Die Bruke, Der Blaue Reiter, (algunos fauvés o cubistas) que son
quienes se aproximaron y obtuvieron influencias claras de los pueblos
africanos u oceanicos a los que nos estamos refiriendo.

A partir de aqui, daremos un repasoc a estas culturas atendiendo
fundamentalmente a su aspecto artistico, con la esperanza de encontrar datos
que nos puedan relacionar su arte y la naturaleza, que de forma tan directa les
rodeaba en toda su virginidad.

En unos casos, el entorno serd mas exuberante y propicio para el disfrute,
aportara mayores facilidades al desarrollo de la vida humana, y en otras
ocasiones, el medio ambiente sera hostil y dificil, favoreciendo un estilo de
vida muy distinto y por ello un arte distinto al anterior, adaptado a las
circunstancias.

Este repaso, que como se ha expuesto, pretende establecer la relacion
entre arte y vida, ha de servirnos para extraer algunas conclusiones que nos
ayuden a establecer |os argumentos gue rigen el arte ecolégico.

También hemos de conseguir diferenciar entre lo que es arte ecoldgico y lo

que no lo es, ya que no todo arte que tiene a la naturaleza como centro, como
inspiradora, puede ser tenido en cuenta como arte ecolagico.
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2.5.1.-Arte Africano.

Las representaciones de motivos de la naturaleza ya eran un hecho en
épocas prehistéricas, lo cual ha colaborado con los estudiosos a la hora de
fechar determinadas obras que en el caso de algunas realizadas en
determinadas zonas del Sahara representan animales ya extinguidos. Es por el
conocimiento de |las fechas de desaparicion de estos animales por lo que se
puede llegar a pensar en las fechas de realizacién de estas obras, que en
muchos casos son similares a las representaciones europeas en las gue se
desarrollan escenas de caza.

incluso en fechas relativamente recientes (hacia 1860) aun los bosquimanos
continuaban pintando estas escenas con la creencia de que colaboraban con
la buena fortuna de las acciones reales.

Es una forma de relacionar el arte y la vida, la propia subsistencia a través
de las propiedades sobrenaturales que se le otorga al campo de la creacion
plastica.

De todas formas, y como veremos mas adelante en otros ejemplos, habra
que tomar con cautela la significacién artistica que nosotros damos a estas
creaciones plasticas, ya que muy posiblemente, para estos “artistas” pudiera
mas la funcidon de uso conectada a la utilidad y a la realidad, que la conciencia
artistica tal y como hoy la entendemos, cuya funcion de uso o utilidad real es
motivo de continuo debate, discusién y cuando menos objeto de estudio y
precursor de las mas variopintas respuestas por parte de los artistas.

Nuestros contactos mas claros con el arte africano, nuestro conocimiento de
él, proviene posiblemente de los siglos XVI y XVII, cuando los portugueses
intentaron la cristianizacion de los reinos congolefios. En aguellos momentos
Europa fue consciente de la habilidad que tenian algunos pueblos africanos
para el trabajo de algunos materiales como el marfil.

Ei marfil, un material extraido de su entorno, como no podia ser de otra
manera, era tallado por los pueblos negroafricanos para dar presencia a
determinados objetos relacionados con sus religiones;, sin embargo la
demanda europea por estos objetos produjo el efecto de que la funcion de uso
en muchos casos fuese alterada y se convirtiera su arte en producto de
mercado, algo mucho mas préximo a nuestro concepto de arte, pero que
indudablemente desnaturalizaba a aquél, negandole la misma motivacion por
la que la obra debia de ser concebida.

En su origen, en su autenticidad ,el arte africano esta relacionado casi en su
totalidad con la religion, por ejemplo, los yorubas (gque son una cultura
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nigeriana) creadores de una notable estatuaria, ponian a ésta, en funcién de
sus dioses que eran entre otros, Shango, Olodumare o también llamado
Olorum que era el Dios supremo. Es pertinente atender a estos dioses, ya que
se relacionan muy directamente con fendmenos de la naturaleza tales como
accidentes geograficos, estaciones, agentes climatologicos, etc., y asi el
mencionadc Shango resulta ser e} dios del trueno.

Otras temdticas utilizadas son los animales y los hombres que podian ser
utilizados en sus representaciones a nivel de fetiches, dandole asi al arte un
caracter magico, con poderes sobrenaturales. De esta manera se llega a
practicar sobre la estaturaria punzamientos y demas tropelias, en la creencia
de que ésto afectaria a los referentes directos de las representaciones de
forma simpatica, para causarles dafos o para protegerse de aquellos.

La muerte y la representaciéon de los difuntos tambien era una tematica
importante, como lo es en toda cultura animista y, entre otras, se adoptara la
forma de la mascara que capta las fuerzas sobrenaturales, de los espiritus,
para ser empleada en beneficic de la comunidad®.

Las tallas de madera se hacian con la madera verde y ésto obligaba a cortar
parte de un arbol vivo. En la creencia de que el arbol tenia como el resto de
los seres, un espiritu y para que éste “no se enfadase con los hombres”, se
hacia necesario llevar a cabo una serie de rituales, en los que a veces se
llegaba al sacrificio de animales en ofrenda y sefial de amistad.

Es sintoma ésto, de que se tiene una gran consideracion por todo 1o que es
vivo y parte de la naturaleza y pretende estar con ella en armonia y buena
disposicién, hecho que contrasta con la actitud occidental desarrollada que
considera de hecho la naturaleza como algo al servicio del hombre, pudiendo
éste coger o dejar en ella lo que necesite sin ningun temor ni remordimiento,
aunque las acciones sean agresivas en extremo para el entorno.

No es dificil, en el contexto de la mentalidad cultural a2 la que nos estamos
refiriendo, tener la tentacion de pensar que el espiritu de la naturaleza se

B L as mascaras son utilizadas en Africa de forma muy diversa: Por una parte existen
ceremonias en las que la mascara es un vehiculo para que el individuo capte la fuerza de
determinado espiritu y una vez realizado ésto, y desde un estado de trance se manipulen estas
fuerzas, para que el resultado sea beneficioso en algin sentido a la comunidad, o para que no
continte entorpeciendo las actividades de aquélia.

Pueden también formar parte fundamental de sociedades secretas, o de caracter gremial, de
sociedades encargadas de la iniciacion de los nifios en las costumbres de fa tribu, o de
asociaciones criminales como la de los hombres-lecpardo muy extendida antafio en Africa y
con inclinaciones canibales y de magia negra e incluso extorsionadoras.
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revela contra el hombre por su falta de consideracion, proporcionandole a éste
unas condiciones de vida cada vez mas hostiles, desagradables y
amenazantes contra la propia supervivencia.

Encontramos también en el momento de la realizacién un dato que nos
conecta con la naturaleza de forma muy especial; éste es, que el artista para
trabajar los materiales se aisla de los hombres y poblados, eligiendo un lugar
apartado en algun claro del bosgue.

E! influjo del medio natural en estas condiciones no puede ser sino total, y a
ésto hay que afadir que las herramientas utilizadas también pertenecen
directamente a éi, de esta manera, por ejemplo, el pulido de las tallas se hace
con hojas rugosas encontradas en los alrededores.

En cuanto a otros materiales utilizados que dependeran evidentemente del
nivel tecnoldgico desarrollado por una cultura, podemos hablar del hierro
utilizado por los lon en sus esculturas, el bronce en Ifé y en Benin, el bronce y
laton, usado para mascaras-retrato de sus reyes y para objetos rituales por los
Banun de Camerun, y el oro con el que los Baulé de Costa de Marfil y los
Ashanti (de Ghana) hacian sus joyas.

Los animales, como parte fundamental del entorno cotidiano de los
hombres, son para numerosos pueblos motivo de especulacién artistica, y asi
encontramos representaciones de animales en Nigeria trabajados a partir de
técnicas muy naturalistas.

En otros lugares, como en Benin, encontramos ejemplos como el de las
puertas de madera policromada del Palacio Real, del sigio XIX en el que se
representan varios animales con las siguientes significaciones: El elefante,
labrado sobre la puerta, es una alegoria de la divisa del rey de Dahomey que
se llamaba Ghezo (1818-1858); viene a decir: “Todas las bestias rozan el suelo
pero el elefante las pisotea” y junto al elefante, el tucan de gran pico evoca la
siguiente leyenda: “Todas las aves tienen pico, pero el mio es enorme”. Estas
puertas, que estan en el Museo del Hombre en Paris, son de arte Bariba de la
zona de Abomey.

El hombre y el reino animal, pueden no soélo ser relacionados de esta
manera, sino que pueden llegar a ser unificados en una misma imagen. Tal es
el caso del “Pilén en forma de cdlao”, en madera policromada, que se encuentra
también en el Museo del hombre de Paris, perteneciente al pueblo Senufo (de
Costa de Marfil).

Nos encontramos también con los Baribara, que hacen mascaras muy
imaginativas, representando animales de la selva, aunque las mas
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espectaculares estan destinadas a ceremonias de significacion agraria,
enfocadas a pedir o valorar la fecundidad de la tierra.

En el mismo sentido, del culto a la fertiidad, se pueden destacar las
mascaras para ceremenias de los Dogon de la sabana sudanesa.

Otras técnicas que desarrollan los pueblos africanos son: la cerdmica, que
es muy primitiva por desconocer el torno y que se cocia al sol, o el tejido, que
con los Ashanti de Ghana tiene especial relevancia, realizandose excelentes
muestras en algodon y seda.

En cuanto a la arquitectura es dificil establecer criterios unitarios, ya que se
‘trata de un espacio en el que hay unos 1.500 pueblos diferentes. No obstante,
le une una caracteristica comun, que es la integracién en el medio y en el
paisaje, ademas del interés por al adaptacién a las necesidades y a las
creencias. Es natural que careciendo de una tecnologia avanzada, las
condiciones de vida vengan impuestas por el medio ambiente, y ésto en
arquitectura se hace especialmente palpable.

Por el contrario, en nuestra cultura, el medio ambiente afecta cada vez
menos a nuestras respuestas arquitecténicas, y asi las construcciones
tradicionales que hasta mediados de este siglo podiamos encontrar facilmente
en cualquier lugar y que respondian a unas exigencias climaticas en gran
medida, son marginadas en pro de un modelo constructivo estandarizado, que
unifica los mas diversos espacios geograficos en funcion de la unificacién
cultural que nos obliga a tener necesidades similares independientemente del
lugar en el que vivamos.

En la arquitectura africana, es frecuente el empleo de los vegetales. Su
caracter dependiente del medio que les rodea resuita ser un importante dato
que pone de manifiesto la relacion entre arte y vida, y el respeto de estos
hombres por un entorno que se les propone como todopoderoso, no dandose
en él ni el pillaje ni la destruccion y cogiendo de él lo que estrictamente resulta
necesario, incluso teniendo en cuenta las diferentes circunstancias climaticas y
estacionales. Es una forma de mostrar la consciencia de que el hombre
depende de la naturaleza y queda condicionado por ella, y de que la accion
desordenada del hombre en ésta puede condicionar negativamente el normal
desarrollc de la vida sobre un habitat determinado®,

2 £l arte africano contemporaneo ha podido ser observado en la exposicién “Otro pais:
Escalas africanas” en le Palau de la Virreina {La Rambla, n® 89, Barcelona) en el verano de
1995. Alli se expusieron 80 obras pertenecientes a 24 creadores africanos de entre los gque
destacan, Willie Bester, Nal Vad, Abdoulaye Konaté o Stanford Watson. La muestra se
organizé segun tres apartados. “El mito”, “El Soplo™ en busca de las raices y “La otra orilla’,
reivindicando el nexo existente entre las culturas de ambos lados del Atlantico ("Altair®, n° 21,
julio-agosto 1995, p. 108).
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2.5.2.- El Arte Oceanico.

En un primer momento, las realizaciones artisticas de los pueblos que
componen el amplio espacio del Océano Pacifico, fueron estudiadas desde el
punto de vista etnografico, sin atender especialmente a sus valores plasticos, y
fueron en este terreno los artistas expresionistas y surrealistas los que
encontraron este tipo de valor en las obras encontradas en zonas como
Micronesia, Polinesia, Nueva Guinea, Nueva Zelanda, Islas Hawai, etc.

Los pobladores de estos territorios, procedentes de culturas e incluso
grupos raciales muy diversos, y ésto unido a que la distribucién geogréfica es
amplia y de caracteristicas muy diversas, medioambientales, climatolégicas,
etc., a las que los pueblos han de adaptarse, da como resultado un amplio
abanico de formas de entender la vida, el arte, la naturaleza, etc....

También el Ayuntamiento de Mallorca en su quinta edicién de “Cultures del mon® muestra arte
africano, concretamente del Pais Dogén (Mali). A este arte se atribuye la capacidad de haber
rmodificado las corrientes europeas de principios de siglo en creadores como Pablo Picasso,
Juan Gris, George Braque, Alberto Giacometti e inciuso en la actualidad en pintores como
Miquel Barcelé (“Altair”", n® 16, septiembre-octubre 1994, p. 111).

Fuera de Espafia, en Londres, hubo una gran exposicién de arte africano en noviembre - enero
de 1995, con mas de 600 piezas fechadas entre los afios 27.000 a J. C. y en nuestro siglo.
“Africa: The art of a continent” en la Royal Academy of Arts. Picadilly-Londres. (“Altair”, n® 23,
noviembre - diciembre de 1995, p. 105).

|
Y en Madrid es destacablé la exposicion “Arte tribal africano” de la Galeria Cristébal Benitez
en enero de 1996. (“Altair", n® 24, enero - febrero de 1998, p. 105).

Resulta también interesante el articulo Pep Bernadés en “Altair” n® 1, primavera 1991, pp. 84-
88, donde se destaca que {os artesanos y artistas del continente negro se han alejado de sus
origenes para satisfacer la demanda de los turistas avidos de “suvenirs”.

|

Sin ser pretendido, el efecto de la produccién industrial destaca Pep Berdadés, conduce a los
artesanos a un ejercicio ecolégico de reciclaje posiblemente involuntario. Y asi dice:

“Pero quedan muy pocos orfebres y fundidores. Sélamente el herrero mantiene su rudimentaria fragua
reciclando todo tipo de metales de desecho. Alambres, botes de conserva y chatarra de automéviles
inservibles le permiten seguir su viejo oficio, convirtiendo los desperdicios en hachas, cuchillos,
ldmparas y embudos. Conserva, ciertamente, un prestigio social, aunque su actividad quede eclipsada
por los procedimientos industir:'ales. Lo mismo sucede con los articulos de piel y los tefidos ... 7,

En otro momento de su; argumentacién nos introduce en lo que quizds sea la clave
fundamental del hombre y del arte africano:

|
“Consigue una armonia interior entre el hombre y el objeto portador de un mensaje de vida escrito en
lineas, en formas, en colores y simbolos, asociando el fruto de su trabajo con la vida intima de un

1
hombre que se sabe integrado en le cosmos”.
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La migracién mas antigua parece ser la Australiana y el lugar de
procedencia viene a situarse en la India, por el contrario, ia Ultima gran
migracién se entiende que es la de los polinesios de caracteristicas raciales
mas proximas a las de los europeos-y con una cultura claramente mas
evolucionada que la anterior.

2.5.2.1.- Australia.

La cultura australiana es reconocida como una de las mas primitivas, siendo
comparable en su antigliedad a las culturas neandertales, incluso las personas
que la componen se entiende que pertenecen a una raza diferenciada.

Para aproximarnos a su realidad hay que mencionar que desconocen la
agricuitura, la ganaderia, los metales, la rueda e incluso la ceramica. Gran
parte de las obras que realizan estan construidas con o sobre corteza de arbol,
con madera ¢ piedra tailada, aunque utilizan otros materiales naturaies como
semillas, o incluso pelo humano para la realizaciéon de su escaso ajuar
personal, en el que cualquier elemento queda decorado, tallado o pintado casi
siempre siguiendo esquemas geometricos.

Los temas que més frecuentemente se trabajan son los animales o plantas,
como no podia ser de otra manera en el caso de una civilizacién que tiene
esos motivos como mas proximos en su entorno, y el tema de la fecundidad
que como estamos viendo es caracteristica bastante comun entre los pueblos
que tienen una muy directa relacion con el entorno natural.

No es extrafio tener en cuenta el fenémeno de ia fecundidad, si pensamos
que es éste el aspecto en el que posiblemente |a naturaleza gasta el maximo
de energias, procurando a través de ella la perpetuacion de las especies y del
sistema en general. Practicamente el objetivo fundamental de a naturaleza es
la supervivencia y una forma de supervivencia es ademas de la individual, la
que tiene en cuenta la proyeccién en el futuro.

Muy relacionado con la fecundidad y la supervivencia esta sin lugar a dudas
el tema de la muerte, y éste es otro de los que desarrollan 1os aborigenes
australianos, sobre todo visible en sus recientes realizaciones de! norte del
continente, de postes totémicos policromados destinados a su utilizacion en
ceremonias funerarias. '

También estan presentes en su iconografia las escenas de caza, a las que
por supuesto hay que concederles un.sentido mucho més ligado a la vida que
el que se puede dar a las escenas de caza que fueron producidas en nuestra
sociedad occidental, siendo estas Ultimas conectadas con funciones
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demostrativas de prestigio social, deportivo de divertimiento, o simplemente
estético. '

Por lo general las representaciones adquieren una forma geometrica, a
base de circulos, puntos, medias lunas, lineas rectas y onduladas, forma de
espina, etc., ... y entienden al trazar estos disefios que, a través de ellos,
pueden llegar a influir con buenos o malos propdsitos sobre la vida y los actos
de otros seres. Con ésto afadimos a todo lo anterior un sentido magico de sus
obras que conecta con una creencia en los poderes sobre naturales, que es la
esencia de su religion.

Las pinturas, por ejemplo, se realizan en cuevas donde habitaron
antiguamente, ias hacen auin, siguiendo tematicas mitolégicas (narraciones de
los origenes de la Tierra, del hombre, de los animales), mitos de los
antepasados totémicos y representaciones de suefios o motivos magicos.

En definitiva, es justo reconocer que el arte de los aborigenes australianos
es el reflejo de sus modos de vida tradicionales y se realiza con los escasos
medios que les proporciona su habitat.

Por ofra parte, resulta muy reciente la talla de pajaros y otros animales,
como resultado de la influencia occidental que habiendo adquirido una imagen
no muy acertada de sus caracteristicas, se lo demanda, produciendo un giro
en su forma de entender el acontecimiento plastico, bastante mas superficial y
comercial .

Para ellos, todos los elementos de la naturaleza son sagrados contrastando
claramente con la idea de gran parte de los “blancos”, para los cuales la
naturaleza es algo que hay que dominar y, en lo posible, transformar en
dinero.

Durante mas de 40.000 afios han mantenido un modo de vida casi idéntico,
recordando la época mitoidgica a la que llamaban “Era del Suefio” y ajustando
sus actos a lo que ocurrié entonces. Desde aquellos tiempos transmiten sus
relatos y tradiciones. Asi, por ejemplo, una hendidura en el paisaje puede ser
el lugar donde un héroe se sento en la “Era del Suefio” o una cueva puede ser
el lugar donde surgié el hombre blanco hace dos siglos.

Podria ilustrarnos bastante bien Bill Nedkie, que es uno de los ultimos

representantes de su linaje, y que dicté al antropdlogo Stephen Davis, una
serie de poemas recogidos en el libro Kakadu Man.
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La galeria Alfredo Melgar®® de Madrid realizd una exposicién de pintura, en
la que se recogian algunas obras de la mas antigua tradicién australiana,
donde destacd sobre todo la dimension mitoldgica. Estas obras se realizan en
el suelo, y han de ser contempladas por el espectador desde arriba:

- El Suefio de dos serpientes de A. Jampijimpa, describe los viajes de dos
serpientes de cabeza negra hacia el oeste de Australia.

Estas serpientes son venenosas y viven en monticulos de arena.

- En E! suefio de Yarla. de M. Nabaljan se ven unos circulos concéntricos
que también aparecen en las otras obras. Su significado varia segun el
contexto: lugar de acampada, pozo, piedra, fuego

- El sueiioc del Agua de T. Tjakamarra, forma parte de un ciclo de
ensefianzas secretas. Solo sabemos que se desarrolla en el Sitio de los
Tingari, un grupo mitolégico de la Era del Suerfio que viajaba por Australia
celebrando rituales y configurando sitios especiales. La historia de los
tingari se imparte a los jovenes iniciados y explica muchas costumbres de
los aborigenes contemporaneos.

- El Suefio de Tinjani obra de W. Tjungurrayi, describe el lugar de
Kaakaratintja (lago Mac Donald) y también pertenece a un ciclo secreto,
por lo que no se dan mas detalles.

- El Suefio de la cebolla Yelka de D. Napangardi representa un Suefo de
mujeres (formas en U) asociado con la recoleccion de Yelka. Las formas
ovales son sus cuencos (coolamons), con los que transportan este
apreciado manjar hacia los campamentos (circulos concéntricos).

Los colores del fondo representan el terreno donde crece la yelka: los
cauces de riachuelos en Kurrin-Yerna o Central Mount Wedge.

Es posible que la seleccion de ?oernas que acompanan a algunas de las
imagenes en la revista Integral® nos ofrezcan una visién mas cercana a
los contenidos ecoldgicos que éstas.

Asi, los temas tratados en los poemas hablan de la ley de la naturaleza,
de la ley de los hombres y su relacién con aquélla, de la cultura, su

% Galeria Alfredo Melgar, ¢/ Lope de Vega, n® 57, Madrid. Citada en “integral”, n® 133, pp. 108-
113.

% “Integral”, n°® 133, pp. 108-113.
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cultura, enraizada en un entorno natural, de |o negativo que resulta ser el
desprecio a las cosas del mundo, de las connotaciones negativas que se
pueden advertir en el dinero y en la avaricia, a la que conduce aquél, del
ciclo de la vida, de la tierra, el arbol, el agua y en definitiva, de ia propia
consciencia de pertenencia al mundo.

El agua es tu sangre ...

Elagua ..

i no puedes estar sin agua.

No importa que no comas en dos dias, tres
dias, cuatro dias si tienes agua.

Si no tienes agua ...

te debilitas poco a poco ...

y te vuelves duro.

El agua es importante.

Este suelo nunca se mueve.

Yo seré enterrado aqui.

Estaré con mi hermano, mi madre.

Si yo pierdo ésto,

cdonde seré enterrado?

Estoy agarrado a este suelo.

Me convertiré en tierra de nuevo.
Pertenezco a esta tierra.

Y la tierra deberia quedarse con nosotros.
La tierra debe permanecer,

siempre estar igual.

No importa hacer un pequefio sendero ...

La hierba todavia crece,

los arbustos pueden crecer.

Pero tan pronto como se asfalta alli,
todo acabado.

La hierba no crece.

Puede que un poco a los lados,
pero en el centro ... nada.
Mira donde habia madera.
lda, arrancada.

La roca permanece,

la tierra permanece.

Muero y pongo mis huesos en la cueva o en la
lierra.
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Pronto mis huesos se convierten en tierra ...
todo igual. '

Mi espiritu ha vuelto a mi pais ...

mi madre.

Esta historia es importante.
No cambiard,

es ley.

Es como esta tierra,

no se movera.

Latierray laroca ..

no pueden moverse.

La cueva ...

nunca se mueve.

Nadie puede trasladar esta cueva,
porque es suefio,

historia,

ley.

2.5.2.2.- Melanesia.

Melanesia, que significa “islas negras” debido al color de la piel de sus
habitantes, es junto con Micronesia otra gran zona en la que se puede dividir
el gran espacio oceanico.

Melanesia es una agrupacion de islas y archipielagos donde nos
encontramos con Nueva Guinea, Nueva Caledonia, Archipiélagos de Bismark,
Islas Trobriand, etc., y sus habitantes, més evolucionados que los australianos
tecnolégicamente, conocen aunque rudimentariamente la agricultura, crian
animales domésticos, conocen la ceramica y son bastante habiles cesteros.

En lo que a nosotros respecta un dato muy destacable es que los elementos
naturales como son las elevadas montafias, erupciones volcanicas, terremotos,
grandes mareas, vegetacién lujuriante, calor sofocante, cocodrilos, serpientes
venenosas, insectos peligrosos, vivos colores en flores y pdjaros, etc., ..
determinan en gran medida su forma de ser, en este caso violenta sus
creencias y por supuesto, sus manifestaciones artisticas.

Por lo general, y teniendo en cuenta que el espacio que tratamos es amplio

y por tanto diverso, produciendo grandes diferencias entre unos grupos y
otros, se puede extraer como comun denominador la gran fuerza expresiva y la
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utilizacién de colores vibrantes, caracteristicas perfectamente entendibles
teniendo en cuenta el entorno anteriormente descrito.

Algunos de los objetos son producidos para ser utilizados en ritos iniciaticos
y sus caracteristicas son las comentadas anteriormente a las que se les podria
afadir en cierto modo la de aterrorizantes.

En Nueva Guinea un motivo muy usado es el de aves de gran pico, cabezas
de cocodrilo y los motivos decorativos como por ejemplo el rio, se asocian a
elementos del cuerpo humano, o animalisticos, distorsionados o0 exagerados
con la intencién de producir efectos fantasticos.

l.os ritos iniciaticos utilizando objetos de gran plasticidad, también son
usados en las islas Salomén, orientados a ceremonias relacionadas con el mar
y la navegacién y alli el tema basico de las piezas es la cabeza humana o
incluso el cuerpo entero.

También en el archipiélago de Nuevas Hébridas y en el de Nueva Irlanda,
se utilizan en los rituales mascaras y otros objetos que en el primer caso se
construyen con materiales naturales llenos de significados como madejas de
tela de arafia y cortezas de arbol y en el segundo son mas frecuentes los
fragmentos de concha, nacar, caraccles marinos, figuras vegetales o
serpientes enroscadas, colmillos de jabali, etc., Y es destacable en esos dos
archipiélagos una caracteristica comun: ésta es la introduccién del concepto
de obra temporal, no exactamente efimera pero su durabilidad estara en
funcién del tiempo que dure el ritual para el que fueron creados.

Con la destruccion de los objetos pretenden evidenciar el desprecio por la
posesion de objetos y en definitiva por la riqueza y todas las connotaciones
que esta lleva consigo.

El desprecio por la riqueza y la posesion material y la relacién que éstos
tienen con el concepto de la sociedad de consumo y la utilizacion en pro de
esta ideologia del recurso de la temporalidad de las obras, es observado
también en lo que mas adelante llamaremos arte ecologico, conectado como
veremos con el arte povera y en land-art. Estos movimientos posminimalistas,
afaden en su similitud con el modelo de arte que tratamos en este momento,
la valoracion de los materiales naturales utilizados, sus caracteristicas y
significados y la inmersion en et caso del land art de las obras en un entorno
también natural.

Otro dato que conecta el arte de Nueva Irlanda con los movimientos
contemporaneos citados es que en ambos casos se entiende la obra como
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unica, no dandose nunca la repeticion de la misma o del modelo que la hace
realidad.

2.5.2.3.- Arte Polinésico.

Pese a la homogeneidad cultural de Polinesia, las obras realizadas en [os
grandes centros artisticos que son Hawai, Nueva Zelanda y la Isla de Pascua,
mantienen algunas diferencias que vienen provocadas una vez mas por las
distintas condiciones de los habitats, y ésto no seria posible si no hubiese una
muy estrecha relacién entre arte y vida, entre el hombre y sus actividades y su
entorno.

Asi por ejemplo, en Nueva Zelanda, existen grandes arboles como los Kauri
(una especie de pinos) que facilitan la construccion de robustas
construcciones y tallas en madera. En muchas ocasiones en estas tallas se
presentan rostros amenazadores de sus antepasados.

Sin embargo en la Isla de Pascua, cuyas obras mas representativas son las
famosas figuras (de hasta 10 metros de aitura) y de significacion desconocida,
la madera es muy escasa, lo cual obliga en muchos casos, a usar otros
materiales y con ellos posibilidades distintas.

Otro condicionante es el clima, y es éste el que aconseja en el caso de
Hawai a mantener una desnudez total o parcial, y permite que el tatuaje sea la
decoracién o adorno personal.

En Nueva Zelanda el clima no es tan benigno y es el frio el que obliga a
vestirse mas, con lo que se desarrollan las técnicas textiles, que en gran
medida recuerdan a las de la cesteria. El material de trabajo es el lino, pero a
éste se le afiaden otros que aportan ademds de vistosidad, cierta capacidad
calorifica como el peio o las plumas.

Las plumas en Hawai no se emplean con estos fines, sino con otros mas
decorativos, y asi el arte plumario se desarrolla en objetos como capas,
cascos, etc., que no tienen evidentemente funcidn de abrigo.

E! sentido religioso y magico, también estd presente en estas culturas y
observamos, que también su religiosidad tiene que ver directamente con la
naturaleza, de esta forma, en la Isla de Pascua una divinidad es el hombre
pajaro, o en Hawai hacen representaciones de dioses como el dios del mar.
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Ademas de las representaciones, otros objetos se afiaden a las ceremonias
sagradas como esterillas y vestidos realizados con linc como comentabamos
antes y con la “tapa’, que es una tela a base de fibra de corteza de morera.

Pese a su culto a los antepasados, que nos remite al tema de la muerte y a
todo lo que ésta conlleva dentro del contexto de la naturaleza, la cultura
polinésica valora muy especialmente la renovacién, la vida, la novedad, la
juventud.

Estos son aspectos que el mundo natural, las plantas y los animales se
encargan también de favorecer y utilizar para sus fines de supervivencia, han
resultado ser para los polinésicos motivo de la pérdida de su entidad cultural.

Su creencia de que lo nuevo ¥ es siempre mejor que lo viejo les hace
enormemente receptivos a toda posibilidad de cambio. No creo que sea
necesario abundar en las consecuencias que tiene esta formar de ser cuando
lo nuevo proviene de una cultura capitalista como lo es la occidental.

77 Resulta tan fuerte y segura su apuesta por [0 nuevo, que por ejemplo entienden que un jefe,
lo es porque tiene “mana”, que resultan ser poderes sobrenaturales, pero su hijo, mas nuevo,
mas joven, ha de tener mas mana que aquél y por éso en el momento en el que el hijo del jefe
alcanza la edad minima para gobernar, sustituye a su padre incluso aungue éste no haya
muerto.

Mana y tabl son dos conceptos estrechamente relacionados.

Taboo es la transcripcidn inglesa de donde procede “Tabu” y mana es un poder sobrenatural
del que pueden estar dotados tanto seres como objetos, incluso es contagioso.

Los dioses tienen mana en cantidades inimaginables.

Los seres dotados de mucho mana pueden ser incluso dafiinos si se acercan mucho a seres
normales, asi estos seres resultan tabdes para los demas.

- Oftra perspectiva del mana (G.E.L. tormo 14, p. 6879) dice que: Segun Levis-Strauss "e/
mana es el reflejo de una determinada actitud de los hombres frente a un universo que no

comprenden”,
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2.6.- AMERICA PRECOLOMBINA

Las grandes culturas americanas se pueden situar en un relativamente
pequefio espacio del continente, que comprende México, América Central, las
Antillas y el sistema Andino de América del Sur, desde Colombia hasta el norte
de Chile.

El conocimiento de algunas de estas cuituras, como la olmeca o ia cultura
nazca, resulta para nosotros bastante reciente, ya que han sido estudiadas
desde hace 50 afios hasta nuestros dias.

Todas las culturas precolombinas, parten de una concepcion cosmolégica
de! mundo, en la que el hombre, los dioses y la naturaleza forman un todo
indisoluble y profundamente imbricado.

Mientras tanto en Europa se vivian momentos de avances, tecnologias,
pragmatismo y de una cultura encaminada al laicismo, donde el hombre con su
voluntad de dominio de la naturaleza cada vez se situaba mas como el centro
del universo.

La expresidn estética precolombina se articula siempre en torno a un
conjunto de mitos, ritos y un conjunto de ideas, que en parte quedan reflejadas
en el popol-Vuh del que habldbamos en el capitulo anterior, que hacen
depender directamente de |las actividades de |los hombres, el mantenimiento
del buen funcionamiento del Universo.

Esto da como resultado, que el arte precolombino no exista si pretendemos
entenderlo de acuerdo con nuestra herencia griega, que es ciertamente menos
magica, que delimita mas claramente el campo de desarrollo del arte y admite
a éste una menor capacidad de repercusion.

Sus creaciones plasticas, que posiblemente no eran realizadas con
intenciones artisticas, tenian la funcion de servir a los dioses o de ayudar
magicamente a los hombres en los momentos dificiles de la vida o de la
muerte.

La funcién de uso de estas obras, conecta mas con la realidad, o con su

realidad que otras formulas artisticas, a las que se les introduce un tipo de
ideologia o conceptos de utilidad exclusiva dentro del campo de la plastica.
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2.6.1.- El Valle de México.

A este espacio pertenecen culturas como las de Teotihuacan, toltecas,
aztecas, olmecas y mayas y una muestra ilustrativa de que sus cbras artisticas
conectan al hombre con su entorno y la necesidad de supervivencia, son las
figurillas de ceramica encontradas en las tumbas de Tlatilco, que representan
formas humanas a las que se les ha dado el significado de culto a la
fecundidad.

Sin embargo no parece ser un culto a |la fecundidad humana e] sentido
verdadero con el que se concibieron, sino mas bien relacionado con la
fertilidad de la tierra y las cosechas de maiz del cual dependia en gran medida
sSu supervivencia.

Los habitantes de Teotihuacan, que por los restos encontrados parece ser
gue eran un pueblo pacifico, representan con frecuencia a una figura mitica
que llamaban Quetzalcéalt, a través de una serpiente emplumada, y cuyo
significado tiene que ver con las aguas terrestres.

No obstante, el principal dios de su pantedn es Tlaloc, el dios de las aguas,
que era el dios supremo bajo el cual se encontraban todas las fuerzas de la
naturaleza, las aguas terrestres, del mar y del cielo, el rayo, la vegetacion y el
reino animal.

La pintura mural, y otras artes que nosotros denominariamos menores, se
crean y organizan casi siempre en funcién de la arquitectura.

Por ejemplo, el mural del Paraiso Terrenal, de la piramide de! Sol, se
articula para decorar parte de ésta y en él se incluye todo el universo del
Tlaloc, mostrando la bienaventuranza que supone todo su reino en el que
todos creen y al que todos conocen. En este mural no hay simbolismos sino
realidades, atendiendo a la mentalidad de sus creadores y sus observadores,
ya que la pintura de Teotihuacén, no representa lo que se ve sino lo que se
sabe acerca de las cosas.

Esta piramide es una de las mas imponentes creaciones de la antigua
arquitectura americana y en ella se pueden observar detalles que nos
conectan con e} Universo y 1o que de él se conocia. Asi esta adornada en su
exterior con 366 serpientes y cabezas del Dios que simbolizan, de alguna
manera, a cada uno de los dias en los que dividian el ano.

Este detalle, en una construccién de grandes dimensiones, nos hace
recordar sin esfuerzo la obra que realizé Charles Ross y que titulé Star Axis,
obra de gran tamario construida en tierra y con claras relaciones cosmicas que
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se pueden apreciar en los proyectos. La direccién basica de la obra apuntaba
a la estrella Polar. Desarrollé para este proyecto algunas consideraciones
astrolégicas como los movimientos de la Osa Mayor, determinadas orbitas
descritas por las estrellas y el estudio de algunas constelaciones.

Otra obra que nos conecta con las implicaciones astroldégicas es Observatoy
(1971) de Robert Morris o Sum tunnels (1973-76) de Nanci Holt. Esta ultima
obra plantea cuatro grandes tubos de 2,5 metros de altura y a los que se les
hacen algunos agujeros para permitir el paso de la luz del Sol. Se instalé en
Great Salt Lake Desert, y resulta ser una especie de reloj de sol que marcara
horarios, solsticios, etc. El Sol es un elemento mas que configura esta obra
tanto como lo pueden hacer el hormigon de los tubos, o el propio suelo donde
estos descansan.

Nanci se inspira para estas obras en observatorios arquecldgicos que nos
ensefan, entre otras cosas, a volvernos a medir ante el infinito del universo.

También los toltecas en su ciudad, Tula, realizaron una piramide (con
implicaciones cosmicas), destinada al culto a ia Estrelia Matutina.

Tiene el conjunto monumental donde se instala ia piramide un muro y en su
parte posterior se instalan unas serpientes de piedra orientadas, en este caso
al este y al oeste y de cuyas bocas salen esqueletos humanos. Se ha llegado a
la conclusion de que esta imagen simboliza el planeta Venus.

Otra importantisima cultura es |a de los aztecas, que procedian de un lugar
mitico {lamado Aztlan, que se situaria al noroeste de México. En el afio 325 se
instalaron en México-Tenochittlan.

Los aztecas, al igual que otros grupos precolombinos, vivian inmersos en un
Universo trascendente en el que los dioses y las fuerzas sobrenaturales y
todopoderosas convivian habitualmente con los hombres y los actos de éstos
influian en e! orden o el caos del cosmos.

Esta udltima idea es algo que el hombre de hoy con sus impresionantes
posibilidades técnicas ha de tener muy en cuenta ya que posiblemente en
nuestros dias, mas que en ningun otro momento de la historia, es cierto que
nuestro uso de los recursos a nuestro alcance, en definitiva, nuestros actos
influyen en el orden o el caos del universo, como pensaban las culturas
precolombinas.

Para la mentalidad precolombina la naturaleza no es independiente del
obrar humano y por lo tanto cada acto de la vida, por insignificante que
parezca esta imbuido de un contenido universai.
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Obviamente su forma de refiejar estas ideas es bien distinta a la nuestra y
asi ellos desarrollaban una serie de ritos y sacrificios, incluso humanos, que se
situaban en funcién de su particular mitologia de la creacién del hombre y la
necesidad de relacion con los dioses. A ésto afadian su creencia en que la
muerte y la vida no sélo son estadios por los que hay que pasar sino que
poseen significaciones mas complejas que el mero hecho del paso de un
estado bioldgico a otro.

Una civilizacibn como ésta, que descansaba sobre una red de
interrelaciones universales, deberia tener por necesidad la capacidad de
conocer la naturaleza al maximo y por éso los aztecas desarrollaron los
conocimientos necesarios para conocer el curso de los astros, el transcurso
exacto de las estaciones, etc.

De la misma manera nuestra actual vision del entorno como una red de
relaciones en la que unas partes influyen notablemente en las demas nos
obliga al conocimiento profundo de la naturaleza, no por el mero conocimiento
sino para aplicar éste e intervenir si es necesario de la manera menocs
distorsionadora posible. '

Las construcciones fundamentales de los aztecas en funcién de las que se
realzaban mosaicos, pinturas, ceramicas, etc. eran los templos y palacios,
alrededor de los que se articula la ciudad. Sin embargo, al contrario que otras
culturas de similares mentalidades, sus. representaciones, que [0 son
basicamente de los dioses, no son naturalistas sino que tienen un caracter
mas abstracto y simbdlico.

La Civilizacién maya, aunque con diferencias con la anterior también
necesita el conocimiento de la naturaleza y de la astrologia ya que se sabe
inmersa y con estrechas relaciones con su entorno. De ahi que desarrollaran
sistemas jeroglificos muy complejos que junto con sus progresos en aritmética,
les permitia célculos astronémicos muy exactos. Conocian el numero cero y su
afio tenia 365 dias.

Sus ciudades no tenian fortificaciones ni murallas, se unian con otras por
medio de calzadas y ésto hace pensar en sus buenas relaciones con otros
pueblos. Sus representaciones en este contexto no podian ser agresivas ni de
caracteristicas terrorificas como otras ya estudiadas y muestran a sus
personajes en actitudes relajadas y desenfadadas.

La localizacién cronolégica de los mayas se sitda en fechas anteriores al

1.000 a. de J.C. pero su historia clasica se entiende desde el 282 d. J.C. hasta
el 889 en que desaparecen por razones aun nada claras.
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Otras culturas de caracteristicas basicas similares a las mencionadas son
las totonacas, los huastecas y los olmecas, que son considerados como la
cultura madre de todas las demas del ambito precolombino y a los que se ha
llegado a reiacionar con los chinos de los siglos XV-Xt a J.C.

Las principales restos se encuentran en la Venta, espacio rodeado de
pantanos, de unos 4,5 kildmetros de extension, donde se han encontrado sus
célebres esculturas gigantes de hasta 6,5 m. de perimetro y 2,5 metros de
altura y sus figurillas de jade.

2.6.2.- Las culturas de América Central.

En esta parte del continente nos encontramos con ias zonas de Nicaragua y
Costa Rica, donde como ya viene siendo habitual las culturas que alli
habitaron, desarrollaron en sus ceramicas, pinturas, etc., disefos de hombres
y animales en mascaras, utensilios, colgantes, etc. de relacion con el medio
natural, 1a fertilidad, etc.

Parecidas representaciones y conclusiones extraeriamos en culturas
panamefas como la de los Verageras cuyas piezas mas importantes estan en
torno a la orfebreria.

2.6.3.- Las culturas de América del Sur.

El area incluye los territorios de Colombia, Ecuador y Perd
fundamentalmente. Veamos sus caracteristicas.

El centro arqueolégico colombiano mas importante es el de San Agustin, en
la provincia de Huaila, y aunque son aun muy desconocidos sus datos
precisos en cuanto a la cronologia, si se pueden observar elementos de
significacién magica en objetos de caracteristicas humanas y animaloides.

Un lugar de especial importancia en este momento es el Santuario de
Lavapatas, dedicado al culto al agua y resulta ser una piedra con una
inclinacion tal que el agua al deslizarse por ella describe surcos y recorridos
cuyo significado esta relacionado con la vida a las orillas de los rios.

Otra cultura de este area es la Qimbaya, compuesta como las demas de
varias tribus y en la que hay que destacar la utilizacion de las esfera como
elemento decorativo, y de nuevo |a representacién naturalista del hombre y
formas animales, que son recursos tematicos a su vez de culturas como la
Sind , la Tolima, Tairona, etc....
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En Ecuador, se desarrollaron entre el 3.900 a de J.C. y el 1.530 d. J.C.
culturas como la Valdivia que es la mas antigua y otras como la Machalia o la
Chorrera.

De la primera son tipicas las llamadas Venus, que son figuras femeninas de
complicados y cuidados tocados, rostros realizados mediante incisiones, (lo
que nos remite a un modo de trabajar muy arcaico), piernas y brazos
insinuados o inexistentes, y sobre todo un sexo muy claramente expresado, lo
que nos conduce a observaciones que relacionaran estos elementos con el
culto a la fertilidad, etc., sobre las cuales ya se han hecho algunas
observaciones refiriéndonos a ofras culturas, de las que éstos no se
distanciarian ideolégicamente demasiado.

Respecto a las otras culturas mencionadas, ademas de los objetos
decorativos, orfebreria y jarrones de dudosa utilidad, es destacable su aficién
a las representaciones antropomorfas y zoomorfas, de las que extraeriamos
conclusiones en las que no abundaremos mas por su proximidad ideolégica a
otras culturas y expresada en paginas anteriores.

En Peru la cultura Chavin, al igual que la Olmeca, tiene en el jaguar un
animal de especial significacion, y es representado con insistencia en
arquitectura, tumbas, alfareria, orfebreria, etc. Resulta ser este animal su
primera deidad y destacan de él su fuerza y poder a través de la
representacion bien visible la sus garras y dientes.

La elevacion de un animal a la maxima deidad, siendo éste el que ocupa el
lugar mas aito de la cadena alimenticia nos hace pensar en una cultura de
profundo enraizamiento en su entorno, pero éste se limita a entorno terrestre y
ya no al universal como lo entendian otras culturas que establecian relaciones
con astros y estrellas dei mundo exterior, No obstante, ésto no debe hacernos
pensar que hablamos de culturas de escasos conocimientos, ya que tanto la
Chavin, y sobre todo la Mochica, se caracterizan por amplios conocimientos
técnicos, agricolas, etc., que nos son revelados por su escritura en elementos
arquitecténicos, orfebreria, ceramica, etc

Los mochicas concretamente, que se sitian en la costa norte del pais, nos
muestran en sus vasijas, tematicas tales como la caza y la pesca, la
arquitectura, la enfermedad y la medicina, lo horrible y el erotismo con
determinadas funciones rituales.

El buho, el cui y la rana eran también temas preferidos entre sus
representaciones animalisticas, y es el dltimo es decir, la rang, la que nos
resulta de significacién mas clara siendo ésta un simbolo de la humedad, y por
lo tanto de la fertilidad. Aves y otros animales son temas incluidos en la
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iconografia Paraca, aunque con formas esquematicas y rudimentarias en sus
realizaciones textiles.

Los Paracas de la costa sur del pais, realizan tejidos con rudimentarios
telares y con materiales naturales a su alcance como el algodén, lana de
llama, de alpaca, guanaco, vicufia, fibras de manguley, pieles de murciélago,
cabellos humanos, plumas de ave, etc. ...

Es caracteristico suyo la produccién de imagenes esquematicas que se
relacionan unas con otras dando lugar a una interrelaciéon tal que da como
resultado el surgimiento de nuevas formas a partir de las anteriores, en un
efecto similar al utilizado en nuestros tiempos por artistas como Kichner.

La cultura de Nazca, resulta similar a las anteriores por su utilizacién del
felino como principal divinidad. Al puma, se le llega a transformar hasta
hacerle parecer un dragén. Su iconografia en torno al felino les conduce a
diferenciarlo en torno a dos importantes significaciones que serian el gato
demonio y el gato manchado, asociado este ultimo a alguna constelacion y
relacionados los dos de alguna manera con el astro Sol.

Que el Sol sea tenido en cuenta como dios no ha de sorprendernos ahora,
ya que en otras culturas ya to habiamos visto. El Sol resuita para las culturas
primitivas un fenémeno de especial importancia ya que son conscientes de la
repercusion que tiene sobre todas las cosas de la naturaleza. De esta manera
estos pueblos elevan su figura a calidad de Dios con capacidad de transformar
y repercutir no sélo en las actividades humanas sino en la dindmica universal.

Tengamos en cuenta que también en nuestra cultura, el sol ha resultado ser
el simbolo mas universal de los movimientos conectados con la defensa de la
naturaleza y mas concretamente ha sido utilizado como simbolo de la lucha
antinuclear.

De nuevo refiriéndonos a la cultura nazca, hemos de resefar que otros
elementos de la naturaleza son elevados a categoria de dioses, como el mar,
que aparecera representado en forma de pez.

Por otra parte, esta cultura nos ofrece en los alrededores de la zona de
Nazca y en el Valle de Vird unas extrafias obras en forma de gigantescos
grafismos trazados en el desierto. Estén realizados por el levantamiento de las
piedras del terrenc dejando a |a vista la arena que hay bajo ellas.

Los dibujos sélo se pueden ver en su conjunto desde el aire porque ocupan
grandes extensiones con lineas, en algunos casos extremadamente rectas,
que pueden llegar a medir entre 500 y 800 metros de longitud.
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Son representaciones geométricas de animales como por ejemplo el famoso
colibri, y su destino bien podria ser el de ser observadas por las divinidades ©
el de tener sentidos astrondomicos ya que algunas de estas lineas sefialan con
bastante exactitud equinoccios y solsticios como si de un calendario se tratase.

No se puede por menos que recordar ante estas obras otras mas
contemporaneas como las realizadas por Walter de Maria en el desierto de las
Vegas y Long Drawing (1968) en el desierto de California o aun mejor, la obra
de Herbert Bayer Mirada hacia el este a lo largo de uno de los numerosos dibujos
lineales hechos por la cultura Nazca en el desierto de Peru.

Estas obras, de las que mas adelante hablaremos, estan directamente
conectadas con e! arte ecolégico y el Land-Art y recogen, es de suponer, el
espiritu de aquellas otras realizadas por anteriores civilizaciones, a las que
ahora nos estamos refiriendo.

Continuaremos con ofra importantisima cultura en la gue observaremos
especiales relaciones con la naturaleza. Esta es la Inca que llegd a suponer un
gran imperio de mas de 4.000 km. de norte a sur, y cuyas principales formas
artisticas las podemos observar entorno a la arquitectura, destacando su
refinado trabajo de la piedra.

Cuzco resulta ser la principal capital de este imperio y llegd a tener mas de
£60.000 habitantes hacia 1.533. En esta ciudad la fiesta mas importante era la
de la primavera, momento en el que como todos sabemos la naturaleza resuilta
ser mas exuberante y vitalista.

También los incas tienen una especial complicidad con el Sol y es el templo
homenaje a este astro el punto de referencia central de ia ciudad. Asocian el
Sol al oro, con el que lo representaban y acrecentaban su valoracién, y la
Luna, a la que tambien se rendia culto, la representaban a traves de la plata.

Su implicacién con el cosmos en su conjunto les conduce a destinar no solo
un templo al Sol y otro a la Luna préximos entre si, sino también a Venus, a las
estrellas y al lilapa que significa el rayo, el relampago y el trueno, incluso a
otro fenémeno como el arco iris también le rendian culto y le destinaban un
templo para su adoracion.

Su refinamiento les conduce también a observar a la naturaleza en una
forma méas conceptual que la que pudiera conducir la misma selva que les
rodea y asi, articular jardines con toda una significacion religiosa de lo natural
entorno a los recintos sagrados.
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Por Jdltimo destacar que sus observaciones astrolégicas eran llevadas a
cabo desde un lugar privilegiado y céntrico de la ciudad (llamado por esas
caracteristicas intibuatana).
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2.7.- EXTREMO ORIENTE.

Hay realmente pocos contactos entre Europa y Oriente, a pesar de que
desde siempre y sobre todo los mercaderes medievales establecieron algunos
vinculos importantes entre ambas culturas.

Una influencia importante es la prestada por la estatuaria helénica al arte
budico, el cual adquiere Unicamente las formas externas, pero en ninguan modo
los contenidos.

Realmente no es hasta el siglo XVI cuando los europeos, a través de los
portugueses y holandeses, estableceran vinculos mas fuertes vy
posteriormente, hacia el siglo XVIil, sera la cultura oriental la que fascinara la
sensibilidad de los europeos sobre todo a través de sus lacas y porcelanas.

También en la pintura, en el siglo XVill y XiX observaremos algunas
importantes relaciones con artistas como Katsushika Hokusai.

2.7.1.- La civilizacién del Indo.

El valle del Indo ha rivalizado con el Tigris, el Eufrates y con el Nilo como
regiones en las que se asentaron las mas antiguas civilizaciones de la
humanidad.

La practica desaparicién e las antiguas culturas del Indo puede datarse en
torno al segundo milenio antes de Cristo, y parece que la teoria mas admitida
es que la causa de su destruccién fueron las invasiones arias.

El Dios creador, y del que surgen posteriormente las castas es Brahma,
mientras que Siva es el Dios destructor.

Del brahamanismo surgieron en la segunda mitad del siglo Xl a J.C. dos
importantes religiones que convivirian durante largo tiempo y serian el
budismo y el jainismo, que nacieron con intenciones reformistas.

Las culturas de esta regién a la que nos estamos refiriendo, aun
manteniendo importantes diferencias con otras que hemos visto antes, se
pueden relacionar con aquellas por su apego al mundo material que
inevitablemente les rodea, aunque en el caso de estas su caracter
marcadamente urbano pueda dar la impresién que [as aleja de la naturaleza.
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Por lo tanto una vez més estamos ante culturas que representaran a sus
dioses, que tendran complicidades con la naturaleza y también a animales y
plantas, con diferentes valores y sentidos en cada caso.

La figura humana se suma a las posibilidades representativas junto con
animales de su entorno como toros, monos, cocodrilos, ardillas, pajaros,
bufalos, etc....

Las imagenes hinddes adoptan posiciones muy libres, exdticas e incluso
lascivas, pero lejos de tener connotaciones negativas se les reconoce un
sentido religioso que en la conciencia hindd se confunde con la vida y
cualquier peripecia de la cotidianidad.

E! budismo es la primera religién conocida que utiliza el arte para la
propagacion de sus ideas y éstas tienen su fundamento en la busqueda del
perfeccionamiento humano, sin olvidar que este perfeccionamiento no puede
darse en su plenitud sin mantener una complicidad y estrecha relaciéon con el
entorno.

Por éso los templos tienen una inspiracién no sélo profundamente teologica
sing también cosmoldgica. Los stupa, son construcciones funerarias de
marcado significado religioso, budista y jainista pero en los que se incluye en
su parte central una cupula en forma de huevo, que simbolizan al Universo, del
que surge toda la vida.

La montafia, como fendmeno destacable del entorno, elevada a divinidad en
Indonesia (hecho que ya se podia observar en los templos de Ankor a finales
del siglo IX y principios del X), creandose los templos-montafia, sobre
piramides escalonadas.

En el periodo medieval la India se expande por el Sudeste asiético y
coloniza religiosa y culturalmente Birmania, Indochina, Indonesia, Tailandia ...
espacios que asimilan su arte y que lo hacen evolucionar a partir de
caracteristicas regionales.

2.7.2.- Arte Indo-musulman.

La expansioén del Islam alcanzé también a la India desde el siglo VIl pero
mas fuertemente entre el X y el Xi, comenzando a notarse estas influencias en
el norte del pais.

Existe un importante choque de concepcion de la vida y de la religién, asi
por ejemplo los templos hindGes han de ser reducidos, son la morada de los
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dioses y su estructura ha de mostrar un simbolismo césmico que conectara
vida y religién, que conecta de hecho arte y vida, arte y religion.

Mientras tanto el Islam necesita grandes espacios de oracion, y se aleja de
la representacién de cualquier ser vivo, lo que el arte hindt fomentaba con
especial interés.

Esta es de todas las culturas vistas hasta ahora la Unica que se niega la
capacidad de representar su entorno, sus plantas, animales y hombres.

La religiosidad, para nada animista ni cosmoldgica, es mas conceptual,
menos complice con la tierra que se pisa y por éso, sus representaciones se
convierten en geometrias y composiciones decorativas que ciertamente
recuerdan a algunas culturas precolombinas, pero que en el fondo nada tienen
que ver con aquéllas.

La dificil coexistencia del hinduismo y el islamismo terminaria a fines del
siglo XV con la conquista de la India por parte de [os mongoles que conllevo la
hegemonia absoluta de los islamicos.

Prueba de esto es el Tag Mahall de Agra (1646-1653) que resulta ser el
maximo exponente de la arquitectura mongola islamica en la India, pero adn
siendo islamico no puede sustraerse totalmente a las caracteristicas hindues.

2.7.3.- El imperio chino.

El conocido refinamiento chino proviene de antiguo y ya se detecta en las
excavaciones de la corte Ngan-yang (Ho-man) a fines del segundo milenio a.
J.C., al norte de China, en el valle de Huang-ho. Esta corte pertenecia a la
dinastia Shang.

Algunas representaciones reflejan cdmo cérvidos y aves evolucionan desde
su estado natural hasta adquirir fantasticos aspectos de caracter terrorifico y
monstruoso que a veces toman las tipicas formas de los dragones.

Resulta ser una observacion de ia evolucidn de los seres vivos desde un
punto de vista mas mitoldgico que cientifico, sin embargo sus conocimientos
Nno eran escasos, ya que conocian la escritura, el sistema decimal, y tenian
conocimientos astrondmicos bastante precisos de eclipses, afio solar y lunar,
etc.
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Tras esta dinastia, vino la de los Cheu (1028-a. J.C. 257 6 221 a. J.C.) y con
ellos aparecen grandes pensadores como Lao-Tsé guien definié al Tao®® como
‘el principio de todo movimiento sobre la tierra” y Confucio, coordinador y
reformador del tacismo.

La ideologia tacista nos propone una vida en estrecha relacion con nuestro
entorno y con el cosmos, asi algunas representaciones, inspiradas por estas
ideas cosmogodnicas, plantean en piezas de jade formas redondas que han de
interpretarse como simbolizaciones del cielo, y ofras cuadradas que se
referiran a la tierra.

% Tao significa el verdadero camino que lleva alcielo.

GEL, p. 10.589 “E! tao del que se puede hablar no es el tao absoluto”. Estas palabras son de
Lao-Tsé-Kng anteriores al siglo [l a. J.C. Para poder alcanzar dicho tao es preciso vivir de
conformidad con |a naturaleza.

E!l tao trata de una realidad metafisica y es el sustrato inmutable de 1a vida y de la muerte,
de la naturaleza entera que se encuentra en perpetuo proceso de cambio.

- Una aproximacion al tacismo nos la ofrece E! libro del equilibrio y la armonia Li Dagquin.
Recogido en El paseante, Madrid, Ediciones Siruela, S.A. 1993, pp. 20-29.

El libro de! equilibrio y la armonfa es una célebre miscelanea de! siglo Xlll de textos filoséficos,
poemas y practicas taoistas escritas y compiladas por Li Daguin, maestro de la escuela de la
Realidad Comgpleta, un movimiento que se inicié hace mas de mil afios con el fin de restaurar
los principios sapienciales del tacismo. En él se puede leer (p. 32):

“iQué es dejar? Dejar significa que el cuerpo esté sereno, dejar que la mente esté clara, dejar que la
sociedad esté integrada, dejar que los acontecimientos sean espontineos. ;Que es seguir? Significa
seguir el orden de la naturaleza, seguir el camino de la naturaleza, el ritmo de la naturaleza, el
designio de la naturaleza. '

Cuando el cuerpo sigue el orden de la naturaleza, uno puede, en consecuencia, responder a los demas.
Cuando la mente sigue el camino de la naturaleza uno puede, en consecuencia, responder a las cosas.
Cuando la sociedad sigue el ritmo de la naturaleza, es posible, en consecuencia, responder al cambio.

Cuando los acontecimientos siguen el designio de la naturaleza, es posible, en consecuencia, responder
a las oportunidades.

Cuando uno puede dejar, puede seguir y puede responder, entonces es libre y tiene la mente clara en
las cuatro condiciones. Aquellos que ven este camino siempre responden en calma, siempre son claros y
siempre son puros”.

- Resulta asi mismo muy interesante la lectura de E/ sentido Taoista de la naturaleza de
Joseph Needham, tambien en El paseante, p. 36-47 donde se profundiza en la relacion
hombre-naturaleza.
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La iconografia china se enriqueceria e incluso adquiriria nuevas direcciones
a partir de la introduccidn del budismo que provendria de la India. Este transito
sera evidente a partir del ano 61 de nuestra era. '

El caracter sagrado de la naturaleza conllevo la representacion de la
montafia como una divinidad mas. Esto ha de hacernos recordar los templos-
montafia de Indonesia o el tratamiento sagrado del Machu Pichu por parte de
la cultura Inca donde a aquelios instalaban el intibuatana.

En China la montafia sagrada serd el Kuen-lun donde reside la diosa Si
Wang-mu. Asi, aunque los origenes del paisaje chino pudieran ser bastante
mas complejos, e incluso no estén muy claros, no cabe duda de que el
sentimiento religioso ante el Universo decide que el arte lo asuma como tema y
surja de ahi un paisajismo, que si bien es simbdico en sus comienzos se ird
haciendo cada vez mas naturalista hasta concluir en |la simple anotaciéon
evocadora de un lugar.

Se puede establecer como momento de gran florecimiento del arte chino el
que tiene lugar en la dinastia Suei con la familia T'ang (618-907) siendo estos
anos de aperturismo, extension y auge en el arte.

En esta época surgen importantes pintores como Li Ssé-hium, al que se
atribuyen paisajes en los que incluia el oro para realzar determinados detalles.

Otros pintores son el hijo del anterior, Li Chao-tao, Wu Tao-Tsé, de la
primera mitad del siglo VIIl y Wang-wei, poeta y pintor al que se le considera
fundador de la escuela del sur y especialista en los paisajes monocromos, que
tanta repercusion tendrian mas adelante en pintores como Ching Hao y Li
Ch'eng.

Tras esta época, serd la dinastia Song la que ostentard el poder durante
trescientos afios, hasta 1279. En estos afios, es destacable la generalizacion
del uso de la imprenta. También gracias a la caligrafia, la literatura quedara
estrechamente asociada a la pintura, siendo ésta la técnica de mayor apogeo
en la era Song.

Los artistas mas académicos abandonaron el espiritu de épocas anteriores
y se tornaron cada vez mas realistas en la representaciones, que lo eran
fundamentalmente de péjaros y flores de vivos colores, dejando los paisajes
monocromos, para aficionados o artistas mas alejados del poder.

En la linea monocroma destacan dos vertientes, la del pintor Li Long-mien
con sus figuras y caballos dibujados a partir de linea continua, y otra, la de Su
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Che, Wen T'ong y Mi-Fei a través de técnicas mas impresionistas de lavados
y manchas.

Estos ultimos muestran entre sus temas principales, visiones de montanas,
cascadas, arboles y plantas de bambu minuciosamente observadas.

El principal maestro del norte es Li-Cheng y en el sur destacan Tong-yeran
y Kiu-jan, sin embargo, al mismo tiempo, se desarrolld una pintura mas
idealista, realizada en los monasterios Ch’an y son importantes en este
sentido, Mu-K’i y Leang-K'ai del siglo Xlil.

En este siglo, en el XIlI, Hia-Kuei y Ma-yuan refunden estas tendencias y
las hacen llegar hasta un estadio manierista.

Es compleja y repleta de artistas la evolucidén de la pintura en el periodo
Song, pero habria que situar en el origen de ésta a King-hao, del siglo X, del
que solamente se conserva un paisaje pintado en seda.

A finales del X, el misterio y la ensofiacién se aduefian del paisaje chino,
que tiene entre sus maximos exponentes a Li-Cheng pintor de las llanuras del
norte y a Tong-yuan y Kiu-jan en el sur del pais.

Seguidor de Li-Cheng es Fan K'uan que establece, a través de la
superposicién de planocs, la representaciéon de la profundidad, inciuyendo
figuras humanas que en la comparacién con el entorno refuerzan la sensacion
de grandiosidad de éste.

Se realizan obras en largos rolios horizontales que obligan al espectador a
recorrerlos, tal y como lo tendria que hacer el viajero que caminase por
aquellos parajes. :

A fines del siglo XlI estas férmulas habrian llegado a su fin y pintores,
letrados, funcionarios y poetas optan por una pintura de mayor libertad y
simplificacién pero mayor agudeza en el tratamiento de la luz para expresar,
en definitiva, como los anteriores, sus sentimientos a partir de la naturaleza.

Al realismo de estas formas se opone el subjetivismo y simbolismo que
encuentran en los elementos otros artistas menos oficiales.

Como nota ilustrativa destacaremos que en la era Song, ia ceramica (que
también se decoraba con elementos de la naturaleza) alcanza un especial
auge y éste se debe por una parte al perfeccionamiento de los hornos y tornos
y por otra a la demanda de piezas por la popularizacion del consumo de té.
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DINASTIA MING.

Continuaremos observando la trayectoria de la pintura china a partir del
siglo XllI, momento en el que se produjo la invasion de China por Gengis Kan,
el cual junto con sus seguidores, implantaria la dinastia Yuan en la que la
pintura girara en tornc a las formas del pasado, dandosele mas importancia al
rasgo que al lavado.

En el siglo XIV cuatro son los pintores mas representativos de la escuela
Yuan:

Wang-meng, que pinta paisajes altos con opresivas montanas.
Huan Kong, mucho mas horizontal que el anterior y de espacios abiertos.

Nit'san que es mas intimista y sencillo planteando paisajes de grandes
vacios que sugieren la inmensidad

Wu-chen, de ideologia taoista y cuya pincelada caligrafica para la
representacion de bambues revela intencionalidades simbdlicas y espirituales.

En 1368 los mongoles fueron expulsados y se fundé la dinastia Ming que
con un gobierno absolutista y capital en Man kin logré subsistir hasta 1644.
Esta dinastia traslado la capital a Pekin en 1403.

Son momentos de cerrazén a las novedades tanto en el terreno del arte
como en cualquier otro aspecto de la vida y esto conduce a profundizar una
vez mas en la practicas y las formas del pasado.

Para la pintura el dirigismo imperial resultd funesto, y la utilizacion de las
antiguas formas decorativas a base de flores y paisajes académicos consiguio
aburrir a los artistas dejandolos faltos de la ilusidn necesaria para establecer
una verdadera sensibilizacién entre ellos y el paisaje real.

Esto, hace pensar en que la mera utilizacion de un motivo formal
relacionado con la naturaleza no es obligatoriamente una forma de
relacionarles con ésta, sino que pudiera ser la utilizacién de una excusa, mas
o menos aceptada, que permite trabajar en funcion de las mas variopintas
intencionalidades

Asi resultaria de todas formas dificil distinguir por la mera observacién de un

paisaje, entre aquellos que se realizan con verdadera implicacién con el medio
y aquellos que resultaran copias de estos.
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Los pintores con inquietudes artisticas y que obviamente pretendian
reencontrarse con el verdadero espiritu gue condujo al trabajo con el paisaje,
tuvieron que refugiares en el sur, llegando a crear incluso una forma de
resistencia frente al poder. Convirtiéndose el arte, ademas en una forma de
protesta, en un mecanismo apto para el enfrentamiento politico. Esta
utitizacion del arte la encontrariamos incluso en nuestro siglo XX en algunos
ejemplos de la Alemania nazi o en otras dictaduras occidentales y americanas.

Se traté entonces el paisaje desde posturas laboriosas a otras mas rapidas,
casi como apuntes del natural y las técnicas mas usadas eran la tinta en
monacromia y el lavado con ligeros toques de color.

Tai-tsin, de principios del siglo XV, fue uno de los pintores que se decantd
por perseguir su libertad artistica y liegd a superar los paisajes song utilizando
la perspectiva caballera oblicua.

Otro seria Lu-Che, especialista en flores y pajaros y en la segunda mitad
del siglo XV sobresalen Wu-wei con su nerviosa anotacidén y trabajos de
manchas, Lieu-K’iue de rigurosas construcciones y Wen Po-jen de exquisitos
rasgos caligréficos.

Siguiendo con el relato de la pintura ming no podemos dejar de destacar la
importante escuela Wu, o también llamada de Su-Cheu, de la cual su maximo
representante es Sen-cheu que realizd obras en las que se deja patente el
interés por el equilibrio, trabajando en torno a las masas y los vacios, y
estableciendo curiosas relaciones entre los primeros términos y as lejanias.

Discipulo suyo es Wen Cheng-ming, delicado y vibrante al crear con lineas
curvas y quebradas los fragmentos de la naturaleza.

De la misma escuela es Tong K'i-Ch’ang, del siglo XVIi, que dejé escritos
que codificaban el estilo de la escuela y servirian a futuros artistas como
orientacién de gran valor.

La dinastia Ming, desaparece en 1644 cuando los manchues toman el

poder, y aunque estos anexionaron territorios nuevos como Vietnam del norte
y otros, la decadencia china se da como un hecho.
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2.7.4.- Japén

El budismo hace su aparicion en Japén con la dinastia Asuka, (552-645) y
en el siglo IV empieza a adquirir importancia el sintoismo® que es una religién
de marcado caracter animista®.

Algunos idolillos encontrados en Tokyo, que datan de principios del siglo IV,
adquieren formas animales, lo cual nos indica la idea de la importancia que
daban al mundo animal e incluso al espacio natural o al paisaje integrando en
él. En muchas ocasiones se representa la recurrente imagen de la “tigresa
hambrienta” que devora a Mahasattva®, quien por caridad permite su muerte.

De todas formas este periodo, el Asuka, desarrolla escasamente |a pintura,
y en gran medida sus caracteristicas evocan el arte chino de la epoca Tuen-
huang.

No seria hasta el siglo XIV cuando el arte japonés adquirira una verdadera
estética propia en la que, ademas, es destacable el profundo sentimiento de
enraizamiento con |la naturaleza y su divinizacion.

Pero con el fin de seguir un relato cronolégico y aportar cuando menos el
dato de los sucesivos periodos que nos conducen desde la era Asuka hasta la
fecha antes indicada, mencionaremos los tres periodos que median entre estos
dos momentos.

El siguiente periodo importante ocuparia entre el 710 y el 794, su nombre es
Nara recogido de |la capital del mismo nombre, floreciendo la pintura en esta
época hasta el punto de que llegd a haber hasta 60 pintores dependiendo de
un departamento ministerial. Este numeroso grupo de artistas compuesto
ademas de japoneses, por chinos y coreanos, trabajaban en la decoracion de
varios templos y santuarios construidos en Nara en el siglo VIII.

2 sintoismo.- Es una antigua religion japonesa de marcado sentido animista. Para el sintoismo
los dioses son la personificacién de las fuerzas de la naturaleza: el sol (Amaterasu), la
tempestad (Susanoo), la luna (Tsu Kiyomi), etc., ... Los espiritus de los antepasados son
considerados igualmente como dioses (Kami). A partir del sigio VI los contactos entre el
sitoismo y el budismo modificarian profundamente a ambas religiones. (G.E.L. Tomo 21, p.
10.216).

3 Animismo. El término se debe al médico fisiélogo aleman Georg Ermst Stahl (1660-1734).
Es una concepcién general que atribuye a los seres del universo, organicos e inorgénicos, un
alma analoga al alma humana. (G.E.L. tomo 2, p. 535).

¥ Mahasattva. Es una forma de llamar a Buda.
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Si en la época anterior era frecuente |a pintura sobre madera, con fondo
lacado en negro y colores al aceite, en este periodo es destacable la pintura
mural, aunque no bajo las normas del fresco, ya que se aplicaban los colores
minerales en seco sobre tierra blanca. El conjunto mural mas notable es el de
Horyu-ji que en sus cuatro paredes representaba un programa iconografico de
los cuatro paraisos3

Tras este periodo sobreviene otro con capital en el actual Kyoto, pero que
entonces se llamaba Heina y que dio nombre a una época que discurriria junto
con el avance del budismo entre 794 y 1185,

El periodo Kamakura se prolongara tras el Heina hasta 1338, y en éste el
“Shogun” o generalisimo tomé el poder delegado del emperador en la ciudad
de Kamakura. Este periodo en términos artisticos viene a ser una continuacion
del periodo Heina y en estos momentos es caracteristico la copia de las formas
t'ang tanto en |a representacién de los budas austeros, duros e imponentes,
como en la iconografia sintoista.

En ambos periodos la pintura es una forma de arte de especial relieve y se
distinguen claramente dos direcciones tematicas: |a religiosa y la profana.

A partir del siglo X Japén empieza a desmarcarse cada vez mas de las
férmulas chinas.

Las dos tendencias anunciadas, recogerian los siguientes nombres, Kara-e
y Yamato-e.

El primero, introduciria el género llamado mandara, en el que apareceran
dioses encasillados o sobre aureolas, de éstos se conservan pocos, peroc aun
queda alguno, pintado sobre telas violetas.

El Yamato-e, que obviamente es el que trabaja una pintura de caracter
profano, también nos ha dejado pocos restos y fundamentalmente éstos
corresponden a ilustraciones de caracter literario.

Estas ilustraciones se llevaban a cabo sobre hojas de album llamadas sohi o
en rollos que se conocen con el nombre de e-maki, en éstos ultimos es
caracteristico el desarrollo de largas escenas que estarian en funcion de sus
correspondientes narraciones.

32 1 os cuatro paraisos. En ellos se ve a los dioses en el papel principal, acompafados por
bodhisattvas, guardianes, dngeles y ermitafios.
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No se puede dejar de advertir en este rapidisimo repaso el desarrollo de
otros géneros como el retrato que corresponde a las escenas de la vida
cotidiana.

Dos importantes pericdos sucederian a los anteriores, el Muromachi y el
Tokugawa. El primero a partir de 1338 con Ashikaga Takauji quien implantd un
nuevo régimen militar con capital en Kyoto que duraria hasta 1573. En esta
época de esplendor econdmico se mejoraron las relaciones con China y el
budismo Zen se erige en religion oficial.

La figura de los bonzos es fundamental en esta época y aquéllos, que eran
los guardianes de la cultura en un pueblo de marcado caracter guerrero,
fueron guienes elaboraron una estética propiamente japonesa y que tiene
como fundamento y punto de partida la observacidn de la naturaleza,
procurando encontrar en ella la huella de lo divino.

Una vez mas la naturaleza es considerada al mas alto nivel, encontrandose
en ella u otorgandole las mayores cualidades que cualquier hombre puede
asociarte.

Con el natural culto a las divinidades y asociando la imagen de éstas a la
propia naturaleza, entramos en un periodo en el que se rinde culto a la
naturaleza mas alla del puro formalismo o de 1a mera estética.

Asi la arquitectura, aunque se mantiene en principio bajo el influjo de las
formas chinas, incorpora el concepto de la jardineria zen, cuyo planteamiento
basico supone disponer a escala diminuta una imitacion de la naturaleza.

Naturalmente, la imitacién no se supone fiel, con la salvedad de la escala,
sino que se carga de religiosidad y conceptualismo incorporando; éso si, los
accidentes y elementos que se observan en la naturaleza, como rocas,
arroyos, montafias, etc.

No obstante, la pintura permanece como la férmula artistica de mayor
interés, desarrollandose el siboku-e, siendo su maximo representante Sesshu,
quien tras pintar durante mucho tiempo en China adapto esta técnica al paisaje
japonés. Sesshu habia sido discipulo del monje Tensh o Shubun que habia
establecido algunas normas para la pintura del paisaje enfocadas a conseguir
efectos de profundidad a partir del escalonamiento en dos o tres planos
encadenados. :

Un modelo de la representacion paisajistica pasa por la observacion y
plasmacién del concepto de tiempo y transformacion de! entorno en funcién de
las estaciones del afio.
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Al margen de la espiritualidad y el conceptualismo del paisaje, la pintura se
utilizaba como elemento decorativo de biombos y otros objetos, impregnando
asi la sensibilidad de |las personas a través de los elementos de uso cotidiano
y favoreciendo sin lugar a dudas esa importante relacion entre arte y vida a
través de un arte que, como vemos, ya establece la relacidén entre arte y vida
desde el mismo momento de su creacién.

El auténtico estilo Muromachi tendria con [a escuela Kano su maximo
esplendor, protegida incluso por el mismo emperador. Kano Masanobu
practica como procedimiento técnico el lavado, prescinde de la simbologia zen
y tendria en su hijo Motonobu su mas fiel seguidor entre los siglo XVI y XVII.

En 1614 Tokugwa Yeyasu inicia un nuevo periodo en Japén, aunando el
poder politico y militar en Tokyo. Se roded de samurais o nobles guerreros y al
mismo tiempo que se da un auge de la burguesia, el mecenazgo artistico se
vid empobrecido. Este periodo duré hasta 1867, afo en el que Mitsu-Hito,
emperador Meiji recogié los poderes en torno a una dinastia que supondria la
apertura al resto del mundo y el inicio de la historia contemporanea de Japon.

En la era Tokugawa la pintura queda desligada de la religiosidad anterior y
surge la estampa como procedimiento para la representacion del paisaje y la
observacion de la vida cotidiana a través de numerosas escenas.

So tatsu reelaboré los elementos caracteristicos de la pintura nipona que
habia de ser a través de pincelada larga y difusa, recobrando tematicas épicas
antiguas y olvidandose de la minuciosidad narrativa de tiempos pasados. Su
escuela conocié un nuevo impulso en el siglo XVIlIi con Okata Korin quien
abandoné en parte las tematicas literarias de su antecesor y profundizé en
mayor medida en las caracteristicas de la naturaleza.

Korin conceptualiza la plastica de la naturaleza, a través del procedimiento
creativo, ya que éste supone un minucioso trabajo del natural, a partir de la
observacion exhaustiva de la naturaleza y concluye en un tipo de obra en la
que las formas se simplifican y esquematizan en amplias, rapidas y certeras
manchas de color.

Pero es Katsushika Hokusai (1760-1848) el gran promotor de la vuelta al
arte del paisaje. Segin Mario Satz™® Hokusai es una figura comparable en
Japén a lo que puede suponer Tiziano en Venecia o Rembrandt en Holanda.
Al tener la oportunidad de contemplar la obra holandesa que llegé a Japdn
desde Europa, fue influenciado por la misma y llegd a aplicar a su pintura la
perspectiva y el claroscuro.

33 MARIO SATZ, “Integral”, n® 105, pp. €0, 91, 92 y 93.
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No es un ejercicio mimético de lo que hablamos, sino de una adaptacion en
la que se consigue abandonar la tradicional perspectiva caballera por la
conica, mucho mas real, y adaptarla a su habil y simplificado naturalismo que
mantiene su irrenunciable y encantador caracter poético.

Tambien segun Mario Satz, la influencia se dié en el sentido contrario, y asi
el mismo Van Gogh sufriria un aprendizaje de Hokusai a través de sus
estampas que le proporcionaria un nuevo sentido del color para sus 6leos.

Sus estampas fueron expuestas en Paris en 1867 y consiguieron afectar a
otros artistas del impresionismo como a Manet, quien las llegd a representar
en un cuadro suyo colgadas de la pared.

Hokusai llegd a realizar casi 3.000 dibujos, y por consiguiente alcanzara un
espectacular dominio del trazo veloz, que se plasmara incluso en su faceta de
dibujante de caricaturas.

Con el siguiente comentario suyo, que procede del prefacio de su famosa
obra Las cien vistas del Monte Fuji, realizada a los setenta y cinco anos,
entenderemos mejor cuél es el motivo por el que nos hemos detenido en este
excepcional artista nipdn, que no es otro que su interés por el conocimiento y
la implicacién profunda con la naturaleza. Este interés y su trabajo ha hecho
que sea considerado como un artista glorioso y destacable de primer orden en
el amplio mundo del dibujo de la naturaleza. -

“Desde los seis afios tengo la mania de dibujar los objetos. Cuando frisaba los
cincuenta ya habia publicado una infinidad de bocetos, pero lo que hice antes de los
setenta en realidad no vale la pena. Es a la edad de setenta y tres cyando comencé a
comprender un poco la estructura de la naturaleza, la de las hierbas, los drboles, los
pdjaros y los igsectos. Consecuentemente, cuando llegue a los ochenta, habré

aprendido algo”.

Su pretensién mas obsesiva era dar vida a cada linea que saliera de sus
manos :

Evidentemente la estructura formal de las formas de la naturaleza y del
resto de los objetos del mundo es algo que cualquier artista aprende ya desde
sus inicios, pero la consciencia de que tras muchos afios de trabajo
comenzaba a comprender la estructura de la naturaleza supone la persecucion
a través del tiempo y con mucho trabajo, del conocimiento profundo del
entorno.

3 Del prefacio de Cien vistas del Monte Fuji Que aparece en *Integral”, n® 105, pp.90-93.
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Mas alla de las formas, de los colores, de la texturizacién, del grafismo, de
la pincelada, mas alla de io descriptivo, Hokusai advertia una verdad superior,
que de ninguna forma, fuera de la sensibilizaciéon con la naturaleza y el trabajo
constante por adquirir conocimiento sobre ella, seria accesible.

No es extrarnio que llegase a considerar al cielo y a la tierra como su propia
casa, y esta consideracién es la que atendiendo al término ecologia, que
también significa casa, es la que me conduce a tenerio en cuenta como un
auténtico pintor ecologista, despreciando por supuesto las implicaciones
politicas que este término tiene y que en el capitulo anterior se ponen de
manifiesto.

Por ultimo destacar no sélo su influencia ya anunciada anteriormente en la
pintura europea de su tiempo, sino el hecho de que incluso sus olas
suspendidas del cielo con curvadas garras de espuma han llegado a ser
motivo de inspiracion y copia por parte de algunos artistas contemporaneos de
comics, 1o que hace que esa imagen resulte hoy dia familiar a muchos que
incluso desconozcan la existencia del pintor Hokasai.

Sus formas, colores y encanto plasmado en planchas, papel o grabados,
determind en gran medida el gusto japonés por el degradé cromatico, por los
ocres rojizos, y los palidos celestes, ¢ influyd de especial manera en pintores
como Ichiyu-sai Hiroshiga conocido como Ando, joven rival del anciano
Hokusai y autor en 1833 de las cincuenta y tres etapas del gran camino del
Tokaido ademas de pintar flores, pajaros, etc.

Dejando a un lado a Hokusai merece la pena advertir que el gran exito de la
estampa japonesa resultd ser a la vez el motivo de su desnaturalizacidn, ya
que se hacian grandes tiradas, se pretendia acceder a todo el publico y ésto,
como suele pasar en estos casos, conduce a la pérdida de originalidad y lo
que es mas importante, a la pérdida de la autenticidad.

Asi el paisaje por si mismo no ha de suponer obligatoriamente una
complicidad con el medio natural. La representacion de la naturaleza puede
llegar a ser una excusa para la creacién, un medio decorativo sin mas
pretensiones o una férmula que, como otras tantas, puede hacer que el artista
desarrolle conceptos artisticos cuyo referente esté en el mundo del arte y no
en el exterior,

Entre tanto otros artistas se distancian de la estampacién como Maruyama
Okyo (siglo XVIIl) que trabaja con gran virtuosismo y realismo temas florales y
animales muy del gusto de la burguesia, que como en otras partes del mundo,
gusta de la obra que refleja dificultades manuales mas que contenidos de
interés.
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Discipulos de Okyo fueron Matsumara Goshum, Kishi Ganki y Morisosen,
especializados en animales con tigres y monos.

Desde mediados del XVIil y hasta la mitad del XIX se desarroiia un estilo
mas erudito pero menos naturalista por parte de los letrados, que se llama
nan-ga.

Es a comienzos del siglo XIX cuando de una forma mas clara los artistas
nipones empiezan a relacionarse con la pintura europea, ésto junto con la
apertura a Qccidente de mediados de! XIX en actividades econémicas y de
otros érdenes, da como resultado la integracién de los artistas japoneses al
mundo artistico y a los movimientos de caracter universal.
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2.8.- MITOS DE LA CREACION.

Rig Veda™ X.129

“No existian entonces ni el Ser ni el No-ser.

NI EL Aire ni el Espacio que se extiende mas alld.

(Oué era lo que se agitaba con violencia? ;Donde? ;Bajo qué poder?
¢Era el Agua, profunda hasta apagar el sonido?.

No existian entonces ni la Muerte ni la Inmortalidad.
Nada que distinguiera el dia de la noche.

Sin aliento, el UNQ respiraba por propia iniciativa:
aparte de Aquéllo, no existia nada.

Primero: Tinieblas sobre tinieblas.

El Universo era una onda invisible.

Después, por el poder del Calor llego el UNO.
Vacio y procedente del Vacio.

Desde el principio, el deseo le hizo crecer;

el deseo, la primera joya de la Mente.:

Los poetas, buscando en el interior de si mismos
forzaron la trama del Ser en el seno del No - Ser.

Sus hilos se extendieron hacia los lados.

(Qué hay arriba? ;Qué hay debajo?.

Habia sembradores y poderes,

agitandose por debajo, sacrificandose por arriba.

¢ Quién puede estar seguro, quién podria decir

de donde salio, como nacio esta realizacion?.

Los dioses legaron después, como resultado de esta produccion ...
¢ Quién sabe de donde procedia Aquello?.

De donde vino esta creacion,

si tiene bases o no

s6lo lo sabe Aquél que vigila desde lo alto del cielo,
a menos que El tampoco sepa nada.

Dice David Maclagan”: “Del mismo modo en que el hombre es el foco del cosmos
en ciertos mitos del origen, completandolo y ddndole un sentido, también podriamos

35 MACLAGAN, DAVID, Mitos de la creacién, Madrid, Editorial Debate, S.A. 1994. Version
castellana de Juan Manuel |becas, p. 32.
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considerar al artista como colaborador en el proceso creativo ..... El arte, como la
alquimia, es una creacion en dos planos diferentes: una nueva formacion del yo y la
Jormacion de un objeto. En cierto modo el artista dedica su arte a elaborar su propia
mitologia individual: por ello las imdgenes recurrentes de su obra tienden a revelar los
temas que se vislumbran en los mitos sobre el origen. Las mas frecuentes son las de
desintegracion del yo: un cierto <<caos>>, o lo que es lo mismo, una ruptura con las
convenciones sociales, sexuales y culturales que conduce a una identificacion con el
mundo o con cualquiera de sus parles, nueva <<original>>".

Existe una estrecha relacién entre el arte, el artista y los mitos, las leyendas
e historias que versan sobre la creacion del mundo, del cosmos, del hombre y
todos los seres vivos. Por una parte, por la propia identidad creativa del artista,
como veiamos en las palabras anteriores y por otra, porque estos mitos han
dado lugar a numerosas manifestaciones plasticas a lo largo de los tiempos.

Enlaza perfectamente la tematica de los mitos con la que aqui nos ocupa,
porque la creacion del mundo es casi siempre tenida por acto divino y por esto
mismo quienes admiten este acto se ven obligados a proteger el resultado.

Un e;'jemplo gue puede ilustrarnos ésto es el caso de los gorgojos de Saint-
Julien®. Se trata de un juicio que se les abre a los gorgojos, que atacaron
ferozmente las plantaciones de la mencionada ciudad. Por esta accion estos
animales eran odiados y atacados, encontrando como unico defensor al cura
del pueblo. Finalmente el pleito es ganado por los gorgojos, que fueron
defendidos con el argumento de que no se les puede destruir, ya que tambien
ellos, como nosotros, han sido creados’ por Dios y por ello han de tener sus
derechos y se les debe un respeto.

Todos los relatos que abordan la creacién se ocupan y explican los
aspectos cosmolégicos (entre otros el Génesis hebreo, ‘el Enuma Elish
babilénico, el Popol Vuh maya, etc.), pero también se ocupan de la creacién del
ser y el no ser, o de los seres en general. Tratan de conjugar la complicada
relacién que existe entre el cuerpo y la mente, entre el lenguaje y el mundo, y
entre cada una y las demas partes de éste.

Posiblemente se intenta explicar lo inexplicable, y ésto es ademas tarea de
la ciencia moderna, que se convierte, en alguna medida, en un “mito “ mas de
la creacién. Recordemos a este respecto las teorias del big bang.

La ecologia resuita ser el prototipo del concepto totalizador de la ciencia:
una ciencia que ha de reconocer las metaforas inconscientes del conocimiento

* ibid., p. 8-9.

3 FERRY, LUC, E! nuevo orden ecolégico, el drbol, el animal, el hombre.
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y que debe ser capaz de aceptar, como el resto de los mitos, el caracter
simbélico y sobre todo simbidtico de nuestro espacio terrenal.

La ecologia es una conjugacién de disciplinas cientificas basadas en la idea
del mundo como un todo, en un ecosistema global. Si esta idea se lleva un
poco mas lejos, se llega al concepto de que la tierra y todas sus formas vivas
constituyen un solo organismo con su propia alma incluso.

Esta es una imagen propia de muchos mitos de la creacion, en los que este
organismo unico, del que formamos parte, adquiere incluso forma humana, la
forma del Dios creador, de quien estamos hechos a imagen y semejanza. Y
estos mitos son conscientes de que cada parte de ese cuerpo repercute en las
demas y por ello hemos de cuidar aquello que pudiera depender de nosotros,
incluso para buscar nuestra propia supervivencia.

Existe una diferencia entre el mago y el cientifico, entre el chaman y el hombre
occidental contemporéaneo, y es que mientras el primero pretende dejarse
penetrar por el mundo, haciendo viva la consciencia de ser parte del cosmos,
el cientifico pretende relacionarse con el entorno situandose en un plano de
desigualdad e intentando dominarlo.

Sin embargo, parece absurda la postura de superioridad adoptada, y segun
los conocimientos son mayores y se descubren nuevos “entes” vemos que las
fronteras de ios hechos y de las teorias cada vez son mas proximas.

Esto supone que se tiende a un limite en el que el conocimiento llegara a
ser puramente tedrico y sin aplicacion tecnologica, lo cual equipararia a la
propia ciencia con el resto de las mitologias, en este caso sobre la creacion.

Veamos a continuacién algunas caracteristicas de los mitos de la creacién,
y algunos ejemplos de mitologias. Esto nos conducird, a advertir algunas
plasmaciones artisticas sobre este tema, y seguramente la curiosidad nos
conducird a observar con algun detalle algunas culturas que produjeron estos
mitos, con la intencién de encontrar en ellas plasmaciones artisticas de un
caracter que podriamos llamar ecolégico, en tanto que son capaces de
entender el mundo que les rodea a partir de un profundo respeto.

Algunas mitologias sobre la creacion observan grandes semejanzas entre 1a
creaciéon del universo y la propia gestacion del individuo, por ejemplo en el
Shatapatha Brahmana indio, que deja patentes las correspondencias entre el
microcosmos y €l macrocosmos, ademés de considerar a la creacion como un
proceso continuc {nosotros diriamos evolutivo) y no como un acontecimiento
instantaneo y terminado.

145



Busqueda de criterios de ecologfa en el arte a través de los tiempos.

Atendiendo al paralelismo citado entre los procesos vitales del individuo y
los procesos generales de la creacion y teniendo en cuenta la importancia que
se le otorga a la figura del hombre, parece claro que el entorno que a éste le
rodea ha de tener un caracter igualmente sagrado y elevado, digno del mas
elevado respeto y cuidado.

Algo parecido es lo que se refleja en el “Arbol de la Vida" de la Cdbala judia,
donde el paralelismo entre el mundo y el hombre es claro, y se articula para
cada uno en torno a cuatro principios: su ser puro y no creado, su espiritu, su
alma y su cuerpo.

Sin embargo no todos |os mitos plantean esta situacion de la misma forma, y
asi, por ejemplo, en el Génesis cristiano el hombre resulta ser una parte del
todo, con caracteristicas diferenciadoras y una peculiaridad es que el hombre
es la cuspide de la creacidn, es decir, el objetivo, sin el hombre la creacién no
esta terminada.

El papel del hombre en el Universo no es tampoco el mismo para las
diferente culturas, y asi por ejemplo para los aztecas, el universo es
tremendamente vulnerable e inseguro, y es el hombre quien ha de contribuir a
sostenerlo ofreciendo incluso su propia sangre. De ahi los sacrificios aztecas a
las divinidades que lejos de constituir un drama para [a victima supone un
motivo de orgullo y alegria por ser el elegido para ser penetrado por los dioses
y contribuir al honorable ejercicio de la salvacion del Universo.

Parece que esta idea tiene cierta similitud con la tradicién cristiana: ¢ No fue
Dios (el Dios cristiano) quien tuvo que hacerse hombre para ser sacrificado, y
asi salvar al mundo y al hombre?. ;No fue aque! sacrificio un acto premeditado
revestido de imagen accidental en el que la sangre de un individuo ha de
suponer, como en los sacrificios aztecas, la vida y el bienestar del resto de los
hombres?.

Realidad, leyenda, ..... en cualquier caso es una peguefia prueba mas de
que en el fondo las diferentes culturas son mas parecidas de lo que a simple
vista la fachada de éstas nos hacen creer.

Sin embargo, no para todas las culturas el mundo natural es el objeto del
maximo interés, y asi los indues trascienden del mundo de lo fisico observando
el drama de la creacion como un acontecimiento teatral (en el sentido de la
accién), que se convierte en innecesario una vez se ha llegado a comprender
el mensaje.

La transmision de los mitos que adquiere normalmente forma de narracion,
se presenta bajo la forma de tradicion oral o escrita, y en ambos casos es
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posible la modificacion, deformacion, transformacion de los relatos, que en
ocasiones resultan ser complejos en sus conceptos, 0 en las relaciones que se
dan entre sus diferentes partes.

La mitologia griega es un ejemplo en el que podemos ver claramente la
complejidad y amplitud de la narracion, en la que ademas de otros muchos
acontecimientos también son relatados los momentos de la creacidén del
mundo y de los seres que |o habitan.

No siempre el argumento original ha sufrido malentendidos y cambios a lo
largo de los tiempos, como se puede ver en el caso de los indios zufii, quienes
para asegurar la transmision no contaminada se han provisto de una figura
-especifica en la tribu que es depositaria de los “relatos de origen” directamente
de kiaklo, dios de la creacion.

La vulnerabilidad de los mitos, proviene ademas de otros aspectos
importantes, y es que las lenguas primitivas son especialmente complejas y en
ocasiones muy distintas las unas de las otras, lo que hace casi imposible el
transvase de determinados conceptos de una leyenda a otra.

La lengua resulta ser mas que un medio de comunicacion, una forma de
entender el mundo y engloba conceptos que a veces son especificos de un
pueblo. Asi, lo que las lenguas tienen de comun facilita un trasiego horizontal
de imagenes, es decir una traduccién en la que es posible el seguimiento de
una narracion de acontecimientos, pero resulta dificil una traduccion vertical
que implica la comprension exacta del caracter metafdrico de un determinado
lenguaje.

Al igual que en el Shatopatha Brahmana indio, ya mencionado, la creencia
cristiana medieval participaba de la idea de la creacién como un proceso
permanente y no terminado aun, de tal forma que se suponia que Dios en cada
momento creaba nuevas criaturas y asi continuaria esta creencia hasta el siglo
XVIl cuando John Buridan®, sugiriera que una vez Dios hubo puesto en
marcha el mundo en el momento de la creacién, éste siguid su camino por si
solo.

En este sentido nuestra cultura cientifista actual, que también anade sus
explicaciones sobre la creacién, consigue hacer convivir estas dos posturas
que en principio pudieran parecer excluyentes. Por un lado la teoria del big
bang nos dice que existic un momento inicial, justo antes del segundo primero
en el que el universo, el tiempo y el espacio no existian, y a partir de ese

38 citado en Mitos de la Creacién, p. 13.
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instante surgié la gran explosiéon que es el decisivo momento de la creacién,
que seguiria su curso expandiéndose de manera irreversible.

A la vez que ésto parece concordar con la idea de John Buridan, los
cientificos especulan con la posibilidad de que a cada momento se estan
creando ingentes cantidades de nueva materia, siendo éste un proceso que
tendra lugar hasta que el universo comience a sufrir una disminucidén paulatina
de sus proporciones e implosione finalmente.

El segundo cero constituye un punto clave para la teoria cientifista de la
creacion, no resuelto aun, sin embargo otras teorias, lo tienen mas claro.

La distincion, u oposicién, entre el ser y el no ser, entre algo y nada, es una
idea tipicamente cristiana, mientras que otras religiones, como el taoismo,
entienden ambos conceptos como realidades que  cohabitan
complementandose. Asi, ellos son capaces de concebir la nada, cosa que a
nosotros nos resuelta bastante inaccesible, asi como nos suscita inquietud y
vértigo, el solo hecho de intentar comprender el concepto de infinito.

Puede entenderse la creacion como la anulacién del caos, y ésto puede se
entendido en términos cosmologicos o en términos artisticos ya que a partir de
la “existencia” latente, informe y sin leyes tangibles, es decir del caos, el acto
de crear supone posibilitar la “existencia” ya sea esta mas o menos cristalizada
0 evolucionada.

Para el rabino Bunam®: “E! Universo siempre estd inconcluso, tal y como empezo
necesita que las fuerzas creativas lo renueven sin cesar: si a caso estas dejasen de
actuar un solo segundo, el mundo volveria a su caos original”.

La tensioén de los contrarios puede convertirse en la fuerza que destruye el
caos, y asi queda reflejado en una mitologia japonesa “El Nihongi"*® que dice:

“En el principio el cielo y la tierra no estaban separados y el In y el Yo (el yin y el
yang) no estaban divididos. Formaban una masa cadtica semejante a un huevo, de
limites imprecisos, repleto de gérmenes. La parte mds pura y ligera se desgajo para dar
origen al cielo, mientras que la mds pesada y densa se depositaba formando la tierra”.

Tambien en el Rig Veda, hay una leyenda en al que el cielo y la tierra no son
precisamente creados sino separados por la accién de Indra. Son otros

* \bid., p. 14.
0 ibid., p. 16.
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elementos los que si se crean a partir de los anteriores, como el sol, o el
propio hombre, bajo la supervision de otro dios que es Varuna.

‘El cielo y la tierra son motivo de creacién en otra mitologia como la china
que tiene como gran hacedor al gigante P’an Chu*' y en la que es el impacto
entre los contrarios el ying y el yang la fuerza motriz que posibilita el gran acto.

Otra mitologia como el relato del origen de los ng dju dyak nos presenta el
nacimiento del sol, la luna, [as nubes, las colinas, etc., como consecuencia del
choque de dos montanas, e incluso, en nuestra religion cristiana, los contrarios
existen posibilitando el uno la existencia del otro, y asi se da (a figura del dios,
gue representa todas las cosas buenas, y la figura del demonio, que
representa todo lo contrario.

Algo simiiar en el fondo es lo que representan los gemelos en la mitologia
iroquesa,42 situandonos a uno de ellos, Brote de Arce como el creador del bien,
y a su opuesto, Tawis Karon, quien incluso llega a causar en su maldad la
muerte de su madre al nacer.

En estos relatos los opuestos resultan ser necesarios el uno para el otro y
por esa necesidad, ambos son aceptados. Esto en la cultura cristiana ha
tenido su reflejo en lo que se ha entendido por el “culto al diablo”.

Entendiendo que la causa de la vida es la existencia de los opuestos
“complementarios” se puede entender como en el mundo natural, que la
muerte de unos supone precisamente |a vida de otros, o dicho de otra manera
en palabras de Heraclito “El fuego vive la muerte del aire, el aire la muerte del
fuego, el agua vive la muerte de la tierra y la tierra vive la muerte del agua’.

Por otra parte, se observa en ias diferentes mitologias un esfuerzo por
ordenar el mundo, y asi en algunas de ellas el hombre es el vértice superior de
la piramide de todo lo creado.

En la mitologia mas antigua conocida sobre la creacion, el Enuma Elisch
babilénico®®, el hombre ocupa el mencionado lugar de privilegio, y se sitla por
eso mismo al servicio del bienestar de los dioses y de la proteccion de todo lo
creado por ellos. Esto indudablemente supone una actitud conservacionista
muy importante, que contrasta con los relatos del Génesis en los cuales el
hombre, por ocupar el privilegiado puesto en la escala de al creacion, ha de

1 bid., p. 17.
“2 Ibid., p. 19.

43 \bid., p. 20.
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ser quien domine al resto de las criaturas y ésto, al contrario que la teoria
anterior, supone una ideoclogia que me atrevo a llamar de “riesgo” si es mal
conducida o mal entendida, ya que evidentemente si se abusa del puesto que
se ocupa no solo se fomentaria el sufrimiento del resto de los seres sino que
pudiera conducirnos finalmente a la autodestruccion.

Y ya que se menciona el tema de la destruccion, cabe citar el mito Ragnar
&k escandinavo®, en el que se asegura que la creacién esta condenada a la
destruccién, concepto que en el ambito del cristianismo no resulta extrafio ya
que queda perfectamente patente en la figura del juicio final, y por cierto, es un
concepto incorporado también a las teorias cientificas, que estan de acuerdo
con la teoria del big bang, que entre muchas otras cuestiones, supone
implosiones y explosiones continuadas e indefinidas.

No es la ciencia sin embargo e! unico “mito” que encuentra en la sucesion
de creacion y destruccién continuada la forma de sucederse Ios
acontecimientas, sino que otras teorias también estarian de acuerdo con ésto
(aunque en un &mbito bastante més mistico), pero hay una que es
especialmente curiosa, porque afade la idea de gque en una destruccién del
mundo no todos sucumbieron, sino gque algunos “elegidos” consiguieron
salvarse dando nuevamente la posibilidad de un desarrollo, de un crecimiento,
me refiero al mito hebreo de Noé del que creo que no es necesaria su
descripcién.

La estructura del mundo, es para la cosmologia navajo una realidad que ha
de ajustarse a un plan espacio-temporal muy concreto, y que reflejan en sus
tipicas representaciones pictéricas a base de arena sobre el suelo. Esta
estructuracién encierra complejas correspondencias entre los cuatro puntos
cardinales, las "horas” del dia, y otras circunstancias como la purificacion, la
subsistencia o la fertilidad, e incluyen también plantas y animales con
significaciones metaféricas de gran calado en su cultura.

Es importante para nosotros observar cémo para muchas mitologias la
propia creacion de la naturaleza demuestra la existencia de Dios, aunque
después este dios adquiera diferentes valoraciones a lo largo de los tiempos,
que es lo que sucede con la tradicion ortodoxa cristiana, la cual si bien en un
principio hacia hincapié en ‘el Dios creador, posteriormente transformara su
imagen hasta convertirlo en un Dios redentor una vez advertida la paulatina
degradacién humana.

El arbol, simbolo por excelencia de la naturaleza, es para la cultura mixteca
quien representa la Creacion del hombre dejandose asi total constancia de

“Ipid., p. 22.
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que procedemos de la propia naturaleza, y es por ser ésta nuestra madre, por
lo que no solo le debemos un respeto sino proteccién y la necesidad de
realizar el esfuerzo necesario para llegar a encontrar el méximo de armonia
con ella.

Tampoco los indios, o la mitologia hopi®®, entenderia !a creacién del hombre
sin estar en estrechisima relacion con la creacién del resto de la naturaleza y
por su puesto, la existencia de todo lo creado, es inherente a la existencia de
dioses que en unos casos seran la "“Madre del Grano” o en otros Taiowa,
Sotuknany, quienes ademas de creadores son en muchos casos los
responsables del mantenimiento del orden del mundo.

La ordenacién del mundo, se da incluso asociando la forma de aquél, que
es en definitiva el propio dios, con la forma humana, como hacen los indios
Thompsaon de la Costa Noroeste de los Estados Unidos.

Y ésto en definitiva resulta ser una idea en la que se entiende el cosmos
como un organismo vivo y Unico, compuesto por diferentes partes
interconectadas de tal forma que las unas influyen o afectan a las demas.

Asi se mantiene por parte de las teorias ecoldgicas y con caracteristicas
mas religiosas por parte de otras culturas que le otorgan a ese organismo la
capacidad de ia razdn y la caracteristica de poseer alma.

Esta interconexién de las diferentes partes de ese cuerpo nos recuerda una
vez mas el concepto de la muerte, ya mencionado, como necesario para la
vida, pero no por ello deja de ser el reverso del instinto de conservacion de
todos los seres vivos.

Por ésto, el concepto de la muerte ha dado lugar a muchas especulaciones,
conectandolo con la idea de la necesidad de fertilidad, y con ésta, a la
sexualidad o sublimandola hasta el punto se ser motivo de ofrenda en
sacrificios humanos © no, que demuestran, por la contundencia de su
naturaleza, el tremendo respeto que a Dios, a la creacion y a la naturaleza en
definitiva se le tiene.

Por otra parte, la muerte se conecta sin necesidad de buscar artificios
especiales, con el concepto de tiempo presente en muchas mitologias que
subrayan la provisionalidad del mismo, o la creacion de él.

En el Génesis, por ejemplo, la pauta temporail surge desde el momento en el
que se divide la creacion en el primer dia, el segundo dia, etc., ..., pero a nivel

* Ibid., p. 25.
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humano © mensurable, surge precisamente en el tercer dia al ser creados los
cuerpos celestes que son quienes anuncian el paso del tiempo y de las
estaciones, etc., ... y el mismo dpocalipsis, supone ia renovacion de la creacion
y el fin de los tiempos, instante que sera anunciado por extraordinarios
movimientos de los cuerpos celestes.

2.8.1.- El arte al servicio de la idea de Ia Creacién.

El arte, resulta ser un concepto en estrecha relacidén con el de creacion, sin
embargo, no siempre nos muestra esta caracteristica como el motor que le da
sentido sino que puede ser también la descripcidn o Ia representacion plastica
de estas ideas que aqui se presentan en torno a la creacién.

No obstante al hacerse eco de ias ideas planteadas anteriormente nos sirve
para darnos cuenta de que no es un mundoc ajeno la problematica de la
creacion, de dios, del orden, del universo, del tiempo, de la muerte, etc., en
definitiva, de la constitucién de la propia naturaleza y a continuacion
expondremos algunos ejemplos que nos mostraran de gué manera el artista
plasma sus inquietudes en este sentido:

18.. Una obra por todos conocida es el Triptico del jardin de las delicias®
(Madrid - Museo del Prado) pintado por El Bosco 1503-1504. En estas
tablas la creacion de todo lo existente, incluido el hombre, pasa por ser
obra divina tal y como lo explica la tradicién cristiana.

El relato de El Bosco cuenta también el transito de la creacidn del orden,
a un estado anarquico, tremendamente surrealista y con escenas de
destruccion, todo ello envuelto en una tragica atmoésfera que es
consecuencia o castigo recibido por los pecados carnales del hombre y
representados espléndidamente en la tabla central.

El Bosco habria trabajado en el tema de los pecados en el triptico de Las
tentaciones O en Los siete pecados capitales, por no citar otros ejemplos. En
Los siete pecados capitales representados en el espacio central incluye
cuatro esferas mas que no sélo ilustran la idea del premio y el castigo,
sino que intentan reflejar un estado de orden superior, en este caso no
dependiente del hombre, y son la Muerte, el Juicio, el Infierno y el
Paraiso.

% I os Genios de la Pintura Tomo (E! Bosco), Valencia, Edicicnes Rayuela, 1992, pp. 8, 12, 13,
18, 31.
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23 - La busqueda del chamdn, pintura a la

3°.-

Medina. México, siglo XX.

cera sobre lana, del chaman Ramon

Esta obra de caracte-
res esquematicos, co
lores basicos y gran
simbolismo, nos rela-
ta el camino que el
mago ha de seguir pa
ra encontrar la fuente
de la creacion.

Ramén Medina: La bisqueda del chamdn.

Adan obra de Barnett Newman (EEUU), 1951-52.

En esta obra, como en otras
del mismo autor, hay una alu-
sion a los momentos del gé-
nesis y el mismo colorido roji-
zo y terroso de la obra nos
habla del material basico de
la creacion, que es el barro.

En esta obra no hemos de
ver solo un discurso tematico
sobre la creacidon del hombre
sino al mismo tiempo tam-
bien, un esfuerzo por dejar
patente la cualidad creativa
del arte.

Barnett Newman. 4ddan
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4° -Natura Genetrix de Jean Dubuffet (Francia. 1952).

5°.-

Nos habla de la tierra
como base de la crea-
cion y lugar de en-
cuentro de las formas
vivas y muertas. La
tierra encarna la idea
la de fertilidad, y per-
mite que en ella se
desarrollen los seres
vivos y se reciclen los
muertos permitiendo el
ciclo de la vida.

. Jean Dubufett. Nafua Genetrix

En una pagina del manuscrito Codex Borgia (México siglo XV) se
representa a Qetzalcoalt y a Mictlantecuhtli como encarnaciones de la
vida y de la muerte, pero lejos de ser entendidas como fuerzas distintas
son interpretadas con facetas del mismo proceso.

Pagina del manuscrito Codex Borgia. México siglo XV.
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6°.- La pintura realizada por el navajo
Hail Chant EEUU siglo XX. en la
que aparece la madre y el padre, re-
sulta ser una representacion a esca-
la cosmica del acoplamiento de los
opuestos, de los que depende la
creacién de la vida humana.

Hail Chant. (Pintura de arena).

7°.- David Maclagan realiza una performance en 1975 en inglaterra, en la
que unas acciones corporales acompafadas del recitado de unos textos
van produciendo una obra de caracteristicas efimeras al tiempo que se
van representando sobre una lona unas formas pictéricas de
significaciones césmicas.

La obra se estructura en veinte actos, que se reagrupan en cuatro
bloques respondiendo a los titulares:

- Tierra aguandose.

- Agua aerificandose.
- Aire ignificandose.

- Fuego terrificandose.

Si se consulta el texto de Mitos de la Creacion, de David Maclagan, se
tendra la oportunidad de comprobar ademas las imagenes
correspondientes a:

- La representacion de! cosmos como un todo intercomunicado
(Miniatura del manuscrito Scivias de Hildegarde de Bingen, Alemania,
1150) Péagina 44.

- El mandala, que es un esquema sagrado en el que se representa |a
estructura del universo. Pagina 45.

- Visnu, Drughasyany, Brahma (indues) como soportes del mundo y
creadores del hombre, animales, y plantas. Pagina 49.
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Una obra del artista australiano Mawallan en la que se deja constancia
de que la ordenacidon del mundo y las jerarquias surgidas de la
creacion mantienen un marcado caracter sagrado. Pagina 50.

Un tapiz que se encuentra en Gerona, del siglo Xll en el que al igual
que en el ejemplo anterior queda patente, pero en version cristiana, el
orden cdsmico instituido por Dios. Pagina 51.

Una pintura de Jaipur (India, hacia 1810) en la que Visnu-Krishna con
forma humana representa al mundo identificando no sélo las formas
sino el concepto de Dios y |a creacion. Pagina 54.

Similares caracteristicas se observan en un dibujo de Opinicus de
Canistris de 1340, pero en version cristiana. Pagina 55.

Pinturas de arena de los navajos de EEUU de principios del siglo XX
donde se utiliza también, harina, polen, plantas y flores, que son
sustancias separadas con las que se representan las diferentes etapas
de la creacion. Paginas 56 y 57.

En estas obras, las moscas son mensajeras, el pdjaro azul es la
felicidad, las montafias que son sagradas mantienen al mundo
anclado, el arbol es un simbolo sagrado al igual que 10 es |a planta del
maiz.

El origen de las especies de Darwin despierta |a curiosidad, y la critica que
en casos llega a ser maliciosa, como en el caso de la serie de
litografias Los origenes, de Odiléon Redén (Francia 1883). Pagina 66.

Para el poeta Henri Michaux, la pretendida o inevitable falta de fluidez
en el dibujo, le conduce a experimentar sobre la lucha de algo por
surgir de la nada y asi, realizar ocbras en 1950 a tinta china, tituladas
Movimientos en las que el caos deja espacio al surgimiento de un
orden, de unos ritmos, de unas formas simples pero expresivas en las
que ¢! orden de lectura es cambiante e impreciso pero no por ello falto
de sentido plastico e intencidén. Pagina 68.

Segun David Maclagan, la sensaciéon de identificaciéon césmica es
frecuente en los nifios y aparece también en las obras de las personas
“locas”, de 1as que nos propone un ejemplo en la pagina 6S.

Los nifos tienen capacidad y facilidad para distanciarse de complejos
y prejuicios y por ello les resulta facil crear e imaginar elementos
basicos para la practica artistica ademas de las capacidades técnicas.
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- El Walam Olum, o Libro Rojo de los indios lenape o delaware, es una
serie de dibujos nemotécnicos que relatan, entre otras cuestiones, los
origenes de la creacion a cargo del Gran Manitu.

Es destacable de entre los
demas signos, el numero 16

de los traducidos en este TR 6 En squ i dae

n aquel iempo, todas las
texto, por lo que SUPOI’IE de A D criaturas eran amables con las
armonia entre los diferentes ° -2 demés,

seres de la creacidn, y que
se propone como algo positi-
Vo.

“En aquel tiempo todas las criaturas era amables con las demds”".

- En muchos mitps, la Creacion se lleva a cabo mediante técnicas
artisticas como modelar, tejer, tallar, etc.

Y asi es posible encontrario en Ptah (dios creador egipcio en la version
menfita) modelando al hombre con barro igual que si fuera un alfarero,
o modelando el huevo del mundo. Es curioso que por esta razén a
Ptah se le considere el fundador e inventor de todas las artes.

- También en el Génesis Adan es creado en un proceso artesanal, a

partir del polvo de la tierra y asi se muestra por ejemplo en un relieve
del pértico norte de la Catedral de Chartres del siglo Xlll. Pagina 93.
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2.9.- DE LA PINTURA DE NATURALEZA A LA PINTURA DE ECOLOGIA
(DESDE EL ANO MIL HASTA CEZANNE).

2.9.1.- Romanico.

El afio Mil, por aguello de! fin de un milenio, suscité en el hombre de la
época un sentimiento de terror, miedo al Apocalipsis y asi se profetizaban
abundantes calamidades que después la realidad se encargara de ir
desmintiendo progresivamente.

La muerte y no el nacimiento, era lo que movilizaba en gran medida al
hombre europeo poseido por el sentimiento tragico de lo inevitable.

La misma Naturaleza se encargaréd de aumentar los temores y el panico a
través de acontecimientos como el gran eclipse de sol de 1033, que segun se
cuenta, ensombrecid la Tierra por completo.

E! arte que se desarrollaba en aguellos momentos tenia como objetivo
conmover desde la estupefaccion y la belleza de Dios, de un Dios
Todopoderoso al que principalmente habra que temer.

Las imagenes que se creaban tenian como funcion de uso la pedagdgica,
sirviendo asi al pueblo llano de la misma manera que ios textos sirvieran a 10s
sabios. Ademas de ésta otras funciones pudieran ser la decorativa y aquella
que procurase perpetuar importantes acontecimientos.

Memoria, razén y afectividad; instruir, deleitar y emocionar con imagenes
que tendrian su validez, siempre y cuando se supeditasen a simbolizar un
mundo espiritual y trascendente. '

La mentalidad de la época admitia la existencia de tres tipos de obra: por un
lado la del Creador, por otro la de la Naturaleza y por ultimo la obra humana
que realizarian los artesanos y que procuraria imitar a la segunda con cierto
aire derrotista, por la dificultad que entranaria la mera aproximacion a una obra
perfecta.

La relacién del hombre con la naturaleza se establece entonces en términos
de desigualdad, de inferioridad por parte de un hombre cuya contemplacién del
Universo que le rodea supone una magnifica experiencia, sélo equiparable a la
contemplacion del otro infinito, del otro trascendente, que es la divinidad.

Desde esta perspectiva, la obra romanica tendria una relacién con la
naturaleza tal que permitiera, en alguna forma, entenderla como intermediaria
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para una aproximacién a Dios. Asi, pese a ser la obra de la Naturaleza
superior a la del hombre, estara al servicio de éste, interpretando de esta
manera las intenciones del Creador. Una obra, Tapiz de la creacion del mundo,
de la Catedral de Gerona, ilustra visualmente estas relaciones.

El Creador estara representado en el Centro, en su papel de arquitecto del
mundo y eje alrededor del cual se sitdan todas las demas cosas y criaturas: el
Sol, la Luna, las Aguas, la Luz, los monstruos y otros animales marinos, aves
etc. El hombre tendria su papel dominador de todo esto, y en los angulos del
circulo los vientos. El tiempo, con una concepcién anual, tambien sera
representado sobre el rectangulo terrestre.

Si esta obra se entiende como imponente, mucho mas lo sera la que Dios
habré de hacer al construir el Nuevo Mundo, al cual aspiraba el hombre, un
Paraiso del fin de los tiempos “La Jerusalén Celeste” descrita por Juan en el
Apocalipsis, de perfeccién y belleza suma, y representada en forma de pintura
mural a fines del siglo XlI en el pértico oeste de la Iglesia de San Pietro al
Monte en Civate (ltalia).

La pintura mural, |a vidriera, el mosaico, la pintura sobre tabla, la escultura,

que eran las artes figurativas del periodo romanico, no pueden ser
observadas como hechos artisticos independientes, sino que se subordinan al
acontecimiento arquitectonico, procurando alcanzar sus fines, sin servirse
nada mas que en lo esencial de la realidad visual, ya que no la tenian a ésta
como objetivo, sino que éste se situa en lo sobrenatural, en aquello que
escapa a la contemplacion por los ojos humanos o la percepcién por otros
sentidos.

2.9.2.- Gético.

A lo largo del siglo Xll en QOccidente se fue pasando del teocentrismo y
transcendentalismo que habia marcado al Romanico a otra forma de entender
el mundo, con los ojos mas puestos en la realidad y en la naturaleza, es decir,
mas preocupada por la vida terrenal.

Se da un importante impulso al desarrollo del urbanismo y una marcha a la
ciudad en. detrimento del campo, al tiempo que la riqueza adquiere un cierto
laicismo aunque sin perderse la hasta entonces casi exclusiva tutela
eclesiastica, produciéndose una estética distinta a la romanica o la
cisterciense, que por la austera forma de vida que propugnaba dejé pocas
muestras pictoricas.
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Ahora el hombre se sentia mas atraido por la recopilacién del saber y por
adquirir nuevos conocimientos en torno a la naturaleza, la ciencia, la moral, la
historia etc, sin abandonar por ello lo relativo a Dios. Prueba de ésto sera la
aparicion de Universidades como jas de Palencia, Salamanca, Bolonia, Reims,
Chartes, Paris, etc. Este cambio de mentalidad se orientaria hacia un mayor
disfrute de la vida, de la contemplacién estética y diferentes consideraciones
en torno a [a creacién artistica.

Los siglos XIV y XV fueron especialmente problematicos, en ellos se darian
importantes epidemias y pestes, crisis econdmicas, se lanzarian grandes
empresas militares (Guerra de los Cien afos), etc. Sin embargo, lejos de
sumirse en el caos o en la decadencia la desgracia fue aprovechada para
promover importantes renovaciones, dandose lugar un nuevo modo de vida
mas moderno donde el hombre ya no se encontraria totalmente subyugado a la
Divinidad, teniendo mayor libertad de decisidn en su destino. '

Dios Omnipotente pasa a ser Dios-Hombre con capacidad de sufrimiento y
con la posibilidad de morir en la cruz. Esta nueva concepcién religiosa tendria
como consecuencia también una nueva concepcion de las artes, que
reflejarian realidades ma&s proximas a lo cotidiano que no estaria exento de
sufrimiento y de muerte, pero ésta, estaria entendida como un paso a una
nueva vida. Sentimientos o preccupaciones humanas y mayor referencia a la
realidad, desde una pintura que en io técnico estaba bastante préxima al
romanico que le precedid. La miniatura, la jlustracion de manuscritos, pintura
vitral o sobre tabla, que ya existian antes, seran potenciadas y por contra, la
pintura mural perderia terreno al no tener el muro la relevancia del pasado.

El arte se entendia como un proceso en el que la materia seria transformada
a través de ideas que remitirian a la realidad, a la naturaleza. Roberto
Grosseteste”” concluiria en que la obra bella deberia cumplir los principios de
la Naturaleza y entendia por estos principios, lo mas simple, 1o mas econémico
formalmente, lo mas directo y adaptado.

Esta relacién entre Hombre y Naturaleza mantiene una clara direccion, que
es la que ira de la segunda al primero, y no se tiene muy presente la direccion
contraria, de tal forma que entre la conciencia de ambas podria dar la
posibilidad del sentimiento ecologista. Se imitara a la naturaleza, se aprendera
de ella, se procurard armonia en la composicién, claridad y mantenimiento de
proporciones adecuadas, busqueda de la belleza y esto tanto en |la
representacién de personajes como en la composicion del conjunto, a través
de una estética que valorara con cuidado los ritmos lineales y curvilineos.

7 Citado en Historia Universal del Arte (H.U.A.), Tomo 4, p. 316.
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A finales del Xlll la armonia lineal ird dejando paso a lo volumétrico, a lo
tectdnico, prefiriéndose mas la consecucién de la imitacion de la realidad que
la de lo ideal. Para esto es fundamental intentar representar la profundidad,
efecto que se buscaba tanto en composiciones de aire libre con paisajes, como
en las de interiores representando la arquitectura. Hay que decir que en no
pocas ocasiones el entorno queda mas en lo escenografico y secundario que
con categoria principal.

Esto no fue asi durante todo el periodo gético y asi tendremos obras del
siglo XIV en las que la introduccién del oro en los fondos - monocromaticos -
aproximara la pintura a concepciones mas espiritualistas. Esto se apoyara
también por la estilizacion y maleabilidad de las figuras, caracteristicas que
‘podrian responder mejor a exigencias expresivas. El oro en sustitucion de lo
referencial tendra tambien un sentido simbodlico, relacionado con aspectos
como [a luz, la nobleza, |a perfeccion, la riqueza.

El tomismo®, corriente ideoldgica inspirada en el sistema doctrinal de Santo
Tomas de Aquino, suponia a juicio de algunos una claudicacién de la fe
cristiana ante el aristotelismo, lo cual supone una valoracion naturalista de las
criaturas y en particular del hombre. Propugna ademas que todas las cosas
estdn en armonia con la esencia de Dios y a partir de ellas el hombre puede
alcanzar el conocimiento divino.

La concepcién franciscana del mundo suponia que el hombre no era el ser
privilegiado de la Creacién y asi todas las demas criaturas serian sus
hermanas, sin jerarquia alguna. Asi |la Naturaleza y todas sus partes son
dignas de ser representadas pictéricamente o escultéricamente si se pretende
que aquellas representaciones sean fieles cronicas de los aconteceres de los
hombres.

El sentimiento de la Naturaleza en el gético es mas profundc que en el
romanico, sin perder de vista que ésta es el espejo del pensamiento divino. En
lo positivo la bondad se representara a través de los jardines del Paraiso,
hierbas aromaticas, arboles frutales, etc., y en lo negativo que también existe,
la maldad, la representacién sera oscura, con tenebrosos valles, paramos
infernales, espinos ...

Pero el canto a la vida humana y a su entorno seria considerado desde
vertientes un tanto simbélicas y decorativas. Para los pintores de los siglos Xill
y XIV lo aparente no explica toda la realidad y por &so, la cotidianeidad no les
hizo olvidar la admiracion por lo fantastico. En este sentido el repertorio de
monstruos, extranos lugares y objetos (anillos y espadas con poderes

* GEL. p. 10875, Tomo 23.
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sobrenaturales), apariciones, leyendas, etc., era tan amplio como el
concerniente a lo religioso. El Bosco es un buen ejemplo, ya préximo al
Renacimiento, de artista empefiado por explotar la realidad desde un amplio
abanico de posibilidades, rechazando incluso algunos convencionalismos de la
época.

2.9.3.- Renacimiento.

El Renacimiento, término cuyo contenido bien puede interpretarse como
“volver a nacer’, encierra la intencidn de reencontrarse con una estética y
experiencias de la Antigledad Clasica, entendiendo a aquélla como un
momento cumbre de la humanidad, de suficiente interés como para
redescubrirlo, reinterpretarlo, actualizarlo.

El interés que se advertia en el siglo XV por el hombre y la obra de los
antiguos clasicos hacia que la percepcion del tiempo que mediaba entre
aquellos brillantes periodos y el presente fuera despojado de interés y
entendido practicamente como un lapsus de tiempo de caracteres baldios.

El epicentro de esta concepcién del mundo y del arte hay que instalarlo en
Italia y son, a juicio de Vasari, sus iniciadores algunos artistas como Arnolfo
di Cambrio, Nicola Pisano, Cimabue y Giotto. El desarrollo del arte en este
periodo suele dividirse en tres momentos: el primero, que comenzara con las
primeras obras de Brunelleschi (1401), sera el primer Renacimiento; el
segundo periodo, o alto Renacimiento, que seran ios momentos algidos del
movimiento y el Renacimiento tardio que coincidira con el lamado Manierismo,
cuyo final se puede establecer en torno a la muerte de Tintoretto (1584).

A diferencia de los estilos precedentes (romanico o gotico) el arte del
Quatrocento no mantiene caracteres unificadores en lo referente a los distintos
espacios geograficos: expresara realidades diferentes de acuerdo con los
condicionamientos propios de cada sociedad; asi sera distinto el quatrocento
toscanc del de Italia meridional o septentrional, francés; espafiol o el aleman.
Inciuso es de destacar la tardia influencia de la nueva concepcién del mundo
fuera de ltalia, en la que se observa cdmo Europa asimilara el quatrocento
italiano con un siglo de diferencia.

En términos generales se puede entender que el cambio traera consigo,
desde la autoridad conferida a los clasicos, un abandono del idealismo y el
trascendentalismo medieval, en favor de un esfuerzo por una mayor imitacion
de la naturaleza.
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El caracter cientifico estara por encima de los ideales divinos en lo que se
refiere a la busqueda de la belleza, es decir, en lo concerniente a la creacion
plastica. Se denota una mayor confianza en el hombre y en sus posibilidades
para la resolucion de problemas, para enfrentarse a la realidad o para tomar la
iniciativa en torno a cuestiones relativas al pensamiento y a ta conciencia.

El hombre, con inquietud interdisciplinar, es casi en nuestros dias sindnimo
de hombre renacentista, idea que proviene del periodo histérico que ahora nos
ocupa, en el que el artista y el cientifico (entendidos estos términos como
aglutinadores de un amplio espectro de la realidad) son actitudes que conviven
en una misma persona, que intentan con todas las “armas” a su disposicion
entender empiricamente el mundo con el animo de “dominar’ la naturaleza. Al
referirnos a las “armas” estamos hablando del arte o de las ciencias como
matematicas, geometria, Optica, perspectiva, mecanica, anatomia, filosofia o
teoria de la luz y de los colores.

En cuanto a lo representativo es muy importante el estudio del cuerpo
humano en su aspecto anatomico, y en lo referente a la capacidad de
movimiento a las proporciones. Los estudios cientificos cooperaran a estos
fines tanto como lo harian los que se hacian con modelos vivos y maniquies
articulados, o los hallazgos arqueoldgicos (sarcdfagos romanos, y esculturas
que se sacarian a la luz después de muchaos anos).

No hay que olvidar en lo representativo, el esfuerzo por plasmar en dos
dimensiones el espacio que en la realidad se presenta en tres.

Tanto como este afan de mimesis, ocuparia a los artistas la consecucidon de
la belleza. La belleza como concepto superior dara lugar a criticas por parte de
Alberti en su tratado De Pictura en relacion a pintores de la antigledad como
Demetrio, advirtiendo en éste un exceso de intencionalidad mimética en
detrimento de |a busqueda de la belleza.

La interpretacion de la belleza habria que hacerla (al no estar en su maximo
grado en la realidad) a través de un ejercicio objetivable - no subjetivo y
dependiente de cada persona - que tendria como fundamento las leyes de las
matematicas y desde éstas, la busqueda de la armonia de proporciones o
cromatica: armonias que estarian en buena concordancia con las encontradas
en antiguas estatuas.

El éxito definitivo de la obra se conseguiria a través de un buen empleo de
las leyes de la perspectiva, a las que nos referiamos antes, que deberian
permitir €l paso de las tres a las dos dimensiones y que en ningdn momento
habréd que entender este esfuerzo como exclusivo del Renacimiento. En
épocas anteriores la pintura ya se habia ocupado de este tema, si bien cabe
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destacar que con menor éxito dado su menor caracter cientifico, incluso hay
muchos ejemplos pictéricos precedentes en los que se evidencia una
reivindicacién clara de la bidimensionalidad en el ejercicio representativo.

En el Renacimiento se tendra una percepcidn del espacio con caracteres de
infinitud, continuidad y homogeneidad advertidas desde el ojo, unico e inmovil,
que conseguirda que la superficie de representaciéon se convierta en una
“ventana” a través de la cual se podra mirar lo que acontece tras su supuesto
vidrio. A esta perspectiva, de caracter geométrico, se unira en busca de mayor
verosimilitud ia perspectiva atmosférica, que supone tener presente el aire que
hay entre el observador y los objetos, y que transformara a éstos segun su
posicidn, desdibujando sus contornos ¢ variando la intensidad de los colores
de forma gradual, segun estén mas alejados.

El alto Renacimiento olvidara estas inquietudes conceptuales y plasticas
para conseguir reconstruir el Universo de lo visible, desde la mayor fidelidad
posible, en favor de la exaltacion del hombre y la figura humana. Esto se
conseguira desde canones de grandiosidad, monumentalidad y rotundidad; la
naturaleza - no humana - quedara entonces en segundo plano, a modo mas
bien de escenario en el que se desarrolla una escena, como sucede ya en
algunas obras de Leonardo que ilustrarian esta idea La Gioconda, La Virgen de
las Rocas, Santa Ana, la Virgen, el Nifio y San Juan, etc....

2.9.4.- Barroco.

Otro momento histérico de maximo interés en el terreno del arte y en los
deméas ambitos de la vida es el comprendido entre el siglo XVil y los primeros
afios del XVIIl que denominamos Barroco®, término utilizado con cierto sentido
peyorativo hasta principios de nuestro siglo. )

En este periodo occidente sufre importantes cambios sobre todo en lo
relativo a términos politicos, reafirmandose las nacionalidades, apareciendo
nuevos sistemas econdmicos como el incipiente capitalismo e iniciandose
nuevas formulas parlamentarias en paises protestantes como Holanda e
Inglaterra.

Se acentula la tensién entre la Reforma y fa Contrarreforma, y al contrario de
lo mencionado para los paises protestantes, en los catdlicos se produce un
ascenso en el poder absoluto de monarca.

* E| término Barroco procede del término portugués "Barruecas” que se refiere a las perlas
deformes.
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En lo referente al arte, en lineas generales, se puede decir que a las
caracteristicas renacentistas de equilibrio, razén y belleza, sucederan ahora
dos posturas bien diferenciadas que tendran sus fronteras en los mismos
lugares antes mencionados en relacion a temas politicos o econémicos.

La referencia general a la realidad entendida por lo inmediato y cotidiano,
tendra en los paises catdlicos caracteristicas de aproximacién al hecho
religioso y a la sensibilidad de los fieles. La otra vertiente, la de los paises
protestantes, adquirird un mayor interés por los aspectos sensibles de la
realidad circundante y se dirigird, en gran medida, a la sensibilidad de una
burguesia creciente y adinerada.

También el interés por lo monumental, lo sorprendente, lo rico vy
deslumbrante seran caracteristicas del arte, que atenderan a éste como reflejo
del poder y la autoridad. Una funcién propagandistica que estara sometida a la
grandeza del monarca y de la iglesia como grandes soportes de la vida
publica.

En lo técnico o compositivo las caracteristicas del Barroco seréan,
sintéticamente, la busqueda del movimiento y la tensidon dramatica v,
concretamente en la pintura, el perfeccionamiento de la perspectiva
atmosférica que ya habia iniciado sus pasos en el periodo anterior - el
Renacimiento -.

En Espafa el siglo XVIl es conocido en pintura como el Siglo de Oro y en él
se muestran grandes personalidades en las que, por lo general, se echa en
falta el desarrollo de pintura profana o mitoldgica, hecho que tiene relacion
directa con el tipo de clientela hacia la que se dirigen los artistas: religiosa y
mas concretamente monastica.

Lo devocional va ligado por tanto a nuestros grandes pintores, excepto en
casos como el de Velazquez™ (pintor de la Corte) que actuara con mayor
libertad por su condicién de hombre inquieto y de gran personalidad, y por su
caracter de viajero que le permitiria nuevas perspectivas y el empleo de temas
diversos.

Otros géneros trabajados seran el bodegon y el retrato. En |a segunda mitad
del XVIl dos fendmenos daran lugar a un cambio importante: Por un lado la
difusién de los modelos rubenianos y por otro la transformacion de la Iglesia.

% En Veldzquez tendremos teméticas como la de carécter histérico, de la vida cotidiana, obra
cortesana, mitol6gica, religiosa, de paisaje, retratos de los que en muchas ocasiones la
intencionalidad de penetracién en la psicclogia del personaje convertird a estas obra, tanto
comao el afan de fidelidad al modelo, en un género casi independiente.
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Se pasa entonces del realismo y el tenebrismo a posturas mas coloristas,
luminosas y de una teatralidad mas optimista que reflejaran el nuevo sentido
triunfal y opulento de la Iglesia, dando como resultado las formas maés
reconocibles, el pleno Barroco.

Geograficamente Valencia, que habia sido un centro de primerisimo erden
en lo artistico, cede su interés en favor de dos centros, Madrid y Sevilla como
espacios de desarrollo artistico de primerisimo orden.

El siguiente texto™! puede ilustrarnos bien sobre Ia concepcién de |a realidad
del Barroco:

“A finales del siglo XVII nos encontramos con el sentido barroco de universalidad
colaborando con el infinito en el campo de las matemdticas como base para los
calculos de tipo prdctico. En pintura y en arquitectura la impresién del infinito - el
infinito en un sentido lineal como una perspectiva que se prolonga indefinidamente - ha
sido utilizada con el propdsito de lograr efectos artisticos. Asi pues, a principios de
aquella centuria, los pintores de paisaje holandeses introdujeron en sus obras una
“atmosfera de infinito”; algo mas tarde, los arquitectos romanos lograron idéntico
sentimiento mistico del infinito, a menudo en iglesias sorprendentemente reducidas de
espacio, poniendo en juego simullaneamente todos sus recursos en pintura, escultura,
arquitectura y teorias opticas Con los paisajistas franceses de finales del siglo XVil
aparece el uso artistico del infinito en la Naturaleza {algo muy parecido, aunque en
menor escala, habia sido ensayado previamente en Italia y en Holanda). Por primera
vez en la historia sus jardines contenian grandes avenidas como partes esenciales de
una expresion arquitectonica y por este medio se situaban en relacion obvia y directa
con la extension infinita el espacio. Versalles, con su gran y majestuosa avenida que
conduce del castillo a Paris, es el gran ejemplo de tales creaciones. Estos jardines, en
su efecto de conjunto, quedaron como modelo del universo barroco y conservaron este
cardcter de lo infinito”.

El caracter de monumentalidad del barroco, en su mayor parte ligado a la
manifestacién del poder, junto con la nocién del infinito como concepto
aplicable a la naturaleza observable desde la ciencia y con gran aplicaciéon en
las artes figurativas a través de la perspectiva, son argumentos, que anularian
la posibilidad del caracter ecolégico, ya que el concepto de Naturaleza, estaria
mas ligado al conocimiento de la misma para su aprovechamiento que el de un
sentimiento desde el que el hombre sea entendido como participe de la
naturaleza, e integrado en ella debiera tener una especia! consideracion -
protectora, - o en cualquier caso se tuviera la nocidn de que la actividad
humana repercutira en todas las partes del ambito natural.

5' GIEDION, S., Espacio, Tiempo y Arquitectura, Barcelona, Hoepli, 1968 (4° edicion).
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Luis Menéndez, del que conocemos buenas muestras en el género del
bodegén, emprendié la representacion de las cuatro estaciones o los cuatro
elementos. Casi medio centenar de estas referidas a los frutos de la tierra,
decorarian las habitaciones de Rey en Aranjuez.

El énfasis en retratar lo que de sensitivo tiene la realidad y el destino
decorativo con el que se concebian las obras, nos hace pensar que mas que
un intento por desarrollar una teoria presocratica de los elementos, o de
desmenuzar cientificamente la realidad de la naturaleza con fines que
trascendieran del ambito de la pintura, se trataba de una estrategia de trabajo
que permitiese organizar un amplio nimero de representaciones ilustrando el
tema de las especies comestibles que ofrece el clima espafiol.

2.9.5.- Neoclasicismo y Romanticismo.

En los primeros afios del sigio XVIII |la Naturaleza en forma de paisaje cobra
fuerte impulso en artistas como Watteau (1684 - 1721) o Fragonard mas
tarde; al primero le serviria para introducir un nuevo género - la fiesta galante-
en la que refinamiento y caracter poético seran caracteristicas que estaran por
encima de la propia naturaleza; y en el segundo caso, la naturaleza le servira
para introducir conceptos como el amor, el intimismo afectivo o el juego de la
diversion galante, en definitiva un concepto placentero y de disfrute de la vida.

Tristeza y melancolia seran el reflejo de la personalidad de Hércules
Seghers (Haarlem 1589) mas que un tratamiento especifico que surja de la
naturaleza, en el que se entiende como el iniciador de la pintura holandesa de
paisaje. Otros tratamientos del paisaje tendran mas presente el hecho artistico
- Jan van Goyen (Leiden 1596) - preocupandose por la luz, la disposicion
cromatica y la composicidn, conceptos que preocuparan tambien entre otros
artistas a Jacob van Ruisdael en sus frondosas panoramicas.

Con el neoclasicismo, y en mayor medida con el Romanticismo, estariamos
frente a un modelo de arte que procurara olvidarse del presente y mirar hacia
tiempos pasados entendiendo que aquellos fueron mejores; tambien se
caracteriza por un rechazo de l[a razdn, proponiendo como concepto
fundamental aquello que tuviera que ver con el mundo de los sentimientos y
las emociones humanas.

El respeto al arte de la Antigledad clasica y su imitacién se convertird a
mediados del XVIIl en un culto que caracterizara a una serie de obras que
seran consideradas neoclasicas. Por su parte, la ideologia romantica supondra
e! descubrimiento y desarrollo de las dimensiones sentimentales entendidas
como valores unicos e individuales de todo ser humano.
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La naturaleza es un aspecto importantisimo en la obra pictérica del
Romanticismo. Paisajistas como Constable y Turner pueden ser buenos
ejemplos a estudiar en busca de esta sensibilidad.

Constable.- Lejos de parecerse a Leonardo, en el que hay que reconocer
grandes inquietudes cientificas (una manera de aproximarse a la naturaleza
que dejaria huella en su obra pictorica) analizara el hecho artistico en relacién
con la naturaleza desde una postura sublimadora. Con algun rasgo de
religiosidad y con ausencia de dramatismo el artista entendera el paisaje como
un medio idéneo para ir al encuentro, desde la sinceridad, de la verdad
interior.

Dice el propio artista®*:

“Cuando contemplo la hermosura de la boveda azul del cielo, salpicada de
constelaciones de orbes brillantes, la perspectiva inunda mi espiritu y experimento la
mayor de las satisfacciones ante tal exhibicion de omnipotencia”.

Esta actitud nos recuerda mucho a la de otro gran pintor que es C.D.
Friedrich. En Constable se da la circunstancia de que el entorno en el que
vivio resultaria determinante para la realizacién de su pintura, hasta el punto
de que él mismo pensaria que la impresion de los paisajes vistos en su nifiez
eran los “culpables” de que él fuera posteriormente pintor.

Su visién de la naturaleza que presenta en las pinturas sera armoniosa,
apacible y doméstica y no estara de acuerdo con el paisaje idealizado en
funcién de tematicas mitologicas, biblicas, como el paisaje convencional. Uno
de sus objetivos serd ser lo mas fiel posible a la naturaleza, objetivo dificil o
imposible a juicio de Schelling, pero al que es imprescindible aspirar, segun
dice en su Discurso de las artes plasticas (1807}:

“La obra de arte aparecerad excelente en la medida en que nos haya mostrado en
esbozo la pura forma creativa y operante de la Naturaleza”.

Turner, el otro ejemplo inglés, utilizara de forma recurrente en su obra el
mar, elemento que sera el protagonista de una obra de juventud: E/ puerto de
Calais, de gran espectacularidad y con la que intentaria imitar obras de artistas
como W. van De Velde, muy popular en los siglos XVIII y XIX.

Tumer es mas dado al dramatismo gque nuestro anterior ejemplo, y
anunciaré al mar en obras como El naufragio como un ente natural cargado de

%2 seguin Erika Bornay, H.U.A., Vol. 8, p. 169.
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capacidad destructiva y de fuerza, a esto colabora tanto como el tema, el ritmo
de la pincelada y la soltura con la que trabaja.

" Al poderio del mar y de agentes atmosféricos, de la naturaleza en definitiva,
les acompafa la debilidad del hombre, su pequefez e impotencia frente a tan
magnificas fuerzas. En el romanticismo en general, no sélo en las figuras que
aqui sefialamos, estos temas eran frecuentes (catastrofes marinas, tormentas,
...} pero la lectura tendra dos direcciones bien diferenciadas. Una estara en el
terreno de la provocacion de las emociones, lo mas violentas posibles,
permanecera del lado de la teoria de lo sublime, mientras la otra optara por un
caracter mas simbdlico y encontrard en el aleman Friedrich a uno de sus mas
destacados intérpretes.

Turner estara en el lado de la estética, de lo sublime, de lo tempestuocso, de
lo extraordinario, de los diluvios, aludes, del mantenimiento de luchas titanicas
del hombre frente al entorno en una clara postura pesimista del hombre en el
que se advierte su caracter efimero, transitorio, temporal, instalado en la
desesperanza y la omnipotencia, que Turner pretenderia simbolizar a través
de la figura del torbellino. :

De su frase “cada mirada a la Naturaleza se traduce en un refinamiento del arte”
hemos de entender sobre todo el profundo respeto por lo natural, la confianza
en la sabiduria de la naturaleza, |a necesidad de imitarla si pretendemos algo
que merezca la pena y sobre todo ia directisima relacidn que ha de haber
entre el arte y la naturaleza. La apreciacidén de la Naturaleza con un poderio de
dimensiones inimaginables es lo que hace que su pintura no adquiera
caracteristicas ecoldgicas. Un rasgo de debilidad en lo natural, la posibilidad
de que algo tan extraordinario corriese peligro, la necesidad de proteger seria
la que habria necesitado Turner para poder realizar obra de caracter
ecolégico, pero los tiempos en los que el hombre tuviera en sus manos tal
capacidad como para competir con la fuerza de la naturaleza estarian aun por
llegar.

En Alemania sera la musica, el arte por excelencia, y figuras como
Bethoven las que eclipsaron en cierto modeo a las demés concepciones del
arte, aunque, sin embargo, habra en pintura buenos ejemplos del modelo
romantico, destacandose como los mas radicales en sus planteamientos,
elevando la espiritualidad a cotas de exaltacion importantes. En el norte del
pais los artistas seran muy sensibles a interpretaciones incluso panteistas.

El acusado misticismo y una nueva forma de mirar al mundo medieval dara

como resultado un tipo de obra muy sugestivo que culminara en el llamado
grupo de los Nazarenos.
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El interés que despertara este estilo haria que Hegel proclamara en su
estética que el arte empezaria en el simbolismo, se determinaria en el
clasicismo y veria su culminacién y conclusién en el romanticismo.
Hélderling®™ en su Hiperion (1797-1799) se expresaria de esta manera
ilustrandonos la ideologia romantica alemana:

“Aun en tinieblas, sin encontrar nada, pregunto a las estrellas, pero enmudecen;
pregunto al dia y a la noche, pero no me responden. Me interrogo a mi mismo y surgen
de mi frases misticas, suefios que no puedo descifrar. A veces mi corazon se encuentra
bien en este crepusculo. Desconozco lo que sucede en mi cuando contemplo esta
insondable naturaleza, pero son sagradas y bienaventuradas légrimas, las que derramo
verdaderamente ante la vision de la amada. Todo mi ser enmudece y escucha atento
cuando el suave secreto del soplo de la noche me acaricia. Perdido en el ancho azul,
dirijo a menudo la mirada hacia arriba, hacia el éter, hacia el sagrado mar y me
sucede como si de golpe me abriesen las puertas de lo desconocido y me alejo con
todos, lo que ocurre hasta que un rumor en los arbustos me arrebata la bendita muerte.
Y mi voluntad llama de nuevo al lugar de donde vengo. Mi corazon se encuentra bien
en este crepusculo.”

Uno de fos mas conocidos nombres de la pintura alemana de este periodo
es Caspar David Friedrich, en el cual influirian en gran medida los
conocimientos y la ideologia que le ensenara el tedlogo y poeta G.L.
Kosegarters, de pensamiento antirracionalista y panteista. Tambien estaria
influido por la religion luterana, mistica, subjetiva e intimista y en sus obras,
por lo general paisajes con un cierto fondo religioso, no se mostrara tanto el
espacio geografico, que posiblemente no le importaria mucho, sino un estado
mistico-poético al que el pintor daria forma de espacios naturales.

El pintor, que al trabajar se convierte en una especie de medium y
rechazara todo intelectualismo, lo expresara de la siguiente manera®:

“Cierra tu gjo corporal a fin de ver tu cuadro con el ojo del espiritu, y haz surgir a
la luz del dia lo que has visto en las tinieblas”.

Algunas de sus obras - visiones interiores de procedencia espiritual -
adquiririan forma de paisajes en los que la iluminacién tendra procedencia
divina formalizada en una cruz que presidira una colina de algtn silenciado,
misterioso e incluso desolado paraje.

* H.U.A., vol. 8, p. 200
*H.UA., vol. 8, p. 203,
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Si el artista, como deciamos, es un médium, es porque a diferencia de los
mencionados Constable y Turner el arte es el mecanismo intermediador entre
Dios y el Hombre, y el papel al que éste queda relegado en sus dramaticos
paisajes es el de mero espectador. Espectador de la Naturaleza, como
ejercitante de la que para él sera el mas alto concepto de religiosidad que es [a
contemplacion del Universo. El Universo es como un templo en el que el artista
se autorretrata de espaldas y en solitario. A este concepto de soledad Fiedrich
le daréd gran importancia para conseguir la espiritualidad buscada, es decir su
comunién con la Naturaleza.

En este sentido, ante la invitacién del poeta Shukowski para marchar con él
a Suiza, Friedrich le contesta - segin Jensen®-

“ Tengo que estar solo para saber que estoy solo para poder contemplar y sentir
plenamente la Naturaleza. Tengo que entregarme a lo que me rodea, unirme a mis
nubes y rocas para ser lo que soy. Necesito la soledad de mi cologuio con la
naturaleza.”

El tema de la muerte es uno de sus grandes temas, representado a través
de cementerios, ruinas, sepulturas, cuevas, robledales, Abadias, inviernos,
soledades, etc., alusiones claras a la finitud y a la muerte con la que estuvo
casi obsesionado, pero desde una perspectiva humana, no desde un
perspectiva de finitud del Universo, concepto que en ese momento histérico no
existia; la amenaza de la naturaleza y menos en manos del hombre, seria una
realidad que en ese momento no era tenida en cuenta.

Prerrafaelistas.

En torno a las fechas de la publicacion del Manifiesto comunista de 1848, un
grupo de jovenes artistas fundaron en Londres la Hermandad Prerrafaelista.
De entre estos destacarian, William Holman Hunt, Dante Gabriel Rossetti y
John Everett Millais, que serian en principio ajencs a inquietudes de tipo
social y con la intencidn de inspirarse en un pasado pictérico y en la busqueda
de una vida pesonal mas virtuosa y cristiana como respuesta a la corrupcion y
a la falsedad en al que estimaban que habia caido el arte de su época.

Los prerrafaelistas tenian como fundamento de su quehacer el estudio y la
fidelidad absoluta de la Naturaleza y el proposito de recurrir a “temas serios y
elevados” llevandolos al lienzo tras una rigurosa seleccion de los
acontecimientos visibles en la realidad. )

* H.U.A., vol. 8, p. 205-206.
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Uno de los teéricos mas importantes de este movimiento y defensor del
mismo, serla John Ruskin, del que destacamos su obra Las siete limparas de la
arquitectura® por encontrar en ella datos suficientes como para no advertir en
la ideologia prerrafaelista un simple propésito de imitacion de la naturaieza en
su simple apariencia externa.

Las siete lamparas en las que argumenta sus pensamientos son: Las
lamparas del sacrificio, de la verdad, de la fuerza, de la belleza, de la vida, del
recuerdo y de la obediencia, se nos presentan siempre desde una perspectiva
moralizante y cristiana, en la busqueda de la verdad y de lo auténtico,
despreciando lo imitativo y lo superfluo.

Como Wiliam Morris®, artista muy préximo al movimiento prerrafaelista,
John Ruskin, despreciara en bastante medida el concepto de |la
industrializacidén (corriente en esta época) y el empleo incluso de materiales
metalicos como el hierro en [as estructuras arquitecténicas.

En su “segunda lampara”®, fe, moral y naturaleza se entremezclan en
funcién de un discurso estético en frases como:

“Pero Dios nos muestra en El, por extraiio que esto pueda parecer, no solo la
perfeccion de la autoridad, sino lo perfecto de la obediencia, - obediencia a sus propias
leyes -

Son efectivamente las leyaes de la naturaleza a las que se refiere, y a las
gue hay que comprender y seguir no sélo en favor de una formulacién correcta
de la obra de arte sino tambien en la accidn cotidiana de la vida.

Lo expresa también asi en su “tercer |dmapara”:

“Lo que en arquitectura es bello o espléndido, se consigue imitando formas
naturales”. Y mas adelante dira: “He aqui las dos grandes lamparas intelectuales de
la arquitectura. Consiste la primera en una justa 'y humilde veneracion de las obras de
Dios sobre la Tierra; estriba la segunda en la inteligencia de la autoridad cual el
hombre ha sido revestido sobre estas obras”.

6 RUSKIN, JOHN, Las siete ldmparas de la arquitectura, Barcelona, Editorial Alta Fulla, 1988.

% WILIAM MORRIS, pintor artesano, disefiador y politico, que en su intento por alejarse de los
procesos industriales de produccion, organizaria un tatler en el que se trabajarian de forma artesanal,
vidrieras, papeles pintados, mosaicos, telas, tapices encuadernaciones, etc...

%% Las siete lémparas de la arquitectura, p. 77.
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Mas alla de al propia arquitectura, que es la que motiva su trabajo, propone
a la naturaleza como modelo a seguir inclusc en otros ordenes de la vida, y asi
dira en su “tercera ldmpara™™.

“ Ahora quisiera insistir partic7ularmente sobre el hecho - y tendria ejemplos para
llamar la atencion de mis lectores - : todas las bellas formas y bellos pensamientos
estan tomados directamente de los objetos naturales, me veria autorizado con gusto a
asegurar que todas las formas que no estuviesen tomadas de dichos objetos naturales
son necesariamente feas”.

“Es .necesario sentir la naturaleza desde su contacto, desde su vivencia directa,
desde la observacion y la inteligencia para entenderla y producir belleza”, dice John
-Ruskin, en un ejercicio permanente de comparaciones a los paisajes terrestres
y marings, a partes concretas de ellos, a agentes climaticos o estacionales, a
seres animados e inanimados y en un gjercicio constante de alabanza al arte
del pasado en el que advertia mayor verdad, equilibrio y sensibilidad con a
naturaleza.

2.9.6.- Realismo.

La Revolucion de Paris de 1848 dara paso a la Segunda Republica, pero
ademas extenderia por toda Europa una corriente revolucionaria. Las nuevas
transformaciones sociales, junto a otras que se darian en el terreno cientifico y
técnico repercutirian de forma notable no sélo en la vida de aquellos afios,
sino que se convertirian en el comienzo de un modo de vida que aun continua
en la actualidad. El mundo del pensamientoc a través de autores como A.
Comte resaltaria el valor de la ciencia hasta el extremo de entenderla como el
Unico procedimiento por el que se podria dar el progreso humano.

E! arte inmerso en esta nueva realidad y sensibilidad no podia quedar al
margen y su transformacién en la segunda mitad dei siglo XIX se dejaria notar.

Por una parte, el rapido desarrollo econdmico que sufrié la burguesia, lo
orientaria hacia una estética de la ostentaciéon y la opulencia. Gustaria de
obras aparatosas e historicistas, y en las arquitecturas y en los interiores
preferiria el abirgarramiento, la cantidad, la acumulacién de mobiliario y de
obras de arte buscando, por encima de otras consideraciones, el
decorativismo.

% Ibid., p. 117.
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De la pintura se esperaba lo decorativo, {a muestra de habilidad técnica e
imitativa, el pulido y acabado de la obra y los contenidos nobles y amables.

Y frente a esta postura, seguida como no podia ser de otra manera por
muchos pintores, se encontraria la de las minorias intelectuales y artistas con
afan creativo y patrocinadores de nuevas propuestas de lenguajes plasticos.

En el anterior contexto - mayoritario - no habia demasiado espacio para
estos creadores independientes, investigadores y con animo vanguardista, asi
es que obras como las de Courbet, serian vistas como toda una provocacion.

La complejidad de una época de transformaciones en todos los érdenes de
la vida animaba a algunos artistas a buscar la forma de compatibilizar la
herencia artistica recibida, de indudable valor, con las nuevas realidades que
inexcusablemente deberian estar presentes en una u otra forma en sus
creaciones.

Estas nuevas realidades tendran en Courbet, Daumier o Millet los maximos
representantes de la sensibilidad artistica que se denominara realismo.

Otro artista, Delacroix, sera considerado como exterior al grupo de los
realistas. Sin embargo una obra suya La libertad guiando al Pueblo (1830)
contendria un mensaje de lectura politica incluso mas clara que las obras de
Courbet y sus compairieros.

Los picapedreros (1849) de Courbet son buenos ejemplos de obras realistas,
que estaran orientadas hacia ideas socialistas a las que el artista se sentia
préximo, sin embargo en torno a la verdadera intencién del motivo que
inspirase tales cuadros quedaran algunos interrogantes.

El entierro en Ormans (1849) provocaria tambien en la época grandes
criticas, no en relacién a lo que de politico se pretenda extraer, sino por la
destruccion de los drdenes jerarquicos que se advierten en las figuras. Una
obra de similar temética como El entierro del Conde de Orgaz (El Greco) tendria
mucho mas claro el concepto de jerarquia de los personajes en funcion del
emplazamiento en la representacion.

Seria un intento sobre todo, de plasmar la escena, tal y como se producia
en la realidad, sin manipulacion compositiva que respetase el cargo o grado
social diferenciador de cada retratado.

El hombre, la miseria, incluse la tortura, seran algunos de los temas que se
encierran en otras escenas representadas por el artista que a mediados del
1850 veria una transformacién en su obra, en la que se perderia esta postura
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de cierta combatividad, en favor de tematicas menos comprometidas como el
desnudo, el retrato o el paisgje.

La naturaleza sera abordada desde o tempestuoso del mar y su cualidad
salvaje o desde el conocimiento del maltrato a los animales reflejado en su
pintura de caza. El sufrimiento de los animales sera tratado mas que en el
frente proteccionista, en el romantico, {influencia del pasado); desde este tema
pretendera transmitir fuertes emociones pero posiblemente sin otra
trascendencia.

En su pintura de género, advertiremos vigor y fuerza en el gesto, en la
pincelada, en el color; caracteristicas que tendran gran influencia en pintores
como Manet o Cézanne entre otros.

Daumier, perteneciente al entorno realista, sera un cronista de su época y
seran abundantes sus representaciones de la vida urbana, de una era
industrial en {a que ya estaba inmerso totalmente.

Se destaca en Daumier un mayor interés por lo moral, hecho que lo
diferenciara de Courvet mas preocupado por la constatacién de la forma de la
realidad visible.

Millet, también nos dejara obras de campesinos y trabajadores fatigados,
encorvados, con importantes grados de sufrimiento, en lo que ha sido para
algunos un intento de superar la realidad, personificando la idea de lo que es
el proletariado moderno.

En otras obras muy conocidas de &|, EI Angelus, Pastora con su rebaiio, se
reconciliara mas que con la sensibilidad religiosa, con aquella que unifique al
Hombre con {a Naturaleza. Este dato no es de extrafiar al conocer que Millet,
desde nifio, habia tenido un enorme y directo contacto con la Naturaleza,
contacto que perderia durante algunos afos y que quedaria recuperado al
tomar contacto con los paisajistas de la Escuela de Barbizon, quienes le
animarian a abandonar Paris, una ciudad cadtica y lugubre, que como es facil
entender nunca fue del completo agrado de Millet.

Con los artistas de |la Escuela de Barbizén, (Rousseau, Diaz de la Peiia,
Daubigny, Dupé, Troyon) la pintura se aproximara a la naturaleza a la
busqueda de nuevas soluciones plasticas y el interés por el naturalismo sera
creciente. El culto a la Naturaleza tendra caracteres romanticos, sin embargo
sera primordial en el trabajo la apariencia externa. QObservada
cuidadosamente, sera entendida como en transformacién permanente; la luz,
el color de los objetos, la atmdsfera, daran lugar a una expresion de la realidad
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a la que se le extraera lo abstracto, lo intelectual, lo mistico y el paisaje se
convertira en tema Unico.

El paisaje impresionista, del que- serdn grandes intérpretes Monet,
Pissarro, o Sisley, no se caracterizard por el intento de captacion de la
naturaleza de forma corpérea, sino por la disolucién cromatica que la luz del
sol y el aire provoca en los objetos. Se ocupan entonces de la captacién de los
fendomenos efimeros y de los elementos evanescentes de ta Naturaleza.

La luz se convierte en el objeto por excelencia y para ellos es superior a la
propia materia en su capacidad de definicion de los objetos.

El afan de superacion, la necesidad de cambio, o la propia dinamica de
progreso permitird que rapidamente otros artistas busquen nuevas repuestas,
soluciones o puntos de vista mas satisfactorios y serd el postimpresionismo,
(término que no unifica una forma de entender la pintura sino que aglutina a
una serie de artistas con inquietudes artisticas de evolucion, como Cézanne,
Gauguin o Van Gogh) quien aportara nuevas mentalidades que superaran a
los impresionistas.

2.9.7.- Cézanne.

Cézanne no busca ya la captacion de lo cambiante de las cosas, y en torno
a la Naturaleza lo que le interesa es poder materializar las sensaciones que le
producia. Esto lo conseguira transformando la relacién entre la experiencia
visual y objetual del natural en armonia pictérica. A través de la légica de la
mente y con las herramientas del pintor (los colores y las formas) produciria
una realidad diferente.

El cuadro no invita a entrar en un paisaje (que no esta), como si fuese la
ventana renacentista, sino a contemplar una pintura, lo cual supone una clara
reivindicacién de la bidimensionalidad de la obra, perfectamente puesto de
manifiesto en sus multiples versiones de la Montaiia de Sainte-Victoire.

La armonia del cuadro estd por encima de las formas y colores de los
objetos, pero esto no indica en ningun momento que la pintura no tenga como
un objetivo y como referente a la Naturaleza.

Con Cézanne la pintura puede empezar a considerarse como un mundo
propio.

Cézanne vivié entre 1839 y 1906 y es muy significativo el cumulo de
acontecimientos gue tendrian lugar entre estos afos, que por un lado nos
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permiten entenderlo como una persona muy préxima a nuestro tiempo y por
otro y como consecuencia, es posible interpretarlo, en cierto modo, como
nuestro primer ejemplo de artista con una sensibilidad decididamente
ecologista.

Enumeraremos algunos de los sucesos mas importantes que tendrian lugar
entre estos afos:

- Francia se vio sacudida por numerosas revoluciones sociales y politicas.
El desconcierto popular contra la monarquia de Luis Felipe de Orleans
desembocaria en la violenta revuelta de 1848

- Se proclamara la Segunda Republica y las reacciones conservadoras
llevarian al poder a Luis Napoleén Bonaparte.

- Critica al sistema capitalista que conducira, tras la ideologia de los
socialistas utdpicos, a la formulacién del Manifiesto Comunista publicado
por Carlos Marx y Federico Engels.

- Transformaciones urbanisticas gigantescas y apertura del Canal de Suez.

- Desastre de México en 1870 tras el intento de imponer en este pais
americano una monarquia bajo protectorado frances.

- Derrota francesa de Sedan poniéndose fin al Segundo Imperio y caida de
Luis Napoleén en 1870.

- Apertura de otra nueva época de crisis aconteciendo la experiencia de la
Comuna, derrotada en mayo de 1871 lo que a nivel internacional
provocaria grandes probleméticas entre las organizaciones obreras
llegandose a disolver la Primera Internacional.

- Los dificiles afios en los que Europa estaba inmersa traerian consigo una
profunda crisis espiritual.

- Las guerras coloniales entre las grandes potencias exasperaron |0s
espiritus nacionalistas y se llegaron a dar preocupantes indicios de
racismo.

- En Rusia, gobernada por los Zares, se daban los primeros fermentos
revolucionarios y en 1898 Lenin fundaria el primer partido obrero ruso.
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En medicina, los avances fueron notables, descubriéndose por ejemplo
en 1882 el bacilo del tifus, o en 1881 Pasteur tendria sus primeros éxitos
con la vacuna contra el carbunco.

La Exposicién Universal de Paris de 1867 se convertiria en el simbolo de
la época industrial; hierro y el cristal se utilizarian para ilustrar a esta
nueva era.

Las Exposicion Universal de Paris de 1878, estaria concebida bajo el
signo de la ciencia.

El progreso y el hombre moderno veran reflejado este espiritu en el
Palacio de Cristal Paxton.

El desarrollo técnico de la arquitectura, junto a la tecnologia del hierro y
el cristal, permitira construir los primeros rascacielos en los afios 1870.

Los descubrimientos cientificos, produciran logros como la dinamo de
Siemens.

Desarrollo de las comunicaciones telefénicas.

Desarrollo de la fotografia que competiria con la pintura en algunos
aspectos.

Darwin indaga buscando los caminos de la evolucidn bioldgica en su
obra E! origen de las especies; sosteniendo |a teoria de la seleccion natural
como consecuencia de la lucha por la vida, en la cual unicamente
permanecen |os mejor adaptados.

En los primeros afios del siglo XX los descubrimientos cientificos y la
especulacion filosofica prolongaron enormemente el horizonte de la
experiencia humana.

Sigmun Freud abre los inquistantes horizontes de la dimension del
subconsciente.

Eisntein revolucionara las nociones de espacio y tiempo enunciando en
1905 la Teoria de la Relatividad. ‘

La industria automovilistica se revolucionara a partir del ejemplo de Ford.

Se dara en 1903 el primer experimento de éxito relevante de vuelo aéreo
a cargo de los hermanos Wright.
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- En 1898 Espana es derrotada por Estados Unidos en la Guerra de Cuba
y en 1905 Rusia es derrotada por Japén. Asi pues, al alborear el nuevo
siglo, nuevas potencias extraeuropeas empiezan a ser tenidas en cuenta
por primera vez desde hacia siglos.

Son algunos de los elementos claves que han permitido nuestra actual
situacion, nuestra actual dinamica en el mundo, la relacién con él, y significa el
principio de una sociedad industrializada, especializada, tecnologizada, cuya
relacion con la naturaleza obligatoriamente habria de cambiar, empezando a
ser posible entender al mundo no como la Creacién puesta al servicio del
hombre sino la Creacién en peligro por la accién humana.

Anuncidbamos a Cézanne como un pionero desde la pintura de la
sensibilidad ecologista, reproduciremos algunos parrafos de un articulo de
Juan Pedro Quifionero® titulado Cézanne (el profeta de la abstraccion).

“Rilke quiza sea el primero o uno de los primeros en advertir que Cézanne instaura
un diglogo de nuevo cufio entre el hombre, su amenazado espiritu y la naturaleza. De
este modo explora en dos textos que fueron escritos en Ronda hacia 1913, la relacion
espiritual existente entre la palabra del artista, la contemplacion y la preservacién de
la naturaleza y las fuerzas del espiritu que es necesario anteponer para luchar contra
las titanicas fuerzas de la historia y la destruccion del hombre™.

En otra parte del articulo, se advierte que Cézanne dice angustiado:

“Todo desaparece, es necesario apresurarse si deseamos ser capaces de ver algo
todavia’. El artista en su madurez y soledad finales se ha transformado en profeta que
teme el Apocalipsis: el paisaje, los objetos, los hombres, su mirada estin amenazados
por las fuerzas del mal, que se aproxima inexorable, fatal; estd en juego nuestra
existencia misma como seres dotados de espiritu y principios morales.

Cézanne comenzo pintando a la manera de Coubert, reinstalando el caballete ante
la naturaleza. Pero terminé pintando como un evangelista del color y la palabra
pictorica: repitiendo sin cesar, incansable, distintas visiones de una misma aparicion,
en forma de montafia, en forma de paisaje amenazado por las furias de la industrial.

Rilke contempla en el mismo Cézanne el profeta de una nueva relacion espiritual
con la obra de arte: cuando la Tierra y el Hombre corren el riesgo de perder el espiritu
y su antigua alma, el color y sus metamorfosis, nos proponen la preservacion moral de
esa identidad incorpdrea, sugiriéndonos la creacion urgente de nuevas realidades

8 QUINONERO, JUAN PEDRO, “Blanco y Negro” 24 de septiembre de 1995, pp. 32-37.
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espirituales para luchar precisamente contra las endemoniadas fuerzas que destruyen
los paisajes y encadenan a los hombres”.

En 1810, sélo cuatros afios después de la muerte de Cezanne, Kandinsky
escribirfa De lo espiritual en el arte, verdadero manifiesto de la abstraccién. Sin
embargo, Kandisnky siempre mantuvo (como Cézanne) ia necesidad de que |la
Naturaleza tuviese algun tipo de presencia en el arte, de no ser asi se correria
el peligro de que la obra (pictérica) se convirtiera en un mantel o una corbata.

Kandinsky®', en comentarios que relacionan el arte de ese momento y las
formas de periodos pasados, encuentra grandes diferencias.

Respecto al arte preocupado por lo externo, advierte “no tiene futuro”,
mientras el otro, preocupado por lo espiritual “Contienen el gérmen el futuro”.

Dice: “Después del periodo de la tentacion materialista, en la que aparentemente
sucumbio y que sin embargo rechaza como una mala tentacion, el alma se eleva
afinada por la lucha y el sufrimiento. Los sentidos mds toscos como el miedo, la
alegria, la tristeza, etc., que podrian servir en este periodo de tentacion como contenido
del arte, atraerdn poco al artista. Este intentara despertar sentimientos mds sutiles que
actualmente no tienen nombre. El artista vive una vida compleja, sutil y la obra nacida
de él, provocara necesariamente en el espectador capaz de sentirlas emociones mas
matizadas que nuestras palabras no pueden expresar.”

Dos frases apoyarian este ultimo esiabén que Kandinsky adivina en la
cadena de! arte: “La obra de arte ha de expresarse (o se expresa) por si misma”.

“Si se pudiera decir con palabras aquello que pinto no me esforzaria por hacerlo de
esta manera’’; estas son ideas muy corrientes en nuestros dias, y asi artistas
como Ouka Lele® dice “Me dicen que hable de mi fotografia y yo solo se hablar de
tu pelo”, es una forma mas poética de decir algo similar.

El eclecticismo de nuestra época permite en el caso de Ouka Lele (como
ejemplo) por una parte, hacer esa afirmacion - en clara referencia a las ideas
que recogiamos de Kandinsky (muy inmateriales, muy incorpéreas) y al tiempo
mantener como aquel la importancia que la Naturaleza tiene en el arte, en su
arte.

El extremo del eclecticismo, de la contradiccién en la que vivimos, se pone
claramente de manifiesto al interpretar a la naturaleza como espacio de

81 Kandinsky De lo espiritual en el arte, pp. 22-23.

%2 Ouka Lele Naturaleza viva, naturaleza muerta, p. 55 (2 febrero 1987).
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sabiduria y modelo, y al mismo tiempo hacer cantos a la contaminacion, que
no es sino una forma de destruccién de ese modelo necesario.

Ouka Lele “Es la fotografia, para mi, un precioso instrumento para acercarme a la
Naturaleza.

Es la Naturaleza mi mejor maestra. Hay drboles que quiza estaban ya creciendo
cuando todavia no se habia escrito ningtin libro. De una siesta de Lewis Carrol debajo
de la carifiosa sombra de un drbol nacié Alicia, en el pais de las maravillas.

No hay para un gran maestro ningun material estéril, no hay nada, ni la peor
desgracia, que no le sirva para algo. Asi la vida y el trabajo, la vida y la fotografia, la
vida y el arte se entremezclan, tejiendo un lenguaje poco a poco”.

Véase junto a esto el siguiente texto que aparece en el mismo libro, en la
pagina 57 escrito el 1 de julio de 1984, y comparese con los ultimos versos:

“Me mira de frente,
para mi es Madrid,
tras los visillos se ve, velada del blanco
la Gran Via y sus coches
y uno de esos dngeles que hay por los tejados de Madrid.

Me mira de frente,

es la cara de Madrid,

pones flores en un jarron

v en la radio suena “Blanca y radiante
va la novia” o "Cachito, cachito, cachito
mio, pedazo de cielo que Dios me dio.

Y al fondo, otro visillo de otra ventana
revolotea y se llena de reflejos, de esa
luz que solo hay en Madrid a las doce de la mariana.

Y entra ese olor delicioso, fresco,
entrafiable, infantil como de calle contaminada.

La ciudad, es el lugar donde nos movemos a diario y donde se evidencian gran parte
de las problemdticas medioambientales, ya de forma directa o indirecta, como la
acusada transformacion del entorno natural, la capacidad del ciudadano para caer en
las redes del consumismo, su necesidad de transporte, de espacios y tiempos de ocio .
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2.10.- CONCLUSIONES.

La plena identificacién del hombre con la naturaleza produce formas de
actuacion y de pensamiento de claro contenido ecolégico, incluso sin
necesidad del conocimiento consciente de este concepto.

La comprension de algunas cuestiones basicas que el hombre primitivo
manejaba con naturalidad supone aun en nuestros dias un esfuerzo.

Algunas formas de entender el “mundo pléstico” en la prehistoria, suponen
importantes dosis de conceptualizacién. Por ejemplo, la representacion no
es sino un ejercicio de comprension y abstraccién de la realidad y una
traslacion de unos caracteres en otros.

Ejercicios como la representacién, y otros, han superado el paso del tiempo
y han llegado hasta nuestros dias con total vigencia.

La fusién arte - vida, que en nuestros tiempos es objetivo de debate y
experimentacién para muchos artistas y naturalmente para aquéllos que
pudieran tener intencionalidades ecolégicas, lleva al hombre primitivo a
reflejar tematicas como, el arte y la creacién, la sexualidad, la fecundidad, la
maternidad, la vida y la muerte y a asociar el terreno plastico con la magia la
religion o la supervivencia.

Las formas que adguieren sus trabajos van de la pintura o la escultura, a la
arquitectura, disefios de armas u objetos varios, adornos, ceramica,
grabados, etc.

Teniendo como punto de partida lo representativo, lo procesual, abstracto o
geométrico, se pueden plantear cuestiones como lo efimero, lo perdurable o
lo funcional.

Otras caracteristicas pueden ser la utilizacion de la plastica para llegar ai
conocimiento del mundo que les rodea, la coleccionabilidad, la seleccion de
objetos procedentes de la naturaleza, la utilizacidén de soportes naturales o
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la extraccion a. los elementos sus cualidades fisicas, simbdlicas ©
inmateriales de cualquier tipo.

Algunas culturas como la egipcia eran totalmente conscientes de su
pertenencia al mundo de la naturaleza, y de la necesidad que tenian del
buen funcionamiento de ésta.

Muchos de sus esfuerzos estaban encaminados a mantener el necesario
equilibrio.

Eran conscientes del antagonismo entre caos y creacion, o entre equilibrio
asociado a la posibilidad de vida, y desequilibrio o imposibilidad de vida.

Para ellos la interrelacion entre el mundo fisico y el espiritual era total, no
advirtiéndose clara la frontera entre el uno y el otro.

La religion es por lo tanto un pilar fundamental en esta cultura y los dioses
estaban intimamente unidos a la naturaleza y a sus procesos.

La frontera entre el arte y otras actividades era posiblemente inexistente,
por o que la actividad creativa se convierte en una necesidad mas de vida.

En estas circunstancias, el arte como actividad de vida y tomando como
referencia al mundo de lo natural y al de lo sobrenatural, puede ser
entendido como una manifestacion de la ideologia “ecolégica’.

Algunas caracteristicas del “arte” que podemos resumir serian:

Referencias césmicas (al Sol, a Venus, ...), apropiacion de formas de la
naturaleza, culto a la energia natural, culto a la vida y a la muerte,
importancia de lo procesual, evolutivo, estacional, -en ocasiones
dimensiones gigantescas, busqueda de la verdad, lo imperecedero, lo
inmutable, y funciones simbdlicas, magico - religiosas, literarias,
descriptivas, propagandisticas, comunicativas, decorativas.
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La cultura celta, mantiene algunas similitudes con la egipcia:

Su filosofia de la vida es consciente de la necesidad de equilibric hombre -
‘naturaleza.

Existen estrechas y abundantes conexiones entre el mundo de lo fisico y el
de lo sobrenatural siendo entendidos ambos como los componentes de la
realidad.

La tierra pertenece a la divinidad, y son los hombres a quienes pertenece
por poderes estando obligados a guardarla y protegerla.

Los celtas identifican la idea de Tierra y de Madre y se divinizan los
conceptos de madre y de fecundidad.

El agua es un elemento de inapreciable valor.

La vida y la muerte adquieren importantes significaciones.

Lo cosmico es tenido en cuenta, y algunos elementos como la Luna y el Sol,
tienen &l poder de equilibrar lo natural y fo sobrenatural.

Algunas construcciones, como los megalitos, pueden tener (como otras
construcciones egipcias) importantes implicaciones césmicas.

Para los celtas, el arbol, (roble, muérdago, ...) adquieren significaciones
simbdlicas y divinas al igual que el bosque, ecosistema en equilibrio y
soporte fisico de algunas manifestaciones plasticas.

La simbologia se extiende a todas las formas de vida, no sélo vegetales sino
tambien animales, dando lugar a creaciones ‘“artisticas” y tambien
simbdlicas.
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Se da importancia al material, por sus cualidades fisicas (algunos minerales
o maderas) pudiendo ser constituida la obra, desde el propio material sin
mayor modificacién de este. '

Percepcién de lo procesual como se demuestra en el interés por el transito,
el caminar, ejercicio que podia tener un sentido mas préximo a lo espiritual y
a la consciente relacion con el medio espacial - geografico que a o
puramente funcional o vital. El viaje podria mantener caracteres de
ceremonia.

El Arte primitivo no debe ser confundido con el arte prehistérico, pero
guarda con aquél algunas similitudes

El arte perteneciente a culturas primitivas conoce tambien la necesidad de
conservar el medio natural.

Son conscientes de que la naturaleza no les pertenece a ellos sino que ellos
pertenecen a la naturaleza.

Se establecen fortisimos |lazos, que llegan a unificar la idea de arte, magia -
religion y vida.

La ritualidad es un lenguaje con el que se pretende contactar con lo
sobrenatural de existencia implanteable y dado que lo sobrenatural y lo
natural son practicamente una misma cosa, los mensajes pueden ser
tambien entendidos hacia el mundo de la naturaleza.

Dado que en los ejercicios rituales es necesaria tambien la presencia de
“artefactos”, a estos se les puede otorgar bien una funcién de uso inmediata
o vital, bien funcion de uso, necesaria tambien, pero relacionada con lo
trascendente

Es caracteristica comun a estas culturas, la adaptacion al entorno, siendo
este quien determina su forma de ser, creencias y caracteres formales de
sus manifestaciones artisticas y el respeto a la naturaleza.
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- Las aportaciones de las culturas primitivas en el arte de occidente se hizo
notar claramente a principios de siglo, pero fue mas importante la
apropiacion estética y formal que la ideoldgica que habria producido un
claro mensaje ecologista entre nuestros artistas.

- En la dltima parte de nuestro siglo algunos artistas como Barcelé han
profundizado mas en el aspecto ideolégico, produciéndose no una
adaptacion de su estética a nuestro arte sin una aproximacion de nuestra
forma de entender el arte a su ideologia de vida.

- El ejemplo de Hokusai nos hace pensar que cuando una cultura como la
oriental perdura en el tiempo durante muchisimo tiempo sus fundamentos
pueden ir perdiendo sentido, se puede llegar a un estadio manierista en el
que lo superficial cobra importancia frente a las raices. Pero es posible
recobrar como lo demuestra el ejemplo citado aquéllo que daba verdadero
sentido a la creacion plastica, que no es la copia del paisaje sino a toma de
la naturaleza que hay frente a nosotros desde una perspectiva mas poética,
mas sentida, sofisticada, equilibrada, con la necesidad del conocimiento de
cada una de sus partes y con el intento, en resumen, por comprender la
estructura del mundo.

- La repercusion de la filosofia oriental en la ecologia es clara, y tambien
artistas como Hokusai han influido en esta direccion en el arte occidental.

- El arte primitivo utiliza tematicas como la fecundidad humana o de la tierra,
la muerte y la vida, la animalistica, el cosmos y elementos emblematicos de
este como el Sol.

- Los materiales con los que se trabaja son abundantisimos, semiltas,
cortezas, maderas, plantas de todo tipo, polen, flores, piedra, pelo, plumas,
barro, arena, pigmentos naturales, grasas, etc.

- Las formas que adquieren las obras son variadas en sus proporciones,
desde lo mas pequefic hasta dimensiones monumentales, y es posible
advertir formas simbdlicas, signicas, esquemdticas, geométricas,
naturalistas, representativas a las que bien se afade color o se aprovecha
el color natural propio del material.

186



Busqueda de criterios de ecologla en el arte a través de los tiempos.

La variedad de manifestaciones creativas es tambien enorme, y se pueden
encontrar postes totémicos, poesias, literatura escrita o de transmisién oral,
ceramica, cesteria, tatuaje, objetos de adorno con significaciones cotidianas
o0 de uso ceremonial, mascaras, técnicas textiles, mosaico, arquitectura,
jardineria, grabado, pintura murai, sobre objeto, tela, papel ceramica,
madera, con tintas, lacas, colores al aceite, frescos.

El analisis de las mitologias de la creacion, no sélo nos pone de manifiesto
que la creacion de la naturaleza es algo que ha preocupado al hombre en
todos los tiempos y lugares en la historia, sino que nos hace formar parte de
esa misma historia, al tener en cuenta que el siglo XX tiene sus propios
mitos sobre la creacion y la destruccién.

La idea de la creacidn del mundo (de la naturaleza) es un dato
importantisimo para adquirir un sentimiento de proteccion.

La creacién, como tema, ha dejado huella en el arte a través de todos los
tiempos y culturas.

Tanto los dioses como el hombre tienen la capacidad de creacion, sin
embargo la comparacion con aquéllos deja a éste en clara inferioridad. De
esto, el hombre ha sido siempre consciente, por lo que ha venerado la
perfecciéon de la Gran Creacién pero sin desanimarse en el desarrollo de
sus propias capacidades buscando permanentemente mayor grado de
perfeccion.
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