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introduccion:
proceso de seleccion para un tema de investigacion
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«Los diversos evolucionismos, aun cuando Yo
elaboraba el ateismo mas virulento, debo
confesarlo, siempre me han parecido absurdos. Yo
queria adherirme a esas teorias y no podia. (...)
»Homero, el Ramayana, la Biblia, mis queridas
epopeyas, las lagrimas de Priamo, la fidelidad de
Sita, la fe de Jacob, ¢solo serian la agitacion de
una ameba curiosamente compleja debido al azar
mas ciego? jHay que estar loco para creer
semejantes cosas! Yo veia un dibujo, una
continuidad en la aparicion de las formas vivas.
Pero también veia, a causa de la perfeccion de la
complejidad infinita de cada una, su radical
discontinuidad. (...)»

Olivier Clément, El otro sol, (ed.1983:41)
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proceso de seleccion para un tema de investigacion

i un primer objetivo

Si hemos de introducir este trabajo de investigacion habra que comenzar por establecer un
primer objetivo, aunque no el Unico. Encontrar un nexo de union o las posibles diferencias, segin
sea el caso, entre la mentalidad creadora de mitos y la escultura contemporénea. Para esto, segun
comprendemos, conduciremos, al mismo tiempo que nos dejaremos guiar por el propio proceso de
investigacion. Pues es el proceso mismo el que debe ir orientando y cimentando la informacion
hasta lograr discernir si efectivamente existe aquella relacion, bajo que condicionantes se establece
y las particularidades que la determinan.

«¢No es necesario para hablar bien, conocer la verdad sobre aquello de que se intenta
tratar?» (Palabras de Socrates, Fedro, Platon,ed.1996:646)

El hecho de plantearnos una investigacion en torno del universo mitico y escultorico de
creacion es motivo y aliciente que impulsa y justifica realizar un esfuerzo. Un esfuerzo no sélo por
considerar las dificultades que ofrece la extension del material existente, sino un esfuerzo profundo
por dejar a un lado aquellos prejuicios a los que el criterio suele habituarse. Esto también implica un
esfuerzo de concentracion y de abstraccion con el propésito de recuperar ciertas «capacidades» y
prestar atencion «real» incluso hacia aquellos asuntos que, en principio, pueden parecer
absurdamente obvios.

A partir de este primer objetivo general, se desarrollan otros propésitos en los cuales, habra
que reconocer, en mas de una ocasion se peca de idealismo. Nuestro deseo principal es situarnos
ante la creacién mitica y escultérica desde una perspectiva libre de algunas limitaciones. Una
perspectiva que nos permita acceder, en la medida de lo posible, no sdlo a una realidad (que suele
ser «la propia») sino abrir el campo visual hacia «otras posibilidades». Mas alternativas. Debemos
reconocer a priori, sin embargo, que toda tentativa por comprender una situacion distinta de la
propia constituye una dificultad inicial importante. Dadas estas circunstancias, nos adelantamos
hacia algunos de los motivos que llevan a enfrentar esta situacion. Creemos que existe algun tipo
de «necesidad» que se impone por sobre otras condicionantes. Dicha necesidad solicita investigar
en campos que podriamos «extrafios» sobre todo porque no coinciden directamente con la propia
formacion académica.

Por esto, nos hacemos participes del pensamiento de Friedrich Nietzsche cuando afirma:

«...el problema de la ciencia no puede ser conocido en el terreno de la ciencia».
(Nietzsche,ed.1996b:27).

Trasladado este principio al tema que nos ocupa podemos fundamentar que nuestra
intervencidn en campos ajenos a nuestra especialidad obedece a una firme conviccion. Muchas de
aquellas preguntas importantes para el ser humano no se encuentran necesariamente dentro de los
limites de la propia especialidad. Se recurre por esto, a la alternativa, creativa, por cierto, de dar
nuevos significados a través de la llamada «descontextualizacion» —o «extrafiamiento», si se
prefiere—. Es decir, tomamos las ideas de los especialistas y las consideramos desde la
perspectiva y el criterio que nos otorga nuestra formacion académica, separando la idea de contexto
con el fin de evitar aquellos posibles prejuicios que conllevan todos los procesos de especializacion
que conocemos bien. Este procedimiento, sin embargo, sélo dara resultados si se es capaz de
comprender las ideas de los estudiosos con la mayor profundidad posible. La pérdida del contexto
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podria también ser considerada una situacion «peligrosa», puesto que conduce faciimente a
equivocos y a interpretaciones erroneas.

Entendemos que todo tema que trate sobre el ser humano nos concierne y, en cierta medida,
nos responsabiliza, nos convierte en complices —aunque la responsabilidad se limitara simplemente
a la obligacion de mantenernos informados y actualizar dicha informacion—. A pesar que a lo largo
de la historia del conocimiento, los temas importantes permanecen mas o menos los mismos, todo
aquel capaz de ofrecer una vision desde un punto de vista diferente aumenta las preguntas, al
mismo tiempo que cuestiona los limites de cada ambito de estudio.

i ideas y formas
Pero, ¢por qué aventurarse con un tema «extrafio»?

«El estudioso del arte, si quiere hacer algo mas que acumular datos, debe también
sacrificarse: cuanto mas amplio sea el campo de su estudio en el espacio y en el tiempo, mas
debe abandonar su provincianismo, mas debe universalizarse, sea cual sea su propio
temperamento y educacion. Debe asimilar culturas enteras que a €l le parecen extrafias y
debe también ser capaz de elevar sus niveles de referencia desde los de la observacion
hasta el de la vision de las formas ideales. Mé&s que curiosidad, debe sentir amor por el tema
de su estudio. El estudio del <arte> puede poseer un valor cultural, es decir, puede convertirse
en un medio de desarrollo, precisamente porque se exige tanto.» (Coomaraswamy,1980a:32)

En estas lineas Ananda Coomaraswamy otorga un valor significativo a los aportes que se
pueden erigir desde la perspectiva del arte hacia otros temas de interés global. Este es un
comentario especialmente valioso, si se tiene en consideracion que la mayoria de las veces ocurre
todo lo contrario. No siempre se valora el trabajo de un artista fuera de su taller y, se desconfia,
muchas veces, cuando dicho trabajo se orienta hacia la investigacion teérica. Sin embargo,
reconocemos que esto puede contener ciertos aspectos que habria que valorar, pues es dificil
compenetrar y compartir el mundo de las ideas con el trabajo material. Con esto queremos decir
que para un escultor no siempre es fécil plasmar sus ideas sobre papel, pero no sélo eso, sino que
asume un tremendo riesgo cuando nada le garantiza que una vez iniciado ese camino pueda volver
a su propio universo, cimentado en una forma de expresion donde, habitualmente, las palabras
sobran.

La desconfianza suele ser la reaccion mas habitual cuando se exponen opiniones e ideas
relativas a una especialidad que no se corresponde con la propia formacién. Los famosos
«tertulianos», tan desprestigiados en muchos ambientes, son representativos de aquellos que
afirman creer que se puede saber mucho y de todo. Y, sabemos, dentro de condiciones de
«normalidad» eso no es posible. Sin embargo, también habremos de reconocer que cuando un
estudioso se especializa «excesivamente», por decirlo de alguna manera, estard dejando al margen
asuntos que le interesan. No ya sblo desde una perspectiva intelectual sino que arriesga
desestabilizar su propia estructura, descompensandola en favor de una vision parcial de «la
realidad» y de sus propias posibilidades. Lo mismo ocurre tanto en los casos en los que no se
tienen en cuenta ciertas areas del conocimiento como cuando se las desprestigia deliberadamente,
con propdsitos excluyentes. 1

En sincronia con el «provincianismo» al cual hace referencia Coomaraswamy, Mircea Eliade
advierte de estos riesgos al mismo tiempo que da nueva valoracion a una perspectiva mas amplia
en los estudios. Toda disciplina que se aborde desde una perspectiva limitada (y limitante) enfrenta
el peligro de tornarse «provinciana», al margen de las aptitudes o la «genialidad» del investigador.

1 Comprendemos aqui la «exclusién» como fenémeno social en evidente aumento que puede ser considerada como una de las actitudes mas
inhumanas y perjudiciales de la actualidad (0 «demasiado humanas» en términos nietzschenianos). Dudamos que esto constituya parte de su
naturaleza esencial, o, por lo menos, queremos dudar que esto sea asi mientras no se compruebe lo contrario o dados algunos ejemplos recogidos
por antropélogos de antiguas formas de convivencia comunitaria.
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Esta actitud es impulsada por las pretensiones de encontrar una respuesta Unica, dentro de los
limites de la propia disciplina, sin tomar en consideracion mas alternativas y otras perspectivas. Se
tiende a rechazar otras posibilidades. 2 Ernst Cassirer muestra una actitud ejemplar a este respecto
al buscar un principio desde el cual ordenar las ciencias de la cultura nunca pierde la perspectiva de
una vision global ni la idea de unidad que le identifica. El conocimiento y el orden tedrico —o
teorético— parcela la realidad en pequefias areas de conocimiento y los nuevos experimentos
cientificos —nuevos, aunque es bien sabido que responden a una acuciosa acumulacion histérica
de conocimientos y a las investigaciones desarrolladas en base a ella durante los Ultimos
decenios— muestran el valor de estos aportes. No obstante, en la practica, todo interviene,
conjuntamente, creando una totalidad:

«Uno de mis propositos principales —sefiala Cassirer en el prologo a Antropologia
filosofica— se cifra en convencerle [al lector] de que todos los temas de que se trata en este
libro no constituyen, después de todo, mas que un sélo tema. Representan caminos
diferentes que llevan a un centro comun...» (Cassirer,1944:10)

El espiritu que anima la conciencia mitica y la creacion escultérica conserva para el hombre
de todas las épocas, la necesidad de considerar y comprender el universo en su compleja totalidad.
Esta consideracién, donde el todo (en su conjunto y en correspondencia con cada una de sus
partes) se presenta como una base desde la cual se desarrolla toda forma de vida, induce a aceptar
que existen ambitos en la naturaleza que no se pueden clasificar ni explicar a la manera
reduccionista de los métodos racionalistas pues, aunque esto fuese posible, perderian el valor y la
significacion que contienen y representan.

Una vez asumido este riesgo y, profundizando en la investigacion, podemos observar que
tras presentar un primer objetivo se extienden muchos otros. Al principio pueden parecer
secundarios pero que a lo largo del estudio recogen suficiente energia como para convertirse en
pilares importantes dentro del conjunto total. Vamos a intentar enumerar brevemente el resto de los
principios 0 motivos que animan esta investigacion. Uno de ellos puede considerarse como un
desafio, ya que pretende y tiende, ademas, a superar aquella incomodidad inicial que genera un
tema como este. Siempre en términos generales, ya hemos hecho referencia a otro asunto que
fomenta el interés por este trabajo: la idea de «unidad en la diversidad». Si se pudiese resumir en
una pregunta ésta seria parecida a como Cassirer describe su tema de investigacion: ¢Cémo se
alcanza el mismo objetivo, cdmo se llega a la misma idea aun cuando se emprenden caminos
diferentes? —y, en ciertos casos, caminos que pueden incluso ser contradictorios—. ¢Qué ocurre
cuando el cimulo constante de acontecimientos, aquel fluir, «el devenir» tantas veces descrito que
se sucede indeterminada y arbitrariamente, adquiere, bajo ciertas circunstancias, una especial
significacion? ¢Qué ocurre cuando experimentamos la sensacion de que, de alguna manera,
«comprendemos» la sucesion y los significados de tales acontecimientos? Y, aquello que
habitualmente nos parece fortuito aparece como una manera de proceder; leyes que nadie ha
escrito se perciben como un tipo de orden que guia el acontecer.

Cuando logramos sobreponernos a la ansiedad y podemos sobrepasar el temor que nos
provoca, en muchas ocasiones, la indeterminacion de los sucesos —aquel originario «misterio»—
sentimos que logramos avanzar un poco para sustituir aquel miedo por respeto, atraccion y
fascinacion. ¢Cuantas veces nos hemos encontrado ante situaciones que no se comprenden hasta
que el tiempo nos revela sus motivos? —si se nos permite hablar en estos términos—; ¢ cuantas
hemos debido aguardar a que «las condiciones» permitan conseguir nuestros objetivos? Para luego
reflexionar y aceptar que las cosas no pueden, ni deben, desarrollarse seglin nuestros deseos sino

2 Eliade, (1951:10)
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que se desarrollan de acuerdo con aquel orden al que sdlo tenemos acceso a veces por medio de la
intuicion y a la luz de la distancia que nos hace percibir aquellas leyes como «necesarias».® Las
preguntas, entonces, se cambian por una cuestion mas general; ¢ donde quedan nuestros preciados
logros —y progresos— conseguidos gracias a enormes esfuerzos de voluntad? y ¢qué hay de
aquella conquista de libertades? Cuando la vida confirma en cada momento que la manera en que
se suceden las cosas no obedece y, gran parte de las veces, ni es tan siquiera condicionada por
nuestros actos volitivos (0 por lo menos no lo es de manera exclusiva). ¢Coémo comprender
semejante orden?

Se evitarian muchos momentos de ansiedad, disgustos y desilusiones si se pudiese
comprender y asimilar aquel orden y evitar el esfuerzo que implica la intencion (o la ilusion) al
pretender guiar los acontecimientos por los caminos de nuestra voluntad; quizas fomentaria una
actitud més flexible que podria hacer que ambos funcionen y compartan el mismo objetivo. Se
objetara: ¢quién no quisiera comprender esto? Son respuestas que todos quisieramos conocer. Y
se recurrira a la opcion mas rapida para decir que idealismos y utopias son caminos que no llevan a
ningun sitio. Pero creemos que no esta de mas recordar que la realidad que hoy se vive en una
sociedad industrializada, informatizada y moderna, es una creacion relativamente reciente y que el
ser humano ha sobrevivido largos periodos histéricos —adn no existe certeza de cuanto— regido
bajo normas de las cuales todavia conservamos reminiscencias. No hay por qué caer en nostalgias
deseosas de un pasado que ni siquiera conocemos, pero es importante reconocer que adin en los
ambientes mas sofisticados, mecanizados y depurados, se conservan ciertos rasgos que mas vale
tener en cuenta, pues nos unen en un sistema entero, completo, y del cual sélo componemos una
parte.

Tampoco estaria de mas tener presente mas a menudo que los estudios en muchas areas
son aun incipientes y que nuestra orgullosa separacion del mundo animal y demas organismos esta
aun por descubrirse. Recién se esta tomando conciencia de la cantidad de temas que estan sin
tratar. La biologia y la quimica nos hacen enfrentar a diario los limites que considerdbamos ya
establecidos, inamovibles. Esto no solo en el &mbito de estructura genética sino que ciertos
animales poseen actitudes que no se alejan demasiado del ser humano. La vida salvaje obedece
también a ciertas leyes que alin no comprendemos. Los limites planteados por «la inteligencia» a
veces se diluyen y no esta claro si el hombre es el Unico ser capaz de «sentir», 0 de «razonar» o el
unico que tiene un «lenguaje». Esto abre una nueva realidad cuando se empieza a estudiar no ya
solo animales, peces, aves sino la flora y las reacciones quimicas ante la violenta transformacion del
planeta. Nos queda mucho por comprender.. Sin embargo, y a pesar de todas estas
consideraciones y las llamadas de alerta de ciertos especialistas, se debe comprender, al mismo
tiempo, que voluntad y accion existen como una condicion fundamental para que las cosas se
sucedan (ademas de constituir un mérito de nuestra concepcion occidental del universo, pero ya la
méaxima «si lo deseas lo puedes conseguir» puede parecer asi, un tanto ingenua). Es «la vida» la
que se encarga hoy de romper nuestros mitos de «seguridad» y de «permanencia», mostrandonos,
a cada paso que damos, que el cambio es constante, aunque nos resistamos a aceptarlo. Nada se
mantiene estable y, cada vez que intentamos aprisionar un trozo de «realidad», este se escurre aun
mas rapido.

«La ciencia» —en su sentido mas lato— se confirma hoy como una base fundamental en
nuestra estructura de pensamiento. Condiciona, asimismo, nuestro modo de actuar y quizas incluso
podriamos afirmar que conforma una parte de la propia esencia. Visto de este modo, la ciencia, que

3 Cuéntas veces experimentamos una sensacion confusa ante situaciones donde es dificil precisar si simplemente «han sucedido» o hemos inducido a
que ocurran y a veces incluso podemos llegar a preguntarnos si tenemos la capacidad de intuir o incluso condicionar, de alguna manera, lo que adn
no ha ocurrido. Pues en algunos momentos nos invaden subita e inexplicablemente sensaciones de ansiedad que se ven precedidas por hechos que
esperamos 0 que tememos y nos preguntamos si nuestra actitud o disposicién es capaz de influir sobre las circunstancias o simplemente son hechos
inconexos y fortuitos lejos de toda ley de causalidad y es sélo nuestro pensamiento el que les otorga una conexién. Seguramente se podrian llenar
muchas paginas con este tipo de preguntas.
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quizas podriamos especificar que «el método cientifico», marca un punto de partida para enfrentar
un tema que, aunque no siempre parece evidente, creemos se involucra directamente con nuestros
propdsitos. Mito y arte, mentalidad creadora, conciencia mitica, la concepcion espacial planteada
desde la escultura, las formas de pensamiento que les conforman y los medios segln los cuales se
estructura y ordena el mundo es, en un comienzo, el origen de todo lo que hoy se encuentra
separado y delimitado en materias de estudio independientes. No es posible incurrir en un estudio
profundo sin tener en cuenta las consideraciones miticas y estéticas al respecto. Ocurre con la
historia, el lenguaje, con los comienzos del pensamiento cientifico, la filosofia... Todo parece nacer
de una base comun. Cassirer lo explica desde su perspectiva:

«Mucho antes de que el mundo se dé a la conciencia como un conjunto de «cosas> empiricas
y como un complejo de <propiedades> empiricas, se le da como un conjunto de potencias e
influjos mitoldgicos.» (Cassirer,1923:17)

Lo unico que parece diferenciar estas disciplinas, separadas en distintas areas en la teoria
del conocimiento, de aquellas formas miticas y artisticas originarias es que se les atribuye, en la
actualidad, una base objetiva desde la cual extenderse y desarrollarse. Este es un asunto que en el
mundo de las creencias miticas y las referencias artisticas no se halla explicito a pesar de su
indiscutible caracter «universal». Muchos estudiosos lo confirman asi, tal como veremos a través
del proceso de investigacion. Se nos rebatira que de hecho existe una «mitologia» y una «teoria
estética» como tal, pero ante esto creemos que en dichas disciplinas, el desarrollo de la
investigacion se aleja, muchas veces, que todo aquello que estamos recurriendo como «originario».

El problema més importante, no obstante, no radica en comprobar si existe una manera (0
metodologia) mas adecuada desde la cual aproximarse al universo del mito y las configuraciones
escultdricas en si y todas las particularidades que les caracterizan. (Hay quienes afirman haber
encontrado una base objetiva para estudiarlos). El problema radica, mas bien, en la tendencia a
negar lo mitico y lo artistico como parte de unos requerimientos elementales, esenciales.

El avance en los estudios psicoldgicos a lo largo de los Gltimos decenios ha sido significativo.
Sin embargo, consideramos de especial aporte los de Carl Gustav Jung (sin olvidar, por supuesto a
sus reconocidos precursores). Quizas, desde la perspectiva que puede tener la metodologia clinica
se valore mas otros estudios posteriores y otras técnicas; este es un asunto que no esta en nuestras
manos juzgar. No obstante, desde un criterio general, sus aportes conservan plena vigencia a
pesar del paso del tiempo y dichos avances. Pero no sélo esto, dichos estudios arrojan luces no ya
solo sobre los criterios psicoldgicos sino hacia la manera de enfrentar el mundo.

«Bajo la influencia del materialismo cientifico, todo lo que no puede verse con los ojos ni
aprehenderse con las manos se pone en duda y hasta sospechoso de metafisico, se vuelve
comprometedor.» (Jung,1969:9)

Para una mayoria y, sobre todo, para quienes no alimentan un interés personal por el mundo
del pensamiento mitico, éste, habitualmente, raya con lo mistico, (en el sentido peyorativo). Los
mitos se confinan hoy dentro del universo fantasioso de la ficcién, lo irracional y la supersticion.
Como si éste fuese un tema del cual no participamos todos. La falta de una estructura analitica
explicita es evidente en el mundo de los mitos y del arte. Esta puede ser una de las causas mas
significativas para su rechazo y negacion. Sin embargo, lo reconsideramos para enfocarlo hoy bajo
otros criterios de andlisis. De esto resulta que «lo absurdo» resulta no ya tan absurdo e incluso
puede llegar a cambiar sus visos de «irracionalidad» como algo no tan deleznable ni despreciable.
Si recurrimos a Shakespeare en busca de una situacion como esta, tomariamos como ejemplo a
Hamlet cuando, bajo el disfraz de una sUbita locura, se permite (y se le admite) decir todas las
verdades que él percibia y que al parecer, nadie queria reconocer. Pero no es el momento para
indagar en una obra que no permite palabras superficiales.

21



iii rechazo a «lo no-racional»

Basicamente y hasta donde hemos llegado a percibir, el rechazo hacia lo no-racional puede
obedecer a dos motivos. Un primer motivo, tal como se desprende de las palabras recién citadas de
Jung, parece ser la invasion sobre un area de remota credibilidad y que se encuentra reservada,
mejor dicho, confinada, a lo oculto como materia correspondiente a otro ambito —nunca
cientifico— de lo esotérico. 4 Un tema donde se dan reunion misticos y otros personajes, a quienes
atribuimos un valor ciertamente dudoso, a consecuencia de la proliferacion de una actitud
chabacana y engafiosa que comienza a ser habitual. Esta falta de escrdpulos desprestigia lo que
podria proporcionar valiosas fuentes de informacion y de conocimientos —cuando obedecen a
estudios serios y responsables—.

Como segundo motivo de rechazo hacia lo no-racional (que, suele incluir también lo no-
objetivo) se debe a la actitud erronea desde la cual se enfrenta. Es decir, se acostumbra a
considerar todo aquello que se engloba dentro de lo no-racional como un conjunto de
particularidades y caracteristicas y no como un medio de conocimiento y una parte ineludible de
nuestra realidad.

Parece que se cuenta con una mejor aceptacion y con mayores posibilidades de éxito cuando
se opta por temas de menor compromiso. Temas que no provoquen tantas dudas ni dificultades al
momento de enfrentarlos. Si se nos permite dramatizar un poco, parece ciertamente peligroso
pretender indagar en un tema del cual tenemos la certeza, a priori, que no existe una Unica
respuesta, un «resultado» absoluto. Las dificultades no se encuentran sélo en la materia de trabajo.
Se enfrenta también el riesgo, siempre latente, de ser catalogados nosotros mismos de misticos y,
por lo tanto, contar con una baja credibilidad. Erich Fromm hace mencion de la necesidad popular
de consenso en los criterios, pues todo aquello que escapa a las reglas establecidas para una
mayoria 0 que proporciona otras alternativas a aquellas que suelen aceptarse socialmente, penetran
el campo de lo no calificado ni cualificado y, por esto mismo, desdefiable. Bajo estos criterios, «la
normalidad» y el atractivo de las cosas es determinado por la cantidad de adeptos con los que
cuenta. Es el refugio del consentimiento apoyado en la creencia que aquello realizado por los
muchos es lo Unico «correcto», y no sélo eso, sino que se impone como posibilidad Gnica: como si
fuese «lo que tiene que ser».

Ciertamente, la sumision a estas normas constituye una garantia donde rara vez se admiten
excepciones. Personalmente, a veces siento que me entrometo en temas que no deberia tocar y
también cierto desconcertante malestar indescifrable... como si temas como éstos fuesen hoy tabd.
La sensacion al comentar del tema de trabajo, sobre todo los mitos, es que me busco problemas
innecesarios. Pero esto, lejos de lograr desanimar, puede ser considerado un aliciente mas que
aviva el interés. La baja popularidad de una vision diferente de ver el mundo es inquietante; hace
suponer que en algo esencial debe contradecir al esquema de los sistemas actuales de
pensamiento. Pues si uno de los conflictos para tratar temas como el arte y el mito es la
ambigliedad, la no-racionalidad, podemos pensar que la tendencia actual es confinar toda la
compleja «realidad» —la externa y la interna— dentro de los estrechos margenes a los cuales se
ha reducido nuestro propio mundo, nuestro pensamiento, nuestra racionalidad y tambien la propia
actividad profesional. > Nos preguntamos hasta qué punto puede esto ser causa de un problema de
comprension o la posibilidad quizas de que fuese finalmente un prejuicio o, como ocurre con otros
muchos otros casos de sobra conocidos, puede ser que impere realmente el temor que suele
esconder un rechazo tan acusado (y obsesivo, tal vez). Ademas, se acusa cierta indiscrecion al

4 Es interesante tener en consideracion que «mistico» segin el Diccionario de la Real Academia Espafiola reeditado el afio 1995, se define como
aquello «Que incluye misterio o razén oculta» y «Que se dedica a la vida espiritual».
5 No es este el momento ni el lugar, pero he de confesar que «profesional», cuando se utiliza como calificativo, es un término que no logra seducirme.
Da la sensacién de un acto sistematico y automatizado sobre la base de reacciones controladas, establecidas con antelacién donde no hace falta «ni
pensar» y que sélo es «(til» en la medida en que cumple ciertos objetivos précticos.

22



inmiscuirnos en temas que no corresponden a nuestra «especialidad académica». Con esto
concuerdo, pero solo en parte. Atendamos a las preguntas de Elias Canetti al respecto:

«Ahora que me he lanzado del todo a mi <campo> y voy penetrando en él mas y mas, me
pregunto a veces: ¢seré también yo un especialista? Y ¢cuantas cosas he dejado
definitivamente de lado al punto de no poder interesarme ya mas por ellas? ¢O es que
alguien cuya pasion sean las religiones y los mitos no puede llegar a ser nunca un
especialista? ¢Contienen los mitos todo, como me complace decirme a menudo, 0 ain hay
algo que estd mas alld de todos ellos? ¢Hay algun mito nuevo, uno totalmente inaudito, y
estaré yo aqui para buscarlo? ¢O acabaré haciendo tan sélo un lamentable y mezquino
inventario de todos los mitos? Prefiero no conocer la respuesta a esta pregunta.» (Canetti,
1994:23)

Es del més digno respeto —ademas de necesario, desde ciertas perspectivas— considerar y
conservar cada &rea del conocimiento al especialista correspondiente.  Sin embargo, si
cumpliésemos realmente con esta norma, no podriamos hablar de casi nada a excepcion de lo poco
que existe dentro de los estrechos margenes que no otorga nuestra formacion. Pero ni aun
contando con el mas favorable de los casos, esto representaria una garantia de objetividad al
momento de tratar un tema. Esto es hablando de las dificultades al enfrentar materias de estudio
tradicionales. Habremos de tener en consideracion que las dificultades aumentan con estudios
como este. Nuestros objetivos demandan profundizar en todas aquellas disciplinas donde «el
hombre» constituye un motivo central. Desde esta perspectiva, todo cuanto se ha escrito desde los
més diversos angulos de opinion puede constituir un aporte. Por esto, el material del cual
disponemos es tan extenso y multidisciplinario —heteréclito, diria Mircea Eliade— que cualquiera
de ellos tomaria més afios de los que cualquiera dispondria para dedicar a cada tema y a cada obra
su merecido tratamiento y reconocimiento —sin olvidar la necesidad de una adecuada formacion
(por intentar evitar usar la palabra especializacién). Pero esta discrecion, tantas veces positiva (y a
veces recomendable), puede convertirse en un problema.

Eliade, a propdsito del «poco avance» demostrado por la historia de las religiones a lo largo
del siglo XX, critica dicha discrecion como una «perdida progresiva de fuerza creativa» en favor de
una investigacion «fragmentaria y analitica». Un problema que, explica, ha sido ocasionado en
parte por los excesos de ciertos autores. Ante esta situacion, responsabiliza a sus sucesores
encomendandoles la mision de profundizar en aquellos estudios y comprometerse de manera tal
que vuelvan a entusiasmar al publico. Para esto, propone olvidar la idea de tener que
especializarse en cada tema para poder opinar al respecto —tarea imposible, por lo demas—y
llama a «...interpretar las investigaciones de los especialistas y ser capaz de incorporarlas bajo el
propio punto de vista.» 6

Si se acepta esto como un limite necesario, se podria considerar este trabajo simplemente
como «otra posibilidad». Porque las respuestas que ha buscado el hombre de todas las épocas
para las eternas preguntas —inherentes a nuestra propia naturaleza— no se encuentran una
disciplina en particular. Si se pudiese dar alguna respuesta, creemos que esta podria encontrarse
dentro del conjunto total que componen «las ciencias de la culturax.

Hablamos de aquellos asuntos que, como seres humanos, nos conciernen. ES mas, se
podria asumir como una responsabilidad, un compromiso y un deber el formar nuestra propia
opinion respecto a muchos asuntos que, de una u otra manera, involucran a todos.
Independientemente del grado de integracion o la manera como se enfrenta dicha responsabilidad,

6 Eliade, (ed.1997:175)
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todo estudio que se emprenda en torno al hombre constituye un paso hacia el «autoconocimiento»
y, esta es una obligacion que, tarde o temprano, la vida demanda a todos por igual.

«La mayoria de los hombres, decia él, son esclavos de un antiguo infortunio, desconocido
para ellos.» (Canetti,ed.1994:19)

Para participar realmente de las consideraciones miticas serd necesario atender
escrupulosamente ciertas normas. Una de ellas es el respeto al contexto del cual emergen las
distintas teorias que sostienen la investigacion. Muchos estudiosos del mundo del mito desarrollan
su investigacion a partir de los trabajos de campo de antrop6logos y etndlogos. A raiz de esto, en el
desarrollo de este trabajo, la referencia a estos estudios sera reiterativa. Desde fuera es dificil
cuantificar (y cualificar) el aporte que ciertos investigadores otorgan a sus disciplinas pero muchos
de ellos nos proporcionan nuevos recursos, capaces de renovar el panorama del hombre moderno
—sobre todo aquellos trabajos notables, libres de prejuicios, o, por lo menos en la medida de lo
posible. Aungue esto, no obstante, no protege sus descubrimientos de la subjetividad que implica la
incidencia de la realidad del propio investigador en su trabajo—.

«El estudio atento de culturas vivientes ha creado un interés mayor por la totalidad de cada
cultura. Se advirtié cada vez mas que dificilmente se podria entender cualquier rasgo cultural
si se lo sacaba de su marco general. El ensayo de concebir el conjunto de una cultura como
denominado por una serie singular de condiciones, no resolvia el problema. El criterio
puramente antropogeogréfico, econdémico o formalistico en cualquier otra manera, parecia
ofrecer imagenes deformadas.» (Benedict,1934:8)

Como muestran estas palabras de Ruth Benedict en la introduccion a El hombre y la cultura
inspirado en los estudios de Franz Boas, las formas que hace no mucho tiempo se podian descartar
sin mas, por ser primitivas, salvajes... se vuelven a descubrir bajo otro matiz cuando son
reconocidas como caracteristicas propias y constitutivas del ser humano como tal, libre de las
particularidades que le atan a un tipo determinado y especifico que, generalmente, tiende a
separarle del resto de sus congéneres. Rasgos comunes que le unen a otros de manera
fundamental y esencial, fuera del mundo de las apariencias y caracteristicas superficiales.

iv acerca de las definiciones

Ademés de la extension del tema de investigacion y de lo «heterdclito» del material, se
plantean otras dificultades a las cuales debemos hacer frente.

«(...) ...determinada palabra, que es perfectamente clara cuando la utilizan en el lenguaje
corriente, y que no da lugar ninguna dificultad cuando est& enganchada en el tren rapido
de una frase ordinaria, se convierte en magicamente embarazosa, introduce una
resistencia extrafia, desbarata todos los esfuerzos de definicion tan pronto como la retiran
de la circulacion para examinarla aparte y le buscan un sentido después de haberla
sustraido a su funcibn momentdnea. [Es casi comico preguntarse qué significa
exactamente un término que se utiliza a cada instante con plena satisfaccion. (...)»
(Valéry,1957:74)

La mayoria de los estudiosos advierten de la enorme dificultad al momento de definir
conceptos. Constantemente, presenciamos cOmo se invierten enormes esfuerzos para precisar
el significado de los términos. Incluso las palabras de uso cotidiano se prestan a diversas y
multiples interpretaciones. Mas de uno ha llegado incluso a proponer la posibilidad de crear
nuevas palabras para ciertos términos cuyo significado se encuentra diversificado de tal manera
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que han perdido todo contacto y proporcion con el sentido originario. ES una tarea que no
parece tener fin. El significado, asi como el sentido que se da a las palabras puede cambiar
mucho segun el tiempo y el contexto en que se encuentran. Esto dificulta ain mas la tarea.
Este hecho lo afronta todo aquel que someta a estudio un tema, cualquiera que este sea. Es
dificil —para evitar decir imposible— encontrar consenso en la delimitacion de los términos:
limites claros capaces de definir al mismo tiempo que logren abarcar todas las posibilidades que
éstos ofrecen.

Defendemos en estas lineas, la idea que la imprecision en los limites de los conceptos no
debe ser considerada solo como un problema. Debemos abrir nuestras mentes ante la
posibilidad que la «<ambigliedad de los términos» adquiera un valor positivo. La «amplitud» que
hace que ciertos ambitos puedan prestarse a confusion también contiene la riqueza de los
mismos; es la manera segln la cual, la investigacion y el propio pensamiento cobra nuevos
sentidos en relacion con el contexto en el cual se expone.

Y aqui, hemos de confesar, cometemos un pecado de auto condescendencia. Bajo
ningun concepto se pretende, en estas paginas, subyugar el propio trabajo ante el dominio de las
definiciones y convertirnos en esclavos de las palabras. Cada palabra determina —al menos—
tres aspectos de su objeto: un nombre, que puede emplearse a manera de signo; un contenido
que puede abarcar diferentes areas del conocimiento; y un sentido o un significado que opera a
manera de simbolo. Por lo tanto, el conjunto signo — significado — significante — simbolo
responde a la relacion que el lector establezca con ellas o las asociaciones que ésta evoque. Si
atender a los requerimientos de definicion no dificulta la labor y el avance del aprendizaje, si
puede hacer que el estudio enfrente el riesgo de tornarse absurdamente aburrido —y también
obcecado—. Es por esto, pues, que apelamos al sentido comin para comprender el significado
de las palabras en relacion directa con el contexto en el cual se exponen.

Estas no son las unicas dificultades que encontramos al intentar acercarnos a temas
«significativos». Es de suma importancia delimitar el contenido, no ya sélo en su extension sino en
cuanto a la diversidad de los puntos de vista que se pueden presentar. Cuanto mayor es la
profundidad que se pretende alcanzar, se tiende a ser cada vez mas respetuosos —y, por qué no
decirlo, hasta temerosos— de realizar cualquier afirmacion y nos vemos obligados a sustentar lo
dicho con otros estudios. Esto implica que, ademas de ser un asunto complejo, los limites previstos
se exceden en favor de un proceso de investigacion contrastado con la informacion existente.

La relatividad en la interpretacion de los conceptos y conclusiones se ve incrementada por la
ambigiiedad y amplitud caracteristicas de nuestra materia de estudio. Sin embargo, como hemos
venido diciendo, consideramos que es esto mismo lo que suele otorgar vitalidad a la investigacion.

Es un desafio emprender un estudio como éste. Es, para nosotros, una labor mas
reconfortante que sélo intentar regatear algunas posibles conclusiones y teorias que, por correctas
que fueran, se sabe desde un comienzo, nunca llegaran a trascender las propias limitaciones. Se
debe tener en cuenta, ademas, que aunque se cuente con la capacidad y la sensibilidad necesarias
para comprender ciertos acontecimientos, siempre existe la posibilidad de que las cosas también
sean de otra manera. Esta amplitud no implica, necesariamente, una falta de claridad en las ideas o
a un mal uso de los términos. Son las ideas mismas las que admiten (y, requieren, la mayoria de
las veces) mltiples significaciones, criterios y puntos de vista.

Asi es pues que, atendiendo a las advertencias de los especialistas es que procuramos no
aventurar muchas definiciones introductorias ni demasiadas sutilezas al momento de utilizar
ciertos términos. 7 También hay que tener en cuenta que, si los mitos, la actividad escultdrica y

7 Mentalidad, conciencia, pensamiento son todos conceptos que necesitarian una definicion particularmente precisa. Pero dado la dificultad a la que
nos enfrentamos, podemos pensar que por mas que intentemos precisarlos puede que no sean ellos los ambiguos sino las materias mismas a las que
se refieren las indeterminables. Manfred Frank en su Dios venidero nos recomienda esquivar una definicion de mito, primero porque dice: «resulta
tedioso comenzar con una definicién» (Frank,ed.1994:79) pues se entiende que una definicién real sélo puede quedar expuesta y comprendida al final
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la mentalidad creadora que les da vida, estuviesen perfectamente definidos y delimitados, no
habria espacio para esta discusion y, si quisiéramos llevar a cabo una investigacion desde dicho
criterio, simplemente habriamos de referirnos a las diferentes creaciones de cada ambito, a una
obra en particular o tal o cual mito.

Vv un camino hacia la abstraccion:

Con el fin de profundizar en el avance y el desarrollo de las diferentes formas y areas de
conocimiento, éstos se han independizado, en mayor o menor medida, del conjunto total que
componen originariamente y se han diferenciado en especialidades.  Por especialidad
comprendemos un tema 0 un conjunto de materias que se unen entre Si en torno a una
caracteristica o particularidad que, al mismo tiempo, las separa del resto, convirtiéndolas en areas
de estudio independientes del «la totalidad». Pero no sélo esto; dicha diferenciacion se puede
establecer incluso dentro de un mismo &mbito de estudio, abriendo ramas especificas dentro de una
misma disciplina. Este procedimiento permite al método analitico profundizar lo suficiente como
para indagar en los fundamentos inherentes a cada especialidad —tanto en disciplinas que
componen las ciencias como en las humanisticas—. De esta manera, cada especialidad tiende a
orientar sus objetivos sobre si misma, generando un proceso de reduccion y de concentracion cada
vez mas complejo y, al mismo tiempo profundo, el cual permite dirigir sus objetivos hacia «el origen»
mismo de tales esferas en busca de un principio basico, una particula elemental, un punto fijo, una
idea o producto primario. 8 Dicho método estd cimentado en los medios de cada especialidad y
definido segln sus propias particularidades. El proposito final es crear una base capaz de sustentar
coherentemente el desarrollo de hipdtesis y teorias. La fisica mecénica o clasica, por ejemplo,
concentra su busqueda en los «ladrillos basicos» que componen la materia. La teoria estética, por
su parte, descompone los elementos constitutivos de la «obra de arte» para luego recomponerlos
bajo un esquema y los principios de un «estilo». La historia separa «hechos historicos» buscando la
l6gica que podria guiar la sucesion de fenémenos. La lingtistica indaga en los procesos mediante
los cuales se asignan los nombres y se articula el sentido de las cosas...

Sin embargo, esta intencion no es aplicable solo a algunas areas especificas del
conocimiento.  Dicha metodologia puede darnos hoy la posibilidad de considerar grados de
objetividad cientifica en asuntos que suelen presentarse bajo caracteristicas de dificil reduccion
puesto que permite precisar los grados de subjetividad de manera eficiente. Ejemplo de esto lo
aportan ciertas areas de la investigacion psicoldgica que buscan las raices del comportamiento
humano para establecer rangos generales segln los cuales establecer esquemas que permitan la
comprension de personalidades individuales. Se descomponen las diferentes caracteristicas con el
fin de establecer alternativas que definan ciertas constantes, unos «tipos» elementales para asi
ordenarlos, combinarlos y aplicarlos segun el contexto especifico de un caso en particular. Estos
ejemplos establecen un orden en los acontecimientos, tipos y partes, y ademas emprenden una
mision en busca de lo primario: lo primero, lo primigenio y originario. No en sentido cronoldgico,
sino como lo basico, el inicio segun el cual se desarrolla posteriormente cada campo en su propia
complejidad.

Vi nuestros «ladrillos basicos»

El interés por el origen, ademas de formar parte del mitico y eterno retorno al origen, apunta
hacia la «causa» primaria que orienta los sucesos y procesos. Al reconocerlos, —los origenes—

del estudio. Y ademas, agrega que para su definicion, determinacion y limitacion de las definiciones, «¢De dénde podriamos tomar prestado sin tener
que robar?» (Frank,ed.1994:80)

8 Una exposicion interesante al respecto, aunque con un caracter algo diferente, se describe en la Metafisica de Aristételes donde Thales de Mileto
determina el agua como principio de todas las cosas; Heraclito de Efeso el fuego, etc. Ver Aristoteles, (ed.1996b:10-12)

26



hace que resulte posible comprender muchas de las cosas que hoy, fuera del contexto original,
parecen confundirse en la indeterminacion y en las particularidades y circunstancias anecddticas.

«No sabemos qué es un hombre —dice Friedrich Schlegel— hasta que, a partir de la
esencia de la humanidad, comprendemos por qué hay hombres que tienen sensibilidad y
espiritu, y otros que carecen de ellos.» (Schlegel, ed.1994:157)

Pretender recomponer «una» esencia del ser humano parece contradecir todos los
postulados logrados, fruto de una evolucion que responde tanto a hechos naturales como culturales.
Cada vez se confirma una mayor independencia individual, se da valor a la diversidad y aumenta la
importancia de las diferencias. No se sabe si es posible que aquella bisqueda de particulas
basicas en fisica atomica pueda ser extensible a una naturaleza del ser humano. Si en realidad tan
s6lo el hecho de pronunciar la palabra humanidad suena extrafia y recuerda aquellas palabras
repetidas mas de una vez: ¢El hombre? No lo conozco, s6lo conozco a tal o cual hombre. Es
delicado pretender una vision general sin tomar en consideracion y atender las particularidades.

Todas aquellas disciplinas que, segun describiamos, aparecen hoy delimitadas y
diferenciadas sin mayor dificultad nacen de un mismo pensamiento comun, una mentalidad
creadora que ha impreso su sello en toda obra emprendida por el ser humano; una forma de
pensamiento originario que no se resiste a concebir «lo inconcebible.

«Un autor oriental ha recordado a Keyserling: «Casi todo el Oriente recurre a citas cuando
desea dar expresion a una experiencia personal directay, lo cual significa «que el alma se
reconoce unay otra vez en manifestaciones eternas».

»Aun comprendiendo las limitaciones a esa eternidad que toda etapa histdrica lleva consigo,
si podemos encontrar, en la multitud de pensamientos y experiencias que las citas convocan,
los indicios de algo que insiste en el objeto de nuestra investigacion, coincidencias de
registro, de mirada y de interpretacion que atraviesan la singularidad de nuestras vidas y las
particularidades de las diversas culturas. (...)» (Fiorini,1995:14)

Las «manifestaciones eternas» que sefiala Héctor Fiorini parecen conformar aquellas
«particulas basicas» que busca cada disciplina, las constantes que hacen que el ser humano, a
pesar de su diversidad y de toda particularidad e individualismo, componga un grupo homogéneo
determinado por puntos estables dentro del cambio permanente. El hecho de referirnos a la vida es
un hecho cotidiano. No parecen haber demasiadas dudas al momento de establecer qué esta vivo y
distinguirlo de aquello que esta muerto. Sin embargo, ademas de reconocer estos estados, la vida
es aquello que nos resulta real. Tan real que es un hecho palpable, perceptible a todos los
sentidos. Es més, el hombre se encuentra inserto en ella y por lo tanto también es real: material.

Es «la materia». La «corporeizacion» precisa los limites entre las cosas con claridad v,
mientras no se presta demasiada atencion ésta se presenta como un ente con caracteristicas y
divisiones claramente definidas.  Pero en la medida en que se profundiza, todo aquello percibido
nitida e inequivocamente puede tornarse difuso. Se puede disolver en la indeterminacion, en lo
relativo, en los procesos modelados por el movimiento. Es cuando el movimiento lo envuelve todo:
la precision y la claridad se diluyen en un fluir incesante de energias vitales donde todo se mueve y
cambia de manera constante y permanente bajo la misma ley inexorable de «el paso del tiempo».
La sucesion constante y permanente de acontecimientos modifica «la» realidad y aquella Unica
realidad puede ahora descomponerse en muchas realidades. «Una» realidad no representa ya «la»
realidad.

Bajo esta perspectiva de multiplicidad, los fendmenos y acontecimientos se presentan, al
espectador poco atento, como una sucesion en la cual todo se desarrolla al azar, sin un orden
establecido. La constancia de movimiento hace suponer una arbitrariedad en las circunstancias

9 Dejemos a un lado, en este momento, las consideraciones de la fisica moderna a este respecto.
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segun las cuales se desarrolla la vida. ES «el caos» que, en palabras de Manfred Frank: «...parece
ser el pensamiento méas insoportable de todos.» 10

En un esfuerzo por situarnos ante los hechos con «ojos pristinos» podriamos admitir que el
primer esfuerzo pudo haber sido orientado a «superar», aquel caos de las impresiones sensibles. 11
Es decir, la primera tendencia puede ser la de ordenar, esquematizar, diferenciar, establecer puntos
de referencia y leyes que estructuren aquella primera seleccion y diferenciacion de objetos y
acontecimientos. Esta es la primera referencia que nos llevara a dedicar un primer capitulo a la
busqueda de «necesidades». Empieza por la mas elemental y luego se componen en un conjunto
de requerimientos cada vez mas complejo e interactivo.

Ante la costumbre de representar el orden en términos materiales y establecerlo segun
criterios racionales y analiticos, Claude Lévi-Strauss nos recuerda que la necesidad de ordenar el
caos es una caracteristica basica originaria, una tendencia permanente y una necesidad inherente.
El hombre reacciona ante un mundo desarticulado y, a condicion del constante movimiento y
sucesion de cambios, busca puntos estables desde donde fijar la estructura de un orden capaz de
sostener y soportar la imagen primera, sélida y constante. No obstante, aquella «estabilidad»
aparece luego como una ilusion. Permanece como tal sélo hasta que se comprueba que estas
caracteristicas no pertenecen al ambito de la vida y que estabilidad, seguridad, control, son ideas
concebibles sélo en teoria; en el pensamiento. Ideas capaces de concebir LA REALIDAD, con
mayusculas, como algo solido, como «lo eterno» («manifestaciones eternas» que leiamos en
palabras de Fiorini), s6lo parecen manifestarse impresas en algin lugar del interior del hombre.

La necesidad de reaccionar ante el caos genera multiples y diversas posibilidades. En un
principio, la cosmologia plantea algunos de los conceptos fundamentales. Pero la ley que rige la
Naturaleza tiene también referencias en el propio interior del hombre:

«Mas proximo al hombre que el orden de la naturaleza —afirma Cassire— se halla el orden
que descubre en su propio mundo».

Es el orden que impera gracias al poder que ejerce la costumbre, que rige y guia el obrar
humano. De entre las ciencias de la cultura, el arte y el mito perviven como una constante a lo largo
de toda la historia de la humanidad. Antrop6logos, ademas de otros especialistas, afirman no
conocer cultura, por precaria que ésta sea, que carezca de algun medio de expresion artistica,
criterio y consideracion estéticos o de algun sistema de creencias. Esta afirmacion establece uno
de los principios basicos sobre los cuales se erige el presente estudio: la referencia siempre
presente al sistema o modo mitico de ordenar el mundo y la escultura como uno de los medios
mediante el cual este se expresa y trasciende.

«La mitologia, tal como la concebimos aqui, nos coloca ante la tarea de remontarnos a los
albores de un pensamiento concreto al que incumbe conferir un sentido césmico a todas las
cosas, de un pensamiento evocador de figuras divinas en cuyos gestos se hacen patentes las
normas del universo.

»En virtud del mythos se truecan los impulsos del hombre en iniciativas; éstas trascienden el
ambito de los intentos de buscar satisfaccion a aquellas necesidades que el ser humano tiene
en comun con los animales. Las verdaderas iniciativas se deben al hecho de que el hombre
ha sido iniciado en un misterio. El interrogar mito-l6gico ha de respetar este misterio en vez
de querer reducirlo a causas de cuyo esclarecimiento el psicologo y el antropélogo se
prometen la solucion del problema de las representaciones colectivas. Quien parte del
supuesto de reductibilidad de los misterios —o sea, de la posibilidad de disolverlos— se
aleja del terreno en que podria entablarse un dialogo entre el hombre moderno y el hombre
antiguo.» (Schajowicz, 1962:12)

10 Frank, (ed.1994:92)

11 G,S. Kirk, asi como otros estudiosos, toman como punto de referencia la Teogonia de Hesiodo como modelo de la relacién dialéctica entre Creacion
y Caos y determina que, para el griego arcaico, caos no solo significa desorden sino que es un término que lleva implicita una idea méas profunda de
«cortex, «vacio». (Kirk,1974:39)
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La concepcion mitica del universo enlaza aqui con las necesidades de la creacion artistica.
Son formas de conocimiento que se podrian acercar algo mas a un «estado» que a una postura
intelectual 0 a una metodologia especifica. Dicho estado da acceso a una percepcion inmediata y
directa, libre de las asociaciones causales que suelen establecerse en referencia con las vivencias
personales. Una posicion que busca elevar el estado de conciencia e intenta captar «la esencia» de
aquello que todo lo crea.

vii «ley de los cambios»

Taoistas y filésofos de la impermanencia describen el estado de «lo duradero» como un
orden donde la estabilidad, comprendida como quietud, como falta de movimiento, no existe sino en
la forma de un equilibrio momentaneo, un instante efimero y pasajero (aunque ciclico: un «eterno
retorno»).

«La duracién es un estado cuyo movimiento no se atenta a causa de impedimentos, de
frenos. No es un estado de quietud, pues una simple detencién constituye de por si un
retroceso. Duracion es, antes bien, el movimiento de un todo rigurosamente organizado y
acabado en si mismo, que se lleva a cabo segun leyes fijas, concluye en si mismo vy, por
tanto, se renueva a cada momento: un movimiento en el cual cada terminacion es seguida
por un nuevo comienzo. El fin es alcanzado por el [208] movimiento dirigido hacia adentro: la
inspiracion del aliento, la sistole, la concentracion; ese movimiento se vuelca hacia un nuevo
comienzo, en el cual el impulso se dirige hacia afuera: la espiracion, la didstole, la expansion.
»Asi los cuerpos celestes conservan sus Orbitas en el cielo y en consecuencia pueden
alumbrar de modo duradero. Las estaciones obedecen a una rigurosa ley de cambio y
transformacion y por esa razén pueden obrar de modo duradero.

»Y asi también el hombre de vocacion, el predestinado, encuentra en su camino un sentido
duradero y gracias a ello el mundo cumple su formacion cabal. Por aquello en lo cual las
cosas tienen su duracion, puede reconocerse la naturaleza de todos los seres en el cielo y
sobre la tierra.» (I Ching) 12

Todo aquello que compone el universo rota en el ciclo vital de nacimiento, muerte y nuevo
nacimiento; donde lo Unico que se podria determinar, seguramente sera que tras cada nacimiento
devendra una muerte. Pero el interior del hombre también se modifica constantemente, incluso el
interior mas intimo y el entorno mas proximo y familiar se rigen por la inexorable ley del devenir: el
paso del tiempo. Los acontecimientos pueden parecer aislados y fortuitos, a primera vista cada uno
aparece de manera independiente de los demas. Sin embargo, tal como funcionan las piezas de un
mecanismo perfecto, cualquier modificacion en las partes, por minima o sutil que sea, incide sobre
la totalidad que componen. La filosofia china llama a esto «ley de las mutaciones» o ley de los
cambios. Bajo esta perspectiva, la realidad se compone de mdultiples realidades y de infinitas
particularidades que, de alguna manera, funciona como un todo, una totalidad completa e indivisible.

Desde otra perspectiva, podemos analizar las posibilidades que ofrece la forma de la
conciencia mitica y la intuicion artistica en cuanto a la relacion del hombre con la naturaleza, sus
leyes y la idea de unidad universal. Cassirer observa la simplicidad que caracteriza las
consideraciones de Platon hacia el mundo mitolégico. Sefiala que €l no se detiene en detalles que
anularian al mito en una férmula y una etapa del saber y concluye que el mito debe estar dotado de
un determinado contenido conceptual, capaz de expresar el mundo del devenir:

12| Ching, de la edicion de Richard Wilhelm, comentario para el «<hexagrama» 32: La Duracion, (ed.1997:209)
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«De lo que nunca <es> sino siempre «deviene, de lo que —contrariamente a los productos del
conocimiento ldgico y matematico— no permanece idéntico sino que cambia de momento a
momento, no puede darse sino una representacion mitica.»

«Por lo tanto, por més tajantemente que se distinga entre una mera <probabilidad> del mito y
la «verdad> de la ciencia rigurosa, gracias a esta separacion, por otra parte, existe la mas
estrecha conexion metodica entre el mundo del mito y ese mundo que acostumbramos llamar
«realidad> empirica de los fendmenos, la realidad de la <naturaleza>. Con ello la significacion
del mito se excede de los limites meramente materiales, concibiéndosele como una funcién
determinada —y necesaria en su nivek— de la comprension del mundo. Asi entendido
puede acreditarse como un motivo verdaderamente creador, fecundo y formativo en la
estructura de la filosofia platonica.» (Cassirer, 1923:19)

Viii el valor de «lo indeterminado»

Mircea Eliade presenta «lo efimero» en contraposicion a «lo eterno». Por lo tanto, las «ideas
universales» pueden ser «ridiculas», absurdas, ininteligibles, pero no por ello dejan de ser
verdaderas.

«Todo lo que no es ridiculo, es caduco. Si tuviera que definir lo efimero, diria que es todo lo
que es perfecto, toda idea bien expresada y bien delimitada, todo lo que se muestra racional y
comprobado. A menudo la mediocridad tiene como atributos <perfecto> y <definitivos.»
(Eliade,ed.1997:32)

A estos «atributos» se podria agregar la idea de exactitud, pues es otra de las premisas bien
valoradas por los excesos de la razon: el racionalismo y los excesos de la ciencia: el cientificismo.
El problema con las llamadas materias «no-racionales», desde un punto de vista racional, por
supuesto, es que éstas no permiten una reduccién matematica de sus valores y contenidos. Visto
con mayor amplitud de criterio, esta actitud implica limitar el valor de la existencia sélo a los
contenidos de un resultado Gnico.

Manfred Frank nos abre una nueva posibilidad:

«...el discurso sobre los fendmenos «irracionales> no tiene que ser él mismo irracional.»
(Frank, ed.1994:80)

Uno de los desafios implicitos en los objetivos de esta tesis es, entonces, conseguir la
libertad necesaria para validar materias de conocimiento que no responden necesariamente —o por
lo menos no lo hacen de manera explicita ni exclusiva— a las caracteristicas que engloba el criterio
analitico. Esto no supone la defensa de unos procedimientos por sobre otros; tampoco es un
intento por probar si éstos pueden asimilarse racionalmente. La idea, més bien, es buscar los
caminos que nos permitan enfrentar la vida en su compleja diversidad sin perder la vision —y la
nocién— de conjunto que engloba la totalidad de los fenémenos.

Desde una perspectiva mas positiva, el logro real que nos ofrece la «moderna» actualidad
(gracias al desarrollo de las distintas areas cientificas) es que la demanda, por parte del método
analitico, de parcelacion del conocimiento en areas independientes unas de otras, no implica o
conlleva, necesariamente, una jerarquia de valores de acuerdo con «rangos de credibilidad». Con
esto queremos decir que hoy es la ciencia misma —la experimentacion cientifica, para ser mas
precisos— la que es capaz de reivindicar el derecho, por decirlo de alguna manera, de considerar
positivamente aquellos sectores del pensamiento (y de la realidad) que no operan bajo la mecanica
matematica. Este logro podria eximirnos de aquella sensacion de incomodidad que describiamos
anteriormente, al estar invadiendo materias de estudio que se califican de «misterios insondables».
Hasta ahora, dichos temas exigian dejar de lado todo razonamiento y Idgica para actuar bajo el
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influjo de «la fe» —incondicional e incuestionable—. Sin embargo, hoy se pueden trascender los
limites de una actitud «materialista» sin caer en los peligros —y prejuicios— del misticismo y optar
por las posibilidades que ofrece el estudio responsable, capaz de otorgar el valor que corresponde a
dichas materias de acuerdo con sus propios principios —no ya como un acto de vanidad o para
satisfacer la curiosidad de penetrar aquellos temas inescrutables, sino simplemente por el hecho,
probado por la ciencia, que éstos conforman una parte real y fundamental de nuestra realidad—.

En los ultimos capitulos dedicados a la mentalidad creadora de mitos y a la creacion
escultdrica, veremos cdmo los estudiosos preconizan un retorno al mito, una revalorizacion de la
ambigliedad, el valor de lo subjetivo y la creacion de nuevas mitologias. No obstante, esto no
constituye novedad alguna, puesto que cuenta ya con precedentes histéricos. Mientras el gran
publico no participe de los descubrimientos cientificos y no asuma bajo sus propios preceptos las
particularidades de la mentalidad creadora de mitos, éstas perviviran ocultas en el inconsciente o en
manifestaciones disfrazadas bajo otras formas. La ciencia ha recorrido el largo camino de la
experimentacion para finalmente acceder a aquellos asuntos que sélo parecian asequibles a través
de la intuicidn; una intuicion que ha mantenido los criterios humanos en pugna pues son
incompatibles con la capacidad racional. Los avances en fisica moderna (para diferenciarla de la
fisica clasica) han hecho posible la experimentacion con particulas atémicas y subatomicas. Esta
permite hoy comprender ciertos «limites» en los procedimientos analiticos. Y, tal como corresponde
con esta disciplina, dicha determinacion o delimitacion no sélo es reconocida por un método
analiticamente fiable sino que esta establecida segun lenguajes, codigos y medios de valoracion
cientificos —y, por ende, cobra cierta condicion «indiscutible»—.

Las posibilidades que ofrecen estos medios en las condiciones actuales nos sitlian ante la
posibilidad de cerrar el gran circulo. Gracias a algunos descubrimientos, el avance del conocimiento
cientifico pone a nuestro alcance la oportunidad de reconsiderar aquel mistico misterium tremendum
—el universo de lo indeterminado— bajo otra perspectiva: «El misterio es lo mas hermoso que nos
es dado sentir» afirma Einstein en Mi vision del mundo. «Es la sensacion fundamental, la cuna del
arte y de la ciencia verdaderos. Quien no la conoce, quien no puede asombrarse ni maravillarse,
esta muerto. Sus 0jos se han extinguido.» 13 Quizés se pueda concebir aquel histérico y universal
misterium tremendum en su condicion irrebatible de Misterio pero ya exento de connotaciones
terribles —o en términos mas cientificos: se podria homologar con aquel principio de
incertidumbre—.  Esto se da, por supuesto, sin intencion de limitar su grandeza, su
inconmensurabilidad, sino simplemente por el horror y la distancia que éste podria suscitar.

No debemos olvidar que, por «objetiva» que sea la materia de estudio y por riguroso que sea
el método utilizado, no se puede obviar la propia realidad. Con esto queremos decir que las
experiencias personales y las circunstancias influencian, de cierta manera, las conclusiones y el
resultado final.

Cada investigador indaga de forma mas o menos parcial en el campo de intereses que le es
afin y de acuerdo con los medios propios de su especialidad. Cada profesion implica, ademéas una
formacion especifica que también condiciona la actitud ante las circunstancias y hechos que se
presentan como «lo dado». Para decirlo en otras palabras, quien uno es, como piensa y cdmo ha
sido formado, conforma una impronta ineludible capaz de modelar toda actividad bajo un criterio
especifico. Y, aunque se sea consciente de esto, dichas circunstancias tienden a condicionar los
acontecimientos hacia ciertos objetivos especificos. Si trasladamos esto como un modelo ya dado
por las circunstancias, comprenderemos que, analogamente, una investigacion, cualquiera sea el
area de conocimiento o el ambito que pretenda abarcar, contara con dichas circunstancias. Estas
seran arbitrarias pero solo en la medida en que no se encuentran determinadas y especificadas a
priori 0 no se tienen en consideracion aquellas constantes inherentes al propio investigador. Por

13'Y continda: «Esta experiencia de lo misterioso —aunque mezclada de temor— ha generado también la religion. Pero la verdadera religiosidad es
saber de esa Existencia impenetrable para nosotros, saber que hay manifestaciones de la Razén méas profunda y de la Belleza mas resplandeciente
s6lo asequibles en su forma més elemental para el intelecto. / »En ese sentido, y s6lo en éste, pertenezco a los hombres profundamente religiosos.
(...)» Einstein, (ed.1995:14)
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esto, aunque se delimite una investigacion con el rigor propio de la metodologia cientifica, el
resultado siempre contiene rasgos subjetivos inmanentes.

El asunto esta, entonces, en no ver en esto un fallo o invertir (y, a veces, derrochar) enormes
esfuerzos y energia en algo que parece ser inevitable. Sino més bien en considerar este hecho
como una oportunidad: una oportunidad para dar espacio a otros puntos de vista, diferentes, que
animan a reconocer lo personal como parte de un resultado que, si se acepta como tal y se
establece claramente, puede formar parte de las variables que se someten a experimentacion v,
como reza el método cientifico, al definir las variables, sean estas manipuladas, constantes o
«incontrolables» en este caso, la investigacion cuenta con el soporte requerido de «objetividad».

Al reconocer dicha subjetividad como inevitable, se estd dando un paso hacia la objetividad.
Hablabamos de intentar superar los prejuicios y mirar con «0jos pristinos» y mayor atencion lo que
nos rodea. Sin embargo, debemos tener en cuenta que esto, en términos de objetividad, significa
una tendencia y nunca algo definitivo, absoluto.

«(...) La produccion literaria de un hombre, de un hombre de genio sobre todo, llegaba a
convertirse en nicleo fermentante. Quiere esto decir que, influidos por el pensamiento de
ese autor, muchos hombres, sus contemporaneos o posteriores a él —y, en ocasiones, muy
posteriores— se sentian en libertad de desarrollar, de completar, de actualizar el
pensamiento del Maestro; y todo esto sin sentir la necesidad de aclarar que se trataba de
adiciones e interpolaciones. Este proceso ha dado por resultado que muchos libros de la
antigiedad, bajo la apariencia de unidad de la obra y de unicidad del autor, sean en realidad
una obra compleja, fruto de lenta elaboracion a través de diversas generaciones y por muy
diversas manos. (...)» 14

Esta cita, que introduce a un clasico de la literatura universal, coincide con la vision de otros
investigadores. Ruth Benedict, por ejemplo, escribe al respecto: «Ningun hombre mira jamas el
mundo con 0jos pristinos. Lo ve a través de un definido equipo de costumbres e instituciones y
modo de pensar.» 1> Esto es en cuanto a las particularidades del individuo, pero se corresponde
también con el lamento de Frank cuando enfrenta la necesidad de dar una nueva vision al mundo de
la conciencia mitica pero reconoce que no hay sitio de donde sacar sin tener que «robar»:

«(...) La conciencia con la que nosotros nos asomamos a las conciencias de nuestros
contemporaneos es, a su vez, una conciencia contemporanea y por lo tanto nuestra vision
esta siempre dirigida y orientada por fuerzas respecto a las cuales no podemos adoptar una
postura objetiva. Esto quiere decir que, por una parte, participamos de desconocimientos y
falsas visiones que investigaciones posteriores desvelaran y clasificaran como tipicas de la
conciencia de nuestra época ... y, por otra parte, que cada individuo vive y articula esa
contemporaneidad no objetivable de manera peculiar y diferente. (...)» (Frank,ed.1994:51)

«Asi son las cosas. Siempre vemos el futuro exclusivamente con los ojos del presente, con
€s0s 0jos que solo podrian medir siempre a todos los seres humanos del futuro con la medida
que ha pasado de ser la de los seres humanos del presente a convertirse, en general, en la
medida humana universal. (...)» (Wagner, ed.2000:166)

Llegamos a pensar que cada una de las disciplinas que conforman «las ciencias de la
cultura» son, mas que materias especificas, una actitud o una manera particular de enfocar la
realidad. Como dice Hans-G. Gadamer en Verdad y método:

14 Prélogo de José Manuel Villalaz a Hesiodo, Teogonia p.ix; coincide con la visién de Ananda Coomaraswamy en Filosofia cristiana y oriental del arte.
15 Benedlict, (1934:14)
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«La formacion pasa a ser algo muy estrechamente vinculado al concepto de la cultura, y
designa en primer lugar el modo especificamente humano de dar forma a las disposiciones y
capacidades naturales del hombre.» (Gadamer,1975:39)

Cada una de las areas del conocimiento posee su propio sistema, lenguaje, medios e
instrumentos para aprehender la realidad. EI método cientifico es aplicable a todos los ambitos de
nuestra cultura y, por tanto, se podria concluir que no debemos reservar este método solo para «las
ciencias». Esta deduccion puede llevarnos un poco mas alla, para afirmar que si una materia de
estudio carece de las caracteristicas necesarias para ser sometida a una formula cientifica y a un
resultado concreto, esto no implica necesariamente que carezca de algin tipo de ldgica «objetivax.
Para decirlo con menos palabras, no por carecer de formula cientifica se va a prescindir de algin
tipo de ldgica.

iX mas que una metodologia

Si aceptamos, entonces, las propias limitaciones y condicionantes y las consideramos en
términos de objetividad y método cientifico, nos preguntamos qué es una tesis. ¢Qué se entiende
por un trabajo de investigacion? Aftonio, por ejemplo, en Ejercicios de retdrica, explica: «Acerca de
una tesis»:

»Una tesis es un examen logico de un hecho sometido a observacion.

»De las tesis, unas son civiles, otras tedricas. Asi pues, son civiles las que se ocupan de un
asunto que concierne a la ciudad... Mientras que teoricas son las sometidas a observacion
Unicamente en la mente...

»La tesis difiere de la hipétesis en que la hipbtesis contiene la especificacion de las
circunstancias, mientras que la tesis carece de precision circunstancial. Circunstancias son
personaje, accion, causa, etc. (...) [259]

»Por primera vez entre los ejercicios preparatorios, la tesis admite la réplica y la refutacion, de
acuerdo con el objeto de la cuestion.

»Asi pues, la tesis se divide en primer lugar en la llamada <nsinuacion>, que expondrés en
lugar de los proemios, y a continuacion te serviras de los principios de argumentacion finales:
legalidad, justicia, conveniencia y posibilidad.» (Aftonio,ed.1991:260)

De manera general, entonces, se entiende que una tesis permite volcar un interés particular
en un formato determinado y con una metodologia concreta. De acuerdo con esta perspectiva, no
sera necesario pues, que pretendamos hacer de este estudio un modelo a la manera de un
experimento cientifico. El principio se orienta hacia un compromiso con una materia donde el
interés no radica exclusivamente en los resultados. Y no solo esto, sino que una tesis no la
comprendemos aqui como la concrecion de un tema cerrado; muy por el contrario, esta tesis
pretende eshozar los contornos y el alcance de una primera puerta; y ésta, es de esperar, debera
permanecer abierta durante largo tiempo. Por las caracteristicas de esta nuestro tema de
investigacion, se puede comprender que el resultado no es su meta esencial; lo que es
verdaderamente esencial en esto es recuperar una vision mas amplia de aquellos temas que nos
involucran a todos y a los que no se debe pretender encontrar una unica solucion y, mucho menos,
una solucion definitiva, «absoluta.

¢ Qué nos atrae hacia un tema en particular?
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Alfred Adler afirma que nos encaminamos hacia una meta especifica, un objetivo desde muy
temprana edad, que ya durante los primeros meses de vida se plantea la orientacion que tomara
nuestra vida. 16

¢Puede ser este uno de aquellos casos? Aunque las preguntas en torno al mito y al arte
suelen ser ideas que se confirman de interés «universal», se cuestiona la necesidad de volcar dicho
interés en un trabajo concreto. El interés por la escultura contemporanea presenta quizas menos
interrogantes que la atraccion por la creacion de mitos. Sin embargo, resulta igualmente dificil
precisar donde y en qué momento se origina la motivacion hacia un tema como éste, que no se
caracteriza precisamente por ser simple ni limitado —y, de acuerdo con las circunstancias, también
se puede calificar de inadecuado—. Encontrar los medios para delimitar este ambito de estudio se
ha convertido, mas que en un trabajo, en todo un desafio. Lo que en un comienzo era interés hacia
la escultura, derivo hacia «la necesidad de crear». En cuanto a los mitos, aquello que resultaba ser
simplemente un sector tentador y seductor —sobre todo por la propia ignorancia que les reviste de
aquel halo «misterioso» e indeterminado— se transformé en la necesidad por conocer lo que existe
en comun entre estos dos medios de creacion.

La intuicion los situaba, de alguna manera, unidos entre si. «Eso» que les daba vida, se
percibia como evidencias de una logica diferente, una forma de pensamiento no siempre evidente.
Todo aquello que parecia, en un primer acercamiento, un area reservada a ciertos iniciados, —
cuando no era simplemente inGtil o absurdo y, sin ningiin amago por ocultar tal absurdo— debia
contener no solo algo verdadero, real, sino también alguna caracteristica que le hiciera trascender
su momento historico. Se suponia, entonces, que si dichas creaciones habian sido capaces de
sobrevivir y perdurar a lo largo del tiempo, se podia entonces creer que, en su contexto originario,
debian de contener valores significativos para el ser humano.

La preocupacion més basica, sin embargo, era encontrar aquel «algo» capaz de relacionar,
de alguna manera, la creacién escultorica con las necesidades que motivan nuestra permanente
creacion de mitos. En este sentido, dicha preocupacion no se dirige tanto hacia la obra en si, sino
hacia una sospecha —otra intuicion—. El interés por la escultura y los mitos no es generalizado.
Es decir, no todos parecemos responder de igual manera ante la creacion, en general, mucho
menos hacia la creacion de objetos de dudosa «utilidad» o historias «fantasticas». Esto nos lleva a
considerar que tanto la creacion escultorica como las creencias detrds de los mitos correspondan,
posiblemente, con ciertas formas de pensamiento. Esta posibilidad genera dos vertientes, como
proyectos de investigacion. Una se abre hacia el estudio de dichas formas de pensamiento en
cuanto tal, la otra vertiente insinia un principio de «desigualdad entre los hombres».

Cuando hablamos de «mentalidad creadora», de mitos y de escultura contemporanea, nos
preguntamos si realmente podemos poseer sistemas de comportamiento, tipos psicoldgicos,
caracteristicas comunes, mas all& de toda diferencia particular. ¢Se pueden acaso identificar los
mecanismos que nos hacen ser tan distintos y tan parecidos al mismo tiempo? Cuando elegimos,
¢realmente podemos elegir o el mensaje esté dictado de antemano por nuestra estructura fisica,
condiciones y circunstancias que escapan completamente a nuestra voluntad? ¢Existen aquellas
mentalidades que hacen que enfrentemos el mundo de una manera particular; mentalidades que se
distinguen por sobre las diferencias sociales, raciales, culturales, geogréficas...? ¢Cuantos y cémo
diferenciarlos? Estas son algunas de las primeras preguntas, nacidas desde la inocencia maxima,
pues quién no quisiera conocer las respuestas. Pero, si hemos de atenernos a hechos histdricos,
esto es «lo objetivo» pues son las primeras preguntas que me llevan a indagar en el tema. Ahora,
con algo mas de distancia, se podria predecir sin temor a equivocarse, que muchas de ellas, si no
todas, permanecerdn en su condicién de interrogantes. Son nuestras interrogantes, «las de
siempre». Son las que han incitado al ser humano a indagar en lo que a todos concierne por el s6lo
hecho de estar vivos.

Por esto, lo que nos ocupara en las siguientes paginas es mas bien un sector de intereses
que envuelve un campo tan amplio de nuestra cultura que, dificilmente, imagino alguien se sienta

16 Adler, (ed.1984:26)
34



completamente ajeno y no llame siquiera su atencion de alguna manera. Por interés, afinidad o
incluso por rechazo. Principio, esencia, necesidad, pensamiento mitico, arte, conciencia, primitivo,
origen, creacion, tradicion, cultura, trascendencia, necesidad, son todos conceptos que portan ideas
sugerentes, que aumentan el interés y fundamentan los principios de la presente investigacion.

De acuerdo con estas circunstancias, el camino inicial explora la mayor cantidad posible de
disciplinas y perspectivas que se puedan relacionar con la mentalidad creadora de mitos y la
creacion escultérica. Esta actitud abre un espectro de investigacion que se podria representar con
un tipo de estructura radial. Es decir, aunque la investigacion se concentre en un punto, se extiende
en multiples direcciones que se pueden también, si se desea, recorrer de manera independiente.
Es este sentido, la implicacion de los estudios antropoldgicos y sociologicos, la psicologia,
documentacion cientifica, historia de las religiones, etc. abren por si mismas largos caminos a los
cuales se ha intentado imponer ciertos limites para no perder la relacién con aquel centro basico
propuesto inicialmente, sin embargo, queda abierta la posibilidad para profundizar en cualquiera de
ellos.

Con respecto al titulo de la tesis, debemos decir que es un intento por responder a la amplitud
que el propio tema demanda.

El conjunto «mentalidad creadora de mitos» representa el deseo por abarcar las multiples y
diversas posibilidades que conlleva el estudio de los mitos, con la intencion de no agregar
categorias ni sumar prejuicios; tampoco facilitar connotaciones que reducen el mundo del mito s6lo
a un tipo de producto final a una actividad tan compleja como esencial y que nos merece tanto
respeto. Somos conscientes que tan solo el hecho de pronunciar la palabra mito suele transportar
al lector, de manera automatica, hacia épocas pretéritas o ya superadas. Por estos motivos, el titulo
escogido acompafia la intencion de considerar y tratar el tema en tiempo presente —aunque haya
que remontarse a ciertos estudios que pretenden desentrafiar una vision originaria del mundo—. El
objetivo, en este sentido, es aprehender el mito como un asunto universal, antiguo por conformar
una parte originaria de todo —o casi todo— pero, al mismo tiempo, un hecho siempre presente y,
aunque parezca extrafio en este momento, una realidad tan actual como lo fue antafio.

La escultura, o quizds deberiamos decir «la mentalidad creadora de esculturas» responde a
la Optica desde la cual se desarrolla la investigacion. Al mismo tiempo, conforma y establece ciertos
criterios y recursos especificos mediante los cuales la creacion escultérica cobra vida—como forma
de pensamiento afin con la creacion mitica—. La escultura es capaz de contener en si aquellos
principios fundamentales que estudiaremos en el segundo capitulo de esta investigacion; los
mismos principios que hacen del mito una fuente de creencias y de identidad tanto para el individuo
como para el grupo asumen una forma concreta gracias a la escultura. La incidencia de la escultura
con el entorno espacial, su estructura, la relacion con el tiempo, trascendencia, ironia, etc. hacen,
por sus propios medios, que se complemente con las consideraciones miticas en torno de la
realidad y cobren forma tangible e incluso, a veces, sea capaz de contener experiencias vitales
completas. En estos términos, la escultura podria comprenderse como la materializacion o la
delimitacion (segun sean las caracteristicas de la obra) de aquellas creencias que conforman un
sistema de referencias que orientan al hombre a ser lo que pretende ser y le protegen de la
confusion en la voragine de un «progreso infinito».

Ademaés de estas consideraciones resuena en el ambiente otra pregunta. ¢Por qué presentar
una tesis doctoral precisamente en el Departamento de Escultura? El tema podria ser apto para
cualquier otra facultad y los entendidos quizas hasta lo recomendarian. Aqui es necesario sefalar
que la presencia de la escultura responde inevitablemente a la propia formacion; el punto de vista
esta inducido, determinado y planteado, desde el inicio, por esta particularidad. Como bien dice
Ingmar Bergman: «...todos somos la suma de lo que hemos leido, de lo que hemos visto, de lo que
hemos vivido.» 17

17'Y contindia: «jNo creo que los artistas nazcan de la nada! Yo soy una piedrecita de un gran edificio, dependo de cada uno de los elementos de ese
edificio, al lado, por arriba, por debajo.» Stig Bjorkman y Jonas Sima Torsten Manns en Conversaciones con Ingmar Bergman, (Bjérkman,1970:31)
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Teniendo en consideracion estas particularidades, la labor de juzgar obras de arte y
creaciones miticas en particular, no sdlo se torna ingrata sino que creemos, toda obra se justifica
por si misma, por lo cual merecen nuestro mas profundo respeto, nadie deberia cuestionarlas,
—mucho menos desacreditarlas—.

Es necesario advertir, entonces, que las referencias hacia las obras que seleccionamos para
este trabajo no conllevan ningun juicio de valor explicito o implicito. Ademas, y, por sobre todo, nos
hemos preocupado de hacer que toda consideracion en torno a la actividad escultérica, —o0
artistica, en general— en ningun caso, esté limitada por alguna obra plastica «inspirada» o basada
en algin mito o en la representacion de personajes mitolégicos. Hemos considerado pertinente
mantenernos al margen de toda intencion critica. La idea, mas bien, es orientar este estudio hacia
los principios esenciales que sustentan dicha actividad. Nuestra seleccion de imagenes, creemos,
ilustran la propia filosofia de la mentalidad creadora de mitos, la cual sélo se hara explicita segln se
desarrolle la argumentacion. En muchas ocasiones, el escultor, como personalidad, tiende a
desaparecer y se da paso a las IDEAS que, segun iremos viendo, permiten contener los conceptos
esenciales de la vision mitica del universo.

Dentro de las artes plasticas —y esto forma parte de consideraciones personales— la
escultura parece una actividad «mas basica», mas primaria, que la requerida por otros medios
artisticos (a pesar de algunos que afirman que el primer sentido que se desarrolla es el oido, luego
la sensibilidad por los colores y final y tardiamente la concepcién espacial que, cabe la posibilidad,
nunca se presente). Ademas del hecho de compartir vitalmente una misma concepcion espacial,
puesto que responde a las mismas tres dimensiones con las que estamos habituados a convivir, los
materiales, como objetos en si, y el oficio mismo también parecen mas béasicos. En términos
generales, suelen responder a un trato, en cierta medida, mas directo, —si se puede decir asi—
que otras formas de expresion que utilizan medios, mecanismos y materiales mas sutiles. Es
siempre delicado realizar consideraciones generales pues siempre habré espacio para argumentos
detractores o sensibilidades aludidas. Siguiendo con el andlisis del titulo elegido, el marco temporal
de la escultura, «contemporanea», responde a dos motivos principales. El primer motivo se debe a
que el estudio retroactivo, concentrado en lo que se presupone de los origenes y de las bases
constitutivas de las actividades humanas, confirma a la escultura como una actividad siempre
presente en los grupos humanos. Gracias al reconocimiento de la expresion artistica como una
necesidad primaria, se pueden trasladar directamente aquellos principios basicos a la actualidad sin
tener que obedecer a la descripcion y desarrollo historicos. En este sentido, se trata la escultura de
la misma manera que el mito. Se rescatan sus principios del pasado méas remoto para considerarlos
en tiempo presente. El segundo motivo también responde a un trato homogéneo hacia el mito y la
escultura puesto que obedece a su condicion social. El estudio del panorama social ha resultado
ser un elemento imprescindible, puesto que responde a una necesidad basica de situar ambas
actividades en referencia al contexto del cual emergen.

Este estudio se entromete especificamente con todo, es cierto, pero esto no obedece a
pretensiones megaldmanas surgidas de la tentacion y de la pretension de «escribir» sobre
antropologia, psicologia, filosofia, mitologia, etc. Muy por el contrario, este estudio esta sustentado
y fundamentado gracias a las ideas elaboradas por los propios especialistas. Tal como lo expresa
Coomaraswamy cuando se disculpa ante sus lectores por no citar las fuentes con todo detalle:
«...no creo que nadie imagine que estoy exponiendo puntos de vista que considero propios, excepto
en el sentido en que los he hecho mios.» 18 Algunas opiniones Yy teorias a lo largo del proceso de
investigacion se contradicen unas con otras. Algunas veces, incluso se contraponen de manera tan
radical que resultan excluyentes. El derecho a rebatir y juzgar es materia y labor para el homélogo
especializado —o «colega» correspondiente—.  Nuestro deber —que es también nuestro
interés— es respetar el esfuerzo realizado y, por esto, nos concentramos en mantener una actitud
positiva, por decirlo de alguna manera, esto es, centrar nuestra atencion sobre aquellos estudios
que aportan fundamentos y argumentos que ayudan a sostener nuestras ideas y propoésitos. Cada

18 Coomaraswamy, (1980a:23)
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nuevo pensamiento puede ser valorado como un impulso y un estimulo para conocer y reconocer
qué es lo que realmente pensamos porque, muchas veces, no exteriorizamos —sobre todo las
ideas en torno a estos temas— hasta que lo leemos e identificamos nuestros pensamientos como
tal o los compartimos y contrastamos con otros. Hay autores con habilidades extraordinarias para
describir y expresar en palabras lo que otros sdlo somos capaces de intuir. Palabras que, al leerlas,
sin embargo, se perciben y reconocen como algo que existe, de alguna manera, en nuestro interior.
Cuando leemos, no sélo comprendemos la palabra en sentido literal sino que, después de un
tiempo, pasan a formar parte de las propias ideas, razonamiento y, por qué no decirlo, también de
nuestro comportamiento y modo de vida. A veces, incluso ayudan a conformar el sistema de
valores que integra nuestro universo personal.

La actitud hacia las obras artisticas se corresponde en gran medida con la que hemos
descrito en torno de las creaciones miticas. No hablamos de mitos particulares como tampoco de
obras escultéricas y, como ya se ha dicho, menos aun de las obras que se basan la representacion
de situaciones y personajes concretos de la mitologia universal. Primero, porque lo que se conoce
acerca de los mitos —o por lo menos aquellos mitos en los cuales se basan la mayoria de los
estudios— no se pueden situar y contrastar con respecto a su contexto y, por lo tanto, muchos de
ellos han perdido su funcion y fundamento originarios. Y en segundo lugar, porque nos interesa
conocer e identificar, tanto en el mito como en el arte, las necesidades que hacen que estos existan
tanto hoy como en los inicios de la historia que conocemos. Esto tiene como propdsito facilitar la
comprension de dichas creaciones porque creemos que por este camino se puede ofrecer un
panorama mas asequible que ayude a comprender algunos rasgos del ser humano «de todos los
tiempos» y una base para comprender, también, la propia realidad. Segun estos criterios, se da por
descontado que el interés no se inclina, en absoluto, hacia la labor que corresponde a un critico ni a
la de un estudio comparativo de lo que podriamos resumir como «actividades creadoras». Sino a
establecer algo que en realidad podria componer aquella base de «igualdad» tan confundida con las
desigualdades reales y objetivas.

X intuiciones

«No puedo decir lo indiferente que me resulta salir airoso. Quiero encontrar lo que intuyo,
eso es todo.» (Canetti,ed.1994:22)

Encontrar lo que intuyo, como dice Elias Canetti. Las intuiciones que nacen a partir de las
experiencias y anécdotas que fundamentan este trabajo de investigacion son mdltiples y diversas.
El acercamiento a lo que solemos identificar como «lo primitivo», es una de las primeras
motivaciones para el desarrollo de nuestro tema. Dicho acercamiento comienza en un curso de
Antropologia Social que abri6 todo un universo de diferencias. El curso estaba centrado
principalmente en uno de los grupos que habitan las riberas del rio Orinoco; una cultura
suficientemente alejada de la propia realidad como para poder contemplarla con la distancia
conveniente, pero al mismo tiempo suficientemente cercana como para avivar el interés. Durante el
desarrollo del programa se fue comprendiendo un esquema de vida que no guardaba ninguna
relacion con los prejuicios habituales hacia otras formas de vida: existian leyes estrictas, respeto,
orden y, lo mas importante, convivian segun principios coherentes en una sociedad bien organizada.
Lo importante —en aquel momento, y la diferencia, sobre todo— es que proporcionaban un
ejemplo real de estructura que, aunque se planteaba sobre bases radicalmente diferentes de la
propia estructura social, funcionaba y funcionaba bien.

Este fue el primer ejemplo consciente de una forma distinta de vida. A primera vista, las
condiciones resultaban poco atractivas, sin embargo, segin se profundizaba, aparecian soluciones
importantes para algunos de los problemas que enfrenta nuestro propio modo de vida. En lugar de
ver en ellos formas salvajes de existencia, exentas de toda norma, empecé a observar que era una
forma de vida muy responsable; ellos no se desentienden de su entorno —ni de los compromisos
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sociales que aceptaban ni del orden natural con el cual conviven—. Tanto sus creencias como sus
leyes y la interaccion con los ritmos que impone la naturaleza, presentan normas y leyes fijas —a
veces leyes sociales muy rigidas, también—. El respeto por este orden permite crear vinculos y
relaciones basados en un estricto respeto. En fin, puede sonar algo muy basico, y probablemente lo
es, pero fue capaz de abrir expectativas hacia nuevas posibilidades; una oportunidad para conocer
ciertos aspectos importantes de una realidad diferente. Pero sobre todo, no era necesario
proyectarse hacia culturas remotas o ya desaparecidas, sino que existen, al mismo tiempo de
aquello que, en ese momento, aparecia como Unica realidad.

Todo hacia suponer que los logros alcanzados por nuestra sociedad, lo que llamamos
progreso, en definitiva, era gracias a la superacion de estadios anteriores —inferiores— tanto en
mentalidad como de condiciones materiales y bioldgicas; un logro alcanzado a costa de grandes
sacrificios, una prueba a la voluntad y ejemplo de superacion. Aquellas «etapas», ya superadas,
suponian una capacidad diferente, cercana al instinto «animal» y rodeada por el caos. Esta
suposicion, basada fundamentalmente en el desconocimiento, fomenta en algunos una demanda
urgente por delimitar y trazar una frontera bien establecida entre salvajes y hombre civilizado. Para
quienes amparan este criterio, se torna vital todo intento por separara al ser humano de su
condicion de animal; se intentan auto convencer que los primitivos «eran» asi por ignorancia o
escasa inteligencia, asuntos que sélo la evolucion habria de superar... Pues aunque, en definitiva
—y muy a pesar del gran pablico— las diferentes disciplinas y areas de conocimiento les confirma
en su condicion de seres humanos y de «igualdad», lo mas habitual es que se les atribuya ciertas
«incapacidades», sobre todo para superar su «condicion natural». Ellos s6lo subsistiran mientras
«el progreso» se los permita.

Vivido esto como una experiencia personal, resultd ser un esfuerzo intentar cuadrar este
nuevo mundo con los propios esquemas aprendidos. Pero, en realidad, lejos de llamar la atencion
por «primitivo» —y mucho menos por aquellos descalificativos, atributos y rasgos de
«inferioridad»— esto demostré que la vida no era soélo este sistema econdémico y social que
aprendemos. De hecho existen quienes lo desconocen y prescinden de €l. Y no sélo eso, ademas,
aquellas culturas cuentan con sistemas de organizacion planteados bajo otros principios, diferentes,
y no por esto carentes de orden ni estructuras. En otras palabras, y por obvio que resulte, las
alternativas que presenta aquella realidad «primitiva» cred la imagen (y las expectativas, por qué no
decirlo) que la vida podia ser «algo més». Visto de esta manera, el mundo ya no iba
inequivocamente en linea recta hacia el progreso. Los protagonistas de aquel curso antropoldgico
no eran reminiscencias de un pasado remoto, de una era ya superada. Por el contrario, esas
sociedades nos muestran un presente. Existen hoy, cerca, aunque lejanos. La Unica diferencia
clara es que en ellos imperan otros principios y otra voluntad. Confirman aquella «otra posibilidad».
En definitiva, su modo de vida es la demostracion de una alternativa diferente y, sobre todo, viable.

«Creo que es la proximidad de los mitos lo que ha despertado en mi este desasosiego. Me
ahogo en ellos, solo; todo su poder se vuelve contra mi. jQué osadia pretender conocerlos
todos, yo, un hombre pequefio y solitario de cincuenta afios, yo, un don nadie!»
(Canetti,ed.1994:21)

Para continuar con las anécdotas que animan este trabajo de investigacion, tras descubrir los
valores que residian en un mundo «primitivo», aparecié el interés por «lo desconocido». Sin
embargo, el acercamiento al mundo del mito, como aquello absolutamente misterioso, fue algo mas
directo. Sélo hicieron falta algunas fotocopias que describen el pensamiento mitico eran materia de
estudio para los primeros afios en la facultad que, segun aventuro ahora, podrian ser de Mircea
Eliade. Fue el primer acercamiento pero también un ejemplo de estudio objetivo que proponia que
las diferencias podian ser comprendidas como distintas formas de pensamiento. Ya no era el
estudio antropoldgico de «otras formas» sino otra perspectiva para comprender que la manera en
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que se conciben los acontecimientos esta determinada por ciertas particularidades que no obedecen
a una unica manera de pensar. Esto, en conjunto con lo aprendido con la antropologia, muestra
que si no responde a ciertas caracteristicas, no por ello deben ser desdefiables, irracionales o
«inferiores».

No sabria concretar ni precisar los motivos que llamaron mi atencion. Quizas una total
carencia de mitos, similitudes con respecto a las apreciaciones personales o serd que ya forman
parte de algo méas anecddtico aun; el hecho es que senti cierta complicidad con lo que lefa. Me
agradaba —secretamente— la posibilidad que existieran diferencias al momento de enfrentar la
realidad y que aquellas diferencias no indicaban necesariamente diferencias en la capacidad,
tiempo historico, costumbres, educacion, raza, ni era un asunto relacionado con los avances
técnicos o cientificos. Las circunstancias en aquel momento me llevaban hacia objetivos contrarios.
Esta era una vision del mundo con muy poco reconocimiento y, por qué no decirlo, una baja
reputacion. No obstante, me atraia al mismo tiempo que me ofrecia un campo muy amplio para
comprender la propia manera de concebir las cosas.

El siguiente paso surge también del encuentro con textos de estudio. En esta ocasion son
tres: La filosofia de las formas simbdlicas de Cassirer, el ensayo de Susan Sontag: «La estética del
silencio» 19 y El intervalo perdido de Gillo Dorfles. Los tres, a su manera, invocan una nueva
valoracion del mundo del mito: tanto como una posibilidad de renovacion espiritual del panorama
artistico; una fuente de ideas y estimulos que daria un nuevo impulso al arte, asi como nuevas
perspectivas para el panorama social y las bases que sustentan las relaciones humanas. Todo esto
incremento la curiosidad y las preguntas se acumularon. También aumentan en complejidad. Se
apela ahora directamente a la relacion entre arte y mito. Los estudios continuaron y mi examen de
grado se volcd en una investigacion orientada hacia los problemas inmediatos de la escultura. El
tema a tratar fue el espacio: el espacio vivo, el espacio creativo, el infinito... Hubo un roce
tangencial a lo largo de la investigacion, con muchos temas y conceptos que quedaron, de cierta
manera, pendientes, aunque como puntos de interés aislados. No habia nada que los uniera, tan
solo la curiosidad y un profundo desconocimiento.

La aproximacion al mundo del arte fue anterior al del mito. Debido a la eleccion de un nuevo
programa de estudios, fue necesario hacer una memoria para aprobar el sistema recién implantado
en aquel tiempo. El tema fue la escultura, desde la época del Renacimiento. Sin embargo, lo que
realmente me atraia —al igual que con el mito— fue el desafio por descubrir y comprender aquel
mundo cerrado, criptico para mi, apto «solo para iniciados». Mas tarde, Coomaraswamy presenta
un problema fundamental. Afirma que en el «arte tradicional» se concilia el acto creativo con las
necesidades cotidianas. Esto significa que, para ciertas culturas, existe un arte que no requiere de
especializacion por parte del ejecutante ni del publico. La comunidad no necesita de «iniciacion»
para comprender sus creaciones artisticas y éstas, a su vez, podian prescindir de un espacio
especialmente delimitado y asignado para su exhibicion. Ademas, lejos de lo que pudiese suponer
en un primer momento, aquel arte no era mas rudimentario ni menos espiritual. Simplemente
manejaba unos codigos y un lenguaje que podia ser expresado y comprendido en términos
conocidos para la gran mayoria. En definitiva, la investigacion de Coomaraswamy describia un arte
tradicional que no era «excluyente» ni elitista sino ligado a la sociedad del cual emerge. Pero mas
importante aun que esto, el término «sociedad tradicional» no esta sustentado solo en culturas
lejanas o exoticas sino que también incluye la tradicion occidental. Desde esta perspectiva, el arte
se desarrolla en estrecha relacién con todo lo creado por aquella sociedad, como cualquier otra
actividad. El arte se «vive» como un asunto cotidiano, normal y necesario. Una ocupacion
apreciada y valorada con un sentido y una utilidad claramente definidas. La actividad artistica, asi,
constituye una actividad libre de todo exitismo elitista, esta lejos de creadores de universos de
«semidioses» tan difundidos hoy por los medios de informacion. «Sociedades tradicionales»,

19 «Estética del silencio» es uno de los ensayos editado en Estilos radicales, Sontag, (1966)
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culturas milenarias que no permiten ya confusion alguna con aquellos pensamientos y categorias
como ignorancia 0 salvajismo primitivo pero que acufian, sin embargo, otros principios y otros
fundamentos y también otra voluntad. Y no so6lo esto, Coomaraswamy también evidencia
claramente la relacion arte - mito.

Las preguntas siguen aumentando y llega el problema de muchos: ¢Cuéntos tipos de arte
soporta la palabra arte? ¢Se puede hablar de una «esencia»? Del hombre, del arte, de los mitos...
¢A qué necesidades responde la creacion? ¢Seria lo mismo la creacion de mitos que la creacion
escultérica o cualquier otro tipo de actividad creativa? (¢ creativa o creadora?).

Estas interrogantes se parecen a las de Collingwood cuando a finales de los afios treinta
cuestiona los limites y la ambigiiedad de la palabra arte que, con el sentido que le da el uso
cotidiano, «significa varias cosas diferentes». A partir de esto llega a la necesidad de diferenciar al
sujeto creador en dos modalidades, distinguiendo al «estético-artista» del «estético-fildsofo»:

«...en los ultimos veinte afios, la distancia entre estas dos clases se ha estrechado por la
aparicion de una tercera clase de tedricos de la estética: los poetas, pintores y escultores que
se han tomado la molestia de ejercitarse en la filosofia o en la psicologia, 0 en ambas, y que
escriben no con los aires y las gracias de un ensayista, 0 la condescendencia de un
hierofante, sino con la modestia y seriedad de quien contribuye a una discusion en la que
otros ademas de él hablan y de la que espera que verdades todavia no conocidas para él
salgan a la luz.» (Collingwood,1938:12-14)

El estudio de «otras culturas» abre nuevas posibilidades para comprender la escultura. Sin
embargo, en lugar de caer ante la tentacion de ir atras en el tiempo para rescatar aquellos principios
0, intentar engrandecer otros sistemas culturales, la opcion fue cuestionar los principios sobre los
cuales se sostenia el propio proceso creativo. Esto dio espacio a un nuevo desafio. El mundo del
arte ya no parecia tan criptico sin embargo el propio proceso escultérico demanda e impone una
nueva necesidad. La obra ya no podia plantearse como una mera «produccion de esculturas» para
ser acumuladas en espera que alguien mostrara interés y las valorara de alguna manera.
Necesitaba trabajar segun un requerimiento especifico, una necesidad mas alld de la propia
motivacion o del propio impulso; era necesario situar la obra en un espacio determinado, unas
caracteristicas especificas y que esto estuviese en comunion con los requerimientos de otras
personas 0, mucho mejor, con la comunidad. El hecho de desarrollar un «tipo de escultura»,
encontrar una veta y explotarla, no era motivacion suficiente. La escultura debia tener
«movimiento». Esto no alude a un movimiento «real», fisico, material ni mecanico. La intuicion
mandaba a que la escultura debia obedecer o, estar en comunion, o en sincronia, mejor dicho, con
los procesos vitales y, sobre todo, con «la ley de los cambios». Yo queria una escultura «viva» y no
un producto para ser analizado y criticado segln canones estéticos. Necesitaba, en definitiva,
encontrar una «utilidad» para mi escultura, mas allé de las necesidades personales.

El acercamiento a oriente y a los primitivos simplemente plantea las bases para «otra
realidad». Una estructura menos excluyente, mas amable, quizas, en el sentido de ser «mas real».
Una sociedad estructurada de acuerdo con las necesidades inherentes, con «la condicion humanax.
Sociedades que abren espacio para creencias y valores capaces de abarcar a una mayoria y la
posibilidad de disfrutar de un arte afin con tales creencias, para las cuales no era necesario hacer
un esfuerzo intelectual especial, en el sentido elitista de la intelectualidad. ¢Podemos seguir viendo
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esto como una posibilidad o, simplemente habremos de conformarnos con pensar que son solo
expectativas; una utopia?

Esto estimula, como sefiala Collingwood, a optar por la via del «estético-fildsofo» y soltar por
un momento las herramientas para detenernos en busca de los principios que fundamentan y
sostienen la propia actividad.

Xi valoracién de «la condicién humana»

Aquellos temas pendientes de la investigacion anterior se transforman, con el paso del
tiempo, en hilos conductores para este trabajo. A pesar de la consideracion de Eugenio Trias que
califica de «pedanteria insufrible» dar «inventario de motivos conductores», nos parece pertinente
dar algunas indicaciones que pueden servir de ayuda para comprender ciertas bases sobre las
cuales se estructura este estudio.

Una de las intenciones permanentes es la «reconciliacion», por decirlo de alguna manera,
entre la forma racional de concebir la realidad con aquello impenetrable que ella misma contiene.
Aunqgue a veces los discursos de ciertos eruditos y estudiosos pueden dejar la impresion que todo
aquello que evaluamos como irracional, subjetivo, ambiguo, no forma parte de nuestra realidad
cotidiana sino que pertenecen a «otro mundo», habrd que reconocer, no obstante, que dichos
conceptos son aplicables a muchos acontecimientos cotidianos. La atraccion hacia otras culturas
parece aumentar cada dia. Sobre todo ciertas ramas de estudio y practicas orientales, filosofias y
sus formas de aprehender la realidad. Esto nos lleva (a los occidentales) a un espacio intermedio y,
a veces, indeterminado. Para decirlo con otras palabras, muchos de nosotros necesitamos parte de
aquel «misticismo» para intentar dar sentido a una realidad que, aparentemente, no lo tiene y poder
explicar aquella realidad «de otra manera». Sin embargo, no podemos (ni debemos) descartar
logros reales de occidente haciendo esfuerzos, por ejemplo, por apartar la propia racionalidad —un
rasgo que, tal como se ha afirmado, ha pasado a ser inherente a nuestra cultura—.

En la actualidad, podemos beneficiarnos de las ventajas que implica no tener que elegir entre
una actitud racional de otra que no lo es, o de defender una posicién por sobre otra 20 y mucho
menos de caer ante cualquier pretension orientalista. Dicha ventaja radica mas bien en la
posibilidad de reconocer en todo orden natural la presencia de dos fuerzas basicas antagoénicas,
contrarias, polos opuestos, pero, por lo mismo, complementarios —la tan nombrada coincidentia
oppositorum—. Se debe encontrar el equilibrio que crea la armonia entre dichas fuerzas y valores
—lo apolineo y lo dionisiaco; yin y yang; femenino y masculino; cielo y tierra; etc—. Es el espacio
donde se desarrolla la vida, donde una mitad no debe existir sin la otra. Pero esto nos lleva a una
consideracion ineludible: toda aspiracién de equilibrio es momentanea, pasajera, nunca existe de
forma duradera, mucho menos como algo permanente o estable. Por esto, haremos lo posible por
no delegar el &mbito cientifico a los cientificos y el &mbito subjetivo a «los misticos»... Aparte del
hecho de que nos quedariamos ciertamente con muy poco, nuestra intencién es ampliar al maximo
la propia perspectiva y ser capaces de formar una opinion sobre la base de los conocimientos que
nos aportan los especialistas. El fin es crear un documento coherente en la medida en que
responde a un punto de vista determinado y establecido a priori, considerando y aislando las
variables, pero sin dejar de tener en consideracion el principio de incertidumbre que es, al fin y al
cabo, lo que permite que un estudio sobre materias irreductibles pueda albergar pretensiones de
objetividad.

2 Ademas, si se elige, dando prioridad a una por sobre la otra se corre el riesgo de descompensar cualquier posibilidad de orden, por esto, nuestra
actitud intenta comprender una sin descuidar la otra.
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Xii actitud

Una vez expuestos algunos objetivos, intentaremos adoptar una actitud que nos facilite la
investigacion. Acostumbramos a identificar las inquietudes fundamentales porque no permiten sélo
una unica respuesta. Pero, tal como se ha venido diciendo, esto es justamente lo que conserva su
importancia y trascendencia; son aquellas realmente capaces de mantener nuestra atraccion y
atencion. Las preguntas que admiten respuestas inequivocas, sin ofrecer lugar a dudas ni a mas de
una posibilidad, constituyen, manifiestamente, un asunto de interés limitado. La multiplicidad, la
pluralidad, las posibilidades y las opciones, esa insoportable pero atrayente y méagica «ironia de la
vida» de no otorgarnos respuestas definitivas sino que, en su lugar, siempre se abre espacio a mas
preguntas. Cada vez que creemos encontrar una respuesta se nos plantea una pregunta mas, otra
alternativa. El asombro es avivado y animado por aquella «tension vital» alimentada por del hecho
de que las cosas no son predecibles; pocas cosas ocurren como esperamos 0 COmo quisieramos
que fuesen, aun en aquellos casos en los cuales ostentamos tener «control» sobre acontecimientos
y circunstancias.

Este es el atractivo de la expectacion que incita lo desconocido y lo indeterminado (y, por
supuesto, muchas veces es lo mismo que provoca temor). Para luego, mas tarde, reconocer que
las cosas y los cambios —involuntarios, en la mayoria de los casos— son tal como tenian que ser,
«tal como son». Los temas que interesan al ser humano de todas las épocas portan siempre aquel
«algo» que se ha denominado «indeterminacién». Ante el caso hipotético de encontrar o
acercarnos de alguna manera a «la verdad», esta sera siempre «una» verdad que, aunque valida,
es sblo parcial, aplicable o ajustable a algunos casos o ciertas circunstancias (y en algunos casos
solo para uno). Nuestros «grandes temas» nunca se dan por resueltos o acabados. La importancia
e incidencia del contexto y de la experiencia personal siempre aporta una impronta y un caracter
diferente a aquello analizado tantas veces y desde tantos puntos de vista. En esto reside su
grandeza: siempre hay otra posibilidad, un espacio para otro enfoque, un sitio para alguien mas.

Es éste un punto interesante: cuestionarnos. El mero hecho de hacernos preguntas como
éstas y no conformarnos con una respuesta, con las ya establecidas o con la idea de que nunca las
habra; tampoco hacer caso a aquellos que intentan hacer ver que nada nuevo hay por descubrir.

Como afirma Thomas Mann, el interés es ya, de por si, interesante:

«Es muy facil que un interés incurra en una relacion de solidaridad y de simpatia decidida con
su objeto; es facil que llegue a afirmar aquello que, al comienzo, sélo trataba de conocer. Un
interés es interesante, €l mismo es interesante. Alli donde exista un interés cabe preguntar
por qué causa y con qué finalidad existe. Cabe preguntar, por ejemplo, si un interés
predominante por lo afectivo es él mismo de naturaleza afectiva, o es de naturaleza
intelectual. (...)» (Mann,1984:204)

Este espacio nos da oportunidad de volver a plantear las mismas preguntas que se han
formulado a lo largo de los siglos, en todos los sitios y en todas las etapas de la historia. El interés
por permanecer atentos, de seguir buscando sin la imposicion y sin la necesidad de responder a
manera de una tautologia, sino simplemente establecer otro punto de vista que se suma a la misma
cuestion. Volver a revisar lo mismo. Tal como operan nuestros rituales.

«Admiro a esos hombres muy amplios, que se van ampliando mas y mas a lo largo de
decenios, y no obstante, se mantienen inflexibles. Aterradores son, en cambio, los
inflexiblemente estrechos.» [21]

«Es importante decir nuevamente todas las grandes ideas sin saber que ya han sido dichas.»
(Canetti,ed.1994:22)
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Es habitual encontrar situaciones donde, una vez descubierto un método efectivo o una idea
«verdadera» —si se nos permite la expresion— se cae en la tentacion de aplicar el mismo
procedimiento a todo cuanto se encuentra, ajustando el amplio espectro de «la realidad» a una
teoria, una hipétesis o resultado predeterminado, una metodologia o a un «estilo». Esta actitud no
s6lo estrecha la perspectiva sino que la convierte en algo predecible o, lo que es lo mismo,
transforma la riqueza de nuestro entorno y de nuestro interior en un asunto sin mayor interés. De
esta manera la teoria deja de ser aplicable en cuanto entra otra en funcion. En cuanto se pueden
dar pruebas de suficientes excepciones, nos permitimos descartar, sin mas, aquellos estudios que
han constituido un aporte de inmensa significacion para todos y que han exigido el esfuerzo de
quienes las han elaborado, como si este fuese un recurso de desecho. Lejos de ser una
consecuencia inherente al razonamiento cientifico, parece una actitud verdaderamente «humanax.

Se cuenta, en la antigua Grecia...

«Cuando llegé a Coridalo, en Atica, Teseo matd al padre de Senis, Polipemén, apodado
Procrustes, quien vivia junto al camino y tenia dos lechos en su casa, uno pequefio y el otro
grande. Cuando ofrecia alojamiento a los viajeros por la noche, hacia que los hombres
pequefios se acostasen en el lecho grande y los estiraba en un potro para que se ajustasen a
él; y a los hombres [411] altos los hacia acostar en el lecho pequefio y luego les serraba toda
la parte de las piernas que sobresalia de €l. Pero algunos dicen que sélo utilizaba un lecho y
que alargaba o acortaba a sus huéspedes de acuerdo con su medida. En todo caso, Teseo
hizo con él lo que €l habia hecho con otros.» (Graves, ed.1997a:412/96k)

Parece que cada dia estamos mas acostumbrados a actuar sélo a condicion de los resultados
previstos —predichos o deseados— sin disfrutar del trayecto. Se quiere leer rapido (si es que se
quiere leer), entender sin comprender; como una gimnasia sin esfuerzo y ademas, rapido. ¢Hacia
donde nos dirigimos todos con tanta prisa?

Al progreso, supongo.

En muchas ocasiones, a lo largo de este vertiginoso camino hacia «el progreso»,
encontramos quienes estan dispuestos a desvalorizar las ideas de grandes pensadores bajo el
pretexto de que éstas han sido ya «superadas». A veces por desconocimiento otras por olvido o
simplemente por conveniencia, se emiten juicios y descalificativos sin tener en consideracion el
contexto original del cual emergen. Para dar ejemplo de esto, podemos mencionar ciertos
malentendidos en torno a términos aristotélicos como «mimesis» y «catarsis», por ejemplo o las
descalificaciones frecuentes a las cuales se ven sometidos algunos de los descubrimientos de
Sigmund Freud, por parte de quienes consideran que dichas teorias no son aplicables a todos los
€asos.

Si adoptaramos aqui esta actitud, no serd mucho lo que podamos pretender «avanzar». Por
el contrario, lo que nos parece mas adecuado y de mayor utilidad a nuestros propdsitos es intentar
comprender y valorar aquellos casos donde la descontextualizacion representa una alternativa de
renovacion para el propio panorama. Pero esto, sin embargo, no suele suceder con las teorias.
Cuando ocurre esto, lo habitual es que estas se tornen carentes de sentido.

Por estos motivos, la preocupacion por establecer el propio punto de vista se vuelve una
necesidad prioritaria para cualquier pretension de «objetividad». Una tarea incluso mas importante
que establecer una definicion, por acertada que esta fuere. El respeto por ideas y teorias hace
necesario que éstas se consideren en su justa medida. Evidentemente nos sera imposible conocer
el contexto real en el cual se generan; pero creemos que no sélo hay que dar importancia al
contexto historico: cada teoria contiene en si cierta coherencia interna cuando se la consideran en
su totalidad; si por el contrario, se extraen sélo algunas pocas partes y se insertan en un contexto
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diferente, se corre el peligro de cambiar el sentido que les es propio e incluso puede llegar a ser
totalmente contrario a lo que el mismo autor pretende expresar.

La manera como hemos intentado resolver aqui este conflicto es seleccionando aquellos
estudios que empatizan con los objetivos propuestos en el presente trabajo. Se admite que muchas
veces, se cometerdn injusticias hacia sus autores, pero, es de esperar que sean las minimas
posibles. El «rigor académico» se respeta, en este sentido, de acuerdo con la intencion de ser fieles
a nuestras propias consideraciones, en lugar de pretender abarcar «todo» cuanto se ha dicho al
respecto (0 escrito, en este caso). Hay libros que, aunque incluidos en la bibliografia, no se hace
mencion alguna al respecto ni se cita trozo alguno. ESs posible que muchos de éstos no fuesen
comprendidos, sin embargo dicha actitud responde al contexto que alberga el proceso de
investigacion en si.

Aunque la «forma» de las creaciones miticas ha cambiado y hoy nos resultan demasiado
familiares para asociarlas directa y espontaneamente con aquellas creaciones de la antigliedad,
asistimos, todos, a la presentacion de nuevos héroes y anti-héroes que, aunque luchan en
igualdad de fuerzas, se distinguen porque uno de ellos hace prevalecer «el bien». Su opuesto:
«el malo» es tan habil, sabio, fuerte e ingenioso como el héroe. Sin embargo, éste pierde la
batalla cuando su voluntad se debilita a causa de «el mal»: es un ser condicionado por fuerzas
negativas y, «el amor es mas fuerte». La lucha que, se supone, dura tan sdlo unos instantes en
«tiempo real», rompe la sucesion normal y transporta al espectador a un tiempo méagico («in illo
tempore») donde los momentos se prolongan, los detalles pasan a ocupar el espacio central y
los protagonistas tienen tiempo de hacer de aquella lucha fisica, un enfrentamiento de opuestos,
que no es diferente de la mitica y significativa «coincidentia oppositorum». 21 Es un retorno, en
nuestra vida cotidiana, de los principios que se creian superados y ahogados en aquel pasado
remoto del cual emergen los principios mitologicos que el progreso pretendia descartado ya
totalmente.

Ademas de la condicion temporal y la coincidencia de los opuestos (todos éstos conceptos
que veremos en detalle mas adelante), se rehabilita la condicion del antiguo «misterium
tremendum». Bajo influjos magicos se recupera el valor de las partes y su incidencia en el todo
—«pars pro toto»— el descenso a los infiernos, el peligro inmanente contenido bajo formas
femeninas... Existen otros casos donde «el héroe» ya no es tan sabio y se acerca a una mayoria
y conquista el corazén del plblico gracias a su condicion poco diferenciada y su manifiesta falta
de habilidad. Pero en el relato —por decirlo asi— se le acompafia en un camino que marca su
propio proceso de individuacion. En otros muchos casos, el héroe es el tnico conocedor de la
verdad que no logra convencer al resto del peligro inminente. Finalmente él, un hombre normal
(aunque lleno de valentia, coraje y buenas intenciones) «salva al mundo» de la destruccion.

Los arquetipos pueden variar segin el interés que contienen, lo importante, a este
respecto, es que se repiten constantemente en infinitas posibilidades. Si, tan obvio como esto, o
mas evidente aln cuando ni siquiera hay que identificar al héroe como tal, sino que la narracion
nos transporta a otro mundo: a un mundo renovado de hadas y duendes o a otros planetas o al
espacio infinito... «ESta claro que nadie cree ya en esas cosas», se afirma mientras se accede
con total disposicion a las aventuras magicas envueltas en efectos especiales y a la conquista de
territorios donde iniciar una nueva vida o se confirma de manera definitiva toda dependencia del
hombre con respecto a la naturaleza...

Si es esto tan evidente, ¢por qué se insiste en la misma actitud? ¢ Por qué negar el mito
como parte de la realidad?

21 Ejemplos de esto se encuentran permanentemente en los todos los medios audiovisuales; en publicidad, en cortos y en largometrajes, en
producciones cinematogréaficas y en la literatura. Referencias directas que aluden a la Biblia, y a arquetipos mitolégicos como Sisifo, Antigona,
Electra, etc. Incluso en una de las dltimas super-producciones de Hollywood se presenta directamente la lucha de Belerofonte contra Quimera.
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Nuestro objetivo a este respecto, o0 nuestro paradigma para utilizar el lenguaje apropiado,
no se centra so6lo en desentrafiar una realidad que es, en mayor o menor medida, un hecho claro
a todos los 0jos. Nuestra meta se orienta hacia los motivos por los cuales dicha realidad se
niega; como si de una necesidad vital se tratara, existe la misma fuerza y capacidad para crear
dichos recursos miticos como para negarlos. ¢Quién es capaz de afirmar hoy que su vida esta
condicionada y cargada por una serie de imagenes y creencias miticas? Que el atractivo que
revisten dichos relatos e imagenes es algo mas que la mera satisfaccion de la curiosidad por ver
qué se esta haciendo o para «pasar el rato». Deben de haber motivos profundos para dicha
negacion.

Nos hemos esforzado durante muchos afios en destruir los mitos o, por lo menos
desplazarlos de toda union con la vida. Sin embargo, tal como podemos observar, este ha sido un
esfuerzo con escaso exito. Esta ha sido una tendencia a no reconocer todos aquellos rasgos que
escapan a la légica racional a la manifestacion y pervivencia, evidentes, de algunos rasgos
originarios de la conciencia. Particularidades que resisten la sumision a todo tipo de férmulas
rigidas que no admiten mas de un resultado posible. Cuando esta tendencia no se manifiesta bajo
la idea de una etapa ya «superada», simplemente se niega, bajo la ilusion, algo ingenua hay que
decir, que desecharlos o simplemente negarlos es causa y motivo suficientes para su extincion. Es
de esta manera como todos aquellos rasgos y caracteristicas originarias se apartan, se esconden y
se envuelven bajo otras formas, disfrazandose y escondiéndose bajo un aspecto socialmente mejor
admitidos o confindndolos a ciertos ambitos muy limitados, casi vergonzosos, podriamos decir, de
dudoso prestigio y «misticos», en el sentido mas peyorativo del término.

Al contrario de lo que se puede prever, la negacion del mito —o el oscurecimiento de lo
mitico, por decirlo de otra manera— le ha fortalecido en lugar de debilitarlo o desplazarlo. Al
negarle un espacio en la conciencia, ha sobrevivido subliminalmente. Estas circunstancias
conllevan cierta confusion fundamental, pues desvirtiian los principios esenciales de «la mentalidad
creadora de mitos». El fortalecimiento al que hacemos mencion se sustenta y fundamenta sobre
bases que no guardan relacion con aspectos originarios del universo mitico. Al extraerlo del
contexto que le corresponde, se cambia y hasta se puede perder el sentido y significados que le dio
vida y valores para el hombre, pero pervive.

Hoy el mito ha sido mitificado. Ha perdido su sitio, la funcién y, sobre todo, la proporcion que
le corresponde. Se ha transformado en un mundo desconocido, imposible de abarcar e inaccesible
a todo aquel que no sea iniciado; un mundo criptico al que hay que acceder desde una preparacion
previa; un mundo del cual todo aquel que sea considerado dotado de cierto sentido comun le es
recomendado abstenerse y reservarlo para espacios y momentos adecuados a lo irracional, lo
imaginario, divertido pero sin aplicacion practica ninguna. En definitiva, el mundo de la creacion de
mitos es considerado por una mayoria —en la cual se incluye no tan solo el pablico general sino
también eruditos— como una fantasia ya pasada y, «afortunadamente», irrecuperable. La Unica
funcion aparentemente consentida publicamente es el alimento de la imaginacion y lo irreal. Un
asunto para el esparcimiento.

La forma de pensamiento imperante en el sistema social actual excluye cualquier otra
alternativa, negandole vigencia y validez a otras formas de conocimiento. Con esto, se ha creado,
como vemos, un doble sentimiento pues aquello que es rechazado conscientemente es susceptible
de adquirir valores que sobrepasan sus propias limitaciones. Este rechazo ha provocado que todo
aquello que en un principio conformaba una alternativa de pensamiento y un medio de
conocimiento, sea transformado en un recurso subliminal que, como tal, esta dotado de un poder
capaz de ser utilizado como un fin en si mismo. Pero no s6lo eso, sino que si aceptamos la
probabilidad que el mito participe de alguna forma dentro de aquellos rasgos considerados
«inherentes» a la propia condicion humana, éstos pueden volverse peligrosos, puesto que ciertas
condiciones particulares son capaces de provocar que éstos se presenten y reanimen en el
momento menos pensado —y, a veces, MAas inoportuno— Yy promuevan sentimientos y
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condicionantes capaces de hacer actuar al individuo atn en contra de todos sus principios y valores
mas arraigados.

Como conocedores de la historia del pasado siglo XX habremos de ser capaces de identificar
ciertos momentos e hitos histdricos donde los mitos han constituido un recurso de manipulacion
importante para las masas. 22

Para decirlo con otras palabras: al negarle un espacio en el cual desarrollarse abiertamente y
al no aceptar su existencia en cuanto tal, el mito no sélo no desaparece sino que persiste bajo
formas no reconocibles de manera inmediata para aquellos que no se encuentran familiarizados con
dicha forma de pensamiento. Esto potencia su propia capacidad y genera el peligro al que hemos
hecho mencion.

Si pudiésemos comprender el mito «tal como es», probablemente probariamos que es
bastante mas sencillo de lo que parece y, quizas, se le podria liberar de aquellos poderes que se le
han adjudicado con el transcurso del tiempo. Cuando los valores miticos son conocidos,
reconocidos y aceptados de manera consciente, se debilita sustancialmente este poder y el hombre
puede proclamarse duefio y sefior de sus propios mitos. El desconocimiento que suele rondar estos
temas es provocado por la tendencia a delegarlos a sectores sin ningln tipo de preparacion —ni
buena reputacion—. Esto impide su superacion en aquellos casos que asi lo requieren. Puesto
que no se puede pretender trascender aquello que esta arraigado en los origenes de la propia
conformacion, si no se conocen a fondo su estructura, fundamentos y particularidades.

Esto es acerca del mito. Pero las ideas que contiene la palabra arte no facilitan tampoco la
tarea. Casi en la misma medida en que todo puede constituirse en un mito, se puede ser «artista»
de mil maneras diferentes y también casi todo puede comprenderse como arte. Existen las cosas
hechas con arte y el arte de hacer cosas; pero es mas, aunque se delimite el contexto a una
disciplina de la actividad artistica en particular, se puede hacer referencia, con un mismo término, a
asuntos radicalmente diferentes; puesto que todo puede cambiar segin el sentido que se le de.
Pero las cosas se pueden complicar mas ain; y el arte puede pasar a ser un mito o, por el contrario,
el arte puede crear nuevos mitos; el artista puede ser mitificado hasta alcanzar planos casi
sobrenaturales o, la actividad misma puede adquirir caracter mitico.

Es por estos motivos que, dentro de los diversos conjuntos de creacion, el objetivo se
estrecha al maximo para enfocar dichas actividades dentro de un contexto vivo. Es decir, la
atencion se concentra en aquellas esculturas y creaciones miticas que se encuentran dentro de un
contexto donde cumplen con una determinada funcion, donde las personas le confieren un
significado y un sentido que les hace «creer» en ellas y, por lo tanto, conforman actividades
«vitalmente necesarias». 22 De acuerdo con esto, la idea es estrechar ain més el objetivo para
alcanzar los principios que perviven en tales formas, a pesar de las diferencias. 24

22 Adolf Hitler, el ejemplo més recurrido por especialistas, (aunque se habra de reconocer que existen otros tantos dignos de estudio) recurre, en su
momento, a estos medios movilizar grandes masas de una poblacion condicionada por el miedo y ciertos recursos mitolégicos (y nostélgicos) como lo
son, por ejemplo, el valor de la sangre o la defensa de la patria. Bajo un lema basado en recursos miticos evidentes y fundamentado, ademas, con
literatura e imagenes desarrolladas por todo un séquito de esotéricos y misticos —y artistas— manipula a estos grupos con el fin de llevar a cabo las
barbaridades més increibles. EI mito del siglo 20, por ejemplo, escrito por Alfred Rosenberg que, en cierta manera, potencia asesora y, si se puede
decir asi, justifica las tendencias necréfilas (para utilizar términos como los de Erich Fromm) que hacen posible que pueblos enteros actlen de
acuerdo con creencias que hacen peligrar la propia integridad. Basta con ver la iconografia que desarrollé el nazismo y el poder que adquieren los
simbolos bajo tales circunstancias. Pero Hitler y otros casos extremos como él no son casos aislados ni todos alcanzan tales grados y consecuencias;
permanentemente presenciamos cémo todos podemos ser, segun las propias debilidades y carencias lo admitan en algiin momento de vulnerabilidad,
presa facil de manipulaciones como esta, aunque ejercidas de manera mas sutil por supuesto, pero no por ello la efectividad es menos evidente.

23 No quisiéramos adelantarnos al propio proceso de investigacion, sin embargo, es pertinente advertir desde ya, que afirmar dichas actividades como
vitalmente necesarias hoy, es una pretension bastante utépica. No podemos estudiar dichas repercusiones dentro de una estructura de creencias y
de creaciones vivas, tan sélo intentaremos encontrar escultores que representen dichos principios con los medios correspondientes y desentrafiar los
fundamentos miticos «en teoria» ya que éstos se encuentran hoy, tal como hemos afirmado en més de una oportunidad, casi siempre ocultos bajo
otras apariencias.

24 Recurriremos, para estos objetivos, a la reproduccion fotografica de algunas obras y a la trascripcion de algunos modelos de relatos, historias y
narraciones miticas. Pero sobre todo, nuestra base se encuentra cimentada en los principios, es decir, en las ideas bésicas y en la descripcion de los
fundamentos esenciales.
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Con respecto al proceso de «desmitificacion» que hemos descrito, podemos afirmar que algo
no demasiado diferente ocurre con la actividad artistica. A excepcion de ciertas tendencias
suficientemente conocidas como para detenernos ahora en una descripcion mas detallada, el
mundo del arte y del artista requieren hoy de explicacién. Es cierto, hay que reconocer, que el
mundo artistico gana al universo mitico en presencia, aceptacion y reconocimiento. No obstante, el
acceso se encuentra igualmente restringido al pablico general y, lo mas importante, sus funciones,
utilidad y principios se hunden en la oscuridad de la indeterminacion. En la misma proporcion, dicha
indeterminacion invade el sitio que corresponde al artista en la sociedad. Muchas veces la
mitificacion del personaje artista le envuelve en consideraciones que le apartan de su condicion de
normalidad para recluirlo en un mundo de excepcién. Se pueden confundir asi las necesidades que
tiene todo ser humano con otras necesidades o, simplemente la supresion de aquellas.

Es el caso de canones muy recurridos como: «arte por el arte», «inspiracion», «altruismo»,
«bohemia», «genio», etc. que albergan, implicitamente, ciertas consideraciones y connotaciones
anexas que tienden a separar el mundo del artista de cualquier actividad admitida y aceptada como
«adecuada». La actividad artistica aunque muchas veces no se encuentra definida sobre todo en
cuanto a su funcion social, se aleja radicalmente de la vida cotidiana hacia los confines de «otro
mundo», al margen de consideraciones practicas que contradicen todo atributo de productividad,
necesidad, valor, etc. De manera similar al mito, el arte no se define, sin embargo el consenso
general admite relegarlos al universo de la ficcion, de lo innecesario, refugios de la irracionalidad y
las caracteristicas deseables y se aceptan, en cambio, como actividades de esparcimiento y
recreacion.

Volver a indagar en temas analizados tantas veces y desde angulos tan diferentes a lo
largo de la historia del conocimiento nos merece no solo respeto sino también muchos
escrupulos. Contamos con una cantidad inabarcable de material junto a multiples teorias y, a
veces incluso contradictorias. % De acuerdo con esto, es conveniente reiterar que nuestra idea
no reside en la descripcion de creaciones mitolégicas o artisticas en si. Es decir, en la teogonia,
la cosmogonia o como el hombre rob6 el fuego a los dioses... 0 si una obra es obra de arte o tal
o0 cual obra en particular, o disputas acerca de los limites entre lo que se define como dibujo,
pintura, escultura.

Hacemos aqui un paréntesis y nos adelantaremos a la propia argumentacion para
determinar, desde ya, que hablamos de escultura cuando nos referimos a una obra que pone de
manifiesto la relacion del hombre con el espacio. Aun en aquellos casos que la obra rompe con
la tridimensionalidad que habitualmente le caracteriza y que guarda una relacién particular con
respecto al tiempo y a ciertos materiales. Para decirlo en pocas palabras, trabajaremos con
aquellas esculturas capaces de presentar los enunciados de los que aqui hemos determinado
como «ideas fundamentales»; consideraciones atemporales que le acompafian en aquel
controvertido concepto: la «esencia» del hombre.

Para estos objetivos, serd de vital importancia concentrar nuestra atencién en aquellos
estudios que reconocen que tanto la creacion mitica como la actividad artistica conforman dos
medios que han existido siempre en el universo del hombre —por lo menos hasta donde nos es
dado conocer—. Y, como tales, componen una estructura capaz de sustentar tanto las
creencias, como establecer un sistema de relaciones y dar significacion a aquello que aparece,
en principio, carente de sentido. Para decirlo con menos palabras, nos centraremos,
positivamente, en las investigaciones que confirman al arte y al mito como necesidades
inherentes al ser humano.

25 Qcurre algo muy poco habitual a este respecto. En la busqueda de bibliografia concerniente a mitos y a arte todo lo que estos engloban, los
documentos parecen no «pasar de moda». Hay unos que pudiesen ser mas acertados que otros pero en general las ideas suelen ser vélidas. Son de
esos temas universales del pensamiento humano que no estan al dia en «el dltimo descubrimiento» —a la moda. No hay descubrimientos al respecto
que hagan caducar ideas por ser anticuadas. Es mas, entre los textos mas esclarecedores, se encontrarian muchos escritos en etapas muy
tempranas de la historia del pensamiento.
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Si lo que se pretende con un trabajo de investigacion es contribuir de alguna manera al
pensamiento podemos observar que, independientemente de cual el ambito de estudio, para
profundizar en ellos se demanda una formacion especifica, cierta especializacion y determinadas
condiciones. Se necesitarian muchas vidas de dedicacion para que un individuo sea capaz de
abarcar la complejidad de un solo tema. La historia del conocimiento se construye en base a
una suma de logros; las nuevas teorias nacen y se sustentan gracias a un descubrimiento
anterior; en este sentido, toda idea, ya sea de la antigliedad o el Gltimo avance tecnoldgico, son
estimulos para desarrollar la propia conciencia, el pensamiento y los criterios que guian nuestra
vida cotidiana.

Debido a estos principios, nos hemos propuesto que este trabajo no reduzca los valores
de «lo mitico» y de la creacion escultorica tan solo a una descripcion cronoldgica de
acontecimientos y descubrimientos. Comprendemos, al contrario que la importancia de la
historia (al menos en este trabajo) se debe a la acumulacion de conocimientos que nos permite
no comenzar siempre desde el principio. Es por esto que nos hemos tomado la libertad de
recurrir a diferentes textos de manera independiente de la época en la cual surgieron. Los
objetivos que buscamos no se encuentran insertos en un desarrollo cronolégico ni estan
fundamentados en ideas «progresistas» acerca de la condicion humana. Creemos, por el
contrario, que la conciencia humana, a partir de cierto punto evolutivo, ha sido una y la misma a
lo largo del tiempo y del desarrollo de los acontecimientos. Nuestro recurrente interés por «el
origen» nos lleva a considerar muchos de los estudios en base a la «sospecha» (0 intuicidn) que
mucho tienen que ver con los principios de cierta manera de enfrentar la vida. Nos eximimos asi
de toda recopilacion cronolégica de los pensamientos... Nunca antes en la historia del hombre
se habian dado condiciones tan favorables para la informacién y la comunicacion, por lo tanto, es
un deber (ademas de un privilegio), hacer que estos logros actlen a favor y no se tornen contra
de los propios principios personales, comunitarios y —por qué no— planetarios.

Segun comentdbamos hace un momento, no es muy dificil encontrar referencias mitologicas
en nuestra vida cotidiana. Mas complicado es, sin embargo, pretender desentrafiar dichos
principios en la creacién escultorica, pues se ha abierto una brecha enorme que no permite una
comunicacion directa con el pablico; pero nos atrevemos a afirmar que a pesar de estas dificultades,
la actividad artistica no se encuentra menos implicada en consideraciones miticas. Quizas sea mas
dificil hallar un escultor que consciente o0 inconscientemente, encuentre la manera de plasmar
dichos principios en su obra o que el puablico las identifique como tal; existe la posibilidad que no
quiera siquiera reconocerlos... Pero no por esto estan menos presentes en el campo de la creacion
artistica y, en el que nos ocupa: la escultura de los ultimos decenios.

Xiii a modo de descripcién general:

Hemos dividido el estudio en seis capitulos generales. El primero profundiza en los aspectos
que se eshozan en la introduccion con el fin de exponer, sobre todo, el punto de vista desde el cual
se aborda el tema de la creacion de mitos y del arte en general. A partir de la busqueda de
necesidades, se propone una estructura que divide las «caracteristicas basicas» del ser humano en
«tendencias permanentes», que impulsan acciones determinadas para satisfacer «caracteristicas
basicas». Estos dos grupos componen las posibles «necesidades inherentes» que condicionan
tanto la estructura social como el propio interior del hombre. Junto con esto, se intentara recoger la
mayor cantidad de argumentos que certifiquen aquella presencia inminente de los rasgos creadores
desde los origenes de la conciencia humana, se rescata el valor de «lo no-racional» y se propone la
posibilidad de que existan diferentes «mentalidades» desde las cuales aprehender «la realidad».

El segundo capitulo estd dedicado a introducirnos al estudio del mito como forma de
pensamiento y medio de conocimiento. Para comprenderlo como una manera de estructurar la
realidad, sus posibles funciones, sus caracteristicas mas relevantes, y también las definiciones que
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se han elaborado al respecto. Para esto es necesario centrarnos en culturas donde éste es vivido
como una realidad