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Al abrirse de nuevo el Museo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando en junio de 1984, un gran
numero de personas comenzd a recordar y disfrutar, asom-—
brados, la increible coleccidn escultérica y pictérica
gue alli se albergaba. Solo unos cuantos "privilegiados',

entre los que me cuento, tuvimos la ocasidén de tener ac-

ceso a estos fondos mucho antes de gque el Museo se abrie-
ra al publico, va que este hubo de estar cerrado durante
13 aFos. Tuve la oportunidad de conocer entonces, y casi
diria descubrir dia a dia., los tesoros de este Museo,
durante casi tres afos de colaboracidon en la nueva insta-
lacién de las salas dirigida por el Conservador del

Museo, D. José M2 de Azcarate.

Entre los trabajos que me fueron asignados, tuve especial
responsabilidad en lo concerniente a la coleccién de Es—
cultura v a la elaboracidon del Inventario de 1la misma.
Este hecho me hizo interesarme todavia mads por rastrear
el origen de las obras, el trabajo y los escritos de los
escultores, la vida y las actividades de la 8Seccién de

Escultura de la Academia y todo cuanto se relacionaba con

ella.



Al empezar &l trabajo de investigacién y revisar la bi-
bliografia sobre esta coleccién, constaté abrumada que,
al margen de los importantisimos pero poco numérosos es—-
tudios generales y alguno especifico realizados por 1os
investigadores conocidos de todos en este campo, faltaba
mucho por hacer., existian lagunas, y no habia ninguna
obra completa especificamente sobre la coleccidn de la
Academia, ni sigquiera un inventario publicado en décadas,
y muy poca informacidén especifica. Ademas, el Archivo de
la Academia estaba cerrado, v los expedientes del Museo
en materia de escultura estaban casi por hacer, por 1lo

que localizar datos se hacia todavia mas complicado.

Junto a ello, fui comprobando el hecho generalizado,
gue esperanzadamente se va superando aunque no todo lo
rdpido gue a todos nos gustaria, de una cierta indiferen-
cia o desatencidén en muchos casos por el campo de la es—
cultura — maxime si estad realizada en material no defini-
tivo =. Basta comparar la bibliografia general sobre el
mundo del arte. v eﬁ especial sobre los siglos XVIII al
XX, para comprobar que la proporcién es desorbitada vy
desigual entre los estudios dedicados al campo de la es-
cultura <frente a la gran cantidad que se ocupan de la
pintura. Quizé4 por ello emprendi la investigacidén con ma-
yor ahinco.

Esta labor concluyd, en su primera fase, en la pu-
blicacién del Inventario de la Coleccidén de Escultura del

Museo. Fero mi interés por el tema se habia desarrollado



tanto gue, aunque ya desvinculada profesionalmente de la
Institucidn, segui intentando aprender mas, especialc
zarme, buscar documentacidn y consultar fundamentalmen=
te el Archivo de la Academia que, por fin, se abrid al

publico.

Este trabajo en el campo escultérico estuvo ligado
desde el principioc al hecho de ser esta coleccidn una
parte importante de los fondos del Museo de la Academia,
es decir, que el acervo escultérico habia sido un capitu-
lo esencial en la historia académica, y en la museologia
y museografia del Museo de la Academia. Este punto rela-
tivo al componente museistico, se hizo todavia mas atrac-—
tivo para mi a partir de mi ingreso en el Cuerpoc Facul-
tativo de Conservadores de Museos. De hecho, este es el
otro Gran Tema de interés en mi carrera profesional ¢
Los Museos, lo gue gqueda reflejado también en los afos de
trabajo en este Ambito. La investigacidén siguid su cur-
so, y ademas, recientemente, recuperé la vinculacioén con
la Institucién académica al ser nombrada oficialmente
por el Ministerio de Cultura Conservadora del Museo de la

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en diciem-—

bre de 1969.

Con estas referencias trato de indicar como esta
Tesis es el reflejo de mis dos Areas de interés, inves-
tigacién y especializacién profesional. FProfundizar vy
adentrarme en la historia de la Seccidn de escultura de

la Academia fue mi meta principal, asi como analizar de-



talladamente la coleccidn escultdérica del Museo y tratar
de documentarla y estudiar su papel en la formacidn del
Musen, en la historia de la escultura espafola y en la

estética académica.

Esta es la razén por la cual, dada 1la amplitud
cronolégica que este estudio abarca, he tenido qué ob-
viar la descripcién o encuadramiento histérico global vy
detenido del periodo que se trata y del papel jugado por
la Academia, ya que otros lo han hecho en diferentes as-—
pectos, —-empezando por los estudios de Arauvjo, A. Quinta-
na, Bedat o Ubeda—, y de la mfsma forma, por entender
que este estudio se ha hecho en parte y se esta aco-
metiendo en otros trabajose de investigacién, no me he
detenido en la historia y evolucién del concepto "Acade-
mia" -a partir de su sentido etimolégico en el mundo
griego y en su evolucién histérica-, ni me he adentrado

demasiado en el campo especifico de la enseranza.

For esta razén, y a pesar de lo interesante de una
visién mds global, he tenido que constrerir la investiga-
cién a lo concreto de la vida de la Seccién de Escultura
de la Academia, tema que nunca antes se habia estudiado
desde un punto de vista ni parcial ni total. Su concep-
cion global, como obra de conjunto analitica de la escul-
tura vinculada a 1la Academia en todas sus facetas, y S0-—
bre todo documentada exhaustivamente, no se habia plan-

teado hasta ahora.

ot



Dado que el estudio se centraba en el papel de los
Académicos escultores en relacidéon con la Corporacion, se
ha mencionado muy brevemente su vinculacién a la realeza
v sus trabajos oficiales al servicio de FPalacio, (pues es
esta su faceta mads conocida), para centrar 1la atencién en
lag otras actuaciones de los escultores en su  entorno
académico, v su colaboracidn y detentacidén de honores en

esta Institucioén.

8i el estudio pretendia aportar también la investi-
gacién sobre 1 conjunto escultdérico de la Academia como
coleccidén, era imprescindible analizar primeramente como
se formdé, donde se ubicd y quien se ocupd de ella, estu-
dio gque tampoco Mnadie habia realizado hasta hoy. Esta es
la razén por la que ha sido necesario plantear un andali-
sis en profundidad de la historia del Museo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando en lo gue se
refiere a la formacién de las colecciones — entre las que
la de escultura jugdé un papel fundamental -, su instala-
cién v el ambiente que las roded, para dar paso al Cata-
logo elaborado de las obras expuestas y almacenadas en
el Museo, gue deseo pueda ser de utilidad a los investi-
gadores y estudiosos de la materia ya que jamas se habia
acometido este estudio en su totalidad, v se habia publi-
cado un tanto por ciento muy reducido de 1la colecciodn
-imprescindibles la consulta de las obras de Serrano Fa-

tigati. Tormo y Fardo Canalis-—.

El sistema de trabajo ha sido diverso por la ampli-



tud del campé y la falta de referencias documentales en
muchos casos. Por un lado he acudido a las fuentes origi-
nales del Archivo de la Real Academia, desde gue este

abrié sus puertas de nuevo en 1987, labor complicada en
cuanto que la documentacién no estaba completamente de-
terminada, y ha sido necesario consultar gran cantidad de
documentos ante 1la posibilidad de gque pudieran contener
alguna informacién fundamental gue no estaba referida en
el titulo del legajo o la fecha de las actas. Junto al
Archivo de la Academia, he acudido basicamente al de Fa-
lacio —datos para confirmar datos ya que su informacion

resulta mas marginal para este estudio—, al Archivo de
la Facultad de Bellas Artes de 1la Universidad Com-
plutense, y al del Museo del Frado. Este trabajo ha sido
muy atractive y satisfactorio al tratarse de un tema con

tantas posibilidades.

También he consultado las fuentes originales en 1lo
referente a la documentacidn escrita sobre escultura, gue
ha consistido en la lectura completé de todos los discur-
sos académicos relativos a este tema, y los escritos
vinculados a la escultura académica. En la misma linea,
he acudido 2l analisis v lectura de los textos de estéti-
ca fundamentales para el conocimiento y entendimiento de
la escultura, especialmente en el siglo XVIII, para una
correcta comprensién del fendmeno neoclasico y su inci-

dencia en la escultura desarrollada en la Academia, asi

como a los textos de estética especificamente escultdrica



en los siglos XIX y XX. La bibliografia aportada refleja
el material consultado que apoya en muchos casos el tex-
to redactado. For supuesto, he leido practicamente todo
lo que se ha publicado sobre 1la Academia en términos de
historia, estética, premios, oraciones etc., asi como la
bibliogratia —monografias, articulos y noticias— de los
escultores gque en algudn momento tuvieron vinculacidén con
la Corporacién, en la busqueda de posibles esculturas
que hubieran podido realizar y en su caso entregar a 1la
Institucidn. De hecho. la base del Capitulo VIII, es de

cirr el Catdlogo, es el Inventario que publiqué en 198é6.

Con toda esta informacién, he procurado elaborar un
trabaja de la forma mds rigurosa posible. He tenido que
hacer referencia siempre a una introduccioén genérica de
la Academia, imprescindible para una correcta comprension
de lo relatado, y he incluido datos vinculados indi-
rectamente con la escultura pero fundamentales para ella
y no publicados hasta hoy. Los capitulos gque ofrecen el
Catalogo de las obras del escultura de la Academia, la
Historia de la Academia y de sus colecciones, los Discur-
sos, €1 papel jugado por los escultores en la fundacién
y desarrollo de la Institucién, los trabajos de la Sec—
cién. los cargos, el capitulo de vaciados e incluso parte
de‘las pensiones en Roma, son practicamente inéditos tal
como estan planteados, y aportan una documentacidén des-
conocida. E1 comentario estético ha procurado sintetizaf

todo lo que se trata a lo largo del texto, como un razo-
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namiento reposado de los motivos, condicionantes, detér—
minantes vy realizaciones dela escultura vinculada a la
Corporacién, que esta evidentemente mediatizada vy que
desarralla solo parcialmente una forma de expresién,
perc que se demuestra en sSu campo mucho mas importante
de 1o que hasta ahora se habia considerado. For motivos
de operatividad y, por utilizarlos como base de muchas
argumentaciones, no se ha incluido un apéndice documental
sino que se han transcrito todos los documentos -—-ao 1las
fragmentos de mayor interés—, y se han incluido a 1o lar-
go del texto y de las citas. La ordenacioén del catalogo
ha sido especialmente laboriosa, puesto que al no haber
un hila conductor, una seriacién cronolégica, ni un tes-
timonio artistico de todos los escultores, el criterio
sequido ha sido, si se puede entender asi, el menos malo
en este caso, puesto que en base a una clasificacion
cronol égica, se han unido sin embargc todas las obras de
un mismo autor para poder ofrecer una vision correcta de
la evolucién de las entregas hechas por cada artista,
partiendo siempre de la primera datada cronolégicamente.
En cualquier caso, y para facilitar su uso, se incluye un

indice de artistas y temas.

El resultado, ha sido un estudio gue permite seguir
trabajando en la misma linea para poder publicar pau-
latimamente analisis puntuales sobre el tema, asi como
monografias de muchos de los escultores tratados, de 1los

que las fichas técnicas incluyen solamente informacidn



estricta en funcién de la obra considerada y de su
vinculacion a la Corporacidén, pero de los gue esta in-

vestigacidén me ha permitido recoger documentacién sufi-

ciente para continuar investigando e ir publicando datos

complementarios.

Guieroc dejar constancia de mi profundo agradecimien-—
to v mi gratitud a Don José M2 de Azcarate y Ristori, di-
rector de esta Tesis, y verdadero artifice del montaje,
la reapertura vy la nueva vida del Museo de la Academia
bajo su direccidn, guien desde un principio me ayudd a
familiarizarme con el mundo del arte y de la escultura,
me animd y apoyd para especializarme en el campo de 1la
museologia, contd conmigo siempre y estuvo cerca en todo

momento.

También tengo que agradecer el apoyo, la valiosa in=-
formacién que me facilitd vy los consejos que siempre he
recibido de Don Francisco Portela Sandoval desde que
realicé con é1 un curso de Doctorado sobre la "Escultura
Espattiola Contemporanea" hasta hoy, asi como 1la colabo-
racion vy el continuo asesoramiento de Dofa Blanca Pique-
ro, profunda conocedora de la RKeal Academia de Bellas Ar-—
tes de San Fernando y del mundo de la investigacidn. Tam~-
bién guiero dejar constancia de el gran aprendizaje
artistico, y en especial escultdrico, que supuso para mi
la realizacidn de varios Inventarios de Bienes de Propie-

dad Estatal al lado de Don Carlos Pérez Reyes.
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For otro lado, qQuiero agradecer especialmente la
paciencia, disposicidén y colaboracioén de Dofa Esperanza
Navarrete y de Don Felipe Navas en el Archivo de 1a Real
Academia, Qquienes me han ayudado durante estos Ultimos
akos, asi como a DoFa M8 Teresa Munarriz en la Biblioteca
de la Academia por su continuo interés y ayuda en el ras-—

treo de bibliografia.

No puedo dejar de mencionar el Animo v las ense-—
¥anzas de Don Venancio Blanco, Escultor, durante mi es-
tancia en Roma, asi como el aprendizaje, el disfrute vy el
mayor conocimiento gue tuve de la Escultura a traves de
varias generaciones de Escultores pensionados en Roma.
También agradecer la magnifica colaboracidn de toda 1la
familia Cavanillas San Segundo, y de DoRa Oilda Quintana,
el apoyo y la orientacién de DoRa Beatriz Blasco, asi cO-
mo los consejos técnicos del escultor Don Eduardo Zancada
vy del Jefe del Taller de Vaciados Don Miguel Angel Rodri-
guez, Yy la documentacion fotografica elaborada por Don
Carlos Manso vy Don Ramdén Azcue. Finalmente quiero re-
saltar la labor de Don Luis Blanco Soler, que ya no esta
con nosotros, por su interés y su amor por la Real ARca-
demia de Bellas Artes de San Fernando, y por su apoyo en
nuestro trabajo, asi como la gestién del actual director
de la Institucioén, Don Federico Sopeda. For altimo, agra-=
decer la continua, permanente e incansable colaboracion
de M& Carmen y Ramén, mis padres, en las tareas menos
brillantes vy mas pesadas, y sobre todo por su inesti-—

mable apoyo moral siempre.
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CAPITULO I

LA HISTORIA DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS

e —————— e

ARTES DE SAN FERNANDO Y EL PAPEL JUGADO _POR

L A A - e e————

LOS ACADEMICOS ESCULTORES EN SU EVOLUCION.

CARGOS.
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1. LA FUNDACION DE LA REAL ACADEMIA DE NOBLES ARTES

DE___SAN FERNANDO.

La Real Academia de Nobles Artes de San Fernando,
creada por decreto de 12 de abril de 1752, como resul tado
de los trabajos de la Junta Freparatoria de 1744, las di-
ferentes propuestas, y los Estatutos de mayo de 1747 vy
abril de 1751, fue establecida con altas miras, destinada
fundamentalmente a promover las Bellas Artes y conducir
su ensefanza por el camino que la Institucién considera-—
ba adecuado, y contd con la proteccidén real desde un
principio, es decir, fue la fundacion de una Corporacion
dedicada basicamente a la proteccién y Direccidn de las
Bellas Artes, ya que defendia una manera muy precisa de
ver el arte y se planteaba la educacidén como un instru-

mento de reforma.

Iniciada su andadura con 1la proteccion real
borbénica de Felipe V y luegn de Fernando VI, con quien
se hace efectiva la fundacién, las primeras directrices
de esta Institucisén fueron marcadas con mucha fuerza por
artistas extranjeros, traidos por voluntad real, aquienes
lucharon contra todas las dificultades, gque fueron mu-

chas, surgidas en el transcurso de la segunda mitad del
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siglo XVIII. La idea de una Junta Freparatoria y de la
necesidad de una Institucién de este tipo, ya habia sido
planteada muchos aXos antes, aunque sin éxito entonces,
por Francisco Meléndez en un memorial sobre "Los bene-
ficios que se siguen de erigir una Academia de las Artes
del DiseRfo, Pintura, Escultura y Arguitectura, & exemplo
de las gque se celebran en Roma, Faris, Florencia y otras
grandes Ciudades de Italia, Francia y Flandes y lo que
puede ser conveniente a su real servicio, 4 el lustre de
esta insigne Villa de Madrid, y honra de la Nacion Espa-

fola. En Madrid, Afo de 1726".

Dada la importancia y la necesidad de llevar a buen
término la idea del nuevo establecimiento publico, Fer-
nando VI, en su faceta de rey mecenas en una época histo-
rica y en una coyuntura mucho mas favorable, la reforzd
con su proteccién, como "una tentativa racional de la mo-
narquia reformadora espafola" - cdmo lo definid Hédat -,
contando con mds medios econémicos y sobre todo rodeado
por un equipo de coléboradores incomparable i Carvajal vy
Lancaster, Wall y el Marqués de la Ensenada. Y de esta
forma la Institucidén, bajo su real proteccidn, tras una
fase de trabajo de la Junta Preparatoria desde 1744, se
establecié vy tuve su primera Junta el 13 de junio de
1752. La oracidén pronunciada en la apertura por Alfonso
Clemente de Ardéstegui recordaba la importante figura y el

papel jugado por el rey Fernando VI ()%
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... Llegd el feliz Gobierno de nuestro Clementisimo
Soberano; vy deseoso de adornar su Reyno, vy la Faz,
gue nos da el Cielo, con los efectos propios de su
pacifico genio, mirando con agrado 1los increibles
adelantos de su Nacion en la Junta preparatoria. de-
termind fundar, erigir y dotar esta Real Academia,
con tanta grandeza, que no cifendose su beneficio &
solo Espafa, quiso se estableciesse parte de su Es-—
cuela en Roma ...".

En definitiva, =e constituia una Academia que queria
plantearse, como la definiria mas tarde Mengs, como "Una
junta de hombres expertos en alguna Ciencia o Arte, dedi-
cados a investigar la verdad, y & hallar conocimientos,
por medio de los quales se puedén adelantar y perfeccio-
nars y se distingue de la Escuela en que ésta no es mas
que un establecimiento donde por Maestros habiles se da
leccion & los que concurren & estudiar las mismas Cien-
cias o© Artes...lLas Bellas Artes, como Artes liberales,
tienen sus reglas fixas, fundadas en razon y experiencia
mediante las quales llegan A& conseguir su fin, que es 1la
perfecta imitacién de la Naturaleza ! de gue se infiere
gue un cuerpo destinado al cultivo de estas Artes, no se
ha de reducir 4 la execucion, sino que principalmente de-
be ocuparse en la tedrica y especulacion de las reglasj
pues aungue las Artes acaban en la operacion de la mano,
si ésta no se dirige por una buena tedérica, guedardn de-—

gradadas del titulo de Artes liberales, y seran mecani-

cas” (=).



2. PAPEL DE LOS ESCULTORES EN | A FUNDACION.
OLIVIERI, CASTRO, OTROS.

Efectivamente, las propuestas de Meléndezr mo tuvie-
ron eco en aquel primer tercio del siglo XVIII, y es gque
habia que esperar a la coyuntura y ambiente adecuados,
que fuerocn los que rodearon las labores del gran escultor

GIAN DOMENICO OLIVIERI (1708-1762), artifice, tras cuatro

intentos anteriores fracasados, de la creacién de esta

Corporacioén. Entre los reputados artistas traidos por
Felipe V, fue este escultor el que, debido a su impulso,
entusiasme Y energia, resaltd por encima de todos los
demds. El escultor genovés habia conocido en Turin a Se-
bastian de la Cuadra, marqués de Villarias, cuando eéste
estuvo alli de embajador. Al ser nombrado el margues Se-
cretario de Estado para el Rey, hizo venir consigo a Es-
pafa a Olivieri, y aqui se afincé el escultor hasta su

muerte, siendo nombfado Escultor de Camara. Caveda le de-

finid como (=) =

Olivieri, justamente acreditado por sus conocimien—
tos y facil manejo del cincel, bien visto en la cor-
te, y ardiente y generoso promotor de las Artes. Con
la vocacidén de artista, no veia en el manejo del
cincel el aliciente de una sérdida ganancia, sino la
gloria del Arte. Tributaba a los encantos de la ver-
dadera inspiracidén lo gue negaba & los estimulos del
interés individual. Habiale traido & Espafa el Mar-
qués de Villarias, nuestro embajador en Turin...
Ilustrado vy modesto, amigo mias que maestro de sus
numerosos discipulos, al vivo afan con que los
alienta y dirige, & su mérito como artista, allega
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un caracter franco y comunicativo, el deseo de ser
atil, la bondad genial que empefa la gratitud v
despierta las simpatias. Felipe V le nombra su
primer escultorj los grandes le prodigan su benevo-
lencia; Villarias, Ministro de Estado, una decidida

protecciodonsi el publico aplausos y carifosas de-—
mostraciones. El artista genovés procuraba merecer-
1a5” -

Qlivieri, gue como Giaquinto y Saccheti todavia se
expresaba estéticamente en una linea barroca, proponia un
nuevo enfoque tanto en la teoria estética como en la
practica de la ensefanza de las artes, plasmado en 1la
creacién de una ACADEMIA dedicada a estos fines. Los va-—
rios intentos que planted, el primero y fundamental, vya
en 1741 (#), muestran sobre todo su tenacidad, su vo-
luntad de hacer realidad un proyecto elaborado y estudia-
do profundamente, su caracter recio y, lo mas importante,
su interés por que Espada contara con una Academia & la
manera de las extranjeras —especialmente las italianas-.
Ademas, promovia con fuerza la defensa del papel im—
portante que debian jugar los artistas, lo que sin embar-
go. segun fue demostrando la practica en los aros si-
guientes, no consiguié al nivel gque el deseaba. De hechoa,
estas eran sus palabras, ya cuando se quejaba del con-
trol sobre su propio taller de Escultura antes de la fun-
dacitdn de la Corporacidn (®) en 1742 ¢

" Una Academia que estoy manteniendo para gloria de

la Nacion, utilidad pdblica conocida ... Y no creo

gue hasta ahora haya ningun estrangero de 1los que

han venido al Real Servicio que pueda aventajarme ni
igualarme en este deseo de comunicar a los nacio—

nales la tal gqual habilidad que he adquirido ".
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lLa primera sede

futura ACADEMIA,

situada en el Arco de Palacio—,

Gobierno,

la Fabrica del Falacioc Nuevo,

escuela dedicada fundamentalmente a la ensefanza del

bujo. Es decir,
(=}

nido,

Tal

los buenos resultados del mismo,

Gobierno
diara, analizara,

y viabilidad,

soluciones tanto de organizacidn como de gestion,

to que se presentd en

aprobado.

Olivieri defendiendo el proyecto,

damente implicado en

gue se did via libre
en agradecimiento, el

Academia (®).

Se hizo realidad

pmblico, avalado por

Junta Freparatoria habia tomado carta de naturaleza,

bia

17 de julio de 1744

fue su propia casa —-escuela

pues disponia de una renta de la Tesoreria

que &l se ocupod.

consintid en que una Junta FPreparatoria
juzgara e informara sobre su

para que en caso

La conclusidn,

redactado sus propios estatutos aprobados en

S

de este centro de ensefanza, de la

de dibujo
y contando con ayuda del
de
sufragd los gastos de esta
di-

aungue no fuera de mane-

s560lo altruista v a sus expensas como muchos ha mante~

de promover su funcionamiento.

fue su empefio y dedicacidén en este provecto, vy

aprobado en 174Z, gue el
estu~-
utilidad

afirmativo, ofreciera

proyec-
abril v en julio de 1744 ya estaba
tras una exposicién publica de
pues él estaba profun-
fue muy positiva

su redaccidn, ya

al mismo, concediendo al escultor,

honor de ser Director General de la

este proyecto de un establecimiento

el apoyo gubernamental, pues ya 1a
ha—
fecha

De esta forma, pudo celebrar su
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primera Junta el 18 de julio "en el cuarto gue Olivieri
ocupaba en el Palacio Real". y con solemnemnidad en 1la
Casa de la Panaderia su primera Sesidn Fublica el 1 de
septiembre de 1744, va gue obtuvieron una mejora en su
ubicacidén, dandose paso desde la vivienda particular de
Olivieri a la Casa de la Panaderia en la Plaza Mayor como

sede de la Corporacidén (=).

En definitiva Olivieri, impulsor esencial de la
idea, personificaba ademds el arte de la '"realeza”
vinculado a la Academia, debido a su condicioén de Escul-
tor Principal de S.M. En esta linea se planted también la
actuacién de Felipe de Castro y de Roberto Michel que
serian escultores de la Real Fersona, y Antonio Dumandre
como escultor de S8.M. ()i ellos fueron los que marcaron
las pautas esenciales de la estética escultorica de la

Academia, intimamente relacionada con la de Falacio.

El resultado de ur andlisis de los diferentes Es-—
tatutos indica, desde luego, la preocupacién real por 1la
Corporacion., Yy por lo que esta podia significar dentro
del esquema politico general. Efectivamente, las suce-
sivas modificaciones de Estatutos fueron marcando 1la
linea perseguida (7)1

Pasariamos ... de estatutos de un modelo propiamente

italiano - academia fundada por los artistas para

satisfacer las necesidades de los propios artistas -

a un modelo eminentemente francés — creado por el

monarca para satisfacer las necesidades del propio

monarca —. Asi, el modelo imitado es el impuesto por
luis XIV en el pais vecino, con la creacioén de la
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Real_ ecadgmia de Faris, cuyo fin eminente era la
glorificacidn del estado personificado por el Rey.

Este se sirvid de la Academia para ejercer un con-
trol sobre la pintura y la escultura — en el caso
espafol se aRade tambien la arquitectura - ... (en
Francia) se tratdé de minimizar la importancia del
patronazgo privado ... de situar a los artistas al
servicio del estado ... funcionalizar su actividad.

Nuestra Academia se organizdé en varias secciones:

¥ una de Fintura, que debia ser dirigida por los
pintores Antonio Gonzdlez Ruiz, Louwis Michel Van Loo,
Andrés de la Calleja, Juan ﬁautista Peffa, Francisco
Meléndez —-gquien como se ha indicado, ya en 1726 habia so-
licitado la institucionalizacidén de la ensefanza de las

Artes al modo italiano y francés~ y Santiago Bonaviaj

¥ otra de Arguitectura, con los profesores Juan

Bautista Saccheti, Francisco Ruiz y Santiago Faviaj

¥ vy por supuesto, una de Escultura que tendria como

Frofesores a los escultores Antonio Dumandre, Juan Vi-

lianueva y Micolads Carisana.

Olivieri habia trabajado en la redaccion de 1los
Estatutos, que en algunos puntos no fueron del agrado de
todos, y que posteriormente fueron criticados en aspectos
sobre todo de efectividad practica y de operatividad, se
matizaron y modificaron. Las discrepancias sefalaban que

el texto tenia "mas abundantes de impertinentes detalles
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gue de disposiciones provechosas' =-decia Caveda—, mien-

tras otros apoyaban a Olvieri en la primacia de los ar-
tistas y en que se debia "reservar un papel secundario vy
decorativo para actos solemnes a los Académicos de Honor,
pero no permitirles asistir y entorpecer las Juntas-. Y.
como suele suceder en»una gran parte de los proyectos, se
sefalaba la escasez de disponibilidades econdmicas, des-
organizacidn y una imperfecta planificaciodn, probabl e-

mente por falta de experiencia, ya que el entusiasmo era

mucho. Fero sobre todo, el escultor defenderia desde su
propuesta en 1744, un planteamiento importantisimo que ya
se ha sefalado, (y gque Castro intentaria recuperar luego
aunque resultaba muy opuesto a ciertos intereses), es de-
cir, el papel que debian jugar los artistas como los ver-—
daderos protagonistas de la Corporacidén, los que ensefa—
ban vy la dirigian, ejerciendo ellos tanto el poder guber-
nativo como el facultativo, en un sistema igualitario en-
tre artistas y politicos —estos dltimos hubieran debido

ser nombrados, seguﬁ ¢l, sobre todo para dar categoria a
la Institucidén—. Sin ‘embargo la historia se decantaria
hacia un desequilibrid entre ambas representaciones en
lucha por el poder, llegando incluso en algunos tiempos a
domimnar los politicos y no facultativos sobre 1los ar-
tistas. La propuesta de Olivieri era una Academia para vy
por artistas, en donde no tenia cabida la figura de Con-

siliario, que tanto iba a representar en afos SUCESiVOosS.
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Al analizar la historia de los comienzos de la Aca-
demia, Yy en especial la aportacién de los escul tores,
otro escultor, esta vez espafol, gallego para mas senas,
se destacaba desde 1746 como gran protagonista de este
proceso, no solo por su valia sino por el interés per-

sonal que el Rey Fernando VI puso en é1 :(FELIPE DE CASTRO

(1704—-1775). Un hombre formado en Italia, de vasta
cultura y alto nivel profesional como escultor, un per-
sonaje fundamental en la historia de la Academia, "ficha-
do" en Roma, y protegido directamente por el Rey quien le
hizro venir a Espafa, del que Bédat comenta (**):

"Castro, muy favorecido por el Rey, fue el sujeto
de un nombramiento de director Extraordinario en un
acto de autoritarismo absolutista por parte de Fer-
nando VI, gue impuso & su artista favorito, sin

tramite ni consulta alguna'.

Esta proteccién y trato privilegiado venia apoyado

por la opinidén gque de é1 tenia Carvajal :
" parmis les ministres, Carvajal s'occupait de 17A-
cadémie ! ...trouvait-il que Louis Michel van Loo
était mauvais portraitiste et mettait, au contraire,
trés haut Felipe de Castro” (22),

A pesar de que, debido a esta imposicién real, seria
mal recibido al principio, el hecho es gque Castro se con-
virtié en un verdadero colaborador, promocioné el papel
de los artistas y fue uno de los pilares de la insti-
tucién. Su formacién en Roma le convirtid en la personi-
fiéacién del clasicismo escultérico espafol -con las re-
servas derivadas de un aprendizaje con modelos puramente
barrocos—. Ademas, segun sefala Bedat en su estudio (%)

su caracter "intransigente” le did¢ mucha fuerza. Incluso
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-sefalan varios autores— Felipe de Castro parece gque fue
el verdadero inspirador de una parte de la obra de Fonz,
lo gue efectivamente se comprueba a través de sus manus-

critos.

De todas maneras la actitud autoritaria de Castro
fue motivo de recelos declarados e incluso hasta de algu-
na acusacion. En 1747, el 25 de mayo, Castro desautorizéd
la palabra del maestro director del mes, Antonio Gonza-
lez, al deshacer las correcciones que Gonzdlez habia se-
falado a un alumno de escultura. Castro, alegando su nom-
bramiento de Maestro director extraordinario de la Escul-
tura —cargo creado para é1 pues no se contemplaba en los
estatutos-—, "afadidé que si no era reconocido por los
alumnos como profesor, lo era por el rey" (24)i

Respecto de estar para esso nombrado, a esto y otras

razones conh que le recombino respondid que nadie le

havia de guitar que corrigiese ni era suficiente pa-
ra hacerlo, y gue havia de prosequir pues si no te-
nia mes determinado para corregir por lo mismo se
los tomaba vy havia de thomar todos, prosiguiendo en
decir que el era llamado para esso desde Koma, y gue
el FRey no 1le havia de enganar, vy que si queria

(Gonzdlez) mandar mas que el Rey, y mas que la Aca-
demia, vy qué sujeto era para esso.

Esta actitud de Castro debid molestar por igual a
comsiliarios y profesores ... mereciendo la solicitud al
Rey de un grave castigo para Castro ... La respuesta del
monarca fue de una extrema ambigledad, "logrando la pi-
rueta de dar 1la razén a la Junta de 1a Academia sin

negdrsela a Castro"” . El Rey avald siempre al escultor, vy



este se apoyd en su autoridad y su confianza. A pesar de
situaciones como la sefalada, realizé una valiosisima
gestidn, y promovid el desarrollo de la Academia, y sobre
todo de la escultura en su seno con impetu y dedicaci dn,
preoccupandose también como Olivieri por la consideracién
social del artista y el reconocimiento de un status su-

perior para ellos al vincularse a la Corporacién.

Hay gue recordér el importantisimo documento que
concienzudamente elabord Castro en septiembre de 1758 pa-
ra un dptimo aprovechamiento de la estancia en Roma de
los pensionados de la Academia en base a su vasta expe-
riencia, y gue por su calidad, precisién, conocimiento vy
correctas sugerencias fue de hecho el d4nico considerado
entre los presentados por los Directores como aseso-
ramiento en este tema, y practicamente reproducido como

reglamento de los Pensionados de la Academia en Roma

(‘5).

Vemos como estas dos grandes figuras de la escultura
espafola e innegables participantes en la organizacidén vy
andadura de la Corporacidén fueron protagonistas de pri-
mera magnitud, que se ocuparon, como primera tarea, de la

ensefanza a los nuevos alumnos.

La clase de Escultura contd con una direccidn de
excepcion ¢ el propio Olivieri y el aventajado y gran es-
cultor Felipe de Castro, quien ya habia escrito sus co-

mentarios y adiciones a los Estatutos de 1747 defendien-
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do y elevando el papel de los artistas, apoydndose en los
modelos de Academias edtranjeras y retomando la propuesta
del escultor QOlivieri. Froponia que el Director General
dirigiera la Corporacidém y no se necesitaran Acadeémicos
Profesores, es decir, Protectores y Consiliarios (*®), vy
junto a estas apreciaciones organizativas, hay que
destacar como Castro fue uno de los que dieron verdadero
impulso y nivel a la escultura en la Academia tanto en 1la
ensefanza tedrica como en la préactica.

Como Tenientes se nombraron para las clases de es-
culturas a destacadas figuras de este campo, como Roberto
Michel, Pascual de Mena - dedicado y esforzado escultor -

y Salvador Carmona. asi como a Dumandre vy vVillanueva

con un nombramiento Honorario.

Fero la vida de los Académicos profesores en su ta-—
rea docente se desviaba paulatinamente de la orientaciodn
que la Academia empezaba a tomar como Institucion social
y de prestigio. En este sentido, un breve repaso de Ssus
primeros akfos, nos recuerda como los principales Estatu-
tos, una vez modificados los de la Junta Preparatoria de
1744 en 1746, y los de 1752, se aprobaron en 1754, y, re-
visados en 1757, quedaban demasiado precisos en puntos
de vida cotidiana, y demasiado laxos en aspectos teo-
ricos, de estética, con diferentes modificaciones en con-—
ceptos y funcionamiento, testimonio de una cierta inde-
finicién vy claridad en sus verdadera finalidad vy sis-

tematizacioén (7). En esos Gltimos estatutos se entregaba



el poder vy la Direccién de la Academia a sus miembros
politicos, nobles vy no profesionales, guedando para 1los
artistas las funciones exclusivamente docentes, con lo
gque se potencid el excesivo papel jugado por Académicos
de Honor - personas de prestigio pero no vinculadas al
Arte - mermando las finalidades reales e iniciales de la
Academia, y modificando sustancialmente el concepto glo-

bal propuesto por Olivieri.

Por lo gue se refiere a decisiones que afectaban di-
rectamente a los alumnos, también en 1752 se habia apro-
bado 1a concesidén de pensiones en'el extranjero. Ya en
1745 dos escultores se beneficiaron de la decisidén de la

Junta - Freparatoria de enviar alumnos a Roma, Francisco

=

BUTIERREZ vy Francisco VERGARA. A partir de 1758 1la

concesién de pensiones se haria por oposicién, y desde

entormces hasta nuestros dias se ha continuado esta tra-

dicién con interrupciones y modificaciones que se relatan
en el capitulo dedicado a las pensiones en Roma. De forma
menos organirada, aléuncs escultores tuvieron la oportu-
nidad de estudiar en Paris desde la época de la funda-
cién, pero fueron esencialmente grabadores los gue
disfrutaron de esta posibilidad, especialmente a partir
de 1764, y muy pocos alumnos de la Academia los que tu-

vieron ni siquiera acceso (319),.

Junto a estas pensiones, los alumnos de la Academia

disfrutaron de diversos tipos de ayuda, que analizaremos



en el capitulo segundoj las ayudas de costa mensuales

desde 1748, o las pensiones extraordinarias en la Corte

(7).

Aunque desde la fundacién de la Academia todas las
Eellas Artes iban paralelas en espiritu y aspiraciones,
sin embargo, siempre prevalecid con claridad la Pintura
sobre todo con Fernando VI, sufriendo la escultura
ciertas criticas en este periodo, del gue se ha dicho,
refiriéndose a los escultores, que no tenian un gran ni-
vel - Caveda por ejemplo habla de algunos de ellos como
exagerados, convencionales, continuadores de vicios y de
corrupcién y artifices de mal gusto -, posturas algo ex-
cesivas y muy parciales. Sin embargo era la escultura 1la
que se desarrollaba con mayor congruencia y aceptacidén de
las premisas académicas, y los escultores se encontraban
entre los mas voluntariosos para llevar el proyecto ade-

lante, intentando sugerir mejoras y aportar soluciones.

En su papel protagonista, Felipe de Castro demanda-
ria en 1763 la creacidén de especialidades de anatomia,
geometria y perspectiva que no se habian incluido en 1la
ensefanza. Como sefala Bédat, el gue tomaran en conside-
racién sus propuestas y los Consiliarios las hicieran
realidad, muestra el peso especifico que el Escul tor
teria en la Academia, quien., muchas veces junto con Anto-
nio Rafael Mengs, con guien coincidia en planteamientos vy

wigencias, treclamarian conjuntamente algunas reivin-

dicaciores, y serian ambos los dos puntales fundamentales
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que darian paso en la evolucidn de la Academia al estilo

plenamente neoclasico en la década de los 60, contando
ademas con gue Castro fue Director General de la Academia
el trienio de 17463. Es por lo tanto claro el hecho de que
Castro ayudd a la evolucidn de la estética vinculada a
la Academia que, influenciada en principio por los ar-—
tistas franceses venidos a la Corte para trabajar para el
Rey. se decantd por la influencia italiana posteriormen—

te, para 1o cual la actitud y papel jugado por Castro fue
fundamental a la hora de establecer la ensefanza del mo-
delo clasico - es decir, griego y romano -, y los concep-
tos de bellera, armonia, moralidad, dignidad o modera-
cidn, ensefanza comuan para todos las artes, gue desde

luego la escultura asumiria en toda su esencia.

8in embargo con Carlos 111 escultores como Manuel
Alvarez recuperaron el nivel exigido en el arte neocla-
sico al superar totalmente las herencias barrocas de
exageracién y grandiosidad anterior. Asi habla por

ejemplo Caveda (=°)1

"Muchas mejoras parciales, sin embargo, no para te-
nidas en poco, se habian conseguido entonces. Era vya
un progreso reconocer y evitar los principales de-
fectos en que por sistema incurrieran los ex-
tranjeros Tierri, Fitué, Dumandre, Fremin, Bousseau,
Olivieri, vy los nacionales formados 4 su ejemplo,
Carisana, Forcel, Ruiz de Amaya, Leon, Carmona, Ver-—
gara vy otros. Mejor eleccién en los modelos, mas
tacto en las imitaciones, m&s seguridad en los jui-
cios; la persuasion de gque sdélo buscando en el estu-
dico de la naturaleza y del antiguo 1los principios
del Arte podia obtenerse su restauracion, le abrie-
ron el porvenir gue le aguardaba en los dias no le-
janos de los maestros. Se iniciaba par él1 unpa nueva

era, v s esta una gloria que entre otras concede la
posteridad reconocida al reinado de Carlos III".
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Verdaderamente la Academia, como otras Instituciones
Yy otros ambitos culturales en general, evoluciont muy
favorablemente bajo la proteccidén de Carlos II1I: los ar-
tistas Académicos tuvieron estrechos lazos de unidn  con
la Corona, y las pensiones en Roma, suprimidas durante
unos afos, se restablecieron en 1778. FPor otro lado, des—
de 1774 la Academia, a pesar de la precariedad economica
gue entonces sufria y gue con bastante reqularidad ha si-
do una de sus caracteristicas consuetudinarias, se tras-

ladd a su actual sede en el FPalacio de Goyeneche.

Este hecho significé el poder desarrollar sus tra-
ba jos, sus recepciones y sus funciones con mucha mas
dignidad, mientras las manifestaciones artisticas refle-
jaban ya los ultimos coletazos de la influencia barroca,
pues la llegada de las ensefanzas de Castro junto con las
aportaciones de MENGS supusieron el gran .cambio. Al
trabajo de Castro en el area de la escultura se sumé como
indiscutible protagonista el de Mengs, ya que fue el
promotor tedérico, estético y practico del neoclasicismo,
de la vuelta a la belleza ideal, los canones clasicos, la
claridad, 1a proporcién, la disciplina y los principios
del decoro en todas las eupresiones artisticas. Fue un
proceso relativamente rapido y contundente en la Fintura
y la Escultura, ya que eran las lineas directrices de la
ensefanza académica vy tanto sus métodos como modelos

fueron rapidamente asumidos por sus Frofesores (=%)i
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" Dans le domaine artistique enfin, nous avons vu
que si les premiéres années de 1°Académie ont é&té
placées sous le signe de 1art barogue, grace a la
vogue des artistes italiens vivant & Madrid, la
majorité des académiciens se sont ralliés aux théo~
ries néo-classiques & partir de 1760 environ, SOUS
1"influence de Felipe de Castro et de Mengs.
L*Académie participait ainsi & un mouvement artisti-
que qui se développait dans 1"Eurcope entieére, fo-
menté par lYactivité et les idées de Mengs et de
Winckelmann ".

Sin embargo las ambiciosas y ldégicas intenciones dél
pintor de modificar los Estatutos, a pesar del apaoyo de
intelectuales y estudiosos, no llegaron a buen fin. Fare-—
ce que Mengs planteaba un cambio de la Institucidén para
pasar de simple Escuela a una Corporacion de nivel in-
telectual tedrico alto, "consagrada a velar y propagar el
buen guste", para la que defendia la existencia de una
profunda ensefanza tedérica, y sobre todo buscaba el ele-
var la formacidén y separarse del nivel de los artesanos,
y proponia una modificacién de los planes de estudio
incluyendo un curso de anatomia y un curso de modelado
en vyeso entre otras cosas (®%). Pero las discrepancias
corn miembros de la Corporacion, algunas desconfianzas por
los diferentes puntos de vista en lo que significaba 1la
Academia, Y la cierta radicalidad en los planteamientos
de Mengs contra la que reaccionaron, hicieron este pro-

vecto inviable.

En definitiva, pesaba también la dialéctica vy la
pugna soterrada entre artistas vy nobles por la verdadera

direccion de la Institucidn, que aungue se inicié apoyada



en los no profesionales, se fue decantando, aunque muy
paul atinamente hacia los artistas a lo largo del final
del siglo XVIII, pero resultd una verdadera batalla en
varios frentes, en la que los escultores jugaron un papel
definitivo, esencialmente Olivieri y Castro, asi como sus
sequidores, logrando, no sdlo gue a los artistas se les
reconociera su papel vy se legitimara su poder, sino
también que el arte espafol tuviera, cada vez con mas
fuerza, un peso especifico en la Corte y en la sociedad
espanola -~ no so0lo en la madrilefna sino especialmente a

nivel provincial, donde la persistencia de la tradicidn
barroca todavia se continud en algunos casos hasta prin-
cipios del siglo siguiente -. Este hecho fue de suma im-
portancia en la historia del arte espafiol, va que a mitad
del siglo XVIII en todas las bellas artes existia una
presencia de dominio extranmjero, y la sensibilidad ilus-
trada, partidé de ello pero luchd también y defendid 1la
raigambre vy creatividad espafiola o al menos, €1 pro-
tagonismo de artistas del pais en la siguiente genera-

cidn.

En cualquier caso, y al margen de estos problemas
internos, la Real Academia ya habia logrado su puesto
entre las Instituciones de la época i su prestigio aumen=
taba, los premiocs se repartian - premios de primera, se-
gurda y tercera clase, con primer Yy segundo premio en ca-
da una, ejercicios basados generalmente en la historia de

Espafa y la historia sagrada — (&%), se publicaban escri-



tos tedéricos sobre todo de arquitectura, la Corporacion
evacuaba informes de todo tipo para el Gobierno, se
figscalizaban desde 1777 1los planes de las obras etc. Ins-
tituciones hijas de la Academia se crearon en Valencia,
Barcelona, Sevilla, Burgos, Toledo, Cdérdoba etc, desa-

rrolléndose escuelas provinciales.

La Academia, como escuela gue era, se preocupd tanto
de la formacidén técnica de los alumnos como del ambiente
de disciplina, respeto y "moralidad”, y al menos en algu-
nas casos, fueron muy severos con las actitudes que iban
en contra de los principios establecidos. Las clases de
escultura — llamada de principios -, muchas de ellas noc-
turnas, vy el resto de las ensefanzas, se prestaron en
acasiones a incidentes en este sentido. Comc ejemplos,
recordaremos dos de los sucesos ocurridos a dos pro-
fesares de escultura. For un lado el que afecto al es-
cultor Dumandre en 1745 (®9) a quien tuvo que pedir
disculpas publicamente un alumnco de escul turat

Nota enviada por Juan Domingo Olivieri

" por el papel de Vm. gue acabo de recivir, guedo en

inteligencia de la puntualidad, exactitud vy acierto

con gue VYm. ha desempefado el encargo que le di de
reconciliar a Dn. Antonio deMandre y & Dn. Fhelipe

Boiston, y de disponer que este wultimo diese una

publica satisfaccion & la Academia del exceso, VY

gesacato gque avia cometido en la Sala de 1los Es-
tudios de ella, y manifestase el arrepentimiento con
que se halla de aver faltado 3§ su debido respeto vy
decoro. Yy atropellado & uno de los Maestros Directo-

res de actual ewercicio; y considerando yo suficien-
te esta demostracion para el escarmiento del culpa-



do, y para el empleo de los demas, podra Vm. permi-

tir que el referido Dn. Phelipe EBpiston asista desde

esta noche § los Estudios, como antes 10 practicaba,

asegurandole en mi nombre que guedo satisfecho. Y

que por ser su exceso el primeroc que hd& sobre venido

en la Academia, Yy por aver vyo esperado, que se reme-
diaria con las providencias dadas, no hé querido dar
cuenta de é1 a S.M. ni al Sr. Margues de Villarias.

Dios asta.

? de Noviembre de 1745 ".

For otro lado Francisco Gutierrez (®%) tuvo que ex-
pulsar en 1779 a uno de los mejores alumnos de escultu-
ra, Dabouzada, por sus actitudes y frases "indecentes" vy
por la realizacion de varios dibujos pornograficos, des-
pués de que va hubiera mandado a la "carcel de 1la

Academia"” durante cinco dias a cinco alumnos por su com-

portamiento y por sus "actitudes indecentes”.

Esta dureza también se refleja en las medidas to-
madas con los propios profesores cuando hubo motivo. Pre-
cisamente afectd a un escultor, quien a pesar de su pro-

teccion real tuvo gue enfrentarse y aceptar la resolucion

acordada. Efectivamente Felipe de Castro recibid una

fuerte sancioén por haber mandado poner el cepo, el casti-
go mas vejatorio, "mayor y mas afrentoso y gue ningun Di-
rector puede imponer” (®#) -ya gue el alumno debia pasar
toda la noche encarcelado— a Juan Graef después de in-—
sultarle, por lo que Castro fue suspendido por un aro de
empleo, suweldo y honores —junto con Ventura Rodriguez gue
también intervino en el altercado y fue suspendido por 6

meses—~ el Z1 de octubre de 1759 (=7).
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Se les ofrecid la posibilidad de retractarse y pedir
perddén por lo sucedido, pero ni siquiera consideraron la
opotr-tunidad. Se les did a ambos profesores margen de un
mes, Y luego de tres para pedir perddn, y ante la falta
de insubordinacién y su obstinacién, se pididé en agosto
de 1760 "que se les castigue conh severidad, que escar-
miente a los demas ! GQue Castro con su genio altivo vy
perturbador por repetidos hechos de palabra, y por escri-
to a los Frofesores sus compaferos, y aun al mismo Vice-
protector, no se ha excusado" y propusieron algo tan
drédstico como "la sepatacién perpetua de la Academia. EI
Rey los desterrd a "guince leguas de Madrid" hasta que se
decidieran a retractarse por su desacato. Finalmente, el
22 de septiembre de 1760 tanto Felipe de Castro como Ven-
tura Rodriguez pidieron perdén vy se les "alzé el destie-

rra’.

Aun en este tipo de asuntos, se constata el absolutoe
protagonismo de los escultores Olivieri y Castro fun-
damentalmente, siempre positivo pero en alguneos CasNs co-

mo en el citado, negativo.
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=. INFORMES DE _LOS FSCUN TORES. EL _PROBLEMA DE LOS

GREMIOS.

Los escultores también unieron sus esfuerzos en aras
de defender tanto a la Academia como Institucisn que
aglutinaba buenos profesiunales en torno a la ensefanza,
como a los propios artistas, especialmente los esculto-
res, en su protagonismo dentro de la Corporacioén. Ya he-
mos mencionado el informe tan exceiente vy fundamental gque
hizo Castro para las pensiones en Roma, y que quedd como
texto de base para el reglamento de los pensionados, (=9)
Q@ 1los que hicieron paralelamente Felipe de Castro y Ro-
berto Michel el 13 de abril de 1765 (=7) sobre la ense-

Ranza de la escultura.

Ademas, entre los trabajos redactados conjunta-
mente, destacd por su importancia tantoc el redactado por
Felipe de CASTRO, Juan Pascual de MENA, Roberto MICHEL,
Francisco GUTIERREZ vy Tom&s Francisco Prieto en 1765
sobre 1a mejora de la ensefanza y sistema de oposicidn
(=), como el firmado por Felipe de CASTRO, Juan PASCUAL.
DE MENA, Manuel ALVAREZ, Francisco GUTIERREZ vy Ventura
RODRIGUEZ de diciembre de 1768, preocupados por el bajo
nivel de los que Eg_habian sido alumnos de la Corpo-
raciodn, y por la herencia barroca gue se continuaba desa—

rollando. Segun su alegato, ese grupo de artistas no so-
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lo vendian sus obras mds baratas en perjuicio de los bue-~
nos artistas, sino que desacreditaban el arte -valorado
ma&s alla de su propia consideracién-, mostradndose ademas
en nada religiosos en cuanto a la tradicién imaginera.
For ello pidieron al Rey que nao se pudiera ejercer este

arte escultérico si no se tenia la aprobacién de la Aca-

demia.

También los escultores aportaron trabajos especifi-
cos orientados a mejorar el funcionamiento de la Ins-
titucién. E1l Archivo de la Academia conserva un docu-
mento, sin fecha, en que el escultor Juan ADAN informaba
sobre su parecer en lo que seria necesario para la refor-
ma de 1os estudios, haciendo un andlisis de las difere-
ntes etapas de estudio establecidas por la Corporacién.
Recomendaba inicar el proceso en la Sala de Frincipios
con estudios muy elementales de geometria en vez de ini-
ciarse con los vesos de lase diferentes partes del cuerpo,
y en varias salas sugeria gue los premios, que se conced-
ian mensualmente, sé hicieran de forma trimestral para
permitir trabajar con mayor seriedad y libertad, ademas
de otros consejos puntuales sobre temas concretos de en-—

sefanza (¥t).

Incluso el asesoramiento de los Académicos esculto-
res superd las fronteras nacionales. Y asi por ejemplo,
en 1796 Pedro Michel y Juan Adan informaban sobre el

mérito de las esculturas de los alumnos de l1a Academia de
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San Carlos de México, e incluso censuraban algunos dise-
fios insistiendo en que "copien mas y mejor y se dejen de

inventar" (s=),

Desde luego gueda muy claro el papel preponderante,
casi directivo vy tan marcado con respecto a la vida
Académica gue jugaron los escultores en el siglo XVIII,
muy cercancs al poder real, gquienes también dejaron su
sello en el sistema de ensefanza en Roma, influyendo en
la eleccidn de artistas barrocos y clésicos como modelos
de aprendizaje, v en los ejercicios de los pensionados.
El arte que estos escultores desarrollaron como maestros,
o como alumnos aventajados que llegaron a detentar pues-—
tos de responsabilidad, fue una suave evolucién desde
las premisas barrocas dulcificadas hasta el mas estricto
neoclasicismo, en el que la "forma" predomind sobre to-
do, testimoniando la escultura especialmente el resultado
de 1la ensefanza académica. Se estaba casi superando 1la
ensefanza gremial en gran medida, y aungue algunos de
los primeros Académicos creyeran que habian -instaurado
la restauracidon del mundo clésico, en verdad habian em-
pezado por hacer obras todavia barrocas. El dogmatismo
vino afos mas tarde, en que pusieron en practica la norma
estricta que define una Academia como la Institucidén que
se ocupa de "la fijacion de un cédigo de reglas razona-
bles tan completo y tan preciso que bastara simplemente
aplicarlas en todos los geéneros para estar seguro de

crear una obtra de arte'" (¥%F).



Verdaderamente, uno de los temas preocupantes y de

constante atencién Fue el de los GREMIAGS, cuyo plan-

teamiento tradicional logrd superar la Academia muy lenta
y dificilmente, pues las luchas y denuncias se mantuvie-
ron en todas las artes pero especialmente en escultura
hasta casi entrado el XIX. La Academia concedia a los es—
cultores el reconocimiento oficial para ejercer libre-
mente sin tener gue dar ninguna explicacidén a las Corpo-

raciones qgremiales.

Fero en escultura, la estructura en Talleres con su
regqlamentacién y estratificacidn habia sido fundamental a
lo largo de toda la historia del artei contaban con unos
privilegios reconocidos y controlaban la creacion artis-
tica. La enseranza reglada y el exclusivismo de la Acade-
mia en la concesidén de licencias y titulos a 1los es-
cultores fue anulando hasta hacer desaparecer‘ paulatina-
mente este sistema gremial, pero la resistencia por sub-
sistir fue tenaz, pues tenian sus propias reglas y formu-—
las que seguian exigiendo a los escultores, sobre todo en
algunas provincias como Barcelona, Zaragoza, CAdiz o Va-
lencia, maxime si en el trabajo intervenian di ferentes
procesos. Gremios de entalladores, ensambladores, ebanis-—
tas, carpinteros de taller, doradores y varios mas se
vinculaban directamernte a la escultura, y exigian tradi-
cionales derechos que ya eran inaceptables para la Real

Academia (39).



Esto sucedis por ejemplo, a lo largo de toda la
seégunda mitad del siglo, con el gremio de Doradores que
exigia gue cualquier escultor entregara su obra para do-
rarla, no dejandole hacerlo a é1 directamente, ni inter-—
venir o decidir sobre su propia creacién. O en todo ca-
S0, pretendieron dominar todo aguello que excediera del
campo gue acotaba la Academia pero inmiscuyendose siempre

en el terreno perdido.

En Madrid en 1771 el escultor Roberto MICHEL tuvo
verdaderos problemas con el gremio de latoneros tras rea-
lizar unas esculturas en bronce para el oratorio privado
del Rey (3®), pues el gremio esgrimia derechos en esta
materia, por lo que el escultor se vid forzado a pedir
ayuda a la Academia para defenderse, 10 que ldégicamente

la Corporacidén apoybd.

En 1777, el Gremio de Carpinteros de VYalencia plan-
ted un recurso (¥*), para que los Académicos pagasen las
contribuciones como los demas Maestros, o gue renunciaran
a los Magisterios anteriores a la ereccidén de la Academia
valenciana. Se aceptd la segunda propuesta, dejando cla-—
ro gue "el grado de Académico stDne una virtual renuncia
de los Magiceterios de los Gremios, ers la Ley gue prohi-
be la incorporacién en ellos, u otros oficios mecanicos a
los Yndividuos de la Academia, les exime de lo que pudie-
ron tener en ellos antes de serlo". Pero ante la exigen-

cia de gue 1os Académicos solo pudieran trabajar ‘"es-—



tatuas", y fuera responsabilidad de los Gremios valen-
cianos los retablos, pulpitos, ornatos etc, el Rey aclard
que los tallistas nada tenian que ver con los escultores,

y que

" es privativo & los Profesores aprobados por la
Academia, hacer los retablos, pulpitos, canceles de
Yglesix, u otros pertenecientes a las Bellas Artes
siempre qgue contengan partes tocantes a ellas .

En 1778 los Estatutos de la Real Academia no
permitian que un Académico estuviera colegiado en ningdn
gremio, por lo que curiocsamente "los escultores Académi-
cos van a ser los primeros en poder ejercer libremente su
profesion” (7). Barcelona fue una de las ciudades mas
conflictivas, con quejas y pleitos que paulatinamente se

acallarian con diferentes cédulas de Carlos 111 para des-

lindar las artes de las actividades artesanales.

Y es qgue en Barcelona y todavia en 1780, el escultor
Raimundo Amadeu tuvo fuertes problemas con €1 gremio de
doradores, que inicid un pleito contra é1 para "Frivarle
de aceclorir por si mismo 1asresta£uas o figuras gue ha-
Cid, no obstante que & ello le obligaba el deseo de
libertarlas de las imperfecciones que recibian de las ma-
nos de los Doradores, que pdr a4y poca pericia las altera~
barn vy desfiguraban” (®8), Estos y otros muchos ejemplos
demuestran como los gremios intentaban desesperadamente

seguir controlando la labor de los artistas Académicos.

40



Es indicativo el ver como todavia en estas fechas
el gremio de doradores barcelonés reacciona violentamente
contra el gue todavia llaman "gremio de escultores" al
que acusan de "intolerable abuso y de simples tallistas

gue pintan y doran impunemente las piezas” (%),

En Cadiz también se sucedieron escenas similares,
llegandose incluso a historias increibles entre los Gre-
mios, como la de recortar un Ecce-Homo para embutirlio en
un nicho por las discrepancias en la responsabilidad
wltima del trabajo, vy problemas también tuvieron espe-
cialmente 1o0s escultores en Zaragoza cuya actuacidn fue
"manipulada" muy habilmente por la Academia en su

defensa (97) 1

Los problemas planteados por el gremio de maestros
de escultores y estatuarios, ensambladores o arqui-

tectos, entalladores y carpinteros de Zaragoza ...
El apoderado del gremio ... remitid a San Fernando
las ordenanzas., probablemente con el fin de que fue-
ran aprobadas por la Academia. La respuesta de San
Fernando no deja de tener una buena dosis de pi-
cardia. For una.parte se le reconoce gue este centro
carece de competencia para declarar en este asunto,
mientras que por otra se acuerda insinuarle gue re-
curra al rey por medio del primer secretario de es-
tado. l.a jugada gue se masca pretende que, si como
lo tienen de costumbre este ultimo solicita un in-
forme a la Academia, esta pueda por ese medio actuar
ern contra del gremio de escultores, puesto que su
participacién le habia sido solicitada formalmente

para que asi lo hiciera. Con todo ello, se preten-

dia obtener del soberano otra real orden en contra

de esta corporacidén ...

La Academia, que en algunas de sus primeras re-
formas estudid la posibilidad de incluir a los artesanos

entre sus alumnos, evoluciond rapidamente hacia una ro-
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tunda oposicidn al sistema gremial, en base a diferentes
planteamientos educativos de cualificacién profesional,
para superar la figura del artesano vy por tanto defender
a sus miembros, argumentos dogmiaticos en cuanto que se
trataba de otro tipo de control, de ideologia ilustrada
gue sobre todo diferenciaba entre dos conceptos incom-—
patibles: las artes liberales y las artes mecdnicas — ar-
te vy artesania -, pero muy evidentes desde el punto de
vista de la formacidn de artistas con una base intelec-
tual y una fuerte preparacidén. Razones de creatividad v
libertad artistica, pero también motivos econémicos,
exigieron su desaparicidn en varias ocasiones. La Acade-
mia realizd varios informes destacandose uno redactado
por el Secretario Fonz y respaldado por Floridablanca, v
demanddé al Rey gue actuara ante la intromisidén de todo
tipo de gremios, no solo en escuwltura. Carlos III, dicta—
miné sobre el tema en la R.0. comunicada al Frotector el
16 de abril de 1782 apoyando claramente a la Corporacidn,
prescribiendo los limites & los gue debian cefirse los
gremiocs para limitar sus pretensiones (%t) ¢
Ciertas opresiones, gue las nobles Artes sufrieron
en tiempos menos cultos, mezcladas con exercicios
agenos de las mismas, incorporadas . en Gremios, suje-
tas a contribuciones, aprendizages, ya otras reqglas
muy contrarias a su libertad natural, todavia sub-
cistian vy se verificaban en algunas Ciudades del
Reynao, como subsisten y se verifican en muchas de
Europa. Era debido libertarlas, y resistir a las
tentativas de dichos Cuerpos, gue unas veces se di-
rigian &l Rey, otras al Consejo, vy aun a la misma
Academia de San Fernando ...
los Gremios, mal fundado tambien en sus ordenanzas,

tenia como aprisionadas 1las nobles Artes de
Escultura, v Arguitecturas impidiendo a sus FProfe-



sores admitir obras, no sujetandose antes a la in-
corporacidn, contribuciones y otras servidumbres ...

S.M. habia resuelto declarar, despues de la mas ma-
dura deliberacion ... ser permitido a todos los Es-
cultares el preparar, pintar y dorar, si lo jusgasen
preciso o conveniente, las estatuas y piezas que ha-
Qan propias de su arte, hasta ponerlas en el estado
de perfeccion correspondiente. Y gue los Gremios de
Doradores, Carpinteros y de otros oficios, gque has-

ta ahora los han molestado por esta u otra razon se-
me jante, no puedan impedirlo en lo sucesivo baxo la

pena de quatro afos de destierro a los que lo inten—
tasen, consintiesen, o aprobasen, ademds de satisfa-
cer los dafos y perjuicios gue causasen: vy Ccome

5.M. desea gue los profesores de dichas nobles Ar-

tes no se empleen en obras aue no sean de su  profe-
sidn, por entorpecer con ellas el ingenio, por per-

judicar a los Gremios, v a las mismas nobles Artes,
declara que podran dichos Cuerpos Gremiales pedir

el reconocimiento judicial de las casas., Yy talleres

de laos Escultores, teniendo para ello justa motivo,
manifestando al denunciador, y con la condicion de
gue no hallandose obra que no sea propia de su Arte,
s le impongan al denunciador la pena de guatro afos
de destierro. FPero si efectivamente resultase cierta
la denuncia, por no ser la obra perteneciente a la
profesion, segun juicio de la Real Academia de 8San
Fernando, a la gual se deber& preguntar en los casos
de duda, guando en la provincia no huviese otra de
la misma clase, se le impondréd al Escultor la pena
de privacion de su Arte que desprecia.

Ezsta pugna se solventaria definitivamente, aungue
todavia no se aceptaria y habria desavenencias casi una
década mas, con una Real Cédula de 1785 para el ejerci-
cio de las nobles artes "8Sin estorvo ni contribucion al-

gura, vy con la Real Orden de 12 de zeptiembre de 1786

(=)

"Harm eido tantos los recursos gue han venido al Rey
de... esculptores pidiendo gque se les liberten como
a profesores de las Nobles Artes de la opresidén con
que les incomoda el Gremio de escultores vy bha-
viendose tomado prolixos informes ... gque el Gremio,
llamado con toda impropiedad de esculptores, sdélo lo
e de meros tallistas, de ningun modo equivocables
con los estatuarios ".



Se delimitaba asi el campo adscrito & los Talleres,
abriendo de todas formas el campo artesano a la posibili-
dad de sancionar la prédctica de otro arte diferente a la

escultura.

En escultura como en las demas artes, se traté de
reqular de forma profesional la situacidn de los artis-
tas., y establecer asi una nueva relacidén maestro—aprendiz
y artesano-artista. La escultura como un arte liberal
mas, en su consideracion artistica a nivel de Academia
estuvo influenciada por las Academias italianas sin duda,
ern las gue las nobles artes estaban claramente elevadas.
Y finalmente, pero va concluido el siglo XVIII, la Cor-~
poracion se impuso en los ultimos litigios planteados
por este motivo, y la escultura, y sobre todo los escul-
tores, se vieron asi reconocidos en su condicidén de ar-—

tistas.

Sin embargo hay que sefalar gque, a nivel general de
la ensehanza, tanto en objetivos como en método vy re-
sultados, las conclusiones al analizar lo sucedido en es-—
te siglo son en buena parte pesimistas, manifestadas tan-
to para algunos de los Académicos que lo seralaron enton-
ces, como para los historiadores que lo han constatado
después, Recientes estudios, indicanm incluso una cierta
valoracisén negativa del papel jugado por la Institucion

en este siglo XVIII " porque San Fernando no cumpli¢ 1los
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obietivos marcados por los distintos colectivos en ella
integrados, como fueron los artistas, los nobles, los
politicos, los discipulos, los ingenieros y los artesa-

nos., ni cumplid los objetivos baAsicos con los que habian

nacido otras Academias en especial la italiana "la defen-
sa corporativa de los artistas, discursién de materias de
naturaleza tedrica y ensefanza del nedfitao”, y ademas le

faltd una programacién de estudios tedricos (4%),

Fosiblemente la Academia no cumpliera todos los
fines con los que imicié su andadura, pero seguramente el
arte mas beneficiado en todo caéo fue la escultura,
porque logrdé una evolucion importantisima vy adaptada a
=sus necesidades asumiendo el modelo clasico con maestria;
porque consiguid reaccionar en un sentido positivo y en
la linea de otros paises latinos, y dispusoc de los gran-
des escultores de finales de siglo que, ya fuera por in-
tereés de la FRealeza o de los grandes personajes
vinculados a la Corporacidn, vinieron a Espafa vy se in-
corporaron a la ensefanza de la escultura, (manteniendo
el nivel de calidad gquizd mis que otras artes), luchando
ademas, —aungue el resultado no fuera proporcional a los
esfuerz-os— por la categoria profesional de la Academia,
primerc como escultores y paralelamente como profesio-
nales responsables de los cargos gue detentaron en la

Institucidn, generalmente compartidos con su trabajo para

la realeza.
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En el sigle XIX, sin embargo, fueron los pintores vy
arquitectos - y las Comisiones de Monumentos desde mitad
del siglo, las cuales llegan hasta nuestros dias —, los
gque mas sobresalieron en la Corporacién. Los escultores
trabajaron, vy mucho, como ahora veremos, pero al com-
probar en las relaciones de Escultores los que detentaron
cargos directivos, observamos gue es el XVIII y mds tarde
la mitad del XX los afos mds destacados para ellos.

Asi fue tras el lapsus de la guerra de 1la Inde-
pendencia, 7 afos sin ninguna actividad, problemas econd-
micos y de personal : un importante aumento del papel
jugado por la arquitectura, desarrollandose en la Acade-
mia uhos estilos con personalidad propia y sin las in-
fluencias tarn marcadamente extranjeras gue se detectaron
en el siglo pasado, estilos como el historicista, roman-
tico, naturalista y ecléctico en pintura vy el dltimo sO-
bre todo en escultura, como resultado del arte desa-
rrollado en nuestro pais junto con las influencias trai-
das sobre todo de Roma y Faris por los pensionados de la
Academia y por los tedricos de las artes. El arte des-
arrollado por los escultores fue desigual, no pudiendo
enqlobarlos a todos ni juzgarlos por el mismo rasero.
For eso, es el término Eclecticismo el que define mejor
la escultura de este siglo decimonénico, que queda refle-
jado a traveés de la escultura monumental y publica, vin-

culada a la arguitectura, escultura de género, estudios

académicos etc.

44



A pesar de no lograr todo aquello que se habia pro-
puesto, la Academia si evoluciond en una sistematizacion
de 1la ensefanza artistica, lo gue hasta su creacidén vy

desarrollo no se habia logrado.

4. EL _SIGLO XIX. NUEVOS ESTATUTOS EN 18446. CONTINUI-—

DAD POSTERIOR.

En el siglo XIX también hubo intentos de reforma de
los Estatutos en é¢poca de José de Madrazo, con resultados
negativos. Fero sin embargo en 1846 se pudo aprobar un
Real Decreto en el gue sp rearganizaba la ensefanza de la
Academia con una reforma basica de los estudios de pintu-
ra, aumentandose asignaturas tan importantes del plan co-
mu Historia de las EBellas Artes, Composicién, Modelado
por- el Antiguo o Modelado por el Natural, que colaboraron
en gran medida a la mejora en la preparacion de los alum-
nos. Esta fue la reforma mas importante, junto con las

desarroll adas posteriormente en 1864 y en 1(873.

En ellas, sin embargo, ya no fue tan preponderante y
definitivo el papel jugado por los escultores. Estos, con
ser muy importantes en 1a Corporacién, no destacaron con
tanta brillantez en €l ambito de las grandes decisiones O

modificaciones, aungue nombres como PONZIANO o PIGQUER por
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ejemplo, apareceran en el texto reiteradas veces por su

colaboracidén en aspectos concretos.

A pesar de ello, el sistema académico no fue nunca
del agrado de todos, y menos en el siglo XIX, y algunos
intelectuales y estudiosos insistieron en criticar el
sistema como tal -no el espafol, =ino el académico- vy
propugnaron una ruptura total. Como en todos los aspectos
de la vida publica, hubo siempre posturas extremas. Quiza
de las mas llamativas a nivel publico fue por ejemplo 1la

de José BGalofre quien declaraba (22) @

Refdrmese la Academia o destruyase como cosa inutil
y de poco fruto. Lo digo con todo convencimiento,
por haber visitado y observado asi la de Espafa e
Italia, como las de RAlemania, Francia, Faises BEajos
@ Inglaterra; y en todos esos puntos me he convenci-
do de gue las Artes decayeron por la aparicién de

las Academias....

Ante todo trataria de limitar, como he dicho, el
numero de discipulos ... luego procuraria simpli-
ficar el método de enseranza ... después para la
pintura, escultura y arquitectura, haria lo posible
par gue estuviese el taller del profesor en la misma
Academia, y que tuviera siempre por turmo semanal un
discipulo de los de su clase dentro del propio ta-
ller, presenciando la egecucidn de obras, sin per-
jwicio de qgue los demas, en reducido numero, se
ejercitasen en otra sala destinada a la copia ...
las masas que hoy llenan todas las Academias, las
destinaria luego a importantes y preciosas clases de
ornato v dibujo lineal...

Vosotros pues jovenes artistas ... procurad la mo-
destia en vuestros comportamientos, y la constancia

er vuestra aplicacidn,, y el frecuente examen de las
grandes obras gque he enumerado, para descubrir su
merito e imitarlo.

El =iglo XIX habia traido muchos cambios a la Acade-—

mia desde sus comienzos, Yy debido a 10 complejo y variado
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de sus acontecimentos politicos, sociales y culturales a
lo largo de esta intensa centuria, la Corporacién se vié
abocada a muchas evoluciones en algunos aspectos de sus

concepciones, aungue suW esencia permanecid casi intacta.

Cambios por ejemplo de gusto "oficial", ampliacién
de miras en la comprensién de ciertos temas coﬁ fines
educativos, asi como verdadera actividad protectora del
patrimonio esparol. Lo primero, porque fue Carlos IV él
que autorizé el desnudo que con tanta insistencia habian
solicitado los artistas, e incluso, debido seguramente a
que "estaba de moda", envid el rey a la Academia pinturas
de temas mitoldgicos de los grandes barrocos. Lo segundo,
porque hemos de recordar como desde 1792 los desnudos de
varias colecciones, entre atras las del Protector de 1la
Academia Manuel Bodoy, fueron reunidas en una sala espe-~
cial en la Academia, como dnico lugar donde su contem-
placidén estaba motivada por fines exclusivamente de

aprendizaje (49),

Cambios hubo también en la estrategia y funcio-
namiento de la ensefanza en el extranjero, pues finaliza-
da la CGuerra, las pensiones se reglamentaron verdadera-
mente en 1830, y en 1873, a raiz de la consecucidn de un
suefo largamente deseado, el logro de una sede estable de
la Academia en Roma, se organizd definitiva y sistemati-
camente el envio de pensionados, Yy se establecid un es-
tricto reglamento, tal como se relata en el capitulo de-

dicado a este tema. Para los escultores, la oportunidad
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de su aprendizaje italiano era quiza, entre todos los ar-
tistas, para los que resultaba mads razonable y extrema-
damente util, y aunque no todos los gue hubieran deseado
disfrutaron de ese privilegio debido a los sucesivos
problemas administrativos y burocraticos que este siglo
contempldé, un buen numero de escultores las disfrutaron,
asentando en su periodo romano la fuerza de su creativi-—

dad vy sobre todo la =zolidezr de su técnica.

Cambios en la estructura interna de la Corporacidn
fueron también patentes en este siglo, vy evidentemente

afectaron al ambito de los escultores. Hemos seRalado gue
en 1846 hubo una reorganizacion, por Decreto de 1 de

abril. Este, entre otras determinaciones, fijo la com-
posicién de 1la Seccidn de escultura —todos los wmiembros

adscritos a esta disciplina- en (*®) 1

Consiliario Vice Presidente Excmo.Sr. Principe de
Anglona
» Excmo. Sr. Margués de Somezuelos
Excmo.S8r. D. Manuel José Quintana.
" " D. Felix Sagan
" " D. Francisco Elias
" " D. Antonio Sola
n " D. José de Tomas
" "  Dugque de Rivas
" " D. José Piquer
" "  Duque de Veragua
» " D. Francisco Pérez
» " D. Augusto Ferrant
" " D.Sabino de Medina
" " D. Ponciano Ponzano
" " D. Carlos Ortiz de Taranco, Secretario
" " D. Antonio Gil y Zarate

Verdaderamente, a partir de esta reforma la Academia

se ha mantenido esencialmente estructurada de forma simi-
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lar vy con las mismas finalidades durante el resto del

siglo y principios del XX.

En estos aros, también hubo propuestas de reforma de
las Instituciones ligadas a la Academia de San Fernando;
guizd una de las mis interesantes fue la formulada como
proyecto de reglamento orgdnico de las Academias provin-
Ciales de Bellas Artes por Juan de O'Neille el 31 de mayo
de 1878, pero entrar en estos temas supone desviarnos
esencialmente de la revisidn histérica ligada a la escul-

tura gque estamos haciendo.

El devenir histdérico de la segunda mitad del siglo
fue pues, una continuacidn del esguema moedificado a mitad
de sigio, en &1 gue la ensefanza se independizd relati-—
vamente de la Academia al crearse la Escuela Especial de
Bellas Artes (#7), la conciencia potr la proteccidén del
patrimonio tamto de bienes inmuebles como bienes muebles
movilizé reiteradamente a la Academia, su participacidn
fue requerida oficialmente en concursos y examenes, jura-—
dos vy premios, Yy su representatividad en la vida social
fue avalada aun mas, audngue sin embargo, hubiera un
cierto letargo en cuanto a su evolucidn en la adaptacidn
a los nuevos modos v estilos. Los escultores, como el
esto de 1os miembros de la Corporacidén, se& visron
constantemente involucrados en trabajosz "de cara a la so-
ciedad” y sus criterios se respetaron en la vertiente mds
nficial del trabajo escultdrico, encargos, monumentos;

conmenoraciones etoc. Muchos menos fueron los cambios A



nivel educativo, no solo en lo referente a 1a escultura,
y el sistema se caracterizd por un claro continuismo en
la defensa y ensefanza de los ideales clésicos. Los
escultores perdieron en esta segunda mitad su papel pre-
ponderante dentro de la Corporacidn, y sola fueron figu-—
ras aisladas las que, en aspectos muy puntuales vy como
representantes de la Institucion, destacaron en soli-
tario. Pero en ageneral, su actuacidn ante la propia Aca-
demia fue mucho menor, en claro desequilibrio con ar-
guitectos, pintores & incluso musicos que en el tercer
tercio del siglo pasaron también a formar parte de 1la
Academia. La escultura pasaba por un momenteo poco bri-
llante, y sus representantes trabajaron mucho pero mas

alsladamente y destacando menos dentro de la Corporacidén.

El protagonismo de 1los escultores dentro de 1a
propia Academia, resurglid pPoco & poco a principios del
sigqlo XX. Entre ellos, podriamos destacar por su papel en
el campo tedrico y practico, v como importantes pilares

en la vida de la Academia, las personalidades de +

- Eduardo BARRON, destacado en su papel en la Comi-
gion Inspectora del Taller de Vaciados, pero fundamental
en suU aportaciodn a la historia de la escultura espafiola
con la elabaoracidon del " CatAdlogo ilustrado de la Galeria
de Escultura del Museo Nacional de Fintura y Escultura”

en 1911.



- Miguel BLAY, que como Director de 1a Escuela Espe-
cial de Fintura, Escultura y Grabado, se ocupd con éxito
de sus tareas. Entre sus iniciativas, hubo una muy inte-
resante, aunque no se llevara a la practica. Esta fue 1a
de =olicitar en diciembre de 1918 al Ministerio "los tra-
bajos de aprendizaje de los pensionados en Roma para un
Muiseo artistico escolar que se estaba formando”. A ello
se le& contestd afirmativamente e incluso se le llegd a
conceder algin material (=2®),

Fosteriormente, desde su nombramiento de Director de
la Academia espafiola en Roma en 1925, se ocupé con dedi-
cacidn en mejorar el prestigio y el funcionamiento de 1la

misma.

- Anicetg MARINAS como Director de la Corporacién,
incansable en su trabajo y dedicacidén, y abnegado defen-
sor de la situacidn de los artistas, de la proteccidn del
patrimonio, vy de lé presencia de los escultores en los
Museos. Marinas llegé incluso a publicar "Una mocidén so-
bre la escultura de artistas contemporaneos en los Mu-
seos" en 1952, para defender la postergaciéon de la escul-~
tura contemporanea, sobre todo la vinculada a la Acade-
mi&, en el Museo de Arte Moderno de Madrid, y proponiendo
la formacidén de un Museo de Escultura (47). El poco apre-
cié demostrado en muchas instituciones por la escultura

era obvio, pero llamaba mas la atencidn que esto sucedi-

era precisamente en los Museos !
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" SeRores Académicos i ...

Hay en el Museo Nacional de Arte Moderno un conside-
rable numero de esculturas, de gran mérito artistico
en su mayoria, que en el transcurso de muchos afos
se han ido acumulando alli sin que las gentes ni al-
gunos artistas sepan que tales esculturas permanecen
hace varios lustros en aquel lugar, relegadas al mds
completo olvido. Caso verdaderamente inaudito e in-
explicable de indiferencia y desinterés, gque pone
claramente de manifiesto el poco aprecio gue se hace
de la escultura contempordanea, como verédn los sero-
res Académicos por lo que a continuacidén voy a refe-
Fire.e oaea

No se explica puas, que teniendo como tenemos cuanto
es menester para que la capital de la nacidén cuente
con un importante Museo de escultura espafola con-
temporanea, como lo tiene de pintura en la planta

superior del mismo edificio, nada se haya hecho,
después de pasados mas de cincuenta alfos para conse-
guir tan justos y nobles deseos. Tampoco se concibe
que desde el afo 1892, fecha aproximada en que se
inaugurd el edificio a que nos estamos refiriendo,

no se hayan expuesto las esculturas mads que una sola
ve: vy por corto tiempo, en 1925 o 26, siendo a 1la
sazdn Director del Museo nuestro inolvidable compa-
fero don Mariano Benlliure, guien consciente de su
deber e impulsado por un vehemente deseo de dar a la
escultura toda la importancia y rango gue merece,

dispuso gue con la prontitud posible se pusieran to-
das las esculturas en el espacioso local ya indica-

do ...

Foco tiempo después de dejar el Sr. Benlliure 1la
Direccidén ... se supo que las esculturas habian ido

a ocupar nuevamente loz sitios en que estuvieron ig-
noradas tantos afos W

sl la Academia cree que debe hacer suya esta propo-
sicidn a la misma incumbe, por tanto, hacer llegar a
conocimiento de la superioridad estos justos y pa-

tridticos deseos de nuestra Corporacién, con lo que
habriamos conseguido dar un gran paso en pro de 1la
formacién del deseado Museo de Escultura, gque al fin
redundaria en beneficio de la cultura artistica y en
honra vy prestigio de esta Real Academia.

Mientras, escultores y pintores vinculados a la Aca-
demia seguian impartiendo sus ensefanzas en la Escuela de
Bellas Artes, a pesar de la existencia de detractores

contra la Institucidn académica en su vinculacién a 1la



ensefnanza gque consideraban obsoleta. La realidad es que
esa parte esencial de doctrina practica, fue alejandose
de la Academia a través de la Escuela, hasta que en 1la
década de los 50 pasd a desgajarse definitivamente de 1la
misma para incorporarse a la Universidad Complutense,
llegando a temer rango universitario vy absoluta indepen-

dencia y autonomia de la Academia.

Es cierto gue como muchas Instituciones, la recupe-
racion del pulso de la vida académica tras la contienda
fue dificil, vy gue los anos posteriores de la década de
los 40-60 fueron duros en la incorporacién y actualiza-
cion de su estructura. Varios Académicaos escultores deja-
ron el pais —Vigtorio Macho por ejemplao—, otros defendie-
ron la.InstituciOn con todas sus fuerzas, como por ejem-
plo Marinas hasta su fallecimiento, y nuevas generaciones
ayudaron a levantar paulatipamente una Corporacidém  gue
habia perdido el ritmo, cuya atonia se manifestaba pa-
tentemente, como fue PEREZ COMENMDADOR, sobre todo en su
fase de Director de la Academia espafiola en Roma. o dJduan

Luis VASSALLO en la reactivacidén dei Taller de Vaciados.

La Academia, junto a la rehabilitacién completa de
su edificioc, Vv la nueva imagen de la Calcografia Nacio-
nal y del Museo reinstalado y abierto al piblico &n 1986,
modernizaba también sus propuestas artisticas v su  con-
cepeidn estética ! Académicos de Numero escultores como

Venancio BLANCO, Pablo SERRANO, José tuis SANCHEZ o Josep

M2 SUBIRACHS, y Académicos de Honor como CHILLIDA son el
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claro testimonio del avanze y la amplitud de criterios

que animan hoy a la Corporacidn.

La incorporacidn a la Seccidén de Escultura de repre-
sentantes de las Ciencias de la Imagen actualiza aun mas
la realidad de la Academia gue hoy se encuentra, de nuevo
Yy con pleno derecho, inmersa en la vida cultural del
pais, como depositaria de los valores tradicionales pero
abierta a lo gue sucede a su alrededor. Atras quedaron
épocas de aislamiento, estricto dogmatismo o excesiva ra-
dicalidad. For delante se abre el futuro, y aunque la en-
sefanza ha guedado bajo los dominios universitarios, 1los
Académicos quieren retomar su condicién de Institucién
educativa : Escuelas Taller de Vaciados, de Estampacidn,
0 cursos de doctorado en la Academia impartidos por
Acadeéemicos comoc José Luis Sanchez son buena muestra de
ello. La primera programacidén de cursos de doctorado se
materializo en 1989 y los tres propuestos fueron pre-
cisamente de escultura -dos de ellos dirigidos por Aca-
demias escultores-, aunque no todo llegara a buen fin en
la primera oportunidad. Es mas que significativo este in-
terés por la escultura, que se ha visto también refleja-
do, en estos dos ultimos afos, en la organizacidn de ex-
posiciones temporales por parte del personal de la Acade-
mia, exposiciones sobre la ensefanza del artista -con wna
gseccién dedicada a la escultura—, sobre escultores como

"Julio Antonio y su época", o sobre el arte vinculado a
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la Academia, "El arte y la Academia en la segunda mitad
del siglo XVIII" con un apartado de escultura dibujada vy

model ada.,

En 1a actualidad, en esta etapa final del siglo, la
Institucidn vuelve a brillar con luz propia. Sus escul-
tores son destacados protagonistas del arte y de la cul-
tura del momento. v la coleccidn de escultura del Museo
es un eficaz medio de ensefar a las nuevas generaciones
lo que diéd de si la escultura vinculada a la Academia vy

el rumbo que actualmente ha tomado.

5. LOS CARGOS ACADEMICOS Y LOS ESCULTORES A LO LARBO

DE SU HISTORIA.

Para comprenﬁer la posicidn v responsabilidades que
el cargo de Académico ha conllevado y conlleva a los
escul tores gue recibieron este honor desde 1752 hasta
nuestros dias, es necesario analizar la evolucién del
sistema v las opciones con las que los escultores conta-

Fon.

La mavoria de los artistas escultores en la segunda
mitad del sigleo XVIII, gran parte de ellos durante el si-
gla XIX, vy también, aungue de una manera distinta un

buen numero en el XX, estuvieron vinculados a la Acade-



mia o buscaron su acercamiento a ella, empezando por su
formacion v continuando por los honores que, con dife-
rentes rangos, ésta concedia, y gue suponian el recono-
cimiento puablico, social y de status, de su labor y de

su buen hacer en base a determinadas premisas.

FPor ello, ademads de los cargos mas habituales de
rango importante a los que los escultores aspiraron en la
sociedad sobre todo en el siglo XVIII y en el XIX, y que
llegaron a detentar especialmente vinculados a la realeza
-Frofesor de la Real Fabrica qe Forcelana, Escultor de
Camara de 5. M. etc-, fue fundamental para muchos, en su
carrera artistica, llegar a ostentar los diferentes hono-
res que la Academia concedia. El sistema era similar para
todos los artistas, s6lo que se dividian por Secciones
en funcién de su especialidad. En este caso, nos centra-
remos en lo que afecta urnicamente a los Escultores, gque,
evidentemente, en muchos casos, es bastante similar a lo

que ocurria con los pintores.

.1. DEFINICION DE LOS CARGOS Y FUNCIONAMIENTO HASTA

w

NUESTROS DIAS.

Los Estatutos fundacionales establecieron en el
articulo primero gue "EL INSTITUTO DE LA ACADEMIA DE BE

LLAS ARTES DE SAN FERNANDO ES PROMOVER EL ESTUDIO Y CUL



TIVO DE LA PINTURA, ESCULTURA, ARQUITECTURA (Y MAS TARDE
LA MUSICA), ESTIMULANDO SU EJERCICIO Y DIFUNDIENDO EL

BUEN GUSTO ARTISTICO, CON EL EJEMPLO Y LA DOCTRINA®.

Desde que la Academia se fundo en 1752, el con-
tenido, eleccidn y nombramiento de los diferentes cargos
concedidos a sus miembros fue variando. La primera pun-
tualizaci én gue hay que tener en cuenta es que era el Rey
personalmente el gque concedia estos honores, dada la pro-
teccidn real de la Institucion, de forma que los docu-
mentos que transmiten los nombramientos, 1o que hacen es
comunicar la voluntad de S.M. el Rey de conceder dichas

acreditaciones.

Como es sabido, las figuras esenciales de la Insti-
tucidén eran * el Frotector - destacada personalidad
publica vy social, el mas alto cargo de la Academia nom-
brade por el Rey, gue segin los estatutos debia ser el
Ministro de Asuntos Exteriores, transmitiendo o cumplien-

do las reales ordenes -i el Viceprotector — que sustituia

al Frotector en el qobierno de la Academia, denominado

Fresidente en 18446 y Director en 187% -3 el Secretario vy

los Consiliarios.— cargos de tipo honorifico, por motivos
personales, sociales, politicos y econdmicos, que sin em-
bargo intervinieron excesivamente y controlaron de forma
euclusivista las actividades de la Academia incluso pro-
AURCiando las oraciones o discursos, y con quienes 10s
roces fueron muy frecuentes pues ademds de prerrogativas

ern temas facultativos y econémicos, incluso en un princi-



pio se les did la facultad de ser ellos los responsables,
(en Junta particular que ratificaba la Ordinarial), de 1la
eleccidn entre los artistas para la Direccidén general,
cargos que se suprimieron en 1873-—.

Junto a ellos, tenemos la figura de Director Gene—

raly, Director (de la Escultura en este caso), _Teniente

Director (de 1a Escultura en este casc), Frofesor, Acade-

1co de Mérito. Académico de Honor . Supernumerario etc.

A raiz de los Estatutos de 1846, en gue se fijaron
en 60 el numero de Académicos, se pasd a una nueva deno-
minacién, de forma gque los Académicos llamados hasta en-
tonces de Mérito, pasaron a llamarse a partir de aquel
momento de Namero, sin establecer diferencias entre ar-

tistas v no artistas como hasta entonces habia sucedido.

Recogemos en este resumen lo que afectd y afecta a
los Académicos artistas, entre los que se encuentran los

escul tores (®°).

Desde mitad del siglo XVIII, el funcionamiento o via
reqlamentaria una vez presentada la documentacién e ins-
tancia para que su candidatura fuera considerada en 1la

designacién de cualquier cargo académico, fue siempre el

del informe de la Junta Particular - Comisién o© Seccion
posteriormente - a la Junta Ordinaria — llamadas Genera-
les en el XIX v Flenos en el XX - guien valoraba los can-

didatos, eleaia y elevaba la propuesta a la decision del
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Rey. Las Juntas Ordinarias se reunian una vez poOr semana,
y ain lo hacen todos los lunes, y en ellas se leian los
informes elaborados por las Juntas Farticulares, gue &
discutian y en su caso aprobaban., También se planteaba la
convocatoria de Juntas Generales o Extraordinarias para
asuntos graves y urgentes, y para dar posesidén a Acadeémi-
cos de Mérito -luego de Nimero—, para las Sesiones inau-
qurales, toma de posesién del Director, y las Juntas
Piablicas para la distribucién de los premios y lectura de

las "oraciones" -esto solamente hasta 1832-.

Dado que el funcionamiento de la vida Académica or-
dinaria se comenta en otras publicaciones, hacemos =6lo
esta referencia para situar la posicidén de los Académico
escul tores y de su Seccidén. Cada Seccién o en su caso Co-
misién era convocada por el Secretario de la misma, de
acuerdo con el Fresidente. Asi fue desde la fundacién de
la Academia, Yy su funcionamiento, sistema de trabajo etc.
1o fue también. Leemos en el Reglamento de 1874 que

Art.145. ... Se celebraran periddicamente, ©O bien

cuando haya asuntos gue despachari pero siempre pro-

curando gque sea un dia fijo de la semana, diferente
para cada Seccidén, y que no coincida con los dias de
sesioén académica.

Art.146. El orden de las sesiones serd el siguiente:

lectura vy aprobacién del acta de la sesién ante-

rior; avisos o0 excusas de los Académicos Qque noO
asistani lectura de los oficios o comunicaciones del

Director o de la Secretaria General y acuerdos que

sobre ellas recaigani lectura de informes de los

ponentes o mociones que deban hacerse a la Academia.

En lo gue se refiere a los cargos de los Academicos

en ©u vertiente de enczefanza, es decir a las categorias
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docentes de los Académicos profesores llamados Direc-
tores, ha habido una tradicional confusidén que conviene
aclarar con exactitud, ya gue ha sido motivo de malas in-
terpretaciones y consideraciones erroneas con respecto al
trabajo de los Académicos artistas. Cuando se habla de
Directores, todos por nombramiento real, hay que distin-—
guir muy bien entre tres categorias basicas que son, de
mayor a menor : Director General de la Academia, Director
de una Seccidén o Teniente Director de la misma.

Veamos pues cual era el proceso por el cual un
escultor ingresaba en la Corporacidén y podia conseguir
paul atinamente nombramientos de mayor categoria y respon-

sabilidad.

- S.1.1. ACADEMICO DE MERITO (1lamados de Numero

desde 1846)

Ecte honor, llevaba implicito la condicién de noble-~
za personal (segun los estatutos de 1757), asi como 1la
posibilidad por mandato real, de poder ejercer la profte~
si¢n sin obligacioén de incorporarse a un gremio, ni ser
visitadose o tener contribuciones o cargas. Esta libertad
v reconocimiento de las artes liberales v de la importan-
cia de ser Académico de Mérito, en algunos casos fue
bastante dificil de ser asumida a lo largo del dltimo

tercio del siglo XVII1I, y sobre todo en el campo de la
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Escultura, por los gque seguian funcionando de forma gre-
mial, y como hemos visto, en ciudades como Zaragoza O
Barcelona se repitieron durante tiempo los problemas que
las corporaciones gremiales plantearon a los artistas con
trabas y pleitos. La Academia habia dejado claro en 1778
que un Académico de Mérito no podia ni debia pertenecer

a un gremio.

En 1748 varios Directores y Tenientes de Escultura
(cargos de mayor condicidn), solicitaron un reconocimien-
to oficial exigible para desempefar los trabajos de es-—

cultura (®*) 1

Los Directores y Thenientes de Escultura de esta Rl.
Academia, hazen presente a V.E. como siendo el

principal fin de la Ereccion de ella el perfeccio-
nar, v adelantar las tres Nobles Artes que la compo-
nen, y hallandose perjudicada la Escultura por los

muchos sujetos inhaviles y sin estudio alguno gue la
ejercen y a menos precio ejecutan Estatuss, Ymaje-—

nes ridiculas, indignas de colocarse en publico,
quitando al mismo tiempo no solo el honor a la corte
v Nacion, pero tambien el vivir a los buenos y Feri-
tos Escultores respecto de acometer con la mayor au-
dacia todas guantas obras de Escultura se quieren
ejecutar defraudando (sic) por este Camino el meri-

to de los buenos profesores y atajando los grandes
progresos q. esta Rl. Academia procura hazeri por
tanto,

A.V.E. Suplican se sirba hazer presente a S.M. estos
incombenientes q. entorpezen el Noble Arte de 1la
Escultura, vy g. S5.M. mande no pueda ningun q. no
sea aprobado por esta Rl. Academia Esculpir, ni ha-
ser Escultura alguna sin q. primero esté aprobado
para ello por esteae Rl1. Academia, como asi mismo Qque
se le vede con grandee penas a los Retablistas qg.
ajusten Escultura alguna para sus Retablos, de-
viendo ajustar las Ymagenes de gllos solamente los
Eecultores, como lo hazen los Fintores, con los qua-
dros, vy pinturas de dhos. Retablos., porque de este
modo los buenos Artifices tendran q. hacer, criaran
buenos Discipulos (porque sin hazer obras no se pue-
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den criar) brillara el Arte v 8.M. tendrd Artifices
excelentes, que adornen su Corte y Reynoi fabor q.
esperamos de la Justificacion, vy benignidad de V.E.
Madrid, Dize. 4 de 1768.

Fdo. Dn. Ventura Rodriguez, Dn. Jun. Pasqgl. de Mena,
Dn. Franco. Gutierrez, Dn. Manuel Alvarez y Dn. Phe-
lipe de Castro.

El honor vy el nombramiento de Académico de Mérito,
se conferia a los artistas a propuesta de los interesados
gue se dirigian a la Academia y lo eolicitaban, pidiendo
gque la Real Academia les indicara un tema para realizar
una prueba o ejercicio que demostrara su  preparacidén vy
sohre el que la Academia pudiera emitivr su juiciec vy su
decisidn. En algunos casos también lo concedia la Acade—
mia a iniciativa suya, =i un artista habia resaltado por

sus méritos y valia.

En ciertos momentos se planted la decision de si la
eleccidn del cargo debia ser provista, cuando habia una
vacante por fallecimiento, en virtud de la antigiledad de
los profesores o por el contrario por eleccién, y en al-
gunos casos se decidid gque fuera la antigledad la que se

impusiera.

El nombramiento traia consigo los derechos a ascen-—
s0s dentro de la Corporacién y fuera de ella, con la po-
gihilidad -polémica en los inicios hasta que quedd claro
el papel competencial y el poder de la Academia—- de
ejercer libremente la profesioéon. Ademas, a aquellos Fro-

fesores que no lo tenian por otros Titwlos, el Rey 1les
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concedia el "privilegio de Nobleza personal, con todas
las inmunidades, prerrogativas y exenciones que gozaban

los Hi jos—-dalgo" (®=),

Se contemplaba también la posibilidad de una escala

intermedia en la via de ascenso, los Académico de Mérito

con _honores y graduacién de Tenientes, gue eran los pri-

meros en acceder al grado siguiente.

Denominados Académicos de Numero desde mitad del =i-
glo XIX, posteriores reglamentos matizaron todavia méas el
sistema de eleccidén. El de 1874 ya dejé claro que podia
ser un espafol, artista de profesién —en cuyo caso debia
acred;tar sus creaciones etc.— 0 una persona reputada por
sus especiales conocimientos en las artes... o por haber
prestado marcada proteccidén a las artes o los artistas.

Seguan el Reglamento interior de 1910%

Académico de Niumero podia ser cualguier artista es-
pafol, domiciliado en Madrid que se hubiera distin-
guido por sus creaciones artisticas, publicaciones
diddcticas etc. _

" Fodrd presentarse a instancia propia o presentada
su candidatwa por tres Académicos gue Hpresaran
loz méri—-tos vy circunstancias en los gue se fundan.
Esta serd presentada cuando por fallecimiento de un

Académico de Numero o cesidén en su cargo por cual-

quier otre motivo, exista la vacante que se publi-
card en los periddicos oficiales con un mes de pla-
ro. E1 Directeor pasard las propuestas a la seccion
correspondiente para gue emitan su dictamen en el
gue declararan cuales son los candidatos y una cla-
cificacidn numérica segin el mérito gque reunan, in-—
forme que entregard el Secretario de la Seccidn.
Fosteriormente se convocard una Junta extraordinaria
para la votacién secreta, en la gue se necesitara

la presencia al menos de la mitad mds uno de los
dcadémicos. El Académico electo eligird el tema so-
bre el gue versard su discurso y el Director desig-
nar4 otro Académico para su contestacién. La Acade-



mia sefalara la fecha de la recepcidn publica, en un
plazo no superior a seis meses desde la fecha de 1la
eleccidén, sienda el discurso impreso a costa del
Académico electo ".

Actualmente no es posible gue alguien presente su
candidatura para Académico de Numero, sino que ha de ser
presentada a su candidatura por tres Académicos de Numero
gque lo propongan. El numero de Académicos es, desde 1987,
de cincuenta v uno, al incorporar a la Academia la Foto-
grafia, la Cimnematografia, la Televisidén y el Video bajo
el titulo genérico de Artes de la Imagen. Desde entonces
"la Academia tendrd come Seceidn la de Escultura y de Ar-

tes de la Imagen" conjuntamente (B3),

En los primeros afos y todavia en parte del XIX, Se
solieron convocar Juntas extraordinarias para juzgar la
concesidén del titulo de Académico de Mérito. Asi por

ejemplo todavia se hacia en 1803 para examinar al preten-

diente a la plaza., Angel Monasterio (®%).

Desde 1859, vy continuandose hasta hoy, se establecio
que los Académicos electos aportaran un discurso de
ingreso con un tema de reflexidén a elegir por el nuevo
Académico, al que respondia un miembro generalmente de la
Seccidn a la que se incorporaba. Ambos textos eran entre-
gados. una ver redactados, a la Academia, a través del
Académico Censor gquien junto con una Comisidn nombrada
para ello, revisaba vy autorizaba su lectura. Dada la va-

riedad v cantidad de discursos de Academicos escul tores
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@ Historiadores de la Escultura, se ha dedicado a este

tema un capitulo entero.

Ademas, se establecia la diferencia entre Académico
de Mérito de la clase de Frofesores - en este caso escul-~
tores —, y de la clase de NO Frofesores,- es decir, His-
toriadores o teéricos del Arte — distincidn que durd has-

ta bien entrado e]l siglo XX.

Sobre todo en el siglo XVIII y primera mitad del
XIX, la concesidén de este honor solia ir avalada y apoya-
da por el trabajo desarrollado para el Rey. Como indica
Fardo Canalis "Palacio suponia la glorificacién en vida
de cualgquier profesional del Arte ... pues ademds de los
beneficios honorarios o retribuidos gue suU  consecucion
reportaba, no dejaban de ofrecerse oportunidades propi-
cias para practicar mds v con mayor desahogo, dignidad vy
lucimiento bastantes obras que por el empleo de materia-
les nobles reclamaban crecidos dispendios no facilmente

sufragados por parti:ulares“ (m=),

- 5.1.2. TENIENTE DIRECTOR DE UNA'SECCIdN.

También llamado Director Adjunto, en este caso Te-
niente Director de Escultura, gue se eleqgia vinculado a

cada una de las secciones, ®ra el gue podia “dirigir, co-

rregir vy gobernar a los discipulos de las demds salas

menns las de modelo vive!', continuando la labor del Di-
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rector, dando el pase a las diferentes salas vy cobrando
la mitad del sueldo. Asi, el Teniente Director de Escul-
tura era la persona de mayor responsabilidad en la Sec-
cién después del Director de la misma, por lo que, tras
el paso previo de Académico de Mérito, el pscultor aspi-
raba a este honor gque era el que abria camino sucesiva-
mente a cargos mas importantes. La propuesta para una
Tenencia de Direccién de Escultura la hacia la Junta
Particular de Escultura con una terna entre los Academi-
cos de Mérito de la seccidén, seégun exigia el Estatuto.
Evxistia la posibilidad de ocupar esa plaza de forma "in-
terina”, ec decir, desemperar las funciones del cargo por
indicacién de la Real Academia, y luego optar a la plaza

lo que afianrzaba mas las posibilidades, hecho que podia
plantearse por un tiempo largo - ej. @21 escultor Bergaz

estuvo 8 aRos ocupando la plaza hasta que se le concedid

el honor —. En ese caso, se podia tenmer el nombramiento
de Subteniente, a la espera de pasar a la Tenencia, VY asi
se define por ejemplo la situacidén del escul tor Joseé
Rodriguez Diaz en 1804 en los documentos. También hubo

una escala intermedia entre los Tenientes y los Directo-

res, loe l1lamados Tenientes con honores de directores,

gque eran los que primero optaban a una vacante de rango

supetrior.
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- 3.1.3. _DIRECTOR DE UNA SECCION.

Llamado Director en ejercicico, o Maestro Director,
en este caso Director de la Seccién de Escultura, signi-
ficaba el reconocimiento de la valia profesional del ar-
tista en su campo de expresion, por lp que los Directo-
res de la Escultura fueron siempre destacados Escultores
que habian probado suficientemente su guehacer profesio-
nal vy sus dotes artisticas, elegidos entre laos compo-
nentes del rango inmediatamente inferior, o sea, los Te-
nientes Directores de la seccidn. Estos profesores ten-
ian la facultad de "poner la actitud" (es decir, colo-
car  la postura al modelo gque posaba, y cambiarle a pos-
tura nueva cuando conviniera) en la sala de "Modelo
viva", ensefanza con la que contd la Academia desde el
primer momento. 50 trabajo en este aspecto de 1la
pnsefanza se alternaba mensualmente con el director en

ejercicio por la pintura.

Como hemos seralado antes, en los primeros afos hubo
una lucha interna por definir los temas en los que los
profesores  tenian la responsabilidad vy reconocido su
mérito para opinar frente a los miembros no profesores de
la Corporacidn. Se llegd en algun caso extremo a que 1los
Directores de Fintursa vy Escultura presentaran su dimisidn
en bazse a esta pugna (®*) ",.. por el sonrrojo con &l
qual se allan tratados y considerando g. mediante el me-

nos prezio que de ellos haze la Junta Particular nunca
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podrdn servir sino de infelizes exemplos de la poca esti-
macion g. se haze de las Artes vy sus Frofesores q. des~-
animari spre. mas los mejores Yngenios de ponerse a tra-
tar estas Rellas Artes, por lo gq. Suplican Rendidamente

a Y.M. los permita harer dimision de la Direccion de la
Academia si fuere del R1. agrado de V.M. allandose los
Directores en la maior afliccion, considerandose tratados
como Fersonas sin onor y estorbado por la Junta Farti-
cular...". Modificadas las primeras propuestas, quedé
establecido emn namero de 12 los Maestros Directores, cua-

tro de cada especialidad.

Era consultado su parecer cuando habia temas impor-
tantes que decidir y que afectaban a toda la Corporacidn.
Por ejemplo, en 1792 se pidid su parecer junta con el de
los Tenientes sobre la reforma de estudios. El escultor

Isidro CARNICERO, Director de la Escultura desde 1786,

daba su opinién (®7) comentando lo que el habia visto en
Roma vy en Napoles, y sugiriendo el modelo Natural con

pafos, en vezr de estos sobre un maniqui.

En 1794 se les consultd en relacién con la posibi-

lidad de la apertura diurna de los estudios (58) 1!

D. Manuel Alvarez (Director de la Escultura)
Su  parecer es obscuro & irdnico. Procede en el su-
puesto de estar ya acordada la abertura de las Salas

de dia. Toca los inconvenientes de estropearse los
pnseres de la Academia..,

D. Yeidro Carnicero

Gue absolutamente no convienej y gue seria per judi-
cial para las estatuas. Gue solo por favor se puede
dexar de dia & alguna persona de juicio, que copie
algo que necesite.
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Desde el punto de vista de escultor, este honor era
el mds importante como profesional pues les abria las
puertas vy avalaba su capacidad artistica, va que este
cargo era de condicidén vitalicia, mientras que el de Di-
rector General lo era de forma solo trienal y significa-
ba, sobre todo, poder politico mads que profesional.
Ademas, la gran mayoria de los Escultores cuya vincula-
cion a la Academia fue estrecha vy que colaboraron con
ella, llegaron a ser Directores de Escultura, lo cual su-
ponia la distincidn maxima dentro de la categoria de 1a
especialidad, y un honor y puiblico, social y profesional,

mientras gue pocos llegaron a ser Directores Generales.

- S.1.4. _DIRECTOR GENERAL DE LA ACADEMIA.

Era la categoria maxima entre los miembros faculta-
tivoz, es decir entre los artistas dentro de 1a Cor-
poracion, vy sdlo escultores, arquitectos y pintores que
fueran Directores de su seccidén podian optar a ello, aun-
gue sus atribuciones, frente a las del Viceprotector, es-
taban bastante recortadas. Para hacer mas dinamico el
sistema, se establecidé una reglamentacidén (articulos 25 vy
Il de loz Estatutos, por la que desde 1771 no necesitaban
la consulta de la voluntad del Rey que hasta entonces
era imprescindible) segun la cual se ocupaba la Direccidn
General durante un trienio, vy una ver concluido este pa-

saba 21 turno a otra seccidn por otros tres afos. De esta
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forma, cuando llegaba el turno a la Seccién de Escultura,
la Junta General elegia entre los candidatos de la Sec-—

cion correspondiente propuestas en Junta Farticular.

Su responsabilidad era, fundamentalmente, la di-
reccidn de los Estudios y el cumplimiento del Reglamento
de la Corporacién, aungue como s ha seralado antes, dado
el papel de control ejercido también por los Consiliarios
e incluso por los Académicos de Honor (®%), no era desde
luego una funpcidn en exclusiva, es mas, les restaba a los
Directores poder. protagonismo y control en un aspecto
que evidentemente, debia haber sido propio y exclusivo de
los artistas., lo que delata los problemas de fondo ex-
istentes sobre todo en las primeras decadas de andadura,

entre artistas v no profesionales.

El llegar a detentar este cargo significaba el
maximo reconocimiento al gue un Académico podia aspirar,

y tenia un caracter basicamente honorifico, con una dura-

cidén de tres afos como se ha dicho, aungue el alguna oca-

sién se concedid una prorroga por otros tres (la tuvo el
escul tor Manuel Alvarez por ejemplo). Por ello, cuando
leemos las biografias de los Académicos que llegaron a
ostentar este honor, se debe — v no se hace habitualmente
- consignar siempre el trienio en el que lo detentaron. "
Debian ademas presentar alguna pieza gue les agradase

trabajada en ese trienio, en gratitud por haber logrado

el honor del cargo " (#°),

81



A partir de 1844, la reforma establecid que el Vice-
protector se denominara Fresidente, y los estatutos de
1864 y 1877 modificaron el titulo de Fresidente por el de
Director, establecieron la facultad de eleqgir los cargos
trienales de Director entre sus miembros, v la figura de
Director General trienal se fundié con esta nueva Di-

reccidén y desaparecid como tal.

Lédgicamente, en funcidén de su trabajo ligado a 1la
corporacidn, el primer Director General de 1la Academia
fue el escultor QOlivieri, aungue sus propuestas hubieran
sido totalmente wmodificadas y sus sugerencias en torno
al papel del Director en la admisidn de los alumnos, po-
der econdmico, representatividad de los artistas en 1la
direccidén etc, hubieran sido sutilmente eliminadas vy
practicamente anuladas en el Reglamento de 1737, en
beneficio, como se ha sefalado, de los Consiliarios. Fe-
ro en definitiva, a 0Olivieri se le reconocia "aver sido
el unico a quien se debe, no s0lo la primera idea de es-—
te Froyecto, sino su primer establecimiento, pues ha man-
tenido en su habitacion el Estudio practico de Academia,

por el espacio de tres aRos" (®t).

~ 5.1.%5. _DIRECTOR DE LOS PENSIONADOS EN ROMA.

Era elresponsable de los alumnos pensionados por 1la

Academia en la Ciudad eterna, de la coordinacidn de sus



actividades, seleccidén de envios, resolucidén de aloja-
miento vy diligencias, y cualquier cuestion relacionada
con ellos. El escultor Antonio SOLA lo fue durante varios
afos en el siglo XIX, teniendo gque ocuparse no solo de
problemas de pagos de los pensionados, sino incluso de

los suyos propios.

Fosteriormente se denomind Director de la Academia

espafpla de Bellas Artes en Roma, a partir solamente del

5 de agosto de 1873 en que esta se cred por Decreto como
Escuela Especial de Rellas Artes en Roma, y como Institu-
cién con sede fija, vinculada a la Real Academia de Be-
lias Artes de San Fernando. BLAY, PEREZ COMENDADOR o Ve-—
nancio BLANCO fueron algunos de los escultores designados

con este cargo durante el siglo XX.

Esta matizacioen y puntualizacién sobre los niveles
de concesidn de honores debe quedar muy claramente expli-
cada, ya que en una gran mayoria de textos y en la imagen
que se tiene del funcionamiento de la Corporacidén se han
cometido crasos errores y se cometen al identificar 1la
mencién Director de la Escultura con Director de la Aca-
demia, o Teniente Director con Director de una Seccidn,
malos entendidos que desafortunadamente son bastante ha-—

bituales.
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- 5.1.¢. ACADEMICO DE HONOR u Honorario <(hasta
1844), gque posteriormente se ampliaria con 1 de ACADE -

MICO CORRESPONDIENTE.

El primero era, como su nombre indica, una mencidn
honorifica en virtud de los valores aportados por la per-
sona elegida, y dado este caracter, en un principio fue-
ron Académicos de Honor sobre todo personas no vincul adas
directamente al arte vy gue no eran artistas, lo que, como
ya se ha sefalado, produjo muchos problemas en el funcio-
namiento de la Corparacidén en el Siglo XVIII, yva gue sus
intereses y actuaciones eran poco operativos y condicio-
naban demasiado la vida de la Academia. Fosteriormente, vy
hoy en dia, se tiende a gue sean personas de "reputacidn

artistica por sus obras o sus escritos”,

En cuanto a los denominados Correspondientes, podian
ser personas residentes fuera de Madrid o en el extranje-
ro, tanto artistas como competentes en arte, siendo el
proceso de seleccidén similar al de Académico de Namero,
con la diferencia de gue el numero de Académicos honora-
rios vy corresponsales era v es ilimitado. Los actuales
reglamentos contemplan 1la posibilidad de nombramiento "
por el mérito de sus trabajos artisticos o en recompensa
de servicios prestados en el descubrimiento o conserva-

cidn de obras de arte o de documentos interesantes para

la historia" (&%),



Hoy en dia se mantienen las dos posibilidades, y asi
tenemos por ejemplo el nombramiento de CHILLIDA comd
Académico de Homor. Entre los escultores Académicos co-
rrespondientes hoy podemos sefalar, por ejemplo, Jaime
MIR por Baleares, Luisa GRANERO por BRarcelona, Antonio
CANO CORREA y Carmen JIMENEZ-SERRANO por Sevilla, y por
ejemplo entre los extranjeros Leopoldo de Almeida por
Portugal, Andrea Busiri por Italia, Sawa Brodsky por Ru-

sia o Remo Rossi por Suiza.

- S.1.7. ACADEMICO SUPERNUMERARIO

Fue un honor, que se concedid esencialmente durante
el siglo XVIII, casi de consolacién, a aguellos a los gue
se les habia denegado el de Académico de Mérito pero ten-
ian valia destacada, o gque por sus ocupaciones no podian
acudir a los estudios. Varios escultores recibieron este
titulo, vy alqunos posteriormente fueron agraciados con
el de Académico de Mérito. En las paginas siguientes se
incluye 1la rela;idn de todos los escultores que lo fue-

ron, desde Felipe de Castro hasta José Vilches.

Aunque esta figura todavia aparece contemplada en el
Reglamento de 1982, su pesc especifico, como se ha men-
cionado, fue en los primeros 100 afos de existencia de la
Academia. De hecho, el Reglamento de 1987 ya no incluyg

ezte honor entre los diferentes nombramientos Académicos.
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Es curiosc comprobar como la presencia de los Escul-
tores, en términos generales, sufrid unas variaciones
histéricas muy marcadas @ fueron los grandes protagonis-
tas de la creacion y fundacidén de la Real Academia, par-
ticiparon muchisimo en todo el primer periodo de la vida
de la Institucién, durante el tercer tercio del siglo
XVIII. Su presencia disminuyd discretamente en el tras-—
currir del siglo XIX, durante el cual tuvieron muchas
responsabilidades, pero en el que paulatinamente, segun
se acercaba el final del siqglo, fueron viendo como otras
Artes, especialmente la arquitectura y la pintura, domi -
naban con mayor fuerza la vida académica. El giglo XX su-
puso un cierto bache con altos y bajos en cuanto a la re-
percusiéon de la presencia de los escultores en la Acade-
mia, para posteriormente, y de forma paulatina, recupe-
rar su imagen y su nivel de colaboracién, y elevar con-
siderablemente su preparacidn humanistica e intelectual,
de forma que en las dltimas tres décadas hemos visto, por
ejemplao, a varios Escultores como Directores de la Aca;

demia espafola de EBellas Artes en Roma.

- 5.2. RELACION COMPLETA DE TODOS L0OS ESCULTORES GUE

PR ) R A A L M e e

HAN _DETENTADO ALGUNO DE ESTOS HONORES EN LA ACADE—

MIA. ORDENADO CRONOLOGICAMENTE HASTRA NUESTRAS DIAS.




Vamos a revisar los carqos concedidos & los Académi-
cos Escultores, aportande una ‘informacién completa sobre
todos aquellos escultores que a lo largo de la su histo-
ria se vincularon a ella (*¥), para pasar seguidamente a
comentar alqunos casos de cada uno de los honores conce-
didos, que, a modo de ejemplo, serviran para entender el
funcionamiento, sistema de seleccidén y concesidén de los

mismos.

Como ya se ha sefalado, la etapa de la fundacidén de
la Academia fue la época dorada de los Escul tores, cuyas
determinaciones fueron las mas importantes para la con-
formacidn, establecimiento y desarrollo de la Corpora-

cidén.

Por ello, no es de extrafmar gue antes o después, to-
dos los gue colaboraron en ﬁan grande empresa fueran re-
campensados con el maximo honor. Asi por ejemplo, el des-
tacado protagonista de esta primera parte de la hisforia
de la Academia, Don Juan meingo OGlivieri, fue Director

General desde su fundacién.
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% DIRECTORES GENERALES DE LA ACADEMIA ( por un trie-
nio ) que fueron Escultores.

- 1752.

- 1763,
- 1771.
- 17835,
- 1786.
- 1789.
- 1798.
- 1807.
- 1821.

- 1831.
- 16841.
~ 1844.

Juan Domingo Olivieri (junto con Giaquinto y
Saccheti hasta 17463 )
Felipe de Castro
Juan FPascual de Mena
Roberto Michel (hasta su muerte en 1786)
Manuel Fco. Alvare:z
Prérroga de Manuel Alvarez por otro trienio
Isidro Carnicero
Alfonso Giraldo Vergaz
Esteban de Agreda, que lo fue por segunda
vez en
n ”n n
Francisco Elias Vallejo
José de Tomas

DIRECTORES DE LA ACADEMIA ( desde la madificacioén
del reglamento en 1864, en que se eligieron como au-—
toridad maxima y con continuidad, como sucede hoy)

- 1901.
- 1904

1950.

1907 ]

Elias Martin
reelegido

Aniceto Marinas

%t DIRECTORES DE LA ESCULTURA (DIRECTORES EN EJERCI-

Cin

- 1752.
- 1752.
- 17&2.
- 1763.
- 1784.
- 1786.
- 1797.
- 1804.
- 1814,
- 1814,
-~ 1816.
- 1817.
- 1819.
- 1830.

Felipe de Castro Profesores Direc-—
Juan Pascual de Mena tores.
Roberto Michel

Manuel Alvarez

Isidro Carnicero

Alfonso BGirlado Vergaz

Pedro Michel

Juan Adan

Esteban de Agreda

Pedro Hermoso

José Binés

José Buerra

Francisco Elias Vallejo

Juan Domingo Olivieri ] 1lamados primero
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1841. Sabino de Medina, anulado porque la
de los votos fueron para
José de Tomas, reclamdé la Academia
solventd

1844, Francisco Pérez Valle {(con honores)

1847. José Piquer. (Con honores desde 1844)

DIRECTORES HONORARIOS que fueron Escultores

1752. Huberto Dumandre
(Maestro Director Honorario en 1746)
1752. Antonio Dumandre
1754. Nicolas Carisana ( a titulo péstumo )
1754. Juan de Villanueva "el viejo"
1758. Andrés Bertrand
1766. José Gricci (Grichi)
1788. Ramén Pascual Diez

mayoria

y se

ACADEMICOS SUPERNUMERARIOS que fueron Escultores

1747. Felipe de Castro (Maestro Director Extraor-—-

dinario)
1756. Francisco Ruiz de Amaya
1759. José Franchi
1768. Manuel de Adeva Pacheco
1769. Juan Martinez Reyna
1772. Joaquin Arali
177464. Pablo Serra
1777. Cristobal Salesa
1778. Raimundo Amadeu
1780. José Martinez Reina
17846. José Guerra
1788. José Fernandez Guerrero
1803. Andrés Adan
1830, Jerénimo Silici (Silichi)
1835. Ramén Ferrer
1840. José Vilches
1846. Francisco Bellver y Collanzos
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¥ TENIENTES DIRECTORES DE ESCULTURA (DE LA SECCION
DE ) llamados en un principio Directores Adjuntos

- 1752.
- 1752-
- 1752.
- 1754,
- 1762,
- 1767.
- 1775.
- 1783.
- 1784.
- 1784,
- 1797.
- 1801.
- 1804,
- 1804.
- 1805.
- 1814,
- 1814.
- 1814,
- 1815.
- 1818.
- 1818.

- 1826.
- 1827.
- 1828.
- 1833.
- 1841.
~ 1843.

Raoberto Michel llamados al princi-
Juan Pascual de Mena pio Profesores
Luis Salvador Carmona Ad juntos.

Antonio Valeriano Movano

Manuel Alvarez

Francisco Gutierrez

Isidro Carnicero

Alfonsao Giraldo Bergaz (B847)
Pedro Michel

Juan Adan

Julian de San Martin
Joaquin Arali

Esteban de Agreda

Pedro Michel

Dionisio Sancho

José Buerra

José Antonio Falch

Pedro Hermoso

Joseé BGinés

Francisco Elias Vallejo
Valeriano Salvatierra (Honores. Lo fue en

1822)

José Alvarez
Manuel de Agreda
Ramén Barba
José de Tomds
Francisco Pérez
José Piquer

¥ ACADEMICOS DE MERITO ( DE NUMERO DESDE 1846 ) que
fueron Escultores — de la llamada Clase de Profeso-

res -

SIGLO XVIII

- 1744,
- 1752.
- 1752.
- 1752.
- 1752.
- 1752,
- 1752.

Juan Adan

Juan Domingo Olivieri
Felipe de Castro

Juan Pascual de Mena
Luis Salvador Carmona
Roberto Michel
Antonio Dumandre
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1755.
1753.
1754.
1756.
1757.
1757.
1757.
1757.
1758.
17358.
1760.
1760.
1762.
1763.
1763.
1766.
17646.
1771.
1772.
1773.
1773.
1774.
1774.
1777.
1777.
1777.
1778.
1779.
1779.
1780.
1780.
1781.
1782.
1783.
1785.
1786.
1786.
1786.
1787.
1788.
1788.
1788.
1789.
1792.
1792.
1796.
1797.
1797.
1797.
1799.

Antonio Valeriano Moyano
Humberto Dumandre

Pedro Costa

Fernando Ortiz

Francisco Gutierrez.
José Tomas

Francisco Vergara

Manuel Alvarez

Fedro Michel

José Ramirez

Juan Fita

Carlos de Salas

Ignacio Vergara

Luis Bonifas Massao
Antaonio Valeriano Moyano
Igidro Carnicero

Antonioc Primo

Francisco Bonifas Masso
Manuel Ramirez de Arellano
José Medina

Manuel Adeva (Adeba) Pacheco
Alfonso Giraldo Vergaz
Juan Adan

Salvador Gurri

Julidn de San Cristobal
Felipe Apezteguia
Pascual de Ipas

Basilio Fumo

Francisco Sanchis

Miguel Verdiguier
Joaquin Arali

Jaime Folch

Juan Enrich

José Arias

José Rodriguez Diaz
Jaime Folch

Julidn de San Martin
Santiago Roettiers'de la Torre
José Piguer

Antonio Carnicero
Vicente Rudiez

Celedonio de Arce

Manuel Tolsa

Cosme Veldzquez

Mariano Salvatierra
Dionisio Sancho

Esteban de Agreda

Pedro Bas del Rey

José Antonio Folch

Pedro Hermoso



SIGLO XIX

- 1801,
- 1803.
- 1803.
- 1812,
- 1814,

- 1814,
- 1814,
- 18B15.
- 1817.
- 1817.
- 1g18.
- 1819.
- 1820.
- 1821.
- 1822.
- 1823.
- 1827.
- 1828.
- 1828.
- 1829,
- 1829.
- 1831.
- 1B32.
- 1834.
- 1837.
- 1837.
- 1838.
~ 1838.
- 1839.
~ 1840.
~ 1BA43.
~ 1846.
~ 1835%.
~ 1859.
~ 184%9.
- 1872.
- 1882.
- 1889.
- 1894.
- 1899.

Pascual Cortés

José Guerra

Angel Maonasterio

Antonio Capellani

Francisco Elias Vallejp {aplazado hasta
i818)

José Folch ?

Jasé Ginés

Francisco Altarriva ( o Altarriba)
Ygnacio Garcia

Valeriano Salvatierra

Ramén Belart

José Alvarez

Dami dn Campeny

Manuel Alvarez

Miguel Lépez Arévalo {Acebedo)
Ramén Barba

Manuel de Agreda

José de Tomas

Antonio Sola

José Alvarez Bouguel

José Bover

Santiago Balletto

José Piguer

Carlos Canigia (Cavigia)

Pedro Santandreu

Francisco Pére:z

Sabino de Medina

Augusto Ferran(t)

Ponciano Ponzano

Francisco Elias Burgos (hi jo)
Miguel del Rey

José Vilches

Francisco Bellver y Collanzos
José Pagniucci Zumel

José Bellver

Elias Martin y Riesco
Jerdnimo Sufol (elegido en 1878)
Ricardo Bellver y Ramdén (elegido en 1884)
José Esteban Lozano

Juan Samsé (elegido en 1888)



SIGLO XX

- 1901.
- 1903.
- 1910.
- 1910.
- 1913.
- 1922,
- 1925,
- 1927.
- 1936,
- 1942,
- 1944,
- 1948.
- 1957.
- 1960.
- 1943,
- 1965.
- 1947.
- 1974,
- 1977.
- 1981.
- 1985,
- 1987.
- 19@8.
- 1990.

Mariano Benlliure
Aniceto Marinas

Miguel Blay

Eduardo Barrdn

Miguel Angel Trilles
Mateo Inurria

José Clara

José Capuz

Victorio Macho

Moisés de Huerta
Jacinto Higueras

Juan Adsuara

Enrigue Pérez Comendador
José Planes

Fructuoso Orduna
Federico Marés

Juan lLuis Vassallo
Juan de Avalos
Venancio Blanco

Pablo Serrano

Joagquin Garcia Donaire
José Luis SAnche:z
Julio Lépez Herndndez
Josep Maria Subirachs Sitjar

ACADEMICOS DE MERITO POR LA ESCULTURA DE LA CLASE DE
NO ARTISTAS, cuyo Discurso versd sobre este tema

~ 1874.
~ 1876.

- 1898.
- 19Q7.
- 1924.
- 1926.
- 1956.
- 1962.
- 1965.

- 1967.
- 1972.
- 1985.
- 1985.

Marqués de Molins

Francisco M2 Tubino ( por renuncia del elec—

to Florenciao Janer )
Amos Salvador
Narciso de Sentenach
Ricardo de Orueta

Francisco Javier SaAnchez Cantén

José IbarRez Martin

Francisco de Cossio y Martinez Fortuan

Eduardo Figueroa y Alonso—Mtnez,

Yebes

Xavier de Salas Bosh
Florentino Pérez-Embid
Gratiniano Nieto

Juan José Martin Gonzalez

Conde de
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ACADEMICOS DE_MERITO ADSCRITOS A LA SECCION DE

ESCULTURA FUNDAMENTALMENTE DESDE LA REQRGANIZACION

DE LA _ACADEMIA EN 1B44.

- 1B14,
- 1814,
- 1830.
- 1834,
- 1836.
- 1B44,
- 1846.

- 1844.
- 1846.
- 1846.

- 18514,
- 1859.
- 18&6.
- 18547.
- 1868.
- 1868.
- 1B&9.
- 1880.
- 1882.
- 188%9.
- 1891.
- 1902.
- 1904.
- 15907.

~ 1923.
~ 1926.
.— 1941.

~ 19466.
~ 1971.

~ 1977.
- 1987.

Manuel J. Buintana

Felix Sagan

(+0~) Marqgqués de Casa Reinosa

Duque de Rivas

Pedro Colén, Duque de Veragua

Bartolomé Coromina

Principe de Anglona Consiliario Vicepresi-
dente

Margués de Someruelos Consiliario

Antonio Gil de Zarate

Carlos Ortiz de Taranco Secretario

Luis Lépez Ballesteros (fallecido en 1853)
José Caveda. Consiliario, y luego asimilado.
Marques de Alcaflices

José M2 Huet

Leopoldo Augusto de Cueto, Marqués de Valmar
Mariano Nogués

Joaguin de 1IXRigo

Eduardo Fernidndez Pescador

Manuel Oliver y Hurtado

Antonio Canovas del Castillao

José de CArdenas

Sr. Mollineli (elegido)

Jacinto Octavio Picén

Francisco Silvela

Alvaro de Figueroa Torres, Conde de Romano-
nes

José Francés y Sanchez-Herrero

Francisco Javier Sanchez Cantdén

Julio Cavestany y de Anduraga, Marqués de
Moret

Jacinto Alcantara Gémez (electo, fallecié en
1966)

José Hernandez Diaz

Luis Diez del Corral

Antonio Bonet Correa

r DIRECTORES DE LA ACADEMIA ESPAROLA DE BELLAS AR -
TES EN ROMA que fueron escultores.

1831.

Antonio Sola, fue Director de los Pensiona-—-
dos en Roma cuando todavia no habia una
sede conjunta de la Academia.

-~ 1902-3. Mariano Benlliure

- 1904-7. Eugenio Martin Laurel (interino)
-~ 19246—-33. Miguel Blay

- 1949-74. Enrique Pérez Comendador

- 1981-85. Venancio Blanco
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5.3. PROVISION Y PROCESC SELECTIVO PARA CADA UNQO DE

LOS CARGOS. EJEMPLOS ENTRE LOS ESCULTORES.

Veamos ahora algunos casos concretos para comprender
el sistema de trabajo de la Academia, teniendo en cuenta
gque este proceso tuvo lugar durante toda la segunda mitgd
del sigleo XVIII v primera mitad del XIX, va gque a partir
de 1846 en que cambid el reglamento y la normativa, se
modificaron las propuestas y desaparecieron los cargos
de Teniente Director, Director de una Seccidn y Director
General entendido como tal cargo trienal. Es evidente que
no vamos a referirnos al expediente de cada uno de los
escultores que detentaron algin honor en 1la Academia,
aunque practicamente una gran mayoria estdn localizados
en los diferentes Archivos consultados (%), porque seria
una labor prolongada y exclusivamente documental a modo
de apéndice vy va se indica en el capitulo de 1la docu-
mentacién donde se puede localizar cada uno. Lo gue se ha
planteado es una seleccidén de algunos ejemplos, represen-—
tativos primero para permitir tener una clara comprensidn
de los procesos selectivos desde su inicio a su conclu-—
sién a lo largo de dos siglos y medio, y segundo, para
ejemplarizar casos especificos, excepcionales, caracte-
risticos o unicos, comparar experiencias, mostrar l1a evo-
lucién vy cambios sucedidos en la historia de los cargos
etc. Evidentemente la seleccidén es aleatoria y podria

haber s=ido otra, pero he buscado los ejemplos mas adecua-
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dos en cada caso, gque den al lector la mas completa vy

clara expresisén del gran apoyo documental gue los Archi -
vos ofrecen pero con una finalidad especifica, Y elegidos
intencionadamente. De ahi la variedad de afos y escul-
tores eleqgidos en funcidn de un andlisis completo desde
1752 hasta nuestros dias. pero previamente seleccionados
- a veces se ha sefalado un ejemplo del XVIII, otras del
XIX, otras del XX, o varios para comparar, o diferentes
de una misma época gue difieren entre si etc —,para hacer
el andlisis estricto pero ameno y completo, y atil como
lectura, en vez de una serie interminable de documentos

gsin razon u orden establecida.

¥ 5.3.1. ACADEMICO DE MERITO. INFORMES POSITIVOS Y

NEGATIVOS, EXCEPCIONES, CASOS AISLADOS ETC.

Mientras que para ascender a ios diferentes cargos
Académicos, el baremo se establecia por méritos o an-
tigiiedad, para ingresar en la Academia con el primer
titulo otorgado, el de Académico de Mérito, hacia falta
superar unas pruebas de aptitud en cada especialidad, re-
quisito imprescindible para ser considerados electos has-
ta que el Reqlamento fue modificado en 1846. Desde aqgue-
1la fecha y hasta ahora, la valoracién se hizo solo por

méritos vy curriculum, e interés de la Institucidn.
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En los primeros casos en que los escultores
presentaban la propia solicitud, esta solia ir acompa-
wada de un curriculum con las obras efectuadas desde su
juventud, especialmente si habian estado pensionados en
Roma, asi como las cartas de presentacion pertinentes, e
incluso documentacidn facilitada por miembros de la Cor-
poracién que les habian avalado en un momento dado para
presentarse o instalarse, incluyendo informacidn detalla-
da si habian sido alumnos aventajados, premiados o beca-

dos por la Institucidm.

Leemos por ejemplo la carta que escribid Clemente de
Arostequi en 1746, o la que redactaron varios miembros de
la Academia en 1758 presentando o apoyando a un pensiona-

do de la Institucidn (*2) i

... Dn. Phelipe de Castro Pensionado del Rey vy en
esta Corte, y que pasa a esta nombrado por uno ge
los Escultores de 5. Ch. y de su Rl1. Academia tendra
el honor de presentarse con estad & V.S.

... el tiempo gue ha corrido vajo mi direccion 1le
hace merecedor de que io le recomiende a V.S. siendo
cierto Aque su qrande applicacion, y las obras gue
aqui deja hechas le han ganado un ventajoso concepto
entre estos Profesores no solo en lo practico de la
Escultura sino en lo theorico de ella, y de las de-
mas partes que lo perfeccionani por lo que asi comD

fue premiado en primer lugar por esta Academia de
Sn. Lucas., y ultimamente admitido en ellai asi espe-
ro sea utilisimo en la nuestra vajo la proteccion vy

direccion de V.S5. a guien dicho Castro desea mani -
festar su debido obsequio...

Roma, Julio 1 de 1746,

Fdo. Alphonsc Clemens Arostegui

Dirigido a Sr.Dn. Fernando Trevifo
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Muy sr. mio |
Se han testituido de la Corte de Roma & esta... y el
Escultor Dn. Francf. Gutierrez despues de haber he-—
cho notoria su habilidad suficiencia y aplicacion,
la Academia ha podido mantener & estos sugetos hasta
hacerles excelentes artifices...
ruega a V.S. con todo encarecimiento qe. los emplee
en la Fabrica del nuevo Falacio pa. gue de este mo-
do trabaijando vy exercitando en servicio del Rey 1o
gue han aprendido en Roma puedan vivir decentemente
18 de Diciembre de 1758
Fdo. Mc. Conde de EBafos

Ignacio de Hermosilla y de Sandoval

M. el Marques de Barria

Conde de Sacedo

Dn. Agn. de Montiano y Lugando

D. Tiburcio de Aguirre
Dirigido al Sr. Conde de Valdeparayso

Una vez presentada toda la documentacion, la Acade-
mia debia admitirlos a los ejercicios establecidos, con
varios temas posibles para ejecutar. Asi fue desde 1la
fundacién de la Corporacien hasta mitad del sigleo XIX.
Uno de los nltimos e jemplos de este sistema de gjercicios

fue la peticién en 1840 de Vilches (®=e) 1

A la Comisién de Fintura y Escultura de 28-4-1840

"El Profesor de Escultura D. Jose Vilches natural vy
vecino de la Ciudad de MAlaga, hace presente a la
Academi a que deseando volverse al seno de su casa vy
familia con el honor de su autor incorporado como
Académico de Mérito en su clase, solicita de la mis-
ma su admision & los egercicios de reglamento a cuyo
fin la presenta, con la certificacidn que acredita
las diferentes obras gque ha egecutado en aguella

ciudad «.."s

La Corporacion a través primero de la Junta Farticu-
lar, y yva en el XIX de la Comisién de escultura o la

comisién mixta con pintura, estudiaba el expediente y en
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su caso fijaba el ejercicio a realizar, haciendo un sor-
teo entre los temas y dando al escultor a elegir entre
tres opciones (*#7), Este v otros casos nos demuestran la
continuidad del sistema, por lo que se ha elegido un

ejemplo tardio gue muestra esta realidad i

Ylmo. 5r.

En Junta de comision reunida de Fintura Y
Escultura ... hice presente la solicitud gue hace A
la Academia el Frofesor de Escultura Dn. Francisco
Bellver ... reconociendo los meritorios antecedentes
gue reune el interesado como Discipulo y coma Profe-
sor., le acordd el favorable informe que el propio
reglamto. previene y que remitido a la votacion se-
creta obtuve por la totalidad de sufragios ... 18
de Abril de 184%Z.

Junta ordinaria de 10 de abril de 1B4%Z.
Con la comision. Sorteados los programas le salieron
ng 9.11, v 4.

Programa para la prusba que debe hacer en la clase
de Académico de Mérito por la Escultura Dn. Francis-
co Bellver, ' .

Jesis hospedado por Marta y Maria

El Rapto de Froserpina en Grupo redondo de dos pies
de altura.

La Conferencia de la Samaritana con el Sedor en el
Fozo de Sicar, observandose a distancia algunos di-
scipulos que vienen de la ciudad de este nombre, de
comprar pan.

El interesado elegird de los tres el que le acomode
dandome aviso. Madrid 19 de Abril de 184Z.

Ilmo. &r.

De los asuntos que me han salido en suerte p. mi
recepcion de Académico de Mérito, he tomado El Rap-
to de Proserpina en Grupo ¢ redondo de dos pies de
altura.

Lo que participo a V.Yma. para su inteligencia.
Madrid 4 de Novieme. de 184Z.

Fdo Francisco RBellver.
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Este ejercicio siempre era estudiado posteriormente
por la Comisidén, para evaluar y confirmar su valia y su
preparacién, examinandose composicidn, modelado, ori-
ginalidad, técnica etc, dando posteriormente comunicacion

de la decisién tomada a la Junta Ordinaria (&®) 3

Comision de Pintura y Escultura celebrada en 1la

tarde del miercoles 24 de mayo de 1843,

Concluidos por el profesor de Escultura Dn. Fran@
Vellber (sic) la obra y egecucion de reglamento para
recibirse de Académico de Mérito que le fueron
dictados en Junta ordinaria e 10 de Avril del mismo
afo proximo pasado, consistente aguella en "El Rapto
de Proserpina un Grupo ¢ redondo de dos pies de
altura”, se hallaban dichas obras de manifiesto vy
fueron detenidamte. examinadas por los 5.8. vocales,
guienes despues de conferenciado sobre su merito vy
desempefo procedieron a la votacion secreta de 1la
que resultd el favorable informe vy declaracién del
mismo por la mayoria de ocho votos contra tres que
se hallaron en la casilla negativa.

Quando en su consecuencia propuesto el citado Bell-
ber (sic) para Académico de Mérito por la Escultu-

ra.

Fdo. J.M. de Ynclan.

Y otro ejemplo de similares caracteristicas unos
aRos antes nos remite al mismo sistema recuperado
tras el lapasus del primer tercio del siglos

Ad junto remito a V.8. para la superior resolucion de
la Academia, los espedientes (sic) vy acuerdos res-—-
pectibos (sic) de la Comision reunida de Fint8 y Es-
cultura en la celebrada en la tarde de ayer, para el
evamen de la obra en vaxo-reliebe (sic) vy demas
evercicios executados por Dn. Josef Piquer, segun le
fueron ordenados en Junta Ordinaria de 25 de Abril
de 1B30; de cuyo examen resulté que habiendose
procedido & la votacion secreta fue declarado havil
(sic) para obtener la graduacion y titulo de Acadé-
mico de Mérito por la Escultura, por la mayoria de
cinco votos contra dos que se hallaron por la nega-
tivaa. ..

15 de Septe. de 1832

Fdo. Juan Miguel de Ynclan Valdes.

Dirigido al Presidente de la Academia,
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La Junta Ordinaria, una vez se le habia dado cuenta

de la votacién y resultado del ewamen de la obra, le con~

cedia - o no - el honor de Académico de Mérito.

Se le comunicaba oficialmente, y el nuevo Académico

(b") H

daba cuenta de ello agradeciendo el honor

Carta de Manuel Alvarez a D. Ygnacio de ermosilla de

24 de marzo de 1737.

Muy S. mio ¢ Es de mi mayor

estimacion el avisoc que V. me

da de gue la Academia se ha

serbido crearme Académico

de Mérito por la esculturas

For el doy a V. las mas rendidas

gracias...

Hubo bastantes oportunidades en las que el informe
fue negativo y se desestimé la candidatura estudiada, en
ciertos casos simplemente en base a los pocos méritos, vy
en otros tras la votacion de la Junta particular que re-=
sultd negativa. Excepcionalmente por haber presentado
una obra sin aportar solicitud o documentacién con ella,
como es el ejemplo de Francisco Moya gue en 1753 presentd
un "degiiello de los Inocentes" pretendiendo el grado de
Académico, Vv a lo gue la Academia contestdé ¢ "Como nada
pidid nada se le dié'".

Pero la mayor parte de los casos fue en base a un
informe completo la descalificacién de la propuesta, cada
caso., logicamente, con sus propias particularidades, ante
los cuales la votacidén por mayoria o unanimidad fue nega-

tiva - falta de calidad, inexperiencia, exigencias por

parte de los candidatos etc - (7))



" Junta ardinaria de diciembre de 1837.

Ylmo. SR. Faso & manos de V.5. los expedientes que
ha censurado la Comisidén de Pintura y Escultura en
su  Junta de 7 de este mes con sus correspondientes
dictamenes en esta forma @

«v« COn particular recomendacion de la Junta de Co-
mercio de la Ciudad de Harcelona, le dirige sl Fro-
fesor de Escultura Dn. Manuel Moreno ... guien ha-
ciendo relacion de sus estudios y de su carrera ...
suplica se sirva agraciarle con el titulo de Acadé-

mico de Mérito sugetandose si necesario fuere todas
las obras al analisis gue de ellas se dispusiere ha-—
cer.

La Comision enterada de este contexto, no pudo en
manera alguna tomar en consideracion seme jante
pretension, ni menos decir cual sea el merito de es-
te Profesor, enteramte. nuevo para la Acadd, rcomo
ge. sin conocimto. de el gque pueda adquirirse por
las obras y pruebas que estan en su mano el poderla
dar, ni aun tendria lugar, © podrd prestarle el fa-
vorable informe de admision A los egercicios de re-
gl amto. cuando lleque el caso de solicitar segun &1
mismo la incorporacion y titulo & gque tan gratuita-

mente aspira.

" Junta ordinaria de & de Julio de 1838

Yimo., Sr. Faso & manos de V. 8. los expedientes que
la comision reunida de FPintura vy Escultura ha
censurado en Junta de 28 del pasado Junio con sus
correspondientes dictamenes en esta forma @

.+« Concluidas y presentadas las obras de pensado vy
de prueba para la recepcion de Académico por la Es-
cultura del discipulo Dn. Nicolas Fernz., admitido &
los eqgercicios ... despues de detenido examen de 1la
obra, .« S5€ procedioc & la votacion secreta de que
resultd no haber lugar A la del Estatuto por la ne-—
gativa absoluta de los nueve votos que forman el
completo de sus jueces.

Fdo. Juan Migl. de Ynclan Valdes

Dado el interés que el honor de Académico de Mérito
ofrecia como primer nivel en la escala de cargas de 1la
Corporacidén, para cualquier alumno de la Academia o agquel
que quisiera vincularse a ella, hubo varios cascs en que
los interesados reclamaron directamente una especiall

consideracién, o incluso derechos para que se les conce—
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diera el titulo automaticamente y sin superar la prueba
reglamentaria, alegando diferentes motivos, va que conse-

quir ser Académico de Mérito, como antes se ha sefalado,

daba muchas prebendas y ventajas profesionales y socia-

les, siendo por ello un cargo muy codiciado !

- los pensionados en Roma, quiemnes presentaron en
muéhas ocasiones sus envios del cuarto afo como ejercicio
para el nombramiento, y conociendo la Academia su trayec-
toria y su destreza, e informada por el Director de Pen-
sionados., aceptd generalmente estas obras en lugar del

ejercicio exiqgido (7).,

Comision de Pintura y Escultura celebrada el 21 de
septiembre de 1838.

+«x El Profesor de Escultura Dn.Sabino Medina, Fen-

sionado en Roma a resultas de haber obtenido el

primer premio de primera clase en el ultimo concur-—

s0 general ... le suplica se digne admitir y juzgar
sobre el merito de la Estatua de su invencion, que
representa  la Ninfa Euridice, y pertenece al embio
del cuarto afo, por si la considerara digna tenga a
vien (sic) concederle el titulo de Académico de
Mérito por la Escultura como lo espera ...

La Junta ordinaria del dia 22 de septiembre, una vez
analizada 1la obra y conociendo las pruebas de su
oficio, lo declard " acreedor a gue la Academia le
dispense desde luego el titulo de incorporacion en

st seno cual resuelto de la totalidad de sufragio
gue obtuvo en la votacion secreta, o de reglamento

- Escultores que, con todo el derecho por méritos vy
trayectoria, incomprensiblemente no eran todavia Académi-
cos. Caso este muy excepcional pero que afectd a un es-
cultor de la categoria de José Guerra, alumno pensionado

en  FRoma en donde se distinguid por su nivel, y fue nom-~
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brado a su vuelta solamente Académico Supernumerario.

Analizada su peticioén, que hubiera debido ser innecesa-

ria, la Academia le concedid el titulo de Académico de
Mérito. Esta es la instancia de Buerra presentada en la
Junta de 5 de junioc de 1803 (7=) 1

Exmo. Sr.

D. José Guerra ., Escultor Académico Supernumerario
de esta Rl. Academia a V.E. con el respeto que debe
expone =

... Oue habiendo pasado & Roma pensionado mediante
oposicion que hizo para ello, logrdé distinguirse en
aguella Academia del Campidolio ...

Regresado a esta Corte en el afo de 1785 con otraos
compaferos comenzd A& experimentar los efectos de 1a
desgracia, pues habiendo esta Rl. Academia premiado
& todos aquellos con el titulo de Académico de meri-
to, solo se concedié al suplicante el de Supernu-—

merarioc sin embargo de haber sobresalido tanto como

ellos en su profesion.

No obstante este desaire tan poco merecido no se
desalentd el wponente, antes bien tratd de dar

nuebas pruebas de sus adelantamientos y buena con-

ducta, estableciendose en esta Corte y haciendo di-
ferentes obras asi en ella como fuera que han mere-
cido ser celebradas por los inteligentes.

Ya con este nuevo merito y estimulado por varios
amigos y uno de los Directores de esta Rl1. Academia,
recurrid en el afo proximo pasado solicitando dicho
titulo de Académico de merito pero se le negd esta
gracia, y se le dixo que presentase obra como si
fuese un FProfesor desconocido.

A este nuevo golpe. Exmo. Sefor, tal vez dimanado de
la emulacién, no ha podido menos de ser sensible el
exponente maxime sabiendo que sin este requisito, vy
solo por tener acreditado su merito en algunas obras
han conseguido dicha gracia varios profesores, y pu-
diendo asegurar el suplicante, aunque en ello sufra
su modesta, que tiene dadas dentro y fuera de esta
Rl. Academia tanta o mayores pruebas que ellos. For
lo mismo recurre nuevamente a V.E. vy le

Splica. gue en atencion a quanto dexa expuesto, y &
que presenta obra segun se le previno, como igual-
mente al merito que ha contrahido en el tiempo que
ha asisitido a corregir por disposicion de esta Rl.
Academia, sin que se haya verificado faltar una sola
noche a pesar de la intemperie, se digne concederle

el referido titulo de Académico de merito. Como 1o

espera de la justificacion de V.E. Madrid 24 de Mayo
de 1803,

Fdo. Josef Guerra.



-~ Algunos otros presentaron la peticidn acompafada
de una obra testigo de su quehacer profesional, aungue no
fuera la gque se les dehia haber +fijado reglamentaria-
mente, pero lo suficientemente valorada como para la
concesidén del titulo por los méritos. Esto fue muy habi-
tual durante todo el siglo XVIII sobre todo con Profeso-
res de otras Academias espafiolas o escultores de notable
importancia. Como muestra, la de Francisco Sanchiz que
siendo ya en la de la Academia de San Carlos de Valencia
Académico de Mérito y Teniente honorario, presentd el re-—
lieve sobre "Minerva acompafada de la prudencia encamina
a la Juventud al Templo de la Inmortalidad” <(Actualmente

™~

en el Museo, n.inv. E-136) y expuso que (=)

siendo hija de la aplicacidén y esmero con que ha
procurado instruirse, y adelantarse el Supte. en
dha. Arte, espera halle en V.E. la aceptacion, vy
aprecio que acostumbra dispensar a 1los Frofesores
laboriosos, oportuno estimulo g. les anima (como en-
sefa la experiencial) A los mayores progresos y ade-
lantamientos.

Splca. rendidamente a V.E. se digne aceptar 1la
mencionada obra, y si se contemplase en ella el me-
rito correspondiente dispensar la gracia al Supte.
de admitirle por Yndividuo de esta Real Academia de

n. Fernando, en que recivira merced de la notoria
justifiacion de V.E. Madrid Junio 2 de 1779.

Fdo. Francisco Sanchiz

- (Otros, en razdn de gue habitaban fuera de Madrid,
y considerando injusto tener gue desplazarse hasta la
capital para realizar los trabajos exigidos por la Acade-
mia para valorar su mérito y concederles o no el honor de

Académico de Mérito, pedian hacer el ejercicio en su ciu-
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dad o gue se les concediera automaticamente el titulo de

Académico.

Asi por ejemplo 1o solicitd José Fernandez Guerrero
en 1797 o Manuel Gonzdlez, de Granada, en 1804, ambas
denegadas, (7%) actitud que fue la mas habitual por par-

te de la Corporacidén ante este tipo de justificaciones.

Sin embargo, en los casos en que la Academia tuvo
constancia de la imposibilidad de dicho desplazamiento,
—qeneralmente por motivos de salud o en casos excepciona-
les por motivos econdmicos o familiares— y en virtud de
los méritos del solicitante, se aceptdé la obra enviada
como prueba de su buen hacer o se les didé "el asunto” pa-
ra ejecutar. Ejemplos de ambos casos son los de los es-
cultores Juan Miguel Verdiguier en 1780 y de Ramén Belart

en 1818 de guienes sabemos (7%)

JUNTA ORDINARIA DE S DE MARZO DE 1780.

"Led wn memorial de D. Juan Miguel Verdiguier
Frofesor de Escultura de Cordova(sic) en gque supli-
caba a la Academia le concediese el honor de admi-
tirle entre sus individuos en vista de la obra que
presentaba de un Mildén Crotoniato, expresado en una
figurita recreada en yeso. Informado el Sr. Vicepro-
tector de las circunstancias de dicha obra y de su
artifice, lo propuso para Académico de Mérito v ha-
biendose procedido a la votacion, tuvo a su favor
todos 1los votos y se mando dar el titulo corres-

pondiente.

QFICI0O A RAMON RELART DE 12 DE FEBRERO DE 1818.

La R. Acad. de 8. Fermando se ha enterado en su Jun-—
ta ordinaria de 8 del corriente de la instancia q-
V.m. la dirigidé con fha. de B8 del pasado suplicando-
la que en consideracion & los meritos y circunstan-

cias gue alegaba y & la imposibilidad de abandonar

97



sU casa y venir 4 la corte para recibir el grado de
Académico de Mérito se sirviese dispensandole las
demas pruebas establecidas, darle asunto para el ba-
jo relieve si ya no prefiriese el gue lo trabajase
sobre el pensamiento del asunto que desemperd para
la prueba de repente cuando gané el primer premio de
primera clase de escultura en el concurso gral. de
1808.

La Academia teniendo & la vista los meritos gque V.m.
contrajo en los cinco afos que permanecio en  sus
estudios vy las muestras que did de su aplicacion vy
adelantamientos tubo A& bien condescender a su
suplica dispensandole de su presentacion en esta
Corte para las pruebas ordinarias de examen, dandolo
para asunto en la gue ha de egecutar en un bajo re-
lieve el siguiente :1"San Fedro & la puerta del tem-
plo curando al paralitico" cuya obra despues de
concluida remitira V.m. & la Academia para su examen
vy demas efectos consiguientes...

Madrid, 12 de febrero de 1818.

Dirigido a D.Ramdén Belart.

Y también el de José Bover, discipulo de la Academia
barcelonesa y alumno de José Alvarez, guien suplicaba el
5 de diciembre de 1828, "4 la Rl. Academia que admitién-—
dole un vaciado de una de las Estatuas citadas, ps. que
las circunstancias y estado de su familia no le permiten
apersonarse en la corte, le cree Académico de Mérito
dispensandole los demis exercicios de reglamento”. Como
la Comisién tenia certerza de lo expuesto, se accedid a la
solicitud pidiéndole remitiera el vaciado de la estatua vy
=i no fuera muy gravoso, la de la escultura que ejecutd
en Roma (7).

En este mismo sentido. Juan Enrich presentd un
altorrelieve que envioé desde Barcelona, y le fue acepta-

do, recibiendo por él el nombramiento de Académico. (Ver

doc. adjunto)
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- Varios escultores, considerando que su trayectoria
era mas que valida para juzgar su preparacién profesional
gue un ejercicio realizado al efecto, solicitaromn se ob-
viara el tener gue presentarse y hacer un ejercicio por

el que juzgar su mérito.

La Academia desestimd casi siempre estas peticiones,
deneqgando las solicitudes, vy contestando generalmente
gue el solicitante se " sugetase & las pruebas de 1la

orden de S.M. ".

Asi sucedid con la peticidén hecha por el escultor
FPablo Cerdd en 1794, la gue hizo el escultor Gabriel
Navarro en 1797, Francisco Xavier Meana, Luis Franchesqui

en 1803 v Palmerani en 1814,

0 simplemente se dejaba constancia en el margen la-
teral irquierdo de la peticidn, una vez revisada de que
" no hai arbitrio 4 la dispensa de los exercicios preve-
nidos pr. R. Orden de 22 de febr. de 1789" cémo Ffigura
en la peticién presentada en 1787 por el escultor D. Ma-
nuel Dominguez Alvarez (77) quien reclamaba este derecho

alenando

" que en virtud de haber conseqguido por beneficio
particular 1la graduacion de Académico de Mérito,
unos por las obras g. al Publico han expuesto, Y
otros por las g. han presentado en esa R. Academia
solicita el euponente la misma qQracia".
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En casos muy excepcionales, cuando el razonamiento
fue de gran peso, v los méritos indudables, la Academia
considerd la solicitud. Asi se considerd la peticién de
José Ginés, guien fue nombrado Académico el mismo afo en

que presentd la instancia (=) :

"pidid q. se le concediese el titulo de @Bcadémico
de merito por la Escult. por llevar yva 23 aRos Q.
sirve a S. M, en clase de Escultor de Camara, las
muchas obras q. ha trabajado y principalm. la Venus
de marmol g. se le mando construir... Junio de 1814

~ En ocasiones, ciertos escultores apelaron a 1la
consideracidn de wn agravio comparativo vya gue otros
colegas suyos, los menos, lo habian conseguido sin ejer-
cicio previo. Franchesgqui por ejemplo, cuyo ejercicio se

desestimd en mérito en 1801, alegaba en 1803 que

4 las pruebas que yva tiene dadas de su inteligencia
en la Escultura, y principalmente & no ser aguel un
requisito absolutamente ecsencial para alcanzar el
premio & gue aspira pues sin el lo han logrado Dn.
Pascual Cortes, Dn. Fedro Hermoso, Dn. Francisco FPe-
cul v Dn. Andres Adan.

Supca. a V.E. se digne concederle dicho titulo de
Académico de Mérito para gue pueda acreditar que no
ha sido de peor condicion gue los referidos Frofeso-

res.

a lo que escuetamente se le contestd "Superese las prue-

basg".
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=~ En algin caso, varios escultores alegaron gue en
esos momentos no podian dedicar su tiempo a trabajar so-
bre un ejercicio propuesto por la Academia por estar rea-
lizando encargos u obras comisionadas, cémo indicd el es-
cultor Santiago Rodriguez Castanedo en 1802 " Forque se
alla con una obra publica emprendida que le impide por
ahora poderse emplear en unos exercicios " (77)  aungue
nunca solid ser motivo justificado para la Academia, va

gue se trataba de un impedimento exclusivamente temporal.

- También, como un caso poco habitual, algunas
solicitudes pidieron que no se respetase el reglamento
viagente, gue establecia gque aquellos que no hubieran es-
tudiado en la Escuela de San Fernando debian obtener dos
tercios de los votos totales, lo gue significaba que si
se les otorgaba la mayoria de votos — cantidad suficiente
para los demés candidatos-, podian no salir elegidos si
no se llegaba a cubrir esa proporcién. Esto fue lo que le
sucedid al escultor Pascual Cortes quien sufrio las
consecuencias de esta reglamentacidn y no pudo ser ela-

gido Académico (®°) *

" gekor = Dn. Pascual Cortes, Frofesor de Escultura,
v actualmente empleado por S5.M. en el Mosaico para
la casa del Labrador en Aranjuez, con el debido res-—
peto hace presente a V.M.

Que habiendo obtenido dela FReal piedad de viro.
Augusto Fadre el ser pensionado en Roma, en donde ha
permanecido por espacio de diez y ocho affos ... ‘
ha solicitade de dicha Real Adcademia en virtud de 1la
notoriedad de sus suficiencia en las expresadas
obras, el Titulo y graduacion de Académico de Mérito
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Y habiendo verificado en la Junta ordinaria del dia
5 del corriente julio, procederse A4 la votacion se

cretaj resultéd a su favor la mayoridad de votos,
pues tuvo 4 diez y seis, contra diez, como puede in-
formar el Ilmo. SeRor D.Bernardo Iriarte, Vice-Fro-
tector. Fero como en el Cap@ 32 de los Estatutos se
halla wuna clausula que expresa, Que en el caso de
gue el Fretendiente no hava sido matriculado disci-
pulo dela Academia necesitara para ser admitido te-
ner_ a su favor dos delas tres partes de votos; y no
concurriendo en el exponente dicha circunstancia,
pues desde su patria Calatayud se dirigido 4 Romai
recurre ala Real piedad de V.M, a quien rendidamente

Suplica se digne por un efecto de su Real Clemencia,
como supremo legislador, declarar si la citada ley
del Capitulo 32 comprende a los Pensionados de V.M.
que tienen remitidas pruebas de su suficiencia ala
misma Academia, no obstante no estar matriculado en
ellai o en su defecto tenga la benignidad de con-
cederle la gracia de dispensarle delos escasos votos
que le han faltado, para ocbtener el honor gque so-
licita.

Gracia que espera de la notoria piedad y clemencia
de V.M.

Madrid, Julio 8 de 1801,

Revisado el caso, Cortés logré el nombramiento de

Académico de Mérito.

- En base a precedentes anteriores de otras seccio-
nes, se solicitd gue la eleccidn se hiciera solamente ea
base a la antigiledad para los Académicos NO FROFESORES
que se iban a adscribir a la Seccidén de escultura. Asi
sucedit al fallecer el escultor José Tomds, vy sobre todo
en los primeros afos tras el nuevo reglamento, selec-
cionado al de mayor antigledad entre los ARcadémicos de
Honor que existian entre los Supernumerarios. De esta
forma fue nombrado José M2 Huet en 1865, y Mariano Nogués

en 1844 al morir el Marqués de AlcaRices, y asi suce-
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sivamente (®1), Si no se seguia el sistema, varios Acadeé-
mi cos proponian candidatos y la Seccién de Escultura in-

formaba.

Oficio & D. Joaquin YRigo el 1 de Octubre de 1868.
"Habiendo gquedado vacante en la Seccidn de Escultura
de esa Academia una plaza de Académico de nuamero de
la clase de no Artistas gue segun el twno

establecido corresponde proveer por antigiledad en-—

tre los Académicos de honor que existen en clase de
supernumerarios y con domicilio fijo en esta Cortes

y siendo V.E. el mas antiguo de ellos, la Academia

en Sesion de 28 de Stbre. préximo pasado ha acorda-

do declarar & V.E. en posesion de dicha plaza de

Académico de  numero de la clase de no Artistas

adicto & la Seccidn de Escultura.

Lo que tengo la satisfaccion de comunicar & V.E.

debiendo advertirle que desde luego puede darse por

convocado, y asistir cuando lo tenga por convenien -
te, & las sesiones ordinarias, que se celebran todos
los Lunes & las ocho y media de la noche y & las de
la Seccién de Escultura cuando sea citado por su

Secretario.

Vistas las diversas opciones que los escultores in-
tentaron utilizar para vincularse a la Corporacion, re-
pasemos cual fue la tramitacién establecida y el sistema

selectivo,

Las instancias se dirigieron siempre a la Academia,
pero en alqunos casos los Escultores enviaron su soli-
citud a las autoridades Reales que eran gquienes tenian la
ultima palabra — aunque estos las remitian para consul ta
a la Academia —. 0 lo hicieron asi por no haber tenido la

respuesta adecuada por la via académica reglamentaria.
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Sin embargo, todos los procesos debieron tramitarse
a través de la Corporacién, y sélo en el ultimo momento

el Rey aceptdéd, o no, lo sugerido por la Academia.

A partir fundamentalmente de la reforma del Regla-
mento de la Academia en 18446, la Seccidn de escultura
informdé sobre los candidatos de su especialidad, indi-
cando el orden y los méritos de cada uno, decision que
pasaba al Fleno y que este solia respaldar (®2), Desde
que el reglamento sefald que la candidatura razonada en
funcidn de los méritos vy servicios de un artista o profe-
sor para ingresar como Académico, debia ser presentada a
la Corporacion por tres Académicos de Numero para que
fuera considerada, este ha sido el régimen gque se conti-

nua uwtilizando hoy en dia.

Se adjunta el ejemplo de la propuesta de candidatura
a Académico de Mérito de Miguel Angel Trilles de 1912,
hecha por tres miembros de la Seccion de Escultura, BEen-

1l1ivre, Marinas y Blay. (Ver documento adjunto A. R.A.

278-7/5) .
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Finalmente, veamos alqgunos detalles del sistema se-
guido, v gue en alqunos puntos fue especifico solo para
la clase de Académicos NO PROFESIONALES gque se adscribian

a la Seccidn de Escultura.

En gereral, fueron siempre escultores de 1la
Seccidn los que propusieron a otros colegas para ingresar
en la Corporacidn, pero en el caso sobre todo de Histo-
riadores del Arte o de la Escultura, escritores etc, gue
iban a adscribirse a la Seccidn de Escultura en el apar-—
tado de NO profesores, otros Académicos no pertenecientes
a la Seccion también presentaron candidaturas. También
se razond la eleccidn prioritaria de unas propuestas so-
bre otras en el caso de estar todos de acuerdo. For ejem—
plo, en 18791, escribia el Secretario de la Seccidn de Es-

cultura Ricardo Eellver (&%) 1

Seccidn de Escultura
Esta Seccidn se ha reunido el dia 28 del corriente
con el cbjeto de examinar la propuesta hecha a favar

del Sr. D.
Francisco Molinelli y Cano suscrita por ocho Sres,
Académicos, para ocupar la plaza de numero de 1la

clase de Frofesores vacante en la Seccioéon de Es-
cultura por fallecimiento del Sr. D. Ricardo EBellver
(g.s.a0.h.) v la solicitud firmada ern Roma por el Sr.
D.Agustin GQuerol y Subirats con el mismo objeto. La
Seccién de Escultura halla meritos suficientes en
los dos candidatos i pero como el Reglamento en  su
articulo 77 clausula I8 prescribe terminantemente
que para ser elegido Académico se ha de tener domi-
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cilio fi jo en Madrid v el Sr. GQuerol no solo carece
de este requisito... sino que para cumplir el tiempo
reglamentario de la pensidn de mérito que actual-
mente esta disfrutando en Roma le faltan todavia mas
de dos afos, esta Seccién opina que no se le puede
designar lugar en la clasificaciéni por 1o gque tiene
el honor de proponer par ocupar la vacante de que se
trata en primero y unico lugar a Dn. Francisco
Molinelli yv Cano ...

Madrid 29 de enero de 1891

Desde mitad del siglo XIX, en gque se hizo requisito
la aportacién de un discurso de ingreso, la Academia, a
través de una Comisidén convocada al efecto, reviss pre-
viamente el texto del Académico electo, asi como el del
Académico que debia contestarle publicamemte. For ejemplo
en 1913, la Junta Ordinaria de 5 de marzo {(®4) hace refe-
rencia al oficio del Sr. Censor "manifestando gue a su
juicio puede autorizar la Academia la lectura de los ma-
nuscritos de los discursos presentados para la recepcidn

del Académico electo D. Miguel Angel Trilles".

En términos semejantes se redactaron todos 1los V@
B0 de los textos por parte de la citada Comisién. In-
cluimos el documento fotocopiado de 1925 para la recep-

cién de José Clara. (Ver documento adjunto)
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Mpérid 28 de Noviembre de 1.928

El Censor

Iltmo Sr 3ecratario general de esta Real Academia

Documento Vv,




Al ser una Institucidn con poder de convocatoria
piblico, las vacantes, desde la reforma del reglamento,
debieron ser publicadas oficialmente; hoy en dia se pu-

blica la vacante en el Boletin Oficial del Estadao (®=) 1

Madrid 12 de Noviembre de 1890

Esta Real Academia ha acordado proveer una plara de
namer o, de la clase de Frofesores, qgue s halla
vacante en la Seccidén de Escultura por fallecimiento
del Sr.D. Francisco EBellver.

Las condiciones exiqgidas para optar &4 ella estan
consignadas en los siguientes articulos del Re-
ql amento que dicen :

Articulo 77.

Para ser Académico de Mumero se requieren las cir-—
cunstancias siquientes:

19 Ser espanol

22 Haberse distinguido por sus creaciones artis-—
ticas, ¢ por la publicacidén de obras didacticas, de
utilidad reconocida, 6 haberse acreditado en la
ensefanza de los estudios superiores de las Escuel as

del Estado.
32 Tener domicilio fijo en Madrid

Articulo 78
v« gque precede, 6 solicitud del interesado, ¢ pro-

puesta firmada por tres Académicos .

Desde la década de los 70, el Reglamento establecid
que las vacantes de Académico de numero de la clase de NG
artistas, tambien debian publicarse en la Gaceta, segun
2l articulo 8 de los Estatutos yv el &9 del Reglamento,
con un perfil que se adecuara al de "Estar reconocido co-
mo persona de especiales conocimientos en las Bellas Ar-
tesi haber escrito obras de mérito relativas 4 ellas,
formando colecciones de obras artisticas, o prestando
marcada proteccidn a las Artes o a los Artistas, si  ha
estado en posicion de hacerlo; y tener domicilio fijo en
Madrid" a propuesta de otros Académicos o por solicitud

propia (®=e).
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El plazo de toma de posesion no se dilaté, habitual-
mente, demasiado, y desde el momento en que la aportacioén
de un discurso de recepcidn fue requisito, los Académicos
electos no solieron excederse de dos afos. Cuando 1llegé
el caso de demorarse mis de tres anos, la Corporacién
amonestd al interesado dandole el maximo margen o ad-
virtieéndole que si no cumplia la formalidad reglamenta-
ria, v pasaban ma&s de los tres anos, se procederia a cu-
brir su vacante con una nueva eleccién. Esto sucedid por
ejemplo con el Académico electo en la clase de no artis -
tas Leopoldo Augusto Cueto, quien pasados cuatro afos
desde su eleccidn, adun no habia presentado el discurso
(87 . potr- 1o que se le mandd un oficio terminante en el
gue exigian finalizase este "estado de indecisién” o se
eligiria otro en el lugar de su vacante. Légicamente, el
Sr . Cueto se aprestd a entregarlo. Hoy en dia se sigue
manteniendo este margen, y lo habitual es tardar un afo

aproximadamente en tomar posesidn con la lectura pdblica

del discurso.

rRecordamos también cémo, al fallecer un Académico,
la medalla numerada gue habia ostentado desde su nom-

bramiento, debia y debe ser devuelta a la Academia para

ser entregada al Académico que ocupe sU vacante. General-

mente es la familia la gque la entregara al Director. Tam-
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bién fue costumbre durante unos afos, el caontactar con la
familia para solicitar el préstamo de algunas obras, en
este caso esculturas, para que en la Exposicion Nacional
de HRellas Artes del afo siguiente al ¢bito, se hiciera
una instalacién especial antoldgica del artista falle-
cido. Vemos por ejemplo el caso de Jbsé Clara a cuya her-
mana se diriqe el Director de la Academia en relacidn con

este tema (@%8) 1

Carta del & de marzo de 1959 del Director de la Real
Academia de Bellas Artes a Carmen Clara

" Mi estimada amiga ¢

.o La Comisioén Especial para la organizacion de
las Exposiciones Nacionales ... se celebrarada este
ako en Rarcelona ... Con este motivo se acordd tam-—
bién, SEGUN LA COSTUMEBRE ESTABLECIDA EN ESTO8 CERTA-
MENTES, hacer una instalacidn especial de un gran
maestro ya fallecido y a propuesta del Sr. Director
me encargé me dirigiera a Vd. anticipadamente ....
Se 1lo comunico a Vd. para reunir el mas completo e
interasente conjunto de esculturas, VY, preteren—
temente, dar a conocer sus ultimas producciones ...

H
[l
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- 5.3.2. JENIENTE DIRECTOR DE ESCULTURA

La féormula de seleccidn seguia el mismo sistema pero
la diferencia fundamental estribaba en gue el interesado
yva era miembro de la Corporacidén, con lo cual el plantea-
miento esencial era el de un paulatino ascenso en respon-
sabilidad vy categoria, con lo cual el sistema era inter-
no v las propuestas también.

Fodia ser la Junta Farticular o los mismos Acade-
micos de Mérito los que a iniciativa propia propusieran
su candidatura, presentando alguna obra gue poseian 0 en-

tregaban a la Academia como testimonio de su buen hacer.

Asi por ejemplo en 1782 tres candidatos aspiraban a
la plaza & Juan Adan, quien incluia en su instancia to-
dos sus méritos y su curriculum, para gue considerasen su
candidatura para la plaza de Teniente Director, Alfonso
Bergaz. quien llevaba ocho afos ejerciendo las funciones
de este cargo, y Pedro Michel., En general 1la propuesta
siempre incluia una terna como en este ejemplo, y era la
Junta Particular la gque valoraba los méritos de cada can-
didato para que la Junta Ordinaria diera la resolucidn
oportuna gue. logicamente, solia ser la propuesta por la
Farticular. En el caso que hemos tomado como modelo, fue
a Berqgaz al que se recomendd en primer lugar vy quien
finalmente obtuvo la plaza ( Ver documentos adjuntos A.

R.A. 172-2/5 como exponentes del sistema).
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81 un Escultor presentaba su propia candidatura, 1lo
hacia alegando su formacidon v lo acompanaba con una larga
instancia en la que mencionaba todos sus méritos v

esculturas mds relevantes realizadas hasta entonces.

FPero, en general, las propuestas eran decididas di-
rectamente por la propuesta de la Junta particular
cuando se producia una vacante, lo gque solia suceder él
ascender a un cargo superior, es decir a Director de 1la
Escultura alguno de sus miembros, o en casos menos habi-
tuales por algdn fallecimiento. Este era el tipo de docu-

mentacién habitual desde el siglo XVIII (®*) !

Carta de Ricardo Wall a Dn.Tiburcio de Aguirre el 13
de septiembre de 1762.

He dado cuenta al Rey de lo gue me tiene representa-—
do la Academia de San Fernando por medio de su  se-
cretario sobre el nombramiento de sugeto proporcio-—
nado para servir la plaza vacante de Teniente Di-

rector gue tubo D. Antonio Moyamo y §.M. ha nombrado
para ella a Dn. Manuel Alvarez propuesto en 12 lugar
por la Junta Ordinaria. Lo que prevengo a VY.8. de
orden de 5.M. para gue execute esta rl. determinac.

Sin embargo, aunque =1 Rey aceptd siempre las pro-
puestas que le transmitia la Junta Ordinaria, hubo excep-—
cionales situaciones en las que el monarca ignord la re-
comendaci on académica v toméd su propia decisién. Esto
sucedid en 1804, cuando presentadas las candidaturas, co-
mo siempre en orden de prioridad, el Rey nombré Académico

al que figuraba en tercer lugar (?%).

111



Informe de la Junta Farticular de Escultura de 2 de
junio de 1804.

Por la promocion gque 5.M. se digno hacer de D. Fedro
Michel a una nueva plaza de Director de Escultura de
esta Academia quedd vacante la tenencia que servia.
Admitidos los Memoriales de academicos de merito
pretendientes a esta tenencia se eligieron tres por
la Junta Farticular, y se propusieron a la Junta or-
dinaria para la votacion secreta. Hecha esta se ha-
l1lo en el escrutinio la pluralidad de votos en favor,
de D. Joseph Yole con lo gque se le adjudicé en pri-
mer lugar.

Despues se pasdé a votar el segundo lugar, y votando
los mismo que havian votado en la primera resulto la
pluralidad en favor de D. Dionisio Sancho con lo que
se adjudicéd el segundo: guedando por consiguiente
Agreda en el tercero.

Lo que de acuerdo de la Junta celebrada en el dia de
ayer pongo en la superior noticia de V.E. & fin de
que S.M. se digne conferir la otra tenencia de es-
cultura al gue sea de su sbberano agrado.

La Junta ordinaria de 7 de Junio de 1804.

§in embargo, el Rey decidio lﬁ concesién al gue Ffi-
guraba en tercer lugar, y asi lo hizo saber el la Junta

gl 10 de mayo de 1804 :

" Enterado el Rey de lo gque V.S5. Hpone con fecha
de 7 de ese mes dando parte de la Fropuesta hecha
por la Rl. Academia de 8. Fernando para la pro-
vision de la FPlara de Teniente de Director de dha.
Academia en la clase de Escultura, vacante por el
ascenso de D. Fedro Michel & Director de esta clase
! se ha servido S. M.conferir la expresada Flaza de
Teniente de Director en la clase de Escultura a D.
Esteban de Agreda: lo gue de R. Orden comunico &
V.8. para inteligencia de la misma Academia y que
esta disponga su cumplimiento. Dios gde. a V.5. ms.
as. Aranjuez 10 de Mayo de 1804.

Fdo. Fedro Ceballos, vy dirigido a Ysidoro Bosarte,

Secretario de la Academia .

ante tal decisién real, el interesado Esteban de
Agreda, una ve: recibida la comunicacién, contestd, como

era de riqor. aceptando el cargo y agradeciendolo @
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" Br. Srio. de la R. Academia de 8. Fernanda.

He recibido el oficio gque V.S. me embia con fha. de
4 del corriente haciendome saber el nuebo empleo con
que 8.M, se ha dignado honrarme; y en reconocimiento
4 su bondad continuare con los mismos deseos que
siempre me han animado de emplearme en todo quanto
mi corto saber v facultades alcancen al util ins-
tituto en mi nuebo destino. Agradecido ygualmente &
la honra gue en esta ocasion se ha servido dispen-
sarme esa Rl. Academia no puedo prescindir de darla
las mas rendidas gras. vy a ofrecerme gustoso 4 la
orden de V.S. cuya vida pido 4 Dios gue. ms. as.
Buen Retiro é de Junio de 1804.

Fdo. Esteban de Agreda

Dirigido a Dn. Ysidoro Bosarte."

Siempre debia dar cuenta el recipientario del nuevo
cargo, fuera de la categoria gue fuera, de haber recibido
la notificacidén, vy se ponia al servicio de la Academia.
Como ejemplo del XIX, tenemos €1 caso de Julian de San
Martin en 1797 (®1) i

Muy senor mio: recibo con aprecio el fabor que S.M.

me ha hecho nombrandome Teniente Director de Es-

cultura, doy ala Academia las gs. por el concepto

que le debo: al gque procurare corresponder en gquanto

me sea posible.
Dios gue. a V.m. ms. as. Madrid 2 de Mayo de 1797.

Fdo. Julidn de 8Sn. Martin

Dirigido a D. Ysidoro Bosarte

En alguna ocasioén, muy poco frecuente, algun es-
cultor pidid se le reconociese el honor de Teniente Di-
rector solo en funcidn de sus méritos profesionales sin
esperar a una vacante y competir por ella, Esto sucedid
con Francisco Altarriba en 1818 (72) qguien no sdlo 1o
exigid, sino gque lo hizo acusando a la Academia de injus-
ticia por dar un trato preferente a Mariano Salvatierra.

Evidentemente, la Academia denegsé 1la solicitud,
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tildandole ademas de falso, malicioso e injustificado.

Precisamente por este interés en conseguir los dife-
rentes honores, algunos artistas pidieron ayuda a miem-
bros de la Corporacién para gque intercedieran por ellos.
Aungue no suelen quedar estas peticiones, puesto que era,
de alguna manera, una recomendacidén interna, recogemos

agui, a modo de ejemplo, la de Pedro Michel a Ignacio

-

Hermosilla en 1775 (%%) 1

Mui sehor mio y de toda mi estimacion, sabiendo 1la
vacante de Tenencia de Escultura gue ai por fa-—
llecimiento de el Director Dn. Phelipe de Castro
que de Dios goze,

Paso a suplicar a Y.m. me aga el favor de interponer
todo su esfuerzo para que se me adjudique dicha Te-
nencia, no  ignoro guan poderoso es el influjo de
V.m.y me lisongeo merezerle.

Anteponga mi solicitud a la de qualesquier otro,
pues me 1o a ofrecido varias veres me serviria guan-
do se presente la ocasion, me remito a sus oferta vy
si lo logro, quedase enterado que abra sido por me-
dio de V.m. y le aseguro desde ahora g. no abra
obligado ingrato, me contemplare reconocido eterna-
mente.

Nuestro Sr. Frospere a V.m. cuia vida guarde
dilatados ...

Fdo. Fedro Michel

El siglo XIX continud el mismo proceso hasta la des-—

aparicidn de estos cargos a mitad de siglo (7%).

Para la Flara de Tente. Dirtor. De Escult2 vacante
por ascenso del Sr. Dn. Juan Adan, propuso la Junta
particular a la 028 de este dia a los Académicos de
merito Dn. Fedro Hermoso, Dn. José Guerra y Dn. José

Ginés. Frocediendose a la votacidn secreta tuvo en
la primera doce votos Hermosoc, once Guerra y tres
Ginéss y &n la segunda quince votos Guerra y once

Ginés por lo que la Acad® resolvio proponer a S.M.
la otra plaza a Dn. Fedro Hermoso en primer lugar, a
Dn. José Guerra en seqdo. y & Dn. José Ginés en

terct.
Madrid, 2 de octubre de 1814
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- 3.23.3. _DIRECTOR DE ESCULTURA

Siguiendo el sistema de promocién interna, al
producirse uwna vacante se proponia unma terma - © como
minimo dos candidatos - por parte de 1la Junta Particular
de entre los Tenientes de Escultura, sefalédndose especi-—
ficamente quien proponian de los tres en primera instan-
cia. Como va se ha indicado anteriormente, y sucede para
todos l1los cargos honorificos, era el Rey el que tomaba la
ultima decision pero siempre en base a las propuestas de
la Academia, en funcidn de las votaciones gque en su seno
se habi{an producido vy apoyando el nombre gque la Corpora-
cidén proponia en primer lugar. Una ver decidido, se co-
municaba a la Academia la decisidén del monarca, v la Ins-
titucidn lo transmitia a su vez al interesado (7%) i

El Rey ha visto la consulta gque hace a8 8.M. la Aca-

demia de S. Fernando proponiendo para la plaza de

Pirector de Escultura, vacante por muerte de D. Ro-

berto Michel, en primer lugar a D. Ysidro Carnicero,

y en segundo & D. Alfonso Bergaz: y enterado S.M.

del mérito de ambos Frofesores condesciende con 1la

votacion de la Academia y se ha servido nombrar Di-

rector de Escultura & D. Ysidro Carnicero.

Lo participo a V.5. de orden de §.M., para que desde

lueqo s& le dé posesion del empleo. Dios guarde &

V.8. ms. as. Aranjuez 28 de Abril de 1786.

Fdo. El Conde de Floridablanca

Dirigido a Sr. Dn. Antonio FPon=z

Al pasar un Teniente a ser Director, automaticamente

se =@ cubria la vacante creada entre los Tenientesg (&)
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"Conformandose el Rey con la propuesta gue ha hecho
a la Rl. Academia de S.Fernando y que V.S. expreso
en su pap. de I del corriente, para la plaza de Di-
rector de Escultura vacante por muerte del Escultor
de Camara honorario D. Manuel Alvarez de la Fefa;
s ha servido nombrar para gue le suceda en aqgl.
destino a D. Alfonso Bergaz propuesto en primer lu-
gar; Yy para la plaza de Teniente Director que esta
obtiene vy resultard vacante, a D. Julidn de S.
Martin. Participolo a V.S. de orden de S8.M. para su
inteligencia y afin de g. haciendolo presente en
dha. Academia se tenga entendido en ella para su
cumplimiento. Dios ge. a V.5. ms. as. Aranjues 13 de
Abril de 1797.

Fdo. El Frincipe de la Farz

Dirigido & D.Ysidoro Bosarte.

Como en el resto de los nombramientos, la tradicién
s mantuvo con una cierta continuwidad tasta su des-
apariciadon a mitad del XIX, y los expedientes guardan, en
muchos casos, los escritos de las Juntas particulares de
Escul tura, sus propuestas y hasta los datos de la vo-
tacidn secreta para establecer el orden de candidaturas
(77). Realmente esta estructura de organizacidn se repite
constantemente y las comunicaciores siempre repitieron

*

este esquema (72) i

" Fara la Direccion de Escultura, vacte. p. falleci-
mientc del Sr. Dn. Alfonso Biraldo VYergaz, propone
la Junta particular & la ordinaria de ese dia, al
Sr. Teniente Director en primer lugar D. Esteban de
Agreda v & los Académico de Mérito

D. José Folch
D. Fedro Hermoso
Madrid 21 de Agosto de 1814 "
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En la mayoria de los expedientes gueda también
constancia de como una ve: elegidos, todos agradecian el
honor, comprometiéndose a trabajar con la mayor dedica-
cidén en el cargo, y acusando recibo de conocimiento del
nombramiento. Alfonso Bergaz azi 1o hacia en 1797 (=% 1

Mui Sor. mio & con fha. de 18 del corriente, se sir-
vis V.8. comunicarme de Oficio, como el Rey N.S. se
ha servido de conferirme la Flaza del Director de
Escultura de 1a Rl. Academia de San Fermnando, vacan-
te por fallecimiento de Dn. Manuel Alvarez.

Tendré siempre presente el singular favor que he de-—
vido a la Academia procurando servirla con el mayor
esmero en quanto esté de mi parte; y agradeciendo a
V.8, su fina enorabuena, ruego 4 Dios le gue. mns.
as.

Madrid &4 20 de Mayo de 1797.

E.L.M. de V.8. Su mas atto. servidor,

Fdo. Alfonso Berga:z

Dirigido a Ysidoro Bosarte.

En ocasiones, cuando no se contaba con suficientes
Tenientes Directores entre los que proponer candidatos,
se  incluyeron algun destacado Académico de Mérito, como
sucedid en 1814 (ro8) 1

" pFara la Direccion de Escultura propuso la Juntsa

particular 4 1la ordinaria de este dia & los dos

Sres. Tentes. D. Juan Adan y D. Esteban de Agreda, y
a4 falta de 39 Tente. al Académico de Mérito D. José

de Guerra ".

Aungue el sistema fue habitualmente muy similar, co-
mo en todo proceso "burocratizado'" las fases podian  au-
mentar. Este es el caso, por ejemplo, del nombramiento de
Director de la Eécultura de José Guerra. La iniciativa de

peticién de dicho honor partidé del mismo escultor gue
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era entonces Teniente Director. Comunicada su peticidn,
ésta fue enviada al Rey, quien a su vez la devolvid a 1la
Academia para gue la Junta Farticular juzgara sobre sus
méritos y la Junta General decidiera. Asi dice la comu—

nicacidén al Secretario de la Academia Fedro Franco (*et) :

" Enterado el Serma. Sr. Infante Dn. Carlos Maria de
lo que informd V.S. con fecha 27 de febrero uwltimo
sobre la instancia presentada & S.R. por D. Jose
Guerra, Teniemnte Director de Escultura de 1a Rl.
Academia en solicitud de los honores de Director de
su artes se ha servido resolver que la Junta
Farticular de la Academia recomiende & S5.R. el meri-
to de este interesado por la concesion de los hono-
res que pretende, lo que de Rl. orden participo a
V.85. para su gobierno vy efectos correspondientes.

Dios guarde a V.85. ms.as., Madrid 6 de Marzo de 1819

"
Efectivamente, como en el resto de los cargos, tam-
bién a veces los propios escultores tomaban la iniciativa
de suplicar se considerase su candidatura, la cual se re-—
mitia a la Corporacion, lo que se trataba en 1la Junta
par-ticular v guedaba reflejado en 1la ordinaria. Habi~-
tualmente, vy asi lo entendieron los Tenientes de
escultura que lo solicitaron, pedian la consideracion vy
la primera opcién gue se plantease, es decir, el grado vy

honor de Director de Escultura con opcidn a la primera
Direccién gue vacara. Estudiadas las solicitudes, estas

podian ser positivas, negativas, o parciales, como le su-
cedi ¢ aRoberto Michel (#22), a quien se concedid el grado

v los honores pero no la opcion, y fue nombrado Director

12 afos después.
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SeRotr,

Don Roberto Michel, Escultor de Camara de V.M. Te-
niente Director de la Academia ha representado, que
desde el Establecimiento de la Junta preparatoria

sin embargo de gue era ya notoria su pericia se de-
dicd como otro cualguiera principiante al estudio de
la Escultura con tal aplicacion y desvelo gue desde
luege se le nombro el primero de los doce Discipu—

los distinguidos, destinados allenar (sic) los hus-
cos de los Maestros: Gue suplid las ausencias de mu-
chos asistiendo continuamente ¢ En cuya atenmcion el
Seror Rey dn. Fernando gque esté en gloria en la or-
den general de 12 de Abril de 1732 le creo primer
Teniente Director de Escultura @ Gue en este destino
ha =servido sin intermision no soloc en los meses de
su cargo sino tambien en otroz muchos, siendo no-
torio el zelo con que ha enseffiado asi a los Discipu-
loe que le ha decstinado con especialidad 1la Acade-
mia como a otros muchos que voluntariamente han ocu-
rrido a su Estudio, en gue han adelantado de suerte
gue uno de ellos es ya Académico de mérito otro Fen-
sionado en Roma quatro han ganado primeros premnios
de primera clase, y otros los han obtenido an las
demasi Que ha presentado a la Academia ... recividas
con mucha estimacion vy elogiadas por todos 1los
Profesores vy el publico i For todo lo gual suplica
a V.M. se digne concederle el Grado y honores de
Director de Escultura con obecion & la primera Di-
reccion gue vague en esta Arte.

Visto en la Junta, v gque no solo es cierto quanto
awpone, sino tambien gque al zelo con que ha servido
y sirve, afade este Ynteresado, una singular mode-—
racion hombria de bien, vy un Genio propio para ense-
far, en cuya atencion para la unica Direccion gque ha
vacado en su Arte, la Academia le propuso en segun-—
do lugar ! Es de parecer puede V.M. venir a conce-
derle la gracia que solicita, en los mismos terminos
gue en B de Diciembre de 1787 se concedid para una
plaza de Director de Fintua a D. Andres de la Ca-
lleja.

V.M. resolverd lo gue sea de su Real agrado. Madrid,
Agosto de 1763,

Como se ha indicado, la continuidad es completa en

el siglo XIX, como vemos en 2l ejemplo de 1844 de Fran-—

cisco Pérez del Valle en 1844 (°>) 1

I1mo. Sr.
Cerrada va y remitidas las Comisiones reunidas de

Fintad vy Escult® para conocimiento y superior deci-
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s5i0on de la Academia...acerca de la exposicion gue
hace a S§.M. el teniente Director de la misma Es-—
cultar honorario de Camara Dn. Francisco Ferer, para
que haciendo referencia de su clase y serbicios(sic)
Academicos presenta la postergacion vy perjuicios gue
se le irrogarian directamente si no <& sirbe(sic)
ponerlo al paralelo de los agraciados en su clase
con los honores v grado de Director gue suplica le
sean concedidos. Esta vien(sic) sentida exposiciaon
fue pasada por el 5r. Ministro de Estado de orden, vy
con recomendacion de 5.M. al Ministeriao Frotector de
fha. S del actual y de este & la Academia en la del
dia 23 v habiendose enterado de su contesto(sic)
los 88. Directores concurrentes & la Junta ordinaria-
de este dia prestaron el faborabled(sic) voto de re-
gl amento, esperando gue la Academia se sirva decla-
rar a Dn. Franf FPérez acreedor 4 la gracia gue so-—
licita. Dios gue. &4 V.Y. ms. as.

Madrid 18 de febrero de 1844. fFdo. Juan Miguel de
Ynclan

Valdés.

Habitualmente no hubo conflictos entre la Corpo-
racién y la Realza o el Gobierno porgue esta apoyaba
siempre el candidato propuesto por la Academia. Sin  em-
bargo igual gue se ha seralado para los Tenientes Direc-
tores, también para los Directores de la Seccidn hubo, en
alguna excepcional ocasidn, roces a raiz de una actuacioén
al margen de la Institucidn. CGuizd el caso mas drastico
que he localizado fue el del nombramiento de Director de
escultura en 1842, a raiz del fallecimiento de Esteban de
Agreda. Fresentados los candidatos, estos fueron el Te-
niente Director de escultura José de Tomds - quien desde
principios de ese afo ostentaba el honor de Director- vy
el'Académico de Mérito Babino de Medina. Realizada la vo-
tacién en la Junta particular de 7 de sebtiembre de 184Z2
(104) . Tomas obtuvo 15 votos y Sabina 3, y la Ordinaria

lo ratificoe con 27 votos. For ello, la Academia informo

s e
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al Gobierno apovando la candidatura de Tomas, y cual fue
su  sorpresa al encontrarse con gque habia sido nombrado
Director el escultor Sabino de Medina. Ante este hecho,
reclamé al Ministro de Gobernacidn la resolucidn correc-

ta i

Exmo. SBr.

Al recibir la Academia la Rl. orden de 13 del pasado
por la cual se agracia & Dn. Sabino de Medina con la
plaza de Director de escultura, no ha podido menos
de persuadirse de que en este negocio se ha procedi-
do bajo algun supuesto equivocado, el de creerse gue
habia sido propuesta para esta plaza de dos perso-
nas, entre las cuales el Gobierno podia eleqgir segun
creyvere Coveniente. En tal caso la Academia nada
quizd hubiese tenido gque decir aunque el agraciado
no hubiera sido el del primer lugar. Empero, cuando
la persona propuesta ha sido una sola por haber
elegido la Academia entre dos el que creyo &l mas
digno., por sus meritos., afos de servicio en la misma
Academia y su ensefanza cual aparece por la nota gue
tiene el honor de acompafar a V.E., no parecia que
pudiera haber duda, ni menos dejar de recaer la
aprobacion de la unica propuesta a no ser gue visi-
blemente fuera indigna o tubiere alguna tacha legal
en cuyo caso este cuerpo academico se hubiera abs~—
tenido de elegirla.

Al nombrarle =e atuvo la Acadd estrictamente a 1lo
que previenen los Estatutos en el capitulo 11. En
Junta particular hizo 1la propuesta de dos, que
fueron D. José Tomas vy D. Sabf Medina, y en la ordi-
naria de 25 de septe. precedida votacion solemne did
aquella preferencia al primero por una mayoria tan
grande de 2T contra cinco, con cuyo acto, el nombre
de Medina desaparecid para la propuesta guedando so-
lo aquel, v sin faltarle mas requisito que la apro-
bacion del Gobierno, la cual en tales casos no hay
memoria haya sido negada recibiendo en esto la Acad@
el testimonio & que se h& creido constantemente
acreedora, el del aprecio del supremo Gobierno, por
que ha hecho siempre por no desmerecerlo y porgue
se halla intimamente convencida de gque sin esto su
fuerza v prestigio acaban vy el Establecimiento cae
sin necesidad de obra.

Rien penetrada de esto mismo, de ge. la justifi-
-~acion del Gobierng no puede desentenderse de 1o
furndadc de los motivos en gque se ha apoyado para
proponer & D. José de Tomas ¥y Nno A Dn. Sabino de Me-
dina, 1los cuales no son otros sino el recompensar



los trabajos academicos v spstener el estimulo de
sus profesores, esta persuadida de que rectificando-
se esta equivocacidn a que quizd ha dado motivo 1la
franca esplicacion gue se ha hecho hasta de la vota-
cion, por efecto de la lealtad con gue se suplica y
por una costumbre de muchos afos ...

Al acardar este Cuerpo se hiciese a V.E. esta es-
posicion, resnolvio tambien se manifieste que esta
determinacion se habia adoptado por unanimidad pre-
cediendo votacion sclemne por estar persuadida de
ser uno de los asuntos mas vitales y de mayor tras-—
cendencia p2 ella misma gue se puedan ofrecer.

Dios g. Md. 14 de Novre. de 1842

A pesar de este clarisimo vy bien fundamentado
alegato por parte de la Corporacidén, el Gobierna provie
sianal contestd que "se esté A& lo mandade en la orden del

Regente del Reino fecha 13 de Octubre anterior, por la

=

cual se confirid dha. plaza &4 D. Babine Medina... 15 de

Agosto de 1843 Y.

La Junta ordinaria de 20 de agosto decididé volver a mani-
festar al Gobierno sﬁs razonamientos, vy ctré vez mas re-
clamd una resolucion. Finalmente, en agosto de 1844, dos
aros después del inicio del problema, se resolvid favo-

rablemente para la Academiat

Ilmo. Sr.
He dado cuenta & la Reina de la esposicion de 1la

Academia de Nobles Artes de San Fernando en que por
tercera vez reclama contra el nombramiento de D. Sa-
bino de Medina para la plaza de Director de Escultu-
tra., hecho en perjuicioco de Don José de Tomas que fue
el dnico propuesto por la Corporacion con arreglo al
articulo 11 de los Estatutos. B.M. se ha enterado
con suma detencion de este expediente, y convencida
de que., al tenor del expresado articulo, debidé ser
Tomas el nombrado, como dnico propuesto, teniendo
ademas en favor suyo una mayoria considerable de
votos, se ha servido mandar que gueden sin efecto,
tanto la 4rden del Regente del Reino de 13 de Octu-
bre de 1842, cuanto las del Gobierno provisional de

+J
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15 de Agosto y 11 de Octubre dltimos conformatorias
de 1la primeraj; y gue en su consecuencia se ponga a
D. José Tomas en posesion de la espresada plaza. Al
hacer esta declaracion S5.M. no ha tenido mas objeto
que la estricta justicia fundada en la observacion
de los Estatutos, sin que esta decision pueda tener
trascendencia alguna en cuanto al buen nombre y jus-
ta reputacion que ha sabido adquirirse D. Sabino de
Medina , cuyo mérito artistico se complace S.M. en
reconocetr, deseando se presente ocasion en que pue-
da darle muestra del aprecio que le merece. De Real
6rden 1o communico & V.E. para conocimiento de 1la
Academia vy demas efectos correspondientes. Dios
quarde 4 V.E. muchos affos. Madrid 8 de Enero de
1844, .

- 5.3.4.DIRECTORES GENERALES

Cuando esxpiraba el triemio en que habia ejercido la
Direccidén General de la Academia otra seccién ( pintura o
arguitectural), vy era el turno de la de Escultura, segun
establecia el Estatuto en su punto XXV, debia elegirse
Wna terna entre los Frofesores de Escultura que fueran
Directores de la Seccién, a propuesta de 1la Junta Farti-
cular, vy entre esos tres la Junta General, de forma se-

creta, seleccionada el candidato.

Tomemes uno de los primeros casos que afectd a es-
cultores, cuando este honor correspondid a Felipe de Cas—

tro. este fue su nombramiento (*P=):

"He hecho presente al Rey la representacion de la
Academia de Sn. Fermando en que propone en primer
lugar & Dn. Phelipe de Castro para el empleo de
Director General de la misma Academia vacante por
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ausencia y falta de salud de D. Conrado Giaguintoj
y 8.M. se ha conformade con la proposicidén de la
Academia nombrando para dho. empleo al expresado
Dn.Fhelipe de Castro ¢t 1o que de su real orden pre
vengo A V S8 para que lo haga presente en la Acade-
mia, vy se de cumplimiento & esta resclucion de 5.M..
Dios gde. &4 V 8 ms.as. El Fardo 30 de Enf de 1763
Fdo. D.Ricardo Wall

Dirigido a D. Ygnacio de Hermosilla."

l.a duracidn del periocdo de mandato estuvo estableci-
da siempre en tres afos. Sin embargo, otro escultor, Ma—
nuel Alvarez, tuvo excepcionalmente una segunda oportu-
nidad. El trienio adjudicado a su mando fue el de 17846-89
(r2%) . PFerp en contra de los propios estatutos que esta-
blecian la alternancia cada tres afos de una seccidn, de
una farma totalmente excepcional, el Rey se lo prorrogo

tres afos mas.

COMUNICACION DEL CONDE DE FLORIDABLANCA A ANTONIO
FONZ.

" EFl1 Rey aprueba la resolucion de la Academia de &.
Fermando g. V.5. mandara con fha. de 10 del co-
rriente, y en consequencia de ella, se ha dignado de
nombrar Director General, para un trieno entero al
Director de Escultura D.Manuel Alvarez con los gages
y emolumentos de este empleoc ' y para dar un testi-
mornio de su Rl1. Munificencia en favor del singular
merito vy habilidad de tan sobresaliente Artifice,
le concede una pension de mil ducados anuales por
toda su vida aparte las rentas de correos.

Lo que aviso a V.S. de orden de 8.M. & la Academia,
para su inteligencia y cumplimiento.

Dios guarde a VY.5. ms.as. El Fardo, & 20 de Febrero
de 1786

Cincuenta afios después el sistema seguia siendo muy
similar, y asi vemos por ejemplo, la eleccidn en 1820-21
por tocar el turno a la Seccion de Escultura, de Esteban
de Agreda como Director General por tres afos (Ver docu-

mentos anexos de estas tres fases, Arch. R.A. 172-2/3).
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Se mantuvieron también en este sigqlo, como se ve,
los tres pasos los estipulados en la elecciodn :

12 - La Junta Particular, propuso a tres candidatos
razonado sus méritos, en este caso a Esteban de Agreda, a
Fedro Hermoso y a José Ginéds, para que la Junta General
decidiera.

28 La Junta General reunida &1 domingo (era el dia
de las sesiones ), procedid a la votacidén secreta, en 1la
que por aplastante mayoria obtuvo la plara de Director
General Esteban de Agreda.

302 El Rey se dié por enterado y la Seccidn de Ins-

truccidn FPublica lo comunicd oficialmente para que sur-

tiera efecto 1a decisidn.

Y asi fue hasta los ultimos candidatos escultores a
mitad del XIX como, por ejemplo, la eleccidén de Francisco

Elias en 1840 (*°7) i

CARTA DEL VICESECRETARIDO DE LA ACADEMIA JUAN MIBUEL
DE INCLAN A JOSE MANUEL ARNEDO. 18 de febrero de
1841.

Habiendo sido nombrado por la Regencia Frovisional
del Reino el Sr. D. Francisco Elias, Director Gene-
ral de la Academia, sequn orden comunicada a la mis-
ma por el Excmo. Sr. Ministro de Gobernacion de 1a
Femimsula, ha tomado posesion de su empleo en la
Junta Ordinaria de 14 de este mes, desde cuyo dia le
pondra Y.m. en nomina para el abono del sueldo como
tal Director General ... "

12



En definitiva, lo gue se ha intentado mostrar con
este capitulo es, por una parte, el papel tan fundamental
que los escultores jugaron en la fundacidn y evolucién de
la Real Academia y que pocos han reconocido, y por otra
parte, sefalar cuales fueron las posibilidades reales de
promocién profesional que los escultores tuvieron dentro
de la Corporacion, cual fue el sistema de acceso, las ex-
cepciones, los casos dnicos etc, dejando clarc a través
de las explicaciones y las referencias documentales 1los
di ferentes niveles jerdrquicos, sus funciones y diferen—
cias, y en que medida los escultores intervinieron y les
afects el sistema que, como hemos visto, estuve estable-
cido con claridad y se mantuvo asi durante un siglo, has-
ta gue con la remodelacidn sufrida en 18446 estos cargos
desaparecieron vy por tanto también la estructura orga-

nizativa de los mismos.
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CAPITULD I1I.

LOS ESCULTORES Y LAS AYUDAS, CONCURSOS, PRE-

MIOS Y PENSIONES DE LA REAL ACADEMIA DE SAN

EFERNANDO DE MADRID. LA ENSERNANZA.
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1. INTRODUCCION.

La ensefanza académica como esencia misma de la vi-
da de la Corporacidn ha sido tratada por diferentes his-
toriadores que la han analizado en diversas facetas,
tantn en planteamientos generales e ideoldgicos, como en
contenido, sistemas, planes de estudios o formacidn (1)
pero sin embargo no se han analizado desde una visidn
dlobal y completa los aspectos relacionados directamente
con la escultura vy loe escultores. For ello, es por 1o
que este apartado se cefird y sefalard lo que afectaba
estricta v especificamente a los escultores, centrandonos

wclusivamente en el funcicnamiento, organizacion y pro-
blematica que este sistema de ascensos por Cconcursos
planted a los escultores mientras se desarrolld, es de-
cir, desde sus comienzos hasta 1832 en lo relativo a con-
cursos v premiosi desde la fundacidén hasta nuestros dias,
con sus diferentes fases en lo gue respecta a las pensio-
nes en Roma: v desde mediados del siglo XIX hasta hoy en
lo referente a la estructuracién de la Escuela de Bellas
Artes v a los premios vy becas concedidos por la Academia

en colaboracidén con ella o aisladamente en el siglo XX.



Es légico sin embargo, recordar en un breve bosqgue-
jo. cual fue el planteamiento genérico del proceso educa-
tivo tal como lo establecid la Academia, va que este
afectaba indistintamente a escultores y pintores en los
primerocs pasos de su  aprendizaje, Y no es posible
desgajar, mas que en una ultima fase del proceso la ense-
Fanza, destinada a los escultores. De hecho, desde 1la
esistencia de la Escuela de Eellas Artes un siglo mas
tarde, bhay una serie de planteamientos comunes Yy unas
asignaturas especificas para los escultores, y hoy en dia
los estudios universitarios lo incluyen como especiali-

dad concreta =solo los dos wltimos afos.

El periodo de ensefanza se iniciaba muy pronto, v a
partir de esta vinculacién con la Academia empezaba la
competicién entre los futuros escultores, no s0lo por
aprobar vy conseguir los pases a las diferentes clases,
sino por alcanzar las ayudas de costa mensuales, méds tar-
de por ganar en alguna de sus tres categorias los concur-
205 —~a los gque se presentaban desde edades tempranas, So-
bre los 16 akos- para posteriormente intentar obtener las
codiciadas pensiones en el extranjero, y a su vielta el
loaro del nombramiento para los carqos académicos a 1los

que se hace referencia en otro capitulao.



En definitiva, un escultor debia pasar como todo ar-
tista alumno de la Academia, por las diferentes clases
antes de llegar a su especialidad @ desde su ingreso, gue
podia ser a la edad de 10-11 afos, suU ensefanza =e es-—
tructuwraba en tres etapas ! la sala de principios, la sa-
la de vyeso v la de modelo vivo, todas como vemos centra-
das en el estudio del cuerpo humanoc. En la primera, la
mas numerosa en  alumnos, se copiaban las estampas
calcograficas reunidas en "Cartillas"” gue recogian las
diferentes partes del cuerpo para "Acostumbrar el ojo vy
educar la mana" (®), vy debian obtener los pases -—es
decir., la aprobacién de los dibujos presentados— a Extre-
mos, seguidamente a Cabezas, y después a Figuras, para
pasar posteriormente a la segunda v tercera fase, a Yesos
v Ropajes, y seguidamente al Natural (%), pases pbtenidos
tras la presentacion previa en Junta ordinaria de 1los

ejercicios reglamentarios.

1

-
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Z. AYUDAS DE COSTA. QUE SON Y A QUIEN SE CONCEDEN.

LOS ESCULTORES.

Durante todo el proceso de aprendizaje de los alum-—
nos de la Academia, y entendiendo la necesidad de ayuda
economica y el incentivo gue suponia obtener una ayuda en
funcidén de los adelantos de los alumnos, se concedieron
cada mes desde 17&64 las llamadas "Ayudas de Costa", tanto
en escultura como en pintura vy arquitectura, una dotacidn
econdmica de dos clases, generalmente la primera de 400
realesly la segunda de 300 —-luego reducidas hacia 1779 en
200 v 150 reales respectivamente —. Este reparto mensual
a los discipulos sobresalientes, era esperado con intereés
por los afectados, pues coincidia con el paso que se les
daba a las diferentes clases, Frincipios, Cabezas, Yesos,
Natural etc, y se concedieron durante el siglo XVIII, au-
mentandose incluso en un momento dado a partir de 1778
para estimular a los discipulos a obtenerlas en umo u
otro mes, pues se comprobd gue muchos alumnos solo  acu-

di an cuando las conseguian.

Seria muy largo y poco aclaratorio incluir una rela-
cién de todos los escultores que recibieron ayudas de
caosta, va gue al concederse éstas mensualmente, practica-
mente todos v en varias ocasiones las recibieron y habria

gue matizar el motivo de la concesidén, gque generalmente
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fue el "pase" a otro nivel de ensefanza (*).

Estas ayudas, corcedidas en las Juntas ordinarias,
se comunicaban al Concer je para que las hiciera efecti-
vas. El Rey parecia interesado en conocer el desarrollo y
evolucibn de la ensefanza por lo gque en muchas ocasiones
se le enviaron mensualmente los dibujos presentados. En
cuanto a la escultura, dado que no se podian transportar
los relieves, el Conde de Floridablanca por ejemplo, pi-
did a Fonz el 26 de noviembre de 1778 (®) que le mandase
el nombre de los escultores premiados en las Juntas, jun-—
to con el juicio de la Academia resumido en pocas pala-
bras para gue S5.M. " pueda no solo conceptuar los progre-
sos de los Discipuloe, la aplicacion y talento de cada
uno de ellos ... sino tambien inferir el conato v esmero

de los Frofesores que les sirven de Maestros .

El sistema de avyudas econdmicas para fomentar la
asistencia v elevar el nivel de interés y superacidén de
los alumnos NO di6, sin embargo, el resultado esperado
por cuanto lo gue se habia establecido como recompensa,
como resultado de un esfuerzg y un reconocimiento de la
labor realizada, se convirtid pradcticamente en un fin en
i mismo, llegando incluso a que el recelo entre los
mismos alumnos provocara altercados entre ellos, e in-
clueo la destruccidén de los trabajos de otros para que

no pudieran concursar, de forma gue, tras un andlisis

1

-
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del Viceprotector con informes de profesores de la Acade-—
mia, se decidid la supresién de estas ayudas, a excepcidén
de alguna recompensa extraordinaria, auwngue sin ofrecer a
cambio otro sistema de promocion en este sentido, a prin-

cipios de los afos 20 del siglo XVIII.

Los Académicos escultores estuvieron de acuerdo en
este punto tanto en la actitud como en la resolucidn to-
mada, vy basta leer los informes de alguno de ellos para
comprender que no defendian el sistema de avyudas de
costa, el cual encontraban perjudicial para la ensefanza
y para el trato de los alumnos. Asi, Alfonsoc BGiraldo
Vergaz por ejemplo sefalaba (=) 1

Se ha trocado el antiguo esmero, juicio, respeto, vy

desinteres, el cual les movia a los mayores adelan-—

tamientos, & fuerza de fatigas y vigilias, para lle-
gar & tener la estimacion de los Frofesores de pri-
mer Orden, por la envidia, el interéds, poca aplica-

cion, menos rezspecto a los Directores, mucha desem—
voltura y presumpcion.

Hay que mencionar que, sélo en los primerog aRos,
también se denomind ayuda de costa a las ayudas econdmi-
cas facilitadas por la Academia a& alumnos gque estudiaban
en Roma sin pension. Felipe de Castro recibidé una de dos
pesetas gque habia dejado vécante el grabador Gabriel

Durarm, v Juan Adan también recibid otra desde 1767 (7).
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3. CONCURSO0S ¥ PREMIOS TRIENALES CONVOCADOS POR LA

REAL. ACADEMIA.

3.1. CARACTERISTICAS, SISTEMA Y ORGANIZACION.

Los concursos, convocados cada trienio para promover
el adelantamiento de las artes de los discipulos de 1la
Academia, permitieron a los alumnos ir superando los es-
tudios de ensefianza establecidos por la Corporaciodn y al-
capzando nuevas metas y supuso un sistema de estimulo

constante en las diferentes +ases de la ensefanza.

Los concursos ofrecieron diferentes niveles de difi-
cultad, vy en todos ellos se establecid un sistema de
premios, €l gran honor al gue aspiraban los alumnos y el
medio mas seguro para demostrar su adelantamiento en el
aprendizaje de las artes -pintura, escultura, argui-

tectura, v posteriormente grabado-.

En cada una de las artes, y por tanto en escultura,
se plantearon tres clases a las gque se ﬁodia optar, vy en
cada una de ellas se entregaron primeros y segundos pre-
mios tanto en pintura, como en escultura y arguitectura.
El Primer Fremio de Primera Clase incluia una medalla de
oro de tres onzas, el Segundo de Frimera Clase una meda-

l1la de oro de dos onzas. De la misma forma el Primer Pre-
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mio de Segunda Clase se acompafaba de una medalla de oro
de una onza, el Segundo de Segqunda Clase de una medalla

de plata de ocho onzas, el Frimero de Tercera Clase de
una de plata de cinco onzas y €l Segundo de Tercera Clase
de una de plata de tres onzas (®). Tras la obtencién con-
secutiva de ellos, y una ver poseian un Fremio de Primera
Clase en su especialidad, los alumnos intentaban superar

las pruebas de la oposicién a Roma.

El sistema se habia instaurado siguiendo los modelos
de los premiocs en las Academias de Roma y Faris, aungue
con matices. En la de Roma se distribuian una vez al afo
tres premios de cada clase! la primera clase era para los
artistas escultores gue hicieran, de su invencidn, una
historia con muchas figurasi la segunda, la de los oposi-
tores gue hicieran igualmente de su invencidén, una histo-
ria con dos o tres figurasji las tercera consistia en ha-
cer- la copia de algo gue se les proponia. El trabajo era

en barro para los escultores (7).

Nuestra Academia establecid tres premios para cada
arte de forma trienal, siendo para los escultores ejerci-
cios de modelado, ya que siempre se debia realizar una
prueba "de pensado” con un plazo largo de tiempo -—-gene-
ralmente cuarenta dias—-, y una prueba "de repente” de
unas horas para ver la destreza y preparacion —-ademids del
dibujo de repenté comun para las tres artes-. El primer

reparto v distribucisén de premios tuvo lugar en 1732. En
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1757 se leyerocn los estatutos con la reglamentacidén de
los premios, v en 1760 se incluyd como norma la entrega
de la obra de los ganadores de los premios a la Academia
(22), |Los individuos premiados contaron con privilegios
como la exencidén de Levas, Guintas, Reclutas, Rondas,
Guardias y otras cargas concejiles, y tuvieron abierto el

camino de la promocidn (1),

i

M

. CONVOCATORIAS EN EL CAMPO ESCULTORICO.

Una vez iniciada la vinculacidn de los escultores
con la Academia a través de la enseffanza en la Corpora-
cién, el optar y ganar los premios era la forma estable-
cida de ir avanzando en la carrera escultérica, con una
meta de superacidén, de obtencién de pensiones y con dos
fines muy claros ¢ el viaje a Roma y el posterior nombra-
miento de Académico de Mérito. Las relaciones de los pre-
mios se convocaban conjuntamente para todas las artes, v
la entrega de premios también era colectiva en presencia
del conjunto de los Individuos que formaban la Academia
convocados al efecto, y segun consta en los diferentes
impresos de "Distribucidén de los Fremios concedidos por
el Rey nuestro Sefor a los Discipulos de las Tres Nobles

Artes hecha por la Real Academia de San Fernando en Se-
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sion Fublica" cada tres afos. Una comisién mixta es-
tablecia los temas de los ejercicios, seleccionados sobre
todo de la historia sagrada, de la historia de Espafa vy
de hechos valorados por su significado moral, entre los
cuales se elegian los de la convocatoria y se selecciona-
ba antes de comenzar el elegido para cada clase. Muchas
de las papeletas se conservan aun en el Archivo de 1la

Academi a.

Los temas, sobre todo en las primeras convocatorias
Y no solo en el campo escultérico, exaltaban la ‘'"gloria
nacional”, ejemplos considerados validos para la pos-—
teridad, vy curiosamente, segun fueron pasando 1las con-
vocatorias, algunos temas empezaron a repetirse (*2),
utilizandose el mismo asunto a veces en dos ocasiones.
Asi sucedid con el tema de modelar la estatua de Hércules
Farnesio (en 1754 y 1772), la historia del Cénsul Cayo
Hostilio Mancino (en 1760 y 1799) o la escena de San 11—
detonso cortande el velo a Santa Leocadia (en 1737 vy
1799) y muchos otros, hecho significativo de un interés
por mantenerse en una linea establecida, aungue cierta-
mente era un tanto "sospechoso" cuando se exigia con tan—
to ahinco que estos ejercicios debian ofrecer “novedad,
oportunidad e interés”. Consecuencia de ello fue que José
Mundrriz propusiera en 1804, entre otras reflexiones, que
"nor regla general se establezca no darse en este ni en
los concursos sucesivos asunto alguno dado ya en los diez

triemios anteriores’ (3%),
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Un buen numero de los ejercicios en relieve presen-
tados por los alumnos escultores a los premios de la Aca-
demia conforman hoy parte de las colecciones del Museo
(1), incomparable testimonio de obras de juventud que
permiten tener un mayor conocimiento de la evolucidén es-
tilistica y estética de sus artifices, ademads de facili-
tar a la Academia el gque hoy se pueda explicar con ejem-
plos reales y no uUnicamente con teoria escrita la forma
de trabajo, el pensamiento y las pautas marcadas por la

Corporacidén a sus jévenes alumnos (19).

En su mayor parte, son el fruto de un aprendizaje
estricto vy marcado, fomentado por la Corporacién, pero
sin embargo reflejan, sobre todo los relieves, las dotes
-0 la falta de ellas— de composiciodn, modelado e inspira-
cidn. El condicionamiento de trabajar con los temas im-—
puestos, esencialmente histdéricos o biblicos, no daba pie
a una gran originalidad de factura, vya que al establecer-
se los temas, éstos eran descritos con tanta minuciosidad
que apenas habia posibilidad de innovacién o aportacion
personal. Ademds, en muchas ocasiones la complicacion del
numero de figuras y personajes hacian verdaderamente di-

ficil el realizar una composicion agil y ligera.

El sistema de premios, desarrollado en todo la se-
gunda mitad del siglo XVIII, tuvo a finales del siglo va-

Fios detractores entre los mismos profesores de la Acade-
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mia, quienes encontraban que estos incentivos habian mo-
dificado su primer espiritu, gue no ayudaban a un buen
sistema educativo, y premiaban en realidad lo menos malo.
Tras la guerra de la Independencia, el sistema se conti-
nudé unos pocos afos, siendo la dltima convocatoria de

Premios en 1832.

Esta fdrmula de competicidén, a pesar de las criticas
que recibid vy de la deformacidn a la que se pudo llegar
en los ultimos tiempos, fue una idea brillante gque did un
resultado positivo aunque quizd no los frutos deseados.
Desde luego, en lo que a escultura se refiere, y dada la
escasez de ejemplos de juventud o de trabajos en mate-
rial no definitivo que de los escultores se conservan a
lo largo de toda la historia del arte, sirvid por un lado
para motivar a los alumnos en su capacidad de superacibn,
compitiendo entre ellos o viendo modelos de otras genera-
ciones, y permitid aportar a la posteridad el testimonio
mas fehaciente, UGnico y tan escaso en las otras Acade-
mias, del proceso de formacidn y de los resultados obte-
nidos de este. Ciertamente condicionados y con pocas po-
sibilidades de una verdadera originalidad, fueron lo su-—
ficiente, en términos generales, como para plasmar las
dotes en potencia de los futuros escultores, y un  anali-

sis pormenorizado de aquellos que obtuvieron premios
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demuestra que en un tanto por ciento muy elevado de ellos
llegaron a ser Académicos de mérito de la Corporacion, es
decir gque la seleccidn y concesiodn de premios fue bastan-
te acertada. Evidentemente seguian las pautas estéticas

marcadas por ella, pero por encima de todo demostraron

ton su hacer a lo largo de sus vidas que los premios ob-
tenidos en su juventud fueron en una mayoria merecidos, v
delataban una capacidad escultdrica importante o al menos

interesante. Nombres como Agreda, Alvarez, Guerra! Carni-—

cero, Salas, Salesa, Monasterio, Ginéds y muchos otros

completan el elenco de escultores que obtuvieron estos

premios (%),
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4, PENSIONES EN ROMA : LA META DE LOS ESCULTORES.

HISTORIA DE LAS MISMAS DESDE 1746 HASTA NUESTROS

DIAS.

4,.1. CARACTERISTICAS Y NORMATIVA. EL ASESORAMIENTO -

DE _FELIPE DE CASTRO, Y OTROS ESCULTORES COMO

MORATILLA, BLAY ETC.

El complementc que suponia tanto para un estudiante
de bellas artes como para un escultor con afos de
ejercicio el aprendizaje en Roma, estaba plenamente de-
mostrado por la experiencia que adguirian y el prestigio
que a su vuelta lograban, lo cual no solo sucedia en Es-
pafa sino en otros paises. Ya incluso en época de Felipe
IV se pensé en una posible institucionalizacién de las
pensiones, que no llegd a tener lugar, pero el hecho es
que, a lo largo de 1% historia, todo aguel gue pudo, rea-
lizé su viaje a Italia para completar su formacion, soli-
citando cuando le era posible el apoyo real o de algun
noble protector - este fue el caso del escultor Felipe
de Castro,. pensionado en Roma por el Rey en 1739 —-. S5i en
algin arte este paso era esencial, desde luego lo era vy

loe sigue siendo en la escultura.

Las pencsiones de la Academia para viajar al ex-—

tranjero, se concentraron en las ciuvdades de Faris y Ro-
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ma, siendo desde luego prioritaria y mucho mas habitual
la segunda (En Paris estuvo por ejemplo Alvarez Cubero en
los primeros afos del siglo XIX pero después marchd a Ro-
ma). Ya se ha comentando en otro capitulo como las prime-
ras pensiones de escultura -luego muy modificadas~ fueron
concedidas en 1746, siendo para Francisco VERGARA y tam-—
bién para Francisco GUTIERREZ en virtud de la postura to-
mada por la Junta preparatoria en 1744 de considerar ne-

cesario el envio de pensionados entre sus alumnos (17).

Junta preparatoria de 16 de diciembre de 17435.

" ... 5.M. manda que en la Junta de Academia se di-
scurra, y luego se propongan un Pintor, un Escultor
y dos Argquitectos para que pasen & Roma & continuar

sus estudios, debaxo de las ordenes que les dara el
Auditor Dn. Alfonso Clemente de Arostegui, con las
calidades, vy condiciones que en el citado papel se
expresan, Y con el sueldo de quinientos ducados de
vellon al afo para el Fintor Franco. Preciado, y pa-
ra el Escultor Francisco Vergara, que se hallan en
aquella Corte, como tambien para uno de los dos ar-
quitectos gue han de ir de estasj ...y pasando des—
pues 8 poner en execucion lo mandado, se acordo que
inmediatamente se publicase en las Salas de los Es-
tudios. para que los Discipulos que se considerasen

con los regquisitos necesarios, y tuvieren voluntad

determinada de pasar & Roma, se presenten & formar

en el termino de un solo dia, delante del Conserge
de la Academia, y en una de las Salas de los mismos
Estudios, el dibuxo del asumpto gque se les diese,
el que han de pintar, & modelar en barro, dentro del
preciso, y peremptorio termino de guarenta dias, pa-
ra que vistas, y examinadas en la Junta todas sus
obras, elija las dos gque parezcan las mas perfectas,
que ¢és lo propio que se practica en la Academia de
Paris para embiar los Discipulos & la gqgue el Rey
Christno. tiene en la Corte de Roma.

Fdo. Francisco Xr. de Villanueva ".

Junta de 28 de Abril de 1746

Pensionados a Roma

v ... Francisco Gutierrez, para la escultura, porgue
aunque en perfeccion le excede o iguala don Juan de
Ledén, se hace cargo, y cuenta de las ventajosas con-
diciones de don Francisco, tiene vientidos afos, es
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Se partia de la idea francesa, y en un principio
ofrecia a los alumnos gue obtenian premio en el concurso,
la posibilidad de residencia en Roma - aungque no exis-
tiera una sede estable alli ~. Los pensionados eran con-
siderados como alumnos en su mas estricto sentido, tanto
en los trabajos gque debian formalizar como en los térmi-
nos en los gue debian completar su formacidén =-viajes por
Italia etc—~ y su dependencia de un Director gque marcara
las pautas de trabajo. Las pensiones fueron ampliadas en
1757 <(a®o en gue se fijaron & pensiones durante & afos,
dos de ellos escultores) y en 1758 - (que ampliaba el nume-
ro a grabadores) para poder enviar a los alumnos a per-—
feccionarse en Roma, alojados en el Hospital de San Juan
de 1los Espafoles. También se establecid el sistema de
oposicién como el medic para seleccionar a los posibles
candidatos a las pensiones, y en un principio se convoca-
ron unas ordinarias por concurso y otras extraordinarias
para profesores residentes en dicha ciudad en orden a

ayudarles en su manutencidn.

De ecta forma, los estatutos de 1757 especificaron
al tratar las pensiones en el extranjero, que "Han de
recidir en Roma seis profesores ... dos de Escultura ...
bajo el gobierno del Director ... Todos deberan remitir a
12 Academia de tiempo en tiempo no solo las obras que
s4ste les ordenase, sino también algunas obras de in-

vercidn propia ... mantenerlos en aquella capital seis
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anos", poniéndose en practica oficialmente la primera
convocatoria de oposicidén a pensiones el 20 de abril de
1758, tras el acuerdo de la Academia de junta particular
de 5 de abril de 1758 de que los pensionados gue entonces
se encontraban en Roma (dos pintores, un arquitecto vy
los escultores Gutierrez y Vergara) "se hallaban ﬁuy ade—
lantados en sus respectivas profesiones y se hacia nece-

sarioc que otros profesores los substituyesen en las pen-—

siones" (18),

Hay que recordar como, el escultor Olivieri, tan
importante en la fundacién y desarrollo de la Academia,
tuvo ur gran protagonismo en cuanto al asesoramiento para
programas y planteamientos, que él conocia de otras Aca-

demias europeas.

Tal era el interés de plantear estas pensiones en el
extranjero con rigurosidad y la necesidad de "formacion
de wunas instrucciones que reglamentasen el trabajo que
habian de efectuar los pensionados para obtenerse asi un
mayor adelantamiento', que se pidid asesoramiento e in-
faorme a los Directores de las diferentes especialidades.
FPara la Escultura se recurrié¢ a Olivieri, Pascual de Mena
vy Felipe DE CASTRO; este ultimo envid el 12 de septiem-
bre de 1758 un informe al Secretario de la Academia, do-
cumento de grandisima importancia, el gue mas agrado e
interesd de todos los informes, y fundamental para noso-
tros porgue resume la esencia de todo 1o que la Academia

perseguia en el campo escultéricod la carrecta prepara-
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cién vy aprovechamiento de sus pensionados, sacando el
maximo rendimiento a su estancia en Roma, y las orienta-
ciones de los verdaderos conocedores de lo gue alli se
ofrecia o podia conseguirse, que Castro conocia a la per-—
feccidn. Por otro lado puntualizaba con claridad cual era
la s=situacidén de la Escultura no solo en relacion con la
Academia sino a nivel italiano, indicando cuales eran los
artifices vivos a guienes habia que recurrir y enumerando
los modelos barrocos, vy alguno renacentista que la Acade-
mia consideraba como validos puntos de partida en el
aprendizaje romano. Es por ello este un documento esen-
cial en la historia de la escultura académica que trasmi-
te muy bien el sentir de los Directores de la Escultura
en los primeros momentos de andadura de la Corporacion, vy
defiende claramente el papel de la escultura y de 1los
testimonios de este arte en la Academia por los que al
parecer, en el caso de los ejercicios y oposiciones, hay
mayor descuido que por las representaciones de otras ar-
tes, quizd debido fundamentalmente al poco respeto que
histdricamente se ha tenido a las esculturas realizadas

en material no definitivo.

Simplemente con que se hubieran seguido al pie de la
letra estos consejos dados por Felipe de Castro, no solo
en el siglo XVIII, =ino desde luego en el XIX y en el XX,
el aprovechamiento de los pensionados escultores hubiera
sido mayor con toda seguridad, y no hubieran tenido que
perder su tiempo y esta oportunidad dnica en ocuparse de

temas incluso burocraticos o de permisos, lo gque a lo
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largo de la historia de la Academia romana ha sido, des-
graciadamente, un denominador comun. Este es el contenido

del texto, del que no es desperdiciable ni una sola linea

(.I"') H

Y Muy Sor. mio recivi un papel de V.m. de fecha 11
del corriente que me da quenta de la confianza que
la Acade-mia se sirvio poner a mi cargo en la Junta
particular del dia 10 p2 que le informe reservadam-
te. pr. mano de Vm. gue methodo de Estudio deberan
observar los dos Escultores Pensionados que se van

a inviar a Roma p2 g. en vista de lo gue io informe
se forme la Ynstruccion a que han de arreglarse, asi
los Pensionados como su Director. Y asi  cumpliendo
con el encargo de la Junta dando las devidas gra-

cias digo que el methodo mas acertado es como sigue.
Gue luego que llequen a Roma vean todas las obras
publicas, de sus Plazas, calles, templos, Palacios,
y Jardines y acompaiandolos el Director les explica-
ra quales de aquellas estatuas y Baxos relieves son

tenidos en mas estimacion pr. los escultores.

Bue despues visiten los estatuarios gue tienen estu-
dio abierto en Roma, vy viendo sus obras elija cada
uno por maestro el gque fuere mas de su genio con tal
que sea de los de mayor credito que se reducen a
tres y son Philippo dela Valle, Pietro Bracci y Dn.
Franco. Vergara.

Elegidos los maestros estos soclo les serviran p2 co-
municar las dudas gue se les ofrescan como por exem—
plo entre la buena escultura antigua qual deban ele-—
gir pr. mejor p3 copiar que deben ser estatuas des-
nudas que las mejores y mas instructivas son el Her-
cules Farnese, el Antinoo de Belvedere el Apolo y el
Laoconte y torso del mismo sitioj; el Apolo de Medi-
cis 1las dos Venus; la venus de Farnese etc y si
quieren copiar algunas vestidas p2 saver formar 1los
pliegues de las ropas son las mejores la Flora Far-—-
nese, la Cleopatra de Belvedere la Venus de Vella
Pinciana o Borghese etc. Despues de elegida la esta-
tua deben copiarla en barro redonda como el origi-

nal y el alto de este modelo p2 que se pueda estu-

diar y finalizar o concluir bien debe tener tres
palmos Romanos que hazen poco mas de dos pies y seis
dedos Castellanos y antes de concluirlo suplicaran
al maestro le diga su parecer y correccion arreglado
al original en cuia presencia se hara el cotejo de
acabado el modelo se cocera y cocido se remitira a
esta Rl1. Academia p2 pr. el poder formar juizio so—

bre el adelantamiento del Pensionado gue lo hizo.



En Roma se tiene pr. arrogancia y poco saver el que
los maestros a sus discipulos les haga copiar sus
obras por estar todos de un mismo parecer en gue es—
tas se quedan muy inferiores a las antiguas, y asi a
nuestros Pensionados no solo no se les deve preci-
sar a copiar las obras de los maestros qgue eligan
sino que tambien se les debe prohibir pr.que dado
que quieran copiar cosas modernas las tienen de mas
y aprovechamiento, y gusto en las obras del Buona-
rrota, de Flamenco, del Algarde, del Bernini, de
Hercole Ferrata, Antonio Raggi, Melchor Cafa, Camilo
Rusconi, Angelo Rossi, Pietro de Gros, y otros mu-
chos cuyas obras exceden en superior grado a las de
los tres escultores vivientes mencionadoas atras.
Deven asistir pr. las noches en el invierno a mode-
lar y dibujar en la Academia pr. el natural y pr. el
verano pr. las maflanas que es como S@ usa en Roma.
Gue dibujen algunas temporadas la Galeria Farnese de
Anibal, 1las obras de Rafael en el Vaticano y en el
Palacio Chiggi de la Longora y las de Micael Angel
en la €Capilla Sixtina, y otras pinturas tanto del
Dominichino, Guido, Lanfranco, Saqui, Cortona, Mara-
ti y otros celebres Pintores de la Escuela Romana 3
como del Corezo, Parmesano, Verones y Tiziano de las
Escuelas Lombarda y Veneciana.

Que traigan o lleven siempre consigo libros de memo-
ria en los gquales puedan apuntar con pocas lineas vy
sombras y en poco tiempo los mejores asumptos de las
obras de Roma, quales sean serbibles p2 executar con
acierto las obras que se les ofrescan en Espafa.

Que los dias de fiesta despues de echas su devocio-
nes bayan a ver las Galerias de los Palacios de Ro-
ma juntamte. con los estudiantes que de todas pro-
vincias se hallan en aquella capital a perfeccionar-
se en las Artes, cuias vistas de Galerias producen
muchos buenos efectos porgue ademas de que se ven
todas, por poco dinero sirve de diversion al mismo
tiempo que se estudia mirando con reflexion las
muchas Yy excelentes obras que ay en ellas apar-
tandose por este medio de la ociosidad madre del vi-
cio, vy se consigue que en presencia de estas obras
los mas instruidos forman varias conferencias de 1la
razon por que estan echas de aquella manera y no de
otras, y que motivos tuvieron sus Artifices para ha-
zerlas asij se notan al mismo tiempo los yerros que
ai en ellas p2 gque cada uno huya de cometerlos en
las que execute; de manera gue en estas asambleas se
forman una critica rigurosa con que se aprende prac-
tica y evidentemente a formar Juizio de las aobras vy
a discernir las escuelas y los Autores originales de
las copias, lo bueno de lo malo, y en suma qual sea
el buen gusto aprovado de todos los doctos el qual
se deve sequir que es el fin de la verdadera criti-
ca.

Quatro afos bastan p2 perfeccionarse en el modelo vy
dibujo ge. es la theorica de la Escultura, Yy dos
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affos deben emplear en travajar las estatuas de mar-—
mol gue es la practica de la Escultura, y p2 que se
consiga con acierto, y sepan finalizar las obras
cad§ uno elegira la estatua que quiera del antiguo Y
copiala exactamte. en marmol del mismo tamaio y lue-
go ge. sea finalizada ge. se traiga a esta Corte al
Palacio de SM. De esta practica se siguen los prove-—
chos al Rey, que es tener excelentes Estatuarios en
sus Vasallos y ge. ya que no pueda tener las obras
originales y celebres de los Griegos tenga sin sen-
tir las copias exactas en marmol; y este es el met-
hedo con que el Rey de Francia enrigueze su Corte de
Celebres copias pr. que no solo haze gue cada escul-
tor pensionado copie una estatua p2 la Corte sino
que la misma obliga-cion tienen los Pintores Pensio—
nados antes de irse a Paris y asi en mi tiempo co-
piaron del mismo tamako las pinturas del Vaticano de
Rafael, una batalla de Pedro de Cortona en €1 Pala-
cio Saqueti que oi esta en el Capitolio y otras mu-
chas pinturas de los primeros pintores, y no solo vi
copiar las pinturas originales sino que tambien vi
copiar a los mismos pensionados p2 Paris un gran
quadro que esta en el Palacio Espada y representa el
robo de Elena copia del Gran Guido Rheni pr.ge. el
original llevandolo a Ynglaterra perecio en la mar.
El Director debe ser su obligacion hablar a 1los
maestros que elijan los Pensionados p2 gqe. cuiden de
su instruccion y le den documentos del buen gusto
Romano. Hara pr. medio del Ministro de Espafa qe. se
les frangueen las Galerias y demas sitios privados a
donde guieran ir a modelar y Dibujar (pr.qe. esto de
la elecion de estatuas y pinturas a de ser al gusto
de los pensionados con tal que sean obras celebres)
p2 gue lo puedan hazer sin estorvo ni perder tiempos;
y por el mismo medio del Ministro deve el director
conseguir licencia para vaciar de Yeso las estatuas
ge. los pensionados deban hazer al cabo de los gua-
tro affos y despues de vaciados de yesso dos exempla-
res o modelos de cada estatua, uno p2 gque quede en
la casa de Sn.tiago p2 estudio del Dibujo, y otro
para hazer y esculpir por el la estatua de marmol
que cada pensionado ha de remitir a esta Corte vy
quando se remita benga con ella la Hembra o molde
del vaciado p& que sirva en esta Academiaj todo 1o
qual se supone costeado pr. el Rey o la Academia vy
otros Potentados en agquella Corte de Roma, de suerte
que nuestros Pensionados solo sera su obligacion de
atender al travajo, y la del director el facilitarle
los medios para poder travajar sin dispendio de
tiempo ni de dinero.

Deve el Director ademas de las obligaciones precisas
acompaffar los pensionados a las casas de los Artifi-
ces que esculpen en piedras orientales figuras y ca-
mafeos tanto en cavo como en reliebe que vean como
se esculpen las medallas de bronce, las monedas de
oro y Plata, los cufpos de Azero, los moldes y fundi-
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ciones de las estatuas de Bronce (que tanto se care-—
ce en EspaRka). Las fabricas de fuentes p2 que de to-
do se instruian ocularmente y tengan una general
tintura de todos los ramos de la Escultura y sirvan
de provecho a esta Academia en donde todo lo arriba
dicho cada dia se ofrece trabas y a donde con el
tiempo ha de ser maestros.

Y antes que salgan de esta Corte se les debe obligar
que cuiden de los modelos de la oposicion al secar-—
se, v ge. despues de secarse hagan cocer pr.gque la
Academia si esto no se haze asi no tendra resguardo
alguno pr. donde haga constar al publico que mere-
ciera la Pension o premio, y como Alvarez cocio sus
dos bajos reliebes de sus dos premios, se pueden
cocer todos los demas y €1 publico y los profesores
son acreedores a ver estas obras quando quierani pr.
cuio motivo la Academia de Roma a ningun Escultor
admite al premio sin gue lleve su bajo relive co-
cido, y si pr. no tener tiempo lo lleva en barro sin
cocer la fianza p2 ge. luego que pase la funcion 1lo
haga cocer y entregue cocidoj y asi por este descui-
do de nuestra Academia se han. perdido muchos buenos
bajos relieves que sirvieran de memoria p2 conocer
sus adelantamientos lo que no sucede con las obras
de pintura y Arquitectura siendo que los Escultores
no se desempefaron menos ge. agquellos; y estoc mismo
di je en la Junta quando se formo la instruccion de
los primeros premios que se dieron.

Esto es lo que con verdad debo exponer a la Junta
respecto gue desea el acierto en que todos somos in-
teresados suplicandola en vien de mis defectos qe.
seran pr. no alcanzar mas pero no por falta de buen
deseo de servirla.

Quedo a su disposicion y a que Vm. me mande en cosas
de su agrado y suplicando a Dios le gde. ms. a.s co—
mo deseo.

Madrid y Sepre. 12 de 1758.

B.1 M. de Vm. su mas atento Servidor
Fdo. Phelipe de Castro. :

Dirigido a Sr. Dn. Ygnacio de Hermosilla

Ern base a este completisimo informe del escultor
Castro, se redacté el Reglamento de los pensionados en
Roma en 1758, copiandolo casi al pie de la letra, sobre
todo en lo referente a escultura, y subdividiéndolo en
di ferentes articulos pero con el mismo contenido e

incluso redaccién del informe presentado por Castro, 1lo
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que nos indica su gran valia profesional y la valoracidn

que del escultor tenia la Corporacidn.

De esta forma se dice en la "Distribucidn de FPre-—
mios de 1760 que "entre las providencias de que se valié
2l zelo de 1a Academia para el adelantamiento de las Ar-
tes, una de laz mas sefaladas fue establecer fija y cons-
tantemente, con arreglo en todo & los Estatutos, el estu-
dio de ellas en Romai & este fin precediendo en todo con-
sulta a 8.M. y su Real aprobacidén, en 23 de Mayo de 1738,
nombro para Director de los Fensionados en Roma a Don
Francisco Freciado de la Vega ... se consignaron 4.400
reales en cada affo para cada uno de los seis pensionados
(dos por la escultura) gue en fuerza de los Estatutos

deben residir seis afos en Roma" (F9) (=31),

Las pensiones artisticas en Roma nunca llegarian a
estar cubiertas completamente, vy tras la inicial desorga-
nizacidén que habia dado lugar a que artistas como el es-
cultor Gutierrez, que gand el concurso en 1746, estu-~-
vieran en Roma 11 afos, la continuidad de la convocatoria
fue muy corta. El sistema no funcionaba correctamente, vy

de hecho en 1766 fueron suspendidas temporalmente.

En 1778 se reabrieron de nuevo los concursos por
deseo real —aungue, segun indica EBEédat, habia Académicos
que no encontraban necesario este viaje porgue mantenian
que en Madrid se podian formar los artistas igual de

bien. y por otro lado, se habian planteado algunos pro-

157



blemas con los artistas pensionados que, después de una
larga estancia, que suponia la confianza en su arte y el
desembolso econémico, no encontraban trabajo a su  vuelta
-+. A pesar de gque siquieron los viajes a Roma, no mejora-
ron las disponibilidades econdmicas alli ni  disminuyeron
lag dificultades, por lo gue, desgraciadamente, en 1784
se suprimieron definitivamente. Iniciado el siglo XIX,
se volvio a considerar la opcidn, tan necesaria para los
alumnos. Incluso el Gobierno financidé también el envio de
algunos pensionados, sistema reglamentado por Real Orden

de 28 de febrero de 1807.

Terminada la guerra de la Independencia, el panotrama
econémico vy social hacia dificil una continuidad en el
envio de pensionados, y los afortunados que marcharon fi-

nanciados por el Rey no fueron en ningun caso escul tores.

Ante esta situacidén general, el Rey solicitd un nue-
vo reglamento de pensionados en 1817, gque fue redactado
en 1819, y quedando sin efecto volvid a renovarse en 1824
en vista de lo informado por el Ministro espafcl en Roma.
Este tewto fue pulido y completado, aprobéndose por R.0.
de & de marzo de 1830, un texto "Que comprendiendo lo
respectivo a las obligaciones artisticaé de los pensiona-
dos espafnles, evite los inconvenientes que ha mostrado
la experiencia”. De esta forma, el Rey ratificé el "Re-
glamento que ha de observarse con los pensionados en cor-
tes extrangeras para el estudio de las nobles artes,

aprobado por el Rey nuestro Sefor en 9 de marzo de 1830"
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que diferenciaba entre Pensionados Ordinarios y Extra-—
ordinarios -los primeros por oposicién y los segundos por
gracia particular-, exigiéndose a los escultores " no so-
lo destreza en el disefo del natural y las convenientes

nociones de anatomia, sino la manifestacién de conoci-
mientos de las material en que se ejerce el arte, sus
propiedades vy aplicaciones, comprobando ademas tanto 1la
exactitud en imitar, como la viveza para la invencidn
(%2). Una vez en Italia, el Director de pensionados en
Roma, viviria con ellos en una casa asignada por el Go-
bierno se ocuparia de ellos, sefalandoles los trabajos a
remitir etc. Entre los escultores, fue.entnnin__SﬂLA el

Director de los pensionados desde 1831 vy luego José VIl —

CHES en 1858.

Se restablecid de este modo el sistema de oposicién
trienal, siendo los primeros pensionados por la escultura
en esta nueva etapa Sabino de MEDINA y Ponciano PONZANO

en 1832 (=),

-

En ese aho de 1832 y desarrollando el de 1830, se
aprobdé una propuesta de 1831 para un "Reglamento interior
y doméstico para los pensionados espafcles en Roma'". Dado
gue en @1 se describen las caracteristicas principales
del régimen de vida y disciplina, se incluyen los docu-
mentos anexos cbn el Reglamento del afro 30 y el Regla-
(=4)

mento interior del affo 32
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REGLAMENTO

que ha de observarse con los pensionadosen =~ .=
corles extrangeras para el estudio de las no- ALo
bles arles , -aprobado-.por ‘el REx nuestrogp; -+:
Sefor en 9 de Marzo de 183o0. @ s0-1 .
5_ /

@@y

Documento VIIZI.

-

En el Estatuto 20 de los que gobiernan 4 la Real Aca-
demia de S. Fernando se prescriben las reglas que se han
de observar relativamente 4 los pensionados que por de—
terminado tiempo hayan de ir fuera de Espana 3 perfec—
cionarse en ‘sus respectivas artes. El Gobierno atendiendo
al mismo ohjeto, ha enviado en varias ocasiones algunos
pensionados, caya conducta y obligaciones se arreglaron
por Real orden ‘de 28 de Febrero de 1807, para que el
fruto de semejantes gracias no fuese tan_exclusivo de los
favorecidos que dejase de redundar-en beneficio de la Na-
cion. Con iguales miras de beneficencia y de proteccion
a las nobles artes; se sirvid el Rey nuestro Sefior mandar
que su Real Academia de S. Fernando formase un Regla-
mento que comprendiendo lo respectivo 4 las obligaciones
artisticas de los pensionados espafioles, evite' los inconve-
nientes que ha mostrado la experiencia se opdnen alas
Justas ideas que siempre ha tenido ¢l Gobierno en la con-
signacion de estas pensiones. La Academia obedeci tan
sabia determinacion: propuso el Reglamento que estimé
conveniente, y hahiendo merecido la soberana aproba—
cion, se ha dignado S. M. mandar en Real orden de 9 de
Marzo de este afio que se observe y cumpla_en adelante
como corresponlde, y que para ello se imprima y publi-
que desde luego en los términos siguientes: . A



Articvro rrivrro

Habri pensionados ordinarios y extraondinarios. Los
primeros serin lns que ganen su plaza por oposicion: los
segundos los que la oltengan por gracia particular, Todos
estan sujetos 4 la observancia de este Reglamento,

Articoro 2

Las pensiones ordinarias se sacarin 4 concurso por
anuncio que hard la Academia al péblico. Su niimero se
arreglard segun la circunstancias, y se distribuird con
igualdad entre pintores, escultores y arquitectos.

Axrticuro 3°

Al concurso serin admitidos solo los profesores espa-
fioles, 6 bien premiados en primera clase por alguna Aca-
demia, 6 Dbien habilitados ‘con una certificacion especial
expedida por el Secretario de la Academia 6 escuela don—
de haya estudiado el aspirante, con referencia 4 los docu~
mentos existentes en ella, y en virtud de un acuerdo for-
mal de la Junta gubernativa del establecimiento, para
acreditar: 12 El nombre, apellido, pueblo de naturaleza
y provincia, y edad del aspirante: 2° La época de su ma-
tricula, seric de sus estudios, segun los que se exigen en
el art. 4%, aplicacion y adelantamientos que haya hechn,
premios ¢ distinciones que haya obtenido, talento & dis—
posicion que haya acreditado para la profesion § arte 4
que se dedica; y 32 Su conducta moral y politica,

ArTtIcuLo 4°
Los opositores han de acreditar estar suficientemente

instruidos en la aritmética, geometria, perspectiva y ana-
tomia, si son pintores 6 escultores; y siendo arquitectos

haran constar su aprovechamicnto en el di}h}ljn,’ hasta el
modelo de yeso, y que poseen las matemalicas y los co~
nocimientos oportunos de la montea, clementos de ma-
quinaria ¢ hidrostitica.

AnTicoro 5?

Concluido el término prefijado se reconocerdn los pa-
A ten
peles de cuantos firmaren, y se declararin los que es

ici ...
habilitados para la oposicion. Py
' | TN
. ARTICULO 6’°!fo\\‘9 _

t. " Los asuntos para ejercitar los" escogéré‘nllo‘s”oi)ositgrc_rs
de los tres que A cada uno se dﬁral-l_pqr suerte. E .t?azz)c-)
de la prueba ha de hacerse en el tiempo y Jugar prefij ; 2
sin asistencia alguna de profesor; ni otra persona que 08
Consiliarics; los Celadores y los dependientes precisos di;
Ia Academia. Acabadas las pruebas se numeraran por €
Vice-Protector, quien por si m.ismo harzt lista de los
nombres de los opositores, anotando los nimeros de sus
obras como para los premios gen_erales.
R I IR S S A ST L .
friiee o Amricoro T e o

.Y
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R

;’ ‘ I;as' condiciones y calidades de‘que deberdn estar ador-
nadas las obras sc prevendrin en la c?nvocatorla, en el
concepto de que han dé ser arregladas 4 las pru’e]na.s (’Iefr.e-
pente, trabajadas en parage sex'\a-lad?,_y en un ~t§rfm171c.)__ 1jo.
T.a Academia éxigird en su”ejecucion que los opositores
acrediten que son ya profesores, y que solo pueden asp‘ltrlar‘
4 perfeccionarse viajando al'exl_ra_ﬁgfarf).‘[,os asuntos d]a 02
4 los pintores seran de tal clase, que sobre precisaries 2
que acrediten su estudio del natural, sus CO.I'I_OQIH?IETHOS e]n
Ia historia, Vpr:rspcctiva &c. , descubran su ingenio para la

‘ icion ’ ientos hechos en el estudior
¢omposicion y los adelantamientos
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de los cclchres maestrns de nuestra cscuela: pucs quien
nn s hayn aprovechaido de sus obras, no dehe esperarse
saque utilidad de las obras extrangeras. Las oliras de los
escultores no solo exigirdn destreza en ol disciio del na-
tural v las convenicntes nociones de anatomia, sino la
manifestacion de conocimientos de las materias en que sc
ejerce el arte, sus propiedades y splicaciones, compro-
bando ademas tanto la exactitud en imitar, como la vive-
za para la invencion. Para los arquitectos se procurari
escoger asuntos en que acrediten profundos conocimientos
en el cileulo, y que han hecho con fundamento el estu-
dio de las matemiticas. Las oliras ilustres 6 de primer or-
den que se les propongan demostrarin que tienen los
principios necesarios para hacerlos por &, y comprobarén
la disposicion & estodiar con fruto sobre los grandiosos
sestos de la antigiiedad, mediante su emctitod para cal-
cular las proporcioncs, su prolijidad en contemplar los

adornos, y su-destreza y finura en el disefio, asi como el

gusto y limpleza en el uso de la tinta y Javado de’ planos.

. Anmma: e ._

o LN |

Las ohras de los opositores se presentarin al juicio de
los que deben censurarlss, observindose lo prevenido al fin
del Estatuto 30 de los de Ja Academia. El nombre del que
se eligiese peiisionado se anunciaré en los papeles piiblicos,

Axrticuro 9

Los pensionados deberin.cumplir Ias siguientes obli-
gaciones: {2 Ilan de ponerse en camino 4 los dos meses
de Ja fecha del pombramiento, dehicudo presentarse al
Embejador 6 Ministro del Rex.en. la corte adonde sean
destinados en el término de un mes si fuese & Paris, y en
el de dns, si & Roma, 22 Se consillerarén por dependientes
de la Academia, reconociendo por Gefes en su residencia

sador 6 Ministro del Rex: 52 No podrin comrse
::n]:':;e:arm- de S. M. 4* En Roma asistirin con
puntualidad al estodio del Director, oyendo atentamente
sus instrucciones; y cn Paris neguin'm!u del l’rol'aor'hjl;
cuya direccion los ponga aquel Embajador. 52 Deberin a
fin de cada afio entregar, como mucstra de su aprovecha-
miento, una obrs que lo acredite. 6® No se ausentarin de
Ja corte sin licencia de sus Gefes.

Axznicoro 10.

3 inari les asistirk
. - A 165’ pensionados ocdinarios en RKoma se
en ¢ primer. aiio, camplidos y sprobados que sean sus
mhjot“mﬁlmﬂmbvdbn,yenhlliiunm-
suhmdm.opur‘nmesim-odnyﬁ
diumﬂmh.thmuuth?nenmm-
peeﬁmprofdonlijuiﬁodehw&.ucnye-
se nécesario enviar & Paris pensionados ordinarios, goza—
rétt dooe mil reales anvales; y en ¢ coarto y quinto afio
pdr‘nespgu,qmnmﬁlo,hmpm-de ayu~-
dudammdowhxh-dodqnimaﬁoam-

ﬁW&npﬁq‘mﬂhﬁﬂamm
axilios ‘que de.ells ban recibido. Los pensiona—

fMpwm sin las circunstan—

dasqmﬁeﬁgup@hadimﬂa,md.ﬁndoaqne-

lhpmionquerqmtimlshpmgmdohnul

beneficencis.. . - I . .7

cirer.e et - Asmcuo 11,

LI

que los pensionados m;mllprote'ocionydi-
reccion que necesitan en el pais extrangero & que van &
estudiar, hallarin en Roma un estudio que forme parte
dela Aadeinia,yml’arishdireecionopoﬂumde.qno
se habla en el art. 15.




Arricoro 12,

El Embajador en Paris y ¢l Ministro en Roma serdin
Consiliarios natns de la Academia, y como tales, Geles
inmaediatos respectivos de los pensionados. En esta cali-
dad protegerin sus adelantamientos, influyendo en su
aplicagion y buen porte. Por su condneto se dirigirin
tanto |las correspondencias de los pensionados como sus
pretensiones.

Arricuro 13.

Un profesor espafiol de conocido mérito sers Director
de pensionados en Roma: vivird juntamente con ellos en
casa que le proporcionard el Gohierno; y en ella tendri
un estudio 4 que asistirin de continuo, y debera indicar<
les los originales que progresivamente deben ir estudian~
do, proporcionindoles cuantos conocimientos les sean {ti=
les y convenientes al ohjeto de 'su carrera. Sefialara 4 ca=
da uno los trabajos que deberd remitir anualmente 4 Ii
Academia, é informari al representante del Rex para lag
licencias que soliciten con el objeto de visitar- algunos
mommmentos de artes existentes fuera de las dos’ cortes;
Celari el cumplimiento de las obligaciones impuestas 4
los pensionados. © -+ ¢ il
) ArTicuro 14, A

El Director sera nombrado por el Rex nuestro Sefior
4 propuesta de la Academia; pero’esta teniendo en consi—
deracion las circunstancias actuales, limitard por ahora su
propuesta entre los profesores espafioles que existen en
Roma con asignaciones perpetuas por el Gobierno. Cuan<=
do lo permita el estado de fondos se determinard Ja dota-

4 -
4 Lt e . AN

tion de esta plaza.

G a

ABRLICULD X

Tl Sr. Embajador en Paris pl:otcgeri a loﬁ pcn.z;lonz(ll;
dos en aquclla corte, proporcion:mdolc.s la dlrccc:]onu'm‘
los profesorcs mas ilustres en su respectivo flTlCt, :0T2m1_
nes puedan perfeccionar mejor sus conocimientos. rcsr;i_
A 4 su cargo la observancia de los deberes que s¢ P ",mn
ben 4 los pensionados, cuidando de.q'ue se le enm:t‘tzlm
las obras que anualmente deben remitirse por estos |

continuar gozando su pension. .
- P

TN
curo 16. Z7A)

Arm1 (f'/B R

Si algunos cuerpos 0 particulares m pensionte
4 sus expensas en paises extrangeros algunos jov

de que se perfeccionen en el estudio de las nobles artes,

la Academia les dispensard su proteccion, si la solicitasen,
jeten 4 ido en este Reglamento.
siempre que se sujeten a lo preveni

Azrticuro 17,

=] I eD :

obtenido el beneficio de estas pensiones y estudios para -

solicitar y conseguir despues otras pensiones § gracias.

Articuro 18.

Quedarin en obscrvancia los articulos 20 y 21 de los
Estatutos de la Academia, en cnanto no sean incompati—~

Dles con lo prevenido en este Reglamento.
Madrid  de de 18

qeffweren pensionar -

N
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Tras otra interrupcion en las convocatorias en 1835,
Y una revisién del reglamento en 1853, tendria lugar 1la
mas importante modificacidn del mismo en 1873 (®3), des-
pués de un detenido andlisis del funcionamiento de 1las

pensiones, que no estaba siendo el d4ptimo.

Efectivamente, habia existido sobre todo a mi-
tad del siglo XIX una preocupacidn latente sobre el fun-
cionamiento incorrecto de las pensiones en Roma, por 1lo
gue se hicieron entonces varios estudios al respecto en
los que los escultores aportaron también su trabajo, en
especial Sabino de MEDINA gque fue nombrado Secretario de
la comisidén mixta convocada al efecto para analizar 1la
situacidén de las pensiones en Roma (=&) 1

En vista del oficio de V.E. fecha 10 del corriente,
esta Seccidn de Escultura ha acordado nombrar & 1los
individuos de la misma Sefores D. Fonciano Fonzano y
D.José Fagniucci para formar parte de la Comisidn
mixta qgue ha de encargarse de la formacidn de un
nuevo proyecto de Reglamento de pensionados.

Dios gue. & V.85. ms. as. Madrid 11 de Sete. de 1867.

El secretario Sabino de Medina.
Dirigida al Secret? General de la Acad2 de Nobles

Artes

Estos estudios fueron los que dieron lugar a uno de
los hechos trascendentales en la vida de los pensionados
en Roma, ya gue en 1873 la situacidén cambiaria significa-—
tiQamente tanto en lo referente a la organizacidn como a
la sede de residencia, al crearse por decreto la Escuela
Especial de Bellas Artes en Roma, dependiente del Mi¥

nisterio de Estado (=7) ¢
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DECRETO ORGANICO DE LA ACADEMIA DE BELLAS ARTES EN
ROMA DE & DE OCTUERE DE 1873

ART. 18 El sobrante de los fondos pertenecientes a
la obra pia de Santiago y Montserrat, se destinard a
la creacién de un Instituto que llevarda el nombre de
Academia espafola de Bellas Artes en Roma.

Cuando para su sostenimiento no basten dichos fon-
dos, el resto se satisfard con cargo a los demas de
indole analoga que administra el Ministerio de Esta-
do.

Art. 208 La Academia se compondrd de un Director y 12

pensionados, 8 de numero v 4 de mérito ...".

Justificada sobradamente su fundacidén por la nece-
sidad de formacién de los estudiantes, de la misma manera
gue existian sedes de otros paises, la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando iba a tener una gran respon-
sabilidad em la seleccién de los pensionados, y por tanto
la Seccién de Escultura se ocuparia especificamente de
asesorar en cuanto a los candidatos escultores, ya qgue
segun se establecia en el decreto de creacidn (=®) se
debia enviar un escultor Pensionado de Ndmero, por oposi-—
cién, vy un escultor Pensionado de Mérito, por concurso
entre artistas reconocidos, que disfrutaban de ella por
un periodo de tres afos — cuatro mds adelante -, exigien-
dose la estancia en Roma de al menos 12 meses, y el resto
con autorizacién para viajar. Es légico pensar qgue 10s
escultores, aparte de "empaparse" del mundo romano, ne-
cesitaban viajar a la Toscana para conocer el mundo re-

nacentista, a NApoles para conocer el mundo barroco etc.

A pesar de la ldgica vy aplastante necesidad de la

creacion de esta Academia estable en Roma, todavia algu-
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nos fueron recelosos a la misma, y sobre todo a su  loca-
lizacidén, tanto por el compromiso con el Estade italiano
por el terrenc utilizado, como por su ubicacidén en la la-
dera de una colina, el Gianicolo. Informes de Académicos
avalaron la importancia de esta Institucidén, y especial-
mente lo hizo el que, en forma de carta, envidé el

escultor Felipe MORATILLA en 1878 (=*) i

Excmo. Sr. Conde de Coello
Roma 28 Setiembre 78
Muy Sr mio 1

»e»  NO encuentro ... motibos suficientes para que
deje de establecerse la menzionada Academia en 8n.
Pedro in Montorio. .

Al contario, mi parecer es que puede establecerse
una Academia modelo por sus condiciones de localidad
y posicion, y respecto al aislamiento de que el Sr.
Directaor hace tanto caso puede ser para muchos un
elemento de reconcentramiento pudiendo ser acaso un
motibo de desarrollo.

Ademas creo un tanto exagerada la falta de medios de
comunicacion Yy seguridad personal, que el 5r.
Director espone en su memoria.

Cuanda 1la Academia de Francia se instituyd en Roma
no era ciertamente Trinitad de Monti el centro artis-—
tico vy sin embargo no por eso dejaron de esta-
blezerla y ha producido buenos resultados. )
S5n. Fedro in Montorio no deja de tener cerca Gale-
rias Bibliotecas vy Edificios que encierran obras no-—
tables de arte y mi parecer es que se aproveche una
ocasion tan favorable como esta. ...

Se iniciaba asi la segunda etapa en la vida de esta
institucidon en Roma — mas reglada aunque no por ello fal-
ta de problemas, contando finalmente los pensionados una
sede fija y estable pocos afos después —en los primeros
afos alguilaban estudios y habitaciones ya que el edifi-
cio en San Pietro in Montorio se inauguré en 1881- . La

categoria de Pensionado de Mérito desapareceria en 1894,
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quedandao solo convocadas las FPensiones de Ndmero en todas
lag especialidades. La razén era bastante obvia ¢ no se
podia exigir a un artista de reconocido prestigio, para
quien esta estancia en Roma era una recompensa, €1 cum-
plir vy estar sujeto a las normas de la Academia como un
joven pensionado de numero, y el no acatarlas era un mal
ejemplo para los otros. For otro lado, la existencia de
diferentes asignaciones y categorias, desestabilizaba el
equilibrio de la vida en la Academia romana, segun in-
formé el Director Alejo Vera el 14 de marzo de 1893.
Ademas, en su informe sugeria "la creacidn de pensiones
de Escultura ornamental, género gue estd hoy completamen-

te abandonado y olvidado en Espama" (¥2).

El FReglamento orgéanico de la Academia de Roma de
1880 fijd una mayor vinculacidén con la Real Academia de
Madrid, aumentando ademds el periodo de estancia de las
pensiones en RKoma. Y como luego analizaremos al revisar
las caracteristicas estéticas de las obras enviadas, 1880
también supuso una apertura de miras en este sentido al
ampliar hasta los maestros del XVII los modelos a copiar

gue antes tenian a Rafael como limite recomendado.

Focos fueron los escultores Directores de la Acade-
mia en Roma, pero los gque tuvieron este cargo se ocuparon
con dedicacidén por mejorar muchos de los aspectos de la
vida en la Academia, las normas de los pensionados, el

funcionamiento general etc. Debido a la importancia de
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las aportaciones que intentd incluir Migquel BLAY, escul-
tor Director de la Academia desde 1925, es intersante
comprobar su linea de trabajo, tan avanzada en pragmatis-—
mo., gue buscaba sobre todo un alto nivel de calidad, Y
cuyas sugerencias son todas interesantisimas vy aplica-
bles, juiciosamente razonadas y en verdad necesarias. Su
aportacidén como escultor es digna de sefalarse detenida-—
mente, en su propuesta de un nuevo Reglamento de la Aca-
demia romana en 1926 y 1927, tan interesante y tan poco

aprovechado (%) 1

" propone ... hacer ligeras modificaciones en 1os
envios de los pensionados tendentes a disminuir sus
obligaciones vy facilitar asi el aprovechamiento de
sus viajes por Europa, Yy que los trabajos de los
pensionados pasen a las respectivas Escuelas como
material de ensefanza, en tanto gue los bocetos de
envid de pintores y escultores queden en la Academia
de Roma como punto de partida de un futuro museo.
..» que el propio Director de la Academia sea oido
por los tribunales de oposicién a partir de su
propuesta ... la obligatoriedad de exponer los pen-—
sionados en las exposiciones de la Academia de Roma
vy en las oficiales de Espafa, ademas de la califi-~
cacidn de los envios...

la propuesta gque mads llama la atencidn es la de re-
posicién de los pensionados de mérito (por dos aros
y para ejecutar una sola obra y su boceto), que
"munca debieron suprimirse” no solamente por los
buenos resultados gue con ellas se alcanzaron, sino
en cuanto que "tales pensiones podrian volver & hon-
rar nuestra Academia y ser parte & elevar nuevamen-
te su ambiente de arte”...

Apunta también a "posibles y venideros pensionados
femeninos”, vy toma en consideracidén "la idea de
crear uwna pensién literaria para un arqgquedlogo,
critico o historiador del arte, va que la indole de
esas profesiones liberales esta de tal modo vy tan
intimamente ligada a la de los artistas plasticos”,
ademas de que ''mo menos importante, en verdad, que
un lienzo, una escultura, un grabado, una partitura,
un proyecto arquitecténico, seria un libro de inves-—
tigacién histérica o vulgarizacidn de las bellas
artes en cualquiera de sus manifestaciones". También
se propone la publicacidén en el Boletin de la Acade-
mia de San Fernando de las Memorias escritas de los
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pensionados vy reproducciones fotograficas de sus
obras una vez aprobadas por 1los jurados corres-
pondientesg".

Las sugerencias aceptadas fueron muy pocas, Yy las
puestas en practica lo fueron por poco tiempo -la publi-
cacion de memorias etc—. Casado Alcalde relata como Blay
siguidé su lucha en los afos sucesivos por modificar el
reglamento, y defender a los posibles candidatos de pro-
vincias, quienes tenian menos acceso y posibilidades de
obtener informacidn sobre las pensiones, suponiéndoles
ademads un gran costo econdmico el desplazamiento etc, por
lo que llegd a sugerir up estadio previo de examenes en
las Diputaciones provinciales, y los candidatos seleccio-
nados pasarian luego a Madrid al examen de la Academia,
propuesta gque tampoco llegd a buen fin. De todas Fformas
sus iniciativas se vieron recompensadas parcialmente en
un aumento de la representatividad del Director de 1la
Academia romana en las oposiciones, una regularizacidn
de estas tanto en fechas como en tomas de posesidén, 1la
creacisén posterior de la plaza de historia del arte en
1931 etc. A pesar de sus esfuerzos, tendria Blay que en-

frentarse con varios de los pensionados en 1931.

Fiue el de EBlay un ejemplo mads de los esfuerzos de
valiosos escultores por colaborar con las instituciones
académicas en pos de una mejora y en base a su criterio vy

experiencia, en este casoc muy recomendable y sabia.
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Otros intentos muy destacables de modernizacidén en
las convocatorias, sistema de trabajo, envios etc -ver
mas adelante— se hicieron en 1931 y 19323 sin embargo en
1940 "Un decreto de 18 de marzo, con las correspondientes
firmas de Franco y su Ministro de Asuntos Exteriores, 1lo
deroga y restablece provisionalmente el de 1 de Julio de

1930" (¥=),

Los Reglamentos de 1947, 1954 y 1964 respectiva-
mente, variaron diferentes puntos del mismo, pero en su
esencia los planteamientos se mantuvieron segun la tradi-
cién i ejercicios practicos de seleccidn, varios aros de
estancia, obligatoriedad de envios, exigencia de splteria

etc.

La gran modificacidn se planted con el Reglamento de
1873 (&%), justamente al celebrarse su centenario en 1la
nueva sede. lLa mayor innovacidén, como se indica en el
preambulo, fue la creacidn de un Patronato, desaparecien-
do el anterior sistema de oposiciones v reduciendo la es-—
tancia, ademas de otras modificaciones con respecto a 1la
Direccidn etc. Aparecia ademds la Academia de Roma eyx-
plicitamente vinculada vy dependiente _de la Direccidn
Gral. de Relaciones Culturales del Ministerio de Asuntos

Ervteriocres.

Finalmente, el Reglamento de 1984 (=4) termind de
variar la tradicidén de la Academia espafola de Bellas Ar-

tes en Roma, al incorporarse a la misma la Escuela de Ar-
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queonlogia de Roma, desap;reciendo por otro lado 1la di-
ferencia entre pensionados -los artistas— y becarios —-los
tedricos—, modificdndose el patronato etc. Tras la re-
forma del edificio, cerrado hasta 1984, la Academia ha
pasado a denominarse Academia espafola de Argueologia,

Historia y Bellas Artes.

En resumen, la concepcion inicial de l1a Academia en
Roma, que fue y se mantuvo durante gran parte del siglo
XXy fue la de la filosofia de colaborar en la formacion
de los artistas gue finalizaban sus estudios y comple-
taban con un broche de oro su periodo formativo. Hoy se
plantean nuevas opciones para las becas de artistas, al
desaparecer el limite de edad y al acortarse éstas a nue-
ve meses, y asi permiten, por un lado, completar la for-
macién a artistas jdévenes, vy ofrecen a artistas mas con-
sagrados la oportunidad de disfrutar de un afo creativo
dentro de su trayectﬁrias estable, y que se éupone, re-
dundara beneficiosamente también en la convivencia de
estos artistas con lops jovenes mas noveles,

Actualmente, con una dependencia administrativa com-
partida entre el Ministerio de Asuntos Exteriores y el de
Cultura, la Academia de Roma mantiene su tradicidn vy
ofrece a los escultores la posibilidad de completar su
formacidn vy comprender mejor la historia de la creacidn
escultérica gue se resume perfectamente en los ejemplos
italianos v especi+icamente romanos, donde incluso la es-
cultura contemporanea se ha desarrollado con fuerza vy

tiene interesantes exponentes a nivel internacional.
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4.2. PROCESO SELECTIVO. CONCURSO.

Antes de la Feglamentacidn definitiva para 1la
seleccidén de candidatos por oposicién a pensiones en Ro-
ma, dos fueron los escultores que, en razdn de sus méri-
tos, se enviaron a Roma poco después de reunirse la Junta
Preparatoria de 1744 en la que se contempld esta posibi-
lidad vy necesidad de enviar a la Ciudad Eterna a los
alumnos aventajados ! Francisco GUTIERREZ fue el primer
alumno de la Academia, vy ademads escultor, que marchd a
Roma en 1746 quien, por falta de control y reglamentacion
en estos primeros afos, alargé su estancia casi onpce
afos: vy Francisco VERGARA fue el segundo escultor, guien
en razdén de su ewpediente también fue seleccionado en

1748.

Concienziada 1la Academia de la necesidad de reglar
una ensefanza en el extranjero, fundamentalmente en Roma,
donde sus alumnos pensionados pudieran completar su for-
macién, en 1758 se establecid y reglamentdé un sistema
selectivo por oposicién, un maximo de & afos de estancia

vy otros detalles.

Una vez vueltos a la Corte Gutierrez y Vergara, los
dos nuevos escultores enviados a Roma, debian haber sido

Manuel Alvarez y Carlos Salas, pero sin embargo fueron
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Antonio PRIMO e Isidro CARNICERO l1os gue las disfrutaron.

Los motivos fueron estos ! Alvarez recibia esta oportuni-
dad sin realizar oposicidn, solo en base a sus grandes
méritos vy a haber obtenido premios en los conhcursocs de
la Academia. Sin embargo, tras tres proérrogas, y alegando
motivos de salud, renuncid a la pensidn.

Salas, ostentaba este derecho por ser el oprimero
escultor que realizd ya la oposicién a la Pensién a Roma,
quedando en segundo lugar Antonio Primo, pero justifican-—
do gque no podia marchar porque debia atender a sus padres
no disfrutd de la concesidn, gue pasd al segundo candi-

dato aprobado.

Estas fueron las razones por las que ni Alvarez ni
Salas pudieron ir, por lo que Frimo pasd a ocupar el pri-
mer lugar en la oposicion, vy se realizd otra convocatoria

mas que gand el escultor Carnicero (&%),

" Desde el afo de 1754 estaba destinada una de
ellas [de las dos pensiones] para Don Manuel Alva-
ez, en atenciomn al grande aciertoc con que en el re-
ferido afo desempefid su oposicidén al premio de Es-—
cultura, sin embargo por su falta de salud se vié en
la necesidad de renunciar a su destino. También don
Carlos de Salas, gue en la oposicidén habia obtenido
otro igual, lo renuncid con la justa y honrosa causa
de asistir & sus padres... Hecha de nuevo la oposi-
cidn & una de estas plazas, y nombrado parara 1la
otra Don Isidro Carnicero ".

En la primera convocatoria, a la que Salas se habia
presentado junto a otros candidatos, se tuvo gue realizar
un ejercicio previo de dos horas en planos de barro, vy

aquellos que fueron declarados aptos para continuar, dis-
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pusieron de cuarenta dias para concluir las obras inicia-
das, cada uno en su respectiva "celda", habilitadas en la
Academia haciendo subdivisiones en las grandes salas pa-

ra que los asgpirantes estuvieran aislados y no se cono-

ciera lo que estaban realizando (®*).

La seleccidén de candidatos se hizo desde entonces en
base a unos ejercicios por oposicidén, gue no difirieron
demasiado a lo largo de la historia de las pruebas, a pe-
sar de las diferentes interrupciones que hubo de su con-
vocatoria. En escultura se establecid un ejercicio de "
prueba o tanteo", la ejecucién de un bajo relieve de his-
toria sagrada o profana gue no excediera de 16 pulgadas
por 12, el modelado de una figura de modelo vivo —-en 8
dias a 4 horas por dia-, y un tercer ejercicio definitivo

model ando un grupo aislado de tres pies de altura sobre

un asunto sacado a suerte, durante 12 horas (¥7).

Veamos pues algun ejemplo del sistema de funcio-
namiento vy seleccidén y los pasos a seguir, similares en

todos los casos.
lLa realizacién de los ejercicios, de uno u otro tipo

fue., en la practica totalidad, condicidn sine qua non pa-

ra optar a la pensidn. Sin embargo, algunos artistas en-
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viaron su solicitud a la Corporacidén pretendiendo, en ba-
se a diferentes alegaciones, la concesidn de la pensidén
sin pasar por este tramite, o en su defecto la obtencidn
de una ayuda econémica, aunque la contestacidn no fue en

general positiva.

For ejemple la peticidon del escultor Manuel GARCIA
BAYLLO (®®) incluia la solicitud de una ayuda para estu =
diar en el extranjero, apoyandose en haber obtenido un
premio de la Academia, pero la contestacidn real fue ne-
gativa. Adjuntamos la instancia del escultor con la ano-
tacidén al margen, muy expresiva, de gue se tuviera en
consideracién que "Estos premios deben darse a los de mas
talento y aplicacion", asi como el informe de la Academia
sobre que ‘"este discipulo no se halla todavia en estado
de ir a Roma" pero con la sugerencia de que el rey le
podia conceder la solicitud de ayuda econdémica para que
un Profesor lo tomara a su cuidado y velara por sus ade-
lantamientos. Tras estos informes, sabemos gque le fue de-
negada esta ayuda, hecho del gue la Academia guedod ente-

rada.
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Interrupciones de la convocatoria en 1766 y a fina-
les de siglo dieron al traste con la esperanza de muchos
escultores interesados en la pensidn. Los que sufrieron
las consecuencias de otro tipo de acontecimentos, fueron
los pensionados que habian sido enviados a Roma al comen-
zar el siglo XIX, Ramén BARBA, José ALVAREZ (antes pen-—
sionado en Faris, y que trabajaba en su grupo del sitio

de Zaragoza), y Valeriano SALVATIERRA, que se vieron in-—

mersos, como muchos otros, en una situacién incontrola-

ble desde fuera de su pais durante la guerra (%%) i

Los efectos de la guerra gue suscité la ambicidén de
Bonaparte en la Peninsula, se sintieron tambien en
Roma respecto a los pensionados espafoles que esta-
ban concluyendo su carrera, Perseguidos unos y aban-
donados todos por el Gobierno intruso, permanecieron
fuera de Espafa hasta que restaurada la Academia por
V.M. regresaron sucesivamente a su patria ... los
escultores Don José Alvarez, Don Valeriano Salva-
tierra y Don Ramén Barba, dando con sus obras testi-
monios positivos de sus adelantamientos, y de la
justa y honorifica reputacion que se habian grangea-
do aun en la misma Roma. La Academia logrd con tan
dignos individucs reemplazar los que habia perdido
en el transcurso de tantos afRos.

La escasezr de fondos y el aumento de cobligaciones no
permitia & la.Academia sostener nuevos pensionados
en las Cortes extrangeras; pero halld siempre en 1la
munificencia de V.M. los medios de premiar el mérito
y la aplicacién de los jovenes gue acreditaban apti-
tud vy disposicion para progresar en las nobles ar-
tes.

Por 1los avatares politicos, los éscultores en el
primer tercio del siglo XIX no tuvieron pportunidad de
perfeccionar sus estudios en Roma, pues incluso tras 1la
guerra el Rey envid cinco pensionados en funcidén de sus

méritos, pero ningun escultor tuvo la suerte de ser ele-

gido.
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Una buena época se inicid para los alumnos esculto-
res de la Academia, a partir de 1830. Ya hemos visto como
la R.0. de 9 de marzo de 1830 (ver pag. 1460} aprobd el
nuevo Reglamento para los pensionadeos en las Cortes Ex-~
tranjeras. Los escultores estaban de suerte, v se en-
contraron con un ambiente mucho mas comprensivo en Roma,
al haber sido nombrado Director de los pensionados en
1831 un escultor, Antonio Solai. El proceso de seleccidn
continud establecido en base a un sistema de oposicidn
con una normativa reglada, Otra nueva interrupcién en el
envio de pensionados se produjo en 1833, y no se reanuda-

ron hasta 1848.

Desde mitad del siglo, el funcionamiento de las
oposiciones para la pensidén a Roma fue retomado de nue-
vo, Yy su sistema recuperado. Una vez convocada la plaza o
plazas de pensionado de escultura, con autorizacidn de la
Reina, en cumplimiento de la R.0. de 21 de mayoc de 1853,
y reunidas las solicitudes de los candidatos, se convoca-
ba la 8Seccidén de Escultura para el inicio de las opo-
siciones, previo informe y de conformidad con la Junta
General. Se solia convocar a sus miembros a muy tempra-
nas horas de la mafana - a las seis de la mafRana por
ejemplo en 1853 y 1854, o0 a las siete y cuarto en 1855 -.
Se leian los memoriales presentados por los opositores, y
se daba lectura a los articulos del reglamento que tenian
relacién con el primer ejercicio. Los candidatos elegian

un  numero o una letra, de entre una serie de papeletas
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numeradas entresacadas de una urna, que les guedaban ad-
judicadas evitando asi las firmas para un juicio justo de
los ejercicios, pues la valoracién de estos se hacia re-
firiéndose a los numeros correspondientes. Se nombraba de
entre 1los miembros de la Seccién un inspector para el
control de 1los ejercicios. Una ver se les daba a los

opositores copia del texto o asunto para el ejercicio

de "prueba o tanteco", se les distribuia en diferentes de-
partamentos para poder permanecer aislados, en donde gue-

daban literalmente "encerrados" durante un dia.

Una vez concluido el ejercicio, se convocaba de nue-
vo a la B8eccion de escultura - generalmente al dia si-
quiente - para juzgarlo; se leia de nuevo el reglamento,
y el Inspector del tribunal informaba de lo ejecutado por
los opositores. Los miembros del tribunal examinaba las
obras reunidas en una sala y numeradas pero sin firma, vy

se votaba segudn preveia el reglamento.

Finalizada la votacién, se convocaba para el segundp
ejercicioc a los opositores seleccionados, también a una
hora temprana - a las siete de la mafana en 1833 por
ejemplo -, vy se nombraba a uno de los miembros de la Sec-
cién para que "fijara la actitud del modelo". Concluido
el ejercicio, la Seccidn de escultura se volvia a reunir
para enjuiciar las obras, lo que se hacia por votacién
secreta con bolas negras y blancas. El resultado del es-~

crutinio daba por concluida la sesion.
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Para el tercer ejercicio los miembros de la Seccidén
de escultura proponian varios asuntos de los que se es-
cogia en urna uno de ellos con el tema propuesto para el
relieve (habitualmente histérico o religiosao), vy di-
sponian casi de tres meses para realizarlo.

Este ejercicio, una vez concluido, se exXponia al
publico durante tres dias (4®), para finalmente votar el
"mérito absoluto” de las obras, también por el sistema de
bolas negras y blancas. §i todas eran blancas, el candi-
dato era acreedor de la plaza de pensionado por escultu-

ra en el extranjero.

Comunicado el resultado a la Junta general v a 1la
Reina, ésta, a la vista de la propuesta elevada por 1la
Real Academia, concedia la pensidén al escultor indicado,
sujetandose a lo dispuesto en las R.0. de 22 de agosto de
1851 y 31 de mayo de 1850, y debiendo el pensionado ate-
nerse al reglamento aprobado por S.M. el 3 de julio de

1882 (1),

Incluimos agui, solo a modo de ejemplo, pues el tema
de los premios se ha estudiado mas especificamente (sobre
todo en el siglo XVIII) los programas de concursos de la
Academia de EBellas Artes de Mildn de 1804, 1807 y 1839, v
que nos muestran como el planteamiento vy los temas eran
similares, y como el sistema se mantenia pasados los afos

(*=Z) .

17



ROLSLY ot IRAAG A

Cewd el

EEEEY N

PROGRAMWI

—

(S T T H L . | .
l( Vp(v‘)w 90;90"// e e - e . , " \ . I ‘-‘~v‘
P e S, o et (020l 'y odpects' r804.) ' 7“""3"5:

a4 AL -WVI'“AXJO"/«/ ' Lo
or . AT
,r«;—( . (r.»o&cw«/m “5/"”7"‘"' I T

2 ear (f(-'.(t,{ 6/0'791/\)(.4/ (2
B L X e DD . . o n | |

gt O
vEsTa Accademia Nnuonn]o invila gli Amsu sl Imlmm, cho Slrauxcm a decorars dells nobili praduzioni dsl
loro ingegno 1" annuo concorso, che ora per la prima volla vicno apertoy ¢ pel quale reca a pubblica sonca
i seguenti pmgramml, o lo annessevi discipling. So ' esercizio. delle loggiadro arti del disegno ingentilsen gli anuni

-~
- ¢ la noncuranza v'infonde dell’ inleresse unita ad wn operosa desiderio di gloria, ella non Jubita i FLdLl’ correre
O il nuovo aringo anche dai pid eccellenti fra gli artisti, rai quali, pia che agli aliri, suole csscre a cuore I' onoru
non il prerzo della viltoria, Cho. se § dovere de' giovani ingegni verso s& wedasin il secondare siffatlo insito,
;o .

avvegnachd per tal. mezzo in singolar unodo proyvedono ai proprj progressi, non lo & meno de' pid provetti o
Mosi verso lo arli stesse, cho professano, delle quali. & bello procurarne Vincromento, che tanto de' concorsi si
giova, ¢ delle pulbliche esposizioni. Spevasi‘adunque, cho lo nuove ed intallo coronc. offerte al wmerito melle ani
belle ecceiteranno a sforai straordinarf tanto gli artisti,, che nuovi fossero .a tali ouori, quante queili, chealire volia
ne fossero stati.insigniti, ranmentando a que’ prinj .l vantaggio, cho col migliorare. sé stesso trae anche il sinio
da simil generd di cantese, e avvertpnde gli altri, 1], essers.prova, di. gentila..ed. elevato animo il riposarsi sugil
allori ottenuti, faddove nuove yittorie, nelle gare dell’ arli, senza danno (L alcuno nupya g(ona arrecano aila patia,

ed a (uli diletio ¢ gioramento. . .

ey .l, [
‘ 15/ ARGHELTETT UR 4y ;
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SocorrTo. Un grande. Orfunelralia;, mililare. . Dlire;- lu abitagiond y: gh-- ulfizj,: o, lytio, cjd che & necessaric, a un
nuweross convillo i conlerrd guesto. edifizio-le. jgualq fartiy e muuau siiche: h.wqqx”lazwnu alla wilizia, o, varie
grandi officine per wanifalluro militari d’ ogoi genvre, Sarawyi aliresi ua lcmplo crisliano, una paleslra, un,ippo-
dromo, o una:naumachin anche,ad’uso; di, nalazionr, alla quale;serwiry;, la stessa acqua delle wacchine, per gli
opiliej. Lo.varie - 'parti.di. quesia, fabhrica richiedono,- nnupnlmenle ap,ouomh di dlsmbuuonc‘s.,o conrenienza di
forma coll'uso 1. downineri:nells,lore- decorazione, una: graye .oa, oleg;mlq sgmplicith,. Le dimensioni si dell’ edifizio,
che dei disegni si lasciano all arbitrio, ed al giudizio de’iconcorrenti. I disogni consisteranno per lo wmeno, in, una

icnografia genevals ,.ed in due:ortografle, I unw, esternn jo I alira inletndecin o o o0 i
P P PR

Premios Unh l.ucdaghn. d’oro del' valore-di sessanta, zecebinivon . iy ,in. g

[ T P PE e T N U e [T Lo A

‘ .,“. w»ll;l:xu “ ':,'BI TUR,A: ..".'-..\" ey .v .

SoGorrTo. La morle di Egiston Ln descriziona’ laseiatach da Iuciuno df una piltura, in . cui- vedevasi questo argo-
menta & tanta bella e giudiziosa, . cha; miglior -norme, invano''si ceccherobby da pn pitiorg,:, ¢he it yolesse. di nuove
rappresentare, §'invitano quindi gli artisti concorrentila seguire in .questo fewa {'autoritd dell’ elegaate hiosalo
Sawmosatensa, il di cui passo credinmo qui oppoctune di pubblicacd:tradolto., » L due giowagi amnici Pilada il Focose
ed Oreste, cho gid credevansi warti, entran di furlo nel palazzo di. Agancunana ;. ed uccidonyi Egisto: poiché
Clitennastra & di gi& (rucidnm, s gince . mezzo ignuda-uu di.un. lelto. Tulla la corle & costernala per I' orrendo
assassinio: gli uni pmnvono' gli. altri grndano,nquum gna.lano ova.fuggive ; quegli teptano invanc di resistere,
Ma il pitlore .con saggid avvedimento. yeld quanto]in.quesla scena v'era di pn.‘l atroco ,, ¢ non saslenendo di
dipingere il figho aell atto di :svenare la umadror, [occln.mvcc,n m;cnlo con Pilade a vendicarsi Jelt’ adultero
Egisto. s QuesVultima osseevaziono di Luclano & un precelta pel pittari &'istovic. Il quadra sard in tela alie

cinguo, e largo selle pw(h p\ulgml.
Premjo, Una medaglia d' oro del valore di eentoyenli zecchini,

v

-

-

T S SCULTUR A.

Sogcrrro. Un bassorilicvo rappresenlante lo muse inforno al monumento dell'insigno poaln tragico Villoria
Alfieri. St luscia aperto il campo al genio, ed all’erudizione doll’ urtista tanto per introdurrey se gli aggeadu , alire
signiticanti ligave, yuanto per nllcg"uu lo proposte di quella passicnc, cho crederd pm confucente al suo inlento.
Il bassorifievo sard allo duo piedi parigini, o largo qualivo, La wmaleria si luscia in picne arhitrio dol concurrente,

Drenie, Una medaglia d' oro del valors di quaranta zecchini.

Documento X.
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Quns'u Accademm Reale {avita gli- Artisti Tiliani-e Strnnren a decorare ch]e ‘r{obﬂl produ-
sioni del lora-ingegnonil. concorsey, rehie riapre: pcl venlurg: ‘augo 'coi seguen!e prog-mmmx cui
unisce le solite discipline. La opere, che d3 varie parti le vengont:iorh direue” sull'i mvuo 9
Aprile 1806 , saranno pubblicamextd: ‘esposte’ nel ‘prossitno Magg\o. I R

1 ARCHITETT R AL e U

Socatrra: Un PalazzarReale . ‘pervuna -Cintk in pnh‘n\.\w proporatdiiate alla’ dignird ¢ al

;"egolare isepvitio d una Gonte: cospleda yed all! abloggio conterhporines 'db piy & fna» Testa €ox

ropata. Lo, stiley.def)" Architetbuenrsarir deb- mijgliori tempd Greel ¥ Rémani. L& diménsioni st

dell' edifizio!, (che , dei disogni abJaddanio, all"arbitdd et vd: phtdizio- de’ codcorrentit U disegni
saranno. trap pecido, meno-p:ciod: Icuogmﬁm.'l geoeraliih Jud! Omograﬁe l' Lm& estsrna & ¥ ahri
T R AR T

iaternds ). oo fen NN T TR S NP PRI
. Premios Ubg: mcdﬂglm & azo:, dele valbra di s sessantxs zeceliing cho #rk ponam ding-al valore

di zecchini ceuto venti qualora il dnsegno venga giudicato d'un merito distinto. e
B

3m,¢ﬂ‘mawﬁﬁ QﬁA_[¢;,mﬂ D

i Il ' e "||Hjl }'l lJJlI\
Socm‘ »ro:¢:Teodotes. Rettords dit Aldssandriamalllariv: dfiCeanre fh: qualld: Clua gli A
prcseumre ln testa di Pompeo da lui .conseriatd; erddelidasitueipiisure tor civi un titelo di bet
nemerenzaz: Cesare i -acvoglie:: il:rpresontésieonitifidegusrions! 8 collertafriter E-dostumi Romani
frammisti agli Egizj sone suscettibili di una elegante varieth e di uigratd-cdhtrasto. 11 quades
sard in tela-alto-cloquo e Jargo sotres’piedic pdhyidl”cbrnspnndémi'w utetri 1,‘15.‘1lnu 877 diti 3
circa in altezza v & metel 2 ;- palmb 24 ditisj eciselodar larghbssd miniparimlisnms o .
Dremio. Una medaglin g orwidel’ valdré dir 'c%EtB'-‘vé-dub:ieé‘clrlniv'x Clee
SEGULTURA o il -

T

Socc ETTO. CefalU seycehts il dni"dd. by 'cacéla‘ ek néi‘iﬂd"' Ry Hemg tigta “ihvees & aveh
ziohe della

fevitn : Bvovtalni6hte 54 moghle Pobacky ¥-dtvss Sm!lt delt tinb & deuh éh:a- 15" siludzi
'"'ﬂh\hd allvaiista 'uﬁ' ws!""'ba'z'npo all’

moribotida ves l'impbgué. dék-marlig: A° soccdrr‘érli ‘fomfibithi
551 Yibet b1k sogertd 3t EPriméri th - iin

aziofie 6 all‘eipreaswhe..Véggau Ovldly Méulndl‘}'ou
grippe isolave: helt: eoutd &d intérg” déll‘dlléhu ai lrla fncdl ﬁarig‘int bon‘tprcsb' 18 zoccdlo cor-

rispondente a palmi 3 ;- itk § 'ived, thisUig italidhd: "
Premio. Una medaglia d' oro del valore di quaranla zecchini,

INCISIQONE,

Socorrro. L' intaglie 14 tafeldi udl bpérn 8{-Duéd Antére hda.mai per I'addietro lode-
volmente incisa. La superﬁcw del lavoro sarh per lo meno di sexsanta pollncx parigini gquadeati |
corvispondenti a metri t, palmi 6 o dili.a misura italiana, e pué esserd pit grande ad arhi-
tric. 11 concarrente, cho, come & di ragions, conserverd Ja proprivi del rame, sard tenuto
a mandarie sel prove (olle ‘dvdti )2 Jetwrd] . umw;:fd un atwestato legale, con cni cectifichi el
Ia di lui opera nom:d stata pulblicata anteriormente al concorso, né altrove contemporanc.-
mente presentata per lo. stesso oggetto. Vencndo prcmmzo, ayei divitte d'inserivere souto il

R e L U

'

proprio lavero tale onorevole distinzione.
Lremio, Una medaglia d'oro del,valore, di. renta /ecclnm.
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PE;‘ GRANDI CONCORSI.

L tgeriste Regia acendensia invia :
‘Impcrl;\l.c Regia Accademia invita gli Artisti italiani o sunsieri o decorare delle loro produzioni
i concorsi che ai terranno nel venturs aano'1839 sui scgucnti soggeec

ARCHITETTURA,
'

500ch11:0, Un palazze di delizin per un ricchissimo signore, la i cui froate non dcbba eccedere 370
p;cd; pavigiai, da crigersi alla riva i un lago. Sard formico di tuceo cio che conviene al comodo,
al piacere ed alla munificenzn, Conterrd quindi, olwe diversi piccoli appartamenti padronali appar-
i dalla foresteria ¢ le sale destinate alla conversazione ed al ticlinio, ua piccolo, ma clezaute
teatro, un’ampia gallerin ed unn vasta serra verso.il giardine, in cui sai pradicato un porto con
darsena verso il lago. 1l concorrente poi avrd riguardo che le officine, rimesse ¢ scuderie, le quali
saraano anacsse, corrispondano alla granderza del palazzo e siano opportunanente collucate, [ di-
segnl saranno in gran. foglio ¢ comprenderanng. la. pianta ¢ le elevazioni si interne che esierne,
ed alcuna delle parti pia imporaati in una seala mnggiore. - .

Premio. Usa medaglia d'oro del valore intrinseca di sessauta zecehini,

N ‘
’ . - PITTURA.
" _Socczrro. Alessandro che teavagliato dn,x‘z_ul\l‘a‘:g:iapeg donfidents. gcfl‘ illiblrxl-qzz'.:' del medico Filippo sta

‘‘‘‘‘‘ per tracannare il farwac apprestatogli,.a malgrado tenesse denunzia di_veneficio. Veggasi Plutarco,
Vita di Alessandro. Il quadro sark ia tela alto cinque ¢ lurgo sctte piedi parigini.
Premio. Una medaglia d'oro del valore intrinseco di centoventi zecchini.
SCULTURA.

Socourto. Achille che si rifinta a depor I'ira verso di Agamennanc per la rapica Driseide ed acco-
miata i Legati ch’cransi presentati per placarlo. Vegzasi I'lliade d'Omero, lib, IX. ! bassorilicvo
sard in terra cotta od in iscagliola alto due ¢ Jarge quatiro piedi parigini.

Premio, Una medaglia d oro del valore inurinieco di quaranta zecchiui.

) © " INCISIONE."

Soccerro. L'intaglio ia reme di un’ opera di buon autore ; non mai per I'addietra lodevokmente iucisa.
La superficie del lavoro sard per lo meno di sessauta pollici parigini cuadeati, ¢ pia grande ad
arbitrio, L'autore sard tenuto mhndarne sei prove, tatte avanti lettera, unite ad un auestato legale
con cui certifichi che Ja-di lui opera non é stata’ pubblicata anteriormente al concarse; né altove
contemporanenmente: presentata’per’ o ‘stesso oggetta. Venendo premiato, aved diritio dinsevivere

sotto if propric lavoro tale onorevole distinzione. - - ’ ‘
Premio: Una medaglio*d'oro del valare intrinseco di trenta zeechiai.

DISEGNO DI FIGURA.-

Socortro. Si rappresenterd il momgnto imjcui if Doge di. Veaezin Earice Dandolo, depo avere nella
Chiesa di S. Marco chiesto il popolo™ il pérmesso’ di’ aggrégarsi oi' Crociati, ¢ dopo. essere stato
applaudito in questa sua risaluziche, viene condotto fra I'acclamazione gencrale a piede detlalare,
dove si fiv.attaccore il.segno. delln Redenzione. sul berretto ducule, dal qual esempia tratto un Zein
numera di Vengzigni: giara, di morice pes la liberazione dei Sanci Luoghi. Veggasiil Sanute, Storin
di Venezin, Villardonin, Ducange ¢ specinlinente ¥ Hisloire des Croisades par M. Michand, vl 111,
lib. X. La grandezza del discgno sard di due piedi & mozzo parigini per un piede ¢d oo pothen

Premio, Una meduglia d'oro del vulore; intyingeco di wenta zeechini.
prreat® el iiepe] B0

A

PROGRAMMI i



Aungue no fueron nada habituales, se produjeron en
alguna ocasién incidentes provocados por grupos de gente
joven, opositores no seleccionados, que estaban en desa-
cuerdo con el veredicto. En la sequnda exposicién pudblica
de 1los ejercicios escultdéricos de los aspirantes a la
pensidén de escultura en Roma del afo 1861, se produjo el
17 de octubre un acto de desacato en las salas al entrar
un grupo de jovenes "y burlando la vigilancia de los de-
pendientes desprevenidos arrancaron y rompieron la coro-
na de laurel que distinguia el grupo laureado, y coloca-
ron sobre la obra de otro de los aspirantes otra corona
que llevaban prevenida, expresandase con calor y en
términos descomedidos contra los dependientes de la sala"
(4=) . En casos como este, la Seccidén lo comunicd con
urgencia v hubo de tomarse medidas inmediatas de aumento

de vigilancia.

Desde que fue evolucionado el sistema general de
funcionamiento de la Academia, también hubo modifica-~
ciones en el modo de seleccidn sobre todo en la segunda
mitad del siglo XIX, ya que por ejemplo la utilizacion de
las '"bolas blancas y negras" en votaciones de todo tipo
se desestimd, y en cuanto al sistema empleado, pequefos
matices se modificaron al establecerse definitivamente la
sede de la Academia en Roma e instaurase con continuidad
su convocatoria en base a un nuevo reglamento en vigor

desde 1873-4.
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El primer concurso de escultura gue se convocd es-
pecificamente para la nueva y estable sede espafola de la
Academia en Roma fue el de 1873, y la Seccidn de Escul-
tura tuvo como presidente a Sabino de Medina, para secre-
tario a Esteban Lozano y como miembros a Francisco Sanz,
Ponciano Ponzano, Francisco Taorras, Elias Martin, Fernan-
dez de la Oliva, Juan Figueras y GermAn Hernandez, oposi-

cidn gue gand Ricardo BELLVER.

El nuevo sistema establecid unos tribunales mucho
mas amplios ¢ junto a los tres los Académicos escultores,
el Gobierno y la Escuela debian‘proponer también sus can-
didatos escultores —-que podia coincidir que fueran Acadé-
micos, pero no propuestos por la Corporacién sino por el

Gobierno o la Escuela — (49) @

" ... La Sesién de este dia tenia por objeto, el
nombrar los tres Académicos Escultores, -que han de
formar el jurado de escultura para la oposicién a la
pension de Roma, segin lo gue previenen los articu-
los 31 y 32 del Reglamento de 30 de Octubre de 1877.
Después de una ligera discursidn, tuvo la Seccion a
bien nombrar para el desempefo de las tres plazas de
jurados & los S5res. Exmo. Sr. Presidente D. Sabino
de Medina vy Sres. D.Francisco Bellver y D.Elias
Martin.

Seccidén Escultura.

Sesién del dia 7 de noviembre de 1878.

Sistema que asi instaurado, se mantuvo durante mu-
chos afos

",.. el objeto de la Junta era la designacion de
tres individuos de la misma para formar parte del
Tribunal de oposiciones a dos plazas de pensionado
por la escultura en la Academia Espafiocla de Bellas
Artes de Romaj y fueron designados los Sres. D.Sabi-
no de Medina, D. José Bellver y D. Manuel Oliver vy
Hurtado.

Sesién celebrada el dia 24 de abril de 1888".
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De esta forma en escultura -y también en pintura-—,
los Académicos escultores sefalados por la Academia para
el tribunal supusieron una proporcién del 33%, completado
con otros tres nombrados por el Gobierno, y tres nombra-
dos mas por la Escuela de Fintura y Escultura.

Se establecieron asi en 1873, con los nuevos progra-

mas, los ejercicios los siguientes @

19 Ejecutar un boceto de bajo relieve en dimensio-
nes de 0,30 m. x 0,45 m. durante un dia natural des-
de las 8 de la maRana, sacado a la suerte entre 10
designados por el Tribunal.

20 Modelar una figura por el modelo vivo en el espa-
cic de & sesiones de 4 horas cada una.

30 Modelar en un dia natural, desde las 8 de la ma-
Kana, en el tamafo de 0,35 m. de alto el boceto e
una estatua original del personaje que la suerte
designe, boceto que serd modelado en el espacio de
dos meses, en tamafo de dos tercios del natural.

En ocasiones, como en cualquier tribunal, dilucidar
entre varios escultores candidatos fue sencillo, pero en
otras convocatorias se plantearon problemas. Los primeros
tribunales de escultura fueron muy puntillosos en cuanto
a la justificacién de sus juicios y elecciones, y asi lo
hicieron constar. Incluso llegd a darse el caso en gque la
Seccidn se retractd posteriormente a una afirmacidn, al
ercontrarse con una nueva informacidén referida a los can-
didatos que modificara su primera decisidén. Esto sucedié
en el segundo tribunal convocado desde el nuevo regl amen—
to de 1B73~4, y afectd positivamente al candidato Manuel
_OMS segun se recoge en el Archivo de la Academia, ya que

tras un informe negativo a su candidatura, y a la vista
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de nuevos datos con los que no se contaba al tomar su
decisién, la Seccion de Escultura modificd su parecer, Yy
recomendé la candidatura de Oms quien finalmente recibigd

la pensidn en 1788 (#=) i

" Seccidén de Escultura ...

Respecto al Sr. D. Manuel Oms digo que si bien este
sefor reunia las condiciones reglamentarias para ser
propuesto, veia gue las obras ejecutadas por el ul-
timamente no respondian 4 los adelantos que era de
esperar, y que habiendo decaido su merito no debia

tampoco proponersele.

Reunida esta Seccion posteriormente ha tenido que
modificar su opinién respecto al Sr. Oms.

En primer lugar por que no hay ningun articulo del
Reglamento por el cual de derecho para hacer ningun
genero de observaciones, y mugho menos para eliminar
a un artista que se halla perfectamente dentro de
¢l, como es el Sr. Oms. Esta razon ¢ motivo que por
5i solo seria bastante para justificar el haber
modificado su opinién, No es la mas atendible cier-
tamente,.

El1 Sr. Oms efecto sin duda de su excesiva modestia o
por desconocer lo que valen ciertos datos en Casos
como el presente y hasta lo necesarios que son para
que la Seccion juzgue con acierto, nNo nos hizo saber
cuales eran sue obras principales y donde estabans
dando lugar con esto a que la Seccion aparezca hoy
un tanto en contradiccion con lo que dijo en la no-
che pasada. E1 Sr. Oms nos dice ultimamente gue ha
ejecutadoc algunas estatuas y Fanteones gue existen
=n los Cementerios de Barcelona y Villafranca, ague
sin duda algunas conoceran muchos Sres. Académicos Yy
que no en poco han contribuido a formar su  repu-
tacion artistica. Tambien nos dice que hizo oposi-
cion 4 la plaza de Frofesor de escultura en Barce-
lona para la cual fué propuesto en primer lugar que
4 no carecer de numerc de votos, segun reglamento,
serd hoy Frofesor de aguella Academia tan importan-—
te.

Durante este periodo de su vida que puede decirse
que el mas desahogado que tuvo, hizo el bellisimo
grupo titulado el primer paso, que merecio por 61
tan justamente 1& Z2 medalla en la Exposicion de
18864,

Hoy por circunstancias especiales se encuentra el
Sr. Oms careciendo hasta de lo mas necesario para la
vida, y hoy precisamente es cuando tan severa se ma-
nifestaba la Seccion con é1 que como comprendera la
Academia no es el momento mas oportuno para dque se
pueda ver en sus cbras un notorio progreso.
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For todas las razones expuestas la Seccion cree gue
el Sr. Oms es digno de ser propuesto para la plaza
de pensionado de mérito en la Academia Espafola de
Roma vy que la Academia con su elevada ilustracion
juzgard atendibles estos meritos y consideraciones vy

asi lo aprobara.
Madrid 18 de Marzo de 1878.
Fdo. El1 Secretario Martin ".

En otras ocasiones, por la valia del candidato, y no
por que fuera el unico aspirante, la Seccidén de escultura
lo tuvo muy facil. El acta de la sesidn del 30 de junio
de 1888 (2*), comunicd gque "el informe de la Seccidn de
escultura proponiendo en primer y unico lugar a D. Maria-
no Renlliure para la plaza de pensionado de Mérito en di-

cha Academia, fue aprobado ".

El numero de solicitantes fue sin embargo aumentando
v yva en 1899, siendo Presidente Sufinol y Secretario Mari-

nas, tuvieron que dilucidar entre 18 candidatos.

El sistema siguid vigente durante décadas alternando
en los cargos los Académicos escultores ¢ Como indicaron
los sucesivos reglamentos (47), hubo pequefas modifica-
ciones, vy otras de mayor embergadura. El Reglamento de
1894 continudé fijando, Yy asi lo recuerda el de 1913, que
el Tribunal para calificar los ejercicios tendria dos
miembros efectivos y uno suplente nombrados por el Estado
erntre artictas premiados con primeras medallas en Exposi-
ciones Nacicnales, y dos miembros efectivos y uno suplen—
te rnombrados por la Academia, junto con dos Catedraticos,
uno suplente, siendo Fresidente el Académico mas antiguo;

En 1927 se incluyeron dos efectivos y dos suplentes tanto
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por el Ministerio como por la Academia, y asi se mantuvo
en el de 1930. En 1947 la estructura volvidé a ser la de
dos jueces efectivos y uno suplente tanto por el Ministe-
rio como por la Academia, gque se continudé en los de 1934,
1964, hasta que en 1973 se establecid de forma fija por
cuatro afos, un Fatronato de 12 miembros, cinco nbmbrados
por la Academia (uno de ellos escultor en base a una ter-
na propuesta) y otros cinco nombrados por la Direccidn
General de Relaciones Culturales del Ministerio de Asun-

tos Exteriores, mds el Director de la Real Academia y el
Director Gral. de Relaciones Culturales. De entre ellos

una Comisidén de cinco miembros resolveria 10s CcoOncursos.

El nuevo reglamento de 1984 mantuvo el Fatronato de
12 miembros y la Comisién de cinco para resolver los con-
cursos, pero modificé el contenido del Pétronato con Vo-
cales natos (El Director Gral. de Bellas Artes del Mi-
nisterio de Cultura, el Director de la Real Academia de
Eellas Artes de San Fernando, un representante del Mi-
nisterioc de Educacién y Ciencia, con categoria minima de
Director Gral., un representante del C.S5.1.C., el Di-
rector de la Academia en Roma y el Director Jefe de Ins-
tituciones Culturales del Ministerio de Asuntos Exte-
Fiores) mas 6 miembros de la Academia, tres a propuesta
de la Institucién y tres elegidos por la Direccidén Gene-

al de Relaciones Culturales (949),.
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For lo que se refiere a las convocatorias de ejerci-

cios para escultura, si en 1894 el primero era el tedrico

12 Contestar por escrito 4 12 preguntas sacadas &
la suerte, sobre Ferspectiva, Anatomia artistica, e
historia de las Bellas Artes, 4 de cada material, vy
seguidamente 1 ejercicio de critica, designando como
tema una obra escultérica, sea estatua, grupo o bajo
relieve.

Y los practicos eran *

28 Modelar un boceto en relieve, en dimensiones de
0,30 m. % 0,45 m. durante el dia, y en 12 horas con-
secutivasi el asunto sera designado por la suerte

entre los que el Tribunal tendrd dispuestos.

32 Modelar una figura por el modelo vivo, en el es-—
pacic de & sesiones, de 4 horas cada una, y tamafo

de 0,80 m.

42 Modelar en 12 horas consecutivas y tamafo de 0,35
m. de alto el boceto de una estatua original del
personaje, que la suerte designe entre 12 elegidos
por el Jurado, dicho boceto se modelard en el espa-
cioo de 2 meses, al tamafo de dos tercias del natu-
ral.

n
i}

en 19173 > habian modificado algunos puntos. El
gjercicio tedrico pasd a ser el cuarto ejercicio solo con
& preguntas, y se establecieron algunas modificaciones,

como la inclusidén de un primero de

16 Dibujar una figura ¢ fragmento del antiguo, que
designe el Tribunal, en el tamafo gue éste fije y en
3 sesiones de 3 horas cada una.

En 15927 hubo mas modificaciones, y se afadio el mo-

delar un trozo de escultura y hacer la anatomizacidén de

ella en B sesiones de 3 horas cada una, asi como resolver

graficamente sobre el papel en I horas, 2 problemas de

elementos arquitecténicos. En 1930 se elimind este dalti-

mo.
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En 1947 se mantuvo, por poco tiempo, Yy con alguna
modificacion este sistema de ejercicios, dibujando prime-
o una figuwra o fragmento del antiguo en B sesiones de 3
horas, modelando luedo en barro en relieve en un plano de
0.350 % 0,40 una composicidn en una sola sesién de 9 ho -
ras, contestando sequidamente a & preguntas cobre Ana—
tomia artistica e historia de la escultura en 6 horas,
con la clasificacién de 12 diapositivas de esculturas es-
pafolas anteriores al XIX, y haciendo finalmente un boce-
to de estatua de 0,35 en una sesién de 9 horas, y luego
una estatua de dos tercios del natural en dos meses en
base a ese boceto, siempre en las "celdas”" montadas tem—
poral&ente al efecto. Pero las cosas cambiaron radi-

calmente en 1954,

En verdad, ya &l reglamento de 1932 suprimidé la rea-—
lizacidn de los ejercicios, siendo el nuevo planteamien-
to, @l de la presentacion de la obra personal de los ar-
tistas, junto a la clasificacién vy comentario de & obras
de arte, la elaboracién de dos bocetos de tema libre y el
desarrollo del boceto elegido por el jurado durante 30
dias - con lo cual se comprobaba sus tendencias naturales
Yy su estilo — (4%), pero fue en 1954 cuando la modifi-
cacion se establecid con continuidad ¢ y los ejercicios

para las pensiones de escultura consistieron en ¢
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a/ Presentacién de I obras originales. Esta prueba
serd eliminatoria.

b/ Acreditar con titulo académico los conocimientos
generales necesarios. En caso de no poseerlo, el as-
pirante contestard por escrito, en seis horas, a &
preguntas sobre anatomia artistica, historia de 1la
escultura vy arquitectura, y clasificara 12 diapo-
sitivas.

c/ Elaborarda un boceto de composicidn, boceto de es-
tatua vy ejecucidn de esta ultima. El tiempo total
para este ejercicio sera de dogs meses.

Esta fdérmula se mantuvo en el reglamento de 1964,
reduciendo el tiempo del tercer ejercicio a un mes vy me-
dio, elaborandose como siempre en locales separados bajo

vigilancia de un miembro del Tribunal.

La trealizacidén de ejercicios de concurso se ha man-—
tenido hasta la renovacidn del Reglamento de la Academia
en FRoma en 1973%. A partir de entonces, 1los escultores
solo deben presentar testimonios fotograficos y ejemplos
concretos de su obra, juzgandose su aptitud en base a 1o
presentado y al curriculum, aungue todavia en muchos ca-
s0s se exigid la realizacidén de un ejercicio, y ultima-
mente —asi ha sido en la seleccidn de candidatos para
1990-921~ se les ha pedido la aportacidn de obra para ver-
la al natural y comprobar en directo su estilo y aptitu-
des. Lo unico gque sucede es que en esta Comisidén puede no
haber ningun artista, lo gue no parece adecuado para una
seleccidn de artistas en la que no hay ejercicios practi-

cos, sino solo presentacidn de obras.
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Ademds de esta evolucidn tanto en las farmulas de
seleccidn como en los ejercicios, hay gue recordar cComo,
el hecho de que durante muchos afos del siglo XX el Di-
rector de la Academia en Roma fuera un escultor, senald
positivamente, como es légico, una buena época para 1los
escultores que eran mejor comprendidos sobre todo en  su
problematica especifica. Vemos como de 1902 a 1903 lo fue
Marianoc BENLLIURE, de 1926 a 1933 Miguel BLAY, de 1969 a
1974 Enrigue PEREZ COMENDADOR y de 1981 a 1985 Venancio

BLANCO.
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4.3.VIDA EN ROMA. SITUACION ECONOMICA.

Hasta gque la Academia romana dispuso de su. propia
sede en San Fietro in Montorio en Roma para los pensiona-
dos, vya a finales del XIX —frente a los franceses por
ejemplo que dispusieron de Villa Medicis desde 1804-, los
alumnos enviados desde 1758, dependieron del "Director de
loe pensionados” en la Ciudad Eterna, quien se ocupaba vy
responsabilizaba de ellos y decidia cuales serian 1laos

envios gue debian realizar.

Los escultores, seleccionados tras una oposicidn,
vivian en Roma pero no siempre pudieron hacerlo juntos a
pesar de que debian poder contar con la Casa—Hospital de
Santiago de los Espafoles desde 17583 eran supervisados
por este encargado de Fensionados gque procuraba que '"co-
mieran todos juntos", se ocupaba de su adelantamiento,
contactos etc y de gque mandaran a Madrid sus envios re-
glamentarios. Framcisco Freciado de la Vega fue, desde
1758, el primer Director de Fensionados, denegandose al
escultor Francisco (Giraldo) BERGAZ su peticidén de 1la
direccién de los pensionados escultores pues se "habia
dispuesto el cargo de director de todos los pensionados”

sin diferenciacidén por especialidades.
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A pesar de la variacion en la duracion de las pen-
siones, practicamente todos los artistas pensionados Vvia—
jaron y pasaron largas temporadas en Florencia, Venecia vy
Napoles fundamentalmente, e incluso fueron también a Fa-
ris, subsistiendo con los medios provistos por la pensidn
gue nunca, a lo largo de toda su historia, fueron sufi-

cientes para cubrir todos los gastos.

El control y la financiacién de las pensiones, tan-
to en la Corte como en el extranjero fue siempre muy pro-
blematica. WVarios escultores tuvieron gque treclamar, en
diferentes tonos, que la Institucidn cumpliera con sus
compromisocs para el pago de las pensiones en Roma, con el
consiguiente perjuicio gue suponia no disponer del dinero

necesario viviendo en el extranjero (®?).

Desgraciadamente, también durante el XIX. los proble-
mas econémicos fueron constantes, y no solo se encauzaron
a través de las propias reclamaciones de los pensionados
sino que incluso afectaron al propio Director de los Fen—

sionados, que desde 1831 fue el escultor Antonio SOLA.

El, no sdlo tuvo gue occuparse reiteradamente de reclamar
e intentar solventar los problemas de los pensionados ar-—
tistas, generacién tras generacion, sino incluso de los

suyos propios ya que en 1836 reclamaba gue todavia no se
le habia pagado nada desde su incorporacion al cargo
(1), También en 1836 los escultores Sabino de Medina Yy

Ponciano Ponzano solicitaron aumento de recursos, Yy un
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quinto afoc de pensidén que les fue concedido, pero tu-
vieron que reclamar insistentemente al encargado de ne-
gocios de 8.M. en Roma los pagos, pues este habia hechao

casp omiso de esta concesidn (22),

Hasta la prensa mds critica se hizo eco de estas pe-
nurias, y Eugenio de Ochoa dejd constancia en 18I5 en "El
Artista", de "la desatencidn por parte del Estado de los
pensionados en Roma, cuya situacidén era harto penosa pbr

la insuficiencia de dotaciones econdémicas etc" (®%) &

"Todos los gobiernos civilizados mantienen en Roma
un numero considerable de jévenes dedicados al estu-
dioc de las Bellas Artes; el nuestro no puede pensio-
nar a muchos por causa de las necesidades urgentes
del Estado; sea enhorabuenaj pero a lo mencs, a&a 1os
pocos que ha enviado a aquella capital, cumplales lo
que les ha prometido, ya gue ellos cumplen fielmente
lo que prometieron ... no nos cansaremos de repetir
que es indispensable, si queremos estar en todo 1o
bueno al nivel de las grandes naciones de Europa,
que el Gobierno fomente con todas sus fuerzas los
progresos de las Bellas Artes en Espafa”.

Los problemas econdmicos fueron una triste vy des—
alentadora constante, y las quejas y los problemas fue-—
rron  habituales durante todo el siglo. Esta falta de me-
dios repercutid negativamente y produjo por tanto retra-—
sos en los envios, imposibilidad reiterada para los es-
cultores de poder realizar sus obras en material de-
finitiveo, bronce o marmol, asi como incluso problemas pa-
ra la reincorporacioén a Espafa una vez concluido el dis-
frute de la pensidn, por'una falta de agilidad adminis-
trativa vy de apoyo en muchos casos, Y Que se continud

produciendo durante muchos afos.
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Los envios de las obras reglamentarias se realiza-
ban a través de la Aduana de Earcelona y se exponian
posteriormente en Madrid, pero no faltaron problemas bu-
rocraticos con los embalajes vy los permisos en diversas
ocasiones, muy desmoralizadores siempre, pero en mayor
medida para los artistas gque no solian conocer en profun-—

didad los entresi jos de papeleos y documentacidn.

La Seccidn de Escultura en Madrid tuvo gue dictami-—
nar en lo que aconteciera y estuviera relacionado con los
pensionados por la escultura, incluso en temas de indole

econdmico, e indicar su decisién en cada caso.

En 1860 el escultor pensionado en Roma Felipe MORA—
TILLA pidid se le pagara una cantidad mayor a la acostum-—

brada por uso de materiales en el tercer afo de su estan-

cia. La Seccion lo valord asi (5%) @

La Beccién de Escultura encargada de informar sobre
la cuenta de gastos del tercer afo de su pension
presentada por D. Felipe Moratilla, vy remitida por
la Direccion gral. de ¥Ynstruccion publica, ha acor-
dado en Junta celebrada el dia 9 del corriente de-

cir & la Academia lo siguiente !

que en vista de venir dicha cuenta, aprobada pot el
director de Fensionados en Roma, & quien compete

esta clase de asuntos vy que examina de cerca la eje-
cucion de las obras y sus materiales, y no teniendo
la Seccion ademas conocimiento exacto de la diferen-
cia del valor de estos entre Espafia vy Romas aungue
le parece algo elevada la cantidad, sin embargo ha
creido oportung darla tambien su aprobacion por las
razones espuestas (sic) anteriormente.

Cree la Seccion tambien oportuno decir & la Academia
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que para evitar en lo sucesivo estas incertidumbres
Yy organizar por otra parte las subvenciones conce—

didas por el Estado & los pensionados por las bellas
artes, seria conveniente sefalarles una cantidad fi-
ja como se verifica en otras naciones, 4 lo cual

deberian limitarse en sus gastos.

Es cuanto la Seccion puede decir sobre este asunto.

Madrid ? de Julio de 1860.

Fdo. El1 Secretario Sabino de Medina.

Asisten & Caveda, Pérez, FPonzano, Bellver, Pagniucci
y Medina.

El 8 de Agosto fue ratificado por la Junta General.

En el siglo XX se ha continuado, como una situacidn
permanente, las dificultades econdmicas de los artistas
pensionados vy también de los becarios, pues la dotacion
economica nunca estuvo acorde con las necesidades reales
de una persona que vive fuera de su pais, y sobre todo
que tiene gastoz de embergadura, como les sucede a los

escultores con los materiales e instrumental a utilizar.

Si durante el siglo XVIII y XIX la juventud de los
candidatos fue obvia, pues era en su ultima etapa forma-
tiva en la gue concursaban al terminar los estudios, a
partir 1873 se fijo por reglamento! No podian ser mayores
de 30 afos. Ademds, quedaba estipulado gue el primer afo
debian residir en la Academia pero 1uego podian viajar
por el pais. Asi se mantuvo en las convocatorias pos-
teriores, 1877 y 1894. Debian estar solteros, y sus fami-

lias no podian residir en la Academia.
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Mias explicito todavia fue el reglamento de 1913 que
en el art. 26 decia !"acreditardn no ser casados, Yy si
durante la pensién contrajeran matrimonio. perderian el

beneficio de aquella“.

Precisamente el escultor Mariano BENLLIURE, Director
en 1902 y 190%, habia ya declarado su descontento, al
fipalizar =su mandato, por la cantidad de problemas qgue
tuvo gque atender, gue en su caso fueron quiza mayares por
una falta de entendimiento, por lo que parece, entre el vy
los pensionados. Fueron varios los motivaos, perc resalta
esa fatidica idea gue parece fue sugerida por el mismo
Benlliure, de exigir gue los candidatos a pensidn acredi-
taran su solteria, vy de anular la pensioén si se casaban

en ese periodo.

La edad limite exigida de 3I0 afos y la solteria se
mantuve en los siguientes Reglamentos de 1927, 19Z8. En
1970 se conciderd la posibilidad de aceptar a un pensio-
nado casado, pero sin permitir al cényuge 1a estancia en
1a Academia. En el de 1947 se amplid el margen de la edad
a 35 afos - y siempre mayores de 21 -, y asi se mantuvo
en las décadas siguientes. Nada se esﬁecificaba de 1la
condicién de solteria. pero si estaba claro que nunca el
pensionado podria ir y habitar en la Academia acompafiado

de su familia.
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El Reglamento de 1973 establecid la diferencia entre
becarios y pensionados ! los primeros podian alcanzar los
35 ados, los segundos - en este caso los escultores -,
solo los 30. Desde el Reglamento de 1984 en que se deno-
mind "becarios" a todos, ha desaparecido el limite de
edad ¢ todo artista e investigador, principiante o consa-
grado puede solicitar las becas. Y por fin, como el resto
de las Academias tenian aceptado, se ha permitido el alo-
jamiento compartido, si asi lo desean, con los cényuges

de los becarios.

El hecho de tener gue ir solos durante varios afos,
a diferencia de otras Academias en Roma, sistema en vigor
hasta 1984, prohibiéndose a los familiares directos resi-
dir con los pensionadds, fue una norma que ha maltraido a
muchos de los gue estaban casados y motivo de muchas ten-—
siones, teniendo en cuenta que la amplitud de los estu-
dios de los artistas no ofrecia ningun obstdculo para

ello. Afortunadamente hoy esta norma estd derogada.

Actwalmente, desde 1987 en que se reabrid el edifi-
cio modernizado v reacondicionado, tambiém la dotacidn
econdmica se ha incrementado notablemente, y estd mucho

mas de acuerdo con la realidad diaria.



4.4. ENVIOS REGLAMENTARIOS. CALIFICACION DE L0S MIS—

MOS

Desde un principio se exigié a los artistas el en
de obras, como testimonio del aprovechamiento de sus pel
siones, que hubo de reglamentarse para su correcto cum-

plimientao.

El Director de los Pensionados era el encargado de
sefalar los envios, controlar su cumplimiento e incluso
elegir las obras, gue se fijaron de la siguiente manera i
debian. realizarse una copia en barro cocido el primer
ak%o, dos durante el segundo, una copia en marmol y otra
en barro en el tercero, y una estatua de invencidén de

tamafo natural el cuarto, y los dos ultimos una copia vy

un relieve de su invencidén.

El traslado de las esculturas a Madrid era dificul-
toso por lo delicado de los materiales — yeso O barro co-
cido fundamentalmente - gue se trasportaban por barco. De
hecho, algunas obras sufrieron serios desperfectos, tanto
en los envios del XVIII como en el XIX. De lo sucedido en
los primeros afos se amonestd al Director de pensionados,
Francisco Freciado en noviembre de 1775 (®®) indicandose
que " le previne lo mui maltratadas gue llegan 1las Escul-
turasi que para en adelante, cuide como repetidas vezes

le esta prevenido, de que se encajonen de modo gue no se
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inutilizen, y se malogren los grandes gastos gue ocasio-

nan ",

lLos temas y autores copiados fueron coincidentes en
muchas ocasiones practicamente por imposicidn, pues si
recordamos el informe de Castro que explicitaba quienes vy
que se debia copiar (®#®), tampoco habia demasiada opcidn,
aunque la calidad de cada uno se podia intuir a pesar de
la juventud de los artistas. La Seccidn de escultura se
ocupd de valorarlos y juzgarlos, pasando estos envios a
formar parte de la coleccién de obras de la Academia, e
incluso a servir de modelos escultéricos para los alumnos
de Madrid. Ademds, se iban.emitiendo sucesivos informes
siguiendo el desarrocllo artistico de los alumnos, y valo-
rando en su caso suUu positiva evolucidén § "Desde gque Adan
tubo la pension ha acreditado su habilidad, y aprovecha-
miento remitiendo todos los afos modelos, bajos relieves,
y dibujos gue han sido aplaudidos de los Frofesores, de

suerte gque no ha habido que reprenderle" (®7),

Asi indicaba en la R.0. de 28 de febrero de 1807 los
deberes reqlamentarios (P2) i

68 Serd de la obligacion de todos los pensionados de
Fintura v Escultura el dibujar las Estatuas y baxos

relieves de la antiguedad gue existen en lag Capita-
les de su residencia ... embiando al final del afo

12 dibujos concluidos ... pasaran a la Rl. Academia

de Madrid para gque informe.

82 En el tercer y segundo afo de pension los alumnos
de Escultura se dedicardn tambien 4 modelar pr. el
natural y formar moldes y fundiciones para obras en
bronce en el taller del Maestro que tubieren; y re-
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mitirdn al quarto afo Z copias de estatuas ¢ baxo
relieves del antiguo hechas en barro cocido, Yy otra
en el quinto ado de propia invencion, ¢ del asunto vy
tamafo que =e les diese execu-tada en marmol.

Aran juezr 28 de febrero de 1807.

Los pensionados escultores hubieron de mandar duran-

te el siglo XIX como ejercicios obligatorios i
- una figura modelada de modelo viveo, la mitad al
menor del natural en el primer aro.
- Una figura de su invencidén gque representase algun
personaje histérico o mitolégico de tamaro natural en el

sequndo ano.
- un baio relieve original gue representara un asun-

to histérico en el tercer ano.

Estos se completaban con copias del antiguo, y con
un ejercicio en marmol el ultimo anro cuanda disfrutaron
de cuatro afos. Es clara la referencia al modelo franceés

que establecia para sus pensionados - gue disfrutaban de

(B’) H

cinco afos de estancia, cuatro desde 18632 -~

pendant la premiére anneée, une copie d"apres 1l anti-
que, en marbre, gui appartiendrait 4 17Etat: pendant
le deuxieme un bas-relief en plEtre diune figure
grandeur nature ouw une figure de ronde-bosse, en
platre, demi-nature au meoinsi pendant la troisieme
la figure ou le bas-relief gu'il n'avait pas fait
1’année précédente; pendant la guatrieme une esqui s~
se de groupe en ronde-bosse et le modeéle d'une figu-
re grandeur nature dont l7exécution en marbre occu-—

perait sa derniére annéei geénéralment présentées en—
suite & un Salon, celles-ci étaient presqgue toujou-

= achetées par 1l Etat.

Des=de que el nuevo reglamento de la Academia en 1873
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se puso en funcionamiento, los envios se reglamentaron de
la siguiente manera (o) :

Los escultores de namero debian entregar el 12 afRo
un busto representando un persconaje histérico o una
alegoria vy dos dibujos. En el 22, un bajorrelieve
original, en tamafo no menor de 1,40 m., y en el 38,
una estatua también original, de tamafio naturalj los

tres envios debian hacerse en yeso.

Los de mérito, el 10 ako, un bajorrelieve original,
no menor de 1,80, v en el 28 y 39, una estatua o un
grupo que representase sucesos O Personajes espa-
fnoles, en tamafo no menor de dos metros, v asimis-
mo., en el 32, una memoria. Todos estos envios debian
hacerse también en yeso a no ser que prefiriesen
ejecutar la estatua o grupo en marmol y entonces
podrian invertir los tres afos en esta sola obra gue
Quedaria en propiedad del Ministerio de Estado, re-
cibiendo el pensionado una cantidad de indemnizacidn
va estipul ada.

Desde 1877 en gue cambid el reglamento, los esculto-
res de niumero debian entregar al finalizar el 12 afo
dos figuras de 0,40 % 0,51 m minimo, dibujadas del
natural vy del antiguo y un estudio de modelo vivo,
desnudo en todo o en parte, en altorrelieve, o una
estatua de un metro al menos. Al terminar el 22 aro,
un bajorrelieve original. de asunto sagrado o profa-
no que no fuera menor de 1,40m. Al terminar el 382,
el modelo para la estatua gque habrian de ejecutar
en 81 48 y dltimo aro. de 90 cm. camo minimo. E1 48
afo, esta misma estatua ejecutada en yeso vy del ta-
maro de 1,70m. minimo sin plinto, junto con una me-
moria razonada sobre Escultura.

En cuanto a los de mérito., €l 18 afo ejecutarian un
bajorrelieve, el 22 un modelo de una estatua o grupo
representando  un personaje o escena de la Historia
de Espata que ejecutarian en marmeol durante el 38
afo, pudiendo realizar tambien este I8 aFo, un grupo

representando también sucesos o perééﬂnajes espano-
le=s.

En 1892 (®1) seg recuerda como, en cuanto a lo que a
escultura ce refiere, se debia enviar el primer afo una
figura de modelo vivo, en el segundo una figura de inven-

cidn, vy en el tercero un bajo relieve con un tema histé-
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rico. El Reglamento de 1894 modificd en centimetros las
condiciones — de 1 m. a 1,80 m. en las figuras del primer
arno, 1,50 m. minimo en el bajorrelieve del 22 afo y 1,80
m. minimo para la estatua vaciada en el 48 afo - y sobre
todo, va no incluyd los pensionados de mérito como opcidén

entre las pensiones.

También el siglo XX trajo cambios en el sistema vy

reglamentacidn de envios, aungue a veces sin continuidad.

En 1913, quedaron asi modificadas las entregas (=) &

Al terminar el primer afo, dos torsos, uno de mujer
u otro de hombre, de tamafio natural.

Al terminar el segundo afo, un relieve original, cu-
vya dimensidén mayor no baje de 1,50 m., ni exceda de
dos metros.

Al terminar el tercer afo, entregardn una estatua
original, desnudo y de tamaRo natural.

Al terminar el cuarto afo, un grupo original, de dos
o mas figuras, desnudas y de tamafo natural.
Presentaran, ademds, una Memoria razonada relativa a
la Escultura.

De nuevo en 1927 se hicieron cambios en las obras

entregadas

Al terminar el primer afo, dos dibujos del antiguo,
una figura de hombre desnudo y un busto de mujer, de
tamafo natural ambos.

Al terminar el segundo afo, una figura de mujer des-—
nuda. El busto femenino del afo anterior ejecutado
en marmol y el boceto en yeso, y un relieve original
de dos o tres figuras a la tetrcera parte de su eje-
cucion.

Al  terminar el tercer afo, el relieve cuyo boceto
merecid la aprobacidén del Director, no pudiendo su
dimensidn maxima ser inferior a 1,75 m. ni superior
a 2.25 m.. v €l boceto en yeso de un grupo original
de dos o tres figuras desnudas 0 semidesnudas a la
tercer parte de su ejecucion.
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Al terminar el cuarto afo, el grupo cuyo boceto me-
recid la aprobacidén del Director, pudiendo el tamafo
de las figuras oscilar entre 1,65 y 2,00 metros.
Presentardn ademas, una memoria razonada relativa a
la escultura.

El cambio mds destacable, gue tras la Guerra no se
mantuvo, fue el del Reglamento de 1932 gue anulaba 1la
exigencia de unos envios concretos, dando margen y li-—-
bertad a los artistas para eleqgir las obras a remitir. Se
les vigia un aprendizaje en diversas técnicas artisti-
cas, vy &1 envio de una copia anual, determinando solamen-
te que fuera de "cualqguier original italianmo mutilado
anterior al sigleo XIX". Finalizada la Guerra Ciwvil, sin
embargo. todo siguid casi igual a como estaba antes, ca-
da ver con menos exigencias. OQuizd la modificacidn admi-
nisetrativa sustancial fue el paso de dependencia de la
Academia & la Embajada italiana, en vez de comoc hasta
19232, que habia estado bajo 1la autoridad de la Embajada
ante la Santa Sede. Las condiciones en esps afos fueron !
Al terminar el primer afo, dos estatuas, una de mu-
jer v otra de hombre, de tamafo natural.

Al terminar el sequndo afo, un relieve original, cu-
yva dimensidén mayor no baje de 1,30 m. ni exceda de
2 m.

Al  terminar el tercer afo, entregardn una estatua
original., desnudo v de tamaio natural.

Al terminar el cuarto afo, un grupo original, de dos
o mas figuras desnudas y de su tamafo natural.

Efectivamente, cada vezr menos estrictos en los env-
ios obligatorios, el Reglamento de 19534 ni siquiera los
menciond, por lo que parece debian ser los anteriormente

citados, v s¢lo habla ba de gue "deberan ejecutar, du-
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rante su permanencia una trabajo de su especialidad, que
quedard en propiedad del Ministerio de Asuntos jterio—

res, gue posteriormente se expondra’ (%),

En 1944, con una duracidén de tres afos, se omitid 1la
figura de tamado natural, v en el tercer afo se exigiod el

"grupo de tamafo natural.

Como en otros aspectos, el Reglamento de 1977 modi-
ficéd sustancialmente este punto & vyva no hubo exigencias
de ningin tipo. Los escultores pudieron trabajar en ague-
llo que desearan, prometiéndoseles' cada afo una eqposi-
cion de la obra realizada, vy "entregando a la Academia
(de Roma) al término de su pensidén un trabajo relacion-

ado con su especialidad".

Desde entonces, guedd asi establecido, aungue sin
demasiado control cualitativo ni posteriormente expositi-
vo ¢ solamente esta clausula de la entrega de una obra al
final del disfrute de la beca, gque pasaba a propiedad del
Ministerio de Asuntos Exteriores. Asi se hace actual-
mente, pero son practicamente los propios escultores los
gue deciden que obra entregaran como testimonio de su pe-
riodoe en Roma, y desgraciadamente tanto entre los es-
cultores como entre los pintores de los dltimos decenios
el criterioc de seleccion de la obra entregada no ha sido
casi nunca evxcesivamente estricto, por desconocer la fi-~

malidad v uso de las obras. El Reglamento de 1984 esta-
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blecid que seria la Direccidn de la Academia en Roma 1la

gue seleccionaria la obra a entregar.

Este breve repaso de las condiciones establecidas
para los envios nos demuestran como esta reglamentacidn
era epxtremadamente estricta, no daba casi libertad de
trabajo pues sobre todo en un principio se controlaba to-
talmente, v no permitia euplotar todas las posibilidades
que la ciudad v los contactos en ella podian ofrecer, va
que obligaba a loz pensionados a trabajar dentro de 1la
linea marcada, vy scbre todo a utilizar su tiempo esen-
cialmenmte en lo que la Academia consideraba valido para
s farmacidén, no admitiendo gue los pensionados no  cum-
plieran lo establecido por el reglamento, esculpieran
otro tipo de obrags vy sobre todo las utilirzaran con otros
fines, pues les estaba prohibido, por ejemplo, presentar-

se a ningdn concurso mientras disfrutaran de la pensidn.

Frecisamente por desmarcarse de las normas, fug amo-
nestado &] escultor Agustin QUEROL en 1887, cuando el Di-
rector de la Academia en Roma, el pintor Falmaroli, in-
formd gue "aungue su envio de tercer afo deberia entre-
garlo el 9 de abril, el 11 de marzo no se lo pudo mostrar
cuando fue a su estudio a verlo, porgue no lo habia he-
che", mientras que si habia tenido tiempo para organizar,
=in  consentimiento del Director, una exposicion de sus
obras en su estudio, ademas de hacer trabajos ajenos a
(#94), La verdad es gue Agustin CGuerol fue uno

sUs envsios
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de los ejemplos de clara'indisciplina, pues no respetd
casi ningun articulo del reglamento, no tuvo realizados
los envios a tiempo, pasd temporadas en Espafa sin justi-
ficarlo "declarandose en rebeldia”. Sin embargo, llama
poderosamente la atencidén que, a pesar de su conducta,
sus cualidades escultoéricas fueron realmente reconocidas
porque terminada su Fensidén de Numero, y vacante la de
Mérito por renuncia de Benlliure, se la concedieron a
GQuerol, quien volvid de nuevo a la Academia en Roma man-
teniendo su indisciplinada actitud y "arrastrando a otros
compaferos con el ejemplo" como al escultor Aniceto Mari-—
nas. Falmaroli volvid a informar sobre esta situacion,
va que varios pintores y escultores se encontraban traba-
jando en obras ajenas a lo establecido, lo que estaba
claramente prohibido en el Reglamento. Justamente esta
postura de fidelidad al Reglamento traeria problemas en-
tre el Director y el Embajador en Roma guien consideraba
que, logicamente, una vez cumplidos los envios los pen—
sionados, estos debian poder trabajar en otras obras para
presentar a concursos, Yy exponer lo realizado en sus es-—
tudios de forma natural. Falmaroli en este caso sin em-—
bargo, temia bastante razdén en sus alegatos, ya que estos
artistas no habian realizado primero lo reglamentario, o
1o habian modificado sin comunicacién, y asi 1lo hizo
constar

Palmaroli past a recoger el trabajo de Querol. pero

cuando creyd encontrarse con "Indivil y Mardonio”

del gue ya tenia noticias, se encontrd con el "Cid

Campeador", ligero boceto hecho en pocas horas,
"Opinién que me da derecho mi mucha experiencia y la
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larga estancia de Guerol en esta Academia, durante
la gue he podido convencerme de la practica gque tie-
ne para hacer este tipo de bocetos, no teniendo éste
siguiera las dimensiones exigidas por el Reglamen-
to. Tenia ademds Guerol, una serie de trabajos an-
tirreglamentarios en su estudio cubiertos con telas
y éstos son verdaderamente la causa de su retraso".
En el mismo informe Falmaroli afade que, por otra
parte, era publico y notorio gue Guerol habia ido a
Madrid para presentar un boceto para la ejecucion
del bajorrelieve del frontén del edificio destinado
a Riblioteca y Museos Nacionales".

Este tipo de controles, necesarios en casos extremos
como el citado, =—a guien se canceld finalmente la pen-
sién, pero gue se marchd dejando todo a medio hacer, sin
dar explicaciones e incluso IIEQéndose las llaves del es-
tudio-, parecen sin embargo excesivos en otros artistas
que cumplieron con su deber y deberian haber tenido mas
opciones de libertad que las establecidas en el regla-
mento que no modernizaba sus condiciones. Entre esas nor-
mativas, por ejemplo solo se les permitia acudir a certa-

menes en los gque el Estado tuviera interés.

Especialmente a finales del siglo, se seleccionaron
en algunos casos obras de los pensionados para participar
en Exposiciones Internacionales o incluso Universales.
Una Comisidn mixta de escultores y pintores Académicos
Ricieron los dictdmenes. For ejemplo, comenta M. Hru que
dos obras en yeso del dltimo afo de Trilles y Alsina fue-—
ron eleqidas para la Universal de Faris de 1899 y en la
Exposicidén de Munich de 1909 fueron trabajos del primer

afo de Capuz v del cuarto de Martin Laurel (%),
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VYeamos entonces COMO SE EVALUARON ESTOS ENVIOS.

Las esculturas y las pinturas remitidas se examina-
ron conjuntamente en Madrid por la Comisidén de Fintura vy
la de Escultura durante el siglo XVIII y XIX, y se valo-
raron los trabajos, en base a los informes del Encargado
de los Pensionados en Roma, ya fuera de forma positiva o

negativa (**) 1

INFORME SORBRRE L0OS PENSIONADOS EN ROMA DE FELIFE DE
CASTRO, junto con Ventura Rodriguez y Antonio Gon-

zaler de 24 de septiembre de 1768B.

SORRE EL. PENSIONADO JUAN ADAN

" Adam ... NO imbia obra de escultura y notando por
ello pues no le salva la razon del Sr. Preciado (no
tenia dinero para el barro) habiendo tanto y barato
en FRoma y hallandose en esta Corte Escultores que
sin tener ayudas de costa de la Academia han hecho
muchos estudios y arandes gue han imbiado a Espafa.

Las figuras carecen de buena forma, necesita estu-
diar por el antiguo con buena observacion pues se
hallan faltas de proporcion, las piernas no la tie-
nen con los brazos, estos gruesos y largos y ague-

llos desiguales ... se apligque a comprehender la
Anatomia «.. .

En el siglo XIX, el sistema se mantenia similar i

Carta de Juan Miguel Valdés Inclan a Martin Fernan
dez de Navarrete de 2 de mayo de 1834.

" Exmo. Sefor

Reunidas las Comisiones ... de Fintura v Escultura
en estraordinaria de el 24 han ebacuado el examen &
informes que acompafan a los expedientes adjuntos...
Se hallaban de manifiesto las obras de los Pensiona-—
dos en Roma gue todas vy cada una fueron detenidamen-
te examinadas por g5.Directores y Tenientesi a sa-
bet ..«

En 1la Escultura, el vajo-relieve n8 1 Obra de Dn.
Sabino Medina representando a Ferseo en el acto de
liberar a Andromeda del monstruoc marino, sacado de
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un vajo-relieve antiguo que subsiste en las Balerias
del Capitolio: El vajo-relieve n2 2 obra de Dn. Pon-
ciano Ponzano, representa a Endimién dormido segun
el vajo-relieve existente en las Galerias del Capi-
tolio...

Desde que la Academia tuvo su sede en S. Fietro in
Montorio, se estructurd de,otra manera el sistema de eva-

luacion de los envios a través de los llamados "Jurados

Artisticos” que existian en todas las Secciones, des-
igndndose por el Ministro los Académicos representantes
de cada especialidad -~y otras persénalidades de esa mate-
ria que no eran Académicos— para que juzgaran y califi-
caran las envios realizados por los pensionados durante

el periodo de disfrute de la pensidn.

Su trabajo consistia en valorar la labor, esfuerzo y
evolucién de los pensionados, y calificar técnicamente
sus envios en tres categorias bdsicas ! "honroso, cumple
meramente las obligaciones reglamentarias, o inferiores a
lo gue puede esperarse de los pensionados" (*7). Miembros
de la Seccién de escultura fueron siempre parte del Jura-
do artistico para evaluar los envios a Madrid de obra de
los pensionados escultores. Tras su gvaluacidén previa,
las obras se exponian por ocho dias, el jurado deliberaba

de nuevo, y se volvian a exponer otros ocho dias con 1las

calificaciones conseguidas.
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Ademas, el Reglamento de la Academia en Roma esta-
blecia la existencia de una dunta Consultiva general de

la Academia con representantes de cada seccion.

El primer Escultor Componente de la Junta Consultiva
de la Academia (Comisién permanente de informacién sobre
la Academia Espafola de Eellas Artes en Roma) fue Sabino

de Medina. El1 primer pensionado de mérito por la Escultu-

ra con el nuevo reglamento de 1874 fue Juan—FIGUERAS —FI—

TA, y el primer pensionado de numero por la Escultura

Ricardo BELL VER,

El primer Jurado de este tipo para evaluar los env-
ios se reunid en 1875 con los escultores Medina, IRigo,
Ponzana, Cueto, Lozano, Martin, Pérez, en el que conce-
dieron a Ricardo Bellver "una calificacién de segundo or-

den" por un busto, y una "calificacién honorifica" por el

Anael Caido.

En esta graduacidn de valoraciones cabian diferentes
notificaciones. Vemos por ejemplo como en el periodo
1901-05% dieron Sufol, Lozano, Marinas, Trilles y $Samsé

mencidn honorifica al envio primero, calificacidén de se

qundo orden al envio segundo, calificacién honorifica al

tercero v la maxima calificacioén en el cuarto a las obras
de Manuel GARNELO. Desde 191F se distinguia entre "no ha
—————— e

cumplido”, "ha cumplido con el Reglamento®, y "Califica-



cidén Honorifica".

Se convocaban los representantes de la misma forma
que se hacia para los que juzgaban los candidatos a las
pensiones (e8) 1

" Di cuenta de una comunicacion del Ministerio de

Estado disponiendo que la Seccioén propusiera tres

indivaduos para formar parte del Jurado de Califi-

cacidn de los trabajos de los Fensionados en Roma, y

en cumplimientco de esta disposicién la Seccion
acorddé nombrar a los Sres. Medina, Bellver y Hurtado

"

Sésién celebrada el dia 12 de Abril de 1888.

Seccién de Escultura.

Los Tribunales de oposiciones a las plazas de 1la
Academia Espafola en Roma, se fueron convocando en el
siglo XX conjuntamente con representantes de las cuatro
secciones, en ver de analizar cada especialidad por sepa-
rado ! por ejemplo, en 1927 (21 de noviembre) se nombro

por la Escultura como Jueces Sres. Henlliure y Capuz. Su-

plentes, Trilles y Orueta.

En cuanto a la eleccién de los miembros del Jurado
en cada especialidad la siguid haciendo siempre la Sec—
cidén y pacsados los afos comprobamos como el sistema con-—
tinua de iqual forma en el Acta del 15'de abril de 1912
(#®) que dice "la Seccidén de Escultura propone a lnos Se-
¥ores= D. Ricardo Bellver, Dn. Narciso de Sentenach vy D.
Miguel Blay para gque formeh parte del Jurado artistico
emcargado de examinar vy calificar los envios de los Fen-

sionados por la escultura en la Academia Espafola de Be-
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llas Artes en Roma'".

En general de cada Seccién, en este caso la de es-
cultura, se participaba al Secretarioc General los indivi-
duos nombrados para completar ese Jurado "de siete” que
Clasificaba las obras de los pensionados en Roma.

El secretario de la Academia comunicaba al Ministro
de Estado el Jurado artistico designado, y posteriormen-—
te, tras la calificacidén, también elevaba las actas de

las Sesiones al Ministro de Estado.

Asi se mantuvo hasta 1973 &n gue hubo radicales mo-
dificaciones v los Jurados artisticos ya no fueron nece-

sarios.

No hay gque olvidar mencionar la DIFUSION que de es -
tas obras ejecutadas pbr los pensionados se procuro dar.
Primero con las exposiciones pdblicas de los ejercicios
durante tres dias cada uno en Madrid. Mas tarde, con el
intento de organizar la exposicidn de toda la obra reali-
zada durante su estancia, al mencs. en la misma sede roma-
na de San Pietro in Montorio, como sucedidéd durante 1los
primeros afos del siglo XX, muestras de las que se hizo
eco la prensa italiana e incluso francesa, For ejemplo en

1906 algunos peridédicos dijeran (79) 1

M oa Tribuna", 18-2-1906.
7 g & aperta oggl ufficialmente lexposizione dei



Fensionati dell Accademia de Spagna ... era generale
e profonda l*impressione per quei saggi vigorosi e
geniali, in cui si afferma una giovinezza prometente
e forte ".

"L*Italic”. Roma 18-2-1906.

"_*Exposition artistique des pensionnaires de 17A-
cadémie d"Espagne, & Saint-Fierre in Montorio, a éteé
inavgurée cet aprés—midi a deux heures.

Ce Fut un grand événement mondain et artistique...

n
L]

"La Vita",Roma 18-2—-1906

"L*esposizione ... non & importantissima, ma bisogna
tener conto che si tratta dei lavori di pochi giova-
ni pensionati del qoberno spagnuclo e che in fin dei
conti se desiderano dimostrare di aver studiato non

pretendono poi di far vedere che di studio non hanno
pid bisogno ... notevole altresi un nudo in gesso
del Martin ".

Siempre se fue buscando la férmula, segun estable-
cian los Reglamentos y con mayor o menor éxito, de expo-
ner en Roma, y luego en Madrid las obras de los Fensiona-
dos, perdiéndose casi la tradicién en la capital espafiola
hasta 1990. En junio de 1959 las obras de la promocion
1955-59 fueron eupﬁestas en el Instituto de Cultura
Hispanica bajo el patrocinio de la Direccién General de
KRelaciones Culturales y de la Academia. En 1979 se rea-
liz6 una exposicién antolégica en el Falacio de Velazque:z
del Retiro madrilefo de los 100 afos de vida de la Aca-
demia desde que se instalé en su sede de San Fietro in
Montorio, con una referencia a todos los artistas que por
ella habian pasado, y una exposicidén especifica, al afio

siguiente, de su dltima generacidn.
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Desde entonces, Yy con reqgularidad desde 1982 1los
pensionados, y por tanto los escultores, lograron volver
a exponer en la sede romana de la Academia al final de
estancia, pero no ha sido hasta 1990 en que las Ins-
tituciones hermanas de Madrid y Roma se han puesto de
acuerdo, y tras la exposicién en la sede romapa, la obra
de los pencionados se ha expuesto temporalmente en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid,
quien ha cedido su sala y se ha esforzado por llevar este
proyecto a caboi de esta forma, ha'tenido lugar la expo-
sicion en Madrid en febrero de 1990 con la obra de los
becarios de la generacién B88-89, y parece que este es el
futuro planteamiento de ambas Instituciones, tanto por
lo que significa de recuperacidén del vinculo entre las
dos Academias, como por la promocidn que supone para los
artistas que disfrutan de este privilegio. Marzo de '1991
serd la fecha de la siguiente exposicidn temporal de las

obras de los becarios de la promocién 89-%90.
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4.5. DURACION DE LAS PENSIONES. VICISITUDES. AMPLIA~

CIONES O PRORRUOGAS

La posibilidad de enviar a los "alumnos aventajados’
. perfeccionar su aprendizaje en la cuna de la cultura
lasicans fue una de las premisas contempladas vya en 1los
istatutos de 1754, fijdndose una estancia maxima de &
Wos y asi se hizo una vez vueltos los primeros esculto-
-es enviados, que habian residido por un periodo de casi
1 akos al no estar reglamentado este tema en la época de

a Junta Freparatoria.

A su regreso, diferentes responsables de la Institu-
sién solian presentar a los alumnos vueltos a la Corte
madrilefa, para facilitarles el encontrar trabajo. Ya se
"a mencionado por ejemplo, la carta de Clemente de Aros-
tequi desde FRoma apoyando a Felipe de Castro en 1746

cuando este volvisé de Roma - en donde habia recibido una

ayuda real -—.

Sin embargo, y sin un motivo contundente, se supri-
midg la convocatoria de nuevas pensiones de 1764 hasta

1778.

En 1778, tras esta interrupcidn en la dotacidén de
pensiones "considerando S.M.las ventajas que de resta-

blecerla en su vigor debian esperarse & beneficio de las



Artes, did orden en 17 de Septiembre de 1778. gque se pu-
blicase un concurso oposicidn para el legro de las pen-
siones en aguella ciudad, previniendo el Sefor FProtector

al comunicarla, las reglas que en dicho concurso se deb-
ian observar, siendo una de ellas el que se hiciesen las
obras dentro de la misma Academia, sin permitir qﬁe nadie
entrase a dirigir, 6 corregir & los concurrentes, 1o que
inviolablemente se observd ... se efectud el enviar a Ro-

ma dos Discipulos ... en la Escultura’” (7).,

Tras las pensiones de EOLCH y GUERRA en 1779, vy 1a

del escultor Pascual CORTES en 1780, otra vez en 1784 se

suspendid el envio de alumnos porgue ciertas voces en Es-
pafa opinaban gque en nuestro pais los estudiantes de No—
bles Artes "tenian excelentes modelog” (7=), aunque los
motivos de esta suspensidn no figuran claros en ningdn
documento vy algunas opiniones sugirieron (7%) gue podia
sospecharse "que el poco fruto que en general habian pra-
ducido estos auxilios, las gruesas cantidades que en
ellos se invertian y las muchas atenciones de la Acade-

mia seran las causas de la expresada suspensidén ".

Finalmente, el buen sentido volvid a dominar vy se
continuwaron las pensiones en Roma. En 1799 se encontraba

en la Ciudad Eterna Manuel MICHEL vy los escultores José

ALVAREZ y Ramén BARBA (74) :
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Deseando §. M. dar nuevas pruebas & la Academia de
la satisfaccion que le merecen los esfuerzos gue ha-
cen en el esmero de la ensefanra de las nobles Ar-
tes, se digno pensionar a dos de los Discipulos pre-
miados por la Escultura & las Cortes de Paris y Ro-
m& ... ha determinado manifestarlas ... Yy 50N ..

El Rey se ha servido destinar A& Don Joseph Alvarez vy
Don Manuel Michel con la penzion de doce mil reales
anuales, para gue pasen a Faris y Roma a perfeccio-
nar la Esculturai v lo traslado & noticia de V.S.I.
para su inteligencia, Y para que haciendolo presen-
te & esa Academia, vea como S5.M. fomenta y atiende &
las personas que ella distingue con sus premios. Di-
os guarde 4 V.8.1. muchos akos. Palacio 21 de Julio
de 1799.

Fdo. Marianco Luis de Urguijo.

Dirigido a D. Bernardo de Yriarte.

A principios del siglo XIX, la Guerra de la Indepen-
dencia trastocd todo el sistema como sucedid en todos los

ambitos de la vida politica y cultural del pais.

Se habia establecido por Rl. orden de Z8 de febrero
de 1807 que las pensiones solo debian durar cinco afos,
indicando el Rey las "calidades y circunstancias de que
deberan estar adornados los que soliciten pensiones para

salir de Espafa ' (7%) ¢

" Deseando el Rey establecer un sistema que evite
los abusos de varios discipulos de las Nobles Artes,
gue aspiran a las Flaras de Pensionistas en las Cor-
tes Extrangeras sin los previos conocimientos que
deben adquirir y se pueden lograr en las Academias
de Espafa, vy gueriendo contener el perjuicio de mas
pretensiones, que & mas del grabamen infructuoso,
que causan al Real Erario, redundan en desdoro de
nuestra civilizacion vy cultura, S.M. se ha servido
mandar se forme una istruccion que contenga los es-
tudios vy circunstancias de que deberan estar adorna-
dos los gue pretendan salir de Espafa, y especifi-
gue los trabajos A gue deberan aplicarse los agra-
ciados durante su estancia en las Cortes Extrangeras
bajo las reglas siguientes @

18 ... para FPintura y Escultura ... presentar con su
memorial las certificaciones firmadas por los Maes-
tros de las Academias de Espafa ...
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I8 Deberid acreditar el pretendiente haver ganadoc un
premio general de 12 clase de su profesion en la
Academia donde huviese hecho sus estudios teoricos vy
practicos.

42 Acompafard el documento correspondiente de ha-
llarse examinado vy aprobado pr. la Rl1. Academia
donde huviese estudiadoi y asi mismo un informe de
censura pr. el Protector, 6 ViceProtector de ellas,
con gue en virtud de acuerdo de su Junta Farticular
se califique el talento y disposicion extraordinaria
que tiene el interesado para progresar entre los Ar-~
tistas de su clase.

599 Los gue con estops previos requisitos obtengan de
la liveralidad de 8.M. el ser pensionados, gozaran
de la pension por solo cinco aRos, sin esperanza al-
guna de gue se les prorrogue en los gquales deberan
presentar al embarador ¢ Ministro respectivo 1los
trabajos siguientes.

119 Espirado el guinquenio de las pensiones, deberan
estas cesar pr. regla general con denegacion absolu-
ta de prorroga & menos gue sé conceda & alguno pr.
extracdinario talento el viajar pr. uno ¢ dos afos
mas en Italia, Alemania, Francia, Holanda ¢ Inglate-

Fra. ..
‘e Soberang resolucidén ... Aranjuez 28 de Febrero
de 1807.

Dirigido a Fedro Cevallos, Secretario de la R1. Aca-
demia de 8n. Fernando"

Una Rl. 0. de 14 de julio de 1Bl4, y en 1Blé, al
finalizar 1la contienda, un oficio recibido por Pedro de
Cevallos de 15 de octubre, volvian a indicar lo conve-
niente de gque las pensionadas en Roma gue no hubieran po-
dido concluir su periodo de disfrute por lose avatares su-
cedidos, wvolvieran a Italia (7#), lo gue en el caso de
los escultores Alvarez y Barba resultaba problematico,

por estar ya comprometidos en trabajos en la Corte.

En 1824 sp volvid a insistir en la duracidn maxima
de cinco afos para la pensidn en Roma, y en gue debian

concederse a profesores ya adelantados y no a jévenes



principiantes. El reglamento impreso de ? de marzo de

1830 siguid esta misma linea (77,

Después de los cinco afos sefalados para los artis-
tas pensionados en 1830, se pasd a cuatro afos de du-
racion —e incluso hasta un quinto- . Otra fase de inte-
rrupcion de envio de pensionados volvid a tener lugar
hasta 1747, afo en que se fijaron las estancias en tres
anos, que se convirtieron casi siempre en cuatro akos por

solicitud de prérrogas concedidas en casos concretos.

Estas constantes modificaciones ewxplican por que
fueron constantes las solicitudes de prdérrogas, y varias
fueron atendidas por los méritos alegados. La Reina con-
cedid en 18346 una prérroga de un cuarto afo para las pen-
siones gue finalizaban entonces (72), pero desde 1852 se
establecid una duracion improrrogable de tres aRos para
las pensiones. De todas formas, seguirian produciéndose
excepciones, va que los tres afios a los gque se habia re-
ducido la estancia eran un tiempo muy escaso si se cuenta
con los viajes que debian realizar 1obs artistas. For
ello, un cuarto afo fue concedido a casi todos, tanto a
los escultores Andres RODRIGUEZ como José PAGNIUCCI III,
pensionados en 1848 gue consiguieron sendas prdérrogas.
Las nuevas pensiones fueron en 1855 para FEelipe MORA-—

TILLA, v en 1858 para el escultor Juan FIGUERAS.

Siempre la Seccién de escultura apoyd la necesidad

de estas ampliaciones en el periodo de estancia. Esta
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Seccidn alegd, por ejemplo, el 14 de abril de 18&1 las
razones por las gue consideraba conveniente una prarroga
de dos afos mas para los escultores, por considerar los
tres afos establecidos insuficientes "para completar los
estudios felizmente emprendidos" en el andlisis de los
grandes modelos, explicando que "se detendrd lastimosa—
mente en su carrera'; tras un informe razonado de cuatro

folios, se concedid la prorroga a los solicitantes (77),

Fero ademds, en base al establecimiento de una
clausula especifica para la concesidn de prérrogas por
R.O0. en 1863, algunaos escultores lograron obtenerla,
siempre que el informe de la Seccioén de Escultura <fuera

favorable. Elias MARTIN lo consiguid en 184635 (®<)

Seccidén de Escultura. Junta de 3 de Novre. de 1Bé&5.
Al margen, asistentes ¢ D. J. Caveda, D. J. FPFiguer,
D. J. FPerez, D. 8. Medina, D. J. Bellver, D. J. Pag-
niuvcci.

" LLa Seccion de Escultura de esta Real Academia con-—
sidera fundada la solicitud del pensionado en Roma
D. Elias Martin gue suplica 4 S.M. por conducto del
Ministerio de Fomento se digne prorrogar el tiempo
de la pension gue ha disfrutado para perfeccionarse
en suW Arte. Nada parece mas justo atendidos todos
loe antecedentes de este interesado y las gue en
iguales circunstancias procuraron la misma gracia &
otros artistas. 8i alguna vez ha de tener efecto la
Real Orden de 1S de Mayo de 1763, nunca con mas fun-—
damento que aplicada al caso gue nos ocupa. Las
obras del Sr. Martin presentadas en la Academia vy
sobre todo el grupo de San Juan de Dios llevando en
brazos un pobre que fue premiado en la dUltima expo-
giciodn, no solamente comprueban sus adelantos poco
comunes, sino lo gque puede superar el arte de su ta-
lento, mas largamente cultivado en buena escuela.

La experiencia ha ensefado por otra parte que tres
afos de aprendizaje fuera de Espafia en un arte tan
dificil v penocso como la Escultura, es um corto pla-
ro para llegar & poseerla cumplidamente.
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Asi es5 como mas de una ver se han malogrado disposi-
ciones que la hubieran honrado mejor apreciadas vy
con mas largueza protegidas.
El ejemplo de otras prorrogas concedidas & nuestros
pensionados, vy las consideraciones expuestas incli-
nam & la Seccion a proponer & la Academia se sirva
apoyar con su ilustrado acuerdo la solicitud al in-
teresado.
Fdo. José Caveda y Sabino de Medina ".
Los nuevos Estatutos de 1874 fueron sin embargo es-
trictos, y fijaron la duracidén solamente en tres afos por
cada pensidén. En el apartado de escultura la Seccién se
guejd reiteradas veces, como ya lo habia hecho en afos
anteriores del segundc tercioc del siqlo ante la reduccian
de la estancia a a tres afos, pues sostenian, logica-
mente, que el aprendizaje y la consecucidn de resultadaos
en escultura, maxime cuando se trabajaba en materiales

definitivos, no podia resolverse con éxito solo en tres

anos.,

Con la modificacidn del Reglamento en 1894, los pen-—
sionados de namero aumentaron su estancia en un afo, vy de
nuevo fueron cuatro afos los destinados al periodo de
disfrute de las candidatos seleccionados de pintura vy
escultura. Ademas, se les concedian seis meses mas  sin
sueldao, prdérroga utilirada para realizar encargos del Es-
tado, por los que podian obtener gratificacién si se
aprobaba, aungue durante este Ultima fase de estancia no
les estuvo permitido residir en la Academia (®*). Se con-
templaba la posibilidad de utilizar el ultimo aRo para un
viaje de estudios a Grecia, y asi fue mientras hubo 1la

posibilidad de cuatro afos de estancia.
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En 1932 se volvieron a reducir a tres afos. En 1936
el Embajador sugirid la anulacidn de las prorrogas. Ambas
cosas fueron olvidadas en 1940 en que se ratificéd de nue-

vo el Reglamento de 1930.

En 1947 se ampliaron las expectativas, ya que el
art. 4 establecid gue la duracidn de las pensiones seria
de tres a seis afos segin determinase, en cada caso, la
Real Academia, no admitiéndose prérrogas mas que en casas

muy excepcionales.

De +todas formas, en 1994 =i fueron fijadas en tres
afos de residencia continua en Roma, mas uno de viaje de
ampliacidn de estudios. Este planteamiento en 4 afos fue
del agrado de todos los artistas, que puedieron asi desa-
rrollar su faceta escultdrica, adguirir sélidas bases en
la estatuaria especialmente cldsica y renacentista, y co-

nocer mas tarde lo que otras ciudades italianas ofrecian.

De nuevo en 17944 se redujeron a tres afos, utili-
zando el verano para los viajes, considerdndose improba-
bles las proérrogas. Mas reducciones todavia llegaron con
el Reglamento de 1973, especialmente duras para los es-—
cultores en las Gltimas décadas, puesto que se estable-
cieron las pensiones de un afo prorrogables a dos (casi
todos las consiguieron), siendo estos anos naturales. Fi-
nalmente, el Reglamento de 1984 +fijid la duracién en tres,
s@eis o nueve meses, pero en el caso de los artistas,
practicamente todos, y asi es actualmente, disfrutan de

los nueve meses, es decir, el afo escolar.



4.6. ANALISIS DE SU HISTORIA. REPERCUSION EN LAS
REALIZACIONES ESCULTORICAS

Analizando la aportacidn general de todos los pen-—-
sionados escultores en Roma desde mitad del siglo XVIII
hasta nuestros dias, hay que seralar gue la mayoria de
estas obras son el testimonio de la superacidn estética vy
técnica de los alumnos aventajados de la Academia, v &n
muchas ocasiones representan 105' escasos ejemplos de

obras de juventud de grandes escultores.

Ségun la estructura de la Corporacidn, durante el
siglo XVIII vy primera parte del XIX, la mayoria de ellos
fueron previamente alumnos de la Academia que habian ido
obteniendo sucesivos premios, v a su vuelta de Roma se
convertirian casi automaticamente en Académicos de Méri-
to, y ocuparian en.el futuro los cargos Académicos,
puestc que la obtencidn de cargos én la Institucidén era

un proceso que se iniciaba con cierta juventud.

La diferencia fundamental en el siglo XX, y desde
luego con lag Ultimas generaciones de este siglo, estriba
en gue los pensionados de esta centuria, han solido tener
una vinculacién previa con la Escuela de EBellas Artes pe-
o no con la Academia, y gue su juventud no ha dado lugar

a una relacidn estable o nombramiento en la Academia a su
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vuelta, ya gue en este siglo, aquellos que logran el ho-
nor del titulo de Académico son artistas completamente
consagrados que han llegado al punto Algido de su carvera

profesional -lo gue suele traer parejo una cierta edad- .

En cualquier caso, sus envios a lo largo de la his-
toria de la Academia son los que conforman parte de la
coleccidn de escultura del Museo de la Academia, -y parte
de la de pintura-, hasta que en este siglo XX los envios
fueron entregados al Ministerio de Asuntos Exteriores.
Tanto las copias como los modelos de invencidn pasaban a
la Corporacidén y se sumaban a los modelos utilizados por

los alumnos de Madrid para su aprendizaje.

Ya hemos leido cuales fueron, en el siglo XVIII, los
modelos propuestos vy aceptados por Castro para copiar vy
desarrollar. El campo, con ser muy amplio, estaba acota-
do por la estética ensefada en Madrid, que tenia su con-
tinuidad en Roma, en donde se propughaba con fuerza la
creacién neoclésica, v artistas como Canova y mas tarde
Thorwalsen le dieron todo su sentido. Y esta actitud se
mantenia, siendo plenamente conscientes de que la ejer-
citacién se hacia también con modelos barrocos, ya que se

copiaba a Algardi, Duguesnoy, Bernini etc.

El Director de los pensionados se ocupaba de +fijar
los modelos y sobre todo de seleccionar los que se debian
enviar a Madrid. Y es curioso sefalar como, al margen de

las copias de la escultura circundante en Roma, clasica,
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barroca y neocldsica, no fue hasta 1880 en que "oficial-
mente"” se decidid "ampliar hasta los maestros del siglo
XVIl, la facultad de elegir obras de copia de los pensio-
nados, gue los Reglamentos anteriores limitaban, espe-—
cialmente en pintura, al "Renacimiento mistico del XIII
que termina en Rafael " (®2), Este es un punto importante
pata conocer la realidad de las trabajos vy los envios de
los pensionados, realizados en una linea determinada por

los condicionantes establecidos.

Fijandonos sobre todo en la coleccién escultdrica,
la mayoria de estos envios, logicamente en material no
definitivo de los siglos XVIII vy primera parte del XIX,
-gque son los gue posee la Academia-, muestran la calidad
técnica de los pensionados, mds gue su propia personali-
dad, y son en general, copias destacadas de escultores
italianos del Seicento y del Settecento como Bernini,
Maini, Angelo Rossi, Algardi, Duguesnoy o Camillo Rusconi
! "Estas series de peguefas muestras tienen el valor de
tramsmitir ciertas cuzalidades de sus prototipos, en algu-
nas ocasiones modelando la personalidad de sus ejecuto-
res, pero en general revelando unas distorsiones en deta—~
lles v accesoriaos gue no dejan ver con elaridad el grado
de personalismo gue existe en tales trasposiciones" (2%),
Envios como los de Adan, Guerra, o Carnicero son muy bue-—-

na muestra de ella.

Testimonian como las fuentes de inspiracidén gue
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apoyaron el aprendizaje de las pensionados fueron, sobre
todo, las tomadas del mundo cldsico que les circundaba en
Roma y en diferentes ciudades fta]ianas, asi como el es-
tudio de los grandes escultores barrocos, gue en Italia
se adentran cronolégicamente en el XVIII, como sucede
también en Egpafa. Y esta eleccién se¥ala la linea de
trabajo académica, gue ponderaba, mads de lo gue a veces
se& ha podido sefValar, no solo la aportacidén del mundo
clasico o renacentista, sinc también el barroco y 1los

primeros visos neoclasicos.

El perfeccionamiento y el aprendizaje tan especifico
gue los escultores pudieron adguirir en su paso por tie-
rras italianas y en algunos casos francesas, es uvn hecho
definitivo en el estudic y comprensidn de la evolucidn
del arte escultdérico espafol vinculado a la Academia,
gquien potencié y defendid como pudo sobre todo el gran
centrao de ensefanza italiano, marcando de esta manera,
por wun lado los pasos necesarios en una ensefanza  esen-—
cialmente neoclasica, vy por otro la vertiente mis de-
cantada de sistematizacién del aprendizaje en aras a un
tipo de creaciones escultéricas muy depuradas, acabadas vy
"controladas”, principal caracteristica de las obras de

los alumnos incluso cuando dejan de serlo.

Verdaderamente era una forma 4nica de completar su
formacion, y permitia gue los alumnos alcanzaran un nivel
técnico, de oficio, de inspiracidn y creatividad para gue

les diera paso a una evolucion positiva en su carrera es-
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cultdérica, =~y no solo en el campo técnico-. Sin embargao,

algunos autores han criticado esta especificidad de la
Academia, como algo negativo, posturas excesivamente ra-
dicales puesto que si se sopesa lo bueno y lo malo del
hecho del viaje a Roma, indudablemente las resultados po-

sitivos superan a los negativos.

El punto mas discutible fue gquizd el excesivo hin-
capié en el esfuerzo técnico, en el dominio de la copia;
del modelado, del oficin, pero en una enseranza reglada
como la gue defendia la Corporacion, era completamente
coherente gue se insistiera en sentar las bases de forma-
cion de los alumnos, quienes ya tendrian tiempo, méds ade-—
lante, de dar paso a mayores alardes de creatividad o
genio. Y de hecho, su evolucidn con el transcurrir del
tiempa, did lugar a una paulatina liberalidad, testimo-
niada en la falta de imposiciones durante el siglo XX,
en el cual, y sobre todo en las dltimas décadas, ni se ha
contreolado, ni se ha impuesto modelos, ni se ha ¥igido
un determinado resultado. Esto significa por un lado, que
la responsabilidad esta totalmente en manos del escultor,
Yy gque la Academia ha abierto sus planteamientos a aceptar
todo +tipo de creaciones en los estilos maAs personales,
aungue logicamente hay un hilo conductor que hasta las
1l timas generaciones ha marcédo una cierta estética pro-
mocionada ! sin embargo, los becarios actuales realizan
sus esculturas sin ninguna coaccidn y se expresan estéti-

camente en los mds variados estilos, formatos y materia-

les.
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Lafond por ejemplo seralaba, en este sentido (®24)
que '"les sculpteurs comme d’ailleurs les peintres es-
pagnols, traversérent la mer, franchirent les Fyreneées,
et allérent achever leurs études en Italie ou France.
Grace a ces desplacements, ils adguirent, il est vrai,
une incontestable habilité de metier, mais perdirent ce

1"

gui leur restait de particularisme ".

Mds gque la insistencia en el dominio técnico, Qquiza
hay que sefalar la poca evolucién gue se constata en es-
tas obras realiradas en Roma, testimonio de gue la esté-
tica neoclasica y posteriormente mads ecléctica tuvo una
pervivencia en el XVIII y gran parte del XIXy ¥ que la
estética cladsica tradicional en los primeros afos del XX
quedé como caracteristica principal de la enseRanza en la
Academia, vy de la produccion artistica exigida. Contfir-
man, por un lado, el buen nivel egscultdrica desarrollado
por sus alumnos, la capacidad en términos de modelado,
composicidn y en definitiva técnica, vy muestran, por
otro, la linea de trabajo en esta ultima fase de ensefan-—
ra, paralela a lo que se planteaba en otras Academias
evtranieras en relacidn con sus pencsionados que, Ccomo la
nuestra, ha abierto en las dltimas décadas el campo esté-

tico completamente.
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En definitiva, los testimonios tanto de los ejerci-
cios de oposicién, relieves de temas histdricos vy bhibli~-
cos como de los envios, figuras de bulto redondo de san-
tos vy dioses clasicos, son esencialmente gjercitaciones
técnicas de diversa calidad aunque se puede generalizar
en cuanto a un destacable nivel teniendo en cuenta la
formacidén de la gque partian y la temprana edad con la gue
los ejecutaban. Son desde luego interesantes aportaciones
a la historia de la escultura espafola por varias razones
: primero, por representar un estadio de creacidén poco
conocido en la mayoria de los artistas de guienes apenas
solemos tener noticias de obras de juventud, y subsistir
en su mayoria a pesar de la precariedad del materialj
segundﬁ, por conformar una secuencia relativamente hila-
da gque permite conocer la ejecucion y evolucién & lo lar-
go de una serie de décadas de los trabajos vinculados a
la Academia; tercero, por testimoniar el trabajo serio vy
concienzudo de los alumnos de escultura, demostrando que
au formacion era solida y exigente, Yy que a pesar de de-
fender a sus alumnos como cualgquier otra Institucion, los
que lograron obtener la pensién en Roma fueron en gene-
ral valores en potencia gue, €n su gran mayoria, se Ccon-
colidareon con esta estancia y representaron las grandes
e indiscutibles figuras de la historia de la escultura

espafola hasta nuestros dias.

Una vez vueltos a Espaka, en esta ordenacion jerar-—

guica de ascensos, su maxima aspiracidén fue obtener un

K



reconocimiento opficial tanto en la Real Academia siendo
nombrrados Académicos de Mérito, como en la Corte siendo
nombrados segundos y luego primeros Escultores de Cama-
ra. Como ya se ha recordada, esta "consagracidon” en la
Corte finalizd a mitad del siglo XIX cuando dichos cargos
desaparecieron. El destacadisimo estudio de Fardo Cana-
lis (®9) nos recuerda la importancia de ser Escultor de
Camara como artista adscrito a la Corona, cargo dife-
renciador en rangos y prebendas, estableciéndose clara-
mente la distincién entre primer y segundo Escultor en
1824, nombramiento del gue disfrutaron 24 escultores a
largo del siglo XIX hasta que a mediados de siglo

desaparecid¢, concretamente en 18&6.

Una vez comentados todos los aspectos fundamentales
de las pensiones en Koma, se aporta la relacidn completa
de todos aquellos escultores gue las disfrutaron, desde

1744 hasta nuestros dias (8e),
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4.7. RELACION DE ESCULTORES PENSIONADOS EN ROMA

1746. Francisco Gutierrez

1748. Francisco Vergara (Bergara)

1758. Primera convocatoria oficial ¢

Carlos de GSGalas. Ganador de la pensidn por

oposicién. Tras varias proé-
prérrogas no pudo incorpo -
rarse. La plaza quedé va -
cante.

Manuel Alvarez. Se le reservd desde 1754 una
plaza en base a sus méritos.
Tras tres praorrogas, pre-
sentd un certificado médico
y renuncidé pasando su plaza
al 29 clasificado en la opo-
sicidén.

1759. Isidro Carnicero (6 aRos regla-
mentarios)
1759. Antonio Primo (nueva oposicidn)

1764. SE INTERRUMPE EL ENVIO DE PENSIONADOS

1779. Jaime Folch

1779. José Guerra.

1747-178%9. Pensionados extraordinarios @
Juan Pérez de Castro {1770~-3)
Juan Adan (17&7)
Manuel Eraso

1780. Pascual Cortés

1786. SE INTERRUMPE EL ENVIO DE PENSIONADOS

1799. José Alvarez ]
Ramén Barba
Manuel Michel

prorrogadas tras la guerra

SE INTERRUMPE EL ENVIO CON LA GUERRA

SE REANUDAN CON OPOSICION EN 1830
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1832.
1832.

1835.

1848.

1848.
1854.
1855.
1858.
1841.

Sabino de Medina
Ponciano Ponzano

SE INTERRUMPE EL ENVIO DE PENSIONADOS

Andres Rodriguez. (3 aWos aunqgue

casi todos con
prorroga de 1 awro)

José Pagniucci Zumel.

José Bellver.

Felipe Moratilla.

Juan Figueras.

Elias Martin.

EN LA NUEVA SEDE DE SAN PIETRO IN MONTORO Y CON NUE~
VO REGLAMENTO. ( En el antiguo convento de Francis-

canos

1874.
1874,
1878.
1878.
1879.
1881.
1884.
1884.

1885.
1888.
1888.
1888.

1894.

1895.
1895.
1900.
1900.
1904.
1904,
1705.

1907.
1209.
1213.
1915.
1915.
1922.
1922.
1928.

en el Gianicolo desde 1881)

Ricardo Bellver y Ramdn (Nuamero) (3 afos)

Sr. Figueras y Vila (Mérito)

Manuel Oms y Canet (M)

Medardo San Marti (N)

8r. Tasso y Nadal M)

Antonio Moltdé y Such (M)

Eduardo Barrdn y Gonzdlez (N)

Agustin Querol y Subirats (N) En 1889 concedi-
da de Mérito al renunciar Ben -
y sacar de nuevo la plaza a
concurso.

Juan Vancell (M)

Mariano Benlliure y Gil (M) Renuncid.

Antonia Parera (N)

Aniceto Marinas (N)

DESPARECEN LAS PENSIONES DE MERITO

Miguel Angel Trilles (4 anos)

Antonia Alsina

Manuel Garnelo y Alda

Enrique Marin e Higuero

Eugenio Martin Laurel

Joseé Arriero y Moralia (grabado en hueco)

Emilio Cotter Chacer —fallecido al afo si-
guiente-.

José Capuz -ocupa la plaza de Cotter—

Moisés de Huerta

José Bueno y Jiménez

Manuel Piqueras Cotoli

Carlos Mingo (grabado en hueco)

Vicente Beltran Grimal

Manuel Alvarez Laviada

Tomas Coldén Banzano
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1931. Francisco Gutierrez Frechilla

1931. Salvador Vivée y Torres — fallecido en 1932 -

1931. Manuel Pascual (grabado en hueco)

1934. Honorio BGarcia Condoy —ocupando la vacante de

Vivé—

1934. Enrique Pérez Comendador

1949. Benajamin Mustieles Navarro (3 ahos)

1949. Fernando Cruz Solis

1949. Carmelo Pastor FPla

1955. Joaquin Garcia Donaire

1955. Cesar Montaia Barcia

1940. Francisco Lépez Hernandez

1960. Francisco Toledo SaAnche:z

1960. José Carrilero Gil {(grabado en hueco)

1963. Manuel Bethencourt Santana

192465. José Toledo Sanchez

1969. Fausto Blazquez Sanchez

19469. Rodolfo Conesa Bermejo (grabado en hueco)

1974. Rafael Spinola Romero

1977. Rafael Gonzalez Garcia (2 afos)

1977. Ricardo Echegaray Fraile

1977. Camilo Sanchez Palomo (medalla)

1979. Miguel Garcia Carmona

1982. Gregorio Herrero

1982. Angel Criado

1982. Luis Jaime Martinez del Rio (por la Dip. de
Valladolid )

1983. Mariavi Blanco del Dago (por Asturias)

VARIOS ARDS DE INTERRUPCION POR LAS OBRAS DEL EDIFI-
Cio

1986. Isabel Martinez (7 meses)

19846. Juan Bordes

1988. Lucia Onzain

1989. Pablo Lozano (6 meses al quedar una vacante en
1988)

1989. Manuel Lépez Pérez

1989. Cristobal Martin
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5. PENSIONES EN LA CORTE

No debemos olvidar hacer mencién de las pensiones
concedidas a los artistas que solicitaban esta ayuda pa-

ra poder acudir o sobrevivir en la Corte.

Aungque algunos escultores recibieron estas ayudas
en la época de organizacidn de la Academia - por ejemplo
Antonio Primo en 1734, o Isidro Carnicero mas tarde -,
las normas se fijaron en 1738, el 13 de diciembre de 17641

Yy en npviembre de 1763 (@7) 1

" 1788 ... Reglados de este modo los estudios en Ro-
may procedid la Academia & proporcionarles iguales
ventajas en la Corte, vy asi en Septiembre del afo
pasado de 17858 & propesicion del Director Don  Juan
Domingeo QOlivieri la Academia estendid los auxilios
que hasta entonces gozaba solo el arte del Grabadao,
a la Fintura, a la Escultura vy a la Arqguitectura,
estableciendo en esta Corte, con aprobacion del Rey
que esté en Gloria, dier pensiones de 150 ducados
anuales cada una, debiendo durar & cada pensionado

solo gquatro afoe, para gue de este modo circulando

por muchos, se estienda & mas el beneficio. Procediéd
pues la Academia a proveerlas, y para ello conser-
vando de los antiguos pensionados 4 los gue hallé
con mas mérito, eligiendo sin oposicion 4 los de
notoria habilidad, vy por oposicion & 10os gque mas lo
merecieron; se hallan hoy pensionados los sugetos
siguientes ... Don Pedro Sorage y Don Vicente Rudiez
para Escultura .

El documento adjunto nos muestra el sistema de vota-
cidén de lps vacales escultores, y eleccidén andnima entre

tree candidatos gque gané Pedro SORAJE.
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Tras la concesidn, se hacia un control del adelanta-
miento de los adjudicatarios de la pensidn. De esta forma
s evacuaron informes sobre el aprovechamiento de los
alumnos vy csobre &1 trabajo realizado o sugerido. Como
muestra, el Oficio gque el Secretario de la Academia en-
vid sobre "el modo de exercitar a los Pensionados en esta
Corte"” de 17 de enero de 1729 en el gue se dice de los
escultores Isidro CARNICERO y Pedro SORAJE (®=92)

Ysidro Carnicero es sin duda uno de los mas adelan—

tados Discipulos, y asi juzgo que desde luego puede

V.E. emplearlo en gue copie la estatua insigne qgue

sea del agrado de V.E. en marmol u otra materia. Y

en acabandola se determinard emplearle en atra.

Pedro Sorage no esta todavia en estado de trabajar

en cossa de esta naturaleza § y por tanto ha de cui-

dar mucho de gue en el presente afo modele y dibuje
de modo que en el siguiente este ya capaz de algun
encargo.

Mantenidas durante el siglo y principios del si-
guiente, establecian para todos los artistas gque estos no
podian tener mas de 21 afos, debian examinarse en la Casa
de la Panaderia, y la concesién duraba cuatro afos, exi-
giéndose que asicstieran a clase en la Academia todas las
noches vy gue casa mes presentaran la cobra realizada & 1la

Junta, En caso de que el pensionado en la Corte NO se

presentara a premios, se le retiraba la asignacidn.

Se adjunta la convocatoria que la Academia de hizo
en 1763 de 5 Fensiones, 2 de ellas para Escultura, qgue
nos permite conocer con detalle las condiciones estipula-
das, las exigencias y el sistema seguido en este tipo de

oposiciones convocadas en la Corte.
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LA Rear Acapemia ipe  San FrerNaNDO e
- lama por el presente"Edito” 4 los Fovénes' pobres naturales'de Uy 3;5;3\
estos Reynos, 4 la oposicion de cinco Pensiones, cada una de ciento i
o cinguenta ducados anuales . una pars estudiar la Pintura | dos
para la Escultura y dos para la Arquiteétura.
Empezara la oposicion el dia 4. del proximo mes de Diciem-
bre, y se concluird el 3 1. del mismo. Seobservardn las prevenciones

.rtgmeﬂtef.
I.

INO sc admicirin los que excedan la edad de
veinte y un afios,
2.
wEl expresado dia 4. de Diciembre sefialarala Aca-

demialos Asuntos que han de trabajar los Opo-
sitores precisamente en la Casa dela Panaderia.

La Academia calificara el merito de las obras
.de cada uno, y dara las Pensiones a los mas dignos. S e

Ha de durar el goce de estas Pensiones quatro
afios, contados desde el dia en que cada uno to-
marc posesionde la que obrenga, ‘

Los que las consigan quedan obligados a asistir .
todas lasnoches 4 los Estudiosde la Academia, a
trabajar las obras en que esta los emplee , a pre-
sehtarlas en la Junta Ordinariade cada mes, y 2
observyar sus correcciones.

., 6.
Todos los Opositores han'de presentar antcs.dc
~cmpezar la oposicion sus Fees de Bautismo al in-
. frascripto Secretario de la Academia,

Acordado en la Funtade 6. de Noviembre de este afio, Madrida8.
. 'de Noviembrede 1763. " |




El 15 de enero de 1764 se concedieron por la es-—

cultura a José ARIAS y a Pablo SARDA.

Como en casi todas las cuestiones de dotacidn presu-
puestaria, los pagos no fueron casi nunca fluidos vy,
siendo de vital importancia para algunos de los seleccio-
nados, incluso pasaron anos hasta cobrar lo debido. El
escultor Antonio PRIMO en 1778 reclamaba todavia atrasos

de 1754 (&%) :

Exmo. Sor.

Sefor,

Dn.Antonio Primo, natural de Andujar, reyno de Anda-
lucia, vy vecino de esta Corte, F.A.L.F. de V.E. con
todo respeto dice ! Gue con motibo de haverze el
supte, dedicado & el Arte de la escultura y para su
adelantamto., puestose en la Real Academia de San
Fernando, hallandose con cortos medios para seguir
s carrera para gue esta medianmte sus luces no deja-
cse, 58 sirbioc 8.M. concederle en el afo de 17534 wuna
Pension de quatro r. diarios, en atencion a los cor-
tos medios que el supte. tenia ...

aungue antes y despues de haber marchado el spte. a
Roma, pretendio la satisfaccion de sus atrasos ...
no ha podido conseguir ni menos le han qguerido

manifestar, la causa, gue para ello tiemen = For lo
que =

Suppca. rendidamete. a V.E., se digne en vista de lo
expuesto, mandar gue & el supte. se le satisfaga

los atrasos de esta Fension de quatro rs. diarios,
que se le estan debiendo, ¢ que en su defecto, den &
Y. E. 2l motivo ¢ causa que para no hacerlo

tienen. «a»
Madrid 19 de diziembre de 1778.
Fdo. Antonio Frimo.

Excepcionalmente, estas pensiones fueron utilizadas
para pagar una estancia en Roma en donde necesitaban

ayuda econoémica, por lo gue lo solicitaban, y la Academia



lo concedia previo visto bueno del Rey. Este fue entre
otros, el caso de Juan Adan quien habia recibido una pen-

siédn extraordinaria (¥°) i

Muy Br. mio:

La Acad2. de Sn. Fernf. con aprobacion del Rey ha
concedio a D. Juan Adan ocho Rl. diarios p. g. pueda
mantenerse en esa Corte (en Roma) estudiando la es-
culturaj cuya cantidad ha de gozar desde el dia nue-
ve de Feb. pros. en q. S.M. aprobd esta gracia vy ha
de durarle el tp2. g. la Acad. tenga p. conv.

15 de Marzo de 17&8.

La evaluacién de las obras realizadas en la Ciudad
Eterna fue sin embargo, similar a la del resto de los
pensionados (ver pag. 203), dado que en definitiva era
una pension para residir en Roma y realizar envios que

testimoniaran la mejora profesional de los artistas.

Focoa a poco la comcesidén y pago de patas pensiones
se fue haciendo mds complicado y lento, hasta que fi-

nalmente fueron desapareciendo con el siglo.

)
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&. PREMIOS Y BECAS DE ESCULTURA CONCEDIDAS EN EL

SIGLO XX EN BASE A L EGADOS.

Como premios concedidos por la Academia durante el
siglo XX, junto con las Fensiones en Roma aun vigentes,
también se pueden recordar los derivados de diferentes
fundaciones benéficas gque, por legado testamentario pa-
sarom a la Academia, algunas solo para ayuda a estudian-
tes alumnos de Bellas Artes, pero otras para permitirles
optar a viajes al extranjero en los primeros afos de
creacién vy cuyas entregas forman parte hoy de las co-

lecciones del Museo de la Real Academia.

A excepcidn de la Fundaci én Figuer, las demas combi-
naron las recompensas entre pintores v escultores. Veamos
cuales fueron estas Fundaciones vy gquienes fueron los

alumnos escultores gue disfrutaron de sus ayudas.

FUNDACION CONDE DE CARTAGENA

Sequn las Actas del 7 de octubre de 1929, pag. 84-5,
el 5. Conde de Cartagena otorgs su testamento en 16 de

JUNic « e Y lead en toda propiedad ... ala R.A.B.A.S.F.

1,400,000 pts ..« €CON tales legado han de proveer prefe-



rentemente ... ... la R.A.E.A.8.F. adjudicard B becas
anpuales, 4 para pintura, 1 para escultura y 1 para ar-
Aguitectura, y 2 para misica... la misma persona no podra

recibir becas mas de dos avos...

En el Acta de 10 de febrero de 1930, se establecen
los térmimos del legado,. derechos reales etc.

El Reglamento de la Fundacidén, publicado por la Aca-—
demia en 1933, para la aplicacién de los fondos heredados
del Excmo. Sr.Conde de Cartagena en el gue queda estable-
cido gue el dinero mo podréd ser usado para temas propios
de ser sufragados por el Estado -construcciones, repara-
ciones, custodia, dietas etc—-, v gue el dinero se wutili-
zard para diversas cosas, adquisiciones, cursos etc, es-
tableciendo que "lLos premios, cdtedras o becas gque se
sostengan con estos fondos se denominaran premios,
cadtedras o becas fundadas por el Conde de Cartagena'.

Segun establece el reglamento, a la Seccidn de Es-
cultura correspondia una cuarta parte de lo disponible
pues "la cantidad liguida ... sera dividida en cuatro
partes iguales, guedando cada una de ellas a disposicidn
tde las cuatro Secciones", y debia cada Seccidn presentar
un presupuesto anual para someterlo a la aprobacidén de la

fAcademia.

Indicamos los escultaores gue la recibieron y sefala-
mos con un asterisco aquellos de los gue el Museo cuenta

con obra entregada al finalizar el disfrute:



- 1932-33. Inocencio Soriano Montagut. X
- 1934-35. Luis Marco Férez
Juan Cristobal Gonzalez
- 1935-3&. Eduardo Pino Lozano
Margarita Sans Jordi
- 1941-42, Juan Luis Vassallo
- 1941-42, Mariano Timén Ambrosio X
- 1941-42, Francisco Gonzdlez Macias X
-~ 1942-43%., Juan de Avalos X
- 1942-47., José Luis Fernander

- 1942-47, Leonardo Martinez Rueno X
- 194F—~44. Antonio Carno Correa X
- 1943Z~44, Desiertas.

- 1933~54. Tomas Ferrandiz x
- 1937-58. Amadeoc Gabino

FUNDACION PIRUER

En la Gaceta de Madrid de 28 de julio de 1923, pAag.
333, Figura la disposicidn de 1a oposicidn para beca en

el extranjerc "Pensidn Fiquer".

Fero vya desde al menos 1910, anunciaba la Academia
cada cinco afos, oposiciones para proveer una plaza de
pensicnado en Faris y en Roma, concedidas alternativame
nte a un pintor vy a un escultor a cargo de los fondos del
legado Fiquer.

- José Ortells disfrutd de 1910 a 1914 la beca de la
Fundacién Figuer.

- El 16 de octubre de 1924, una vez superados los
gjercicios de la oposicidn, otorgaron la pensidon al es-
cultor Antonio de la Cruz Collado, a gquien se le autori-
Zd en enero de 1928 a trasladarse de Roma a Florencia, Y

dado que la heca no era de gran cuantia, se le aumentd la

Ry
i
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dotacidn con dinero de la Academia. Fraorrogada & meses en

1229 para terminar el trabajo.

- En 1935-36 disfrutd esta beca de escultura Salva-~-
dor Vicent Cortina, quien instalado fundamentalmente en
Florencia, siempre tuvo problemas para recibir el dinero

(1} y que se continud después de la guerra.

- 1942, Julian Alangua, fue designado por retirada
del escultor Martinez Bueno. Sin embargo, la Seccidn de-
cidid en noviembre de 1944 no abonarle mas mensualidades
hasta gue mandase otros trabajos va que los enviadoes "no

estdn en relacidn con los méritos del becario” (¥2),

FUNDACION MOLINA HIGUERAS

Esta fundacidén benéfica data de 19222. Dora Jacinta
Fascual y BGofi, viuda de Don Angel Molina Higueras, legd
en testamento a su muerte, en 19213, un inmueble de su
propiedad en Ferraz 7é& "para que con su renta o el impor-
te de su venta ... se fundasen unos premios que llevaran
el nombre del finado esposo de aquella sefora Don Angel
Molima Higueras v se distribuyan en la forma que al FPre-—

sidente vy Académicos les parerxca mas convenientes” (7%).

En base a ello, la Academia inicid la concesidn de
premios a Estudiantes de FPintura y Escultura que la Aca-

demia consideraba merecedores de &l11lo mediante concurso
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U oposicidn. La Academia reglamenté un premio concedido a
final de cada curso alternativamente a alumnos de Pintura
y Escultura gue hubieran terminado sus estudios en la Es-

cuela, y cuatro becas a cuatro estudiantes gue empezaran

sus estudios en la Escuela.

Los premios cse concedieron a propuesta del Claustro
de la Escuela. FPremios a Escultores fueron entre otros:

—-1922 Francisco Férez Mateo

—1924 Agustin Ldépez Gonzalez
~1924-5 Francisco Michavila Paus
—-1925-6 Ceferino Colinas y Quirds
—19246 Andrés Crespy Jaume.

—1929 José Maria Aguilar y Collado.
-1929-30 No hubo becarico de escultura
-1942 José Luis Vicent Llorente
-19473% Don Venancio Elanco

—1943 Antonio Lépez Rodriguez
~1947 Tomds Ferrandiz

-1944 Luis Bartolomé Sombza

-1950 José M. Forta de la Lama
—1951 Maria Alonso Lopez

-1953 Vicente Agullé Sanchis

—19257 Julio Gutierrez

-1958-59 CAndida Valle

~1959 José Azpeitia UreRa

-19465 Felix José Reyes Arencibia

FUNDACION MADRIGAL

Se trataba de premios concedidos a Alumnos que ter —
minaran en la Escuela de Fintura, Escultura vy Grabado
cumpliendo los dispuesto por D. Juan Madrigal y su esposa

Dofa Luisa Belloti por legado testamentario. Los esculto-
res que las recibieron fueron 1
- 1978-29. José Tomas Gonzalez
- {1979-70. Antonio Vaguero Aguado.
- 19%0-31. Antonio Vaguero Aguado
- {9%1-%Z2. José Galvez Mata
- 1943, Antonio Galan del AMO
- 1944, Alfonso Guintero Alonso
- 1962, José Toledo Sanchez
- 19465, Miguel Fuentes del Olmo



FUNDACION CARMEN DEL RIO

La Institucidn Carmen de Rio fue fundada por Carmen
del Rio vy Fernandez por legado testamentario en 1935,
guien legd a la Academia todas sus posesiones indicando
gue era su voluntad que cada Seccidén de la Academia ins-
tituyera premios que ayudaran a costear los estudios uni-
versitarios de artistas aventajados.

Estos han sido los premios y becas concedidos a es-

tudiantes de escultura @

Premios: cantidad de 1.500 pte., 2000 desde 19546. Se
concedian dos cada ano.

- 1942. lLeopoldo Martines

- 1943, Antonio Galan del Amo

- 1944, Carmen Jiménez Serrano

- 1945, Manuel Caciacedo

- 1944, Alfonso Quinteiro Alonso
- 1944, Vicente Cutando FPamplona
- 1944, Abraham Cardenas Guerra

- 1948, Venancio Blanco.

- 1949, Jo=seé Navarro Gabalddn

- 1951, Maria Alonso Ldpe:z

- 1952, Julio l.épez Hernande:z

- 1952, Antonio Fernandez Dorrego
- 1952. Encarnacidén Arriero

- 195X, Francisco Bardn Melina

- 1953, Felix Alonso Arenas

- 1954, Manuel Alvarez Aguado

- 1954, Vicente FPérez Fernande:z

- 1955, Alonso Mostazo Flata

- 1955, Juan Morente Lugue

- 1954, José Carrilero Gil

- 1954, Candida Valle Mayo

- 1957. Hipdlito Férexz Calvo

- 1957, Miguel Ldépez Sanche:

- 1958, Remigio Herndndez Martin
- 1958. Juan Miguel Echevarria San Martin
- 1959, Declarados desiertos.

- 1941, Eloy Cabrera Capilla

- 1941, Juan Diaz Carrion.

- 1962. Rosario Carrefo de Alencar
- 194, Miguel Fuentes del 0Olmo

- 1944, Felix José Reyes Arencibia
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Becas ! de mayor cuantia e importanciai 6000 pts, vy
se concedia generalmente una.

- 1936~41. Pensiones at

Fetra Lapata

Isabel de la Cruz

Cleofé de la Cruz
- 19241. no hay beca de escultura
- 1942. Antonio Lépez Rodriguezx
- 1942. Angel Trapote
- 1243, Antonio Arenas
- 1943, Carmen Jiménez Serrano
- 1944, Manuel Cacicedo Canales
- 19249, Rafael Huerta
— 1950, Santiago Casado
- 19351. Bantiago Casadolobos
- 1951, José M8 Gaitano Nieto
- 1952. Maria Alonso Lépez X
= 1953. Julio Ldper Hernande:z
- 1954. Antonio Gonzdlez Herranz
- 1955. Vicente Férez Ferndnde:z
- 1956. Alonso Mostazo Plaza
- 1957. Alejo Otero EBesteiro
- 1958. Manuel Bethencourt Santana X
- 1959, Declarada desierta.
- 19260. Declarada desierta.
— 1961. Rosario Carrefo de Alencar
- 1262, Jesus Anselmo Solas Diez
- 1963, José Toledo SaAnche:z ¥
- 1964, Sebastian Santos Calero
- 1965. Francisco Espinds Ivars
- 1966. Santiago Vargas Jorge x

Se ha aportado las relaciones de escuitores gue
disfrutaron de este apoyo econdmico, aclarando que muy
pocos dejaron testimonio de sus obras en la Academia,
pues en casi ninguna se estipulaba asi. Fueron sobre todo
los becarios de la Fundacidn C. de Cartagena y M. Hi-
gueras los que ayudaron al incremento de la colecciéon de
la Corporacidén, con obras juveniles gue muestran el pro-
ceso de aprendizaje escultérico, por lo gue el nivel de
calidad en el esperado de los alumnos gque no tienpen to-
davia un estilo propio v definido, vy testimonian como 1la
enseffanza, tanto en sistema como en modelos vy plantea-

mientos, rno ha variado sustancialmente en estas décadas.
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7. LA ESCUELA DE BELLAS ARTES DESDE MEDIADOS DEL SI-—

GLO XIX. PLANTEAMIENTOS EM RELACION CON LA ES-—

CULTURA.

Ya hemos comprobado como la primera misidn de 1a
corporacion era la educativa, y en ello consistid 1la
esencia de sus planteamientos, reglamentos y funciona-
miento, y el sistema de ingresoc y sobre todo de ensefan-
2a, se mantuvo casi intacto durante décadas. De hecho,
incluso hoy en dia, desde que la Academia perdid su ca-
pacidaa didactica, los siztemas de aprendizaje, se han

ido manteniendo casi de la misma manera.

No vamos a hablar aqui de las bases que conformaban
los planes de estudio, exdmenes, etc, gue otros vya han
estudiado, ~sobre todo en lo concetrniente al siglo XVIII
-y Vv Que 5 similar a la mavyoria de las Academias. 8Solo
recordar como desde un principio hasta hoy los pasos se
inician siempre con el estudio del dibujo, anatomia etc
pasando desde la copia de una figura antigua, y los mol-
des, hasta el modelo del natural, un modelo de ensefanza
piblica frente a la escuela del Taller y al sistemsa
aremial, v una sistematizacion en la ensefanza gque es-
tablecia unos grados de instruccidn y unos premios por

ello, acomparados siempre de unas enseffanras morales vy
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éticas, Yy @n donde los artistas que han llegado a serlo
con reconocimiento piblico, tiemen una valoracidén social

de dignidad y dedicacidn.

Al igual que el concepto de Academia se habia tomado
de los paises con mayor tradicidn artistica como Francia
o Italia, asi también sucedid en la concepcién de ser
una Escuela de Bellas Artes. No olvidemos gue el modelo
francés por ejemplo, se remonta en la fundacion de la
Escuela de Bellas Artes a 164B - aunque oficialmente no
se estableciera hasta 1796 -, frente a la fortisima tra-
dicidén corporativa de gremios gque no solo contipud en Es-
pafa durante el siglo XVIII sino que fue uno de los im-

portantes obstaculos gue tuvo gue vencer la Academia.

Tras la andadura desde la fundacién de la Academia vy
la primera mitad del XIX en que la Institucidn habia mo-
nopolizado las ensefanzas artisticas en nuestro pais, la
Feal Academia de Nobles Artes con el titulo de San Fer-
nando se reorganizd en 1846, por decreto de 1 de abril,
pero va en 1844 funcionaba la Escuela especial de Nobles
Artes, gue se eetructuraba en Estudios Elementales, Estu-
dios comunes a varias artes, Estudios Especiales de Fin-
tura y Estudios Especiales de Escultura.En estos ultimos
(7)o

e establecid en 1844 vy =€ mantuvo



—Director. Francisco Elias. Frofesor de Composicién
y modelado por el
Natural.

—Director. José Tomas. Frofesor de Model ado por el
antiguo.

—Agregado. Sabino de Medina. Frofesor de Modelado
por el antiguo.

-Felix Sagan. Frofesor de Grabado en hueco.

A partir de 1854 por decreto del Ministerio de Fo-
mento de 1854 se establecid, con caracter estatal y bia-
nual, las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes que
sustituyeron desde entonces a las de la Academia, primero
en el Ministerio de Fomento, luego en el Museo de la Tri-
nidad, y mas tarde en el edificio de los altos del Hipo-

dromo (%%=).

También 1la legislacidn de Isabel II en materia de
educacién did lugar a la creacion de las Escuelas Frovin-
ciales de Bellas Artes, separandose los estudios de las
Instituciones académicas, aunque las plazas solieron ocu-
parlas Académicos. Ya por R.O0. de Z de junio de 1847 se
habian dado unas normas para la provisidn de las plazas

de profesores de Esculturay Fintura.



Y efectivamente, desde 1857 la Academia ya no fue
la responsable directa de la ensefanza de las Bellas Ar-
tes, tarea gue le habia correspondido como ensefanza ofi-
cial hasta aquel afo y que desde entonces pasaban a tener
otra jurisdiccioén. Se aprob¢ en ese a¥o, el 7 de octubre,
un "Reglamento Provisional de la Escuela Superior de Pin-
tura, Escultura vy grabado ", (la llamada ley Moyano),
sequn la cual la Escuela tenia por objeto impartir, en
su mayor extension, la ensefanza de las tres artes, con-
siderandose estos estudios como superiores, con una dura-
cidén de cinco afos, pudiéndose ingresar desde los nueve

aros.

For la importancia gue tuvo este Reglamento de la
Escuela Superior de Fintura, Escultura y Grabado redacta-
do en 18357, se incorpaora a la documentacidén aqui aportada

originalmente, con la fotocopia adjunta.
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REAL DECRETO.

A‘rmmno .4 las razones que me ha expuesto
mi Ministro de Fomento, vengo en aprobar el si-
guiente Reglamento para la Escuela superior de
Pintura, Escultura y Grabado.

Dado en Palacio 4 siete de Octubre de mil ocho-
cientos cincuenta y siete.=—=Estd rubricado de la
Real mano.=El Ministro de Fomento, Claudio Mo-
Yano.




REGLAMENTO PROVISIONAL

DB LA ESCUELA SUPERIOR DR PINTURA, BSCULTURA Y GRABADO.

CAPITULO 1
Objeta de la Escuela y sus enseriansas.

ArricuLo 1.° La Escuela superior de Pintura,
Escultura y Grabado establecida en Madrid, tiene
por objeto dar en su mayor-extension Ja ensedanza
de estos tres ramos de las Bellas Artes, y formar
Prolesores en cada uno de ellos.

ArT. 2.* Los estudios de la Escuela superior de
Pintura, Escultura y Grabado se dividen en ele-
mentales de dibujo y superiores. ) .

Ant. 3.2 Los estodios elementales de dibujo com-

. prenden:
“Geometria de dibujantes.
Dibujo de adorno.
Idem de fignra {principios).
Idem de figura {extremos).
Idem de anatomia.
Idem de figura (de cuerpo enlero).

ArT. 4° Los estudios elementales de dibujo no
estdn sujelos & delerminado niimero de cursos. Las
lecciones durardn desdo el 1° de Octubre hasta
1.° de Mayo, y se dardn solo por la noche como
hasta aqui, inlerin se proporcionan locales adecua—
dos para la ensefianza de dia.

Dichos estudios se hardn por ahora en dos distin—
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Los lecales 4 lo menos, con objeto de evitar la excesi-

va aglomeracion do los alumuos en una misma clase. -

Art. 3.° Habrd todos los afios, durante los -
mos quince dias del curso, exdmencs y ejercicios
en la forma que se dispone en cl art. 45, con la di—
ferencia de que para ellos corresponderi al Director
la aprobacion del programa.

Art. 6.° Los estudios superiores comprenden los
do pintura, escultura, grabado en dulce y grabado
en hueco 6 de medallas. '

Anrr. 7. Los estudios de pintura son:

Teorla é historia de las Bellas Artes; trajes,
usos y costumbres de los diferenles puebles de la
anligliedad. :

Perspectiva.

Anatomfa pictdrica.

Dibujo del antiguo y ropajes.

Dibujo del natural.

Paisaje. ’

Colorido.

Composicion.

Axrr. 8.° El estudio de la escultura abraza los
siguientes: A

Teorfa é historia de las Bellas Artes; trajes, usos
Y costumbres de los diferentes pueblos de la anti-
gledad.

Perspectiva.

Anatomia pictérica.

Dibujo y modelado del antiguo y ropajes.

Dibujo y modelado del natural.

Composicion.

Arr. 9° El estudio del grabade en dulce com-
prende los siguientes:

1

Teorfa & historia de las Bellas Artos; trajes, usos
y costumbres de log diferentes pueblos de la anti~-
gtedad.

Perspectiva.

Anastomfa pictérica.

Dibujo del antiguo y ropajes.
Dibujo del natural.

Ejercicios pricticos de grabado.

Axrt. 10. E! estudio del grabado en hueco 6 da
medallas comprende los de:

Teoria ¢ historia de las Bellas Artes; trajes, usos
y costumbres de los diferentes pueblos de la anti-
gledad.

Perspectiva.

Anatomfa pictérica.

Dibujo y modelado del antiguo y ropajes.

Dibujo y modelado del natural.

Composicion. -

Ejercicios précticos del grabado en hueco.

Arr. 44. Gada uno de los estudios superiores
comunes & las tres ensefianzas se hard en una sola
citedra, 3 que asislirdn juntos los alumnos de todas
cllas. Para cada uno de estos estudios habra un solo
Profesor.

Art. 12. Eo los estudios superiores el curso.
empezara en 1.° de Octubre, concluyendo en 4.° do
Julio, incluso el tiempo que han de durar los ejer-
cicios de exdmen.

Los alumnos tendrdn por punto general tres lec-
ciones diarias 4 lo menos, a Ias horas y en el 6rden
que secfale el Reglamento interior de la Escuela.

Art. 13. La duracien de los estudios superiores

hechos en Ja Escuela serd de cinco afios. Probados
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estos, y despues de sufric un exdnen general (e
las malerias que comprende cada una de las carre~
ras de pintura, escultura y grabado, los alumnos
podran aspirar al Lille de Profesor en una ¢ mas
de ellas, prévio ol pago de los dercchas carrespon—
dientes. -

Art. 14 Los estudios superiores de pintura, es-
cultura y grabado hechos privadamente, son in-
corporabiles en la Escuela, prévios los exdmencs Y
cjercicios que para cada caso se delerminen por la
Junta de Profesores.

Art. 15. Para acredilar el aprovechamiento de
los alumnos en los estudios superiores, habra todos
los aftos, durante el Wltimo mes del Curso, exsdme—
nes piblicos y ejercicios practicos ajustades & un
programa, propuesto por la Junta de Profesores y
aprobado por ¢l Gobierno. Las calificaciones asi en
los eximenes como en los ®jercicios serin las de
bueno y sobresaliente, entendiéndose que pierden
curso, para los efectos del art. 3%, los alumnos que
no obtuvieren en ambas pruebas una 1 otra de di-
chas calificaciones.

Los ¢jercicios de los alumnos declarados sobre-
salientes se expondran al publico en una ¢ mas
salas de la Escuela por espacio de quince dias.

CAPITULO 1
Del personal de lo Escuela.
ArT. 46, La Escuela superior de Pintura, Escul-

Wra y Grabado tendra un Director, nombrado por
v} Gobierno, con el sueldo anual de 30,000 rs., y un

9

Vicedirector, que lo serd el Profesor de namero
mas antiguo.

Cuando el carge de Dircctlor recayers en un
Profesor de la Escuela, este dislrutara ua aumento
de sucldo hasta completar el de 30,000 rs.

ArT. 7. Corresponde al Direclor:

Primero. Guidar de la ejecucion de los Regla—
wentos y de las. disposiciones que se le comuni-
quen por el Gobierno 6 por el Rector de la Uni-
versidad.

Segundo. Couservar el érden y disciplina de la
Escuela, y vigilar sobre el buen desempeiio de las
ensciianzas.

Tercero. Proponer al Rectlor, & directamente al
Gobierno en casos de urgencia ¢ importancia, las
mejoras que reclame, 4 su juicio, el régimen de Ja
Escuela, asl como las dudas que se le ofrezcan sobre
la inteligencia de Jas érdenes que reciba ¢ de las
obligaciones anejas 4 su cargo.

Cuarto. Presidir la Junta de Profesores y los
cxdmenes y ejercicios de los alumnos.

Arr. 18. El Vicedirestor suplird al Director en
ausencias, vacantes y enfermedades. Este cargo es
puramente honorario y gratuito.

Art. 49. La Escuela tendri un Secrelario, que
lo serda uno de los Profesores de la misma, nombra-
do por el Gobierno & propuesta en terna por el Di—
rector. El Secretario disfrutard una gralificacion
de 2,000 rs.

Anx. 20. Correspoande al Secretario:

Primero. Llevar los registros y asientos de ma-
tricula.

Segunde. Extender y aulorizar con su firma los

VIR UGN
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certificados de exdmen de fin de curso. Estos certi-
ficados debersn llevar ademds el Vo B del Di-
rector.

Tercero. Redaclar las actas de Ja Junta de Pro-
fesores.

Cuarto. Vigilar sobre el comportamiento del Con-
serje, Inspectores , Mozos y demas dependientes su—
balternos de la Escuela bajo las érdenes del Di-
rectlor.

Art. 24. Formar4n la Junta de Profesores todos
los de la Escuela bajo la presidencia del Director,
el cual los reunird para todos los casos previstos en
este Reglamento , y ademds siempre que lo- juzgue
conveniente para consultarles sobre puntos intere—
sanles 4 la misma, dando conocimiento al Reclor.

La Junta de Prolesores constituye el Consejo de
disciplina de la Escuela para juzgar & los alumnos
que incurriesen en faltas graves, y proponer al Go-

bierno la represion ¢ el castigo 4 que los considere
acreedores.

Serd Secretario de la Junta el de la Escuela.

Art. 22. Habri en la Escuela un Conserje, & cu-
Yo cargo estara la conservacion del edificio; dos 6 mas
Inspeclores encargados de mantener el érden fuera
de las clases, y los demds dependientes subalternos
que reclamen las necesidades del servicio.

Art. 23. Los Profesores de los estudios superio-
res de la Escuela se dividirdn en numerarios y su-
pernumerarios. Los numerarios disfrutaran el suel-
do anual de 46,000 rs., y figurardn, segun su anti-
gitedad y categoria, en el escalafon general de los
CGatedraticos de ensefianza superior. Los supernu-
merarios disfrutardn el de 8,000. ’
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Anr. 24, Los Profesores de los estudios elemen~
tales de dibujo seran tambien de dos clases, dota—
das respectivamente con Jos sueldos de 8,000 y de
6,000 rs. Habra adem3s para estos estudios dos Re-
gentes dolados con el sueldo anual de 8,000 rs.

Art. 25. Las plazas de Profesores numerarios se
proveerin por el Gobierno, 4 propuesta en lerna
del Real Consejo de Instruccion publica y de la Real
Academia de San Fernando. Esta presentard dos
candidatos designados & pluralidad de volos, y uno
el Consejo, designandolo en la misma forma. La
eleccion recaers precisamente en uno de los lres
propuestos. ]

Arr. 26. Para la provision de las plazas de Pro-
fesores supernumerarios se observaran las reglas
siguientes :

De cada tres vacantes una se proveera por opo-
sicion; otra en la forma sefialada para las plazas
de Profesores de niimero, y la tercera entre los que
hubieren sido pensionados en Roma y hubieren ob-
tenido sus pensiones por opesicion. En los tres casos
se har4 el nombramiento por el Gobierno.-

AgrT. 27. Las plazas de Profesores de los estudios
elementales de dibujo se proveeran por oposicion.

Las oposiciones se har4n en Madrid ante un Tri-
bunal de cinco 6 siete Jueces nombrados por el Go-
bierno, el cual sefialard para cada caso los ejerci-—
cios que hayan de practicarse, oyendo, segun pare-
ciere conveniente, 4 la Junta de Profesores de la
Escuela, 6 &4 la Real Academia de San Fernando.

En la misma forma se haran las que previene el
articulo auterior.

Los expedientes de oposicion pasaran antes de
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su aprobacion definitiva al Real Consejo de lostruc-
cion pibliea, para que consulle sobre la legalidad
de los actos.

Ant. 28, Para los estudios elementales de dibujo
habrd en cada local dos Regentes dotados con el
sueldo anual de 8,000 rs., y nueve Profesores con
cl de 6,000. Estos tendrdn respeclivamente 4 su
cargo:

Uno la ensebanza de la geometrfa de dibujantes.

Dos la del dibujo de adorno.

Dos la del dibujo de figura (principios).

Dos la del dibujo de figura (extremos).

Uno la del dibujo de figura de cuerpo entero.

Uno la del dibujo de anatomia.

El Regente atenderd por igual, en cuanto sea
posible , 4 estas varias ensefianzas.

Art. 23. Paralos estudios superiores de pintura
Y escultura habra siete Profesores de numero y svis
supernumerarios, en la forma siguiente:

Uno de ntimero para la ensefianza del colorido
y composicion.

Uno id. id. antiguo y ropajes.

Uno id. id. dibujo del natural.

Uno id. id. de paisaje.

Uno id. id. modelado por el natural y compo-

sicion.

Uno id. id. dibujo y modelado por el antiguo.

Uno id. id. teoria ¢ historia de las Bellas Artes,

trajes, usos y costumbres dc los diferentes pucblos
de la antigtiedad.

De los scis Prolesores supernumerarios,

Uno auxiliard las clases de colorido y composi-

cion, y dibujo del natural.

[y
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Uno la del antiguo y ropajes.

Dos las dos clases de modelado.

Dos tendrin respectivamente & su cargo las en-
sefianzas de anatomia pictdrica y perspecliva comu-
nes & las tres carreras.

ARrT. 30. No se hard novedad por ahora en los
estudios de grabado que se dan en la Escuela, de-
biendo suprimirse, luego que vaque, una de las dos
plazas de Profesor que hoy existen para el de gra-
bado en dulce.

¢cApiTULO I1I1L ° *

De los Alumnos.

Art. 34. Para ingresar en los estudios elemen-
tales de dibujo dependientes de la Escuela, se re—
quiere tener nueve afios de edad y presenlar un
cerlificado de asislir 6 haber asistido con aprove-
chamiento 4 alguna escuela de primera ensefianza.

Los alumnos pagaran por derechos de matrfcula
20 rs. en papel de reintegro.

El Gobierno podra conceder hasta 25 plazas de
alumnos gratuites, prévia justificacion de pobreza.

Podra igualmente conceder exencion de derecho
de matricula para pasar 4 los estudios superiores &
12 alumnos sobresalientes de los estudios elomen—
tales. )

ARrT. 32. Para pasar a los estudios superiores sc
requierc tener quince afios cumplidos, haber sido
aprobado en el dibujo hasta el de la figura humana
de cuerpo entero, y presentar certificaciones de los
estudios sigzuienles:
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Raligion y moral.
Retérica y poética.
Gramatica castellana.
Historia de Espafia y elementos de Historia uni-

versal.

Elementos de geometrfa.
Elementos de fisica y quimica.
Nociones de historia natural.
Elementos de psicologia y 16gica.
Una lengua viva,

AnrTt. 33, Los alumnos satisfarén por derechos de
matricula en los estodios superiores 60 rs. en papel
de reintegro. Este pago podra hacerse en dos plazos,
debiendo quedar satisfecho el segundo antes del 34
de Epero.

El Gobierno podra proveer en cada curso hasta
10 plazas de alumnos gratuitas en los-estudios su—
periores, prévia justificacion de pebréza y buena
conducta moral, expedida por el respeclivo Gura
pérroco, independientemente de lo que se dispone
en el art. 31.

Axrt. 3. Los alumnos de los estudios superiores
que perdieren curso tres afios por ser desaprobados
en sus exdmenes y ejercicios anuales, no podrin
seguir perteneciendo 4 la Escuela.

Art. 35, Los examenes de fin de curso se cele—
brarin ante la Juunta de Profesores, debiendo ade-
mas somelerse los alumnos 4 los efercicios que se—
Rale un programa especial propuesto por la misma
y aprobado por el Gobierno para cada examen.

Ant. 36. Los alumnos dirigiran sus reclamacio-
nes al Director de la Escuela, pero nunca reunidos
Y colectivamente ni 4 nombre de olro, sino cada

—d —
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uno de por si y en representacion propia, bajo pe-~
na, segun los casos, de pérdida de curso 6 de ex—
pulsion de la Escuela, prévia consulta, en uno y
otro, de la Junta de Profesores. Solo en el caso de
que sus reclamaciones tuviesen por objeto acudir
en queja del Director, se dirigirdn al Reclor de la
Universidad, pero siempre en la forma anterior—
menle prevenida. :

Axrr. 37. Se distribuirin todos los afios & los
alumnos mas aventajados, premios que consistirdn:

Para los de los estudios elementales, en libros,
estampas y otros objetos andlogos en numero de
10, sio perjuicio de los premios que previene el
parrafo segundo del art. 34. B

Para los de los estudios superiores, en obras ar-
tisticas, cajas de colores, estampas de mériio Yy
otros objelos dtiles para el estudio de las Bellas
Artes.

La distribucion se hara por la Junta de Profe-
sores el iltimo dia de los eximenes, en presencia
del resultado de estos y del de los ejercicios. Adju—
dicar4 los premios el Director 6 el que presidiere el
acto. :

Axr. 38. El alumnoo de los estudios superiores
que comeliere treinta faltas voluntarias, perdera
curso para los efectos del art. 3. Lo perder4 asi-
mismo el que por tres veces en un afio incurriere
en el segundo de los castigos que sefiala el articulo
siguiente.

Se consideraran [altas voluntarias las que no se
justifiquen en debida forma, 3 juicio del Director,

dentro de los dos dias signientes al en que se co-
melan,
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ArT 39. Los casligos que pueden imponerse 4 los
alumnos son:

Primero. La reprension privada por el Profesor
respectlivo.

Segunde. La reprension piblica por el Profesor
en la cétedra 4 que concurra el alumno.

Tercero. La pérdida de curso.

Cuarto. La expulsion de la Escuela.

Los dos primeros casligos se impondrédn por los
Profesores; el lercero por el Director, prévio acuer-
do de la Junta de los mismos. Para imponer el cuar-
to se necesita ademdis la aprobacion del Gobierno.
Tl Director podra, sin embargo, suspender al alum-
no basta que resuelva la Superioridad. Los tltimos
castigos se haran publicos en la tabla de dérdenes de
la Escuela.

Madrid 7 de Octubre de 4857.=Aprobado por
S. M.=Movaxo. .



Ante esta situacidn, y debido a la precariedad y de-—
terioro del inmueble de la Academia, la Corporacién habia
aprovechado el 5 de diciembre de 1854 para hacer presen-—
te la necesidad de crear un edificio destinado especial-

mente y exclusivamente a Escuela de Bellas Artes (%¢) i

S8i el edificio gue ocupa en su mayor parte esta Aca-
demia pudo bastar en otro tiempo para residir en é1
con decoro, y dignidad la primera corporacion artis-
tica de Espafa y aun para establecer con alquna co-—
modidad la ensefanza de los estudios superiores de
las Artes ... la amplitud de este hermoso edificio
por vasto y magnifico gue a primera vista parezca es
en extremo escasa, es absolutamente insuficiente
para satisfacer sus numerosas necesidades.
Los inicios del sistema de provisidn de profesores
habian sido complicados pues seguia siendo la Academia, a
través de sus secciones, la responsable del sistema de

seleccidén vy de su puesta en practica (7).

En muchos casos, los candidatos no fueron del gusto
de 1a Academia por considerarlos de poco mérito, y en 1os
primeros afos de andadura se plantearon serios problemas;
gue jas como la carta de 62 opositores a una plaza de es-—
cultura contra el tribunal y el opositor que habia ganado
la plaza (*2), lo qgue testimonia la inquietud en estos

primeros momentos.

Fara indicar la preocupacidn eristente en la Corpo-

racidén. Yy que el Gobierno finalmente reconocid, leemos

como se organizé una Comisidén mixta, cuyo secretario por

la Seccién de escultura fue Sabino de Medina, que €n 1854
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planted seriamente este problema y la ineficacia del sis-
tema de oposiciones, una tema que era tan evidente que
parece sorprendente que el Gobierno no hubiera tomado va
cartas en el asunto, pues paulatinamente se rebajaba bas-—

tante el nivel de ensefanza.

lLa cuestion era tan simple como que, una vezr sSepa-
rada la ensefanza de la Academia, al convocarse una plaza
de profesor de escultura o de pintura se exigia pasar por
una oposicidén. El sistema, gque en principio era razona-
ble, dejaba de serlo cuando juzgaba con el mismo rasero a
todos los posibles candidatos. Esto afectaba al honor v
la dignidad de los Académicos de Mérito de escultura vy
pintura, guienes, después de haber ingresado en la Corpo-
racidén por sus méritos, sin ejercicio previo vy con la vo-
tacidn wndnime de todos sus miembros, debian presentarse
& las oposiciones a Frofesor de escultura o éintura, Y
cse les exigia realizar el ejercicio reglamentario, y no
se les tenia en consideracidn su status profesional, lle-
gando incluso a tener gue competir con sus propios alum-

nos.,

Esta situacidn habia llevado a gque, a pesar de
necesitarlo muchos de ellos, los Academicos escultores -y
también los pintores— no se presentaran a las vacantes de
Profesor. La conclusion fue qgue iban gquedando pocos es-—
cultores y pintores de calidad gque no fueran Académicos y

se presentaran & las oposiciones, y la calidad se fue re-
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bajando tanto que incluso la Academia se encontré con
verdaderos problemas a la hora de una seleccidn entre los
candidatos de poco mérito. De hecho, en virtud de esta
situacidén, se tuvo que suspender mas de una oposicidn, e
inclusoc 1llegar a nombrar directamente un Académico como

Frofesor de una disciplina especialmente dificil, como la

de la clase del natural.

La comisidn propuso, ante esta situacioén que venia
degenerando progresivamente el ambiente de la ensefanza,

lo siguiente :

Dos medios hay para evitar estos inconvenientes con
ventajas para los artistas reconocidos y para la en-
seffanza ! para los artistas porque cuentan con un
porvenir seguo, Yy para la ensefanza porque estard
desempefiada por los artistas mas notables. ...

De cualquiera de los dos modos, se consigue que los
profesores sean los artistas mas notables, vy como

estos son los Académicos obtienen de este modo algu-
na recompensa a sus trabajos Académicos, en los cua-
les podrAn tomar mds parte é interés por conocer me-
jor las necesidades de las clases, Yy no sucedera 1o
que ahora, que muchos profesores no son Académicos,
no asisten a las juntas ni hacen presente en ella

las necesidades de las clases, y como muchos Acadé-

micos no son profesores no las conocen tampoco evi-
tandose al mismo tiempo que algunos Académicos estén
en las escuelas dependientes de profesores gue no lo
son, siendo un contrasentido, que el que un superior
en la Academia sea inferior en la escuela y tenga A&
su  cargo una clase de menos importancia. Se conse-
guird tambien gue el porvenir de los artistas esté
en parte asegurado, y sin cargar en nada el presu-
puesto se evitard el triste espectadculo de ver A
profesores cargados de afins, de méritos vy servicios,
arrojados de las clases gue han dirigido con acierto
por muchos afos, despojados del sueldo que disfru-
taban cuando los akos 6 las enfermedades les impo-—

sibilita de continuar la ensefanza, justamente en

el momento en gue menos pueden proporcionarse la
subsistencia, y en que mas falta les hace el sueldoj
el cual debian disfrutar hasta su muerte, sirviendo
su plaza otro Académico hasta gue vacara sin sueldo

ninguno.
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Creemos cumplir con nuestro deber proponiendo & 1la
Academia las dos adjuntas propuestas:

Frovecto nimeroc 18

Para proveer las plazas de profesores que vacasen de
las clases de pintura, escultura y grabado en dulce
y hueco.

Todos los Académicos FProfesores de namero disfru-
taran el sueldo de 4.000 rs. anuales con la obliga-
cion de desempefar la clase que la Academia les
confie aumentando & los 6.000 rs. hasta cubrir 1a
dotacion que tenga la clase que se les asigne.

Los nombramientos se propondran 4 la Academia por
las Secciones recspectivas y las propuestas se haran
en terna elegida libremente para los estudios mayo-
res vy para los menores de los tres Académicos mas
modernos vy si tuvieran todos la misma antigiedad los
mas jovenes.

Los Académicos desempefaran todas las plazas de la
ensefanza en la Academia y Escuelas y si no se cu-—
briesen todas se elegirdn los discipulos mas aventa-
jados que hayan vuelto despues de haber disfrutado
la pension ganada en €1 concurso general.

El Académico que se niegue a cubrir la plaza para
que fuese nombrado renunciard al sueldo de 6,000
ris. en beneficio de la Academia y se nombrara
otro.

Los Académicos no podréan desempefar mas clases gue
las respectivas 4 su genero; Las clases comunes a
varias artes las podran desempefar todos los Acadé-
micos.

Proyecto ne 2.

Cuando haya vacante alguna plaza en los estudios de
pintura ¢ escultura se dard parte en Junta general
y al Presidente de la Seccion 4 gue pertenezca para
gue este lo comunigue & los individuos de ella. Los
que la deseen lo haran presente por medio de un ofi-
cio al Fresidente de la Seccion respectiva y esta en
junta particular farmard la terna para la propuesta
gue presentara A& la Academia, la cual si la aprue-
ba, 1la elevard al Gobiermno, vy si nd, volverad a la
Seccion para reorganizarla.

Cuando ningun Académico solicite la plaza vacante se
formard la ternpa de los discipulos gque hayan vuelto
de Hacer sus estudios en el extranjero despues de
haber ganado el premio en el concurso general, y si
no hubiese discipulos de la Academia con estas con-
diciones con las personas que la Academia crea mas
dignas formara la terna.

La Academia resoclvera lo gque tenga por combeniente.
Madrid 8 de Julio de 1854,

Fdo. Fresidentes Vicente Feleguer, Antonio de Esqui-
vel, v Secretario Sabino de Medina.
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Este planteamiento didé¢ lugar a un sistema mas racio-
nal de funcionamiento, presentdndose los candidatos
Académicos, en su caso escultores, de acreditado presti-
gio profesional interesados en las plazas, desde éste
sistema de promocién propuesto. Ponciano PONZANO lo soli-
citabha el 6 de octubre de 1858 de esta forma (%)

Fonciano Fonzano escultor Académico de Mérito vy

Numero de esta Real Academia de Nobles Artes de San

Fernando con el devido (sic) respecto a V.E.

Expone : Que creeria de faltar a su dever si no

ofreciese sus servicios a la Real Academia de Bellas

Artes para bien de la clase de Escultura en esta

ncasion por fallecimiento del dignisimo profesor D.

Francisco Elias Burgos, devera guedar alguna plaza

bacante en las escuelas de Eellas Artes...

Tal como relata Julio Fuentes (3°°) en 1866 las Es-
cuelas de EBellas Artes se segregaron de la Universidad vy
pasarn a denominarse otra vez "Escuelas Especiales" aun-

que la de Madrid se localizaba todavia en la sede de Al-

cala 13,

Fe curioso observar como en Francia también hubo una
reforma de la Escuela de Bellas Artes en 1863, que per-
miti6 mejorar la calidad de ensefanza que hasta entonces
habia tenido gue compartir con un fuerte competidor, 1los
talleres privados de escultores afamados como David d*An-

gers o Rude (*°1).

De 1864 datan las "Consideraciones respecto a la re-
lacidn que debe existir entre las Academias de Bellas Ar-—

tes vy las Escuelas Especiales” redactadas por Juan de
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O*Neille en las que defendia el papel prioritario de la
Arademia, aungue reconocia lo ridiculo de que la Insti-
tucién se tuviera que inmiscuir en examenes de otras es-
pecialidades humanisticas, cuando la dependencia debia
ser de orden y legalidad exclusivamente. De hecho, y en
base a esos andlisis, 0'Neille redactd un "Froyecto de
Reglamento orgédnico de las Academias provinciales” el 31
de mayo de 1878 (*®2) en el que seffalaba en su capitulo
cuarto, que las Escuelas especiales de Bellas Artes es-
tarian a cargo de cada Academia provincial, con estudios
divididos en asignaturas elementales vy profesionales,
exigiéndose 1los 146 aRos para el ingreso, y sefalandose
que los profesores ya no debian de ser Académicos sino
Catedraticos. Y en el gue defendia, frente a las criticas
de la encsefanza académica, la ensefanza del buen gusto vy
la decencia frente a la posible ausencia del genio, 1o
que nos conduce a comprobar como la polémica vya estaba
servida vy era comin en lo referente a la enseffianza acadeé-
mica de las Bellas Artes (3°3)
Si las Academias de Bellas Artes, por medio de las
Escuelas de su dependencia, o aguellas Escuelas,
tomando como era costumbre el nombre de Academias,
fueron un tiempo cuerpos docentes de 1la Ensefanza
del arte de lo EBello concreto al Arte plasticod si
su accion fue acertada o defectuosa, util y eficaz o
inutil e inconveniente por la rigidez e inflexibili-
dad de lo que hoy se califica con el nombre de pre-
cepto, estilo o caracter académico, no es del caso
discutirlo, pero si consignar las mismas palabras
pronunciadas por el Exmo. Sr. D. Francisco Facheco
en =u discurso leido ante la Real Academia de 8an
Fernando el dia 29 de septiembre de 1864 @ " 8i las
Academias no producen el genio. nadie desconoce que
pueden preducir y que son a su vez el producto de

esta cultura. Pero hay en el mundo algo mas que el
genio ! hay el buen gusto, hay la decenciaj hay la
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critica y la razon, gue llevan a estos resultados vy
que impiden al mismo genio gue delire y se extravie.
Hay la atmésfera que llena el orden y el talento, vy
gue tal ver es mas util para las naciones que el ge-
nio aislado y desordenado ".

Ya en el siglo XX, el plan de estudios mas importan-—
te fue el de 1942 de la Escuela Central de Bellas Artes
de S8an Fernando (Denominada Central por Decreto de 1940),
que fijo los estudios en cinco cursns. La Escuela aban-
dond el local de Alcald 13 e inaugurd su actual sede en
la Ciudad Universitaria en 1967, y pasd a convertirse en
Facultad en 1970, incorporandose oficialmente a la Uni-
versidad Complutense en 1977, Auedando constituida como
Facultad de EHBellas Artes de esta Universidad por K.D.
988/1978 (%), v contando desde entonces con su  0Organo
de Gobierno del Centro compuesto por el Presidente — la
Decana - y el Vicedecano, un Secretario, un Administrador
Gerentes, Directores de Departamentos vy representantes
del profesorado numerario, no numerario, del personal ad-
ministrativo, del personal laboral, de modelos en vivo vy

de los alumnos.

Desde entonces se ha centralizado en ella la ense-
fanza superior de la escultura, aunque también hay que
mencionar la Escuela de Artes y Oficios Artisticos como
un punto de referencia para muchos escultores que eligie-

rFon un camingo mas artesanal.

Como documentacién referida a los planteamientos
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actuales, incluimos el programa actual de la Escuela, en
lo relativo a Escultura, publicado en 1984, con 1las
asignaturas, contenido y ejercicios vinculados a esta di-~-
sciplina. Los profesores de escultura estan, en un buen
numero, relacionados con la Real Academia, ya sea por ser
miembtros de nimero, - como por ejemplo Joaquin GARCIA
DONAIRE -, por haber recibido premios de la Institucidn -
como Martinez Penella - o por haber sido pensionados eﬁ

Roma - como José Toledo o Luis Jaime Martinez del Rio —~.

=
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Profesorado: Joaquin Garcia Donaire
Asignatura: Primer curse de Escultura

{29 cursoc de Tacultad}

en este Il cursoa de la Facultad de Bellas Artes,
tuando en la mayoria de los ¢asos, el alumno de-
¢cide u apta por una de las ramas de pintura ¢ -
escultura, nnsaotros pretendemos dar al alumne una
idea de conjunte de lo que es la escultura.

Para ello hemos propuesto una serie de
ejercicios que iniciamos con la copia y estudio de
un yeso y termina en un ejercicio de pura creacidn.
Acompafado todo ella de un dialogo abierto con el
alumno para poderle orientar mejor, segun sus fa-
cultades, en el camino mis apropiado para é1.

A ese respecto es necesario conocer el
rendimiento del alumno en las otras asignaturas -
propiciando periodicas rrpunicnes del profesorado de
este IT curso de Facultad.

El programa de la asignatura de 12 de -—-—
escultura en el II curso de Facultad consta de seis
ejercicios.

12 "Ejercicio,- El primer ejercicio comprende tres
apartados A., 6., y C.

a)l Prepararioa de la arcilla o barro de
modelar .

b} Colocacion del alumno ante e! modelo

y su trabajo. Distancia y puntos esenciales

de observacian.

c¢]l Preparacion y construccidn de la armadu-
ra de alambre, ayudado en algunos casos de
un dibujo o esquema previo donde se mani-
fieste rla-amente el movimiento y propor-

cidn de la figura.

2¢° fjercicio.~ Fstudio dr una de las cabezas griegas

v rNOmAanas existentes en la clase, aten-

fiendn de manera primardial a la colocacian.

—— =

32 Ejercicio.-

4@

S Ejercicin

Ejercicio.-
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de las volumenes, movimiento Yy prapor—

cidon. Se empezari este ejercicio por -~

ensefiar al alumno la manera ordenada con
que tiene que observar el modelo, relacidn
de volumenes, relacidn de los espacios,t ot

© sea caracteristicamente asenciales del
modela.

Se motivara al alumno con explica-
ciones sobre el valor artistico o histé—
rico de lo que esta estudiando y modelando.

'
K
i

El tercer ejercicio es un estudio a tama
fio reducido 40 cms., de una estatua griega
de¢ desnudo masculino, 3

el Canon de Policleto
por ejemplo.

La primera parte de este ejercicio .

consiste en la realizacidn de la armadurn:

Y e€n este caso concreto,
ayudados de un
zado al tamaido

como ya apuntamosa
dibujo de la estatua, reali.
de la figura en barro que =
vamos a modelar. Apoyado en este dibujo

Yy a traves de la observacién de la estatua
se realizari una armadura lo mis ajustada

posible a las caracteristicas del modelo.

Al modelar esta figura se atenderi espe-
cialmente

i
»
r
5
H

POTERY

s

2 la preporcidén, movimiento Yy
situacidn en el espacio con explicaciones V¥
Y consideraciones sobre el concepto que lo;
griegos tenian de 1la escultura en sus -~
distintas escuelas.

En este cuarto ejercicio de jamos en 14i-
bertad al alumno para que elija tema y -
exprese su perscnalidad y preferencias. Es '

un ejercicio gue ya he experimentado larga '
mente con mis alumnos. B

¢
Nosotros ayudamos al alumno a ~-

’
resolver las dificultades tecnicas ¢ de —-

precedimiento, y a concretar sy idea.

-= Estudio y copia en arcilla de un buste
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de yeso griergo, romano o renacentista.

Insistiremos dasde el principio
en la importancia de la volocacidn d-1
barro, alustanidose con precision al mode-
10, #n un proceso 16gico de realizacién
ordenado en etapas bien marcadas para po-

der llrgar a vwn resultade optimo.

En este estudio se podrd profundi
zar mas, atendiendo a los pequefics detalles
del modelo en yeso.

69 E jercicion.~ Para este sexto ejercicio hemos prepa-
rado unos yesos que son copia reducida del
Friso del Partendn, donde ¢l alumno puede
estudiar las soluciones escultoricas de
estos relieves llenos de vida donde las
figuras, sometidas al plano donde eatan
representadas, no pierden nada de su vita
lidad y belleza.

En este ejercicio nos proponemos
iniciar al alumno con explicaciones sobre
la composicién segqun lo que gueramos -—-—
expresar.

Se haran también consideraciones
scbre el concepto escultdrico del relieve
en les distintos periodos histéricos estuy
diando los relieves de yeso o fotegrafias
existentes en la Facultad.

Estos son los ejercicios bisicos que se pueden -
ampliar, y de bhecho se vienen ampliando &n los estudios
de cabeza y busto de yeso segun el tiempo de que dlspog
gamas.

Todos los ejercicios anteriormente mencionados -
estan proyectados para la mejor formacidén del alumno y
en funcidn de su posterior desarrollo y ampliiacidn de
estos temas en los cursos siguientes de esta Facultad
dc Bellas Artes.
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8ibliografia

El programa de estudio setd confecclionado a
partir de mis experiencias personales. e

He consultado
los siguientes libros:

La Esculpture— Methode ¥y Vocabulaire
Imprimie- National- Paris 1978

~ Sculpture- Froes Yunk

Henry Rasmussen and Art Grant

Contemporany Sculpture Techniques—John Baldwin
Reinhold Publishing Coporatian
Hew York

~ Escultura. Modelado

Tecnicas y materiales.
Barry Midgley

Hermann Blume Ediciones - Madrid

Evaluacion

Evaluscidn continuada.

Informacién trimestral a los alumnos.
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facultur

Asignatura: Modelado.

Jursa: R°F
Frofesorado: Salvador Octavio Vicent Cortina.

Consideramos que el estudio de la cln-
<e de Mpdelado de Estatua tiene como misidn la forma—
cién de preparar al alumno para el acceso a2l modelado
del Natural adiestrindoleo en la mecanica y planteamien
tos visuales de volimenes y espacios que ¢l modelado
requiere.

A.- El1 barro por su ptso requiere que 3¢ sostenga can
una armazbn de hierro y alambre de tal modo dibu-—
jado que obliga a que este armazdn se realice co-
mo un esquema del movimiento y proporciones de to
da la configuracion del objeto que se va a mode— .
lar, en nuestro caso, copia de figuras clasicas
repraoducidas en escayola, en especial las que :e»
presentan el cuerpo humanco desnudo. Est*:urmlfon
se recubre de barro para su modelado y la resis-—
tencia de los hierros y alambres que lo farman
responderin al cilculo del peso del barro que el
profeser hari observar y que la practica y expe-
riencia del alumno le hara comprender.

B8.- Un primordial objeto a considerar en la discipli-
na rde esta clase, es el de educar al aluqnn en el
ciiculo visual del objeto que ss& va = raprodufir
ensefiandole a ver el modelo y su interpretacion a
través del claro-oscurao y plasmar las alteraciones
del relieve en el trabajo asi como las proporcio-
nes de los difersntes eclementos del columen.

C.- Es fundamental que e]1 profesor informe al alumno
del panteamienta general anatémico del cuerpo hu-
mano, asi comn sus pormenares detalles que justi-
fican la representacidn sensorial de las formas
ll1amindolas par la nomenclatura de la anatomfa -
descriptiva y desarrollindolas en la practica -se-

gan sus cararteristicas especificas.

e e o .
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O.- Otro aspecto de la clase de modelado de estatua_
es el de hacer comprender a los alumnos las di-—
ferentes interpretaciones caracter{sticas del
modelo que se estudia o copia en su contenido
estético, histérico y técnico.

Mucho mis dilatada podria ser nuestra
descripcidn en esta programacide docente, pero las
caracteristicas propias en 1a formacién del alumno
del modelado requiere una atencidn personal y expon-—
tinea del profesaor al alumno y segin las circunstan-
cias que se vayan presentando

en desarrollo técnico
y prictico del trabajo.

Por todo lo cual nuestro programa pa=-
ra dicha clase atendiendo a les modelds que dispone-
mos y el tiempo que disfrutamos durante un curso,

se
ri el siguiente:

Primer ejercicio: Ejecutar el armazédn y modelado de

un trozo de cabeza a poder ser masculino, al tamado
del modelo.

1
Segundo ejercicio:

Ejecutar armaxén y modelado de la
figura de un hombre al tamafio del modelo.

Yercer ejercicio: Ejecutar armazdén y modelado de

una .
figura de mujer al tamado del modelo.

Cuarto ejercicio: Madelar copianda de un relieve c]iQ
sico.

Quinto ejercicio: Modelar en tamaflo

ra entera copiando de un modelo mas

reducido una figu
grande.

Sexto ejercicio: Modelar en

relieve interpretandolo,
como tal relieve,

copiando
te ejercicio podria ser una
ras.

de un modelo cordreo. Es-

composicidn de dos figu-

Séptim

_Sigrcicio: Modelar libremente,

inspirindose en
un modelo clasico

, una estatva, sugerida a voluntad

propia del alumno.

Las formas de evaluacién para esta cla

!;I
3
7
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Asignatura: Modelado del Natural y Composicién.

Cursos: ll_l_gi

Profesorado: D. Francisco Toledo Sinchez.

1.- Programa y objetivos especificos de la

asignatura.

En estos cursos dea Modslado
tener en cuenta que se cumple
dentro del ciclo del trabajo en el Depar
tamento de Escultura, es una parcela mias como puede
ser otra cualquiera de 1as que componen nuestros esty
dios, ni mi&s ni menos impoartante. Se pretende en ellos
basicamente el poder adquirir el bagage sufici@ntc, si
¢s posible para que al dar rienda su
dad, é&sta sea mas profunda,
por la razén. Por lo tanto,

del Natu-
con.ellos

ral hemos de
un jaldn mas

elte a 1a creativi

ya desde el principio, al

Panernos delante de un modelo vivo, no debemos limitlg
nos a copiarlo, que ya serfia suficiente, si en 1a co-
pia intervinieran todos los e¢lementos nec
nos la tradujeran a esculturs,
modelo asu proporcién,

presian psiquica que s

esarios que
3¢ trata dlvrecoger'del
su dinimica y mecinica, mis ex—

irvan a la obra que emane,

tenien
do al modelo como referencia.

Eato no es ficil, perg
serd nuestro propdsito desde el principio, para que el
camino recorrido €n estos cursos, sea Gtil al futuro
quehacer creativo.

2.- Programa de la asignatura Modelado del Natural 'y

Composicién.-

EEiﬂEE-EEEEE: Se realizardn si la longitud del curso

lo permite cinco ejercicios de disciplina perceptiva
modelados en barro, teniendo como objetivo el interpre

tar el modelo vivo desnudo Y en su totalidad fisica,

en bulto redondo y en tamado medio de 1'40m.

En este
CuUrso primero en los

trabajos de bulto redondo no entra

ri mis de una figura en el ejercicio y
lizarin tres relieves de composicidn y
usando el modelo

asimisma se rea-
temas diversos,

vivo como referencia y eje compositive
de la totalidad det espacio.

mis consciente y aferrable .

e e e daias Sreb et N
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Segundo Curso: Se realizrardn como en ¢} primero, cin
co ejercicios de disciplina perceptiva, modelados en
barro, teniendo como objetivo el Iinterpretar el mode
lo vivo desnuede y en su totalidad fisica, en bulto
redondo y en un tamado medio de 1'30m., y e&n este -
curso que consideramos la continuidad de la labor rea
lizada &n el curso anterior, el modelo vivo se utili
zarid en composicidn de dos figuras guedando asi amplia
da la problemitica del cursa anterior en el aspecto
campositivo. Asimismo come en ¢l primer curso se rea
lizarin tres relieves de diversos tamafos en los que
dado un tema, la composicion e interpretacion serd 1i
bre, para lo que se podridn usar los modelos a discre-~
¢idén por el alumno en el supuesto de que se requieran.

Deseando que estos cursos no estén -
exentos de ocasiones para la libre creatividad, duran-
te los mismos se daran, bien paralelamente, o dentro
de e¢llos, las scasiones pportunas.

£n esta materia sin textos especificos
se recomendari la bibliografia conveniente para nues~

tros objetives bisicos.

Sin un método especifico y rigido, impo
sible por supuesto a la docencia en esta parcela de los
estudios en la especialidad de escultura, dado que 1los
esquemas mentales de los individuos son infinitos y di
veros y gque la docencia ha de ser individualizada y no
comin, ya gue las carencias de la unidad son en cada -
una un problema de dimensidon propia. Pero teniendo siem
pre presente este importante factor, en términos genera
les el esfuerzo docente va dirigido a:

12- Perceptibilidad del modelo vivo como ente de crea-
cidn prapia.

29- Oesarrollo del conocmiento mecdnico del cuerpo hu-
mano .

32- Proporcion y equilibrio de la forma.

42- Expresidn psiquica del momento dado.

5?- Sensibilizar la expresidn plastica tictil o epidér—
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mica de las formas tratadas., Compoesicion, equilg

brio compositivo y relacidn de masas.

62- Charla con el alumno sobre preferencia o gustos

esteticos y fuentes de nutricidn intelectual.

Formas de evaluaciédn.

o i La asistencia, capacidad de trabajo y
asxm;facxon de los supuestos dados en la orientacian
pedagodgica, seran estimados en el recorrido de un, cur
S50 por el profesor o profesores, quienes otorgaran -
una calificacian al aprovechamiento del alumno en su
Paso por la asignatura.

5.- Practicas.-
Las pricticas estin contenidas en sy

totalidad en las obligatoriedades exigidas para la

realizacién de estos cursos, donde 1a teoria y la -

practica se funden en un tado homogéneo.

. Todos los cursililos monogrifices,

) semi
farios o temas de tipo cultural, .

s . . referidos a nuestra
especialidad emanarin del Departamento Y para su dis-

frute no quedari excluida ninguna parcela del mismo
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cultuca.

Aslgnratura: Téeoicas de Ta Cascultura T,

Solis.

. Radolfe Conesa Bermejo.

Propfesaradn: D, Fernando Cruz

Curses: 32, a? 57

Obhjetivos especificos de la

La asignratura de Téenicas de la Escul-

tura contiene romo base fundamental la talla en made—
ra, la labra de la piedra y la fundicién en bronce.

También extiende su funcifn hacia el conocimiento e -
investigacidn de nuevas materiales cuya influencia en

1a obra escultbrica contemporanea ha sido decisiva.

Mo obstante es objetive prioritaric en
esta asignatura el entendimiento y significacidn de -
la escultura como media de expresian y llegar a su -
realizacion conservando y aumentando los valores con-

seguidos en la primera idea o boceto.

Es necesarioen todo caso una correcta
eleccidn de la materia en que se va a trabajar. La na
turaleza de esta materia impone y permite no solo una
técnica adecuada, sind también un concepto gque viene

obligado a cumplir sus leyes orginicas.

Es nuestra intencidn que los alumnos -

salgan de esta asignatura con una visidn ampiia de lo

que hay supone y exige la formacidn de un escultor y

con perfecta conciencia de la categoria y dignidad hu

mana que son de esperar de un artista.

Conseguir que el alumno considere la -
importancia de esta asiqgratura para la realizacidn de

su obra escultérica futura y que esta experlencia no

quede reducida a un conocimiento simple del oficio, -
su obra— transmita su

sinbd conseguir que -a través de

personalidad y un aliento espiritual y creativo.

Las materias sobre las que principalmen

te se desarrolla esta asignatura de forma tedrico-pragc

tica, son las siguientes:
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TALLA EN MADERA:

Origen y conocimiento de

) las mis apro
piadas para la escultura. -

Construccidn de bloques.

Sistemas de ampliacidén y reduccidn.

LABRA EN FIEDRA:

Origen y conoclimiento de las diferen-—

tes piedras.

. Técnicas de labra, sistemas de lmpli;
cién y reduccidn. B

Herramientas: temple adecuado segin
la dureza de la piedra elegida.

FUNDICION EN BRONCE:

Moldes de piezas, cola silicona, re-
produccion en cera, modelado y repasado de ceras y =

picadizos.,

VACIADO:

Moldes perdidos y de piezas,

de reproduccidon aplicados a cada materia,
poliéster,

sistemas
escayola,
cemento, barro cocido, ‘cera,

esculturas

ampliacidn

en barro de a gran tamadfo.

CERAMICA:

Coccién de barro y vidriado,
raciones basicas a tener en cuenta.

conside~

SOLDADURA :

Procedimientos basicos.
en la escultura contempordnea.

Su importancia

h-78
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FORJA:

Temple y preparaciﬁn de herramientas.
Forjado de esculturas.

Son materiales generalmente dificiles
de deminar, gque requieren un gran esfuerzo fisico, -
por lo que €5 necesario gque £1 profesor transmita de
forma tedrico-practica unsa gran voluntad creadora -
con la gues el alumno tenga el impulso necesario para
afrontar ventajosamente los inconvenientes que la ~—

ejccu:ién de una escultura siempre presenta.

Primer Curso:

j2- Conpcimiento de materiales, Su ¢conformacion orga

nica y propiedades.

29. Herramientas, afilado, preparacién de las mismas

y uso sobre los distintos materiales.

3¢~ Eleccion del material que requiere 1a obra que -
se ha de realizar segun su estructura.

49- Talla directa en piedra o© madera de fragmentos -
del antigio ©o de bocetos realizados por el alum-—
no .

5e.- vaciado a molde perdido.

62- Puntos de soidadura para hacer armaduras para es

cultura.

Segundo Curso:

12— chroduccién a igual tamafio de esculturas, en ma
dera o piedra, empleando la maquina de sacar de
puntos.

29- Preparacidn y cnccidon de barro.

e . Palirnreamia vy patinas.

-
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4v- Realiracidn de figuras invertidax con ~fE3DRCTO —
al modelo.

.

Se—- Proyecto de monumento sobre dibu jos y bocetos con;
cebidos y realizados por. el alumno, con todos.'sus
problemas: ambientacién, emplazamiento, planta’y
alzada a escala, maquetas, fotomontaje, eleccidn’
de materiales, cimentacidn segiin su peso, distribi
cién y acople de blogues, inscripciones, memoria ¥
presupuesto.

FIEIN PY

o
6¢— Moldes de piezas. Piedra artificial, resinas, am—
liacién en barro. .

72— Soldadura aplicada a la escultura.

Bibliagrafia.- ' o
Es paco importante la bibliografia que
existe con respecto a esta asignatura, no obstante re-
sefiamos algunas obras que tratan poco- profundamente
los temas que nos interesan. !

- "La escultura, procesos y principios™. RUDOLF WITTKO
WER. Alianza Forma. H

_ wias técnicas artisticas™. CARRADO MALTESE. Arte Ci-

tedra. jooo
- "Manual del Artista. Equipo. Materiales. Técnica™.l
H. Blume, Ediciones. - od e F
- “Técnicas de la Estultura". VICENTE NAVARRO . Edicté
nes Meseguer. = H

_ wT&cnica de la talla en madera'. ANDRES SEARA. Sin}
tes. ’

~ "Tecnologia de la madera”. Ediciones Don Bosco. i

- "Tecnolegia del trabajo de la plancha™. IVON VILLé—
GUER. Biblioteca CEAC de mecanica. ¥

Métodos, practicas, cursilloes y evaluaciones. R N

Los métodos docentes en esta asignatura
son muy flexibles por considerar y respetar la persona
lidad artistica de cada alumno, por 1o que los resulta

dos son siempre diversos en cada caso.

Mo obstante hay normas generales con’



las que el aprovrchamiento ¢3 ilmportante.

Ge parte, =n 1a mayoria de los cAsS05,
de obras ingividuales creadas por €1 alumnao, por 1lo
Qur cada trabajo realizado tiene BuS caracteristicas
propias, lo cual es de interéa para el grupo de alum
nos, por ser muy diversos los problemas que 5e afron
tam en cada clase. -

Esta asignatura esta dividida en tres
cursos. En el primero se trata de conccer el manejo
de las herramientas, Su preparnciﬁn y la talls direc
ta en mader y piedra.

€n ¢1 segundo Curso S€ afrontan ejer—
cicios que requieren precisién en el tratamiento de
jos diversos materiales. L
En el curso tercaro, ademfs de una am
pliacidn de lo estudiado anteriormente, se realizan
estudios en grupeoc de ejecucién de obras de gran tama
Ao.

En todas las etapas del trabajo y en
las correcciones opartunas existe siempre un extenso

dialogo entre profesores y alumnos.

Normalmente en esta asignatura se im-
parten cursillos sobre las diferentes materias dirk-
gides por especialistas de cada una de ellas, lo gue

siempre es de gran aprovechamiento para el alumno.

lLas materias tratadas en estos cursi-—
1los son:
- Fundicién en bronce.
- Soldadura.
- Ceramica.
Siliconas, ctcC.

En estos cursilloes participan el pro-
fesorado y el alumnado del Departamento de Escultu-
ra.

Las aulas-talleres donde se imparte
eeta asignratura estin abiertas todo »1 dia lo que

e . = S
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permite al alumno un notable aprovechlmiento ya que~
suma a las horas normales de clase, las Qque por cual
quier causa le queden libres a 1o largo de la Jorna=
da-
e

Trimestralmente el professorado efectua
r# un control de trabajos y evaluara los eatudios rea
lizados.

.
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tteverg e marecas, veladuras, pincel sescoe, sombreado
.

punteado y rcaciade, <alpscadn, quitar plntuyra,

cor-efcinnen del diaedn, plantillas, proteccidn da

la obra termioada.
Trmpearas rde Huyervno

Mages vy ograna.

'mulsiones e huyevn y aceitle, yema de huevo y acelte

soporte y barniz de damar,
hueva y aceate de linaza, parniz de damar y aceite de
clave .,

e linazra, huevn, areite ge

eles .

buperficie<: papel, preparacidn del papel,

lienzo.
Figmentas;: rieceaionn de

la palesta, muestrarios de colo-
ren, fabricacidn dre pasteles, pasteles al oleo

T o H .
#fricas: bocetns, traros, impasto con pasteles, paste

Ime €am atrns medins, vapor y pincel, fijacidn.
Niro .

.
Suprrficisra: lien:no

» madera, contrachapado,

aglomera—
dn, tablex, tabla de essenx,

lienzos preparados, impri

marion, cola de residues de cur<a, cola de hueso, co-

!a de caseina, basrs prrparacdas, bases aceitosas,

bases acrilicas para alen.

arsso, efmulsiones,

Tinturas: pigmentas, fabricacidn de pintura, dgluti;

mnintes, aceite de linmaza, areite prensado. en frio,—

. Areite de adarmideras, acelte de
curcex, arcites de alarne

1t ~1te de soporte

y “dr tung, aceltes artf-

medium de trementina, de barniz,
e cera, de cera y arsjite

fretales, medium,

¥y de resinag sinteticas,
J i
* medium de maraare, disnluentaeg trementina tre
. - ’ ==
Tentina de venecia, (halsamn de Canadal barnices, -
! " v
ventzr e almiciga, e

“fimar, barniz de goma-laca,
trtura alkidas,
pipn
rreelrs: s uadradon rednadns . planos de bordes bisge-
Py aten - o ALY o

N " ne, Abangco . lampaera, espatulas, pa

L L I A

shalieten,
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Técnicas: alla prima, planificacidén, prepintado, -
veladuras, impasto, restregado, humedo sotre hume-
do, frotado, barnizado de un cuadro acabado.

Técnicas mixtas: grisallas, veladuras.
Encaustica; Encaustica cldsica en calikénte, emulsiones
de cera y temple de huevo.

Cera virgen, resina y aguarras,

Area de Escultura

objetives:

- Dotar al alumno de los conocimientos basicos nece-
sarios para que pueda entender sin nlngﬁn trauma el
segundo curso de modelado.

- Darle una informacién clara y precisa’ { a poder ser
demostrada) de todas las técnicas que se emplean en
campo de la escultura para pasar la obra escultdrica
a materia definitiva.

Programa:

I Modelado en barro o arcilla. El profesor realizari
delante de los alumnos una escultura en barre, y --—
explicarid cada una de las diferentes fases por las
que va pasande el proceso de realizacidn de ésta.

. .

Fases ds realizacidn

a) Observacidn del modelo, percepcidn clara ds la —-—
idea & realizar.

b) Armazén o armadura.

c) Colocaclén de las principales masas de barro que

compone la escultura.

d) Planteamiento de las principales generalidades -

que definen la forma.

e) Detalles acabade final y textura. Tiempn para el

desarrollo de esta leccién 4 & 5 h.

Caballete giritorlo.
Tablero, soporte y ¢lavos.

-
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Hierro para la fxtructura.
Alambre de atar.
Barro.

Hcrramlcntaﬁ

Cortar alambre, alicates Y palillos des madelar.

Bolsa de pldstico para mantenper el barrec hiimedo.

profesor realizari
proceso del modelado
explicando como en

IT E} modelado_en escayola. E1l
delante de los alumnos todo el
de una escultura en escayola,
el ejercicio anterior cada una
ceso.

de las fases del pro-

Materiales.

Hierros ¥y alambres para la estructura.
Fibras de esparto.

Herramientas necesarijas.

4

Espitulas especiales para modelar con escayocla
Rasquetas y escofinas
Tiempo de esta leccién 4 h.

IXI Relteve.

Concepto del relieve, bajo reliave. alto
relitve y medallas. .

l! Vaciado a molde perdido.
velante de

El profesor realizari --—
los alumnos el vaciado de.una escultura -
pPaso por paso cada una de las Fases por
las que va pasando la realizacidn dsel proceso.

explicando

a) Colocacién dge las chapas necesarias para separar las
diferentes piezas del molde .
b) Realizacién del molde

yola}.

.
de escayola (punto de 1la esca
<) Desmontaje del molde y vaciado del barro para obte-
ner el negativo de ta escultura.

d) Limpieza y preparacidn del molde .

‘e) Llenado del molde

f) Destruccifn dqe)

molde para pbtener }a reproduccidn
rn escaynla.

351

Materiaies.

cade s

Escayola.

Hierros o cafias para reforzar las piezas del molde.
Fibra de esparto. 3
Lejia o grasas para separar.

Herramientas.

Chapas de hoja de lata.

Vasija para escayola. - '
Espitula y brochas. e
Formones y mazo de madera. B

Ejercicios practicos gque deberan realizar los alumnos

Los alumnos realizardn por lo menos cuatro
ejercicios pricticos para qus de forma experimentnl*.
puedan consolidape todos los conocimientos adquiridos
de las demostraciones del profesor.

.‘F‘
]
X
‘2
&

Ejercicio n% 1: Modelado en arcilla de un fragmento
de una cabeza {(a poder ser tomado de un modelo de &35—
cayola) . .

Tiempoe a emplear en este ejercicio 6 h. L

Ejercicio n® 2: Modelado a pequefio formato de una fi-,

gura completa, sohbre armadura'metilica,tamando coma
modelo una y»igura de escayola o también podria ser de
libre interpretacidén. Tiempo B h.

Ejercicio n2 3: Interpretacidén libre de una composi
ciém en relieve utilizando como slementos de 12 misma,
las figuras geométricas elementales, como el tridngulo,
el rectangulo, el trapecio, el cuadrado y el circulo.
Tamadio { 35 X 3% cm. ).

PR

V Proceso de fundicidn a la cera perdida de una escul—l
tura a partir de un modelo de escayola.

Generalidades de la fundicién.
Fases del proceso:

a) Moldeado sobre el modelo para obtener el negativo. .
Molde desmontable. Metodos: moldeado en escayola,
moldeado en silicona, gelatina etc.

Ry
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| .-
Repredurcidn en reca ded mndaln y repasado de

1la minma

Coloracién de bebrdrrns y saligas de aire.

Iatroduceian de la crca en ol cilindro y llenado

de rote con paoadize para ohtener la impresidén de

la Tinura en ol mylepinl refractario.
Tuemadan de 1a - vra dentro dr la mufla para obtener
el negativa e 1, fiqura, s decir e} molde defi-

nitivo

Fundicinn del metal, rolada y destruccidn del molde

srnrultura en braonce.
Limpieza de la piera al

¥ patina. Fnr

£ara obtener 1,

chorro de arena, repasado

lo complicado del proceso sélo po-

drian cser decmantadas las fases a}l, b) y c). Las

demas serdin explicadas dr forma téorica, Y& que s»

necesita la funrdician para poder demostrarlas.

Materialesg

Escayola.

Cera.

Claveos para sujetar,

€1

macho .

tingote< de bronce.
Silicona, gelatina.
Barro.

Picadizo. :

Herramientas '

Espitulas

Arochas

vinceles

ffartillos mateadns

Soldadura a la authgena.

Hornea

Crisol

cil

indra

Yufla

frocedimientas de

Yraentac a1 v mee ]

la fundicidn a la arena

rrancimiento de este —-

sistema aunque sea de forma técnica.

VI

Tecnica de la talla en piedra.

Conceptos y generalidades del proceso.

Fa

ses del proceso del tallado de una escultura:

a)

b)

cl

d}

e}

f)

Concepta de la talla directa. Modelos para este
caso. Modelos para £l sacado de puntos.

Plano de base de la piedra para el apoye correcto
sobre el banco.

Oesvastado con #1 puntero y planteamiento de la2 -
forma general de la escultura.

Iqualadn por medio de la gradina y martillina de
la superficle irregular de jada anteriormente por
el puntero.

Acabado de los detalles por medio de los cinceles
y escofinas.

Finalmente pulido de aguellas part3s gque se desean
de jar completamente lisas.

Materiales

Las rocas y sus altersciones R
Roca metamorficas L
Rocas sedimentarias

Rocas endogenas

Las tocas mas 1doneas para la talla.

Materiales de origen animal (Marfil)

Herramientas :

Banco

Compresor

Punteros

Gradinas, cinceles

Martillinas

Macetas

Escofinas, lijas al agua

Pu

qr

Y

l1imentos, ptea, cera etc.

En este tema es conveniente hacer visitas con el -
upo de alumnos a la clase de talla, de los cursos
periores. Sistemas dr secado de puntos y ampliacién.
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VII Tecnica de la talla en madera.

Fases de proceso:
Ere

a) Preparacidon del blogque para conseguir las di-
mensiones de la escultura, sncolado de los -
tablones.

b} Desvastado de la madera que sobra en al bloque
para aproximarass a las formas generales de la ~
escultura.

¢} Planteamiento de todos los pormenores gque definen
de una manera clara, la forma en cuastién.

d) Acabado de los detalles, pulido, patinas, etc.

Procedimiento del sacado de puﬁtos Yy sistemas de -

ampliacidn.

Las maderas: defectos y alteraciones.
Materiales
Cola para unir los tablones
Maderas mis iddneas

Maderas desestimables

Herramientas y utiles

Banco

Gatos

Gubias

Macetas

Miquina para el sacado de puntos
Escoflnas, 1ijas

~ Sistemas de ampliacién: angulo, compases, stc.

VIIL Fecnica del barro cocido o terracota

Fases de pracesa:

a) Modelado en barro de una escultura para este fin,
Reproduccidn sobre un negativo de esciyola por el
procedimiento del apretado del barro sobre el mold

b} Secado de la pieza

c) Cocido de la escultura en la mufla u horno.

Materiales: barro especial para ceramica

Herramientas: palillos para modelar y horne para el -

cocido de las piezas.

B

e.

3
{
3s5]
Ejercicio n® 4: E1 alumno tallari en madera por al

rocedimiento de 1la talla directa un pequedo re— .
lieve sobre un tabldn de 30 X 20 cm.

§
H
IX Otras telnicas H
Técnicas del repujado en laminas metilicas. :
Técnica de la forja en chapa, forja del hierro.
|
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CITAS. CAPITULO II.
(1) Consultar el capitulo de bibliografia.

() Fara ampliar informacidén sobre las Cartillas de 1la
Academia vy el sistema de trabajo, es interesante 1la
consulta, entre otros, de los catdlogos de las Exposi-
ciones La formacidén del artisgtg, organizada en la Real
Academia de Bellas Artes de San fFernando por la Calco-

grafia Nacional en 1989, y la de Fpriunv-Ficasso v lps

modelos academicos de ensefanza, organizada por la Junta
de Castilla y Ledn en 1989,

(3) En los dos estudios que llegéd a tener, el de Fuenca-
rral y el de la Merced.

(4) La documentacidn del Archivo de la Academia incluye
habitualmente, mes por mes, mientras durd el sistema,
estas concesiones. A modo de ejemplo, en la Junta ordi-

naria de | de diciembre de 1776, l1a primera de escultu-

ra la recibidé Carlos Salesa y la segunda Jaime Folch. En
la del 1 de junio de 1777 la primera la recibid José
Rodriguez Diaz y la segunda Josef Guerra. En la del 5 de
diciembre de 1779 la primera de escultura fue para Josef
Manjarrese y la segunda para Juan Rodriguez de Arellano.
Y asi sucesivamente.

(3) Archivo de la Real Academia S-1/2.

(6) UEEDA DE LOS COBOS, Andrés. Mentalidad e ideologia
de la Real Academia de San Fernando. Universidad Complu-

tense, Madrid, 1988. Pag. 6B8Z2.

(7) Archivo de la Real Academia. Juntas FPFarticulares,

123/3.

{(8) Consultar las distintas DISTRIBUCIONES DE LOS FPRE~
MIQS CONCEDIDOS FOR El. REY NUESTRO SEFOR A LOS DISCIPU-
LOS DE LAS TRES NOBLES ARTES HECHA POR LA REAL ACADEMIA
DE ___SAN FERNANDO EN SESION FUHBLICA, concedidos trienal-
mente desde 17952 a 1832.

Ver bibliografia.

(9)  QUINTANA MARTINEZ, Alicia. _La Academia de Bellas
Artes de San Fernando de Madrid. Su fundacion vy primergs
abos de existencia (1744-~1774).. Tesis parcialmente iné-
dita. Madrid, 1974. Fag. 2035.

S



{10) Acta del 16 de septiembre de 1759.
(11) QUINTANA, A. op. cit. Pag. 225,

(12) No solo entre los fijados en escultura, sino tam-
bién en los establecidos para la pintura.

(13) Archivo de 1la Real Academia 2-1/2Z.

(14) Consultar el capitulo séptimo, el catadlogo de es-
culturas del Musec de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando.

(15) E1 Museo de la Real Academia ha iniciado, en 1990,
a instancias del Académico Conservador de las Colec-
ciones Don José M2 de Azcérate y Ristori, una serie de
Exposiciones Temporales por diversas provincias espafio-

las en las que, a través de la exposicidn de obras pre-
miadas, no sélo de escultura sino principalmente de pin-
tura vy arguitectura, el publico actual pueda conocer vy
comprender el sistema y los resultados de la ensefanza
ejercida por la Corporacién, sobre todo en la segunda
mitad del siglo XVIII.

(146) No incluimos una relacidén pormenorizada de los es-
cultores gue obtuvieron premios en cada convocatoria vy
en cada clase porque ésta ya existe en las "Distribucio-

nes de los Premios concedidos por el Rey ..." publica-
das por la Real Academia.
En el catdlogo de las obras escultdricas se indica, en

su caso, de que concurso procede la obra, el tema pro-
puesto, la puntuacidén y resultados.

(17) QUINTANA, A. op. cit. F4g. 254 y Archivo de la Real
Academia 3—-11/1.

(18) Todo lo referido a la convocatoria del afo de 1758,
se ha consultado en el articulo que se centra en este

afo de convocatoria, escrito por LOPEZ DE MENESES, Ama-
da. "Las Pensiones para ampliacidn de estudios en Roma

", B.S.E.E. 1933-34, Fag. 277.

(19) Archivo de la Real Academia 50-1/1.

(2¢) DISTRIEUCION DE LOS PREMIOS CONCEDIDOS POR EL REY

N.S. A LOS DISCIPULOS DE LAS TRES NOBLES ARTES
LA REAL ACADEMIA DE SAN FERNANDO EN LA JUNTA GENERAL DE

28 DE_AGOSTO DE 1760. Fag. Z.

(21) También en la Academia de San Carlos de Valencia o
la de San Jorge habian imitado el sistema de pensiones,
tanto en la Corte como en el extranjero por tres aRos,
entre los que de se destacaron, como escultores benefi-

ciarios, Campeny o Sola. Comenta Federico Marés en su
interesante trabajo, muy bien documentado sobre Dos si-
glos_de ensefanza artistica en el Principado., Barcelona,




1984, Pag. 50, gque el criterio de la Junta de Comercio
era, con respecto a los premios trienales, ya desde 1789

"Considerando que el premio ha sido siempre el
gran estimulo para adelantar las Artes, ha
procurado ejecutar su distribucién con tal or-
den y combinacidn gque continuamente vienen a

estar alentados y ocupados los alumnos con las
oposiciones a la obtencidn de los premios vy
gratificaciones en sus distintos tiempos: lo
gue ha ido continuando desde el principio de
la ereccidn de la Escuela hasta el presente”.

(22) REGLAMENTO RUE KA DE OBSERVARSE CON_LOS PENSIONADOS
EN_CORTES EXTRANGERAS PARA EL ESTUDIO DE LAS NOBLES AR-
TES, APROBADO FOR EL REY NUESTRO SEAROR_EN 9 DE MARZO DE
1830. Articulo 7.

(23) DISTRIBUCION DE LOS PREMIOS CONCEDIDOS POR EL REY
N.S. A LOS ALUMNOS DE LAS TRES NOBLES ARTES DE LA REAL

ACADEMIA EN 1832. Pag. 32,

(24) Legajo 30-1/1 y 50-2/1.

(29) GSe presenta en este apartado una visidn global de
la historia de la Academia en Roma, ya gque el fin es am-
bientar la situacidn de los escultores, por 1o que no se
analizan con demasiado detenimiento ciertos detalles de
tipo histérico, pero si se indican todas las fases esen-
ciales por las que pasaba un alumno escultor, y en defi-
nitiva todos los pensionados, 1o gue no estd recogido en
ninguna publicacién como visidn histérica global, pues
solo se hace referencia a aspectos puntuales, a convoca-
torias concretas, o a periodos histdéricos, que tratan
espacios cronoldgicos muy acotados, sobre todo la época
del ultimo tercio del siglo XIX.

Asi es el caso de 1872 a 1914, estudiado en el excelente
trabajo de BRU, Margarita. La Academia espaiola de Be-
llas Artes en Roma (1873-1914). Ministerio de Asuntos
Exteriores, Madrid, 1971.

Este mismo periodo también ha sido trabajado, sobre todo
en el aspecto pictérico, par CASADO ALCALDE, Esteban. La
Academia espatiola en Roma v los pintores de la primera
generacidén. Fublicaciones de 1la Universidad Complutense,
Madrid, 1987. Aporta también documentacidn y reglamentos
del siglo XX.

(2&6) Archivo de la Real Academia S0-1/1,

(27) Archive de la Real Academia 48-5/1, y BRU ROMO, M.
op. cit.

(28) BRU ROMO, M. op. cit. Pag. 20.

({29) CASADO ALCALDE, E. Op. cit. Es el legajo 4331, ane-



jo al despacho n2 257 de la Legacion de Espafa en Ita-
lia, afo 1878, del Ministerio de Asuntos Exteriores.

(30) Casado Alcalde, E. op. cit. Fag.4S.
31) CASADO ALCALDE, E. Op. cit. Fé&g. 94-95.
(32) Boletin Oficial del Estado del 29 de marzo de 1940.

(33) Boletin Oficial del Estado del 10 de Agosto de
1973.

(324) Boletin QOficial del Estado de 10 de Noviembre de
1984,

(33) DISTRIBUCION DE LOS PREMIOS ... 1760. FPag.3.

(36) La Academia de Faris. por ejemplo, establecia un
boceto de un dia, la ejecucidén de un modelo de una figu-
ra desnuda del natural en cuatro sesiones de 7 horas. De
estos dos ejercicios, se seleccionaban 8 candidatos
gquienes realizaban, encerrados, un bajorrelieve de 1,14
% 1,46 o una figura de un metro de proporcidén, esta
segqunda posibilidad solo desde 1BO6, vy que elaboraban
durante casi tres meses.

Fara ampliar datos sobre el sistema francés, consultar

VeVeAL A, La sculpture frangaise au XIXe siecle. Paris,
1986. Pag. 49 y sig.

(37) Asi se establecid como norma, e incluso en épocas
tan avanzadas como 1847 se mantenia en estos términos.
Archivo de la Real Academia 1-48/4.

(38} Archivo de la Real Academia 49-1/1, en 1802.

(39) DISTRIBUCION DE LOS PREMIOS ... 1832. Pag. 30-31.

(40} Consultar el capitulo de la historia de la Acade-
mia.

(41) Se han tomado como referencias basicas los procesos
completos de oposiciden a la pensidn de escultura para
Roma de 1853, 1854 y 1855. Archivo de la Real Academia
49-1/1.

{42) Archivo de la Real Academia 44-10/1.

(43) Archivo de la Real Academia 49-1/1.

(44) Archivo de la Real Academia 132/3. Libro de Actas.
Fag. 10 y =E8.

(45) Archivo de la Real Academia 65—-1/4.

(44) Archivo de la Real Academia. Libro de Actas de Se-
siones Generales de 1884 a 1888. Pag. o988.

]



(47) Al citar los Reglamentos del siglo XX, haremos
siempre referencia al Apéndice Documental de la Tesis de
Casadoc Alcalde en el gue ha incorporado fotocopias de
todos ellos ordenados cronologicamente.

(48) En 1990 figuran en la "Comisién de la Academia de
Bellas Artes de Roma" dentro de la Corporacioén, Venan—
cio EHlanco, Fernando Chueca, José Manuel Fita Andrade,
Joaquin Garcia Donaire, José M& Barcia de FParedes y An-
tonio Bonet. Generalmente suelen atender los temas de la
Academia en Roma el Director vy el Sr. Pita.

(49) CASADO ALCALDE, E. op. cit. Fag. 11l.

(50) Estos desajustes no eran una situacidén aislada.
También se plantearon, por ejemplo, en la Academia de
Nobles Artes de Rarcelona, segin conocemos por los es-—
critos del escultor Campeny.

(51)Archivo de la Real Academia S0-95/1.

(52) Archivo de la Real Academia 1-48/2.

(53) Ver CALVO SERRALLER, F. y GONZALEZ, A. "El arte en
el siglo XIX". En Actas C.E.H.A. 1978, quienes recogen
estas ' impresiones y refieren, en la cita 19, textual -
mente el parrafo que aqui se incluye, del articulo "Los
pensionados en Roma”", El Artista vol. I, Fag. 181-83.

(54) Archivo de la Real Academia 49-1/1.

(55) Archivo de la Real Academia 83/3. Libro de Juntas. P
x95.

(56) Recordar lo que se comenta al principio del capitu-
lo.

(57) Archivo de la Real Academia 123/3. Libro de Juntas.
Junta Particular de 2! de enero de 17764.

(58) Archivo de la Real Academia S0-1/1.

(59) V.V.A.A. La sculpture .... 1986, Op. cit. Fag. 33.

(60) BRU, M. Op. cit. Pag. 213.
(61) Archivo de la Real Academia 1-50/Z.

(62) Textos siguientes tomados de CASADO ALCALDE, E. Op.
cit. Apéndice Documental, Pag. 1370 y 1389. Y Pag. 112.

(6%) CASADO ALCALDE, E. Op. cit. Apéndide Documental,
Fag. 1441.

(64) BRU, M. Op. cit. Pag. 153, y 166-68.,



(65) Se amplia este punto en el capitulo dedicado a 1los
Trabaijos de la Seccién de Escultura.

(646) Archivo de la Real Academia 50-5/1, y 27-1/1.
(67) BRU, M. Op. cit. Pag. 210 vy 213.

(68) Archivo de la Real Academia 132/3. Libro de Juntas,
Paq. 37.

{69) Archivo de la Real Academia 107/3%. Libro de Juntas.
Fag. 411.

(70) BRU ROMO, M. Op. cit. Apéndice Documental, Fag.
383-4,

(71) DISTRIBUCION DE LOS PREMIOS ... 178l1. Pag. 2.

(72) Archivo de la Real Academia 40-4/1.

{73) Archivo de la Real Academia S50~1/1. Informe de Fas-
cual v Colomer en 1824.

(74) DISTRIBUCION DE LOS PREMIGS ... 1799. Adicion. Fag.
99.

(75) Archivo de la Real Academia S50-1/1.
(74) Archivo de la Real Academia 40~-4/1.

{(77) Recordar lo indicado en la Introduccidén de este
capitulo, pag. 160, con respecto a este importante "Re-
glamento que ha de observarse con los pensionados en
cortes extrangeras para el estudio de las nobles artes".

(78) Archivo de la Real Academia S0-1/1 y 50-2/1.

(79) Archivo de la Real Academia 49-1/1.

(80) Archivo de la Real Academia 15i-1/8,

(81) Fara ampliar la historia de la instalacidén de la
Academia en Roma en su sede de 8. Fietro in Montorio,
consultar las Tesis de Margarita Bru y de Enrigue Casa-
do, ambos centrados en los anos de 1874 a 19214.

(82) BRU ROMO, M. Op. cit. Fag. 37.

(82) BELDA, Cristdébal. "Algunos aspectos de la relacion
entre escultores espafioles con la obra de Camilo Rusco-
ni"., En & Seminario de Arte Araaonés XXXIV, Zaragoza,
1981. Pag. 151.

(84) LAFOND, Faul. La Sculpture espagnole. Alcide Ficard
Editeur, Faris, 1%03.




(85) PARDO CANALIS, Enrigque. Escultores del siglo XIX.
C.8.1.C., Insitituto Diego Veldzguez, Madrid, 1951.

(86) Su complejisima elaboracidn ha necesitado la con-
sulta de toda la bibliografia sobre escultura gue inclu-—
vya alguno de los periodos localizados a lo largo de es-
tos dos siglos de historia, asi como todos los expedien-
tes, legajos o documentos de los diverscs Archivos que
podian contener algun datos sobre los mismos. Dada 1la
amplitud referencial que esta relacidn daria lugar, se
remite a la bibliografia v a los legajos citados a 1lo
largo del estudio, aungue no se han hecho referencia a
ellos mads que cuando la documentacidn es suficientemente
amplia.

Este comentario es valido también para 1los apartados
posteriores, especialmente los relativos a los premios
en el siglo XX.

(87) Archivo de 1la Real Academia S50-4/1 y S0-5/2. Tam-—
bién DISTRIBUCION DE LOS PEMIOS ... 17&60. Fag. 5.

{88) Archivo de la Real Academia 350-4/1.
(89) Archivo de la Real Academia 49-1/1.
(?0) Archivo de la Real Academia 49-1/1.
(?1) Archivo de la Real Academia 15-10/1.
{(72) Archivo de la Real Academia 519/3.

(93) Archivo de la Real Academia 334-2/5, documento del
albacea o mandatario legal, de 1916, ‘

(94) Archivo de la Real Academia 78-30/6.

(95) Este tema se amplia en el capitulo de los Trabajos
de la Seccién de Escultura.

En cualqguier caso, es fundamental la lectura de GUTIE-

RREZ BURON, Jesus. Exposiciones Nacionales de FPintura

en_ Espafia en el siglo XIX. 2 vol. Fublicaciones de la
Universidad Complutense, Madrid, 1987.

(96) Archiveo de la Real Academia S—-14/1.

(97) Se completa esta informacién en el capitulo sobre
los Trabajos de la Seccidén de Escultura.

(98) Este caso se comenta con amplitud en el capitulo
sobre los Trabajos de la Seccidén de Escultura.

(99) Archivo de la Real Academia 172-1/5.

(100) FUENTES ALONSO, Julio., Datos para un historial de
la _Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando de

Madrid. Madrid, 1982,

S



(101) VIVIAIAI La SCUlEtUI"E‘ » RN 1986- Pégl 4-
(102) Archivo de la Real ﬁcadem;a JIe—-10/72.

(103) Archivo de la Real Academia 36-10/2. Pag. 22.

{104) Boletin Oficial del Estado del 12 de mayo de 1978.
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