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2..3.2, LA ESTETICA EROTICA EN EL "ARTE POP"

En efecto, la Segunda Guerra Mundial transformd esen-
cialmente el curso estético del llamado Arte Moderno, que
al modo supuso una alteracidn en la estética erdtica, Y en
gran medida, esto estuve provocado en la translacién del
centro del mercado artistico, que pasé de ‘Europa a Estados

Unidos.

Que EE.UU., tomarid el relevo del mundo artistico no fue
por casualidad. En primer lugar, a partir de 1los afos
treinta, innumerables intelectuales y cientificos europeos
se vieron obligados al exillio después de ser expulsados de
sus paises de origen, recalando al otro lado de AtléAntico.
Por otra parte, la influencia transcendental de la cultura
americana resultd introducirse con facilidad en Europa a
lo largo de la Guerra, quedando lo autdctono europeo
destrozado y desesperanzado en la postguerra, del mismo
-modo se dio el momento oportuno para que la hasta enton-
ces, Teoria Contemporénea del Arte europeo afluyera hacia
EE.UU. a través, no sclo como ya se dijo, de los exilia-
_dos, sino también a través de los propios americanos.
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Las turbaciones sociales provocadas por esta segunda
guerra mundial del siglo resultan consolidar el vincuto
contextual entre la modalidad artistica y la sociedad, asi
mismo los artistas se conducen por una insistencia de 1a
identificacidén substancial y esto se convierte inevitable-
mente en un valor constante del paradigma estético de las

décadas posteriores.

En general, la teoria del Arte dejd de restituirse al
punto de visidn histdérica, por la razdén de que, el periodo
de las veleidades sociales se extremaban en el tiempo vy
ademés los movimientos artisticos, de caracter paliativo,

terminan por diseminarse.

En la Eurcpa de la postguerra, el resurgimiento de la
figura de Duchamp y del pensamiento "Dada" quedd manifies-

to y tras los aflos sesenta, las especulaciones antagénicas

como "el Nuevo Realismo francés", "el MNeo-dadaismo", "el
Minimalismo", "el Arte Conceptual", "el Informalisma’,
etc.,, se desarrollan sucesivamente, aungue redundan en

fortificar el abismo estético entre el piblico y el Arte,

Paralelamente, la sociedad de crecimiento acelerado gque
produce la economia americana, conduce al Arte a una nueva
aplicacidén practica, planteada por los preceptos dadais-
tas: "El Arte Pop'" como la luz y "Fluxus' como la sombra,

El Arte Pop, cuya idiosincrasia nitida y comprensible
ha venido reconocida y adaptada a la economia de los Es-
tados Unidos de los afios de la postguerra, al mismo tiempo
abarca, en cierto modo, la censura social de modo cinico,
de, por ejemplo, Duchamp. Aunque las materias de sexuali-
dad, en efecto, toman una parte mas protagonista dentro de
la estética popular de la sociedad consumista, que el
espiritu de lucha contra la injusticia o las reclamaciones
de aquella parte de la sociedad mads desfavorecida. (lam 83),

207



Por otra parte, originalmente la llamada cultura "popu-
lar", como la sintesis de varios

medios de comunicacidn
cultural: fotografia,

peribédicos, ilustraciones, pelicu-

las, radio, cabaret, publicidad, etc., se€ inicia va a

primecos de siglo en 1as ciudades europeas, dirigiendo su

oferta al gran pOblico. Y posteriormente, de los afios cin-

cuenta a los sesenta, su relacidn contendiente con el

"nigh Art" (el Arte de primera fila, que exige cierto ni-

vel cultural y de educacidn) llegd al punto culminante,

provocando diversas polémicas entorno al problema esté-

tico.

¢Es posible conceptuar el Arte Pop bajo tal fuente,
dentro de la categoria estética? y ¢la manifestacidén se-
xual en el Arte Pop aparcaria la estética erbtica de modo
propio?

En realidad, se€ na observado que la actividad artistica
entorno a la sexualidad popular pretendié invadir sofisti-
cadamente el Arte loderno, a la vez ¥ para conseguirlo se

apoya en la elevacibdn de la imagen péblica de la sociedad.

Asi, el erotismo SE identifica con la codificacic’m pe-
sitiva de la sexualidad de la masa, y ésta es una moda-
lidad sexual extraordinaria para la iconografia histoérica
del Arte Erdtico; aparece revocando 1los lindes entre el
Arte y el mundo publicitario o simplemente del entreteni-

miento piblico y €S insignia de la sociedad de consumo.

Ahora bien, ante 1la averiguacién del significado de 1la

o se
estética erdtica manifestada en el 1lamado Arte Pop,

&ti esenta-
referira sobre como la estética popular ¥ la repr

incorporado de forma destacada ¢&n la
afirmando, €en gl fon-
la consciencia

cibn sexual se han

cultura americana de 1la postguerra, )
e . e

do, una predisposicion revolucmnaria

sobre la sexualidd ¥ 1a libertad.



Es reconocido que la 1llamada revolucidn sexual ameri-
cana, que tuvo su inicio en los sesenta y progresd en los
setenta, no ha sido solamente un movimiento relevante e
inmerso en los EE.UU., sino que obtuveo la suficiente
potencia como para traspasar sus fronteras iniciales e
intervenir en la sexualidad humana de toda la sociedad

occidental.

El hecho de la revolucidén sexual, que naturalmente, no
pertenece a lo improviso ni imprudente, tiene su origen en
la propia configuracién de los Estados Unidos. Refirién-
dose a los tiempos del colonialismo; la moral puritana que
propone la relacidén sexual de modo elevadamente puro, se
cultiva fervorosamente por la exigencia de mantener 1los

lazos familiares en una sociedad multiracial.

Desde mediados del siglo XIX hasta su final, cuande la
moral mondgama se formalizd, ya comenzd a destacarse cier-
to aire de oposicidn, aunque de nuevo la influencia del
Victorianismo europeo alcanza a formar el fondo ético de
la tradicidédn llamada ''noble" que coacciona a la opresidn

de la diversificacidn sexual.

Tal consolidacidén del control politico-religioso sobre
la sexualidad, se puede ilustrar aludiendo a la censura
gue sufridé un folleto realizado por los alumnos de Bellas
Artes, tachado de obseso, por causa de que aparecieran

desnudos.

El cambio de situacidén empieza a producirse, desde la
intervencidn americana en la primera guerra mundial; las
campafias de educacidén sexual, tanto en EE.UU. como eén
Europa, para prevenir y controlar las enfermedades vené-
reas, son en cierto modo, el inicio de una rectificacidn

de la consciencia sexual del pasado.
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Igualmente y con simultaneidad, las teorias de Freud
son tratadas con preferencia por sus consideraciones sobre
la substancia inconsciente como fuente del impulso sexual.
De forma andloga, el prejuicio moralista de los dirigen-
tes, acerca de la manifestacidn corporal en el Arte (ocei-
dental) comienza a diluirse, convirtiéndose en cierta
indulgencia cuando se trata de enjuiciarlo en el ambito

estético (ver capitulo anterior),

Sin embargo, la estética erdtica en torno al Aambito
popular aln no toma la correspondiente valoracidn cultural
merecida, el alcance de la modificacidén estética de 1o
sexual en el Arte Contemporéneo alin estaba en una etapa de
la modernidad casi exclusivamente reservada a las minorias

intelectuales.

Se tuvo que esperar hasta la conclusidn de la segunda
gran guerra mundial para que la agresidn cultural contra
la estética de lo erdtico comenzara a debilitarse y la
llamada moral sexual puritana empezara a cuestionarse am-
pliamente. Asi en EE.UU. el nuevo mercado del Arte Contem-
poraneo logra implicar a amplias capas de la sociedad
debido al cambio sufrido en los conceptos morales del gran

publico.

A lo largo de los afios cincuenta se desarrcolla una
fuerte actividad en torno a las teorias y comportamientos
sexuales, que alcanzan, en gran medida, a ratificar cien-
tificamente la substancia de la sexualidad humana y baste
citar el informe Kinsey, sobre "El comportamiento sexual
femenino" o la publicacidn de William H. Masters y Virgi-
nia E. Johnson referente a "La actividad sexual humana",

etc.

La evolucidén es notable y, entrados los aflos sesenta,
la divulgacidn a través de la comunicacidén de masas Jjunto
con la nueva capacidad adquisitiva de la sociedad, revolu-
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cinan ya completamente los estereotipos sexuales de los
cludadanos americanos, llegando al fin, a una iconografia
sexual manipulada por los nuevos intereses; se personifica
a la mujer como "el sexo candido" o el objeto visual que
sirve para el entretenimiento, muy propio de las estruc-
turas morales burguesas, llegando sin recato a la valora-

cidén de la cualidad pornografica.

En todo c¢aso, lo realmente relevante en 1la historia
contemporanea de la estética erdtica occidental estd en
fuerte vinculo con lo publicado por Welhem Reich, que con-
memoraba la liberacidén sexual de hombres y mujeres.
Catalogada en el indice de "los cincuenta" reéucita Junto
con Freud en el apogeo de los setenta: "Un ser viviente
como el humano debe acceder a 3su propia naturaleza, sin
huir de ella, incluso convirtiéndola en la mayor alegria

de la existencia'. (Nota 43).

La Teoria de Reich, que se evade de 1la cualidad de
rutina de un modo radical, resulta renovadora en cuanto al
decoro, del que Freud no habia podido librarse. Y de forma
particular, Reich penetrd en el movimiento estudiantil,

revolucionando los comportamientos sexuales.

En gran medida, la revolucidn sexual puede considerarse
como la acometida contra el individuo y la sociedad auto-
ritaria, v en si mismo es revulsivo de los comportamientos
sexuales anteriores a él; de igual modo arremete con la

concepecidén de la "autonomia" de la estética erdtica.

Bajo la esfera de la estética erdtica, la auto-
regulacién o la auto-determinacidn citada por Reich se ha
de interpretar de la siguiente manera: el individuo debe
conservar la libertad de lograr el propio estilq de sexua-
lidad, no por "la exigencia" exterior del sexo sino de

acuerdo con la consciencia estética propia.
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Por otra parte, es también digno de puntualizar la
mencidén que Reich hace referente a la relacién entre la
afirmacién sexual y la neurosis en "lLa Revolucidén Sexual"
(nota 44 ) anotando la relevancia contextual que a lo largo
de la Historia ha tenido la estética erbtica: "si se opri-
me una vez la propia sexualidad, todos los medios defensi-
vos de caracter ético-estético tienden a desarrollarse...,
sobretodo cuando comienzan a enfrentarse con el mismo
deseo sexual..."

Bajo el prisma de Reich no es dificil contrastar la
aparicidén de sucesivas épocas en la Historia del Arte en
las que se advertia cierta estética anti-erdtica como la

consecuencia de los medios defensivos ético-estéticos.

Asi, mientras que l1a filosofia en torno a la cultura,
seglan Freud, determina la sexualidad y es absolutamente
inconciliable con la doctrina reinante; para Reich supone
1o siguiente; '"... es Su represidn, especialmente la
sexual, la que pone obstéaculos al crecimiento cultural y a

la felicidad general de los hombres ... (Mova 45).

En Reich, se trata en sSuma, en cuanto a sexualidad, de
una especie de hio-sistema que 1levaria dentro de si su
propila regulacidn esponténea. Tal sistema culmina entonces
en un hedonismo optimista vinculado con la primacia de la

expresidn orgéstica.

Bien se comprende, due seme jante sistema pueda inspirar
o Jjustificar practicas de grupo, las cuales acentuaran por
lo demas, las tendencias propias del sistema, el retorng a

1a emocidn primaria y al lenguaje del cuerpo.

1a consumacidn estética en torno & la
a teoria del sistema

Anteriormente

sexualidad se habia resuelto por 1

psicolégico, de donde 5e€ gacaba una esquivada energia

sexual, distinta de un objetivo original y sé€ 1a inducla &
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una finalidad "més elevada" (la sublimacién del deseo
sexual). Se recuerda como ejemplo, el movimiento surrea-
lista, del periodo de entreguerras, que descifraba la
sexualidad mediante tal sublimacién estética.

e modo implicativo, este dispositivo psicolédgico, de
gran eficacia para desviar la original energla sexual y
reconvertirla, mediante la sublimacidn, dentro de los
margenes de la moral dominante, resulta no ser véalida para
todos los estratos de la cultura, asi surgen manifestacio~
nes de la sexualidad con un reconocible sintoma anti-
social, llegando en estos casos a la reaccidn inmediata de
la ortodoxia moral que se veia en la necesidad de oprimir
cualquiera de aquellos impetuosos intentos de manifesta-

ciones sexuales no sublimadas.

Sin embargo, la revolucidn sexual surgida después de 1la
segunda gran guerra, procuré revelar la sexualidad de modo
bien distinto, asi tanto de forma cientifica como socio-
cultural intentdé igualar el poder enérgico de lo sexual
con la capacidad de lograr la fruicidn personal, de igual
modo pretendid indicar el momento en el que se rompla el
vinculo entre la regulacién estética y la moral esta-
blecida., Es decir, el poder estético proveniente de la
naturaleza llega al preadmbulo cultural separéndose de la

cualidad anti-ético-social,

La teoria cultural de Reich, influye de manera consi-
derablemente decisiva en la estética erdtica de 1los
setenta y es que la sublimacién efectuada en el entorno
cultural fundamentalmente sobreviene solamente en la
clircunstancia de que no haya opresidn sexual. Asi bajo su
contexto, se comprende que la sexualidad fuera rescatada
como nueva perspectiva conciliar entre si misma y la
cultura, observindose el surgimiento en esta década de una
estética erdtica ampliamente representada y con la

suficiente autonomia,.
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Agl mismo, ciertas desviaciones sexuales que hasta

entonces se habian considerado "perversas", quedan asumi-
das dentro de la cultura y en el ambito social valoradas

como inocentes y pacificas; como ocurrié, por ejemplo, con
la homosexualidad.

Ciertamente (la homosexualidd, ya sea congénita como
adguirida) el efecto de que numerosos y destacables perso-
nalidades del tejldo social {(actores, masicos, pintores,
etc.) estuvieran involucrados entre la gente que escoge la
homosexualidad como forma de regular su identidad sexual,
configurd una nueva visidén del abAnico de las modalidades
sexuales del humano, dando lugar a la libre expresidn
artistica de ésta y por lo tanto de su identidad estética.
Y en verdad esto no ocurria en el ambito occidental desde

la tolerancia de la cultura griega.

Por otra parte, el movimiento feminista en los afios
sesenta comienza a sefialar una concreta icdeologla social
dirigida a la cristalizacidn del avance de la afirmacidn
de la sexualidad femenina: desde el inicio de las reivin-
dicaciones feministas por el derecho social, la dignidad
del sexo femenino viene subrayado por la emancipacion de

la subordinacién sexual que mantenia frente al masculino.

Ya en el Ambito artistico, es sabido que durante la
larga Historia del Arte de Occidente la inclinacibén esté-
tica de "Eros' estd practicamente copada por las propues-
tas que el poder masculino impone, esto es, la oficialidad

de la identificacidn del cuerpo femenino como representan-
Y del "falo" como

hasta el

te subyuguice de la estética erbtica.

emblema de la preponderancia sexual, Y no es,
donde algunas artistas, de modo hu-

periodo surreallsta, )
te a derribar tales para-

milde, comienzan intencionadamen

metros estéticos.



A partir de esos momentos es cuando la conceptualiza-
cidén de la sexualidad segin la subjetividad femenina
empieza a descubrir su propia interpretacidn artistica y
es, en la década de los sesenta cuando se consolida y se

acepta de forma asumible.

Es a principios de esta década cuando EE.UU. ya estaba
acelerando una orientacidén inconfundible hacia la libe-
racién sexual; la magnaminidad de los medios de comunica-
cidbn y cierta apertura en los canones del plblico en
cuanto a la libertad de expresidn hace que tantoc la repre-
sentacidén del desnudo como incluso la cdpula sea aceptado
o por lo menos "no rechazade”. Asi, no solo dentro de 1la
sociedad americana sino en cualquler parte del mundo
occldental, parece que los artistas llegaron a sentir una
cdmoda posicidn de libertad que les permitia dar expresidn

pléstica a sus fantasias sexuales.

"La Exposicidén Internacional del Arte Erdtico" organi-
zada por el Dr. Phyllis and Eberhard Kronhausen en Suecia
¥ Dinamarca durante el afic 1968, fue la primera muestra én
el mundo que revelaba los cambios gque habia sufrido la
estética erdtica en esos aflos y mostrd lo mas representa-
tivo de las obras socic-culturales en torno al movimiento
sexual ya mencionado. Igualmente la posterior fundacibn en
1973, de un Museo dedicado a albergar una coleccidn de
Arte Eré6tico en la ciudad de San Francisco afirma 1los
primeros pasos hacia la compresién social de la estética

erbtica.

La coleccidn del Museo de BSan Francisco es sumamente
extraordinaria, c¢onteniendoc més de dos mil obras que
engloban, no solamente el Arte Erdtico Contemporaneo sino
también el Arte Erdtico Oriental (Japén, China, India,
ete.) que aporta sus cualidades relevantes al conjunto de

la muestra.
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Como ejemplo de representacidén de autores contempora-

neos mencionamos los siguientes: (Ver lista adjunta)
~ Ernst Hansen y Wihelm Freddie (Dinamarca)

~ Max Walter y ULlf Rahamberg (Suecia)

-~ Roland Delcol (Bélgica)

~ Mario Tauzin, Leonor Fini y Félix Labisse {Francia}

~ Karl Appeal, Cornelis Dooloard, Horst Janssen y Pau

Wunderlich (Alemania)
- GlUnter Brus y Vito Acconci (Austria)
- Mario Marini (Italia)

A partir de estos hechos, a los que se estd refiriendo,
como es el caso de la Exposicidon Internacional y la
creacidén del Museo de San Francisco; el espacio publico
sustituyé el manifiesto histdérico de la libertad de
expresion artistica del tema sexual, y esto ocurrid de

forma multilateral.

£l aledafio entre Arte y Pornografia empieza a ser
cuestioncdo socialmente, porque el surgimiento del fe-
némeno pornografico se desarrolld, casl de manera parale-
la, en ciertos Estados de la Unidn, al igual que ocurria
eén algunos paises europeos, come €l caso de Dinamarca o
Suecia y venia igualmente amparado por las premisas de 1la

revolucién sexual,

La relacién entre la definicidn Jjuridica de pornografia
(obscenidad) y la libertad de palabra e imprenta lleva a
una disgregacidén oficial de ambos conceptos y expresamente
se consolida al final de los sesenta.
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A la puerta de los setenta, en EE.UU., la acumulacidén
de diversos factores como:!: el progreso en la investigacién
de la sexualidad, el retroceso tanto del poder religiocso
como el de la "doble moral", la transformacidn cualitativa
de la cultura social y ademds la conmocidn politica y 1la
influencia internacional, condujo a modificar la determi-
nacién juridica de la pornografia en los siguientes térmi-
nos: que ",.. no se demuestra 'la obscenidad' a no ser que
se indique absolutamente 'el valor social'! compensativo
..M, Esto significaria, en efecto, que la censura ante-
rior dirigida a las obras de Arte y a la Literatura que
involucrasen el valor tanto estético como social, llegase

a desaparecer.

Es evidente, sin embargo, que ha sido complicado juzgar
la valoracidén artistica de la manifestacidén sexual en una
sociedad cataclista; se consideran estéticas las escenas
amorosas en el arte de Rembrant o Picasso, pero ;cdmo es

el caso de otros pintores y fotdgrafos? (lam. 84 y 85).

Ciertamente, solo el artista que guarda el poder esté-
tico del erotismo, y, al mismo tiempo, lo hace comprensivo
¥ creativo, puede lograr aquella valoracidn social en su

obra.

En todo caso, el poder estético de lo erdtico siempre
fue requerido en lo intimo del artista y tal fundamento
viene a reflejarse al fin en la representacibén plastica,

sea aguella considerada como valor social ¢ no.

Indudablemente existen grupos minoritarios (intelec-
tuales liberales) nacidos en la sociedad contemporinea que
consideran que tanto el reconocimiento puro de la misidn
sexual como la manifestacidén méds desprendida son substan-
ciales para la existencia afirmativa del individuo, la
salud mental y el progreso social, y cuyo contexto alcanza
a la conclusién de que aln la expresidn sexual que
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involucra cierta estimulacidén sexual es insuficiente para
perjudicar la 1libertad del individuo -y convertirse en
adversaric de la sociedad, ya que existe la posibilidad de

percibir la valoracidn estética de modo positivo,.

Tal concepto de la expresidn sexual dentro del ambito
plastico, sin duda fomenta el desarrollo y la exposicién
internacionalizada del Arte Erdtico, no obstante la reali-
dad es bien distinta, debiéndose recordar la existencia de
la presidn, que en este sentido, presentan numerosas voces
de criticos conservadores, gran parte del publico y grupos
religiosos tradicionalistas, que temen el desorden moral

gque pudiera apadrinar la representacidén de lo sexual.

El Dr. Kronhausen relaciond las observaciones anterio-
res de manera concisa en lo que fue el preambulo para el
catidlogo general de la "Coleccidn del Arte Erdtico” publi-
cado en 1978, de la siguiente forma: ",.. 5i se emprendes
la actitud de oprimir el Arte Erdtico, a la sociedad no
solo se la priva de una fuente potencial de c¢recimiento y
visidn c¢lara; sino que ademéds impide el desarrcllo de 1la
produccidén artistica y obsftruye un canal vital de comu-~

nicacién ...".

Asi, el espiritu liberal de la post~guerra lleva a la
conclusidén de que la representacidén artistica del "Eros!
se vincula con la emancipacién tanto sexual como vital del
individuo, dirigiéndole hacia una experiencia sana y feliz
¥ gue tal evento no se realiza sin un alto grado de demo-

cratizacién politica y econdmica.

En este sentido, la estética erdtica se muestra como
una revolucidn relevante, tanto artistica como social

dentro del ambito occidental.

Ahora bien, aparte de tal transformacidn conceptual, el
cambio de la norma social instituida no fue una realidad
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completa; como reaccidn cabe destacar la relacidn surgida
entre el Arte y el feminismo radical de EE.,UU,

Algunas artistas femeninas de la época, saliéndose del
papel objetivo de la "Musa Surrealista", intentaron tomar

medidas y entrar en el territorio del prestigioso mundo
del Arte.

Lucy R. Lippor nos informa de tales factores en un ar-
ticulo escrito para "Art in America" {nota 46), destacando
sobretodo, la circunstancia discriminatoria que llevaba en
el mundo del Arte a las artistas de su sexo; y que resu-
mimos de la siguiente manera:

- La baja confianza hacia el sexo femenino en su educacidn
y rigor artistico.

— La artista casada o madre queda ignorada a pesar de su

talento artistico.

-~ 8ji sus obras comienzan a denotar alta calidad, ellas re-
ciben de modo coactivo y personal, las etiquetas de '"po-
co femeninas' o "singularidad®, en el mejor de los ca-

505,

— Por causa de ser mujeres, se las identifica antes como

"objeto sexual' que como artistas.

— Se las identifica orbitales a hombres ¢circundantes,

(ejemplo el caso de Leonor Calington como amante de Max

Ernst).

- Los galeristas rechazan a la mujer artista, sin Ver

siguiera las diapositivaas de su obra, por la dificultgd

de wventa.

- Etc.
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Asi resulta que el feminismo radical proyectado en el
Arte Erdtico se enfrenta a la dualidad de provenir de una

mujer y de ser erdtico.

En todo caso, el Arte Erdtico feminista, que intenta
manifestar la propia originalidad estética de la sexua-
lidad femenina se convierte en portavoz cultural, y es un
acontecimiento muy nuevo vy revolucionario dentro de 1a

Mistoria de la estética erdtica.

El simbolismo sexual de Georgia 0'Keefe, es ejemplo, a
pesar de naber sido mencspreciado por los criticos coeta-

neos a ella, simplemente por provenir de la creacibén feme-

nina. (1ldminz 86),

Como reaccidén necesaria, a partir de los sesenta, se

resuelven ciertas artistas como Judy Chicago, Miliam
Schapiro, Hannan Wike y Barbara Rose, planteando la
"Iconografia Vaginal'"; tanto por un intento de cambio en

la idiosincrasia de la estética erdtica como por un firme

propbsito politico de reivindicacidén femenina, (lam., 87).

El origen de la ideoclogia de este grupo de creadoras se
versa en el concepto de que '"se debe suponer un Estado
sumamente neutral a fin de que el Arte se forme a si mis-
mo". Ademéas y como consecuencia de represiones anteriores,
ellas, pretendieron sobrepasar la simbologia del virilismo
freudiano, que tiene al falo como cualidad activa y a la
vagina como pasiva; mediante la manifestacidn pléastica de
la wvagina como elemento activo y dando protagonismo

temdtico a la modalidad sexual del orgasmo del clitoris.

Por otra parte, no se puede negar que tal ideologia
feminista, demostrada en las manifestaciones plésticas de
Chicago y Schapiro, tengan la caracteristica de remedio

urgente contra la contradiccidén modernista.
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Lisa Tickner (nota 47 ) hizo un interesante comentario
referente al "Dinner Party" de Chicago (muchas feministas
ain se inclinarian hacia la misma consideracién); 'La
disposicidon del simbolo de la sexualidad femenina, dentro
del contexto habitual, solo conduce a la especulacidn; o
sea, esto se exterioriza mas que como estrategia estética
y politica como concepto cumplido de la "distincién del

sexo.'",

Mo obstante, se observa, en la modalidad plastica femi-
nista un contexto politico y de reivindicacién aparte de
su funcidén principal de recrear una actividad estética de

lo erdtico propia de su sexo.

Pero ante todo, la estética erdtica feminista de cum-
plido modo social ha sido producto de un sentimiento de
misidén fatal y tragica; que llegd en un momento tardio,
precisamente cuando la contradiccidn modernista comienza a
resqguebrajarse, formalizindose en una aceptacidn de la
variedad. De hecho, la generacidn de los sesenta se iden-
tifica con el momento en que esa contradiccidn cultural
empieza a fomentar de modo inmediatoe la mas profunda

reflexidén estética en el ambito de la expresidn artistica.

AfirmAndose en esa contradiccidn, se constata clara-
mente la referencia contextual de lo sexual con el Arte
Pop: la estética erdtica en la cultura, tanto de EE,UU.
como de Eurcpa, ya no es la sustancia aislada de una ima-

gen visual orientada al pGblico, sino a los consumidores.

En realidad, es imprescindible referirse a la influen-
cia americana que inunddé tedo ese momento y que convirtid

en medio comercial cualquier estilo de sexualidad.
Cuando la revolucidn sexual provoca la fluctuacidn del

orden sexual, las efusiones de vapor oprimido en todas las

capas de la sociedad produce el fenbémeno del '"levantamien-—
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to de lo pornografico'., Convirtiendo el verdadero sentido
de la libertad sexual en producto que se puede vender; asi
nacen revistas, fotografias, teatro de caracter pornogra-
fico, sin ningln contenido aparte del sexo por el sexo.

Shunsule Kameil marca su critica sobre las peliculas
pornograficas americanas de la siguiente manera; "lLas
peliculas pornograficas en EE.UU. muestran particularmente
la reiteracidén extrema del movimiento corporal. La mayoria
de los japoneses dirian que es insoportable, porgque no se
observa en ello vinculacidn delicada de sentimientos, ni

emociones humanas, tales como el amor y el odio." (Nota 43)

En realidad, este criterio nos demuestra de modo direc-
to, que concepto sexual era el generalizado en los sesen-
ta, en el que al fin prevalecia la visidén masculina {occi-

dental) del sexo.

Asi las revistas comge fPlay Boy" rehicieron una
representacidén sexual dirigida a la masa y lo que hasta
entonces era sospechoso y secreto se convirtid en decente
y digno para los consumidores, ademds envuelto en un aire

sofisticado y resplandeciente.

Su contemplacidn, entonces, lleva sustancialmente a
cierto entretenimiento (como en épocas anteriores de la
Historia) y por lo tanto en ello no s& encontraba espe-
cialmente el factor de la consciencia de la revolucidn se-
xual que se confrontaba resueltamente a la moral conven-

cional.

La representacién sexual fue coacclionada y pasd de
contener una estética erdtica "sana" a ser la posibilidad
de la compensacidén social. La modalidad sexual de este
ultimo caéo, involucra el factor de decoracidn y se aleja

de su cualidad que lo vincula al origen vital.
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En otras palabras, convierte al plblico en simple con-

sumidor de un estilo sexual producido por un tercero.

Aunque se sigue observando el borde conceptual entre la
manifestacién artistica y la ofrecida por los medios de
comunicacidbn, su interrelacidn explicita produce una nueva
estética erbtica; asi muchos artistas representativos de
la época comenzaron a interpretar los objetos reproducidos
de la sexualidad popular como estilo artistico, ejemplos
serian; Allen Johns (Reino Unido), Richard Lindner
(Alemania), Tom Wasselman (EE.UU,), Ulel Ramos (EE.UU.),
Andy Warhol (EE.UU.)}, Larry Rivers (EE.UU.), etc,

A pesar de los diferentes cddigos en el procedimiento
plastico y focalizacidn artistica, de todos los nombrados
en el parrafo anterior, se observa claramente un punto en
comun referente al estilo sexual representado y que viene
a ser un reflejo de la distraccidén consumista en torno a
la estética fisica femenina. (lam. 83, 89, 90, 91, 92 y 93).

Se ha referido, en otro capitule, a los aristbcratas
del siglo XVIII y a su aficidn al encargo de la represen-
tacidn pléastica de la sexualidad corporal femenina de un
modo despejado, ejectadas bajo las modalidades estéticas

como las de Lemoyre y Boucher,

Igualmente, esta vez resulta que el piblico, y en
especial los hombres, escogen la voluptuosidad del Jjuego
" como el suefic de una vida consumista. Pero, lo curioso es
gue la imagen de lo femenino manifestada por los artistas
"Pop" carece de la elegancia, sutileza y humildad que se
observa en la iconografia del tema en el siglo XVIII, en
cambio, se destacan por la introduccidn en los personajes
de una mirada desafiante con la que se pretende dominar

psicoldgicamente al espectador.
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Asl la expresidn circunscrita al rostro del modelo,
que, segln parece, desea solamente la delectacidén amorosa,
estd acompafiada de una representacidn franca y directa:
mostrando precisamente la transformacidén radical de la

estética erdtica tras la revolucidén sexunal.

Como consecuencia, y del mismo modo, se encuentran
otros elementos c¢orporales liberados parcialmente del
rechazo perceptivo, gracias a este viraje de la "doble
moral’, a menudo obras erdticas de '"Pop" hacen subrayar al
cuerpo parcialmente descubierto, mediante los materiales
heterogéneos a la piel humana, como ropa interior, medias,
zapatos, etec., pero dejando ver 10s peches, el cabelleo del

pubis, los muslos.

Entonces la estética erdtica procedente de 'la sexua-
lidad popular' se proponia, en el ambito artistico, a la
ostensidn de la libertad a través de lo impulsivo y sofis-
ticado, que consigue no quedarse en la marginacidén gracias

a un caracter ilustrativo,.

En realidad la creacidn de aquellos artistas estaba
destinada a una nueva averiguacidn sobre 1la sexualidad
plastificada mediante un tratamiento objetivo del fisico
femenino. Por 1lo que su iconografia encierra cierto mani-
fiesto de lo erdético; la brillantez de las piernas, la
textura tersa de las botas, no scoleo guardan conceptos del
fetichismo sino que formulan la nueva determinacidn del

afan sexual,

De hecho Johnes explica en una entrevista dedicada al
catilogo de una exposicidn realizada en Japén: "Cuando he
visto a Hockney en Nueva York, me ensefid algunas 'revistas
para hombres' y sufri un impacto definitivo, -la verdad es
que, al principio, tuve la misma reaccidn que la gente
vulgar, parecida a la sensacién de 'sacudida' o t‘disturbio

tonto! ante una pelicula 'Y'-, después de haber observado
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varias de ellas, las considero no solo como modo sexual,
sino, que siento cierta responsabilidad de introducir su
iconografia de modo directo.

En efecto, el fetichismo no me dirigid a la representa-
cidn pictdrica de ellas, sino, seria correcto mencionar mi
aficidn hacia el borde afilado (hard-edge) que hizo me

inclinase a manifestar las piernas femeninas".

Aungue no es nada nuevgo, para la estética erédtica, la
actividad de vincular la configuracidn vigorosa de ele-
mentos seudoerdticos relacionados con lo humano, especifi-
camente y sobretodc de lo femenino, la visidn materialista
que determina el erotismo como fendmeno corpdreo describe
a la generacidn del "Arte Pop". Y tal experiencia desembo-
ca en un incentivo que invita a los espectadores a probar
la estética sexual propia y ademas las de los artistas

ejectantes.

Otra cualidad comin que mantienen, tanto la modalidad
sexual materializada por Johnes como las imagenes de
Richard Lindner {1901, Alemania} es la representacidén de
mujeres colosales embuidas en corsés ajustades y calzando
zapatos de altos taccnes, llenas de una sensualidad amena-
zante. En realidad es observable en los iconos erdticos de
Johns y Lindner no solamente la fijacidén substancial de
los propios propésitos estéticos sino también la incorpo-
racibén de la transformacidn psicoldgica sobre el concepto
en torno a la femineidad y que no habia ocurrido hasta tal

época,

De hecho, pocas veces se habia discutido referente a la
correlacidn entre el Arte feminista ¥y el Pop. No obstante,
se advierte en ciertas obras de los artistas mencionados,
la reaccidn contextual al Arte feminista que demuestra
eminentemente clerto escepticismo social y la averiguacidn

ideolégica como premisa artistica.
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La manifestacidén artistica en torno a la identidad de
la sexualidad femenina preopuesta en -la corriente del
movimiento feminista de post-guerra toma un método un
ftanto improvisadc argumentado casi exclusivamente por el
orgasmo femenino. Por lo que la consciencia de los artis-
tas masculinos lo traducen en cierta tendencia al maso-

quismo y a la penitencia en el Arte,

Asi los artistas se ven Jjustificados en sus configura-
ciones de lo erbtico, ademés los medios sustentan la idea

de la mujer de goma, pacificadora artificial,.

La crisis social de la identidad falica, reacciona
dirigiéndose a una interpretacidén positiva mediante la
sustitucidn de la verdadera sexualidad femenina por 1la
manifestacidén del erotismo popular incorporado dentro de

la parodia del consumo.

En 1962, Ramos pintd chicas de tamafio gigante, de
oropel y sonrientes combinadas habilmente c¢on emblemas
publicitarios de comestibles. Mas tarde, este mismo autor,
ha ensanchado su visién incluyendo carteles de algunas de
tas descripciones de desnudos realizados por los grandes
maestros pasados, como Velazquez, Boucher y Manet, esta
serie es titulada "Salute to Arte History" (Saludo a la
Historia del Arte)., En este Gltimo trabajo, se observa qgue
tal intervencién del hecho institucional e histdrico
involucra cierta parodia, pero lo paraddégico es que irdni-
camente demuestra cierto vinculo entre la inclinacidén a la
apropiacidén de lo histdrico y la revolucidn sexual de la

post-guerra.

Por otra parte, la serie llamada "Great American Nude"
de Wasselmann es considerada como el tributo mAs compren-
sivamente pagado al sexo comercializado; fueron estas
ohras exhibidas en 1960 e incluyen una gran imagen femeni-
na de frente, con zonas coloreadas al estilo de Matisse ¥y
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“ormas sinuosas y sensuales al modo de HModigliani. La
mujer de la serie es despersonalizada y estd materializada
de modo gue sus componentes erdticos es%an descritos,
~-boca pintada en rojo, tetas infladas por el éxtasis se-
xual y cabello en el pubis.-.

Lo mas fascinante sobre tal tratamiento de lo femenino
es que el sujeto pierde su propia provocacidén para pasar
su atencidén por encima de lo erdtico; Wasselmann mismo
afirma; "un pezbdn por si mismo pierde su significacidén y
efecto. Si ella (la modelo) se coloca boca arriba, el pe-

z6n parece como una montafa'.

Igualmente es vivamente apareﬁte la marcada relacién
con el desnudo del 'comics" y las vallas publicitarias gi-
gantes, con semblantes sin expresidén, proplas de artistas
como James Rosenquist (1933- , EE.UU.}, Roy Lichtensteln
(1923- , EE.UU.) vy otros artistas Pop.

Es también significante, la visualizacién simbdlica de
cierta estética hedonista sobre el mundo "Mass Media" en
el retrato policroista de Marilyn, fabricado por Andy
warhol (1930-1987, EE.UU.), en el que su semblante fabula-
tizado nos demuestra una sexualidad despersonalizada y, al
mismo tiempo, muy coman, que tiene el destino de ser
consumido repetidamente; asi mismo, B5e identifica con la

produceidn en serie cargada del suefio dorado capitalista.

Sobre todo, el objeto sustancial de la obra mencionada
no consiste en la polémica social, sino que esta dirigido
a la convalidacién aguada de la vida real del consumo ¥

que gand el acceso desinteresado a los conocimientos inte-

lectuales americanos. Por otra parte, Warhol reitera la

imagen erdtica empleando el medio de la imprenta, teniendo
inal pruebas sacadas del "Blue Moovie®" (Cine Por-
y hace caracterizar a la América contemporanea
inclinada hacia objetos ¥y

como orig
nogréafico),
como una sociedad natural®

gustos estéticos, placenteros.
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Como se ha resaltado hasta anhora, la estética erdtica
en el Arte Pop, deriva de la instrumentalizacidn de cierto
placer sensato y refinade, cuya funcidn objetiva esté
dirigida a provocar gozo, diversidn y entretenimiento al
piblico en general e intenta aumentar una felicidad sensa-
ta involucrada en la sociedad de consumo, donde el mayor
énfasis proviene de lo inmediato, visual y ruidoso, desa-
tendiendo cualquier representacidn sutil, emocional o©

estilista.

Aqui, parece adecuado rescatar el comentario sobre el
mercado del Arte que ejecuta Jon Huer y que igualmente ex-
plica el desarrollo de la modalidad estética de lo erbtico
como diversidn eﬁ su sentido fisico: '"Justamente en
nuestra sociedad, donde nuestros instintos tnaturales' son
constantemente acentuados en la plaza del mercado, nos
interesa mas lo estético que el Arte.

En lugar de artistas tradicionales, tenemos la promi-

nencia de 'entretenedores', aunque podria llamarles artis-

tas". (Nota 49 ).

De hecho, la estética erdtica muestra, en la cultura
occidental de la época, clerta conquista proletaria o mas
bien de clase media. Después de que el Arte demostrara no
ser paradigma de la humanidad, los deseos de 1los sentidos
se imponen en &1, asi mismo le ocurre al individuo que

tema esta Unica direccibén como identificacidn de la gran

belleza y placer.

No obstante, aungue existen coetaneas otras formas de
contemplacidn ideoldégica del tema erdtico, como por ejem-

plo el movimiento Neo-dada, el arte Conceptual, etc., nin-

ng fendémeno artistico alcanza, en aquel momento, & asumir

la antropologia visual incrustada en
en el que se tratan los aspectos

1a diversificacidn

sexual como el Arte Pop;
mas variados de la estética erdti
modal de la sexualidad humana, observandose cierto flore-

ca y de la versatilidad
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cimiento lingliistico del neo—-erotismo”, ejemplos son los
motivos puestos al uso a través de conceptos como la
pornografia artistica, el feminismo, la homosexualidad, el

entretenimiento pGblico o la publicidad.

229



3 .Marcel Duchamp; Cuero pintado
~ sobre relieve en yeso montado
sobre terciopelo,1948-49,




! 84 .Pablo Picasso: Satiro persigi-
endo a una donna, 1962

| 85 .Pablo Picasso: Los Amantes, 1969




=86 .Georgia 0'Keefe: Concha en rojo
1931.

<87 .Hanna Wike,La artista junto a
sus obras.




i =88 .Allen Johns; Mujer Curiosa,
I964-65-

—89 .Richard Lindner: Ice.




O .Toi Wasselman:
55 at American Nude
,1967.

|19

1 .Wasselle Ting: sin titulo,196]

—— a \%ﬂ
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592 .Mel Ramos: Mis Corn Flaks
1964

=973 .Larry Rivers: Mufieca, 1970
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3. DESARROLLO ANALITICO DE LA ESTETICA Y LA SEXUALIDAD EN

LA CULTURA POST-MODERNISTA




3.1. PREFACIO

Tras la post-guerra del 45 queda consolidada la
sociedad de consumo; y con ella viene la supremacia, como
protagonista social, de los medios de comunicacidén de
masas. Deteriordndose notablemente las iniciativas de los
intelectuales en favor de lo popular, asf{ en el &ambito
estético de la ciencia filoséfica se produce una perdida

de poder en su difusién,

El Arte Pop demuestra de forma tangible el péarrafo
anterior, sus modos son conducidos bajo una estética
populista y crea una situacién cultural desconocida en el
siglo. Su fundamento es la masa ¥y su poder el consumo;
por lo que queda integrado répidamente en la socliedad de

economias liberales,.

Como una de suUus consecuencias, se observara, la re-
pulsién contrastada, que se genera en su transicidn esté-
tica, contra cualquier concepto que valore la cualidad de
la modernidad. Surgiendo un nuevo movimiento artistico
que se subleva contra la estética perteneciente a la é1i-
te, que llevaba la batuta de la red de las organizaciones
culturales, sea Universidades, Museos, Galerias de Arte v

de otras Instituciones Administrativas o Fundaciones,

Por otra parte, el Expresionismo Abstracto (en todas
sus modalidades internacionalizadas) se puede interpretar
como un vestigio estético del pasado, esto es, del Moder-
nismo. Asi no es de extrafiar que las generaciones poste-
riores a los "60" lleguen a encontrarlo incomprensible,

sofocante y moribundo,
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Mo obstante, esto no significa que la estética moder-
nista tienda a extinguirse o a sSer sustitulida por la es-
tética popular, sino que, queda como principio el origen
de que algunos bordes O discerninientos culturales, que
antes se tomaban de wmodo concluyente, ya no son tan
validos, y sobre todo, la diferencia antecedente entre la
cultura superior y la cultura popular (o wvulgarizada) se
va disolviendo, del mismo modo que se produce la dificul-
tad de trazar que medios traen la figura artistica inte-

lectualmente sublimada o la figura comercial del Arte.

g1 se reflexiona sobre lo anterior, €S presumible que
a la estética modernista, incluyendo la correspondiente
al sexo, le haya quedado el papel de "provisidén", esto
es, se echa mano de ella para ponerla a prueba bajo otras
experiencias. Se recurre a la tradicidén, no para conti-
nuarla sino para someterla a la sublevacién y asi encon-

trar un pretexto de innovacidn.

En el Ambito artistico es ya una realidad la subver-
s1é6n continua, y data de los movimientos de vanguardia
histérica como el Dadaismo o el Surrealismo; que pusieron
en el vértice al Modernismo ¥ tenian como perspectiva
romper con el inexplorado orden estético, ansiando la

invasién en el territorio incégnito de lo anti-histérico,

Al mismo tiempo la precariedad social de las dos
grandes guerras y la aceleracidén del progreso cientifico
produjeron una estética popular tirante inclinada a valo-
rar lo momentaneo, fugaz y resbaladizo. Asi 1la estética
erbtica se revelaba crudamente dentro de la manifestacidn
art{stica del contexto antagonista, extraida casi exclu-

sivamente del salvajismo incoherente.

La transformacién quedd sefialada especialmente sobre
el motivo de la sexualidad y de modo paraddjico el poder
destructivo de la estética sexual modernista llega a su
fin bajo una mutacibdn no menos violenta, aungue sea anta-

gonista.
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En efecto, el espiritu de la nueva estética popular
brota de las tendencias modernistas de caracter anarqui-
co, tomando el nombre de '"Revolucidn Cultural". ¥ esto se
observa en las expresiones artisticas del MNeo-Dada, Arte

Pop, Informalismo, Nuevo Realismo, etc.

Fn relacién con la sexualidad es de relevancia la
gxperiencia artistica de Yves Klein en sus obras titula-
das "Antropometria’ en las que mujeres desnudas ¥ bafiadas
en color aprietan sus cuerpos contra los lienzos. En es-
tas manifestaciones, la sexualidad convierte su cualidad
expresiva en otra substancial y la impotencia protagoniza

una valuacién moral protegida por el énfasis contextual. (1. 94).

Fn todo caso, lo que distingue la nExistencia" de la
sexualidad en los movimientos Neo-Dada mencionados del
Dada de principios de siglo, es la afirmacién de la esté-
tica decorativa. El cambio sSe orodujo ante el limite del
Dada; si se persigue denodadamente solo lo conceptual se

abandona la manifestacion artistica.

Marcel Duchamp comenta lo siguiente sobre tal trans-
mutabilidad de la anti-estética convencional ! "ocuanaco
descubri el 'Ready Made', intenté desalentar a los cachi-
vaches del ambito estético. Sin embargo, los neo-dada se
aprovechan del 'Ready Made' hasta encontrarle un 'valor

estético'".

Llegados los setenta, no se ha podido menos que reco—
nocer que la estética modernista ya provocaba una reso-—

nancia sumamente débil.

Neo-conservadores de EE.UU., llegaron a ilustrar la
teoria de que el subjetivismo de modo anti-histérico a
base del principio estético dedicado a la ejecucién
propia, nunca concuerda con el contexto tanto estético
como ético del comportamiento cotidiano y de su cualidad
materialista y racional de la sociedad post-moderna (nota

50 -~ Daniel Bell-~ Contradiceién Cultural del Capitalis-
mo) . 238«



Siguiendo con los conceptos de Bell, ge considera que
ia cultura a la forma mecdernista prevoca una hostilidad
contra la costumbre y moralidad de la vida cotidiana bajo
la coaccidn de la demanda, sea ésta econémica o politica,
debido a que en el fondo se apacenta de un Gltimo motivo

hedonista.

Pero la paradoja es que el hecho de tal contradiccibn
cultural que los neoconservadores proclamaban no fuese
aclarado en la razdn socio-econdmica, que sin duda trans-
formé el comportamiento general en favor del consumo, la
consecucidn de objetivos y el tiempo libre; sino que fue
expllcado, por el problema de otros fendmenos sociales,
como el hedonismo, el narcisismo O el desprendimiento de

la competicidn.

peter Steinfels se refiere sobre el estilo del nuevo
pensamiento egstético de 1los neo-conservadores en los
siguientes términos: ... la polémica arranca la mascara
de todas las cosas que insinlan una inclinacién antagéni-
ca y si se averigua a fondo su lbgica, en realidad lo que
se intenta es unir diversas figuras que no siempre tienen
que ver; el Modernismo con el Nihilismo, el movimiento
feminista y la campafia de gdefensa de la homosexualidad,
con el derrumbamiento familiar ..., (The MNeoconservati-

veg - New York - E. Simon and Schuster. 1979).

Todo esto parace indicar que el impacto estético de
la sexualidad modernista tocd fondo en los setenta,
quedando el sexo fuera de la manipulacidn moral, pero en
realidad todavia existian flujos reaccionarios de gran
fuerza, visiones de lo que €S el desnudo trastocadas ¥y

reflejos del sexo como consumo.

5i se reflexiona sobre 1los cbmienzos del siglo, la
estética erdtica tuvo un contexto eritico en referencia a
la incompetencia entre la armonia del mundo estético y la
sexualidad humana. Poco tiempo después resultaba que es-
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tos dos elementos se conciliaban esforzadamente medlante
el proyecto surrealista. Su explicacién estd en la conseé-
cuencia de gue la interpretacién estética empieza a iden-—
tificar la experiencia subjetiva excluyendo toda base

universal.,

llas tarde, el espiritu antagbébnico contra la moralidad
burguesa y la opresidn sexual, que se observa hasta prin-
cipios de los setenta, Se via extendiendo poco a poco Tam-
bién a la clase proletaria, aunque fuera en principic a
iniciativa de intelectuales, para configurar una consuma-
cidbn cultural de la eatética erftica de dmbito post-
modernista basada en el consumo, en contra de nuevo de su

origen y llegando a la explotacién popular.

por otra parte, bajo las circunstancias de haber per-
dido la confianza e&n las convicciones ¥ valoraciones
emergentes del espiritu antagonista de 108 n7Qh, se pre-
coniza desde distintos puntos que las actividades culitu-

rales de los afios ngo" estln carenues de perspectivas 7Y

de opinidn, lo que ha dificultado el inicio de una nueva

estética.

Esto podria explicarse contextualmente bajo los para-
metros de 10S mencionados neo—conservadores americanos
que fundamentan los tiempos de 1la post—modernidad en su
incapacidad para reaccionar frente a 1a modernidad cultu-

ral, dando prioridades distintas a la sociedad.

gPorqué se tiene el gentimiento de que la cultura de
1a modernidad se ha interrumpido?

iPorqué la nodalidad estética de lo erdtico, conside-
rada por su poder explosivo, ya no €3 tan cuestionada

tras el Surrealismo?

Dentro del territorio estético, el gurrealismo mixtu-
ré la metodologia del Arte Moderno con 1la ideologla des-—
tructiva de Dada. NO obgtante, el resultado es que sdlo
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abrid un camino a las substancias combinadas de cilertos
conocimientos especializades y nunca se auTo-003ibilitd
para sumergirse en la vida cotidiana. Igualmente la esté-
sica erbtica que generd estaba aln lejana de la compren-
sién social, quedando meramente compulsada en los ambitos

de la restitucidn artistica.

Segln comentario de Jurgen dahermas en 'lodernidad vs
Postmodernidad" (nota 51 ): " ... en la comunicacibn
diaria (incluida la estética erbtica), la significacidn
comprensiva (Ciencia), la expectativa moral Ttica), 1la
manifestacién subjetiva (Arte) y su valoriz cidn, deben
estar vinculadas entre si. Il proceso comunicativo re-
quiere de la tradicidén cultural gue engloba todos los

Ambitos.",

Estas palabras de Habernas justifican en cierto modo,
no solo el valor de la estética erdtica en la nodernidad,
sino también la interrupcidn de la influencia de ésta en
1a cultura en general, debido a ia disgregacidn contras-

+tada de Ciencia, Etica y Arte.

Como prueba de las consecuencias, la practica coti-
diana y sobre todo en su experiencia estética comienza a
absorver del contexto de la substancia popular y la acep-
tacién de lo artistico desde la percepcidn del plblico
(profesional de la vida cotidana) progresa en direccion
bien distinta a la de los criticos de Arte o profesiona-

les de la estética.

De hecho, la diversidad estética tan asumida y nom-
brada- genéricamente en los preceptos post-modernistas
tiene su inicio Yy configuracién en las manifestaciones
artisticas del Arte Pop V¥ el Foto-Realismo, que en defi-
nitivé se confronta contra la estética propia de los
especialistas, ungiéndose en algo diferente e impregnado

de lo popular.
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In todo caso, se¢ ha de considerar que el fendmeno de
tal diversidad artistica es un producto profundamente
influido por las funciones relacionadas con una sociedad
conformacda por los medios de comunicacién de masas, la
desorbitada especulacién y un capitalismc multi-interna-
cional, en otras palabras, &S la respuesta tomada después

de deliberar sobre el fin del individualismo,.

Fredic Jameson (nota 52 ) analiza el contexto a
considerar del mundo diario, bajo la autoridad de la
sociedad post-capitalista: "En la actualidad, estamos €n
la época del capitalismo gintetizado, gque produce el
nombre sintetizado o sea presenciamos la generacidn de la
explotacidén total de la poblacidén, en tanto que el Comer-
cio y el Estado estd dirigido por la burocracia. Ahora ya
no existe siquiera la subjetividad valorada, propledad

pasada de la burguesia.'.

Cuando se considera el momento del fin del lodernismo
procedente de la experiencia propia ¥ ne la ideologla
dnica comc fundamento del valor estéticc ¢Cual fue la

visién estética del Arte Pop ¥ del Foto-Realismo?

En cierto modo, no seria dificil caer en el dilema
estético si solo se conceptila la substancia social de la
Estética Erdtica desde el punto de vista contextual que

se ha mencionado.

JQué sentido tiene la demostracidn de la modalidad

sexual en el Arte Pop Post-modernista?

Segin Jameson: ... hay otra razdn, para creer €n la
hipbtesis de que tanto escritores como artistas Yya no
podrian inventar ni un nuevo estilo ni un mundo que Yya ha

consumido sus invenciones artisticas ...".
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En realidad, se ha de considerar que serfa demasiado
impetuoso proclamar el fin de la modalidad estética en
torno a la sexualidad humana, después de observar la tra-

dieién histérica que arrastra tal configuracidn,

Por el contraric y a pesar de que la modalidad artis-
tica que se menciona, én general fracasd en la modernidad
y sigue el destino que encierra el pasado o cambia sihbi~
tamente para mostrarse agresivo; la tendencia estética de
la erbdtica post-meodernista contintGa pujante en medio del

caos de la cultura populista actual.

Como teoria, el valor estético de lo erbtico en el
Modernismo fue catalizado en la novedad del escéandalo
{blGisqueda del subjetivismo) y del mismo modo la sexuali-
dad modernista se fue identificando con la cualidad anta-
génica y perversada. Por contra, en el contexto actual
"nadie parece escandalizarse &n la sociedad post-

modernista de los proyectos de diversidad estética".

Lo lamentable es que después de existir el momento €n
gue se ha considerado la posibilidad de volver a proteger
por fin la cualidad sustancial de la estética erdtica, la
propia sociedad que lo proplciaba (los medios de comuni-
cacién) incorpora avidamente la sexualidad humana al sim-

nolo comercial,

Como ejemplo de tales hechos; no es dificil observar
que gran parte de la publicidad actual consiste en buscar
un concepto dentro del contexto psicoldgico procedente de
1a llamada estética erdtica post-modernista, en este ca-
so, la modaliad sexual configurada cumple la funcidn de
distraer al pGblico y llevarle a 1a veloeidad ritmica de
1a transformacién de la moda ¥y del estilo, teniendo como
objetivo la consecucidn del usc previamente proyectado de

los productos comerciales.,
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Fntonces es, cuando el texto de la sexualidad humana
parece haber perdido el propio contexto, quedando como

iconografia de consumo.

"La obtencién del poder de consumo seé& identifica con

el poder sexual". (John Berger 'Ways of Seeing', nota 53 ).

Sobre todo, la publicidad, tanto televisiva como la
expuesta en revistas, indudablemente, nos muestra el am-
biente paradigmatico del procedimiento con el que la so-
ciedad post-capitalista se introduce en el territorio
individual de cada individuo, o seéa en la 6rbita de 1lo
popular. Y lo que €5 maé curioso, bajo este sistema re-
sulta que el plblico se identifica con aguellcs modelos y
modalidades sexuales expuestas atn cuando su realidad
individual diste mucho del caracter fantastico con el que
se le presentan los conceptlos de sexualidad, Es como si
se copnectara un mecanismo exiremo de reafirmacidn en el

que sentirse identificade y seguro.

Por otra parte, se tiene cono acephado gue los medios
publicitarios eviten la Anti-estética erdtica convencio-
nal, esto es, la obscenidad, quedando en la parte cculta
de 1la sexualidad, Referente al tema, Jean Baudrillard
discute sobre la obscenidad soterrada que los medios han
desgviado de su concepto histérico, recurriendo a cierta
teoria expuesta en NEl Extasis de la Comunicacidn”
(nota 54 ); "... me refiero a la obscenidad de lo per-
ceptible, no de 1o visible, o sea que 1o visible se ha
disuelto en lo perceptible, al puntoc que tanto informa-

cién como comunicacidén no guardan ningin secreto ...'".

As{ se considerard que el aspecto anti-estético de 1la
gexualidad humana dque estid acusado de obsceno en la
cultura Moderna, ha slido poco a poco .sust ituido por la
obscenidad de la comunicacidén impasible y ésta pertenece

ya a la cultura post-modernista.
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En todo caso, mientras que la anti-estética de indole
pornografico mantenia, a pesar de ser cilertamente sus-
tancial, clerta connotacidn intelectual, por pretenderla
embuir dentro del silencio de la opresidn; la modaliad
sexual aparecida bajo el dominio de la cadena de superco-
municacidén, provoca un estado saturado de la superficie
erdtica al que se le puede Iimpuiar la necesidad de la

seduccidédn continua.

Por otra parte, es rigurosamente importante reconocer
que el sentide de la visién supera a los otros por Ssu
poder dominante de la objetivacién del mundo figurativo.
Por lo que los medios de comunicacidn que han usado tal
sentido para sus mensajes han producido cierta indigencia
corporal en el momento del abuso del uso de la condiciodn
sexual: en definitiva, la substancia de 1o fisico se fue

rransformando en imagen corporal.

Asi 1la corporalidad en su sentido sustantivo, -~—que
vves Klein sabe manifestar dentro del denominzdo ''Nouveau
Réalisme' de los afios sesenta, culminando en 1o subjetivo
del movimiento "Action Painting'- es una conclusidn de la
estética erdtica modernista ¥y pronostica una proxima
generacién artistica que se va & sustentar bajo la ini-
ciativa de los medios de comunicacidn de masas de los se-

tenta.

En otras palabras, el orden estético en torno a la
corporalidad anterior tenia su rumbo "natural'" hacia la
visién del espectador, mientras que bajo los conceptos

post-modernistas desaparece tal direccibn.

31 se aplican entonces las referencias de comparacioén
que Foucalt usd para expresar la imposibilidad de coexis-
tencia de los tiempos historizados, se entiende que la
transformacifnde la ngubstancia" de la sexualidad humana
llevacda a la imagen continuada no guarda ninguna relacidn

con la estética. erbtica procedente del contexto modernis-

ta,
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Este nuevo orden o desorden estético se va organizan-
do como un conocimiento requerido en un momento especifi-
co en torno a los afios 80, llamese post-modernismo, €
igualmente se implica y depende de las estructuras nuevas
de poder, a saber, el dominio de los medios de comunlca-

cidn y la superioridad econbdmica.

Entonces, la sexualidad humana se€ convierte en '"in-
formacidén" dejando de considerarse en si misma como
objeto y por tanto nerdiendo parte de s5u garantia de
estimulacién cultural. Encima, el principio de que la ad-
quisicidén estética de la modalidad sexual es parte inse-
parable de la constitucidén del espiritu liberal se con-
vierte en concepto del pasado. Asi ambas, relativamente
nuevas actitudes, transforman el status de la estética

erdtica en su cualidad post-modernista.

No obstante, esto no se reflere a que la modalidad
sexual post-modernista subsiste como movimiento cultural
autondmico, anti-histdérico ¥ anti-tradicional, sino que,
si se observa afirmativamente, la estética erbiica actual
arrastra su energia tomando aisladamente conceptos moder-
nistas & modo de gran collage. Pero aquello que coge al
uso, no lo hace por concepto sino mas bien por motivo

exclusivamente estético, apartandeose del contexto histd-

rico.

Es decir, actualmente se procura vivificar modalida-
des sexuales modernistas derrochando la capacidad critica
que poseian hasta no hace mucho tiempo. In este sentido,
se considera que la estética erdtica post-modernista
insintia una integracidén sintetizada de las modalidades
sexuales apartandolas de su globalidad para introducirlas
en una experiencia aislada y sin disimulo, evitando el

antagonismo estético con respecto al hModernismo.
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Ldemds en estas nuevas formas interpretativas inter-
vienen otros dos conceptes que participan considerable-
mente: unc, a saber, la increcdulidad sobre el 'contexto
cultural" y otro lo fragmentaric y carente de "la subsis-
tencia corporal", nacidos ambos a causa de la existencia
cabtica de los estilos dentro del mundeo informativo y su
alteracidn en las estimulaciones generales, que consigue

acelerarlas con una velocidad creciente.

Ahora bien, seria preciso practicar una aproximacidn
intelectual en torno a la estética erbtica post-modernis-
ta, que se ha venido definiendo & rasgos generales, con
cuestiones como: jqué aspectos se advierten en la mani-
festacién artistica qde se basa en la estética erbtica
post—modérnista, ranto en su vertiente individual como

spcial?

Algunas respuestas serian:
_ Parece una corriente que s& reconstruye en el &ambito
estdtico a partir de la redisposicidn de las nodalidades
sexuales, tratandolas ce manera fragmentaria.
- Adguiere una posicién artistica en la que se palpa la
reafirmacidn de una sexualidad heterogénea.
- Hantiene una demostracidn de la substancia modal de la

sexualidad sin considerarla un objeto especial.

Ahora bien, la interpretacidén de la estética erdtica
post-modernista requiere tambien de los contextos ¥ dia-
logos de la estética actual y su aproximacidn al problema
artistico, asi como la averiguacidbn del paradero de la
sexualidad post—revolucionaria y el aspecto psicolbgico

formado bajo la figura social actual.

En todo caso, estos tres factores son basicos para
incrementar el valor de la demostracidén en torno al pen-
samiento sobre la estética erébtica en si misma, ya libre

de las tendencilas modernistas.,
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En principio se ha de aceptar, que los contenidos de
todas las motivaciones expuestas, no conducen a una nueva
direccidn de la estética erdtica sino mds blen al desa-

rrolle cultural desproporcionado,

5i se recopila sobre 1los capltulos anteriores se
observarid que la cultura de la sexualidad humana, tanto
oceidental como oriental, nunca nabia sido autbénoma del
resto de los elementos sociales, pero del mismo medo,
Aunca la realidad econémica y politica habia podido de-~
terminar todos los aspectos de la modalidad interpretati-

va de lo sexual.

Esta realidad apoyaria la aclaracidn tedrica del tema
en la era post-modernista; en efecto lo significante
concierne a la emancipacidbn de la configuracidn estética
de lo erdtico y su distorsionada relacién con lo social,

que se aprecla en nuestro tiempo.

De todos modos, la cuestién no estd del todo respon-—
dida y ademas se podria incrementar con otras como: /qué
categoria artistica tiene lo sexual en lo estético?, el
mundo visual de la sexualidad esta todavia aterrorizado
por otras formas de ver la cultura? o, cqué fuerza eshté-
tica poseen las modalidades sexuales arraigadas en el
populismo, como la homosexualidad, el feminismo, ete., O
sea, los estilos que niegan el recinto estético privile-

giado?



1 94 . Yves Klain: Authrepometrice, 196C
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3.2. PARAMETROS DEL ARTE ACTUAL

Tvidentemente, tanto por lo que se€ ha tratacdo hasta
aqui como por la intencién Gltima de analizar la estética
erbtica cde nuestros dias, se ha de considerar significan-
te e imprescindible seflalar la siguacidn de loc concaptos
artisticos reinantes y su relacidén con la estética erdti-

ca post-modernista.

De modo ciclico e innato, la sexualidac como fendmeno
socio-cultural ha mantenido la constante de inducir
ciertas direcciones rebricas del Arte, igual en Occidente
que en Oriente, marcando conceptos de representacién N
una estética particular. Igualmente en otros pericdos del
ciclo ha ocurrido el caso inverso, esto es, las teorias
del Arte han introducido pautas en 1las manifestacliones
socio-culturales de la sexualidad. Como ejemplos de ambos
casos se pueden referir las siguientes situaciones: €n el
primer estadio se encuenftra la muestra del Arte Erdtico
indio o chino, como paradigma clidsico o el Surrealisme ¥y
el Arte Pop como referencia en nuestro sigle. En el caso
posterior se incluye 1a ideologia estética de San Agus-
tin, la de Kant o ia critica artistica de Nietzsche entre

algunos ejemplos.

Hablando de nuestro siglo, después de Freud, pionero
del analisis de la séxualidad numana como fenbdmenc psico-
légico, la sexualidad en los parametros estéticos obtuvo
de nuevo, el contexto antropolégico come '"la afirmacién
vital?, extendiéndose tal concepto a lo largo de todo el

siglo XX:
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Mo cobstante, la sustancia cerrelativa entre la situa-
cidédn de los conceptos artisticos actuales y la sexualidad
expone un aspecto notable por el hecho de gue el sistema
social del post-capitalismo y la red '"mass media" se han
apoderado de la cultura como ya 3se menciond en subtitulo
anterior,

Cuando el Arte se hace testigo critico y guerrillero
de la sexualidad comoc fendmeno estético frente a la so-
ciedad actual, interesa en todo caso indicar ia encruci-
jada social del Arte que presenta el fin de siglo y que
se interroga a si nismo sobre la presencia de la super
estructura estética en las manifestaciones sexuales de

nuestro tiempo,

Asi, en primer lugar se ha de fijar la atencidn en la
dimensidn social cue lleva en general el Arte Actual ¥
coro segundo paso detenerse en las peculiaricdades ideold-
gicas de la situacién artistica acaecida a partir de los

arfios ochenta.

Ciertamente el poder de divulgeidn social del dmbito
del Arte Plastico actual proviene del aumento repentino
de numerosos Museos de Arte, Galerias e Instituciones
donde se celebran profusamente exposiciones y eventos
artisticos, originando asi mismo la presencia frecuente
del articulo referente al Arte Contemporaneo en periodi-
cos, revistas especializadas o no, ¥ programas de televi-

s1dn.

Peter Frank y Higuel WMcguency (nota 55 ), a este
respecto.afirman la transformacibén de la presencia social
del Arte en su libro "Things new, old, reformed - Art for
eighties (1987)" en los siguientes términos: "Tanto el
Arte comd los artistas empezarorn snibitamente a entrar en
1a escena de los medios de imprenta ¥ electréonicos, no
sblamente en periddicos y revistas de Arte sino también

en gacetillas, programas de televisidn y en publicidad.'.
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En fodo caso, €5 de suma importancia advertir que se
trata de la primera generacidn que produce "la estrella
del Arte Plastico a través del medio de masas y no a

través del llamado "criterio artistico".

Esta actividad responde en parte a la escalada del
interés en las palabras del artista, de manera gqgue la
personalidad se ha convertido en algo tan importante como

el objeto artistico.

Algunos autores ¥ eriticos de Arte Actual comc Jeanne
Siegel (EE.UU.) (nota 56} y Jungi Ttoh (Japdn) (nota 57)
consideran que se ha permitido la validez de la metodolo-
gia a través de la entrevista como para referirse al

Arte.

La peculiaridad artistica de la actualidad, en efecto
consiste en la diversidad de conceptos, puesto que, el
modo contrastade de los Juicios individuales puede
zarantizar una visién "liberal" de la polémica artistica.
Un aspecto mas de esta patente ampiglledad se obtiene de
la disgregacién de la clasificacién del Arte, esto es,
entre las 'Bellas Artes" o parnasistas (apartadas de la
utilidad vulgar) y las "Artes Aplicadas" y su correlacidn
con el Arte Pop, que resulta descomponer el periodismo
versado exclusivamente en la interpretacidn critica espe-

cializada de los expertos.

Por otra parte rembién responde a esta cuestidn la
generalizada aceptacidon de la aproximacién conceptual en
1a ecreacién artistica, o sea, la neceslidad de la presen-
cia de 1la modalidad personal del concepto del artista in-

corporado al texto de su chra.

Este fendmeneo, al que como 3e ha dicho confluyen va-
rias razones para su existencia, Se ha de considerar
dentro de las dimensiones sociales del Arte Actual como
una de las demostraciones terminales del Post-modernismo,
confiriéndole de tal modo un caracter pluralista ¥ anti-
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thora bien, para apreciar las peculiaridades estéti-
cas en la situacién artistica actual se precisa profun-
dizar en el lenguaje del "Arte Conceptual", porque su
reflexidbn alcanza, primerc la disgregacidn dentro del Ar-
re vy segundo la segregacién tntencionada con el mundo

formal.

£1 Arte Conceptual se extendid de wmodo internacional
hasta mediados los setenta (aproximadamente, dependiendo
de cada pais) y no es sorprencente considerar que la in-
tegracion artistica del concepto sobreviniera original-
mente de la realidad estadounidense como respuesta eriti-
ca a una sociedad que se aleja de la praxis ética, sea el
caso Vietnam, el asesinato de Kennedy, el escandalo oil-

shock, etc.

Asi es, que '"la idea' ¥y "la mente como objetivo! res-
paldados por la tradicidtn duchampiana se€ vinculasen de
modo incontrevertible al discurso del Arte, guedando para
el plblico el problema de re~cdefinir la experiencia ar-

tistica.

A pesar de su extremada diversidad de expresién, la
estética casi unanime de ia actividad conceptualista es
un énfasis sobre el lenguaje ¥y convicciones textuales,
quedando la experiencla plastica y 1la delectacidédn de los
sentidos, en gran medida, al margen del motivo o, en todo

caso, simulanco un papel secundario € inesencial.

Ciertamente, en alguna medida, esta actitud mas tarde
fue heredada por el fenodmeno artistico post-modernista
adoptando ciertos componentes, COCmo: el uso del humor ¥
14 ironia en la interpretacidn del sistema, ¢ la incorpo-
racién de medios como la fotografia, el video, etc., ade-
mas de la utilizacidn del lenguaje corporal, observable

en el "Performance' o el "Body Art".
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Pero volviendo al Arte Conceptual, ya antes de media-
dos los setenta, algunos artistas ¥ criticos advirtieron
que tal experiencia, ni democratizd el Arte ni elimind el

objeto de arte Unico.

Fntonces el conceptualismo cdeja de sSer la actividad
dominante y empieza a coexistir en un terrenc densamente
poblado de pintura y escultura, mucha de ella figurativa,
y el movimiento conceptual empileza a duscar nuevas vias
que le desembocan en un retorno a '"lo manual' y 'persona-

lizado'.

Al fin, se ha calificado una época en la que los ar-
tistas demuestran gran atencidn, no gblo a la imagen sino
también a sSu contexto, aprovechando 1o intrinseco del
conceptualismo. Ejemplaos serian, desde la promiscuidad
estilistica del neo-expresionismo ¥ las formas organicas
de la abstraccién biombrfica, hasta las imégenes recicla-

das de apropiacidn.

Qtra de las caracteristicas que destaca en la estéti-
ca artistica de los ochenta, quizad la mas significante,
es la relativa a la simblosls del aspecto personal con la
creacibn plastica y la ampliacidédn de temas, que contex-
tualizan aspectos ¢iversos al estadio anterior. Asi se
llega a tratar abiertamente "la sexualidad", "la muerte",
nla religién®, etc., mientras dque la estética de 1los
setenta consistia generalmente en la preocupacién a nivel

de la dimensién politica.

;Por qué ha surgido tal transformacién cualitativa

entre el Arte de los setenta ¥ 1a década de los ochenta?

Una explicacién que parece Ser procedente, correspon-
de a la observacidn, que se ha elevado a paradoja, refe-
rente a lo reducido del ciclo de cuestiones politicas,
cuyo objeto queda desfasado al poco de su manifestacidn,
mixime cuando la tradicidn del motivo artistico estaba

destinado a temas universales.
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Sherrie Levine, artista americana cue Lrata la apro-
niacién de imagenes, declara a través de una enktrevista,
para la revistia narcs Magazine" de 1985, lo siguiente:
nYa no tenemos el optimismo cidndido en que la capacidad
artistica puede conducir al cambio del sistema politico,
como ocurria con las ldeas utbpicas expresadas por los
modernistas ... los post-mocdernistas, encontramos en la
fe sencilla, algo muy emocionante, pero nueszra relacidn

con esa simplicidad es necesariamnente compleja vaa

Otra explicacidn del cambio procede de la Interven-
cié6n de los medios de comunicacidén sobre el Arte, que
arovocd inevitablemente una nueva situacidn; el diélogo
entre obra y perceptior queda roto, porgue s6lc existe
Gnica direccidn, del medlio sl pGblico, que se comporta
exclusivamente COMO mecanismo receptor. In fin, que la
comunicacién psicolégica del Arte en su sentido intrinse-
co, esto es, de persona & persona, resulié desvanecerse

en favor de la mera infTormacidn.

Jean Baudrillard , tedrico cdce caracter
nihilista, cree gue las nuevas maneras de difusidén del
medio electrdénico son directamente destructivas  en SuU
sentido ¥ significacién. Otras opiniones COmo la de
Bérbara Krugar (nota 58) , artista exponente ce la con-
frontacidn cen la sociedad actual, ratifica tales aseve-
raciones afirmando que los medios de comunicacidn de
masas, sobre todo la relevisidn, han alcanzado tal paralje
de fascinacidén que suS perceptores ponen atenta la mirada
pero no han visto nada, en otras palabras, la ™V es una
industria que manufactura ciegos. Igualmente, destruye
todos los remanentes de asimilacidn, dejando solo una

huella débil y vergonzosa de recuerdo.

En todo c¢aso 1los post-modernistas intuyeron, ¥ mas
tarde averiguaron, que la repeticidn de un estereqgtipo en
el Arte resulta crear una figura no personalizada, sino

que es un fantasma perpetuoc con una presencia perdurable.
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Desde luego, la contemplacién sobre tal conturbacidn
psicolbgica ¥y socio-cultural ha posibilitado identificar
el asunto estético con la intimidad del artista, de mane-
ra que la actividad intrinseca de las Artes Pléasticas ya
comenzé a ser considerada como diario modal concerniente

a la relacidén artista-sociedad.

Igualmente la diversidad estética generada de aguella
dualidad propone la incorporacidén de textos histdéricos
que son parte del concepto del artista; asi{ la actualidad
queda connotada por 1a acumulacién del pasado, de manera
que se observa en +odas las muestras de nueva estética
post-modernista cierta preocupacién con respecto a "lo

anterior'".

Achille Bonito Oliva {nota 59 ), critico italiano ¥
catedrdtico en la Universidad de Roma interpreta la iden-
tidad de las trans-vanguardias de los ochenta en los si-
gulientes términos: '"... esta tendencia se na extendido
internacionalmente, y devuelve la tradicidn de la pintura
al Arte, trastornando el idealismo de pProgreso artistico
manifestado en los setenta y ha adoptado una posicidén nd-
mada sin ninguna ética privilegiada ni ciertamente de
ideas., Las trans-vanguardias se han aproplado del pasado
histérico del Arte, vagando libremente en todas las di-

recciones ...'".

Hay que reconocer, para el tema que nos ocupa &n el
presente estudlio, que la estética post-modernista en el
Arte ha tomado parte de la dimensién tradicional a través
de la constitucidén de la personalidad, que el artista he-
reda innatamente., Se trata de la estélica legendaria de
la personalidad y a propdésito de la aparente paradoja
surgida por la institucionalizacidn internacional del
concepto estético poseido por 'los individuos', conviene
tener en cuenta que el mundo actual, una vez recibida la
sefial de crisis artistica, naturalmente tendié a buscar

un agarradero s6lido; asi la imagen a pesar de Su proce-
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dencia tradicional sirve a este nuevo estado increible de
debilidad estética unidireccional ¥y el asunto de la per-
sonalidad es considerado como un pequefio borrdén estético
en un mundo que no advierte el problema en toda su exten-

sidn.

Del mismo modo se ha de entender, por todos los mati-
ces anteriores, que cilertas peculiaridades tedbricas del
Arte post-modernista denotan una parte relevante de las
manifestaciones artisticas por sus contextos y por tanto
de las posibles modalidades sexuales del individuo artis-
ta, e igualmente €S cognoscible que el lenguaje corporal
y vital de la actualidad también acapara la visién cadti-
ca del post-modernismo y Sé€ resuelve como la reflexidn

emocional v analitica del concepto.

Como consecuencia tanto el comportamiento sexual hu-
mano como la manifestacidn artistica actual tienen la
cualidad de recogerse €n una dimensién sociocultural, o
sea, ambas presencias son fendmenos sociolégicos y ob-

“ienen un legitimo reflejo cultural.

Asi mientras que el hombre sea un Ser sexuadc y pueda
expresar libremente su sexualidad, la creacidén artistica
ird ligada a lo vital, a pesar de las diferentes trans-
formaciones que sufra en sus términos modales o concep-

tuales a lo largo de su manifestacidn.

Por otra parte, aunque Como ya S& menciond, la reali-
dad del Arte Actual viene presentada bajo la diversidad
extravagante de la modalidad artistica, valiéndose unas
de las otras y ejectédndose al mismo tiempo, hay que afa-
dir gue esto no significa que exista opacidad ni venci-
miento de categorias o el fin de la deferencia del len-

guaje artistico.
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En efecto, se observa la caracteristica social y el
animo de progreso en ciertas manifestaciones artisticas
actuales y de la misma manera la cualidad anti-social ¥y

reaccionaria en otras.

Asi, va no es posible apreciar el texto estético del
Arte Actual sin reconocer la categoria contextual que
vincula o contrasta lo personal con las manifestaciones,
o dicho con otras palabras: el anfdlisis intrinseco del
Arte post-modernista requiere reflexiones scbre la forma-
cién sociocultural del creador a la vez gue su invelucidn
dentro los medios e comunicacién, la llamada subcultura,

el disefic y la meda, ste.
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3.3. DIMENSION SOCIO-CULTURAL DE LA SEXUALIDAD ACTUAL

La posibilidad de una penenracibén honda y certera
dentro de los conceptos de lia estética erdtica del Arte
actual y de su proplo vexto emocional, precisa la inelu-
dible reflexibn sobre el comportamiento sexual humano
como fenémeno socio-cultural y psicoldgico dentro de las
coordenadas de nuestro tiempo, porque se na ce considerar
que esta intuicién sexual de la sociedad es origen del
dinamismo estético en torno 2 la creacidn arctistica de lo

erdtico.

En la actividad del artista que crea cierta obra rle
caracter sexual dejandose llevar tanto por su impulso co-
mo por su estética, se observa muy & menudo clerta inte-
raccidén de la operacidn inconsclente desprendida del pro-
pio juicio, de tal forma que su trabajo estd directamente
bajo la influencia innegable de la imagen creciente pro-

cedente de una parte latente de su psicologia.

Asi, en todo caso de manifestacibn cultural que
intenta palpar la identidad propia de la sexualidad o la
auto-realizacién, el predominio dindmico de la incons-
ciencia en la vida cotidiana, tanto privada como colecti-
va, se torna en algo fundamental, base del propioc intento

y substancia del mensaje.

De ahi que la presencia incuestionable de la estética
erdtica también obtenga un valor de estudio proveniente
del aspecto socio-cultural que la gexualidad desarrolla
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dentro de la sociedad, como se€ ha demostradec en los ante-
riores capitulos que analizaban 1a Historia de la estéti-

ca erbtica, tanto en Oriente como én Occidente.

Por lo tanto para seguir profundizando en la estética
erdtica actual es de rigor, en primer lugar, fijar los
rasgos que afloran en 1a sexualidad de los dos (ltimos
decenios. Después, como segundo paso, =€ detendra la
atencidn en la internacionalizacidén que sufre también el
erotismo, como fendmenc significante para la estética

erdtica actual,

Para cescribir la situmcidén en que se encuentra la
sexualicdad en la cultura post-modernista, Se€ podria acu-
dir a wvarias metodologias; por ejemplo, la descripcidn
del variado costumbrismo sexual actual o la linea en base

a los estudios estadisticos,

Sin embargec, Se adoptara por una metodologia de
"eonceniracidén' para en la globalidad atencer el vinculo
cextual del lenguaje artistico con la dimensién socio-

cultural, teniendo como base la sexualidad humana.
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3.3.1. LA WEROTIZACION" DE LA SOCIZDAD

Ee un hecho que a partir de los afios setenta, el re-
conocimiento de la modalidad sexual ha sido parte de 1la
vanguardia de la sociedad. Reflejo de esa gran apertura
del tabil sexual lo demuestran el trato abierto que tlenen
tanto social como culturalmente los tépicos sensitivos Y
controvertibles tales como 1a nhomosexualidad, la violen-
cia sexual, etc.,, aunque a veces exista la tendencia
consumista y morbosa de tales manifestaciones. De clerta
manera, la sexualidad como factor de comportamiento se ha
potenciado enormemente en comparacidén a épocas anteriores
y el concepto que Se tiene de ésta se sitha en un plano
de conocimiento mayor a la vez Qque la diversidad cbtiene
el derecho de existencia Y manifestacidn, debido a la
divulgacidn de sus caracteristicas. Por supuesto tales
consideraciones vienen aparcadas en Ssu contexto cultural
sin entrar en posiclones morales o éticas de las que ha
veces adolece patentemente nuestra sociedad y que invo-

lucraria una actitud "no-estética".

Por otra parte, decir que la sociedasd actual esta
erotizada superficialmente no seria una afirmacidn anti-

estética, aunque si real.
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Uno de los términos que sigue alimentando constante-
mente la sexualizacidn del mundo actual es el comercial;
o sea, la utilizacién oficial del sexo como lenguaje de

atraccidn para la venta.

En todo producto que se lanza al mercado ¥y del que se
pretende hacer propaganda, desde la de leche hasta el au-
tomovil, se contempla la posibilidad de introducir un se-
llo erdtico y muy a menudo este factor adicional es base
de la campafia publicitaria; el eroiismo es una técnica
promocional que la sociedad actual utiliza por saber que
cuenta con motivaciones consciente € inconscientes de la

conducta humana.

La cuestidén es que tal mecanismo de marketing va di-
rigido fortuitamente a incrementar el poder estético de

la sexualidad.

Qtro aspectc que también interesa subrayar <como cua-
lidad manifestada de la sexualizacidén del mundo actual es
"la extensién", al contrario del impulso sexual que man-
tuvo fuerza y agresividad antagénica al modc en gue Sur-

gi6 en la modernidad.

No obstante, al ganar en extensidn, la sexualiad en
1a cultura ha perdidec en categoria estética. Histbrica-
mente hablando, la sexualidad mantuvo un conjunto armbéni-
co de "sexo", '"eros' ¥ "agape'! como Se observa tanto en
Literatura como en la Plastica e 1incluso en los testi-

monios de las costumbres cotidianas.

Por el contrario, actualmente existe cierta tendencia
a reducir la sexualidad al aAmbito exclusivo del sexo,

despejando los OTros valores,

M. Vidal (nota 60 ) confirma: naparece en la confi-
guracidn actual de 1la sexualidad una 'nipergenitaliza-

cién' que no corresponde a la evolucidn normal y que de-
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nota una regresién a una etapa sexual 'infantil' o 'pre-

adolescente'".

De hecho, el protagonismo del Organo sexual desglo-
sado materialmente de la personalidad se destaca profusa-
mente en las publicaciones, anuncios televisives, videos,
ete.. La cuestidn es que 1la "hipergenitalizacidn" no se
muestra s6lo en estas informaciones visuales sino también
en la comprensiodn integral del fendmeno actual de la
sexualidad. Segln M. Foucault {(nota 61 ): '"MHuestra So-
riedad lleva en si misma un emblema de 'sexo' que resalta

encre otros de los emblemas.".

Ciertamente, aunque en 1los Tstados Unidos es donde se
origina la provisidn pornografica que desata la preponde-
rancia de la iconografia hipergenital a 1o largo de 1los
afios ochenta, es ligualmente doncde se inicia en los mismos
afios una gran campafia de moralidad plblica para detener
el incremento al reduccionismo genital,; asi llegé a s0S-
necharse de cualquler galeria de Arte que mostrase desnu-
dos en sus paredes, al punto de ser perseguida tal acti-
vidad y prohibida én algunos casos; de igual modc se res-
tringieron las tiendas dedicadas a la venta de videos

pornograficos.

Para los neo-conservadores ¥ la nueva ley, la hiper-
genitalizacién crea un aumento continuo de los estimulos
sensoriales y se ha convertido en el simbolo bésico del

vinculo entre el sexo y el desorden social.

Por otra parte, el modo de vivir hoy dia una sexuali-
dad masificada indica cierto s{ntoma de contravalores
personales; dicha sociedad sexualizada connota disimula-
damente una profunda desviacidbn psicolégica que afecta
tanto a hombres comd & mujeres y gue conforma una sSeXua-—
lidad reprimida © inmadura y también algo pervertida a

pesar de la abundante informacién tematica.
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Ael en muchas de las manifestaciones culturales de la

sexualidad masificada de la nost-modernidad se acdvierte
el presagio del monismo cenital, hasta la sefial de pato-
légico (el vinculo fuerte de la idealizacidn con la neu-

rosis sexual). Igualmente en nuchas ocasiones la sexuali-
dacl, en lugar de ser la esenclia para recrear una vitali-
dad personal, es introducida con el fin de manifestar una
perturbacién propia de mocdo sumamente variado; la sexua-
lidad como un narcodrtico para la compensacidén o disimula-

cién de la vida privacda.

Por 1o gue nos encontiramos ante una época en que la
sexualicdad va dirigida sobre indentificaciones defectuc-

sas a fin de disfrazar el tyo!' y mantener cierta ilusidn.

Muchos neo-conservadores piensan que esta situacildn
de la sexualidad ha enraizado como consecuencia de la
vdecadencia" de las formas ce conportamiento institucio-
nal, ritualizaco en favor <2e una maycr libertad en los

criterics individuates,

Ciertamente, nNO serfia posible rechazar este cancepto
que proviene de considerar a la sociedad actual en un
rumbo re riesgo en cuanto & su nerotizacién', Sin embargo
la misma decadencia de convenciones ha concucido al reco-
nocimiento de la individualizacién de lo sexual, el pro-
blema €5 qQue nunca 5e€ establece una ldégica de interpreta-
cién, llevandose casi siempre las consecuencias a 1los

extremos.

igualmente, el hombre de hoy tiende a considerar 1o
instintivo como secundario de lo vital, revalorizando la
racionalizacidén convencional, aunque en realidad esto no
es posible pues lo vital siempre iré ligado intimamente a
1o instintivo y es por lo que, la estetizacién de la

sexualidad no es sinbénimo de &tica ni estética erdtica.
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regde este punto de vista psicocldgico se ha de afir-
mar que tanto la privatizacién como la estetizacidn de la
experiencia erdtica han traido la cenfrontacidn plena, no
con las instituciones socio-politicas sinc con la perso-
nalicdad espontanea que reivindica el instinto creativo, ¥
esto se puede observar con gran claridad en las manifes-

taciones cde los jévenes creadores.

Como consecuencia, la ectérica actual en seneral,
frente a las manifestaciones sociales de lo sexual, se
torna ciertamente compleja. Por una parte, algunas insti-
tuciones aun intentan volver a persistir en controles
culturales sin contemplacidn nsicologica, pero por otra,
la sexualidad post-modernista muestra un poder de gran
estructuracién substancial debido a la aceptacidn del de-

recho del individuc,
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3.3.2. VARZACIOMES DE MODALIDAD SEXUAL EN LADS
MANTFESTACIONES SOCIQCULTURA 2

La decadencia del poder institucional, la privatiza-
cidn y la estetizacién de las experiencias amatorias ¥
ademéas el sindrome Hesiresante" de la vida actual, han
provocado la tendencia social ¥ cultural de dejar coexis-
-ip las variantes sexuales sin ser consideradas como sig-
no de desviacidn o, perjudiciales y dafiinas para la esté-

tica en general.

Esta relativamente nueva posicidn signitica que las
diversas modalidades de sexualidad llevadas a la manifes-
tacién artistica, tales coma la homosexualidad, leshia~-
nismo, sado-masoquismo, fetichismo, etc., Sson una acen-
tuacidn o exageracidén del elemento sexual idealizado ¥y de

los comportamientos ortodoxos de la heterosexualidad.

De igual forma, la teoria psicoanalitica actual tam-
bién trata e interpreta la formacidn sociocultural de es-
te "neo-erotismo'" como la ratificacidén de la introduccidn
del concepto narcisista o© autoerotismo y lo justifica co~-
mo parte del propilo proyecto vital de identificacidon. En
gran medida, esta proyeccién del "neo—erotismo" asumido
tiene su explicacidn en el sindrome estresante y €n espe-
cial a la presién gue se ejerce en la poblacidén con la

cuestidn del rendimiento Yy la competencia, elemento este
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Gltimo, tipico del post-capitalisme y que influye direc-
tamente a la pérdida social del ideal del "yo'. Induda-
plemente coexisten otros condicionamientos de esta nueva
situacién como seria el medlio en el que se desarrolld la
infancia, la obsesién patoldgica tanto congénita como

adquirida y otros elementos nsicoclobgicos.

Todo ello convulsiona innegablemente las altimas ma-
nifestaciones artisticas ¥y sostienen el nacimiento de tal
"neo-erolismo", que sSe apoya €n todas y cada una de Sus
condiciones para aflorar én el entramado social y por

tanto también de los creadores,

Como Freud ya habia examinado, en términos psicoa-
naliticos, los lazos entre la satisfaccién libidinal V¥
la idealizacidn van encaminados hacia la nisqueda de
la autoidentificacidén, ¥ directamente de sus escrilos
(notab2) puntualiza: ... cuando tal ideal no estd desa-
rrollado o estd impecldo, la tendencia sexual penetra tal

cual, como perversidn, en la personalidad ces

Indudablemente antes de estas dos Gltimas décadas,
cuando aun la censura consistia en un rechazo, NO sblo de
la sexualidad sino con més ahinco de la perversidn, era
casi imposible encontrar tantas variantes de modalidad
sexual en las manifestaciones culturales como hoy dia,
porque la idealizaciédn del "yo'" no desarrollada era obli-
gada a encerrarse en s{ misma dentro de la denominacidn

patoldbgica.

En todo caso, aquellas modalidades sexuales gque eéran
objeto de psicopatologia y de placer perversado para la
sociedad anterior, se han vuelto diferentes para la so-
ciedad actual, incluso tolerables, por clerta alteracidn
en los ideales éticos-y estéticos de la incipiente cultu-
ra post-modernista. De este modo se comprende muy hien,
-y baste contemplar las manifestaciones artisticas actua-
les para persuadirse-, que€ el "neo-erotismo' encuentre el
suficiente valor objetual dentro de las tendencias cultu~-

rales de nuestro tiempo.
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Referente al tema, bien s€ puede ilustrar con la opi-
nién de J. Chasseguet-Smirgel, que la aporta de la si-
suiente manera (nota 63 ) "pPproponemos gue se le afiada
una compulsidén a idealizar, que permita dar cuenta, a
nuestro parecer, de las afinidades del perverso con la

Bellegza: el perversoc es frecuentemente un esteta.’.

En realidad, se observa de modo patente, la importan-—
te contribucidn del 'meo-erotismo' a la edificacidn de
nuestro patrimonio artistico y especialmente la aporta-

cién artistica de los hwomosexuales,

Aunque la idealizacién '"meo-—erdtica'" de un productor
de los medios de comunicacidn, un cineasfta, un artista,
un escritor y un filésofo quede reflejada en sus manifes-
taciones socioculturales, no siempre lleva consigo un
sentido de creacidn erbtica o manifiesto sexual; sine que

mas bien conduce 2 sroducir determinado esteticismo.

Glover ya hablaba sobre 1a relacidn entre el 'neo-
erotismo" y la estética en su dimensidn patoldgica en que
n, .., la actividad perversa {0 idealizacidn neo-erdtica)
se ejerce mas libremente si se cumplen ciertas condicio-

nes estéticas ...". (nota 64).

De hecho, la coexistencia de neo—erotismo" ¥ "esté-
tica" extiencde sus efectos nNO s6lo sobre la vida sexual
de una parte de la humanidad, sino también sobre el con-
junto de las manifestacicones socioculturales; es la esté-

tica erdtica post-modernista.

Por otra parte, la penetracién de las variantes de
modalidad sexual en la cultura responde a la extensibn de
1os nuevos plantcamientos éticos realizados a finales de
los setenta, por los especialistas en la teoria econdmica

de la sexualidad.
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Asi dentro de las diversas orientaciones enfrentadas
a la postura de la moral tradicional, muchos cientificos
coincidieron en proponegr una alteracidn ética comin, que
en las manifestaciones del "neo-erotisme' es igualmente
aplicable cuando se da el caso de haber estado regidas
por las mismas reglas morales que se€ aplican a la mani-

festacidn sexual ordinaria,

para Oraison, el criterio &+ico de las modalidades
sexuales estd en el grado de Yhumanizacidn' gue conlle-
ven; la manifestacidn neo—-erbdtica debe ser un camino de
autorealizacidn en la existencia sexual del sujeto, de

cara a la felicidad numana. (nota 65 ).

Por otra parte, J.J. Meneil va mas lejos cuando con-
sidera que "... la comunidad homosexual Ttiene una funcidn

humanizadora dentro de la sociecad en general.” (nota 66)

De todos modos y a pesar de los esfuerzos de las teo-
rias por aglutinar y medificar conceptos éticos cierta-
mente desfasados, se ha de considerar que hoy dia la in-
tegracibn sociocultural de las diversas modalidades se-
xuales tiene una valoracién aun provisional debido a sus

planteamientos ¥y soluciones indefinidas.

Fn cierto modo ese temor a la valoracién total de
cualquier manifestacibn cultural es patente y Sse€ Justi-
fica cuando existe una posible incursidén en la desperso-
nalizacidn o el libertinaje, siendo dificil mantener una

barrera que Separe 1o candido e ingenuo de lo depravado,

No obstante, sSon RMUCNOS 105 creadores actuales, tanto
en Occidente como €n Oriente, los que muestran un conjun-
to de esfuerzos culturales por lograr clerta emancipacidn
dentro del ambito artistico que permita la libre inter-
pretacidén de cualquier modalidad vital, considerando que
tal fuente de motivacidn es a la vez un lenguaje interhu-

manao.
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Yidal dice: "No se puede caer nioen reduccionismos
‘objetivistas ¥ universalizantes' ni en reduccionismos

tsubjetivistas y carismAticos'". (nota 67 X

tn definitiva se ha de considerar que estas 11 timas
palabras de Vidal expliquen la estructura maltiple y com-

nleja de la sexualidad humana ¥ mAs concretamente dentro

de la actual cultursa.
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2.2.3. INTERNACIONALIZACI@N DE LA SEXUALIDAD Y
PRIVATTZACTIOM DE LA MODALIDAD SEXUAL

Todos los rasgos que se han mencionado en los dos 0l -
timos apartados (3.3.1. V¥ 9.2.2.) sefialan que el fendmeno
sociocultural de la ngexualidad" ha adquirico reciente—~
mente c¢iertas nuevas valoraciones. Sobre todo, la nueva
perspectiva en gque las variantes de la modalidad sexual
(neo-erotismo) se vinculan con la manifestacidén estética
en la cultura post-modernista afirma una gran parte de la
complejidad del fendtmeno y de la realidad de lo sexual en

nuestra sociledad.

No obstante, a pesar de 1a diversidad, toda esa cCOm-
plejidad, hoy dia, se resuelve definitivamente en una
unidad: vinternacionalizacidén' de la ''sexualidad", como
la base de las situaciones erbticas 1levadas al ambito

sociocultural.

Bajo la orientacién internacional, hacia un pansexua-
1ismo de la humanidad (erotizacidn de la sociedad), los
gestos O manifestaciones actuales de 1la sexualidad tien-
den a lograr la misma densidad o profundidad de una rea-
1idad dinamica en el movimiento mundial, a péesar de los

diversos niveles de la evolucidn cultural.
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Al parecer, el lenguaje de la sexualidad en el mundo
actual, tanto en Oceidente como en Oriente, se inclina a
1levar su proyecto al tema del laxismo o de la liberacidn
del hombre; se trata de conducir al individuo hacia una
nueva estabilizacién de coneclencia en todos lcs oOrdenes ¥

por supuesto en el relativo a la cultura.

En todo caso esta afirmacidn consiste €n un claro ma-
tiz cosmopolita, dirigido por todas las connotacliones
evolutivas que ha sufrido la sociedad post-industrial. De
necho la sexualidad se encuentra actualmente tan manipu-
lada como en las estructuras anteriores aungue <con cler-
tas variantes; la sexualidad como "pDistracecidn", "Con-

sumo ", "Represidn Social', "Falsa Sacralizacidén', etc.

No es nuestro intento aqui destacar el poder destruc-
tivo y alienante de tales formas manipuladoras de la se-
xualidad en el mundo de hoy. Pero, sin duda, el modo de
la utilizacidn de 10 sexual, plasmado en la creclente ma-
nifestacidn de escenas erbticas en los medios de comuni-
cacién, los espectdculos, etc., hajo el orden econbmico
mundial, extiende suS influencias, no shlamente sobre la
vida sexual de cliertos sectores de la humanidad, sino
también sobre la hiperestructura estética de la persona-

lidad y su modalidad sexual.

Por otra parte, la presencia del pansexualismo, des-
pués de la npevolucidn sexual', como fendmeno mundial es
fruto también del aumento de la investigacién socioldgica

en torno al tema.

En todo caso, durante los afios ochenta, los medios
han contribuido a informar de los experimentos socioldgi-
cos de lo sexual al igual que de las connotaciones inhe-
rentes a las relaciones gexuales; entre otras seé puede
mencionar el aborto, el divorcio y sobre todo la atencion
a la enfermedad rransmisible "SIDA", cuya mortalidad Yy

extensién internacional ha puesto, en cierto mode, freno



a2 la tendencia general de la “hipergenitalizacién” de la
gsexualidad y la integracidon soclal del "neo-erotismo',
fomentando la privatizacidén y la psicologizacidén de la

modalidad sexual por otro lado,

De manera que el pansexualismo actual vive intrinse-
camente en dos posicioneés irreconciliables dentro de la
conciencia social, que muestra ademis la configuracidn
manipulada de la sexualidad; de un lado "1a liberacidn
sexual como contravalor de lo autoritario" y de ofro tla

retrogradacién sexual'.

Asi la primera forma tiende a la carencia total de 1la
subjetividad personal en el terreno estético. Nace el
prototipo sexual, gque queda reducido a cbjeto exhibido ¥
muchas veces comercializado, plasmado de modo semibtico,
con la pérdida del nmisterio"” que lleva consigo la sexua-
1icdad humana. Y crea €n toda la sociedad un clima de can-
sancio ante la dimensidn estética ¥ trascendente de 1o

vital.

Aungue la direccidbn e 1ia nrevolucidn sexual™ iba
encaminada a conseguir el desprendimiento de la genealo-
gia histdérica, liberando las cargas negativas que cipr-
cundaban el sexo, SU resultado, en principio, se ha vuel-
to contra el génesis y la sexualidad como fenomeno ac tual
ain estad no sblo arrastrado por el sistema augoritario
sino también ha vuelto a ser manipulado en aras de

intereses ecandmicos (publicidad, etc. ).

Estas consideraciones pueden parecer algo pesimistas,
no obstante, no se trata de que haya surgide una total
ndegradacién de la estética erbtica" dentro de las mani-
festaciones culturales sino que se pretende reconocer el
mecanismo de la subjetivizacidn estética en relacidén con
log fallos y contravalores de 1la liberalidad sexual del

mundoe actual,
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En segundo lugar, "1a retrogradacidn sexual', el otro
factor mencionado anteriormente, producto facil de mani-
pulacién, es una trendencia destacada en la década del
STDA y que consiste en la consideracidn médico-bicldgica
N psicolbgica que provoca el miedo ante lo sexual. El
concepto de tal temor no precisa necesariamente el tradi-
cional del pudor sino mAs bien, el de "un sentimiento de

panico ante la proteccidn del individuo®.

La sexualidad como fiesta de la vida y la alegria del
vivir de los sesenta ¥y setenta, que aseguraba las leyes
del dinamismo vital se sumerge enn la obligacidn de otro

aspecto: la expresién de la misma muerte.

De modo paralelo a la aparicidn de la retrogradacidn
psicolbgica sobre la sexualidad, los neo-conservadores,
bajo la iniciativa egtadounidense Y apoyandose en noclo-
nes religiosas sobre el nticleo familiar, han logrado lie-
var Su propuesta hacla una npueva moral' gque Jjuzga las
manifestaciones artisticas actuales que representan el
hpeo-erotismo" o "erotismo heterosexual', seglin las nor-
mas artisticas, cientificas O politicas medidas por

ellos.

Ahora bien, se ha de reconocer que la paradoja coé-
xiste en esas manipulaciones cosmepolitas, que intentan
por un lado indicar el contexto obstructor gue permita la
adecuada formacién de 1la estélica erdtica en la subjeti-
vidad y por otro insuflan el concepto de lo privado, com-
petitivo ¥y personal como valores del liberalismo politi-

co.

En todo ©aso y cComo consecuencia, hoy dia, =ze impone
1a sexualidad que tiende 2 de jar de ser ndeseo" o lengua-
je icéstico derivado de la substancia intrinseca del "se-
xo', tomando de al forma una configuracidn de mezcolanza
de la realidad y la ficcidn, convertible ¥y reconstrulble.

Asi los individuos estén obligados a reconocer y experi-
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mentar la identidad como el sujeto de la modalidad sexual
motivada a encontrar cierta estética erdtica subjetiva ¥y
en relacidn a los postulados del contexto manipulador que
se acaba de mencionar.

No obstante, en estos casos la palabra "sujeto de la
modalidad sexual" tiene un sentido limitado: el individuo
sélo puede ser "el sujeto" mientras se encuentre bajo el
parémetro obstructor y tal subjetividad no es mAs Qque una

estipulacidn pasiva en la sexualidad privada.

Por consiguiente, se ha de plantear la pregunta: slos
individuos en el post-modernismo estAn capacitados para
recrear una modalidad estética personal sobre la propia

sexualidad, de un talante mas activo?

Para este caso, al igual que se siguid en la metodo-
logia gque mostraba el dinamismo estético de los marcos
histéricos, seria licito reflexionar sobre la involucidn
creativa considerada coOmo ia exteriorizacidn visual del

lenguaje personal sobre cada modalldad sexual.

Por consiguiente esto se discutira en detalle en los
apartados del capltulo siguiente, considerando que el
Arte se hace testigo del "sujeto" consciente ¥y también

espontneo que es el hombre, sexuado en si mismo.
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3.4. ESTETICA EROTICA EN EL ARTE POST--MODERNISTA

nCreo que 'erotismo' es la pala-
bra propla de esta generacidn,
igual que 'autenticidad' o ‘'au-
téntico! fueron para la otra
generacion..., filosbéficamente,
lo erbdtico es una parte integral
de la comprensidn estética."
David Salle
(Art Journal/sept.-1981)

gi los anteriores capitulos han ido configurando la
estructura de lo gue Se entiende por estética erdtica, es
en éste donde el presente estudio llega a su mision alti-
ma, esto es, profundizar especialmente sobre la estética
eprdtica como dimension artistica en la cultura ya denomi-

nada en términos filosbéficos como wpost-modernista',

Fn efecto, si bien el concepto de 'estética erdtica'
estd constantemente sostenido y alimentado por la tradi-
cidén histdrica, como ya guertd demostrado, es de rigor
predisponerse a desembocar en reflexiones que ataquen el
tema en sus connotaciones actuales, esto es los afios de

las décadas ochenta y noventa,

No hay ya ninguna duda en considerar que la estética
erbtica de hoy, en base a 105 rasgos Ya mencionados, se
sitia en el vinculo de la convergencia entre la orienta-

cién artistica y lo sexual como fenbmeno socio-cultural.
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as! resulta altamente significativa y clarificadora
la correlacidn de las nuevas ~endencias de 1los tltimos
afios que sefialan las estéticas de la nexistencia" dentro

del quehacer artistico.

Para convalidar lo dicho y resaltar me jor la contex-
tura global de la estética erdtica post-modernista, baste

con mencionar algunos de suUS rasgos principales, como:

- Debido al aumento &n extensidén de la divulgacidn so-
cial, tanto la sexualidad como el Arte se€ sitdan en un
planc de conocimiento mayor. De ani que la estética erd—

tica no perteneica a la jerarquizacién culkural,

- La prueba de la identidad propia de la sexualidad es
realizable por la rextualizacidn del artista. Es por 1lo
que a veces, S€ manifiesta la estética erdtica no s61lo
mediante el método plastico sino también de mcdo CONCEP-—

tualista (material—lenguaje) en el Ambito artistico.

_. La proyeccidén estética de las variantes e la sexua-
lidad humana corresponde ideolbgicamente a la diversifi-
cacidn, tanto de la concepcién como de la expresidén, en
las manifestaclones del Arte Actual,

Esta correlaciodn connota el requerimiento de edificar
1a modalidad personal ¥ sexual por varias razones: unéa
visidén liperal, la pérdida del ideal del '"yo", el hiper-

racionalismo econémico, la poblacidén masiva, €uC..

_ La libre interpretacidn de cualquier modalidad vital
precisa una integra democratizacién artistica para lograr

una comunicaecidén interhumana.

- La consideracidén de identificar el_contenido estético
con la intimidad del creador ha traido cierta Jjustifica-
cién para calificar la creacidén del ftheg—-erotismo! O
cualquier otra modalidad sexual bajo 1los parametros del

esteta.
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- La "humanizacién". Un retorno personalizadc en el Arte
Actual corresponde as{ mismo al retorno de temas univer-
sales: la sexualidad, 1a muerte, la religidén, etc., aun-
que la influencia de los medios de comunicacidn ya haya
guedado incorporada en la manifestacién como parte de la

sensibilidad corporal.

- La apropiacidn estética del Arte erdtico histérico pro-
duce cierta visién cadtica de la estética erdtica post-

modernista.

Estas descripciones contextuales de la estética erd-
tica en el mundo artistico actual podran parecer muy sin-
tetizadas. Sin embargo, S€ hace patente que estamos €en
una época que la estética erbtica estd en trance de tomar
otro rumbo. Hoy dia, la sexualicdad y el Arte intentan ser
vividos en el ambito de una psique mas compleja y perso-
nal, que se entiende como la manifestacién de los deseos
individuales liberados de las trabas impuestas por la

sociedad antimnuclear—postmcapitalista.

Originalmente, la modalidad sexual de la subjetiviza-
cibn estética no siempre pertenece a la regulacidn social
sino mas bien a la cuestidn de la seleccidn personal, ¥
esta “personalizacién”, dentro de las estructuras del
individuo-artista, crea la dimensién estética positiva de

1a sexualidan como lienguaje artistico.

FEsto supone gue dicha modalidad sexual estad ''inte-

grada" dentro del conjunto arménico del artista.

Ahora bien, al tomar en consideracidén el vinculo de
convergencia entre el Arte Actual y la sexualidad, Jjunto
con la dinamica de la personalidad sexual del artista, €S
preciso determinar cierta metodologia que permita descu-
brir y exponer a la estética erdtica como lenguaje nece-
sario de las diversas modalidades sexuales de los indi-

viduos que ejectan e€n el Arte Actual.
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En realidad, existen ciertas dificultades para apro-
ximarse con la intencidn de comprensién hacia las modali-
dades sexuales en Su dimensidén "personal". Pues aln con-
siderando que el objeto de anAlisis consiste en lo rela-
tivo a las obras manifestadas en el Ambito artistico mun-
dial y sus autores, BSe ha de admitir que no se encuentran
excelentes nuevas férmulas para consegulr un resultado de
modo instante porque la hiperestructura de la "personali-

dacd de lenguaje' no es tan sencilla.

No obstante, se€ considerd en primer lugar el acerca-
miento a través ce la celebracidn de exposiciones que se
aproximaran a la estética de lo erbtico como un reflejo
de la existencia propia de cada artista. Las modalidades
sexuales en el Arte Actual, en efecto, son incluidas de
diversas formas dependiendo del evento expositivo parti-
cular, pero esto nNo serviria para profundizar en el pro-
pbsito pues gqueda muy condicionado y no revela los len—

guajes proplos.

Agui, se adopta, como férmula mas valida, el analisis
de las modalidades destacadas mediante el proceso docu-
mental de las manifestaciones artisticas, bien sean de
exposiciones O publicaciones, Ppues ofrecen un caracter
més universalizado de los modos sexuales, seant la mascu-
linidad, femineidad, nomosexualidad, fetichismo, primiti-

vigmo, etc..

Por otra parte, a estas manifestaciones se adosan
otros objetos que en principio estan fuera del ''neo-
erotismo' pero que correponden a la complejidad del vin-
culo entre Arte y sexo; COmMo puede ser la transformacidn
sexual en la abstraccién, los modos metafbéricos o el cor-
poreismo puramente testimonial y que también quedan re-
flejados en la seleccidn de ilustraciones recogidas para

el efecto.
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Asi es, que a partir de los puntos sefialados se Loman
los componentes sexuales que subjetivizan la estética
erbtica y se ha dividido en apartados a estudio de la si-

guiente forma:

+ IMasculinidad y femineidad, 4: la estética erodtica del

desnudo objetivizado.

+ Heterosexualidac, 9; la estética erética de la codpula ¥

sug relaciones.

» Homosexualidad, &; la estética erdtica de la objeti-

vacidn del mismo sexo.

# Fetichismo, 63 la estética erdtica del simbolismo maté-

rico.

+#

Alienacién sexual, 6; la estética erbdtica de la vio-

lencia v pornografia.

s Primitivismo, 63 la estética erb6tica del retorno ins-

tintivo.

+ Transformacién provocada, 6; la estética erdtica de la
abstraccidén metafdrica, del corporelsmo testimonial o del

compromiso social.

Por lo tanto una de las partes de este capltulo esta
dedicada a exponer el anflisis de cada aspecto artistico
que engloban las estéticas seflaladas, A la consideracidn
artistica de cada una, en todo caso, 5€ evita acompafiarla
de la referencia ética desde el punto de vista personal,
sino que por el contrario el intento es de proponer una
aproximacidén a la comprensién de 10s significados de

tales lenguajes artisticos.
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No obstante, antes de descender al andalisis detallado
de las singulares estéticas mencionadas, se ha de ahordar
el componente cel cinamismo creativo que condimenta de
forma psicoanalitica las referencias ulteriores y Sirve
de base para la comprensidn de la necesidad creativa en
torno a la estética erdtica., ¥ es por lo que el sigulente

apartado encara este problema.
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3.4.1. DINAMISHO CREADOR DE LA vSTHETICA EROTICA

Segln René Huyghe (nota 68): "Sb6lo la persona que
consigue el desciframiento complicado, manifestado en las
diversas imégenes, le permite tener la capacidad de
interpretar tanto las obras artisticas como el contexto
humano de éstas ..., el poder inftuitivo hace saber gque
1as diversas imégenes son los emblemas €n que Se& dasgcubre
la homogeneidad, la estéiica v la estampa de cada alma

(igual que funcicna el rostro humano).".

Dicho poder intuitivo de descifrar emblemas y contex-
tos humanos manifestados en el Arte es precisamente el
requerido para la Formacidn textual de la estética erdti-
ca, aungue se sabe que, 1a mayoria de las veces, el autor
de la obra intenta guardar el gsecrelo de su alma, més que
nadie. Igualmente seria vAalido citar agui las palabras de
Oscar Wilde:"Me parece que el Arte disimula al artista en

lugar de revelarlo:'. (nota 69 ).

En todo casa, si se habla de la manifestacidn sexual
en el Arte comparandola con el siastema de radiotelegra-
fia, el artista podria ser tanto el transmisor como el
receptor, siendo su seleccidon muy compleja porque el
lenguaje de la manifestacibn sexual en el Arte es el
producto condensado de la integridad experimental oculta-

da en la subconsciencia del artista.
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Inaginemos que un sujeto pinta un cuadro dedicado al
tema erézico. En este caso, la imagen intrinseca de la
obra es considerada como el reflejo de la cualidad sexual
integrada del sujeto, pero al mismo tiempo, el sujeto
procura averiguar algo a través de la obra manifestada, ¥

ademAs recibe cierta influencia de ella,

Este proceso correlativo concduce al sujeto-artista a
la indagacidén de la identidad sexual de si mismo y a la
vez a la orientaciéon hacla la auto-realizacidn frente &

la narrastiva autoritaria,

is! la imagen intrinseca representada es, tanio el
interrogatorio provocado por el artista hacia si mismo
como la respuesta thdcita para el sujeto perceptor. Por 10
que se ha de considerar que la construccidn de la imagen
sexual textualizada por esta respuesta sin palabras, pero
s{ con contenido, marca el paso para edificar la propia

modalidard estética de lo gsexual .,

Ciertamente el pProceso mencionado no cabe ni seria
completo en la creacibdn tnica, es decir, la clave impor-
tante para edificar cierta estética erdtica consiste en
el cumplimientoc integral de la constitucidn de la imagen

sexual de modo conitinuo @n la dimensidén Lemporal.

El deseo de buscar la identidad sexual, teniendo como
motive la auto-realizacibn, es sumamente significativo,
como un componente dentro de la direccidn que toma la
energia creadora en términos de estética erdtica. Igual-
mente se tiene admitido que la creatividad pléstica en
general precisa cierta consciencia del sujeto, auto-

observacidén, auto-critica y un ideal del "yo'.

Ahora bien, es imprescindible para el entendimiento
global de la estética erdtica reconfirmar el sentido &n
que se usa, en estas consideraciones, las palabras: '"la
identidad sexual'.
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En primera aproximacidén, el vocablo '"Identidad" es
conocido como el conjunto de caracteres que diferencian
a las personas entre si", "subjetividad", '"el modo de vi-
vir en propia manera y el propic concepto de valoracidn',
Asi es, que la nIdentidad" implica los diversos paradig-
mas de la subsistenclila humana donde se puede construlr la

genealogia del sujeto.

La "Tdentidad sexual’ es por 1o tanto parte del con-
junto de nTdentidad" y es, a la vez, la parte que se in-
clina mucho més intimamente al enlace entre lo vital y lo
humano, dentro de 1los plurales paradigmas existenciales.
Porque la nidentidad sexual' se sitlla en el mecanismo on-—
toldgico que constituye el poder de descubrir la verdad
de la substancia cel sujeto en la propia libido {(impulso
sexual), aunque este mecanismo ideoldgico no siempre
muestre constancla ¥y firmeza sino mas bien sea flexible ¥y

conceptual.

n este caso, se efine la "Identidad sexual' como el
reconocimiento subjetivo de la estructura configuradora
de la existencia meciante la sexualidad, 0, el concepto
personal que valora la expresién de la misma vida a tra-

vés de la sexualidad.

ror otra parte, la identidad sexual se sitha también
en una dimensién conceptual de apertura psicolbgica que
empuja al sujeto a salir de si mismo para descubrir una
puerta de comunicacion interpersonal. Esta apertura psi-
colébpgica conduce hacia 1la intencionalidad de la creati-

vidad amorosa.

De ahi se explica que la identidad sexual se comporte
como un componente que sirva para la apreciacién de la

intersubjetividad o coexlstencia de subjetividades.
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. , .
yolviendo a la consideracidn tematica, se ha mencio-

nado anteriormente
e el enlace que surge entre el deseo de

encontrar dicha identidad sexual con el dinamismo creador

de la estéltica erbtica.

Ahora se dard un paso mas en el analisis de esta ley,

anteponiendo la sigulente pregunta: ;como el impulso de
la identidard sexual conduce a la creacidn estética de la

erbtica?

pPara responder a esta cuestidn se ha de referir sobre
el tépice de la "objetivacién". En el argumento tradi-
cional, se observa el punto inicial de 1la identidad se-
«ual como el problema del "objeto" intrinseco de lo erd-
tico. Es decir, cuando el sujeto artista desea descubrir
o construir la existencia de si mismo a través de la pro-
pia libido (0 desec sexual), el protagonista intenta,
consciente o inconscientemente, estipular cierfta exigen-
cia estética en torno al cuerpoc y & veces del alma, del

onjeto erdtico.

Ts decir, la voluntad de la contemplacién subjetiva
sobre la economia del erotismo guia el mecanismo que

establece la modalidad artistica del objeto erdtico.

1 artista, sujeto ingenioso que integra su contem-
placién sexual a un todo coherente tiende a ser diligente
en la observacidon del fenémeno estético en el objeto erd-

tico como tal.

Mo obstante, a pesar de este nexo comin entre 1os ar-
tistas, la pureza erbtica concebida en cada un¢ y la pro-
pia originalidad interpretativa configuran cierta comple-
jidad psicoldgica en cuanto a uniformar el dinamismo

creador de la estética arbtica.
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En la actividad que el artista crea una modalidad del
objeto erbtico bajo la propia voluntad, se observa, algu-
nas veces, la prosecucidn enérgica de la manipulacidn in-
consciente desprendida de la simple idea del artista. En
estos casos, el contenido (o el contexto} perteneciente
al substrato de la nsicologia se introduce en el fenbébmeno
estético del objeto erdtico y la imagen desarrollada de
esta manera lleva impregnada la influencia inmanejable de

la creacidn del artista.

En la mayoria de los casos, tal manipulacidn inmanen-
te del pensamiesnto sexual Liene que ver ccon la operacidn
del medio sociocultural que se extiende al conjunto de su
vida psiquica: de sus conductas, actitudes morales, SO-
ciales, religiosas, egtéticas, ideolbgicas, en resumen a

su '"concepcidén del mundo’.

De *todas maneras, sé ha de entender que el dinamismo
creador de la esté=ica oerdética viene provocado por la
voluntad de personalizar la modalidad del objeto sexual

correspondiente a lia modalidad vital del individuo.

Mo se negarad que esta concepcibn tedrica responde al
argumento tradicional y encaja asi mismo en la involucidn
post-modernista, en que cada creacidn de estética erdtica
no s6lo propone diversas modalidades del mundo idéntico
de la sexualidad humana sino que corresponde a dimensio-
nes totalmente diferentes de la creacidn de la modalidad
vital. De manera gue, el dinamismo creador de la estética
erbtica post-modernista tiene la peculiaridad de activar-
se simultaneamente en plurales lineas de batalla; e85
decir, no existe la Unica determinacidén tebdrica que hoy
dia sea capaz de explicar la total configuracioén del di-
namismo creador de la estética erdtica, como podria ha-

berlo antafo.
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Después de haber descrito el conjunto de las motiva-
ciones del dinamismo creador bajo el punto de vista de la
estética erdtica en la categoria de la "objetivacion"
causal del impulsoc de la identidad sexual, es necesario
igualmente intentar un acercamiento hacia el lenguaje

—texto- de la estética erdtica actual.

£l hecho de que la estética erdtica empieza a ilumi-
narse histdricamente como un paradigma problematico desde
un punto de vista estético y artistico, tiene un enlace,
en cierto sentido, con la modernidad, Su razbén es varia-
ble, sobre todo, porgue la estética erbdtica hace frente
esencialmente al concepto del humanismo universal, que

antepone la ética a la estética.

No obstante, el primer avance de la estética erbtica
tuvo su paso en la teoria estética de la primera mitad de
este siglo, siendo Theodor Lipps (1863-1944) el qgue men-
ciona: "La estética 25 el sentimiento de la afirmacidn de
la vida del sudjeilo a través de la contemplacion del obje-
to, o sea, es la amocidn de la auto-valoracidn', DLste
concepto que relaciona con sentido la unificacidn senti-
mental del "sujeto" y del "objeto" y que justifica el
estudio de la estética «de lo erdtico a partir de primeros
de siglo en el ambito occidental, concuerda de cierta
forma con la tradicién orlental respecto al tema, lo que
ha permitido, ¥y permite, releer lag caracteristicas esté-

ticas en torno a lo sexual de una forma universal.

A continuacidén, la teorla determinante que dib cate-
goria de lenguaje a la eatética erdtica fue el concepto
interpretativo de Freud y Lacan qué proponen el deseo in-
consciente e instintivo del humano como principlo artis-
tico. De manera que La auto-valoracidén y la objetivacidn
del deseo humano -uno de los posibles deseos es el ero-
tismo- se convierten en requisito de la estética erdtica,
o sea la unificacién emocional del "sujeto" y el "objeto"

(varian dependiendo de la modalidad sexual) que a través
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se la manifeszacidén artistica compone en cuanto a lo se-

xual el lenguaje de la estética erdtica,

Ts més, paradoégicamente el lenguaje de la estética

erdtica involucra la emocidn tanto concentual, en que el
poder estético forma una visidon analitica, como somdtica
en que la funcidn sensorial intuye la visién sintéiica.
Existiencdo entre lo conceptual y lo somaticc cierto ba-
1ance de modo delicado, a pesar de su desmembracidn cuan-
titativa. llaturalmente esta operacidn emocional concierne

al margen artistico computado por 21 sujeto narrador.

Asi, el artista averigua, gue punto del balance sutil
de dicha emocidn es valido para la propia moaalidad se-
xual, de modo automdtico; con el motive de lograr la mé-

xima sensibilidad del lenguaje en su expresion estética.

En el lenguaje =2stético de la manifestacién plastica
erbtica, La enoc LOn tanto conceptual como somAtica, cau-—
sada por la fuzién del sujeto con el objeto erdtico, se
reorganiza de nuevo on la visualizacidn plastica ULras la
sintesis del objeto, reapareciendo como color, forma,
textura, a veces texto, cte,, esto es, el vocahlo identi-
ficativo de la estética orotica y es un signo tanto psi-

colégico como [isioldgico,

En todo caso el artistn intenta apropiarse de estos
vocablos materiales vy originalmente aislados e intermi-
tentes entre =1 para canallzarlos en el lenguaje Lotal de

la operacidn artistica de caracter sexual,

Al parecer, se tiende a pensar que la introduccidn de
los vocablos color vy textura satisfoacen la emotividad
somatica y los vocablos de la forma (contornos) y el tex-

to aproxima a la emobtividad conceptual,
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nor otra parte, No e€s nosible detallar exac tanente el
método de tal apropiacidn, porgue los vwvocablos y Sus
combinaciones, dentro del contexto post-modernista, no

muestran la universalidad ni 12 uniformidad,

En cualguier caso, la teoria de "la apropiacidn” sblc
dehe considerarse de forma orientativa, debldo a sSu
complicada estructura imposible de justificar cientifica-
mente, aungue bien €8 cierto que en cuestiones artisticas

1o instintivo ¥ pOCO probable sé da frecuentemente.

Oe tocdas formas lo que SE€ sefale a partir de aqul en
torno al conjunto de anAlisis sobre el contenico del len-
guaje de la estética erdtica actual radicarid en la obser-
vacibn de las obras. Y baste aclarar que eén tanto el ar-
tista, sea hombre O mujer, se sienta rodeadc por su pro-
pia sexualicad, sea esta maninulada ¢ no por el organismo
socio-cultural, su lenguaje en la estética erdtica sera
un auténtico restinonio entre 106 vital y lo nwumano. Por-
que la modalidad sexual tiende a cbtener la configuracidn
nistérica y al mismo tiempo 3u pulso estd en la actuall-
dad, y esto procuce un lenguaje de factor estético nece-

sario para la auto-funcidn.
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