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PARTE V:

ANEXOS
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ANEXO A)

GLOSARIO DE TERMINOS DE

PINTURA MURAL

utilizados en el texto
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ACOFAIRA: Términoen desusode pigmento, que segúnCovarrubias,viene de la

palabrade origenislámico “cofa?’, que significa“cosaamarillade colorrubio de oro”.
‘ ,,

En el contexto,sepuedeidentificarcon ‘ ocre

ADITIVOS: Sustanciasque se agregana los morterosparaconseguirdeterminadas

características.Por ejemplo, tradicionalmentea los morterosde cal y arenase les ha

añadidopajaparaevitarcontraccionesy agrietamientos,leche(caseína)parareforzarsu

cohesióninterna,etc; a los de yeso, seañadenmaterialesque adelantano retrasansu

fraguadoporcuestionesde manejabilidad.

AERiEO (MORTERO): Mortero quenecesitadel aire parasuftaguado.Así el mortero

tradicional de cal y arena que precisadel anhídrido carbónico del aire para su

carbonatación.

AGLUTINANTE: Sustanciade gran adhesividadutilizadaparaformar unamasade

grancohesióny adhesióncapazde ser aplicadaen unasuperficie,ya que mantienelas

partículasunidasentresí y conel soporte.Los aglutinantesinorgánicos(la cal y el yeso

son los máscomunes),forman morteros.Los orgánicossonutilizados paraformar con

los pigmentoslos colores;los tradicionalessonde origenanimal (colas,huevo,grasas)o

vegetal (gomas, aceites), aunque en la actualidad existen muchos obtenidos

sintéticamente.

AGRAMILADO: Dibujo realzado mediante perímetro grabadocon el “gramil”

(instrumentopunzantede hierro).

ALARIFE: Oficio de persona,término en desusoque proviene del nombreárabe

“arif’, que se traducecomo“personaentendida”.Segúnel Diccionario de Autoridades

se define como “maestropúblicamenteseñaladoy aprobadoparareconocer,apreciaro

dirigir las obras de arquitectura,aunquegeneralmentese tome sólo por maestrode
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albañilería.En distintasOrdenanzas,se destacacómo antetodo debenser “maestrosen

geometría”.

ALBERO: Tierra compuestapor óxidos de hierro muy abundanteen la naturaleza

(sobretodo el surde España),pigmentode colorocre.

ALMAGRE O ALMAGRA Tierracompuestaporóxidosde hierro muy abundanteen

la naturaleza(sobretodo el surde España),pigmentode colorrojo.

APLANTILLADO :Transposiciónde dibujo repetitivo medianteplantilla (de papel,

cartón, badana) donde se encuentrarecortadala zona que se quiere colorear. En

cerámicacorrespondeala “trepa”.

ANAEROBIO (MORTERO):Tipo de mortero que no necesitadel aire parafraguar,

lo quele haceaconsejableparacondicionesadversas&or ejemploel fraguadode pilares

bajo el agua).Puedeestarconstituidopor distintosmateriales:yeso,cemento,o caleso

áridoshidraúlicos.

ANDAMIADA: Porción de muro realizado al fresco correspondienteal área

comprendidapor el andamio. Siendoobligado,al realizarunapintura al fresco y por

razonesde los límites de tiempo paraque el mortero semantengasin secar,dividir la

ejecuciónde la obraen zonas,sepuedeaprovecharparaesadivisión el áreamarcadapor

el propio andamio.Cadaandamiadaviene limitada y separadade las demáspor las

“juntas”.

APAGADO (DE LA CAL VIVA) : Pasode cal viva a cal apagadao muerta,mediante

la adiciónde agua,conla correspondientehidratación:

OCa+ H20 -3 (HO)2Ca

Esta reacciónesexotérmica(desprendecalorías,alcanzando3000 C) por lo que debe

realizarseconprecaución,dentrode recipientesy aprudentedistancia.
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ARENADO Morteroconstituidoporcal y arena,de ahísunombre.

ÁRIDO: Carga, teóricamenteinerte, que se añadea la cal paraformar el mortero,

evitandosu agrietamiento.Puedeser de muy variadaíndole,siendoel máscomún la

arena..

ARRICCIO: Término italiano, usado en pintura mural, que se correspondecon

“Enfoscado”.

AZARCÓN: SegúnGarcíaSalinero,pigmentoque secorrespondeconel “minio”, es

decir,óxido de plomo, y queutilizadoconla técnicadel frescogeneralmentesevuelve

negro.

AZUL EGIPCIO: (Azul pompeyano)También llamado “frita egipcia”, debido a su

elaboración,esun pigmentoartificial inorgánico,usadopor los egipciosya en el 2.000

a.C.Sucomposiciónsebasaenun silicato de cobre,con impurezasde calcitay cuarzo.

Tienecristalesgruesosde color semejantea la azurita,no le afectani el calorni la luz, y

esinsolubleenácidos.

BERMELLÓN: Nombre que venia a designardos pigmentos rojos diferentes,la

almagrao el cinabrio (sulfuro de mercurio), a vecesempleadosjuntos como en los

fondospompeyanos.Desde la Antiguedadse supo combinar mercurio y azufrepara

obtenerun bermellónartificial. En pinturamural, y por razonesque sedesconocen( y

queVitrubio atribuyeal efectode los rayosde las tormentas)puedealterarseanegro.

BLANQUEO: Enpinturamural,véase“Encalado”.

CAL VIVA: Óxido cálcico, OCa. Polvo blanco.Obtenidoen hornos a partir de la

calcitao el mármolpor calcinación.
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CAL MUERTA O APAGADA: Hidróxido cálcico,(HO)2Ca.Seobtienea partir de la

cal viva, apagándolacon excesode agua.Se hidrata lentamente,formándosecristales

que favorecen la adherenciaen su utilización para morteros. Esa hidratación era

recomendadapor Vitrubio queduraramásde tres años,y por Villanuevano menosde

ochosemanas.

Se presentaen dosformas,enpella o en polvo si trassuhidrataciónsedejasecary se

pulveriza,machacandolos cristalesenpeijuiciode suscualidadesadhesivas.

CALCINACIÓN: Obtenciónde la cal viva u óxido cálcico, a partir de la calcita, en

hornosa unatemperaturade 850o~900oC:

CaCO3 -* OCa+ CO2

CALERO: Oficio de personadedicadaa maniobrarcon cal, calcinándola,apagándola

o vendiéndola.Tambiénesel lugardondesepreparala cal.

CARBONATACIÓN: Reacciónquímica fundamentalen la técnicade la pinturaal

frescoqueconsisteenun procesode formaciónde carbonatos.Se producecuandola cal

apagadadel mortero, ftagua en contacto con el aire, transformándoseen carbonato

cálcico, es decir, en unamateriadurae insolublecomo la piedrade la queprocedíaen

origenla cal, queenglobalos pigmentos:

(OH)2 Ca+ CO2 -* CaCO1+ H20

CAFFIZ (CAHIZ): Término en desusoreferentea una medida de peso. Segúnel

Diccionario de Autoridadessucorrespondenciavaríasegúndistintoslugares,pudiendo

entendersecomode seisadocefanegas.

CARTÓN: Superficie,ya seapapel,cartón, badanau otro dondeel artistarealizael

dibujo o diseño de la obra a tamaño natural. Para su transposiciónal original,

tradicionalmentese utilizaba la técnicade estarcido,o se repasabadirectamentelas

líneasperimetralessobreél conla ayudade un objetopunzante.
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CERNIDO Pasadoporun cedazoparalograr la granulometriadeseada.

CROMATOGRAFÍA: Técnica analítica de laboratorio consistenteen separarlos

constituyentesde unamezclapor sumovilidadentreunafase(ya sealíquida o gaseosa)

cambiantey otra estacionaria,e identificarlos por comparacióncon patrones..Esta

técnica es imprescindible para identificar los materiales orgánicos como los

aglutinantes.

CHAROLISTA: Nombre en desusoaplicado al estucador,en referenciacon el

acabadosemejanteal charol,esdecir, conbrillo charolado,quepodíaobtenerel artífice

conla aplicaciónde ciertasfórmulasen la omamentaciónde muros.

DIFRACCION: Técnicaanalíticade laboratorioconsistenteen hacerpasarun hazde

rayos(x, infrarrojos, lumínicossegúnlos casos)por la muestratriturada,produciéndose

unaalteración en la dirección de dichosrayos al chocarcon los cristales,distinta y

característicapara cadatipo de material, por lo que permite la identificaciónde sus

componentes.

DORNAJO:Utensiliode albañil consistenteencuencoredondoquesirve parafregar o

mezclary amasar.

ENCALADO: Aplicación de enlucidos compuestospor sólo cal. Esta técnica de

protecciónde muros,tradicional,seutilizabatambiénpor motivosprofilácticosya que

la cal, muy básica,eliminagérmenestransmisoresde enfermedades.

ENCAUSTICA O ENCAUSTO: Técnicade pinturadondelos pigmentosseaplican

utilizando como aglutinanteo vehículo la ceracaliente,solao con resma.El nombre

proviene del de la espátulacaliente utilizada para su aplicación. Para algunos

especialistasa este materialse debeel resultadosatinadode las pinturasmuralesde

Pompeya,teoríaabandonadapor las últimas investigaciones.Las obrasa la encáustica

másconocidasson las tabletasfunerariasde al-Fayum.
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ENFOSCADO Primermorteroo morterosque se aplicansobreel muro,paracorregir

susdesigualdadesy servirde camaa los superioreso enlucidos.Puedenllegara tener

varioscentímetrosde espesor.Segúnlas recomendacionesde Vitrubio debíanexistir en

númerode tres, y sucomposición,de cal y arena,mantenerunaproporción1/3.

ENJALBEGADO Encaladoo blanqueo.

ENLUCIDO: Mortero o morterosfinales, másfinos que los subyacentesy de grano

menosgrueso,y que vana recibir la pintura. SegúnVitrubio podíanestarconstituidos

por cal conarenafina o polvo de mármol y su número recomendableerano menosde

trescapas.

ESPARABEL: (esparavel)Instrumentode albañil que secorrespondecon la llana o

tabletacuadradacon mangoque sirve paramantenerunacantidadde mortero de donde

el obrerotomala porciónnecesariaparaarrojarlaal muro.

ESPECTROGRAFÍA: Técnicaanalíticade laboratoriobasadaen que los elementos

constituyentesde los materialesinorgánicosemitencadauno un espectroparticulary

determinado,cuando se activan por medio de descargaeléctrica, identificándolosal

compararlosconpatronesconocidos.

ESPECTROMETRiÍA: Técnicaanalíticade laboratorioconsistenteen la mismabase

fisica anterior,utilizando como agentecausantedel espectrola emisiónde radiaciones,

ya sean rayos X (espectrometríade rayos X), infrarrojos (espectrometríade IR) o

radiacionesultravioletas(espectrometríade UV).

ESTARCIDO: Técnicautilizada en pintura para transposiciónde la composición

desdeun dibujo preparatorioa la superficiede la obra. Para ello, el perímetrode ese

dibujo o diseño,realizadosobreun material fino (papel, badana,etc) seva taladrando

conpequeñosagujeros.Colocadosobrela superficieapintar setaponanesosagujeros
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con unamuñequillarellenade grafito o carbónmolido, pasandoasíen forma de lineas

discontinuasde puntos,muycaracterísticasde estatécnica.

ESTRATIGRAFÍA: Técnicaanalíticade laboratorioconsistenteen estudiarmediante

el microscopio,diferenciandoe identificando los distintos estratosde una muestra

cortadatransversalmente.Parasu observacióne identificación de materialesse puede

utilizar la luz reflejadao la refractaday la tinción, preparándosela muestraen lámina

gruesao delgada.

ESTRATO : Capa.

ESTUCO:SegúnVitrubio, morterocompuestopor cal y polvo de mármol.En el texto,

estánestudiadaslas distintasacepcionessobreel términoen las páginas63-65.

FRAGUADO: Solidificacióndel mortero,produciéndoseparaello un cambioquímico

en casodel morterode cal (reacciónquímicaconroturade moléculas),o fisico en caso

del mortero de yeso (rotura de cristales). En el primer caso, el fraguado seproduce

cuandoserealizala carbonatación.

FRESCO(TÉCNICA A) : Técnicadepinturamural,utilizadadesdela AntigUedad(las

primerasobras realizadasmedianteestatécnicase constatanen la cultura minoica),

basadaen la carbonatacióndel mortero de cal y arena en contacto con el aire,

englobandolos pigmentosaplicados,sin aglutinanteorgánico,mientrasel mortero se

mantienefresco. Seconsigueasí un resultadocongrandespropiedadesde resistenciay

durabilidad.

GIORNJ4TE: Término italiano, utilizado en pinturamural, que se correspondecon

“Jornada”.

GRASELLO: Término italiano, utilizado en pinturamural, que se correspondecon

“pella” de cal.
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HIDRAU?LICIDAD: Propiedadde ciertosmorterosde fraguarbajo el agua,es decir,

sinnecesidadde aire.Estoocurreconlosmorterosdeyeso,cementoo cal bidraú]ica.

HIDRATACIÓN: Tiene dos acepcionesdistintas. En primer lugar se refiere a la

reacciónquímicadondeintervieneel aguacomocomponente,comoocurreen el pasode

la cal viva a la cal apagada.En segundo,la hidrataciónes la inserciónde moléculasde

aguaentrelos cristalesdel material sin reacciónquímica,comoocurreen el ftaguado

del yeso,quepasade hemihidratoadihidrato.

“11W SITU” Términolatino quesignificaenel propiolugar.

INFRARROJOS: Radiaciónpor encimadel espectrovisible de la luz para el ojo

humano(sulongitud de ondava desde7.000a 3.000.000Amstrong).La utilizaciónde

estetipo de radiaciónen analíticade obrasde artepermiteobtenerdistintos resultados,

desdela identificacióndel dibujo preparatorioen las pinturasde caballete,hastala

localizaciónde humedadesdel muro que puedanafectara laspinturasparietales,comoa

la identificaciónde ionesenla composiciónde materialesenel laboratono.

INTONJ4CO :Término italiano, usado en pintura mural, que se correspondecon

“enlucido”, aunquesuusoesmásrestringidoqueel del español,al referirse,únicamente

a enlucidospintados.

JARREO: U aharro)Término en desusoque se correspondecon el actual “encalado”

o “revoco”, segúnlos casos.

JORNADA: Partede la división de unaobrarealizadaen pinturaal frescoen baseal

trabajoquesepuederealizarduranteun díaojornada.

JUNTA: Unión de dosjornadaso andamiadasen unaobramural realizadamediantela

técnicadel fresco. Como esta unión es dondese juntan los dos distintos morteros
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aplicadosen diferentesocasiones,sesuele percibircon ayudade luz rasantecomouna

ligera superposiciónde un lado sobreel otro, dato que nos da a conocerel ordendel

trabajo,quéáreafue ejecutadaantesy cual después.

LABRAR: Términoendesusoquesecorrespondeconel actual“trabajar”.

LAPISLAZULI: Pigmento azul natural, piedra semipreciosa.Es el ultramarino

natural,llamadotambiénazulde Acre, silicato feldespáticoconsulfurode sodio, calcita

y otras impurezas,cuya rarezay dificultad de extracciónle hacíanser muy valorado

económicamente.Venía de Oriente a través de Venecia. Es de los pocos azules

compatiblesconla técnicadel fresco.Sintéticamenteseobtuvo en 1828.

MEZZO-FRESCO: Término italiano, usado en pintura mural, referentea “técnica

mixta”, es decir, pintura comenzadaa fresco, con rematesa seco. SegúnMora, ese

términoestámal empleado,yaqueno sepuedetrabajar“medio-fresco”.

MORTERO: Material compuestopor un aglutinanteinorgánico(cal, yeso,etc) y una

cargao árido, utilizadoen la construcción.No tienecualidadesestructurales,pero esun

granmaterialde revestimientoy protecciónparael edificio.

MUESTRA: Cantidadmínima de material, cogida del original generalmentede un

lateral o borde de laguna, con un instrumento punzante,para ser analizadaen el

laboratoriocomomediode la identificaciónde aquel.

ORGANOLÉPTICO (ANÁLISIS): Sensorial,estudio realizado con ayuda de los

sentidos,la vista,el tacto, el oído.

PARIETAL : De la pared.

PELLA : Porciónde masafrescadematerialinorgánico.
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PIGMENTO: Material concualidadesópticasespecialesque le dotande propiedades

colorantes.Los primeros utilizados fueron las tierras naturales(minerales),aunque

tambiénexistende origenvegetal(añil, por ejemplo)o anima] (cochinilla). A partir del

siglo XVIII (el azul de Prusia fue elaboradoen 1704) se comercializasu obtención

sintéticapudiendoen algunoscasos,ayudara la datacióno autentificaciónde unaobra

la existenciao la ausenciade un determinadopigmento.

PONTATE: Término italiano, usado en pintura mural, que se correspondecon

“andamiada”.

PRIETO: Términoyaen desuso,referido alosdiferentespigmentosdecolornegro.

PUZZOLANA: Término italiano que sirve paradesignaruna tierra volcánica, cuya

denominaciónsecorrespondeconel lugar de origen dondefue identificada,Pozzuoli.

Las impurezasen su composiciónle dan unaspropiedadesde hidraulicidad,que le

conviertenen materialconstitutivode morteroshidraúlicoso anaerobios,cualidadque

conocíany sabíanaprovecharlos romanosensusconstruccionesde puentes.

REVOCO : Mortero.

SECO <TÉCNICA A): Técnicade pintura mural, contrapuestaal término fresco,

dondelos pigmentosseaplicancuandoel mortero(seade cal, yesou otro material)está

ya seco.Estehechopermiteun tiempo sin linútacionespara la ejecuciónde la pintura

que, por otro lado, necesitade un aglutinanteparala adhesiónde los pigmentos.En el

transcursodelos años,estatécnicapresentamayorfragilidadquela del fresco.

SINOPL4 :Término italiano que se correspondecon dos acepciones.Como pigmento

rojo, se identificaconel “almagre”español,y sunombreprovienede su lugarde origen,

la tierrade Sinope.

Debidoasuempleoenla pinturamural pararealizarel dibujo preparatoriosobrela capa

de mortero subyacenteo enfoscado,también se identifica la palabrasinopia como
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denominaciónde esedibujo localizadoentredosmorteros.Su existenciacuniplia dos

funciones facilitabala tareadel fresquistaparadividir el trabajoen distintasjornadasy

servíaparaqueel mecenasdierasuaprobacióna la composicióngeneral.Complicados

diseñosal fresco, como los de las iglesias rumanasno son posiblessino graciasa la

existenciade la sinopia

SPOLVERO: Término italiano, utilizado en pintura mural, correspondientea

“Estarcido”.

STUCCO:Términoitaliano, utilizadoenpinturamural,correspondientea“Estuco

TALOCHA: Instrumentode albañil, llamadotambién“Fratas”, tablaplanaconmango

central,utilizadaparaalisary apretarel morterofrescoen suaplicaciónal muro.

TAPIAL: Tipo de material de construcción tradicional, descrita por Ibn Jaldún

(Prolegómenos,s. XIV, p. 372) a basede conglomeradode materialesdiversos, en

dondeel aglutinantesueleser la cal y abundala arcillao arena.

Por extensiónel término se aplica también a la técnicade construccióncon ese

material:paralevantarel muro sedepositaeseconglomeradoen “cajas” formadaspor

tablas de maderacon una estructura que las une y sujeta hasta su fraguado. A

continuaciónesaestructurade maderaseponeen el áreasiguiente,y asíhastaconcluir

el muro.El resultadofinal secaracterizaporpresentarunadivisión en porcionesiguales,

quesecorrespondenconel tamañode las “cajas~~o “tapias”(tablas).

TEMPLE: Técnicade pintura dondelos pigmentosse aplican con un aglutinante

orgánicoy aguacomodisolvente.El nombrederivade la operacióndondesebatíanlos

pigmentoscon el aglutinantehastaconseguirunamasauniforme, eslo que se llamaba

“templar”. Los aglutinantesmáscomunessonel huevo, la colay la gomaarábiga.

Esta técnicapictórica confiere un aspectomate y es poco trabajable,pero envejece

mejorque la pinturaal óleo,generalizadaapartirdel siglo XV.
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TINCIÓN: Teñido, operación realizada en el laboratorio para identificación de

aglutinantes.

TREPA: Plantilla, utilizadaen la pinturade azulejosy pinturamural apartir del siglo

XIV, conlosmotivosrecortados.Enesasventanasespor dondeseintroduceel color.

ULTRAVIOLETA: Radiaciónpor debajodel espectrovisible de la luz para el ojo

humano(de 100 a 3.900 Amstromgsde longitud de onda).La incidenciade los rayos

ultravioletasen las obrasde arteprovocandecoloraciónde los pigmentoso degradación

de los materiales.

La utilización de estetipo de radiaciónen analítica de obras de arte permiteobtener

distintosresultados,destacandola identificaciónde repintes.

VERDE ABOLí : Deformaciónlingilística del“verdeab oh”, esdeciral verdeaplicado

conóleo.

VERDE CARDENILLO O VERDÍN: (Verdigris) Pigmentoverde, compuestode

acetatobásicode cobre,que en la épocamedievalseobteníamediantela corrosióndel

metal con vinagre, como ya había relatadoPlinio. La primeradenominacióneramuy

corrienteenAndalucía.Cenninilo nombracomoverderame.
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DOCUMENTO N0 1

Peticiónpresentadaen el Cabildo de Sevilla,el 18 deSeptiembrede 1480

(recogidaen PP. XLV a XLVII, Actas Capitularesdel Arch. Mun. de Sevilla , por

GESTOSO,Diccionariode art<fices)

“muy virtuososseñores

Anton Rodriguese Conqalo ConQalesAlcaldes de los pintorese Pedro Lopes

pintor e GarciaRodriguespintor e FranciscoLopespintor e Juan de Queropintor e

AntonRodriguespintor de Santesydroe GarciaFerrandespintor e Franciscopintor e

Geronimode Trianapintor e BenitoRodriguespintor e Fernandode Molinapintor de

Triana e DiegoSanchesdeXerespintor e Diego de Cenisapintor e Fernandopintor e

AlfonsoFernandespintor e GeronimoSanchesde la Feria epintore DiegoSanchesde

Xerespintor e Diego Sanchespintor e Anton de Alfaropintor e Alvar Ochoapintor e

CristovalRuyse AntonRuyse BartolomeRuyse DiegoRuysel MoQopintoresfijos de

Diego Ruysel de la feria e Alvar Sanchespintor de Triana e Martin Lopespintor

vesinose moradoresque somosdestamuynoble e muy leal cibdadde Sevilla e de

Trianapornose ennombrede otrosmuchosveQinose moradoresdestacibdadqueson

ydosdellapor las Razonesque en nuestrapeticionsera contenidonosencomendamos

en vuestramerceda la qualplegasabere vosnot<ficamosefacemossaberquede poco

tiempoa estapartequeJuanSanchesdeSantRomanpintor de RetabloseJuansanches

de castropintor e antonsanchesde castropintor suhermanoediegode cordovapintor

e gonqalode aldanapintor e alfonsoRuyspintor de cal de dadosvecinosdestacibdad

movidoscon malpropositoe entencionovieronsufabla e consejoentresydisiendoquel

oficio de los pintores desta cibdad esta’.’ perdido e abaxado de los precios que

antiguamentelessoliandarpor las lavoresepinturase pañosqueen el dichooficio se

facianestopor los munchosoficialese tiendasque en eldichooficio depintoresavia en

estadichacibdad1 E que seria bienqueficiesenordenan~asquepusiesenveedoresen

el dicho oficio que examinasena los dichospintorese quepor estarazonavria causa

dequitar a muchossusofiqios e tiendase quenon usasendel dicho oficio e quepoa la
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dicha razon el dicho oficio tornaria en el estado de los preciosquepor elpintar les

soliandar et que ellosque setienene disenque songrandesmaestrosque quedarian

con sustiendaslo qualpusieronporobra e con algunassyniestrasRelacionespusieron

enelloal bachillerJuanSanchesserranoqueporagorausadel oficio de executordesta

dichacibdadconel qualfizieron e ordenaronciertasordenanqase pusieronveedorese

examinadorese tovieron manerasquefuesenlos dichosexaminadoreslos dichosJuan

sanchesde santromanejuan sanchesde castro esto sin acuerdo e consentimientode

noslos dichosalcaldesde lospintorese de la mayorpartede noscommode derechoen

tal casose Requenafaser et agora señoreslos dichosexaminadoreshan andado e

andanpor estacibdadmandandoa nos los suso dichos e a otros muchospintores

vesinosdestacibdadquenonusemosdel dichooficio depintorese algunosque cierren

las tiendaspor tal maneraquequitane han quitadomasde treyntatiendasde pintores

a homesque deliosha que han tenido tiendasde pintar de masde treyntaaños los

qualessonomesonrradose abonadose casadose hanfechotalesobrasensusoficios

quelos señoresdellas que las han llevado e tienenen suscasas.Asyde moriscoe de

alizarese de sargassehan contentadoe contentandellasporpreciosRasonablesen

que nosabemosmantenidoe mantenemosíPor lo qual señoresnosotrosdesimosque

enesteoficio depintoresnon esde calidad que aya menesterexaminadoresque non es

oficio defisycosnin de cirujanose sangradorese albeytaresquesoficio depeligro de

omese de otras alimaniasíEt los susodichosque estohan movidoandandisiendoque

de los logares e tiendasquesequitarenhan deponerellossustiendasdel dicho oficio

porqueson logaresde buenosferiadosdondeles venganmuchasobraspara que ellos

con sus moqose aprendisesse enrriquezcane que nosotros que vamosa ser sus

aprendises!Porquesuplicamosa vuestramercedasycommoaquellosquetienencargo

del bienpublico comundestacibdade delRegimientoegovernaciondella quelesplega

mandarverestefechoconmovuestroepor dondesefundanlos dichospintoresque non

ayanensevillamasdefastaelleso dosetiendasdepintores/Equeestosllevenporpaño

e obra que agora dan dosientosmaravedisde pintar que lleven ellos quinientos

maravedise nosotroslos susodichosquenosbamosa perdere nosdesnaturamosdesta

cibdaddondesomosnascidose criados e tenemosnuestrasmugeresefijos efasiendae

feredamientose por estaRazonse despoblariaestadicha cibelad que masde cient
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vesinosseyrian dellapor nosotross>’ estoasyoviesedepasar et que mandedesque lo

susodichononpaseasysynonquelfechoen estaparteseesteen el estadoen queantes

ha estadoe estavade dosientosañosa estaparte en lo qual señoresadministrareis

justicia e fareis servicio a dios que si esto oviesede pasar destose esperangrandes

malese dañose muertese feridas de omesque segundque otra vesfueron muertos

ciertospintores desta cibdadque lo semejantedesto querian ordenan De lo qual

Redundaradeservicioa el Reye a la Reynanuestrosseñorese despoblamientodesta

cibeladet de lo que sobrellofisieredeset dixeredespedimosal presenteescrivanoque

nos lo de asypor testimoniopara que sy necesariosera lo yr e enbiar e querellar e

notificar a los dichosseñoresReyeReynapara quesusaltesaslo mandenvere poveer

enello eseñoresmantengavosdios...”
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DOCUMENTO N” 2

Peticiónpresentadaen el Cabildode Sevilla,sin fecha(circa septiembre1480)

(recogidaen PP. XLVII a XLVIII, Actas Capitularesdel Arch. Mun. de Sevilla , por

GESTOSO,Diccionariode artWces)

“virtuososE noblesseñores

lohan Sanchesde SantRomanveedorE Juan Sanchesde Castro veedor E Diego

SanchesdePariasJuanNuñesfranciscanoSanchesAntonSanchesdeCastroDiegode

Cordova Gonqalo de Aldana Alonso Ruys Diego Sanchesde Valen~ia Ferrando

CalderonPedro Sanchesde Castro Pedro SanchesLorenqoFerrandesAnton Sanches

Diego RuysJuan Gonsalesdorador Pedro Sanchesde Castro Juan de MesaPedro

Guillen Martin RodriguesGonQalo FerrandesAlonso SanchesFrancisco Sanches

Diego SanchesCristoval RodriguesFranciscode ChavesAlonsode ChavesFrancisco

RodriguesDiegoRodriguesPedroRodriguesE maestrePedroE otrospintoresvesinos

destacibdad nos encomendamosen vuestramerceda la qual plegasaber que por

Rasonque en eldichooficio algunosavíaquesedesiano disenmaestrosdel quenunca

fueron buenosdiscipulosy a estacabsamunchasobrasse hanfecho e facenen esta

cibeladpor los talespintoresque no erandignasde Remuneracionalgunamasanteslos

que hanfechoe facendevrianserpenadosy a esta cabsala cibdadproveyoE mando

por quelseñorasistentey losfieles executoresdestacibeladoviesendestoynformacion

e cercadestoproveyeseeficieseordenan~asconmoentendiesey viesequeconverniaal

bienpublico destacibdade de su tierral y por comisiondel dicho señorasistenteEl

onrrado bachiller juan alonso serranosu lugartenienteE los dichospintores desta

cibdadjuntamenteconacuerdode los dichospintoresdestacibdado de la mayorparte

dellosfisieron ordenanqas E leyeseneldicho oficio por las qualesen nombredesta

cibdad e por virtud del poder a ellos dado mandaron que los pintores fuesen

examinados y para estodiputaronpor veedoresa los dichosJuan Sanchesde Sant

Roman e Juan Sanchesde Castro E las dichas ordenan~asfueron publicamente

apregonadase publicadasseyendoprimeramentepor todos los pintoresaprobadasy

porqueen estacibdadasyalgunosquesedisenpintoresque non solamentenon lo son

C. RALLO: PinturamuralenCastilla 719



ni aun sabenordenar las coloresconmoelevennin faserlaspara las pinturasy a esta

cabsalo quepintan malpintadode ligero sepierdene caenlas coloresEporquedesto

elevenserRedarguyelosalgunosdelios eagoranuevamentesean movidoa dar e dis que

dieron a vuestrasmercedesunapeticionpor la qual en efectoparescequequierenque

las dichasordenangas non seoviesende guardarpor algunas cabsasmenoslegytimas

en la dicha su peticion contenidasespecialmenteporque disen quel oficio ele los

pintores no estal que seesperedel peligro alguno a personasni de otros animalesy

quepor estononelevenayerveedoresni examinadoresen elE quea munchos(tiempos)

que en estacibdadnuncaovo examinadoresy queagoranon los debeaver!porqueesto

no les debea los dichospintores escusaracatando que aunque no aya peligro ele

personasni animalesesdapnodel bienpublicoquelos dichospintoreshallan defaser

e fagan obras confalsasy malaspinturas e malfechasEl qual bienpublico seha de

consyderare mirar e aguardarmasqueEl bienpartycular de los dichospintoresasy

queaunqueellosdigan quesylas ordenangasseguardanellosseperderandestononse

ha de ayercossaalgunaque aunqueayamasde dosyentosañosconmoellosdycenque

estoasyayapasadonon esjusta cabsaqueagoraaya depasarporquelq diuturnidade

longura de dicho tiempo non amenguanyn tyra la culpa e danno que los dichos

pintoreshanfechoefasenmasantesla acrecientade queconcluymosquesynembargo

de las dichasrazonesvuestrasmercedeselevenmandarE comp/ir en todo las dichas

ordenanzasE constitucqiones/lo qual señoresvospedimosen la mejorforma que

podemosy elevemosde derechoE nuestro señor las vidas y estados de vuestras

mercedesguardey acrecientea susantoservicio.”
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DOCUMENTO N0 3

OrdenanzasdeCórdoba(AyuntamientodeCórdoba,Tomo1 deOrdenanzas,folio
82)

“Hordenangade los pyntores,/

Nosel consejoe corre/gidor dela muyno/ble e muyleal cibdad./ de cordova

fazemos/saberabs alcaldese alguaziles!e otrasjusticias desta cibelade! e a otras

qualesquierpresonas/a quienlo de yusoatañeo atañer/puedequepor quantoen el

oflficio de los pyntoresdestacib/dade su tierra sefazian muchosídañosen especial

porqueaque/lbosquenon sabennin avyan/conoscimientoverdaderodel! officio e arte.

Por endenosque/riendoproveere darformaco/mmolas cosasde la pynturasefa/gan

perfectase buenase segularde en el dicho officio lo que/seeleveguardarpara quel

sea/perfecto.Segunelqueovymosynformaciónde presonassabido/rasdel dicho officio

para lo qual! mandamosfacer los capitulos de hordenangas tocantesal dicho!officio.

Segundsesyguen,

Primeramentequelue!godel elia queestasor/denangasfuerenpublicadas!todos

los pyntoresdestacib/dadelijan dosveedoresmaes/trosdel dichoofficiopor un1año e

non por mas e asy susce/syvamentefagan de cada un! año la dicha election de

veedo/resen el dicho officio los qualles dichos veedoresque asy! elygieren vengan

luego ante! nosporquenos los confirme/mosen los dichos officios/ e con nuestro

mandamiento!en’deen adelantelo usene que!de otra maneraquelo non/puedanusar

nin usene .s-y asy lo fizieren que nos ele/giremosa otros veedorese ele/masque

yncurranenpenadeldosmdl maravedi, la terciaparte/parael que lo acusaree las!

dosterciaspartesparalos/propiosde cordova

Otrosy ordenamose man/damosque quando al/gunel pyntor se quisiere

exsalminarquequieraponertien/dao qualquierade los oltros quelas tovieranpuestas!

en qualquiermanerae ar/te del dicho offlcio o en qual/quier dellasque los dichos/

veedoresparescanantenos/porquenoslesseñalemosdos!officialespyntoreslos mas!

avyles e de mejor conciencio]que en el dicho officio (que en el! dicho officio) nos

paresciere!para quejuntamentecon e/líos exsaminena los dichos!pyntorespara que

despues!de exsam¡nados asy puedan! usar del dicho officio fasta tan/to que
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primeramenteseaexisaminadoe dadopor maes/trodel arte quesupierepor! los dichos

veedorese offici/alespyntoresque nosparo] con ellos nombraremosalgora seadesta

cibeladagora/ vengadefueraparte. Sope/nadeseyscientosmaravedisal que!deotra

maneralo usarepor! laprimera veze por la según/dae tercera vez que aya la pe/na

dobladae que non usemas!deldichoofficio.

Otrosy ordenamos e man/damosque quando los di!chos veedorese dos

maestros!pyntoresovierende examinar!a qualquierolficial pyntor en’ qualquier arte

del dicho officVo que seaen esta manerasylo ex/saminarenen el arte de lo mons/co

seasabido del sysabeque co/saesengrudoe de quesefaze!para buenaobra osy

sabeo co/nocedel apare¡o quetal esmenes/terpara elapareiode la mo./deraqueha de

aparejar equese/pandelsyesdebuxadorde ta/uriquessylosabedebuxare/labrar de

colorese syesseña/ladorde lazo e lo sabeseñalar!e labrar de colorese nacae .s’y sabe

labrar follajes! esangadose rrelebadosen ma/elenaasyen obras de casasco/mo de

puertas. E s’y sabelabrar follajes e alyzeresAY sylos sabeordenare xy labro] bienal

fresco e sysabeapare/jane dorar en cubose nrasy/mose en copase queperte/nescea

lo moriscoe sy esto todo! sefallare que lo sabeque lo alyanpor maestroe sy no se

falla/re maestroen todo o en las co/sasmasprincipales dello que! non lo ayanpor

maestroe que!seaobrerofastaquedeprenda.

Otrosy ordenamose man/damosque syalguno se!examinarepor maestrode!

sargas se(a)preguntado.s’y sabe!el engrudoo el aparejo que a lo] sarga le fuere

menestersegund/e en la calydadque cada obro] fueredemandadasyfuereblan/ca

fechade aguasnegrase de!otrascolorescompuestasen/treellasquede rrazon de las!

aguase en queforma sea de labrar! E debuxadode su manopa/ra que sepansy es

debuxo]dore hordenadorpara saber!ordenar estorias o figuras o! lo que le fuere

demandadoo!sy sabelabrar verduraso ma/tase que demuestredello lo]bna de de su

mano de colores. E sy sabeasentar oro e azul! en las dichas sargas sy gelo!

demandaren.E syfallaren/queesmaestrode todo ello seada/dopor maestroe le den

sucar/ta epuedausarel dichooffl!cio e .s-ynonsupiereseaobre/rofastaquedeprenda

Otrosyordenamose! mandamosque sy al/gunose exsaminarepor maes/trode

ymagineriaquevean’desu debuxosyesbuendebw’xadorpara saberordenares/tonas

las quefuerende/mandadase que de unapie~a/labrada de ymagineniade!coloresen
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lo quepuedanver! syesmaestropara (lo) labrar! E quesepandel syesmaestro!que

sabeaparejar un rretablo! e sy conoscenlos aparejosque! sonmenestersabiendolo

e/char sus lanasoegrasaspor Ial trasera e enverbiar e lanqar! las piegas por la

delanteradon/elefuera menestere sysabedo/rar e broñir e labrar colores!a olyo e

abaydae syel maestro!que exsaminarene fallaren que!lo sabeseadadopormaestro!

e le den su carta por dondepuledausar el dicho officio E sy non sefallare maestro

desta!arte tal qualpertenesceseo]dadoponobreroe non tomecargode obra.

Otrosy ordenamose man/damosque los dichospyntores que non supyeren!

pyntar salvo sargasque en’ aquello seanexaminadose! los que non supierensalvo

Retablosde maderaque en’ aquello seanexsaminados/los que non supierensalvo

obras de morisco e en aque!llo seanexsaminadosE los! que sopierende todas las

co/sasque en aquello seanexa/minadasen tal maneraque!ningunononpuedausar!

nin pyntarsalvo de aque/llo que supieree en quefue/reexaminadopon maestro!e que

non pueda tomar o!braspara fazerlasel nin pa/ra darlas a fazena otro sal/yo de

aquellasquelpropio sulpierefazere en quefuereex/aminadoso las dichaspenas!al

que lo contrariofiziere e de/masquelos maestrospyntoresexaminados... falta) tomar

afazerpor! el tantoquandoquieraque! lo supieree vynierea su no/ticia e demasque

pierda el! tal maestrolo que asyoviere!fechoe trabajado en la tal obra/ o aquel a

quien el la dio a fazen!e esto mandamose ordenamosque esto mismo.... falta) de

qualquiercondicion/queseanon seaosadode tomar! obra depynturaalgunaasy/de

las de la cibelad comode las! de fuera salvoaquellosque/frenenesaminadosde las

tales!obras so las dichaspenasnin/ seespereque digan que son car!pynterose que

tomaron obro] de la maderae de la pyntura/ todajuntaporquedestose o] seguidoe

syguegrande daño!al pueblo e demasde lo sobre/dichoque pagana de pena mill!

maravedispon cadavez.

Otrosyordenamose manda/mosque la obra de los rre/tablosde pyntura sobre

made/rasefaga destaforma que todas! las juntas de las tablaspnincVpalese otras

qualesquienfen/dedunasqueseancalafateadas!de sumaderae despuesbien’ encolada

con engrudode per/gaminoe que esteengrudadoque!seafechopor maestroque aya

gran/de conoscimientoen la templo] e cochuradelporqueha de ser!muytempladoe

cochocomode/vee que en las juntas de las pi/egasmayoresque llevesusgra/pasde
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fierro e los rrespaldos/enerviadosesto seentiende!syla maderasufriere las grapas!

porquesefazenconengrudode!pexee non lo sufre.

Otrosyhordenamose man/damosquetodos¡os cam/posde laspiegasmayorese

to/das las otrasjuntas de toda la tabla e encimadestos lien/gos dada su yescolae

plasteci/dosygualmentecon yesoby/vo e dadaslas manosdel encimaquepentenescen

mas!en loscamposqueen la tablal e estoasyfechoqueseaygua./ladoe que le denotra

yesco/ladeyesomatee dadasdeste!mismoyesolas manosque con/vinierenque non

ocupenla! tabla delrretablo e despuesmuybienmayeoe ygualadocomun

Otrosyordenamose man’damosque despuesde asyficho el debuxadode las!

ymagenescommoseaacabadodelascolonesque seamuybi/enfechode buenarte a

visto]demaestrose lo doradodebu/enorofriso bruñido e bienga/amnidoslos campos

de laspi/egase mropase brocadosde! las ymagenese todaslas colo/reslabradasaboly

Otrosyordenamose man/damosquelas colores!con queseayandepyntarlos!

dichosRetablosseaazulfr/no e carminfino de bomrao! lacar syn que en ello entre!

ningundbrasyl e buengenoly/e non contrafechonin puestojal/de en su lugar e buen

carde/nilloe buenmermellone a/zarconfrnoe buenalbayal/defrnoe de aquítodaslas

o/tras colores mas bajas que son’ ocre pryeto. E que estas!colores seanmuy bien

moly/dase dadassobrebuenas!empnimadurasdellasmis/masponiendosustrasflores!

en los logaresdo pertenescilerenasysobreplata comoso/bre las otrascolores.

Otrosyordenamose man/damosque los dichos!Retablosque se ovierende!

pyntarque sefagan de la formo] e manerasobre dichae con’ las dichas coloresque

qual/quierque lo contrariofizie/renqueporqualquiercoso]de las contenidasen todas!

las ordenangasfechassobre!dichasquefaltaren o qualqui/enpartedellasquepor este

mis/moficho yncurrae cayaen pe/nade seyscientosmaravedise que!seaobligado a

fazerla obra de!nuevoe por la segundavez!lapenadobladae por la terce/ravezcon

el tres tanto e quenon/usemasdelofficio.

Otrosyordenamose! mandamosque ningu/nonon seaosadode calafatean!las

juntas de los rretablos/ con yesosalvo con su madero] nin le ponen engrudo de

rreta/gos de vaca a do han de ponen!engrudode pergaminoe que! non dejenpon

enlengarlos! campose juntas de las obras! e que las tiemplasdelyesoque!sefagan

muyperfectase que! el debuxadode las ymajenes/e acabadode las colonesque! non
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vaya de poca arte e que! non pongan brasyl contrafe/chopor carmin e que non

pon/ganjaldeporjenoly e que!non rrayan el yesode la tabla con co/setesde lixa salvo

conescar/centasdefierro e quenonpon/gancañamoa do han deponer!niervos.So las

dichaspenas!a los que lo contrariofizieren!e non guardarentodo e cada!una cosade

las sobredichase! esto quanto! a la pyntura e obra de los rretablos e quanto a la

pynturae obra de las sar/gassobrelyengosseha de gu/ardar lo syguiente.

Primeramenteordena/mose mandamosque doquieraque ovyerenfiguras/ de

ymaginesque despues!de debuxadasque seanperfiladas de negro los cuerpos!e

matizadase despuesmuy!bienemprymadasde sucola! de engrudodepergaminoo! de

bacas.E conestetal engru/doaviendoel conoscimiento!verdaderode su tiempla que!

seechealguna miel asyporque!hazeblandoslos asyentosde las falta) porque

non’quiebrandoblandoelpaño.

Otros>’ ordenamos que!sobreestatal emprimadulraaya otra de yesomolido

con’ aguae templadocon estetal en/grudononespesosalvoen bue/namanerae estose

entiendaen’ los rrostros (falta) de las!ymagenesporquehan de yr cw’biertas de

color e entodoslos!cuerposdestasymagenese en’ los brocadose otrasobrasde/fuera

destasymageneshan de!ser templadaslas colores e maltizesde toda la obra con este

di/cho engrudo guardando toda/via que las dichas colores que/ se asyentenmuy

delycadamen/teen maneraque nonfagan’muchocuerpoporqueseanfyr!mes.E entre

estastiemplasque!aya otra de huebosque llaman’ templecon que seperfilan las

cosas!sotiles.

Otros>’ ordenamose man/damosque las colorescon/queseayan de pyntar las

dichas!sargasdespuesde lo susodicho!seancon buenalvayaldee buen’bermellone

buenjalde e buen!añir eocre eprietoe buenrrose/tefechode brasyl e azulfrno/sylas

parteslo pydierene que!estascoloresqueseanbyenmo/lydasporquesonmasfyrmes!

e dan masvista

Otros>’ ordenamose man/damosqueningunonon/seaosadodepyntarninguno]

ymagensalvo syendoencolalda E las enprimadurasnon/ las den conyesoque sea

templo]domal con engrudosnonfres/coso fuerteso flacos e que las! emprimaduras

non las denes/pesas.E en logar de alvayalde!quenonponganyesoe con el ver/mellon

e azarcon e con el jalde! que non mesclenyesoo acofay/ra So las dichaspenas
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conte/nidasen los capitulosy orde/nangas de los rretabloscontra!aquellosque lo non

frzieren/e guardarencomodicho eso/fuereno vinierencontraello!o contraqualquier

cosao porfie dello de todo lo contenido!en estas ordenangas. Para las! sargase

pynturadellase colo/rese estoquantoa la pyntulrade lo moriscoqueessobrema/dera

de techumbresdeygle/siasde casasde cavallerose! otros logaressemejantes.Se!ha de

guardar lo siguiente.

Primeramenteordena/mose mandamosque! las obras del dicho morisco e!

pynturas que seanbien enco/ladascon engrudode perga/minoo de vacas e byen

apare!(1a)das de una manode yesobyvo!e despuesmuybien encola/dase dadassus

emprimaduras!de coloresconmescladeyeso!as>’ a lo colorado comoa lo naran/jado

e verde. E despuesdoblo/dasestascolores de buen ver/me/ion e azarcon e buen

naran/jadofrno con poca mescla e buen’ verdejalde e buen cardenillo e! buen

alvayaldeeañir e sangre!de dragoe despuesbienbarnilsadode buenbarnizde graso]

e en las obrasdestasque ovye/redesde aver oroque seasyen/tesegundque lo de los

rreta/blosecon los mismosapare/jose as-yel azulfino.

Otros>’ ordenamose man/damosquelas mesclas!queseovierendefazerpara!

las dichas pynturas con yeso! que sefagan muy bien fechas!e non echenyeso

demasyadoal/guno e que nonfagan barnilzado alguno con rresynasalvo! con grasa

commodicho es e qual/quiera que con otras colorespyn1tare e non guardare e

cumple/retodasycadauna dellas co/sassobredichasen las obras!quefrzierequepor

ese mismofe/chocayae yncurraen las pe/nassuso dichasporprimera! e segundae

tercera vez conte!nidas de suso en la pyntura de! los rretablos e esto quanto/a la

pynturade lo morisco!e quantoa la pynturade los aliceresquesepyn’tenalfrescose

guardelo siguiente.

Primeramenteordenamose man/damosquepor cuanto en estapyntura non!

puedeayerengañopor/quesepyntacon coloresmuy!bajascomoacofairae almagro]e

pryetoeporquees/tasrescibenla cal en sytem/pladascon agua ealvolyaldepara esta

obrafazer!de calporqueestatal permanesce!eseyendodestoobra mo/risca e tornase

negro! e en lugar de bermellonse!poneazarconpero sy/algunel azulfrno o verde!

cardenillo ovieren de poner!dejensecarla cal e ver/deaboli e lo azul lo den’ con

templade huevos.
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Otros>’ ordenamose man/damosque qualquier obra! de ymagineriaque en

pa/redfuerefechadespuesde ser debuxadas!las ymagenese otras obras seo] byen

emprimadade sulageitede linazabyenreco/chodosvecesguardandode una!a otra el

tiempo que convye/nee despuesde enjuntases/tas emprimadurasque aya o/tras

emprimadurasde colorese! despuesde enjutasseatoda la dichao/bra labradaa aboly

El oro! quefueresentadoseacon sulsysaabol>’ con coloresfinos!azul e verde. E asy

todaslas! otrascosasde menudenciasqueen’ el arte tocan conquetodabue/naobra se

puedaacabar.

Otros>’ ordenamose man/damosque ~s-yalguno quysiereo/bra de menoscosta

que se!faga en pared destaobra que es dicha que! se faga destaforma asy de

ymalgenescomode otrascosase obras!sede una emprimadurade ageytede! lynaqae

despuestodaslas!colorescon templalabradas.AYsi ovieredesersentadoalgundoro!

que seasobresysaabol>’! porqueesmasdurable emperoque!estaobra la nonpueda

fo]zer el salvo si el señor de la obro] la quisiereo seyendocertficado que elpyntor/

comoesobra demenoscosto]e non tal comola otra so las dichaspe/nasde susoen la

pyntura de los retablos de ma/derae contenidasal que lo contra/rio frciere e esto

quantoa las! obrasdeparedequantosa los rreta/blosde lyengoseguardelo siguiente.

Otros>’ ordenamose man/damosque la pyntura sobre lyengoe! rre/tablos se

fagaesomismodes/taformademasde lo dichoestaquese!deprimeramenteuna mano

de! emprimaduradeyesocon engrudomuy!delgadoe raspadoante que enjuquecon’

su cochillaqueninguncuerpo!quede.E despuesdebuxadaslas! obraseymagenesenla

manero]queenel capytuloarriba estaseñalo]doe todaslas cosasbarnizadas.Epa/ra

masbreve que aya aquel!aparejo de yesoprimero comodicho! es e todas las otras

colores!labradasa templeponiendotodaviamuyft/nas coloresasyen lo uno comoen’

lo otro o las dichaspenascon/tenidasen las pynturasde los retablosde ma/deraa los

que lo contrariofr!zierene hordenamosquetodas las dichas!obrase otrasqualesquier

que seanbien’fichase muybienacabadase den’buenoror e de coloresa vistade los!

dichosveedoresmaestrospyntoreso! las dichaspenasdesusocontenidas.

Otros>’ ordenamose man’damosque todos los dichos!pyntoresdejenentrar a

los dichosve/edoresen suscasase tiendase otros! logares do quiera que toviere o

fr/ziere laboresde sus manospa/ra que los dichosveedoresveane! exsaminentodo lo

C. RALLO PinturamuralenCastilla 727



que dicho ese asy/exsaminadoe visto lo denunsi/enlo que nofuereperfectoe bueno!

de laperfeccionsusodichaas>’! delaobracomode las coloresa/noslos dichosconsejo

e corre/gidor e qualesquierde nospara que!seanejecutadasen los tales las peinasde

susocontenidassopenade!mill maravedisal quefuereregurosode lo fazer!para lo

qual damospodercomplydo/a los dichosveedorese mandamosque ca/da quefueren

elegidos por veedoresvengan a! jurar en nuestras manos que! byen e frel e

derechamenteusaran’del dichoofficio so la dichapenade/cincomill maravedis.

Ordenamose mandamosque! la terciaparte de todas las sobre!dichaspenas

seapara el aculsadore para el espitalde lo] caridade las dosterciaspar/tespara el

propio destacibdad

Otros>’ ordenamose man/damosque todoslos! officialese criadosque entra!ren

a servir con algundpyn/torpor tiempoque cumplanel! dicho tiempoe quefastaser!

complido el plazo porque en/tro que otro alguno pyntor! non lo pueda tomar nin

rres/cibir en sucasasalvosypor!vosotrosfuerefallado que!tovojustacabsade seyr e

lefu./edadolycenciapara ello so/lasdichaspenasal quelo con/trariofiziere.

Las qualesdichasorde/nangas e capitulos!dellas tocantesal di/cho officio de

los pyntoresman/damosqueseanordenangasde cor/dovae su tierrapara agorae! de

aquíadelantepara syempre/jamase setengane guarden’e ejecutenE mandamosa los

/ dichospyntoresque tenganeguardene ejecutene cumplan’efagantodas las cosase

ca/da una dellascontenidasen’ las dichasordenangas. Solas!penasque en ellas e en

cado] una dellasse contienene man/damosa vos las dichasjusti/ciasque guardeyse

fagays!guardarlas dichasordenangas!e cadauna dellase las exse/cutare mandamos

quesean!pregonadasen estacibdadpu/blicamenteporquevengana! noticiade todose

los unos!e los otros non fagadesende!aL E destomandamosdar! estas nuestras

ordenangas frr/madas del lycenciadopedro! de mercado alícalde mayor! e logar

tenientedefrancis/code bovadillacorregidorde!estacibdade de dosomesbu/enosde

los veyntee quatro! queveennuestrafaziendae de die/gorrodriguesescrivanopublí/co

e logar tenientede pedro!de hocesnuestroescrivanofecha!en cordova a nueveelias

del! mes de otubre año del nascilmentodel nuestro salvador!Jesucristode mill e

quatrocien1tose noventae tres años. El! licenciadopedro de mercado!antonio de
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cordovaJuan de!argiñano. Diego rrodrigues/escrivanopublico e logar te/nientede

pedrode hocesescrilvanodel conceio.“.
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DOCUMENTO N0 4

Ordenanzasde Sevilla de 18 Mayo1504 ( BN R-2990,folios CLXIII- CLXIIII)

De los Pintores

Primeramentefazemossaber que esteoficio llamado por nombrepintor son

quatro oficios debaxode una especieque cada uno tiene su arte, la una es llamada

imagineros;la segundadoradoresde tabla, la tercerapintoresde maderay defresco;

de maneraque seentiendeobra del romanoy delfresco; assi en elfrescocomoen la

madera; la quarta orden es de los sargueros;e porque es bien que cada uno sea

examinadoen cada una de las dichasquatro artesy en todas;y que en las quefuere

examinadoenaquellausee nonen mas.Por endeordenamose mandamosqueel elia de

la fiesta del corpuschristi sejuntentodos los maestrosdel dicho oficio de pintoresy

elqanentresi dosbuenaspersonasabilese suficientesqueseanalcaldesveedoresy que

seansabidosen todas las quatro artesde pintorese si no los oviereelqanen cada un

arte uno;y despuesdeassielegidosseanconfirmadospor los alcaldesmayoresy sean

traydosal cabildoy regimientopara quealli recibandelIosjuramentoque usaranbien

e fielmentedel dicho oficio de alcaldesveedores;y esto assificho tenganpoder e

facuitadpararequerir las casase tiendasde lospintoresy lasobrasquenonfallaren

fechasconformea las ordenangaslas tomene determinenconformea estasordenangas

sindar lugar apleytosolamentela verdadsabida

Otrosi ordenamose mandamosquelos oficialesimaginerosque quisierenponer

tienda enestadicha cibelade su tierra o tomarobrapor si queno la puedaponersin

queprimeramentesea examinadopor los alcaldesveederose otros dosoficialesdel

dicho oficio que para ello fuerennombrados.An de ser examinadosdendelprincipio

del aparejoquelas piegashan menesterparapro e provechode la obrae assimismoen

la obra de Za ¿‘alía e assimismodel debuxoden buenacuentay questostalesquese

ovierende examinarseanartizadose muy buenosdebuxadoresy que sepandar muy

buenacuentaansi del debuxocomodel labrar deloscolores;y separelatar el dicho

debuxoe dar cuentaque han menesterun hombredesnudoy el trapoypliegesquefaze

la ropa e labrar los rostrose cabellosmuybienlabradosde maneraquelque ovierede
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ser examinadoenel dicho oficio de ymagineria ha de saber fazer una ymagen

perfectamentee dar buena cuenta assi de platica como de obra a los dichos

examinadores.Assimismoseaplatico el quefuereexaminadoen la ymagineriade lexos

y verdurasy sepaquebrar un trapo; e si todas las cosassusodichase cada una dellas

no supierefazer que no seaexaminadoy que aprendafastaque lo sepaque seabuen

oficial no seaprendeenpoco tiempo. E si alguno usareel dicho oficio de ymagineria

sin ser examinadosegunque se contieneen estedicho capitulo queporprimera vez

pagueseyscientosmaravedísdepenae por la segundamill e doszientose por la tercera

la dichapenay estenuevedíasen la carcel.

Doradores

Otrosi ordenamose mandamosquelos pintoresdel doradoseanexaminadosen

las cosasque convienenal dichodoradodesdeelprincipio delaparejofastala postrera

manodel bol: de maneraque han de saberfazermuybien el aparejocon tiempoe con

sazony que tenganconoscimientodelas templasdelosengrudosy estosengrudoslos

sepanmuybien templar e conformarcon los tiemposseg,unfueren:y que sepanmuy

biendar un carminy un buenverdeal olio reparado: assimismosepafazermuybuen

blanquiboli: y que sepafazertodo lo de masque al dichooficio de dorar pertenece:y

que no fagan rostro de ymagensin ser examinadoso las dichas penasde suso

contenidas.

Delfresco

Otrosi ordenamosque los que ovierende labrar al frescoe maderaque sean

examinadosenlascosassiguientes:del romano defollaje e de lo romanode cosasde

bivo demediatalla: y estascosasdel bivo queno solamenteque lo sepabienobrar del

pinzel:salvoquelo sepamuybienproporcionarcadamiembroconformeal cuerpobien

matizandolasy realgandolas:y sepanponermuybien los colores.Es menesterque se

le entienda de geometriae prespetivapara los alizeresy cosasque al tal oficio

pertenescen:de maneraque el quefuere examinadoenla dicha tercera orden dela

pintura: seamuybienespulgadoquequandofueredadopuedalabrar sin verguengani

falta en esta cibelad e fuera della E si oviere alguno que sabelabrar muybien el

romano e no lo bivo que seaexaminadoenlo que supiere e no use enlo que no es

examinado,Yquecada e quandoquealguno tomarelas dichasobrasde lo romanoen
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algunayglesiao en casasde cavalleroso de otraspersonasque no seanobrasde mas

de tresmill maravedisarriba: e que las coloresque en estedichoromanoseovierende

fazer seanlos camposazulesmuy buenose assi mismolos carminese muy buenos

verdeslabradosal azeyte:sabidoslabrar a sustiempos:e los carminesbañadossobre

el bermellon:de maneraquel maestroque tomarela dicha obra la ha de dexar muy

bienacabadademaneraquesecontentenoficialesdella: sopenaque el que tomarelas

dichas obrassin ser examinadoincurra en las penassuso dichas:y de masque no le

seapagada la dicha obra en pago de su desobediencia:y destamaneracada uno

trabajaradefazerlo quelas ordenanzasles manda

Sargueros

Otrosí ordenamose mandamosque los pintoresque ovieren de pintar sargas

seanexaminadosen el dichooficio por los alcaldesveedores:e han de serexaminados

en sargasblancasy de colores:en sargaspardillas:yporcadauna destassargasdeny

fagan su muestrae su razonfaziendotodo lo que se requiereparayr perfectamente

fechaslas dichassargas: e sino lo supierenfazer e dar la dicha cuentaque no sea

examinadofasta queperfectamentelo sepafazer: e han de ser buenosdebuxadores:y

saberfazer un desnudoe assentarlas colores:de maneraque no falteny sepandar

razon de un encasamientoy de un cavallero y de unoslexos. E si ovierealguno que

quisiereser examinadosolamenteen sargasque no tenganfiguras salvo susretulose

susaganefasquesiendofallado abile en estoqueseaexaminado:y quepuedausar en

lo quees examinado:sopenaquelque usarequalquierdelosdichosoficios de pintor

sin serexaminadoen todos o en uno delios: entiendesequesi sequisiereexaminaren

todos quatro oficiossiendoabile e buenoficial que lospuedausar:esino queenlo que

fuereexaminadode aquello use:sopenaque el que usaredel oficio sinser examinado

queincurra enlaspenassusodichassegunquede susoestadeclarado.

Otrosi ordenamose mandamosquel oficial que se oviere de examinar en

qualquierdelosquatro generosde pintura de absalcaldesy veedorespor su trabajo

tres realeso su valor: y que sifuerefallado abile e suficiente:que seatraydoantenos

para que rescibamosdeljuramentoque usara del oficio bien e fielmentesin arte ni

engañoy le demossucartade examen.

Otrosi ordenamose mandamospor quanto somos informadosque muchos
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oficialespintansargaseotraspinturasque no devenserfechasen liengosviejose las

vendenpor nuevosno declarandoqueesviejo: lo qualesenperjuyzio dela republica:

que de aqui adelanteel que ovierede venderlas dichassargaslasfagaen liengo nuevo

delapiega: sopenaque el que labrare en liengo viejo pierda las dichassargase mas

paguedepenaseyscientosmaravedispor la primera vez: e por la segundala pena

doblada: epor la tercera las dichaspenasy seaprivado del oficio tanto quantofuere

nuestravoluntad

O¡rosi ordenamose mandamosque ningun oficial que no fuere examinadono

puedateneren sucompañíaobreroni otro oficial examinadode un oficio queriendoel

usar del no seyendoel examinado:salvo que usedel quefuereexaminadoy que no

busqueachaquesparadefraudarlas dichasordenangasso las dichaspenas.

Otrosipor quantoay muchosobrerosque estanuno o dosañoscon un oficialy

despuesseponencon otro a ganardinerose no sabebienel oficio: edanan la obra que

cae en susmanos:lo qual todoesun perjuyziode la republica.Por endeordenamose

mandamosque cadae quandoalgun oficial tomareobrero que no lo tomesin quesea

examinadoen el arte que lo tomarepara labrar Esta sera causapara que los

aprentizestrabajen de ser buenosoficiales e aya muy buenosoficiales: lo qual es

honrra delapatria porqueen poco tiempo no se alcanga mucho:entiendese enlos

oficiales que ganandineros:sopenaquel quelo contrariofiziere incurra enlaspenas

susodichas.

En estecapitulo que dize que ningunforastero no pueda tomar obra ninguna

queriendolael naturalporel tanto. Dezimosque nospareceinjusto:y quedamoslugar

queseyendobuenoficial examinadopuedatomartodaslas obras que quisieresin le yr

nadieala manoaun queseaestrangerodefueradel reyno quepro esde la republica

muchosoficialesque seanbuenos.

Otrosi ordenamose mandamosque todos los oficialespintoresseanobligados

se examinardesdeel dia que estasordenangasfuerenpregonadascadauno enel arte

quesupierendentrode seysmesesprimerossiguientesy tomensucarta de examen:esto

seentiendelos quehanpuestotiendassin ser examinados:e si cumplidoel termino no

seexaminareo mostrarecomoesexaminadolemandaremoscerrar la tiendaconpena

Otrosi ordenamose mandamosque caday quando quepareciereque alguna
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obra seelevajuzgar: que no la puedanjuzgar salvo los oficialesexaminadosen el arte

de que es la obra que han de juzgar: porqueel quefueremaestrodela dicha obra

juzgaracomohombreque saberetamente:e siendomaestroexaminadocomodichose

juzgarequeno valgasutaljuyzioe maspaguedepenacienmaravedis.

Otrosi ordenamose mandamosque por quanto de poco tiempo aca se

acostumbranvenderenlasgradasdestacibdady en otros lugaresen almonedassargas

pintadas:las qualessonfalsasassien liengo comoenlapintura: tomandoliengosviejos

y engrudandolos:y echan coloresfalsas: lo qual todo esenperjuyziodelaspersonas

que las comprany dela republica: porque acaesceque las compra un forastero y

llevalasfueray comousandolas separesceel engañodj/famala tierra e los oficiales:

lo qualsedevemuchoremediar.Por endequeriendoen el casoproveerlo susodicho

acordamosque de aqui adelanteningun oficial seaosadode vendersargasni otra

pintura en liengo ni tabla deymagensin queprimeramenteseanvistaspor los dichos

alcaldesveedores:e si fuerenfalladasbuenasy de buenliengo las vendan: e si fueren

falladasde liengo viejoseanquemadascomoobrafalsamentefechay de mascaygaen

las dichaspenasqueningunopuedalabrar sobreliengo viejopara venderso las dichas

penasy que las tales obras quefueren buenasseanselladascon sello que temanlos

dichosalcaldesveedoresquepornosles serandados.

Otrosí ordenamosque ningun oficial del dicho oficio de pintor puedatomar

obrero que estecon otro oficial: salvo si fuere de contentamientode su amo: o se

salieredesucasapor no dar buenavida o ovierecomplidoel tiempoquecon elpuso: e

si contra esto lo tomare o anduvieresossacandoque pague de pena seyscientos

maravedis.

Otrosi ordenamose mandamosabsdichosoficiales que cada e quando que

fuerenllamadospor los alcaldesveedoresparasuscabildosque vengansopenaque el

que no viniereo no dierejusto impedimentoquepagueuna libra de cerapara la fiesta

del corpus christi: y que todos sejunten e fagan la fiesta comomashonrradamente

pudierenjuntandoseen suhospitalsegunque lo han de usoecostumbretodoslos otros

oficios.

Otrosi ordenamosqueel dicho oficio de doradoresque estostales maestrosno

puedan tomar ni tomen ninguna obra de dorado do oviere cosas de pintura de
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ymagenesassi de pynzelcomode bulto: porquelas semejantesobras convieneque no

intervengansino los mas sabios e mas artizadose aquellosque mas estudiarone

trabajaron enla dicha arte: porque la primera cosa que en casa de los maestros

ymaginerosaprendenlos mogos es dorar: y porquese dan a trabajo ni a estudio

quedancon no masde ser doradores.E porquesi las semejantesobrasde ymagineria

fuessentomadaspordoradoresseria defraudarlas dichasordenangasy seria dañoalas

obraspor no las tomar diestrosmaestrosde ymagineria.. Por tanto los doradoresno

tomenni puedanfazer la tal sobredichaobra, salvo que los sobredichosdoradores

puedanfazere tomarobrasdesagrariose custodiasefihireres e ciriales do no oviere

figurasy floronesy cosade dorado de talla de otras muchasmenudenciasque en el

dicho oficio se suelenfazer: e assi mismoseanexaminadosde grañir muy bieny de

saberesgrafiar de buenasobrasqueparala tal arte convienen:e assimismode saber

dar las dichascoloressobreel oro que seabienesgrafiadoe salgamuyvistososin daño

del oro: sopenaque elquelo contrariofiziere incurra enlaspenassusodichas.

Item que ningun maestropintor que no fuerenatural de la tierra puedaponer

tiendani tomarobrasde qualquierde los sobredichosquatro generosde pintura afin

que defiangaspara las dichasobrasquequisierefazer:porqueacontecemuchasvezes

poner tienday llevarse los paños: e assi mismo otros de estotrasartes: y el que lo

contrariofizieseincurra en las penassusodichas.

Otrosi que ningunmaestroentalladorni carpinteroni de otra calidadno pueda

tomarningunaobra depinturasalvolos mesmosmaestrosexaminadosdel oficio so la

dichapena”
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DOCUMENTO N0 5

Ordenanzasde pintoresde Córdoba,del 3 julio de 1543 (Archivo Municipal de

Córdoba,sección19,legajo30)

(fol?554, recto) Esteesel traslado de unashordenangas destagibdadsobrelo!

que tocaal oficio depintoressutenor de las qualesdisensegundsesiguen,

Nosel Congejo Justicia e rregimíentode la muynoble e muyleal gíbdadde

Cordobo]hazemossabera vos los alcaldesy alguaziljuezese justigiasdella!e a los

ofigialespintoresy otras qualesquierpersonasa quien lo de suso!escripto toca como

aviendo visto las hordenangasantyguasque tratan del! dicho oficio e platycadocon

algunosoficialesdel dichoarte para queaquel!sehaga e exerciteen estagibelady en

las billasy lugaresde sutermino/yjurisdigion biene con la prefecion queserrequiere

avemosacor/dado de hazer capitulosy hordenangas las que parege que conbienen/

paraesto las qualessonlas syguientes.

Primeramentehordenamose mandamosque de aquí adelantepara syempre/

jamastodos los ofigiales del dicho ofigio as>’ de ymajeneriae del! dorado como de

sargueria que en esta gibdad rresydierene fueren’ examinadose tubieren tyendas

asentadasdel dichooficio eno otros!algunossejuntenen la yglesiade santoandresel

elia de sanLucas/yanteel escrivanodel concejodestacibelado/sutenienteporvotose

conjuramento!elijan quatro ofigiales los masabilesy sufigientespara bee/doreslos

qualesseanlos dosde ymajeneriae los dosde sarguerio]e aquellosvayanantenosal

cabildo primero e de los quatro quefueren’elegidospodamosnombrary nombremos

los dospara beedoresy los! otrosdosquedenporsusconpañadose por virtud desta

elegion’puedanusareselesde provisionpara el dicho oficio por tiempode un/año e

no usenmasdel sopenade mill maravedisaplicadoscomoseradeclarado.

Otrosy hordenamose mandamosque quando algunel pyntor se quisyere!

examinardelaymajeneriay todapintura del olio queseexamine!en un tableroo piega

que tengauna bara enel alto e tres cuartas de anchoo! masadondesepuedaver y

entendersy es avil y suficiente en a’quello que quisiere examinar que los dichos
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veedoresveanquel dicho! ofigial sabedebujar e sentarfigurasy encasamientosen la

dicho]piegao tableroplantandocadacosaen sulugar conforme!a lo queserrequiere

a buenaobray buenarteyseadebuxadaepintado]de supropia manodeldichooficial

que asyse quisiere examinar!e que la dichapiega o muestraseafechaen el lugar

adonde los dichos! veedoresle señalarene sy la obra fuere tal qual eleve ser lo

exa/minene den su carta para que dendeen adelantelo puedausary use!la dicha

pintura deymajeneriae que de otra manerano lo pueda!usar ni usehasta tanto que

demuestray seaexaminado!e lo contrario haziendoyncurra en pena de seysgientos

maravedispor la primeravezyporla sygundo]hayalapenadoblada

(fol?554 vuelto) Otros>’ hordenamosy mandamosque qualquieroficial que se

quisiereexaminar!de dorar y estofarde quentadel aparejo de doradoy estofadoen

uno]ymagende bulto dondeaya coloresy doradoy syendofallado! abil y suficientele

densu carta de examenpara que la usedendeen’ adelantee que de otra maneralo no

useni puedausar so pena de seysqientosmaravedispor! la primera vez e por la

sygundaaya la penadoblada

Otros>’ hordenamose mandamosque sy alguno se quisiese examinar!por

maestrode pañosde sargasde un paño defiguras debujado!y labrado de sumanode

buenascoloresquenosecayganni saltenlas! dichascolores e queparescatenerso sy

arte de debujadory hordenadorde ysi’orias e de otras cosasque en estedicho arte se

rre/quierea vistade los dichosveedorese que asyhaziendoloseaexaminado!e dado

por maestropara que dendeen adelantelo usee de otra manero]lo no useni pueda

usarsopenade trescientosmaravedispor la primeraveze por la! sygundaayala pena

doblada.

Otros>’ hordenamosy mandamosquesyalgunosi quisiereexaminar!de sargas

blancas,de aguadasnegraso de otras colores,de muestradello labrada e debujadade

sumanopara que sepuedaversyesofigial! sufigientepara ello, e que de otra manera

no lo usesopenadetrescientosmaravedispor! la primeravese por la sygundala pena

doblada
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Otrosyhordenamosy mandamosque qualquieroficial quesequisiere!examinar

de bosquesy verdurase de hojas de alcorcaz’ y entre/callese lagos damascose

brocadosy mantyllase de otras muchas!obrasque en las sargassesuelenhazerden

muestradello labrada!de sumanode buenascoloresqueno secayganni saltene bien

labro]dasconformea buenaobra; syendohalladosuficiente,mandamos!que le densu

cartadeexamenpara quedendeen adelantelo useneque de otra/manerano lo puedan

usasso la penaen los otroscapitulosde arriba contenidos

Otros>’ hordenamosy mandamosque qualquier carpintero e entallador! e

rrexero e herrero e guadamacileroque ovierede tomar obra de pin1tura e dorado

juntamentecon la obra de suofigio porquedise que!no lo puedehazerde otra manera

syntomarla dichapintura/juntamenteconla obradesuoficio seanobligadoslos tales

que!as>’ la dichaobra depintura tomarena la dar a pintar! o dorar a oficialpintor que

seaexaminadode la dichapin/tura e dorado que as>’ tomasey el contrario haziendo

yncurro] enpenade dosmill maravedisporcadavezquelo quebrantare.

Otrosy hordenamosy mandamosque qualquieroficial pintor del olio e del!

templeo dorador quepintare en retablo o en maderao en hierro o en otra qualquier!

obra dequqíquiercondigionquesea, seaobligadoa la hazerconformea lo quebueno]

obra serrequiereeque seaa vistade los dichosveedoresen susconcienciascon/forme

a buenaobray conformea lo de quefue examinado,y lo contrario! haziendoyncurra

enpenadeseyscientosmaravedispor cada vezque as>’ hiziere!mala obray paguea la

parteeldañoeynteresequeporsu culpadel tal oficial sele syguiere2.

(folio 555, recto) Otrosyhordenamosy mandamosque syalgunpintor obiere de

hazerobra enparedesal frescoo! al olio e a gaquigamieso otra qualquieramaderas

que sesuelenpintar de rromanos/grutescosy escudosy armasy otrasdiversasobras

quesuelenhazer,denmuestralabrado]de su manoparaque los dichosveedoresvean

syessuficienteparalofaser,y de otra manero]no lo usesynserexaminado,sopenade

treszientosmaravedispor la primeravezeporla sygunda/aya la penadoblada.

Otrosy hordenamosy mandamosque quando los veedoresdel oficio de los

‘Palabra enmendada

2 Al final del folio figura ;“ va testadoo deziato, enmendadoo diz depintura”
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guadamagilerosobiesen’defacersuveeduriallamenjuntamentea los veedoresde los

pintorespara quesepuedaver! syla obra depintura queen los guadamagilessehase

esbienfechaconformea bueno]obray de ofigial examinadoy lo contrario haziendo

yncurraenpenade quinientosmaravedispor! cadauna vez

Otrosyhordenamosy mandamosquequalquierofigialpintor de qualquierarte e

condigion que seande! lugar para que los veedoresdel dicho ofigio quandofuesesu

voluntad de hazer la dicha veeduria en/tren en sus casas e tyendaso en otros

qualesquierlugares a dondehizierenalgunaobra ¿‘o/cante a la pintura para que los

dichos veedoresvean en sus congiengiasla obra que hazensy es con/forme a las

hordenangas e que no sepongana defenderque no entren en suscasaso en otro]

qualquierparte adonde alguna obra hizieren so pena de cinco mill maravedislo

contrario haziendo.

Otrosy hordenamose mandamosque qualquier ofigial examinado,natural o

forastero, que quysierepo/ner tyenda sea obligado a dar fiangas en quinze mill

maravedis,porquesea vistomuchasvezesaverse!llevadolas obrase los dinerosdellas

e no averpagado el alquile de las casasy! tyendasen que moran e quesy las dichas

franzasno dierenmandamosque no puedanponer!tyendani tomarobra alguna syno

que labrenporobreros

Otros>’ hordenamosy mandamosquequalquierobreroo aprendizqueentrare a

servir con algun o/fi gialpintor o dorador de qualquierarte tocantea la dichapintura

no puedaserrre/cibido encasade otro ofigialpara usardel dichooficio de la pintura

hasta que! cumpla todo el tiempo que puesto3 tuviere salvo sypor nosotrosfuese

hallado que!tuvojusta cabsae rrazon par seyr e sy no le fueredada ligengia de su

maestro!sopenaque syrregibiera algun obreroo aprendizen sucasayncurraenpena

de seismill maravedis.

Otro syhordenamosy mandamosque qualquieroficial pintor que seovierede

examinarde qualquier!arte que seade lapintura, que sea obligadoa dary de quatro

rrealeslos dosa los veedores!y los otrosdosa los dosacompañadosdel dicho ofigio,

por rrazon delo que seocuparon/desusofigiosparafazerel dichoexamen

Otros>’ hordenamose mandamosque los examenesque seobierendefaser de
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los dichosofigiales/yftangasque ovierende dar de lo tocantea esteoficio seaanteel

dichonuestroescrivanodel! congejoo suteniente,so la dichapena

Otros>’ hordenamosy mandamosque todas las penasque estanpuestaspor los

capitulos! destas dichas hordenangas sean aplicadas la tergia parte para el

denunciadore lo] sesmaparte para el juez que lo sentenqiareconforme al abto

pronungiadopor los señores!del consejoy lo demaspara las obras de Cordoba e

propiosdella

Porquevosmandamose a cadauno de vosque beayslos dichoscapitulose los

guardeys!e cumplayse hagaysguardar e cumplir y executarpor hordenangas desto]

gibelad, las qualessehizierony hordenaronaviendosydopara ello llamado! a cabildo

generaly con toda solenidade que as>’ se tengane guardenpor! hordenangas de

Cordoba e se pregonenpublicamenteporque venga a notycia de todos e! desto

mandamosdar estas nuestrashordenangasfirmadas del muy magn~/ico señor don

francisco osorio! corregidor desta gibelad de cordoba e de dos caballeros de los

veintiquatroque veennuestra! haciendae dejuan ruiz escrivanode susmagestades,

tenientede escribanode nosel dicho concejo.Fechasen Cordoba/a diesy nueveelias

del mesde noviembre,año del nasgimientode nuestrosalvador!ihesuchristo de mill e

quinientose quarentae tres años; donfrancisco,don gonzalomanuelde lando!alonso

de argote,juan ruizescrivanode susmagestadestenientede escrivanodel congejo.

(folio 555 vuelto)En la gibeladdeCordobajuebes,treseliasdel mesdejulio, año

de! mill e quinientose quarentay quatro años, estandoen la calle de la escribanio]

publica sepregonaronlas hordenangasdestaotra parteescriptastocantesal oficio! de

pintores por francisco martinez, pregoneropublico desta gibelad, syendo testigos

alonso!de velascoescrivanopublico, e franciscode baena,frutero, e juan garcia e

pedrohernandezpintor le alonsode quellar tyntorerode seda,e otrosmuchosveginos

de Cordoba

Fecho e sacadofue estedicho treslado en la gibdadde Cordobadiesy nueve!

eliasdel mesde mayo, año de mill e quinientose quarenta!e ocho años; testigosque

fueron presentesal ver, corregir e congertar este dicho! traslado con las dichas

hordenangas, gonzalode molina, escrivano,e alonso toledano, estudianteveginosde

Al pié del folio se dice.”va enmendado o dizpuesto e justa”, y entrerenglonessy
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Cordoba Yo juan ruiz escrivano de sus magestadeslugarteniente!del muy noble

caballerodiego defogesescrivanodel congejode Cordoba/fizeaqul estemio sygno a

¿‘al! en testimoniode verdad

juan ruizescrivanode £ AU tenientede escrivanodelcongejo.
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DOCUMENTO 6

Archivo de Córdoba,Escribano:PedroGonzález,Of-lS. Tomo 7, pgs. 273-274

L~gant8

“En cordovade este dicho dia nueveeliasdel dicho mes! de otubre del dicho año

otorgaronde la una parte! p0 fernandezpintor h4io de yustelopes vesinoen sant!

matin. E de la obrapartepedrorromanapintor hqo de ! alonsosanchesveginoen san

pedroquesonconvenydose/ igualadosen santa mariaqueldichop0fernandes/ otorga

de fager e dar acabadala terqia /1parte de la obra quel dichopedrorromana/ tiene

tomadaenfaserdelseñorantonyo/ de cordovaen las suscasasde sumorada/ dandole

epagandolela tergiapartede los / mrs e trigo queal dichop0 rromanahan de dar/por

toda la suobrapagadasegunden/la maneraquea ael seha de dar e pagar! e otorgo

defaserla dichatergiaparte!de la dicha obra con las condicionesqueldicho!pedro

rromanala tienetomadaE de la ! dar acabadasutergiaparte de la dicho] obra enfin

del mes de año primo que yema / E otorgo que regibio del dicho p0 rromana

adelantadamentecinco myll e nueve-!gientose treyn¿’a e tres mrs de los quales/ se

otorgo porpagadoE que comofuere!fasyendoasyle vayapagandolos / mrs e trigo

por maneraque acabadade /faserla obra le acabe depagarsu tergia / parte de los

dichosmrs e trigo E otorga-!ron amaspartes de non separtir desta! convenengiaso

penadeveintemyll mrse/parala camarade susaltesasPara lo gelo/ cumplire pagar

cada uno delios/ por .syobligaronsye a susbienes/ e en estarason amaslas partes

otorga-!! ron carta complidamenteen sunotaria dosmrs en su tenor Testigospedrode

medinaescrybanofijo / dep0sanchese medinaE martynde vargasVtornerofijo de

juan martinese gongalode cordovaescribano/ veginosde cordova

p0gongales(firma)

4tachado :fijo
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