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9.

Formas y modosde representación.

Nos enfrentamosal problemade la representación,de comolograr la tridimensionalidad

sobreunasuperficiebidimensionalen el papel.

¿Cómo, cuándo y a partir de qué momento se aprendea dibujar?, ¿qué factores

intervienenen el proceso?Al respectoRudolf Arnheim, planteaun procesoselectivo,un

método deductivoque va de lo generala lo particular,la percepciónsedesarrollapartiendo

de totalidades, mediante un proceso de diferenciación perceptiva. Las capacidades

perceptivasdel niño/aaumentancon la edad,porestarazónel niño/ave menosqueel adulto

y los esquemassimplificados que ve el niño/a no son simplementeel resultado de

habilidades motríces limitadas si no un reflejo de sus capacidadesperceptivas,afirma

Arnheim que el niño/a dibuja un círculo antesquedibujar un cuadrado,porqueesteúltimo

tiene una diferenciaciónmayor. Es evidenteque los niños/asse limiten a representarlas

cualidadesgeneralesde los objetoscomo, la rectitud de las piernas,la redondezde una

cabezao la simetríadel cuerpohumano.Estassonmuestrasde conocimientosgeneralizados,

de ahí la famosateoríaqueel niño/adibuja lo que sabe,en lugarde lo queve, sustituyendo

el conocimientointelectualporla percepciónsensorial.

Arnheim, señalaque cuando un niño/a dibuja se enfrenta a la dificil tarea de

transformarobjetos percibidos,que son en sí mismos, un acto de construcciónen una
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superficie bidimensional, para hacerlo debe crear el equivalente estructural al objeto

percibido.ParaArnheim, estearteesun actoen el cual debeejercitarseel ingeniodel niño/a,

mientrasel niño/aseenfrentaal problemade crearequivalenciasestructuralesde los objetos

percibidos,tiendea descuidarlas relacionesexistentesentre los objetosque dibuja, dicho

descuidoconducea lo que Arnheim llamaacertadamenteSustitucioneslocales,solucionesa

problemasen el dibujo que tiendena descuidarlos aspectoscontextualesmásamplios del

propio dibujo. ParaLowenfeld, todo niño/a poseeuna capacidadde desarrollocreativa, la

función del profesor/aesofrecer las condicionesa travésde las cualessedesarrollanestas

potencialidades,cuandoel profesor/ao los padrespresionanal niño/a, cuandoalguno de

ellos le permitecopiaro calcaro utilizan libros paracolorear,las capacidadesque el niño/a

tienepara el trabajocreativoquedansofocadas.Los fenómenostáctiles,auditivos,visuales

desarrollanla imaginacióny las capacidadesperceptivasdel niño/a junto con el desarrollo

creativo.

Lowenfeldafirma que el desarrollodel niño/a es de carácterholístico, la forma y el

contenidodeun dibujo infantil reflejanlos valoresqueel niño/aotorgaala experiencia,los

niños/asexageranel tamaño de los objetos en sus dibujos cuandoestos adquierenun

significadoespecial.Lowenfeldafirma que el arteesuna herramientaeducativaque puede

cultivar la sensibilidadde la persona,Herbert Read, consideraque el arte es un proceso

general a travésdel cual la personaalcanzala armoníaentresu mundo internoy el orden

social.

El niño/a debe aprenderentrando en contactodirecto con el medio a travésde sus

sentidos,ya que solo así consiguefundamentospara la abstracciónintelectual, el primer
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objetivo del profesor/a debe ser el posibilitar el mayor grado de relación entre el

temperamentodel niño/a y su expresión.

Cadateoríase fundamentasobreunabaseo intento de explicar lacapacidadinfantil de

producir formas visuales y cada teoria toca puntos importantesen el desarrollodel arte

infantil, a partirde lo cual podríamosafirmar que todos los adultospor lo menosen un alto

porcentajehan estadoen contactodirecto con el dibujo, ¿quéocurre con el dibujo en la

mayoría de los adultos,por qué seproduceun distanciamiento?¿cómoy a partir de que

edadse produceesedistanciamiento?¿quémotivó esedesinterésen el dibujo? ¿porqué el

dibujo que estuvotan cercanoy que formó partede nuestraexpresióninfantil ya no está

presenteen nuestromundo adulto? Hay muchascausasque influyen en el desarrollodel

dibujo en el niño/a y dado que éstano esuna condición natural, si no que sedesarrollaa

travésde la experiencia,partimos del hechode que por la causaque sea, el fin de esta

investigaciónno esel análisisde las causasque ocasionanesedistanciamiento,si no la de

acercarel dibujo al adultoquequiereaprendera dibujary queno hatenido la oportunidadde

aprenderlo,buscandoun métodode autoaprendizaje,quele permitadesarrollarcapacidades

perceptivasvisuales,asícomo el desarrollode habilidadesen el manejodeciertosmateriales

y técnicas,quele permitanconvertirel dibujo del naturalen su medio de expresión.

Parala producciónde formasvisualesserequieretambiénlas cualidadesque emergena

medidaque setrabajacon un material, permitiendoun buenusode habilidadesadquiridas,

debepoderapreciarmuy bien tanto las formasvisualesque emergende su trabajo con el

material,como las formasobservadas,reduciendoel desajusteentresu habilidadtécnica y

132

su habilidadperceptivaya queestashabilidadesestána menudorelacionadasentresi.

¡32 ELLIOT W EISNER. Educar la visión artística.Barcelona, 1995.EDIT. Paidós.Págs.69-72
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La maneracomoel adulto ve el artey las formasdel entorno,esotro factorque afectaa

la capacidadindividual de producirformasvisuales,la compenetracióny el análisisde las

formasvisualesdel entornonutrende información queesposibleutilizar como Ibentesde la

propiaobracreativa,en la medidaen queseacumulamayorinformaciónvisual, seenriquece

cadavezmás,sumándosea estainformación,las experienciasquepuedenconvertirseen una

inagotabley rica fuentea la que el adultopuederecurriren la ejecuciónde su obra creativa,

en estesentidoel desarrollovisual seconvierteen un logro y veren vezde mirar, dejade ser

solo una ifinción, ya queseadquiereun verdaderosentidovisual a travésde la experiencia,

estaexperiencia visual no-solo es crítica con respectoa tomardecisionessobrela propia

obra sino que resultaserde unaimportanciafundamentaldesdeel punto de vista social.El

adquiriruna habilidadrefinadamediantela percepciónpermiteir masallá de la estructura

de la forma visual los/lasartistastiendena no traspasar la merasuperficialidadde una

situación a descubrir significados o implicaciones ocultas de las situaciones. Klee y

Lachaise,aunquemuy distintosambosen las formasque creanlos dosestáninteresadosen

reduciruna imagenparaintensificarsu capacidadvisual y simbólica.’33Unavez percibidos

estossignificados, se conviertenen el núcleo entorno al cual se construyenlas formas

visualesartísticas,siendolabaseideal del artesignificativo e innovador.

El adulto apartede la capacidadde manejarel material y de percibir las cualidades se

enfrentaal problemade transformar cierta imagen, idea o sentimiento, en estructuras

visuales, el dibujo requierelacapacidadde inventaren un materialdistinto a la percepcióno

imagen, que seajustea lo que el individuo pretende,el adulto debeinventaro hallar una

Op. Cit Pág. 87
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estructurapersonala travésde la cual puedaexpresarsus ideas, imágeneso sentimientos

dentro de los limites del material con el cual trabaja. La capacidadde ver y percibir las

formas así como la de construir esasformas son capacidadesque estánprofundamente

afectadaspor el tipo de experiencias,es precisamenteen la facilitación de condiciones

contextualesa travésde la educacióno la enseñanzadonde éstas tienen una importante

aportación.

Parael adulto el problemadel dibujo consistiráen crearuna forma que representesus

pretensiones,el objeto a representarsereducea estructurasvisualessimplesy de éstemodo

se plasmaen el dibujo, en la medida en que el adulto dibuja aumentasus posibilidades

ganandoexperiencia,creandoesquemasque empiezana corregirsedebido a la mayor

diferenciaciónde la imagencreada”’

Gombrich, ha señalado,que el procesode realización y contrastaciónes una práctica

comúnen la producciónde arte,al principio sonestructurassimplificadas que pasancon la

práctica a ser mas refinadas, pasandoa ser más sofisticadasen la medida que se van

descubriendonuevoselementos,como la perspectiva,el volumen, etc. Por tanto en la

medida en que aumenta la diferenciación perceptiva,van apareciendonuevas formas

visualesintensas.Crearel sentidode volumeno tridimensionalidad,captarel movimientode

la línea,ver la curvaturade unaun esferao la redondezde un objeto,requiereque se observe

de unamaneradiferentea comoseobservaen la percepciónhabitual.

Op. Cit. Pág.88
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9.1 El dibujo del natural y la representación. 

LUZ Signorelli (hacia 1445-1523) 

El arte representativo es un esfuerzo por captar y crear la ilusión del mundo visual, 

siendo su tarea más compleja que la invención de formas pictográficas, teniendo que 

enfrentarse a problemas de luz, perspectiva, forma y color y resolver estos problemas 

implica una serie de mecanismos visuales, que se convierten en parte de su repertorio de 

soluciones artísticas y que podrá emplear en la medida en que se enfrente a posteriores 

problemas. La organización de formas visuales empleadas en el problema de crear un dibujo 

o pintura por ejemplo, no consiste solamente en enfrentarse a formas concretas, se trata de 

“’ Ibid. Pág 88 
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organizarestasformascon el objetivo de conseguiruna totalidad compacta,requiereprestar

atencióny relacionarcadauna de las formasque seestablecenentresi, a la

forma y su entorno,la composición,relacionándolascomo un solo conjunto, solucionando

pasoa pasolo planteadoen la ejecuciónde cadadibujo, evitandodejarseaislar por lo que

Arnheim señalacomo“solucioneslocales” queconsisteen quedarseen una partedel dibujo

evitandola totalidad,que comopartesseparadasesprecisoprestaratenciónal conjunto total

de relacionesentre las formas, se debedesarrollarestetipo de visión y construcciónpara

alcanzarlos objetivosde ordenestéticopasandode la expresióna la creacióny de la ilusión

a la profundidad.Estatareade observarla formaholisticarequiere,prestaratencióna formas

color, textura,valor intensidadetc. así comoatodauna seriede característicasvisualesque

compone el objeto observado,si se manejahábilmenteel material se llega a la capacidad

interpretativaexpresiva,se utilizan los esquemasde estructurasy la capacidadde ver las

formasque surgencon sus característicaspropias, como partede una configuraciónvisual

total.

El desarrollode la capacidadcognitiva,perceptiva,esinherentea la percepcióncomo a

la creaciónartística,captar,percibir lo sutil, superarconstanciasvisuales,construirimágenes

mentalesconposibilidadesvisualesy construirdichasimágenescon la aplicaciónde técnica

de materiales,no son tareassencillas, uno de los objetivos de la educaciónartística,es

asumir la responsabilidadde incentivar estos aspectosde la capacidady sensibilidad

humana.¡36Una vez resueltosestosproblemasen el dominio cualitativo se adquierenlas

habilidadese ideasque formanpartede las fuentesa las que se puederecurriral enfrentarse

conotrassituacionesen el dominio cualitativo de unaforma representativa.La necesidadde

¡36 Ibid. Pag. 89-90
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ver, seconvierteen una necesidadque se va adquiríendolentamente,requiriendoesfuerzoy

disciplinay la visión descentralizadaque esla capacidadde ver lo particularen relacióncon

la totalidad, siendo una habilidad compleja, se va desarrollandoen la aplicación de los

ejerciciosprácticos. La capacidadtécnicade crear ilusión trídimensionalen una superficie

bidimensional, (perspectiva),no es habitual, es dificil adquirir estas técnicaspor auto

aprendizaje,sin la enseñanzao experienciaadecuada,no se produceun excesivodesarrollo

de técnicasquetienenquever con la ilusión del manejodel espacioen el dibujo.

Al tratar el tema del aprendizajedel dibujo, un alto porcentajede personascon

formación académicaen su mayoríaprofesional,son influenciadospor erroresy prejuicios

carentesdel menor fundamentoconsiderandoel dibujo del natural como una condición

privilegiada de los artistaso paralos artistas,siendo indispensablesparaello condiciones

innatas,teniendo su príncipal aplicación en el arte, cuandoen realidadabre un campode

aplicaciones de insospechadamagnitud,de las cualeslas de orden estéticosolo son una de

¡37
tantasy no lade más importancia, esalgoasí como si sepretendieraquetodapersonaque

aprendaa escribir las reglasgramaticalesy retóricaslo hicieracon el único fin de cultivar la

literaturay no comoun medionormal de expresión.

Es normalescucharde personascultasexpresionescomo “ yo nunca fui capazde

trazaruna línea”, “soy un desastreparael dibujo”, o, “el artista nace,no, se hace”’~~ sin

considerar si algunavezsehan preocupadoporaprendera dibujar y asegurarsinceramente

que hicieron poraprendera dibujar los mismosesfuerzos por aprenderotrasdisciplinas, o

que mas bien no se tomaron la molestia prefiriendo desistir ante la menor dificultad

‘~ Perezloazao.Laverdadsobreel dibujo Edil GráficasGansa,1966.Madrid. Pág.12-13
Op..cit. Pág.1
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inherenteatodo aprendizajeo evaluaronsi tuvieron la direccióneficiente que facilitara su

aprendizaje.

Si se naceartistaequivaldríaa decirquela enseñanzadel dibujo esinnecesaria,puesde

estaforma no senecesitaríaningunaformación y si por el contrario si se nace no siendo

artista, seriainútil todo intentode formación.Para serartistacomo paracualquierotro tipo

de profesiónde índole intelectual o fisica, son indispensablesciertas aptitudessensitivas,

intelectuales, volitivas o fisiológicas en armonía con la actividad profesional a

desarrollar’39, paraformar un artista en necesariomezclara partesiguales,sensibilidad,

inteligencia,trabajoy voluntad quees lo quesenecesitaparacualquiertipo de aprendizaje

decualquierconocimiento.

El dibujo no esni másni menosqueel idioma gráfico de la formal4O,sirve paraexpresar

las más sublimesmanifestacionesestéticasdel espíritu humano,que la prosaicaaplicación

industrial o constructiva»’

Escribir no es más que dibujar signospara expresarideas, en el actode dibujar

intervienen distintas facultades anímicas que analizadas bajo un detenido estudio

psicológico, está integrado por una serie de factores perfectamentedefinidos entre sí,

¡nícialmenteeste proceso empiezapor una percepciónvisual, que impresionanuestra

sensibilidad,produciendoun sentimientoestéticode agrado,de admiración a la belleza,o

bienun deseocon fines meramenteutilitarios que inducea conservarmedianteun dibujo la

forma del objeto percibido, con un previo análisis de la forma, medianteuna detallada

observaciónacompañadade unaatenciónsobresus formas se procedea la síntesismental

que permita su trazado,una vez hecho esto seva comparandosi son o no semejantesal

‘~ Op. Cit. Pág. 15-27
‘~Op. CII. Pág. 31
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objeto y eso se consigue mediante un juicio comparativo sobre las situaciones de

proporción,inflexiones lineales,intensidadesdel claroscuro,estructurasgeométricasquenos

permitan ir asegurandola exactituddel dibujo a lo largo de su ejecución,tanto si es una

imagen realo imaginada.

9.2 Evaluaciónartística.

El fin de estetrabajo de investigaciónno es el de analizarlas causaspor las cualesse

produceesedistanciamientoentreel dibujo y el adulto, si no la de encontrarun métodoque

mediantela programaciónde un taller de autoaprendizajedel dibujo del natural le permita

al adulto interesadoaprendera dibujar.

Con el objetivo de medir ese interés se realizaron doscientas(200) encuestas

denominadas“cuestionariode evaluación artística”, analizandolas inclinacionesartísticas,

formaciónartísticae interéspor el dibujo y conocerun porcentajede personasadultasde

ambossexos que estuvieraninteresadosen aprendera dibujar y que quisieranconvertir

estaexperienciaen unaconstante,llegandoa hacerdel dibujo un instrumentode su lenguaje

cotidiano. Presentamos a continuación el modelo utilizado para la

~ Op.cjt. Pág.37-41
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encuesta.

CUESTIONARIO SE EVALUACION ARTíSTICA
DATOS PERSONALES

Nombre y apellidos’

Edad:
Sexo: ___

Profesión : —

Nivel de Estudios:

- INCLINACION ARTISTICA .

L

lene preferencia por alguna manifestación artística?

si no

Cual?

le gustan las Artes Plósticas?

si no

Cual en parilculcÉ?

Ha sentido alguna vez inclinación o curiosidad por el Dibujo
del Natural?

si no

Frecuenta exposiciones, o tiene conocimiento de algún ma
terial, relacionado con el dibujo?

si no

Que opinión le merece el Dibujo del Natural como manifestación
fljtíqticn9
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Coma medio de Comunicación?

Cree que Ci dibujo dei Natural es clac útil?
3. - No

Considera que el artista nace o se hace?
Que piensa del Dibuio como persona adulta?

~~kVí~$:rFéRMACIQN AR11STICA .

Ha tenido alguna formación ArtMico?
Si -— No

De que ~
Si no la ha, tenido, le gustaría teneda?

Si No
En su formación académicaluvo alguna asignatura de dibujo?

Si No __

Recuerda haber tenido contacto con el Dibujo en su infancia?

No
Que recuerda de esa expeñencia? —- -~

Hasta que edad recuerda haber dibujado?.
Porque dejo do Dibujar”
Cree que hay una edad en la que se facilita más el aprendizaje-
del Dibujo?

Si —— No
Cualquier persona puede aprender a Dibujar?

Si No 1

i$t4CflNTERES POR EL DIBUJO

Le gustaría aprender a dibuJar?
Si No
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Que r~erés nene en aprenaerlc y oc cuanto empo dWc~e po
o’ccr 00(!O’

Ha Alentado ó;Óúaí wtlmamen:e?

No

A ‘rcves ce que método o sistema?

Que écncas,ccnoce y cuales le gustaría aprender?

Cree que para dibujar bien se necesita un talento especial?
Si No

un que cíce que le beneficiaria el aprenCzaje del dibuio?

Se considera con habHidades manuales, o con sensibilidad aWstca?
y — No

Le qustara participar en un taller de ctbu~o del natural?
No

1:> _________ _____
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9.3 Resultadosdel cuestionariode evaluaciónartística.

Organizaremosnuestroanálisisa partir de una primeraaproximación a grupos de

distintosnivelesculturales,en la formacómosecomprenden,sienten y valoranel artey en

especialel temaque nosatañe,que esel dibujo del natural.La mayoríade las personasque

participaronen estaencuestao sondeosontodosadultosde distintasprofesiones,en su gran

mayoría personascon un nivel de educaciónbásico,superior o medio y que no tenían

ningunarelación con el campodel artey másexactamenteconel campodel dibujo.

Nos gustaríaclarificar, que este análisis no pretendeproporcionar una descripción

sistemática de un hecho o fenómenoeducativo. Se trata mas bien de ofrecer una

perspectivaparticular obtenida a partir de estesondeo,un punto de partida dondepoder

iniciar nuestrareflexión sobrelo quees la educaciónartística y el interésde los adultospor

el dibujo del natural.

Si tuviéramosque destacarun rasgosobresaliente,sin dudatendríamosque referirnosa

la enormeconfusión,desconocimientoy bajaautoestima,respectoal dibujo del natural,en

tornoa laeducaciónartísticay especialmentea la expresiónplásticay a la creenciapopular

de queparaserartistasenecesitaun talentoespecial.

Las característicasmás significativas de este desconocimientoy confusión, fueron

recogidasen una ampliagamade respuestas,que apuntana aspectosfundamentalesde la

formación artística, como preferencias, curiosidad, conocimiento, actividad cultural

inclinaciones artísticas,en una encuestatitulada “cuestionario de evaluación artística”

realizadasen los años 96 ¡ 97, 97 / 98 en un contextourbano.Se plantearontres bloques

fundamentaleshaciendoreferencia,a la inclinaciónartística,formaciónartísticay al interés
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por el dibujo del natural. Algunas de las respuestasrecogidasen este sondeo son las

siguientes:

Inclinaciónartística

¿Tienepreferenciapor alguna manifestaciónartística?

Si. 176 No. 24

Las personas que contestaron no, corresponden a un grupo de adultos en edades

comprendidas entre 30 y 42 años,de éstos, 8 son mujeres, en edadescomprendidas entre

28 y 35 años con niveles de estudios medios y superiores y con profesiones distintas

empleadasde hogar 3 agrónomas2, odontólogas1, administrativa 1, camareras 1.

~CuáIesla manifestación artística de su preferencia?

Sin respuesta 24 respondieron 176

Las siguientesfueron las respuestasobtenidas:

Arquitectura 3 adultos hombres, 2

(ingenierosagrónomos) 1 adulto (empleadode la construcción)

Danza 4 adultos mujeres,

2 mujeres (educadoras)y 2 mujeres (hogar)

Dibujo 16 adultos hombres,4 (odontó-

logos)3 (funcionarios públicos), 4 (ingenierosciviles), 3 (estudiantesdel

conservatorioprofesional de música), 1 (profesor de secundaria),

2 (funcionarios bancarios) 1 (conserje)

Escultura 8 adultos, cuatro hombres

(Abogados)y 4 mujeres (IngenierasAgrónomas)
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Música 48 adultos, 24 hombres, 20

mujeres y 4 sin datos personales,de los cualesson 4 hombres

(profesoresuniversitarios) 8 hombres(profesoresde músicaen

secundaria) 8 hombres(estudiantesuniversitarios)

4 hombres(ingenierosciviles) 12 mujeres (estudiantes

universitarias) 4 mujeres(ingenieras en sistemas)4 mujeres

(con nivel superior en música)

Grabado calcográfico Ninguno/a

Pintura 20 mujeres y 4 hombres

Todas las manifestacionesartísticas 4 mujeres (licenciadasen

música)

A la pregunta: ¿ le gustan las artes plásticas? Se obtuvo las siguientes

respuestas:

Contestaron:

Mujeres 88

Si, les gustan las artes plásticas 80

No, les gusta las artes plásticas 8

Hombres 104

Si, les gustan las artes plásticas 92

No, les gustalas artes plásticas 12

Sin datos personales 8

Si, les gusta las artes plásticas 8
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¿Ha sentido alguna vez inclinación o curiosidad por el dibujo del

natural?

Contestaron:

Mujeres 88

Si 64

No 16

Sin respuesta 8

Hombres 104

Si 76

No 28

Sin datos personales 8

Si 8

¿Frecuentaexposiciones,o tiene algún conocimientorelacionado con el dibujo?

Esta pregunta pretendía medir el grado de interés en el arte y específicamentecon el dibujo,

las siguientesfueron las respuestasobtenidas.

Si 148

No 52

Mujeres 88

Si 56

No 24

Sin respuesta 8

Hombres 104
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Si.76

No.28

Sin datos personales 8

Si 8

¿ Qué opinión le mereceel dibujo del natural, como manifestaciónartística?

Con estapregunta se pretendíaconocer,la opinión general,valorandoel dibujo del

natural.En su gran mayoríalos encuestadosdesconocíanel termino, dibujo del natural,una

vezexplicado,lo recordabanpor la relacióncon suetapaescolar.

Las siguientesfueronlas respuestas:

Sin respuesta 7

Respondieron 193

Resumimosa continuación las respuestasque consideramosmás importantes:

Positiva,aunqueprobablemente ha sido sobrevaloradoen nuestra educación

desbancandootras formas y manifestacionesartísticas menosextendidas.

(Profesorde educaciónmusical,edad32 años)

Creo qué es,la expresión másbonita. (Ingeniero agrónomo 44 años)

Es interesante,por que sepuedemanifestar a travésde él, ideas, pensamientosy

sepuedecaptar el entorno. (Ingeniero agrónomo,31 años)

Creo que es una buena forma de plasmar la bellezade la naturaleza.(Ingeniero

Agrónomo, 27 años)

Una alternativa que tiene futuro (Empleado de la construcción,34 años)

Es representativo. (ingenieroagrónomo,38 años)

Muy buena (profesor de instituto, 62 años)
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Interesante(Hostelero,32 años)

Es una bella forma, de expresarla realidad de las cosasen todo su esplendory

naturalidad (Empleado, 33 años)

Ayuda a la identidad (Abogado, 47 años)

Positiva (Profesor de Instituto, 56 años)

Necesitaríamucho tiempo para explicarlo ( mujer, cantante,20 años)

Difícil (música, 26 años)

No estoyseguradel concepto(Mujer ingeniera de sistemas,27 años)

Buena(estudianta de química, 20 años)

Es una expresiónque muy pocoslogran (agrónoma28 años)

Me interesa más la pintura al óleo,por que expresamáscon los colores la

personalidadde cada individuo. (mujer, auxiliar de odontología,30 años)

Es muy importante como medio de comunicación.(administrativa, 35

años)

Difícil y bonito ( estudianta, cienciasde la comunicación,22 años)

Muy creativo (ingeniera agrónoma,26 años)

Interesante( profesora de instituto, no menciona edad)

Permite conocerdel autor habilidad, oficio, talento, personalidad,mundo

propio y su propia forma de mirar (profesora de bachillerato,46

años)

He pensadoque con el arte sepuedeexpresary dar vida a las

Manifestaciones existentes(agrónoma,27años)

¿Creeque el dibujo del natural esalgo útil?
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Conrelacióna estapreguntaseobtuvieronlas siguientesrespuestas:

Sin respuesta 16

Respondieron 184

Sí 176

Sin respuesta 16

¿Consideraque el artista nace o sehace?

Respondieron,nace 92

Respondieronsehace 32

Respondieron,nacey sehace 64

Respondieron es muy relativo 12

¿Quépiensadel dibujo como personaadulta?

Recogemosaquí las impresionesqueconsideramosmás importantes:

Es muy bonito (mujer, hogar, 45 años.)

Me gustaría saberdibujar, con mucha facilidad. (Mujer, música, 26 años.)

Es una forma de expresarsentimientoso conocimientos.(mujer,ingeniera de

sistemas,27 años.)

Me pareceuna buena manera de expresarse(estudianta de química, 20 años

Todos deberíamossaberdibujar (agrónoma,28 años)

Piensoque esmuy importante para cada persona.(mujer, auxiliar de odontología

30 años)

Es un buen medio de expresión.(educadora,31 años)

Es indispensableporque nos permite comunicamosmejor. (administrativa 35
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años)

Expresa sensibilidad. (ingenieraagrónoma,26 años)

Esimprescindibleparaun artista,muy interesanteparaniñosjóvenesporque

estimula la creatividad, percepcióny disfrute. (profesora de instituto, 46

años)

Me gustaría tener la habilidad de dibujar (agrónoma,27 años)

Me gusta mucho.(estudiante,conservatorio superior de música, 20 años)

Esuna forma de expresión imprescindible en el desarrollo infantil (maestro de

educaciónmusical, 32 años)

Sepuedellegar a manifestar medianteel dibujo, suspropio

sentimientos.(profesor de bachillerato, 36 años)

Es una manera fácil de trasmitir lo que queremosexpresar(estudiantedel

conservatoriosuperior de música, 22 años)

Es la manera másinteligente de pensar.(ingeniero civil, 39 años)

Es una forma relajante de ver la vida, sin tenerque embotar el cerebro con tanta

imagen.(empleado41 años)

Algo fuera de lo común. (estudiantede música, 23 años)

Una cultura. (sin datospersonales)

Es una habilidad para manifestar y representar la vida. (ingenieroagrónomo,

3laños)

Todos deberíamossaberdibujar. (agrónomo,39 años)

Es un arte que requiere mucha dedicacióny que debegustarle mucho a quien lo

práctica (empleado,34 años)
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Es muy importante. (ingeniero agrónomo,38 años)

Revelasentimientos,bellezay otras manifestaciones.(economista37 año)

Tiene que ser másvalorada. (hostelero,32 años)

Es algo que estácreado y realizado para el bienestar de uno mismo. (Empleado,

33 años)

Comunica e interrelaciona al hombre con su medio. (abogado,47 años)

Es un medio comunicativo con finalidad estética.(profesor de instituto, 56 años)

Formación artística.

¿Ha tenido alguna formación artística?

Si 96

No 104

Si respondióafirmativamente, mencionesque tipo de educaciónartística tuvo.

Musical 40

Música y pintura 8

Danza 4

Dibujo 20

Pintura 8

Historia el Arte 4

Ninguna 116

¿Si no ha tenido, le gustaría tener algún tipo de fonnación artística?

Si 96

No 20
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¿En su formación académica,tuvo alguna asignaturade dibujo?

Si 188

No 12

A la hora de enfrentarse con esta pregunta, siempre se hacían reflexiones sobre el

enfoque pedagógico,poco claro, confuso, traduciéndoseen una desorientaciónqueafectaal

alumno/a, desdela utilización de la enseñanzaartistica con el único fin de aprovechar el

tiempo libre, manteniendo a los alumnos/asocupadosdibujando cualquier tema, que en este

caso seria libre, más con la finalidad de una distracción que una forma de aprendizaje

orientado y cubrir huecos en el horario o en la programación general escolar, a la

acumulación de manualidades y artesanías,a su función con el campo de la pretecnología,

etc. hasta la pretensión de estableceruna enseñanzade las artes pláticas organizadas entorno

a actividades sueltas, centradas en la producción y con la finalidad prioritaria de adquirir

una serie de técnicas y destrezasartísticas sin tener en cuenta, ni la complejidad de los

procesosde creación, ni las características del pensamientoy los interesesde los alumnos,

ni los contextoseducativos dondeha de realizarse.

Los maestrosy maestras que se disponen a enseñarcontenidosartísticos, se

encuentrande entradacon una enormedesorientacióna cercade cómoacometerla tarea.

Si trasladanelenfoquemantenidoparaotrasáreascompruebanqueno lessirve, no importa

quesemuevanenunosparámetrostradicionales o novedosos,el casoesque nosesabeque

haceren la enseñanzade la educaciónartística.142En vista de lo anteriorpodemosafirmar,

la gran confusión al menosen dos aspectosimportantescomo son: la consideraciónde la

42 LÓPEZ GARCÍA. A propósitode la educaciónartística, signosteoriay prácticade¡a educación.¡993.

Números8y9, PP79-96.
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formación artísticacomoalgo ajeno al artey la consideracióndel artecomo algoajenoal

conocimiento.

El primer punto está relacionadocon la propia evolución de esta materia en la

educacióngeneral, generandoal centrarlos programasde enseñanzaartísticaen el potencial

creativoy espontáneodel alumno/a,creándoseunagrandesorientaciónal diseñarla práctica

educativa.Porun lado,al defendercomofinalidadcentralque el alumno/adibuje conformea

su momento evolutivo, a su forma particularde ver y comprenderel mundo, evitando

cualquier influenciaque pudieseentorpecersu modonatural de expresión,dándosepor su-

puestoquetal expresiónartísticaesun procesoinnato, asociadocon el talentoo la capacidad

natura]de cadapersona,dondepocoo nadahabíaque enseñaro aprender.Esta información

unidaa la falta de personalespecializadoha sido traducidamuchasvecesen la prácticaen

formade consignasen clasecomo: Hoy dibujo libre, o dibuja lo quequieras,actuacionesde

estetipo lejos de inducir a la espontaneidado la inclinación porestadisciplinao un modo

personalde expresión,creanuna desinformaciónabsolutaque conducea interpretaciones

pobres, repetitivasy estereotipadas,que poco tienen que ver con comprendero con la

expresiónoriginal y creativa.Porotro lado seha ido propiciandoun distanciamientoentrela

enseñanzaartísticay el propio arte.Estedistanciamientoha privado a la educaciónartística

de su más importantefuentede referencia,de su contenido y hasta su razón de ser, sí

partimosde la ideade quela educaciónartística debeestarencaminadaaeducar

artísticamente.No hay educaciónpara comprenderel arte y ser capaz de accedera la

experienciay conocimientoqueen esenciaposeesin referenciaa los hechosy a los procesos

dearte,y sin educaciónartísticaestamoscomo afirma Arnheim (1993)negandoa los seres

humanosunareferenciaesencial.
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“Quizá piensenqueuna educaciónpuedesercomp/etapesea no cultivar la expresión

artistica... perollega un momentoen quetodoparecetransitorioy unoseetifrentaa la

revelaciónde que el único sentidode la vida es la másplenay pura experienciade la vida

misma...una vezque estosecomprendeesigual de evidenteque el arte esla evocaciónde

la vida en todasuplenitud, purezae intensidad.,negarestaposibilidada los sereshumanos

esciertamentedesheredarlos.“143

Desdenuestropunto de vista, estareflexión poseeun carácterfundamental.Proponer

como finalidadesencialde la educaciónartísticael conocimientodel arteen un sentidomás

amplio, proporcionaráuna referenciaclara que serviría paradiseñarla prácticaeducativa,

determinandono solo el soporte y el contenidoy partir de la reflexión sobreel propio

procesoartístico,y el modode llevarlo a cabo.

El segundofoco de confusiónestáligado con la relaciónque seestableceentreartey

cognición.La educaciónha estadoasociadaclásicamentea la adquisiciónde conocimientos

y porconsiguienteal desarrollode la capacidadde los alumnospara pensary utilizar esos

conocimientos.

En estesentido la educaciónartísticanuncaha sido consideradanecesariaparala vida

práctica,la mayoríade las concepcionesvigentesen educaciónartísticaestánbasadas,desde

nuestropuntode vista, en unainadecuadacomprensiónde la funcióndel arteen el desarrollo

cognitivo humano. Es necesario dejar de considerarun tipo de conocimiento como

intrínsecamentesuperior a otro y sostener,en cambio, la existenciade una innumerable

colecciónde mundos: todos han sido construidospor nosotrosy ninguno puedereclamar

Op. Cii. Pág. 48
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prioridad epistemológica.(Goodman.pp. 82 — 83, cit. Por Gardner. 1987)’ Se ha dicho

que el desarrolloartistico esnecesarioparaconseguiruna formación completae integral,

pero pocasvecesseexplica las razoneso los beneficiosde una formación de esteequipo,

frecuentementehemos oido hablar de la expresión de la propia personalidad y de

manifestaciónde la individualidad, perocasi nuncasenos ha hechover queel arte,a través

de sus distintasmanifestacionescomo esel dibujo del natural, tema que nos atañe,pueden

planteary de hechoplanteanproblemascognitivos tan rigurososcomo cualquiercuestión

científica. Comodice Engel “~ el arteesconsecuenciadel pensamientohumano;lo que los

artistashacen en el proceso de creación, es construir imágenes, símbolos cargadosde

significadocuyo propósitoessercomunicado.Al carecereste modo de comprenderel arte

de una referencia cognitiva, esdecir, de una seriede procesosy habilidades que esposible

enseñary aprender.Como señalaEngel,el artepuedeserenseñadoy puedeseraprendido.

Para ello es necesario, en primer lugar, desmitificar términos como talento natural,

creatividad, inspiración, expresión libre, y tantos otros términos, en que se dan

particularidadesespecialesy que han influido de un modo determinanteen la historia del

aprendizajeartístico.

Crozier y Chapman(cit. Por Thurber ,l989,p.4l) apoyan la idea de que el trabajo

artístico constituye el núcleo de un trabajo complejo y elaborado de un proceso de

percepciónvisual, artística;en el que participancapacidadesintelectuales,conocimientosy

emociones,sentimientos,en su opinión la aportación más importante de la corriente

cognitivaes la de abrir nuevoshorizontesala investigaciónartísticaque permitenacercarse

a la percepcióndel artevisual, no tantoen lo que serefiere ajuicios de valor, preferenciase

‘“GARDNER, H. Arte mentey cerebro.Una aproximacióncognitivaa la creatividad.Argentina 1987. Paidós
Studio, Pag.82-83.
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intereses,sino desde el análisis del procesamiento,recuperacióny codificación de la

informaciónartistica. Es decir desdeel análisis de cuestionesbásicasparael conocimiento

artísticotalescomo: ¿Cómoes capazunaimagen representadade transmitirla esenciade

un objeto, aquellos detalles más característicos,sin intentar imitarla o reproduciría

literalmente?¿Cómoesposiblecrearla ideade movimiento o de tridimensionalidaden una

pintura,la inquietud o la armonía?¿Cómoescapazuna representaciónartísticade ayudara

comprenderel mundoal que seenfrenta?...

En marzode 1983,un númeromonográficode Art Education,analizabadesdedistintos

puntos de vista el arte visual como fenómeno cognitivo, destacadosprofesionales,

educadoresdearte,filósofos y psicólogos,entrelos quefiguran: Arnheim, Eisner,Gardner,

Engel,Macgregor,Schón y otros intentaronofrecersu aportaciónpersonal,reiterandocomo

puntosfundamentalesde la cuestiónlas siguientesrazones

El arte,asícomola habilidadparacrearloy comprenderlopuedey debeserenseñadoy

aprendidodesdelos nivelesbásicosde la educación.

El arteesconsecuenciade procesoscognitivoscomplejos.

El artecomo códigosimbólicotienesuorigenen la mente,y es,a la vez, recibidoy

procesadodeella.

La percepcióntienesu origeny formapartede la misma mentequepiensa,aprendey

conoce.

Estamanerade ver y conceptualizar,requierede una nuevaactitud,sobreel significado

de la educación artística y el modo como debe ser realizada, planificándola más

objetivamentede acuerdoa las necesidadesde un determinadogruposocial. Respectoa la

~ Op.Cit. Pág.84
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situación de confusión a la que hacíamosreferenciaanteriormente,la práctica de la

educación artistica encuentragrandes dificultades, para establecerlíneas de diseño

coherentescon un conceptode la educaciónartística,en estesentidomuchaspropuestasy

documentos,propuestascurriculares,formulanmodelosde un modo tanincorrectoy amplio

resultandopocoútiles paraorganizarla práctica.Resaltaremosaquílo queal respectoseñala

Eisner’46

“A menudo, el t¡~o de planteamientosque se hacen sobre los objetivos de los

programasde arte, estan amplioy abstractoque nadiesaberealmentelo que significan.

Planteamientos,globales,generalessobre las necesidadesde comunicación,autoexpresión

y creatividadsonexpresionesque condemasiadafrecuenciaseusanpara disimular una

idea confusasobre la verdaderafunción que, el arte, puededesempeñaren el proceso

educativo.~

A ésto hay que agregar la falta de recursos y materiales curriculares que ayuden a

desarrollarunaprácticaestimulanteparasusalumnos/asy paraellosmismos.

Estosy otros aspectosse reflejan en el adulto cuandotiene que hacermemoriasobre

algún tipo de educaciónartísticaque se suponetuvo en su formación académicanormal,

reflejándoseun desinterésy apatíamuchasvecespor la materiaque aquí se trata,en basea

las respuestasobtenidasen estaencuesta.

¿Recuerdahaber tenido contacto con el dibujo en su infancia?

Si 156

No 36

46 ELLIOT W. EISNER.Educarlavisión artística.Barcelona.1995. Pedie.Paidóseducador.Pág.24.
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Sin respuesta 8

¿Qué recuerda de esaexperiencia?

Anotamosaquí las respuestasqueconsideramosmásimportantes.

Me gusta mucho el arte. (cantante,mujer, 20 años)

Fue una experienciamuy buena. (mujer, hogar, 45años)

Envidia. (música, 26 años)

Una forma de relajarse y expresar lo que vela.(ingeniera en sistemas,27 años)

Es un buen recuerdo porque expresabay plasmaba lo que sentía(estudianta de

música, 20 años)

Era muy divertido. (estudianta de química, 20 años)

Una experienciapasajera,muy fugaz ya que fue en el colegio. (mujer, auxiliar de

odontología,30 años)

Algo muy rígido. (mujer, educadora, 31 años)

Me permitía recrearme. (administrativa, 35 años)

Me gustaba.(profesora instituto, no mencionaedad.)

Ideas agradables. (profesora de bachillerato, no mencionaedad.)

Indiferencia, solo dibujaba en el ámbito académicoy el profesor no era

especializadoen el tema. (profesora de instituto, 46 años)

Hastaahora, nunca me he olvidado de esaexperiencia. (músicade 22 años)

Era gratificante. (maestro educaciónmusical, 32 años)

~ lbid.pág.26
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Los primeros cursos son de iniciativa importante para la vida. (profesor de

instituto, 36 años)

Recuerdo,que dibujaba, manchabay me divertía haciéndolo.(Músico, estudiante,

22 años)

Dibujaba barcos,casasy me ayudaba a pasar el tiempo libre. (estudiante,22 años)

Me gustaba dibujar paisajes,personasy objetos.(Ingeniero civil, 26 años)

Muchos dibujos y momentosmuy gratos. (ingenierocivil, 39 años)

Disfrutaba mucho con ello. (empleado,41 años)

Una experiencia muy bonita. (estudiantede música, 23 años)

Fue muy gratificante. (ingeniero agrónomo,44 años)

Mucha dedicación.(ingenieroagrónomo, 27 años)

No recuerdo nada. (Profesor de instituto, 62 años)

Era muy detallista. Economista,37 años)

Muy creativa y expresiva. (hostelero,32 años)

Me sorprendía de lo que dibujaba y me gustaba.(empleado,33 años)

Imposibilidad de plasmar lo visto. (abogado,47 años)

En las ?esp«estas¿btenidases evidente el gusto por el dibujo, para la mayoría de

personasque participaronen estaencuestala experienciadel dibujo seles presentacomouna

experiencia gratificadora, para otros una tortura escolar, para algunos un continuo

descubrimiento,todosparticipabande una forma u otra, sin juzgar los resultadosobtenidos

porque hastaese momentoel dibujo formabaparteintegral de una de las formas de su

expresióngráficanormal,creemosquedificilmente¡oddamosencontrarun niño/aqueno le
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gustedibujar, ya que éstoesuno de sus principalesdivertimentos,podríamosdecirque essu

principal actividad de expresióngráfica, ¿quéocurre con el dibujo cuando el niño/a se

convierteen personaadulta?,¿estáafectadopor el procesoeducativoy pierdeel interésen

el dibujo? En estaencuestaencontramos adultosque continúandibujando, que no lo han

dejadoy aprovechanel tiempo libre paraponerloen prácticay el dibujo continúaformando

partede su expresióngráficay el recuerdodel contactoinfantil con el dibujo esagradabley

positivo.

¿Hastaqueedadrecuerdahaberdibujado?

Antes de los 16 años 76

No han dejado de dibujar 32

No lo recuerdan 36

Sin respuesta 40

¿Recuerdapor qué dejo de dibujar?

Dejo de ser materia académica.(maestro de educaciónmusical,32 años)

Tenia otras actividades.(ingeniero civil, 26 años)

Falta de tiempo. (sindatos personales)

Lo hacia bastantemal. (sin datos personales)

Por dejar la secundariae ingresar en la universidad.(ingeniero agrónomo,27

años)

Lo practiqué soloen mi etapa de estudiante. (empleado,34 años)

Por que no tenía obligación. (Profesor de instituto, 62 años)

Nunca tuve másclasesde dibujo.(economista,37 años)

Falta de interés. (empleado,33 años)
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No meconsideroaptoparael dibujo. (abogado,47 años)

Por otra actividad, que en estecasoesla música. (cantante,20 años)

Por que consideraba que era una actividad únicamente escolar. (auxiliar de

odontología,30 años)

Por falta de estímulo.(administrativa, 35 años)

Por falta de creatividad. (Profesorade bachillerato, no mencionaedad)

Por considerarmesin aptitudes. (Profesorade instituto, no menciona edad)

En estetipo de respuestaspodemosver laactitud frenteal dibujo, en algunoscasoshay

una autocrítica,en variasrespuestasesevidentela falta de estímulo,reflejadoen la falta de

interésjunto con la infravaloraciónpersonalde algunosqueseconsiderabansin talentoo sin

creatividad.

Algunasde las respuestascoincidían,porlo queseha obviadosurepetición.

Sin respuesta,44.

¿Creeque hay una edaden la que sefacilita másel aprendizaje del dibujo

Si. 160

No 40

¿ Cree que cualquier persona puedeaprender a dibujar?

Si 152

No 48

6Le gustaría aprender a dibujar?

Si 152

No 36
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Sin respuesta 4

Si su respuestaes afirmativa, ¿ qué interés tiene en aprenderlo y de cuanto tiempo

disponepara practicarlo?

Me interesael dibujo, meayudaría en mi trabajo, dispongo de tres horas diarias

(docente,36 años)

Tengó mucho interés en mejorarlo y dispongode los fines de semana.(músico22

años)

Aparte de la música me gustaría dedicarme al diseñoindustrial, dispongo de dos

horas diarias.(estudiante,conservatoriosuperior de música)

Me interesa mucho,dispongode dos horas diarias.( Ingeniero civil, 26 años)

Por que me daría herramientas para mi profesión. (ingenieroagrónomo,41 años)

Me interesamucho, pero dispongode poco tiempo para aprenderlo.

(odontólogo,39años)

Tengo muchointerés puesto que me ayudaría educarmevisualmente.(estudiante

del conservatorio superior de música, 23 años)

Mucho interés pero muy poco tiempo. (sin datos personales)

Mucho interés y tiempo suficiente.(ingenieroagrónomo, 44 años)

El interés esmuy grande y dispongode tres meses.(ingenieroagrónomo)

No tengomucho interés y me da miedo fracasar. (Agrónomo, 39 años)

Me gustaría mucho aprender a dibujar pero no dispongode tiempo.(empleado,34

años)

Tengo mucho interés y dispongo de una hora diaria. (ingenieroagrónomo,38

años)
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Me gustaría como una forma de educaciónartística,dispongode cuatro horas

diarias, (economista,37 años)

Me gustaría mucho tener la oportunidad de aprenderlo, no tengo problemas de

tiempo despuésde mi jornada de trabajo. (empleado,33 años)

Me gustaría intentarlo, tengo cuatro horas semanales.(ingeniera de

sistemas27 años)

Dedicaría todo mi tiempo libre, (mujer, estudiante 20 años)

Me gustaría aprender pero en un futuro no muy lejano. (mujer universitaria, no

mencionaedad)

Siemprehe querido aprender solo que me he dedicadoa mi profesión. (agrónoma,

27 años)

Convieneresaltarquela mayoríadeadultossonconscientesde la necesidadde aprender

a dibujar y que este conocimientoles ayudaríaa comunícarsemejor. La mayoríaestarían

dispuestos a participar en talleres de dibujo del natural, salvandoobstáculoscomo por

ejemplo el tiempo y la edad ya que paraaprendersepuedehacera cualquieredady que

según esta encuesta,el ser adulto no dificulta este tipo de aprendizaje,las finalidades

personalesson múltiples, en su gran mayoría con la intención de adquirir una serie de

técnicasy destrezasartísticas,sin teneren cuentala complejidadde los procesosde creación

en el aprendizajedel dibujo. Tambiéninfluye los múltiples interesesde cadauno de los

alumnos/as,ya que de acuerdoa éstose incluye la motivación que serviríaparaeducarsu

visión, expresarsemejor mediantelo gráfico,o simplementeparacomprenderel mundoque
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le rodeay su entornonaturaldesdeunaperspectivamásampliadentrodel procesoeducativo

normal. En este sentido se considera la educaciónartística como no necesariapara el

desarrollode las actividadesdiariasen el mundo laboral.

“Lo que el arte puedeaportar a la educaciónhumana,esaquello que ningunaotra

materiapuedeaportar” i48 dentrode esteprocesoparaDewey, J. El arte es: “La prueba

concretay palpable, viva, de que el hombreescapazde renovarseconscientemente.En el

plano del conocimientoes la unión del sentimientonecesidad, impulso y acción que

caracteriza a los sereshumanos (a las criaturas vivas).Con la incorporación de la

consciencia,el ser humanologra darorden, seleccionary recrearla realidadpreexistente,

por ello elarte varia susformasinfinitamente,peroademásel conceptode arte comouna

idea conscientede que se desarrolla a lo largo del tiempo, a lo largo del tiempo, se

convierteenel logro intelectualmásgrandede la historia de la humanidad(cit. Por Eisner,

1972, en el libro Educarla visiónartística pág.5).

Para León Tolstoi (citado por Eisner, 1972) el arte, es fundamentalmente,la

comunicaciónde emociónde un hombrea otro. Cuandotal emociónerasincerasentida

profundamentey comunicadaa otros de forma que ellos también la sientan,alcanzabael

statusde arte. Y cuandoel arteerabuenarteunía,a las personascomohermanas,cuandoel

arteeramalo alienabapersonaapersonay naciónanacion.

Estasafirmacionessobre la necesidadde un aprendizajeartístico, no hacemás que

enfatizar el granvacíoquesepresentaen el mundode los/asadultos,en cuantoserefierea

la formaciónartística,abandonandoéstosa su suerte por considerarloscomo adultosya

formados.

lAS Op. Ch. Pág. 5
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¿Ha intentado dibujar últimamente?

Si.60

No .140

¿ A travésdequémétodoo sistema?

Con asistenciaa claseen un estudio panicular de un pintor. (música,26

años)

Lo be hechosola, puesdesconozcolos métodosde dibujo. (agrónoma,27

años)

He aprendido sola y conozcoalgunas técnicascomo carboncillo, pastel, lápiz,

acuarela, me gustaría aprender otras técnicasen especiala pintar al óleo.(mujer,

estudianteconservatorio superior de música)

He aprendido a dibujar solo y conozcotécnicasdel lápiz y pastel, (docente,36

años)

He aprendido con un sistemaque me enseñomi profesor de dibujo.(estudiante

conservatoriosuperior de música, 22 años)

Lo he hecho,empíricamente,conozcoel carboncillo y pinto

(hostelero,32 años)

Lápiz y óleo, no conozconingún método,tampoco practico

años)

Es evidentequelas personasentrevistadas,con interésen aprendera dibujar, en sugran

mayoría, desconocentantolas técnicascomométodoso tratadosde dibujo queles permitiría

con espátula.

el dibujo. (abogado,47
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un aprendizajedel dibujo del natural, llegando al conocimientodel dibujo de una manera

empirica, quieneslo han intentado,algunosreconoceny diferencianlas técnicas,pero en su

gran mayoríaexisteun desconocimientogeneralsobreestetema.

¿Quetécnicasconocey cualesle gustaríaaprender?

Retenido contacto con casi todas las técnicas,me gustaría perfeccionar la técnica

del lápiz. (mujer cantante, 20 años)

Conozcoalguna técnica de grabado y me gustaría conocer técnicasde dibujo.

(música26 años)

No conozcotécnicas,me gustaría conocer técnicasque me permitieran dibujar

bien. (estudiantauniversitaria, 20 años)

Conozcotécnicasde óleoy pastel y noestoy interesadaen aprender. (profesora de

instituto, no mencionaedad)

Conozco,carboncillo y acuarelay megustaría aprender óleoy pastel. (estudianta

conservatorio superior de música, 20 años)

Conozcoel carboncillo, lápiz y pastel y me gustaría perfeccionarías(docente,36

años)

Conozcomuchastécnicaspictóricas pero no manejoninguna, me gustaría

aprender alguna técnica. (estudianteconservatorio superior de música, 22 años)

No conozconinguna técnicapero me gustaría aprender a dibujar a lápiz y pintar

al óleo.(músico, 20 años)

No conozcotécnicaspero me gustaría aprender las másdidácticas. (odontólogo,

39 años)
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Me gustaría aprender, carboncillo, acuarelay óleo.(músico,32 años)

Conozcola técnicadel carboncillo y me gustaría aprender la técnicade la

espátula.(hostelero,32 años)

Conozco el óleoy me gustaría aprender óleo. (empleado,33 años)

¿Creeque para dibujar bien senecesitaun talento especial?

Si 132

No 64

Sin respuesta 4

¿En que cree que le beneficiaría el aprendizaje del dibujo?

A mantener un equilibrio interior, ya que así puedoexpresary comunicar lo que

siento. (músico 22 años)

Podría expresar lo que piensoy siento. (ingeniero civil 26 años)

Siempreme ha ayudado para realizarme en todos los campos.(ingenierocivil, 36

años)

Ganaría habilidades expresivas.(odontólogo,39 años)

Desarrollaría facultadeslatentesen mí (estudiantede música, 23 años)

Sería relajante,encontraría mi paz interior (sin datos personales)

Tendría más tranquilidad y equilibrio (sin datos personales)

Ganaría en el aspectoespiritual (ingenieroagrónomo, 44 años)

Mejoraría en mi actividad profesional sirviéndomecomo un medio para

comunicar mejor en mi actividad profesional a través de la enseñanza.(ingeniero

agrónomo,31 años)

Aprender un arte essiempreútil en la vida.(empleado,34años)
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Sería muy importante para mi trabajo.(ingeniero agrónomo,34 años)

Desarrollo personal y comprensión del arte.(economista,37 años)

Encontrar un mayor significado del entorno4abogado,47 años)

¿Seconsideraconhabilidadesmanualeso sensibilidadartística?

Si 144

No 48

Sin respuesta 8

¿Le gustaría participar en un taller de dibujo del natural?

Si 152

No 48

Estaencuesta,serealizócon el fin de obtenerinformación que ayudasea construiruna

aproximacióna la relacióny el interés de los adultosy el dibujo del natural. Pesea quetal

encuestano ha sido diseñadacomouna investigaciónsociológicarigurosa,ha servido para

dotarde evidenciaa muchasde las razonesque, implícitao explícitamente,han determinado

el curso deestetrabajode investigación.

Una vez concluidaslas encuestasseorganizaronlos cursos, con la participaciónde

personasadultascon edadescomprendidasentre los dieciocho y los sesentay cinco años.

Adultos que en su mayoríahabíanparticipadqen estasencuestasy quedemostrabanun gran

interésporaprendera dibujar.
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‘o.

Taller de autoaprendizaje de dibujo del natural.

10.1 Justificacióny propuestadidáctica.

En el autoaprendizajeel alumno/aes el factor más importante.Gran parte del éxito

dependedesuresponsabilidady de la seriedadcon quecometasus estudios,una razónmuy

importante:él y sólo él, decidirála intensidadde su dedicaciónal estudio,de cadatemaque

componeel taller de dibujo.

El coordinador/a,no controlará la hora de llegadao salida del taller, no tendráun

profesor/aal frente vigilando su comportamiento,solo y en forma planeada tendrá que

asistir a las diferentesseccionesy ponersede acuerdocon cadacompañero/aparacoincidir

en las sesionesdeprácticasdel taller, podráutilizar el material y los recursosque ofrezcael

taller teniendoplenalibertadde utilizarlos en la intensidady medidaqueél o ella quiera.

Se haránsesionestutoriales o puestasen común donde se comentaránlos logros o

experienciasy seexpondránlos resultadosparaquelos demásalumnos/aslos asimilen.

Es claro que estetipo de autoaprendizajedemandade cada uno su responsabilidad

individual, mucho más que en un curso en un taller convencional,el éxito dependede la

capacidaddel alumno/ade aprendera aprender.
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En primer lugarse tiene que serhonesto/aconsigomismo, el alumno/adebedesarrollar

ejercicios permanentemente,realizar las pruebaspropuestaspor el grupo, si no hace los

ejerciciosque se asignanmediantelas hojasde sugerenciasde actividadesqueseentreganal

iniciar el taller, si no le dedicael tiempo necesarioa cadaejercicio, si no seautomotiva,sin

la responsabilidadpersonal,sin la veracidadparacon él o ella misma, sin la disciplina no

seráposiblealcanzarlas metasde aprendizajequeél o ella y el taller de dibujo buscan.

Estetipo de trabajodemandaconstancia,si el alumno/ano esconstante,no podrá resistir

la angustiaque puedegenerarel autoaprendizaje,porqueno ve los resultadospropios. Muy

pronto vendrán las exposicionesen grupo del trabajo personal para la autoevaluacióny

comenzaráe] conflictogenerandoal final el abandonodel taller.

El alumno/adebeplanificardefiniendopautasquereúnantodo su aprendizaje,organizar

susperíodosde trabajo, asignartiempo a cadaejercicio, programarsesionesde trabajoen

grupo. El autoaprendizajeexige imaginación, iniciativa y creatividad, el alumno/adebe

tomar iniciativas para ampliar los conocimientos (se le entregará una bibliografia)

imaginarsenuevasactividadesde aprendizaje,crearalternativasdiferentespara adquirir los

conocimientos.Debe dar rienda suelta a su imaginación, a su creatividad no debe

conformarsecon los primerosresultados,debecompetirconsigomismo creándosedesafios,

buscandonuevasoportunidadesde aprendersin perderla oportunidad en el trabajo, en la

vida social, en la interacción con los compañeros/aspara ampliar sus conocimientos,el

aprendizajedebeocurrir en todaspartes,no tiene limites y las únicasbarrerasson aquellas

queél o ella mismale ponga.
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El individualismo y el egoísmono tienen cabida en el autoaprendizaje,el alumno/a

deberárecurrira muchaspersonasparaquele ayudeny le apoyenen el aprendizaje,quizáen

el futuro el compañero/anecesitarádel otro/a, es una labor de equipo. Formarágruposde

trabajoparaanalizarproblemascomunes,sé autocorregirány se apoyaránmutuamenteen la

búsquedadenuevosconocimientosy asimilaciónde contenidos.

Su éxito dependeráde la habilidad y capacidadparatrabajaren grupo, de reunir a los

demásy de la asimilación de contenidos.En conclusión, la responsabilidad,disciplina,

honestidade imaginacióny capacidadde trabajo en grupo, haránposibleque el alumno/a

puedaautodirigir su aprendizaje,autocontrolarloy autoevaluarlo.Si él o la estudiantelogra

definir claramenteestos parámetrosde acción estará en las condicionesóptimas de

autoaprender.Encontraráun tutor/a a quien le podrá pedir información consejo o apoyo

necesario.

Los y las estudiantesa su vez secomprometenademásde sus actividadespersonalesy

de sus experienciasprevias, el esfuerzorequeridopara desarrollar íntegramentetodo su

potencial cognoscitivo,afectivo (de valoresy actitudes)y psicomotor (de habilidadesy

destrezas).

10.2. Desarrollode la autoestima.

El alumno/aexpondráanteel grupo un temaespecíficoy la forma de solucionarun

ejercicio, compartirásus experienciasy recursosaprendiendoa participar, respetandolos

puntosde vistasy las opinionesde los demás.
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Los resultadosde aprendizajesson de mayor calidad en situacionesde grupo que en

situacionesde estudioindividual.

10.2.1. Gruposconproyectose interesescomunes.

El alumno/amedianteuna participaciónactivaadquiereun compromisoporel cualdebe

responder,sus aportesy el cumplimientode sus obligacionesle haceresponsable,debetener

un compromisode estudiaralternativasde solución y participaractivamenteconvirtiéndose

en un o unaestudiantecrítica.

El líder que adquierecompromisoscon el grupo,diluye sus interesespersonalespor las

metas del grupo, sus accionesserán un permanentetestimonio de su responsabilidad

participandode los análisis y propuestasde solucionesaprovechandolas experiencias

personalesy colectivas. El método debe facilitar la aproximación o recuperaciónde

conocimientos,dandometodologíae instrumentospedagógicosa quienesaprenden.

Aprender haciendo debe generaruna dinámica dentro de la cual se participa

investigando,comprobando,realizandoejerciciosy actividades y verificando por sí mismo

la importanciay Consistenciade lo aprendido.

Aprendera autoevaluarsedebetenerautonomíaparacriticarse y controlar su avance,

debeserperseverante,puesesfruto de la responsabilidady éstodebesertrabajomediantela

disciplina quea su vezesuna t~ip44 4qriyadade la autonomía.Los coordinadoresde este

taller no puedenserjuecesde nuestrosactos,ni supervisoresde su comportamiento.
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Si el alumno se impone sus metasde aprendizajedía a día, si dentrodel ejercicio de su

autonomíaseautocontrolay logra los objetivosque se ha propuestoel mismo seconvertirá

en su mejor maestro,comoconsecuenciade enseñarseasí mismo149

10.3. Hábitosde estudio.

Los ejercicios planteados, los podrá comprobar permanentemente mediante las

seccionesde grupoy mediantesu propio análisis, por lo tanto es muy importanteque se

realicen todos los ejercicios y pruebas teniendo en mente que éstos son medios de

instrucciónque facilitan el aprendizaje.Siguiendoestecriterio secomprenderárápidarpente

quecometererroresespartedel procesodeaprender,deberáadquirir hábitosde estudio,ésto

le permitirálograr progresosy seráunamanerade ver premiadossus esfuerzos.

Debehacerun inventaríode hábitosde estudio,éstole ayudaráa identificar con baseen

lo que se creesobreaquellasaccionesque haceo dejade hacer,con el fin de modificar los

hábitosqueno resultensatisfactorios,y así aprovecharmejor la informaciónposteriorsobre

los factoresqueintervienenen el estudioy de quémaneramanejarlos.

10.4. El aprendizajey suscaracterísticas.

Granpartede la actividadde la personase basaen el aprendizaje,durantetodala vida la

personatiene una luchaconstante por conocery transformarel mundo que le rodea. La

149 FAURE, E. YOTROS.Aprendera ser Alianzaeditorial.UNESCO. Madrid, 1973
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palabra o el concepto de aprender viene de captar, adquirir, hacemosnuestros los

conocimientos,experiencias,habilidades,destrezasetc. El aprendizajele da la persona

elementosnuevos,le permiteprogresar,innovar,vivir de maneradinámica,encontrarnuevos

caminosa los problemasque lepresentala nuevarealidad.El aprendizajeesun procesoy lo

hacemos en etapaso pasosrelacionados,ningún hecho en el aprenderes espontáneoo

aislado. Cuando el alumno/a aprende no sólo interviene su inteligencia, actúan otros

elementoscomo la afectividad, la motivación, la personalidad,etc. por lo tanto podemos

concluir, que el aprendizajeesun procesointegral.

Existe ademásuna relaciónestrechaentre las diversasetapasdel aprendizaje,escomo

unagrancadenadondesi se rompeun eslabón,todala cadenasufriríalas consecuencias.

Podemosdecirque percibimosel mundoque nos rodea,posteriormenteorganizamosla

información que hemos percibido seleccionándolade acuerdo a nuestros intereses,

conocimientosprevioso valoresy finalmenteactuamosa partir de los pasosantenores.

Si queremosaprender,primero hay que percibir los diversostipos de formas, objetos.

Observar,comparar, relacionar,formas,tamaños,líneas,etc. y en lo posiblecompararcon

la realidad mediante el tacto. Deslizar la mano siguiendo el contorno de las formas,

sintiendo el movimiento de la línea para luegopoderlainterpretarmedianteun dibujo. En

síntesisseríaorganizarlo observadoo lo percibido,así podráclasíficarsede acuerdocon su

formay susbordes.Finalmenteesteconocimientoorganizado le servirá paraaplicarloy en

adelantesiempreestarápresentedesarrollandola actitudde la observacióny la relación.

Las nuevasactitudeso adquisiciones logadasen el aprendizajeproducenen nosotros

cambios,ayudándonosa pasarde un estadopasivo a una actitud visual activa,que ayudaa

transformary a incidir sobrelo quenosrodea.
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Otra característicadel aprenderes la actividad, el o la estudianteno puedeser pasivo

frenteal aprendizaje,es decir, conformarsesin recibir y acumular,sin tomarpartedinámica

en lo queaprende.

Todo aprendizajerequierede una participacióndecididay activa de quien aprende.Es

importanteserconscientede la importanciade hacerunarevisión de los hábitosadquiridosy

considerarla posibilidaden algunoscasosde modificarlosy, en cierta forma, desaprenderlo

aprendido,paraadquirirnuevosconocimientoso conductas.

No sólo esimportantecaptar,percibir, repetirparaaprender,si no tambiénesimportante

que lo aprendidosemantenga,que puedaserevocadoo reproducidoen otrascircunstancias,

esdecir que aquello que seaprendainfluya realmenteen la vida de la persona.De esta

manerapodríamosinicialmentedecir que se entiende por aprendizajeun cambio más o

menospermanentede conocimientoso conductasque ocurren fundamentalmentecomo

resultadode la práctica.

10.4.1. Fasesen el procesode aprendizaje.

Podemosseñalaralgunasgrandesfases:

1.- Percepciónde la múltiple informaciónde la realidada través de los sentidos.El o la

estudiantese enfrenta a un determinadoproblemao situación recurriendoa la diversa

informaciónque él o ella poseao que le ofrece el medio (a partir de su experiencia,o de

fuentesindirectas,como libros, documentos,archivos,otraspersonas,etc. ). Estapercepción

tiene un carácterselectivo,el o la estudianteseleccionaaquellainformaciónquepareceser

relevanteparasu aprendizajeo sea paraenfrentarel problemao situación.
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2.- Procesamientoy organizaciónde la información: se trata de estructurarde manera

coherentey comprensiva la información, de tal manera que pueda ser acumuladay

clasificadaporel sujeto,seestablecenrelaciones,casualidades,comparaciones,deducciones,

así como sintesis, análisis, búsquedade causasetc. de esta manera la personapuede

comprendermejor el mundo quele circunda.

3.- Aplicación de la acción: el aprendizajedebetransformarla acción, incidir sobre los

comportamientos,producircambios,éstaes la última fasedel aprender.

10.4.2. Formulaciónde intereses.

Al integrarseen estetaller sedebecreeren sí mismo, en sus capacidades,tenermuy

claro que nadiemás que el propio alumno/apuederesponderpor lo que aprende y por la

maneracomo lo aprende,al reunirsecon sus compañeros/asdel taller de dibujo o con el

tutor/a o coordinador/aestarácomprobandolo que seaprende,cuandoparticipade manera

activa,responsable,y conscienteen su propio aprendizaje,en conclusiónsolo se aprendest

separticipaactivamente.

Empleandoun sistemade referenciacontextual,podemosafirmar que sólo se puede

determinarcorrectamenteun programaeducativo,tanto sus medios como sus fines, si se

comprendeel contexto en que dicho programava a fUncionar, considerándosetanto las

característicasde los estudiantescomo las necesidadesde la mayoria,prestándoleuna mayor

atencióna los estudiantes de másbajo nivel cultural o educativo,por considerarque son

éstosquienestienenbaja su autoestima,consiguiendocon dificultad su integraciónen el

grupo, dado la importancia de éstapara el buenrendimiento del grupo en el ámbito general.
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En esta investigación,el programadiseñado no debesertan amplio y abstractoque

nadiesepalo quesignifican las afirmacionesglobaleso generales,ni cualessonlos objetivos

sobresignificaciónde necesidades,pensamientos,autoexpresióny creatividad,que no sean

frasesque seutilicen paraocultarpensamientosconfusossobrelas auténticasfuncionesque

puededesempeñarel curriculumo programade aprendizajedel dibujo.

En cúalquierprogramade arte es importantela realizaciónde formasartísticas,pero

también existenotros aspectosa teneren cuenta como aprendera ver la forma visual.

Aprendera ver comofuncionael arteen la cultura contemporáneay como ha funcionadoen

las culturasdel pasado,estandopresenteslos aspectoshistóricosy culturales,si aprendena

desarrollarproyectosartísticoscomo consecuenciade éstaactividad,desarrollanhabilidades

críticas desdeel punto de vista del significado estético;aludiendoa la capacidadvisual de

encontrary experimentarestéticamentela forma visual. Esta esunatareaque requiereun

sistema de referenciasde acuerdo y un uso de habilidadesperceptivascomplejas.La

atenciónal usode taleshabilidadesy a la utilización de estructurasde referenciasestéticas

merecesin dudaun lugar importanteen el programade arte.

Una preguntacaracterísticaes la falta de recursosdidácticos en las artes visuales,

especialmenteen Colombia,donde la educaciónartísticano ha tenido la atenciónadecuada,

¿ Porquéen las escuelaso colegiosse ha dejado normalmentelos aspectoshistóricosy

culturales del arte? ¿Se otorga al arte un lugar relativamentemenos importanteen los

programasescolares?Una respuestaa estosinterrogantesesevidenteen la falta de interés

de los adultosen el campodel dibujo.
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10.4.3. Selecciónde grupos.

Criteriosde selección

Estetaller reunió un grupo de personasheterogéneascuya finalidad común era la de

aprendera dibujar por un sistemade autoaprendizaje,con fines distintosal artístico, más

como un medio o instrumentode trabajoquecomo funcióndeexpresiónartística,los grupos

con los que serealizóestainvestigación,partierondel interés poraprendera dibujar como

una necesidad para su propia expresión,comunicación o en algunoscasossimplemente

paramejoraro enriquecerla visión de su propio entorno.

Se tuvo presente que los integrantesde estos talleres experimentalesde auto

aprendizajelo conformaránpersonasadultasde ambossexosen edadescomprendidasentre

los 18 y 65 añosaproximadamente.De cualquiercondiciónsocioeconómica,y con cualquier

formación académicay que en lo posible no tuvieran ningunarelación con el arte, en

especialcon las artesplásticas.Personascon un alto gradode superación,y dispuestosa

haceranálisismetodológicosde los distintos sistemasparaaprendera dibujar, así también

con lo relacionadoa los fenómenosicónicos,que fueranconscientesde la autodisciplina,

dispuestosa hacerun esfuerzoparacumplir con los ejerciciosde prácticascomplementarias,

teniendoen cuentaquela mayoríade los alumnos/asque integrarónestetaller, eranadultos

quetrabajanduranteel díaen oficios que no teníanningunarelacióncon las actividadesde

dibujo.

Se trabajócon un total de ciento diecinueve(119) personas,todos adultosde ambos

sexos,con niveles culturalesy profesionesdistintas. Se organizaronseis (6) gruposde

adultos con los cualesseacordótrabajarduranteun tiempo de seis mesescontinuos.
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El primer grupo se conformó con quince (15) personasadultas en edades

comprendidasentrelos veinticinco (25) y cuarenta(40) años,el segundogrupotambiéncon

quince(15) personasen edadescomprendidasentreveintiuno (21) y cuarentay cinco (45)

años y dosgrupos conformadoscon veinte (20) personas,uno con edadescomprendidas

entrediez y nueve (19) treintay dos(32) añosy el siguiente con alumnosen edades entre

veintey cinco (25) y treintay cuatro(34)añosy un quinto grupo con treinta (30) alumnos,

en edadescomprendidasentreveinte y seis (26) y sesentay cinco (65) añosy un sexto y

último grupo conformadopor diez y nueve alumnos (19) en edadescomprendidasentre

veintiuno (21) y cincuentay cíete(57) años, todos con gradosculturalesdiferentes,cuyas

profesionesno teníanninguna relacióncon el dibujo y condistintosnivelesde estudios,con

el mismo interés,actitudy necesidaden aprendera dibujarpordiversascausas,algunos/as

porque buscabandesarrollar su destreza visual medianteel dibujo o porque éste les

permitía un manejo de la forma y de ésta maneracomunícarsemejor, en el caso de

profesionalesquetienenun trato directocon el público (clientesen el casode comerciantes

y vendedores,pacientesen el caso deprofesionalesde la medicinay alumnos/asen el caso

de formadores,alfabetizadores/asde adultos,líderescomunalesy docentesen general) y

muchasotrasrazonesquemotivaron su participaciónenel curso.

- El tiempo detrabajoy la duracióndel taller, seestabléció de comúnacuerdocon cada

grupo, determinandotanto las horas de trabajo diado, como el númerode las sesiones

semánales,los contenidosde cadacurso(taller), se programaron con la participaciónde

todos los/lasintegrantes,y de acuerdoa las necesidadesde los interesados/asen tomarlos

respectivostalleres, obedeciendoa los interesespersonales,condición ésta que lograría
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despertarun mayor entusiasmoen el desarrollo de cada uno de los temas respectivos

programados.

Con el primergrupo se acordó trabajar una sesiónde tres (3) horasdiariastres (3)

vecespor semana (Lunes, miércolesy viernes)durante seis (6) mesescontinuos en el

primer semestredel año (1997) con un total de 216 (doscientasdieciséis horas), en un

horario de 18 a 21 horas.

El segundogrupo tambiéntres (3) horascadasesión, tres vecespor semana(martes,

juevesy sábado)en un horario de 18 a 21 horas,con un total de 216 horas.En el primer

semestredel año.(1997).

El tercergrupo tres (3) horasdiarias tres (3) vecespor semana(lunes, miércolesy

viernes)duranteel segundosemestredel año(1997).Con un totalde (216)horas.

El cuartogrupo tres (3) horasdiarias, tres (3) vecespor semana(Martes,jueves y

sábado)en un horario de 18 a 21 con un total de 216 horas, en el segundosemestredel año

(1997).

El quinto grupotres (3) horasdiarias,tres (3) vecespor semana(Lunes, miércolesy

viernes)en un horario de 18 a 21 con un total de 216 horas,en el primer semestredel año

(1.998).

El sexto grupo tres (3) horas diarias, tres (3) vecespor semana(Martes,juevesy

sábado)en un horario de 18 a 21 horascon un total de 216 horas,en el primer semestredel

año(1998)
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de Horas Total 
Edades Horario 

Semanrles duración 

Formación académica de los participantes del taller de dibujo. 
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Alunnios con estu~lios un iversitario.4 02

Alumnos/asconestudiostécnicos. 8

Alumnos/asconestudiossecundarios(CO.U) 20

Alumnas/ascon estudiosbásicosprimarias (E.G.B) 29

Los talleresse realizaronen diferenteslugares, aprovechandorecursoscomo salones

comunales,aulascomunitarias,institutos de secundaria y talleresparticulares.Esteprimer

taller se realizó en un estudio panicular, los siguientes en aulas comunalesy talleres

particulares.

10.5. Propuestadidácticay diseñocurriculardel taller.

DiseñoCurricular.

En la elaboracióno determinacióndel curriculum paraestetaller, tuvimos en cuenta

queel curriculumfriera característicoy significativo, siendorelevanteparalos alumnos/as

desaventajados,destacandoy estimulandolos logros sin perderde vistael tipo de personasy

de necesidadesfrentea la comunidad, tanto comoel entornosocial, o situación haciendo

una evaluaciónpermanentede necesidadesde los integrantesdel grupoy de las expectativas
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Frenteal aprendizaje,creandoun programao curriculum que seacomodaraa las distintas

necesidadesindividualesde cadauno de los participantesen el taller.

Victor Lowenfel,’50 escribe “si los niños/as se desarrollaran sin interferencia del

mundoexterior, no seria necesaria estimulaciónespecialalguna en su trabajo creativo,

todos los niños/asutilizarían sin inhibición suprofundamenteenraizadoimpulso creativo,

coiViando ensupropiaforma de expresión“, consideramosque estaconfianzacreativada

claro testimoniode las personasque viven en zonasremotas y en las que no han inhibido

las influenciasde los mediosde publicidad masivos, los cómicsy la educación,en estos

pueblosse hanencontradolos ejemplosmáshermosos,naturalesy evidentesde arteinfantil.

Al estaralejadosde los mediosmasivosde comunicación,éstosno ejercenuna influencia

directa o indirecta en su modo de vida, los que están a merced de los medios de

comunicaciónentranen los cánonesimpuestospor estosmedios,recibiendouna influencia

directaque sereflejaen su formade expresión.

Debemosintentarrecuperarlo quela civilización ha sepultado,recreandola base

natural necesariapara dichacreaciónlibre. Cadavezque oigamosdecir a los niños “no

puedopintar esafigura”, podemosestarsegurosde que seha producidoen sus vidas algún

tipo de interferencias.

Existen multitud de opiniones respectoal talentoartístico no sólo en la pintura sino

en cualquier manifestaciónartística, con gran sentido especulativoy al tratarse de la

enseñanzadel dibujo hastapersonasobligadaspor su formación cultural y profesionala

‘50 LOWENFELD VICTOR. Y LAMBERT BRrrrAiIN, W . Desarrollode la capacidadcreadora.Edil.
Kapeluz.BuenosAires, 1977. Pág.20
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enjuiciarcon ciertoconocimientode causa,al llegar a estadisciplinapierdenel buensentido,

dejándose arrastrar por errores y prejuicios carentes del menor fundamento real

considerandoal dibujo único y exclusivamentecomo un artebello, cuandoen realidadabre

un campode insospechadamagnitud de las cuales las de ordenestético sólo son una de

tantascaracterísticasy no de las más importantes.’52

El valor principal de las artes en la educaciónreside en que al proporcionarun

conocimientodel mundo,haceunaaportaciónúnicaa la experienciaindividual ya que en un

alto porcentajeel aparenterechazoal dibujo o cualquierotra manifestaciónartística no es

másqueel deseode haberrecibidoun tipo de educaciónartísticaadecuada,por lo generalse

tiendearechazarlo quesedesconoceo lo queno se entiende.

Lasartesvisualesremitena un aspectode la concienciahumanaqueningúnotro campo

aborda: la contemplaciónestética de la forma visual, las demásartesremiten a otras

modalidadessensoriales,dadoque el arteseha utilizado paradarexpresióna las visiones

mássublimesdel hombrea lo largo de la historía, a travésdel arte seha hechovisible lo

espiritualpormediode la imagen.í53

Gran parte de las personasreconocenel valor del arteque contribuye de una forma

importante,con sentido,satisfactorioy personal,sin embargo,cuandosetrata de valorarlo

frentea asignaturasacadémicascon preguntascomo, ¿sedebieradedicarmástiempo

académicoa unasasignaturasque aotras?,se clasificaen primer lugar a las cienciasy las

cienciassociales,mientrasque el arte,la músicay las lenguasextranjerasrecibieranmenor

puntuación.

ISí Op. Ch. Pág. 20
i52 ¡‘FREZ LOAZAO. La verdadsobreel dibujo. Edil GráficasCerasa.1966.Madrid. Págs.14-15

‘~ Op. Ch. PagiS
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Del anterior comentario podemos afirmar que tanto padres y madres como

profesores/asreconocenla importanciadel arte, pero que en la formación sedebededicar

mayoratencióny tiempo a las asignaturas académicas,pasandoa un segundoplano la

formaciónartística. Si seconsideraque el dibujo esun lenguaje,correspondeconcederlela

importanciaque en la pedagogíaasumenlas materias fundamentales,el ser humano se

expresapor palabras,perotambiénpor medio de ademaneso gesticulacióny en ocasiones

utilizandoimágenesen función del vehículocomunicativo,imágenes,gestosy palabrasson

recursosde la capacidadexpresiva,el individuo complementasu educacióncuandoconsigue

utilizar todaslas capacidadesexpresivas,dibujar, escribir y hablarson las tres capacidades

que capacitanal hombreparavivir mejoren sociedad,muchosprofesionales,en especiallos

educadores/asque dibujen bien, tendrían en sus manos un factor de convicción de

incalculablevalor, puesdonde la palabrano llega por una imprevisible inhibición, puede

llegar el dibujo para remplazarla palabra, es evidenteque la personaestádotadapara

expresarseo comunicarseen imágenes,lo manifiestael niño/a en susprimerosaños,cuando

por naturalezapropia, sin conocimientosartísticosy tal vez por una necesidadinstintiva

representaa su manerael mundoque lo circunda. Si la imagengráfica como expresiónestá

latente en el ser humano desdemuy tempranaedad, se hace necesariofomentar su

extroversiónvoluntariacon sistemasque no perjudiquensu configuradacondiciónnatural.

Ofrecerprogramasquecultiven y desarrollenla sensibilidad.Quienesestamosinteresadosen

comprenderlos factoresque afectan el contexto escolary que afectanel aprendizaje

artístico, necesitamoscomprenderlos factoresdel contexto escolarque en general pesa

sobrenuestropropio trabajo, para que aumentela eficaciade la educaciónde arte, los/las

educadores/asde arte y esto incluye a todos los que enseñanarte, no puededesestimarla
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culturageneralde la escuela,ya que esteesuno de los factoresmás importantesde la propia

enseñanza,la atencióna la culturageneral de la escuelano ha sido un interéscaracterístico

de los/las educadores/asde arte, se debe procurarque los alumnos/asseancadavez más

independientesde la escuela,de modo que puedancontinuardesarrollandosu intelecto y

sensibilidaddespuésde haber terminado. Si estos alumnos/ashan sido bien motivados

seguramenteesteobjetivo se habráconseguido.

10.6. El curriculum

¿Quéfinesdebeintentaralcanzarel curriculum en el taller, en el manejode la imagen

y el espacioatravésdel autoaprendizajeen adultos?,¿quéexperienciaseducativastendrán

mayor probabilidad de alcanzar dichos fines?, ¿qué fines debe alcanzar el grupo en

particular, en el taller de dibujo del natural?¿quétipo de experienciasy como se pueden

organizaro programar?,¿quées lo que los estudiantes/asdeberíanser capacesde mostrar?,

¿quéinteresescomunesy particulareshay en el grupo?.

La descripciónde tal conductaconstituye los objetivos educativosde un curriculum,

analizary pensarobjetivamentey que los objetivos seanconcretos,donde el estudiante/a

participe proyectando sus inquietudes e interesespersonales, específicos y que la

planificacióndel taller seacolectiva,tanto en el contenidocomo en los horariosde prácticas

y que esteaprendizajesea activo y participativo,teniendoen cuentalas autoevaluaciones,

con una escalaamplia de criterios, provocandosituacioneso reaccionesde colaboración,

onentando,sugiriendo,facilitando, suscitando,coordinandoy estimulando;términos todos
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que indican de partedel coordinador/ao tutor/a una actitud de serviciohacia el alumno/a

creandosituacionesquefaciliten el descubrimientoy el compromiso.

Una vez planteadoslos interrogantesal grupo, se analizaronparadarles solución; se

organizó un plan de trabajo o curriculum para la realizacióndel taller, el manejo de la

imagen y el espacioen adultos a través del autoaprendizaje.Este planteamientoteórico

surgió de común acuerdocon los alumnos/as participantes,discutiendoy acordandolas

necesidades,prioridades,objetivos, contenidos,actividades,sugerenciasde evaluacióny la

duración tanto de las sesionesdel taller como del curso en general, insistiendo en la

flexibilidad del horario. Este modelo de curriculum se podía modificar ampliándolo de

acuerdocon las necesidadesy objetivospropuestos.

Se diseñó en primer lugar una estructurageneral cuya razónde ser, fié plantearlos

contenidos,conceptosy habilidades,sobrelos que seinsistieronexplícitamenteen la puesta

en prácticade un plande accióndeterminado.

En segundolugar se propuso una serie de sugerenciaspara las sesionesde trabajo

secuencialesy organizadasde forma tal que tuvieranuna continuidaden el tiempo, pero

que a la vez permitieran la posibilidad de ser reorganizadasy desarrolladassegúnlas

necesidades.

En tercerlugarsetrazó un esquemaquepermitió situara los alumnos/asen el contexto

del trabajo, reconociendolas actividadesrealizadasen sesionesanteriores,así como las

actividadesque faltaban por realizar, los materialesy recursosque seiban a necesitar,los

elementosvisualesque servirían como apoyo y donde se iba a centrar nuestraacción,

material de apoyo necesariopara el desarrollode las sesionesde trabajo, tiempo parael

desarrollode los ejerciciospropuestoscomo,ayudara construirconceptos,fijar contenidosy
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ayudara desarrollaractitudes.El modelo de planes de acción se organizóen torno a un

sistemade esquemasflexibles donde se describió una situación de trabajo y se combinó,

actividadesy recursos,procedimientosy materiales,investigacióny acción, con la finalidad

de enriquecerlas experienciasartísticas de los alumnosque participaronen estostalleres.

Análisis y técnicasque se pudieranaplicar y resultaranútiles a personascreativas y que

trabajaranen camposdiferentesal artístico y que quisierandesarrollarsus habilidadesy

aumentarsus recursoscreativos,experimentandoy analizando los métodosde dibujo más

conocidos,proponiendoun taller abiertoy práctico paratenerconclusionesgeneralesmás

amplias, lograndono sólo despertarla curiosidadfrenteal dibujo, sino que sedesarrollara

un alto grado de destrezay se ganarala confianzanecesariapara seguir aumentandosu

talento en otros cursoso practicandoporsu cuenta,ya que estetaller sólo pretendíabrindar

los conocimientosbásicosen el aprendizajedel dibujo del natural,el manejode la imageny

el espacio,que sirvieracomoinicio paraun futuro acercamientoalos caminosdel arte.

Se planteóbásicamenteun método de autoaprendizajedel dibujo del natural,práctico,

asimilable y experimental,comparandosistemas,buscandover las distintas variables y

aprendiendoa travésdeexperienciaspropiasy de los demás.

Las técnicase~tudiadasfueron los instrumentosque nos permitieron de una forma

apropiadala asimilaciónde conocimientosy experienciasa través de la práctica con los

materialeselegidos,la posibilidad de utilizar el lenguajeidóneo que en cadamomento se

requirió, proveeral sujeto del bagajenecesario que habríade proporcionarlelos recursos

descriptivos,analíticosy comunicativos,en las concepcionesespacialeso formales que

queríadefinir medianteuna representacióngráfica, enriqueciendoa su vez la capacidadde

análisis, observacióny la ampliación del campo de la función globalizadora, que le
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permitiríaganarespacioen el instrumentode expresiónimprescindibleen la representación

de las formas.

Este taller contó con un espacioapropiado,luz natural o artificial suficiente y un

adecuadomobiliario, material de dibujo, espaciosdonde guardartrabajos y modelos,

reflectores o focosespecialesde iluminación,papelesy cartulinassuficientes,arcilla o pasta

de modelary todo aquelmateríal necesarioparadesarrollaréstostalleres.

Se desarrollarónlos programasprevistoscumpliendo con los objetivos planteadosy

llevandoa cabolas sugerenciasde evaluacióncorrespondientescomo uno de los puntosde

apoyoparael aprendizaje.

10.7. Estructurageneralde contenidos

Objetivosgenerales.

Que el alumno/a se pudiera expresar gráficamente en sus propios impulsos,

observaciones,e intuiciones y querepresentaralas formasde suentornoanalizandoen éstas

el propiomododeprocesaraquelloquerepresente.

Queel alumno/arepresentaracualquierobjetomedianteel dibujo, siendocapazde poder

criticar analíticamentesu representaciónfrente a sus convencionesde línea, proporcióny

clarooscuro.

Que el alumno/aposeyerala clara comprensióndel espacioy su esquematización

asignándolecontenidossignificativosprecisos.

El alumno/afiera capazde expresarsesin dificultad con un medio gráfico como esel

dibujo.
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Que el alumno/acomplementaray aumentarasu léxico artístico para que lo pueda

aplicaren su vida diariaaumentandocon esto su nivel cultural.

Queel alumno/aaumentaray desarrollarasu visión artistica.

Queel alumno/aconocieray manejaramaterialesartísticosy los pudieraaplicar en el

campodel dibujo.

Que el alumno/a creara hábitos culturales artísticos con las visitas a museos y

exposiciones.

Queel alumno/adesarrollarasu creatividadcomo mediode expresióncon elementosde

representacióngráfica.

Queel alumno/afiera capazde aumentarsu comunicaciónatravésdel dibujo.

Queel alumno/adesarrollarasu coordinaciónvisomotriz.

Que el alumno/adesarrollarael diálogo con el medio ambientey la vida cotidiana

creandonuevasformasde expresión,mediantela observaciónde la naturaleza.

Queel alumno/apudieratransformary dominarlos materialesy técnicasparaexpresar

unaidea.

Queel alumno/aaprendieraa usarlos conocimientosy habilidadesartísticastanto en la

vidapersonalcomoen la comunitaria.

Que el alumno/a aprendieraa ubicar, manejar y distribuir las formas y espacios,

lograndotransmitiry comprendervivencias,emocionesy sensaciones.

Queel alumno/adesarrollaracapacidadesde observación,retentivay memoriavisualde

acuerdocon susposibilidadesde expresióna travésdel dibujo.

Que el alumno/adesarrollarasentido crítico y autocrítico mediante el análisis de

trabajosartísticos.
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Queel alumno/adesarrollarahábitosy costumbrespropiasde laactividadartística,

Queel alumno/a observara,percibierae interpretaralas cualidadesvisualesy plásticas

del entornoy las imágenesque lo representan.

Queel alumno/adisfrutarabuscandoformasde expresióny creaciónpersonalal utilizar

los procedimientosdel lenguajevisual plástico.

Que el alumno/apudiera apreciar la obra de arte aceptandocon espontaneidadlas

diferentesformas de creaciónvisual y plásticadespertandola curiosidad y el deseode

comprensiónporla formade expresiónde susautores/as.

Queel alumno/avalorara la importanciadel lenguajevisual y plásticocomo medio de

expresión, experimentandolas posibilidades que brindan los distintos materiales y

procedimientosbásicosde producciónplásticabidimensionaly tridimensional.

Que el alumno/aparticipe en actividadesde grupo valorandolas ideas, opiniones y

aportacionesde los compañeros/as.

Queel alumno/asuperaraestereotiposeinhibicionesen la utilizacióndel lenguajevisual

y plásticoy lo valorecomoun mediode expresión,comunicacióny disfrutepersonal.

Que el alumno/a fuera capaz de planificar el procesode realizaciónde una obra,

valorandoen los distintospasoslos resultadosconseguidosparaadecuarlosal propósitoque

sepretende.

Queel alumno/aIbera capazde enfocarlas actividadesde maneraque proporcioneun

aprendizajeactivoqueno tiendaa la imitación de modelosya dados.

Que el alumno/a fuera conscientedel planteamientode actividadescolectivas en

pequeñosgrupos para contrastarla elaboraciónde procedimientosy crearactitudes de

colaboración
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Queel alumno/ase identificara y se familiarizara con el sistemade autoaprendizaje

aplicadoal manejo de la imagen y el espacioa travésdel autoaprendizaje,participando

activamentetantoen la investigacióncomo en la prácticade los temaspropuestos.

Queel alumno/aautoevaluarasustrabajosy evaluandolos de sus compañeros/as.

Que el alumno/acompartieracon sus compañeros/aslas experienciaslogradasa nivel

individual ~‘ en grupodestacandosusrespectivoslogrosy fracasos.

Queel alumno/adesarrollarala capacidadpararecrearsey respondera las experiencias

visualespersonales.

Queel alumno/adesarrollarala capacidadparapensar,sentiry trabajarcreativamente.

Queel alumno/aadquirieraun conocimientoy comprensiónde las obrasde arte.

10.8. Bloquesde contenidos.

Los contenidosseorganizaron en tresunidadestemáticasquesedesarrollarona lo largo del

semestreparael taller respectivoen el siguienteorden:

1.- El materialy su técnica.

En esteciclo sepresentóa los alumnos/aslos materiales,utilizadosen dibujo tanto los

convencionalescomootrosalternativos,éstosfueronfisicos y a travésde libros o manuales,

ayudadospor diapositivaspermitiendoque el alumno/a recibierala máxima información

posible, también se hizo lo mismo con las técnicas,mostrando al alumno/aejemplos

concretosdesuaplicación,tantode otrosalumnos/ascomode los realizadosporlos grandes

maestros/asa través de originales, de diapositivasy películas o cualquier otro medio

audiovisualque nospermitió acercaral alumno/aa las diversastécnicasque luego él o ella
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podríacontrastary poneren prácticapersonalmentey explorara travésde cadaunade ellas

con los ejerciciosy actividadescorrespondientesdesarrollandohabilidadesen la aplicación

del materialelegido.

2.- Análisise interpretaciónde la forma.

En este bloque se pretendió que los alumnos/as estudiaran los elementos

fundamentalesdel dibujo, que analizaran la ordenación de formas simples y su

representación,que profundizaran en el conocimiento y representaciónde formas

inanimadas como referencia para el análisis, estructurando y ordenando el espacio

dibujístico. Sehizo análisisde todoslos elementoscompositivosen la creacióny expresion.

Se trabajó de forma experimentalmedianteel auto análisisy la observacióndirecta de los

distintosmodelosdel natural, teniendoen cuentatodoslos aspectosicónicos.

3.- Volumeny composición.

En estebloque el interés se centro en profundizarsobreel análisis bidimensionaly

tridimensionalrespectoala formay a su estructura.Introduciendoconceptosreferentesa las

ilusionesópticas,la luz y el volumen, la perspectiva,la ideade fondo/figuray conocimiento

del contrastey el claroscuro.La ubicaciónde la figura en el plano,el manejo del espacio

centrándolobásicamenteen el ámbito de la composición, identificando y analizandolos

distintoselementosformalesquecontribuyena configurar la composiciónde una imagen:la

línea, la mancha,el volumen, la textura, etc., estos aspectosson de gran interés para

desarrollar y potenciar capacidades,no solo de índole perceptual y cognitivo en el
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aprendizajedel lenguajegráfico o dibujístico, sino también para desarrollardestrezasy

habilidadesprocedimentales.

10.8.1. Metodología.

La materiadeestetaller no permiteser impartidapor leccionesmagistralesporpartedel

coordinador/a del grupo, debiendo ser apoyadas con prácticas, investigaciones y

exposicionesoralesporpartede los alumnos/assobretemasasignadosen clase,elegidospor

ellos/asmismos, seminarios,visitasa museosy bibliografia, ya que fundamentalmentesus

objetivos apuntaronal desarrollode capacidadesy comportamientosque son singularesen

cadaalumno/a,al tratarsede un sistemade autoaprendizajeel tipo de docencia requerído

constituyó la más perfecta simbiosis de teoría y práctica en forma simultánea, y una

participaciónactiva y directadel alumno/a en la investigacióny exposiciónde los temarios

respectivosa nivel individual y en grupo,quedió la oportunidada queel alumno/afrieran el

propiogestor y el responsabledirectode su aprendizaje,lo queen razónde simpleeficacia

obligó a sermuy rigurosoen la vigilancia, que el númerode alumnos/asporgrupo fuera el

adecuado.El coordinador/adel grupo estuvo muy atentoal desarrollode las discusioneso

puestasen comúnde los temas,complementandocuandohacía falta y ayudandoa coordinar

el ordenen las autoevaluaciones.

Se enfocaronlas actividadesde manera que proporcionaronun aprendizajeactivo que

no tendió a la imitación de modelosya dados,sehicieron planteamientosde actividades

colectivasen pequeños grupos, para contrastarla elaboraciónde procedimientos y

creandoactitudes de colaboración,siendoimprescindibleuna motivación por partede los
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alumnos/asparalograrque seinteresaránpor lo que estabanhaciendo,puestoque uno de

los objetivos básicosde estetaller era el de fomentar en los alumnos/asla capacidadde

saberhacerimágenes,la fuentede esasimágenesdebíapartir de su propio entorno.

Desdeel punto de vista del saber ver, fué necesariofomentar el análisis de las

imágenes:líneas, planos,volumen, texturas,proporciones,o, sea educandola percepción

visual y al mismotiempo aprendiendoa valorary apreciarlas obrasde artey así podertener

la capacidadde disfrutarde ellas.

Desdeel puntode vistadel saberhacer,interesótanto, el desarrollode las capacidades

creativas, como el aprendizajede las técnicasy recursosadecuadosque favoreció la

expresióndibujística y la enseñanzaaprendizajede los contenidos,referidosa conceptos,

procedimientosy actitudes,

Se atendióa la diversidadque seda entrelos alumnos/as,poresofue necesarioque en

el grupo se organizarael proceso enseñanza-aprendizajeen función de las distintas

demandasplanificandoy programandoactividadesde ampliacióny refuerzo.

Ejecución de ejercicios preparatorioselementales,teoría y práctica de ejercicios

graduadosen complejidad creciente.Ejecución y estudio de técnicastradicionalesy no

tradicionales,componiendoy analizandocon el mismo material y creandonuevasformasy

expresiones.
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10.8.2 Recursosdidácticos.

Se tuvo a nuestradisposición una aulataller dotadode caballetesde pintor con sus

respectivasbasescorrespondientesa cadaalumno, tablerosde dibujo, contra chapadode

lOmm. de espesory una dimensiónde 100 X 74, cm. Uno por cadaalumno/a,papel para

apuntesy bocetos,modelosdiversosparahacercomposiciones,bancos,borriquetes, focos

de iluminación, papelesy cartulinas,cartones,lápices y todo tipo de material que hiciera

falta parael desarrollode cadaunade las clases.

10.8.3. Criteriosde evaluación.

La evaluaciónfue continua, haciéndosenecesariala realizaciónde todos los trabajos

programados,se valoró, el conocimientode la materia, el rigor analítico y creativo, la

capacidadexpresivadesarrollada,la actitud en el aprendizaje.Sé autoevaluóel trabajo

realizadopor cadaalumno/aparaque ésteviera directamentelos logros en su trabajo,y lo

contrastaracon el de sus demáscompañeros/asy aportarasoluciones,compartiendosu

experienciacon todo el grupo. Se tuvo en cuenta el cumplimiento de los objetivos

propuestosy se programaron ítems de autoevaluaciónque fueron entregadosa los

alumnos/asal final de cadasesiónparaserdesarrollados,y discutidos.
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11.

Programa de actividadesy experiencias.

11.1.- la. Unidad. Materialesy técnicas

Objetivosespecíficos:

Conocer y diferenciar los materiales básicos del dibujo, aplicando sus diferentes

técnicas.

Explorary adquirirhabilidady destrezamanualen el manejoy técnicade los materiales

de dibujo y su aplicación.

Reconocery experimentarel valor y las posibilidadesde los materialesde dibujo.

Identificar las técnicasde los distintosmaterialesde dibujo aplicadasen las obrasde los

grandesmaestroso dibujantes.

Comprenderla importanciade estetemaen las diversascorrientesartísticas.

Conocerlavida y obrade grandespintores/as.

Apreciary valorar los diferenteselementos o recursosexpresivos,paraaplicarlosen una

manifestacióncreativa,(línea,mancha,volumen, textura,espacio,etc.)
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11.1.1. Contenido.

Conocimientode los materialesbásicosdel dibujo y su respectivaclasificación:lápices,

carboncillos, tizas, pasteles,crayolas,plumas, sanguinas,ceras, lápicesde color, papel de

apuntes,papelparadibujo y cartulinasy otro materialesno convencionales.

Ejerciciosde aplicaciónde líneay tonalidad

Sugerenciasde lectura sobrehistoría del arte paraluego comentaríasen la siguiente

sesion.

11.1.2 Temporalización

Se consideró parael desarrollode éstaunidad temática,78 horasde clase,que fueron

impartidasen seccionesde tres (3) horascadatres dias. Los lunes , miércolesy viernes.La

primer semanadel curso y a partir de la segundasemanase tomó la primer hora de cada

sesiónparahacerla autoevaluacionde los ejerciciosy dándolecontinuidaddurantetodo el

curso.El tiempoprogramadofue flexible deacuerdoa la asimilaciónde los contenidos.

11.1.3.Actividades.

Se expusieron¡os materialesde dibujo, clasificándolossegúnsus propiedadesy sus

diferentestécnicas,con ejemplosde su aplicacióny características,pormedio de ejercicios

prácticos,láminas,diapositivasy audiovisualesy en generaltodos los mediosqueestuvieron

a nuestroalcanceparaalcanzaresteobjetivo.
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Se experimentarony aplicaron los diferentes materiales como lápices, crayolas,

carboncillos,sanguinas,pastelesetc. Sobrepapel,madera,cristal, tela etc.

Se hicieron lectura de iniciación a la historia del arte. (arte prehistórico y primeras

civilizaciones,arteegipcio,griego,etc.)

11.1.4. Propuestade ejercicios

Los ejercicios propuestosen esteapartado,fueron elegidosen su mayoria por los

propiosalumnos/asy sedesarrollaronduranteladuracióndel curso.Unavezpresentadoslos

materialesen la primera sesión, se determinóde común acuerdo,en elegir un material

específicopara estudiarlomás con detenimientoya que la duracióndel cursotampoconos

permitía extendernosdemasiadoen el análisis y las técnicasde varios materiales. Los

ejerciciosse orientaronhaciael desarrolloy aplicaciónde las técnicasdel lápiz, seeligió este

material porque la mayoría de los alumnos/as consideraronque existía una mayor

familiarizacióny seidentificabanmásconesteinstrumento.

Ejercicionúmero1.

Unavezpresentadoslos materialesde dibujo y analizadaslas característicassesugirió a

los alumnos/asque eligieran un material como el carboncillo, el lápiz, el pastel, los

rotuladores,ceras,lápices de color, sanguina, etc. y un soportedonde experimentarlas

característicaspropiasde cadauno y lo sometierana diversostratamientosparaanalizarsu

comportamiento,tanto sobre las distintas superficies o soportescomo aplicándolos a

distintosmedios, frotándolo con la yemade los dedoso esfumándolocon un trapo, papel,
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difumino o con cualquier medio, disolvente o fijador, que considerara conveniente, 

observando y anotando el comportamiento del material y las conclusiones para luego 

comentarlas en el grupo. 

Joan Miró. La familia.1924. Tizas negra y roja sobre lija. (0.75 x 1.04). Nueva York. Museum 

Ejercicio número 2. 

Eligiendo un material como el lápiz, carboncillo, pastel o cualquier otro, lograr texturas, 

superponiendo el papel a una superficie rugosa mediante la técnica de frotado. 

Ejercicio número 3. 

Elegir un material con el cual se haya experimentado antes, trazar con este material una 

serie de líneas o kazos aleatorios, aumentando o disminuyendo la presión y la intensidad 

para captar las tonalidades y la calidad de trazo del material elegido. 



Diver- 1963. Carboncillo y Pastel. (2.20 x 1.80 m.) Colección Sres W. Gmnz 

Ejercicio número 4. 

Realizar ejercicios de línea trazándolas en distintas direccikes, líneas rectas 

horizontales. Verticales, diagonales. curvas. horizontales, verticales, diagonales. 

Ejercicio número 5. 

Trazar una serie de figuras geométricas como círculos, óvalos, cuadrados, triángulos 

concéntricos y en espiral. 

Joan Mi16 páginas de cuaderno. (fracmento.) Lápiz. Barcelona. Fundación. 

Ejercicio número 6. 

Realizar una serie de tramas superponiendo trazos en distintas direcciones. 

307 



Ejercicio número 7. 

Hacer una serte de ejerctctos logrando distintas calidades de trama de líneas, tonalidades 

y texturas visuales. 

Ejercicio número 8. 

Dividir una hoja dina 3, con trazos horizontales, en tres partes iguales y verticalmente 

en las que considere necesarios, para formar una serie de rectángulos, sobre los cuales se 

lograrán distintas tonalidades de menor a mayor, mediante la trama de líneas rectas, en la 

primera parte, en la segunda otra trama gradual con líneas curvas superpuestas y en la tercera 

parte o sección crear una trama de su invención, con líneas, puntos, manchas o las formas 

que considere necesarias. 

Jean Dubuffet. Le Mecha (6.50 x 5.00 m. Fracmento.) París. Museo de las Artes Decorativas 

Ejercuo número 9. 

Mediante la aplicación de la línea o el frotado, dar varias tonalidades, continuas o 

planas en un formato dividido. igual que en el ejercicio anterior, obteniendo una escala de 

tonalidades. 
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Ejercicio número 10. 

Aplicar diversas tonalidades con lápices de distintas gradaciones sobre superficies 

texturadas como por ejemplo papel de lija, lienzo, cartulina texturada, cartón de embalar etc. 

observar su comportamiento. 

Ejercicio número ll 

En un formato dibujar círculos, óvalos, cuadrados, rectángulos, triángulos concéntricos, 

dándoles distintas tonalidades de mayor a menor o viceversa. 

De Kooning.Collage.óleo y esmalte sobre papeles recortados. 1959. (5.60 x 7.60 m) Nueva York 

Ejercicio número 12. 

Uti!izando un formato en forma apaisada, dibujar varios rectángulos de distinta medida, 

aplicándole diversas tonalidades, simulando un paisaje urbano. 

Ejercicio número 13. 

En un formato apaisado, dividirlo en dos secciones, dibujar una superficies de tonalidad 

creciente y otra decreciente horizontalmente. 
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Ejercicio número 14. 

En un formato apaisado dibujar varias líneas horizontales irregulares y aplicarles 

tonalidades decrecientes empezando por los dos extremos horizontales, simulando un 

paisaje. 

Ejercicio número 15. 

En un formato sugiera libremente, formas y tonalidades de grises de diversos tipos 

mezclándolas o tratándolas por separado. 

Ejercicio número 16. 

Realizar varios ejercicios libres, recurriendo a las tonalidades por medio de líneas 

manchas, sugerir ejercicios para realizarlos con el grupo 

Ejercicio número 17. 

Realizar varios agrisados y degradados en un formato. Estas prácticas deben realizarse 

con un lápiz del tipo B (mina blanda). Estos ejercicios de agrisados y degradados deben 

realizarse logrando que la presión del lápiz sobre el papel, y la velocidad de desplazamiento 

sean siempre las mismas. 

Paul Klee. Sie kissen arr 1920. acuarela sobre dib@o en color al óleo. (310 x 235 m.) Fracmento Londres 
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Ejercicio número 18. 

Realizar un agrisado similar al anterior, pero esta vez haciendo un degradado en 

diagonal, pero ahora con ayuda de un lápiz del tipo H (de mina dura) mucho más duro que el 

anterior, 2B. Estudiar las diferencias entre uno y otro lápiz, cuando se aplican sobre el 

mismo papel. 

Ejercicio número 19. 

Práctica de degradados verticales con un lápiz 6B, uno de los más blandos, y el H 

enlazando ambos para comprobar mejor las diferencias, el lápiz H enlaza con el degradado, 

allí donde el agrisado obtenido con el 6B empieza a perder intensidad. 

Ejercicio número 20. 

Degradados verticales obtenidos con un lápiz H, desde el centro hacia ambos extremos y 

reforzados con un degradado central obtenido con un lápiz 6B. Esta serie de dos agrisados y 

dos degradados se realizarán sobre papel de dibujo de grano tino. 

Ejercicio número 21. 

Como complemento a los ejerctcros anteriores, los mismos agrisados y degradados 

anteriores, situados dentro de distintas figuras, dibujando primero, rectángulos cuadrados, 

triángulos, o cualquier otra figura que desee, aplicando luego los degradados en su interior, 

analizando el efecto producido. 
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Ejercicio número 22. 

Realizar un degradado con trazos circulares utilizando un lápiz ZB, para las zonas más 

oscuras y un lápiz HB para las zonas claras, consiga un degradado con trazos circulares 

rápidos y breves. Muñeca y brazo deben moverse simultáneamente. 

Ejercicio número 23. 

Realizar un degradado con trazos curvos alargados, se trata de llenar una superficie 

previamente delimitada con un degradado obtenido por la superposición más o menos densa 

de trazos curvos alargados. Observe la sensación de textura que se obtiene. 

Ejercicio número 24. 

Realizar un ejercicio trazando sombreados con líneas horizontales, mueva la muñeca y 

el brazo, dotando a su mano del ritmo que necesita para resolver el ejercicio con rapidez. 

Ejercicio número 25. 

Trazar sombreados con el lápiz HB describiendo líneas horizontales y paralelas a ambos 

lados de una zona delimitada por una línea curva o figura geométrica, como si cada línea 

pasara por detrás de la zona blanca delimitada por la figura geométrica descrita que se dejara 

sin siluetear. _ 



Ejercicio número 26 

Realizar una serie libre de degradados obteniendo diversas texturas, superponiendo el 

papel a superficies texturadas y trabajando encima. 

Ejercicio número 27. 

En este ejercicio se puede aplicar sobre la práctica los resultados obtenidos de los 

ejercicios anteriores respecto a trazos irregulares, construir un círculo y realizar sobre éste un 

degradado con el lápiz HB, después intensificar con el lápiz 2B siguiendo la dirección de los 

meridianos de la esfera, contribuyendo con ello a la sensación de la forma esférica, realizar 

el mismo ejercicio cambiando de figura geométrica, con un rectángulo, triángulo etc. 

aplicando el mismo sistema de sombreado. 

Ejercicio número 28. 

Teniendo en cuenta el ejercicio anterior realizar un sombreado o degradado sobre 

figuras geométricas como el círculo, el triángulo, el cuadrado, rectángulo o poliedros, 

convirtiéndolos en sus figuras volumétricas correspondientes. 

Ejercicio número 29. 

Teniendo en cuenta el volumen logrado en las figuras geométricas anteriores, realizar 

una composición libre utilizando distintos tipos de lápices 
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Ejercicionúmero30.

Realizarun ejercicio libre poniendoen prácticalo visto en los ejerciciosanteriores.

Ejercicionúmero31.

En la medidaen que se van desarrollandolos ejerciciosanterioressevan comentandoy

discutiendolas lecturasrelacionadascon la historiadel artey su relacióncon el medio.

11.2. 2a.~ Unidad. Análisise interpretaciónde la forma.

Objetivosespecíficos:

(Los objetivos fueronpropuestosporel grupo,que se encargóde confrontar,analizar y

sugerirlo quesequerialograren la segundaunidad.)

Analizar e interpretarla forma, aprenderasaberver intelectivamente.

Aprender a saber ejecutar a través del natural como nivel de referenciaprimario

medianteejerciciosy actividadesque permitandesarrollarlapercepciónvisual y táctil.

Aprendera ver de unamaneraanalítica,e interpretarla forma.

Aprendera hacer,dibujar, comparar,diferenciar,analizarcomo medio parafavorecer

la expresiónplásticay visual de los alumnos.

Observare interpretarla percepciónde los bordes.

Observare interpretarlos espacios.
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Captare interpretarlapercepciónde las relacionesentrelas formas.

Observar,percibire interpretarlas formasvisualesdel entornoy aplicarlas técnicas del

lápiz.

Apreciar las obras de arte aceptandocon espontaneidadlas diferentes formas de

creaciónvisualy plásticadespertandola curiosidad y el deseode comprensiónpor la forma

de expresiónde susautores.

Superarestereotipose inhibicionesen la utilización del lenguajevisual y plástico y

valorarlocomoun medio de expresión,comunicacióny disfrutepersonal.

Planificar el procesode realizaciónde una obra, valorandoen los distintos pasoslos

resultadosconseguidosparaadecuarlosal propósitoquesepretende.

Reconocery experimentarel valor de la línea y el trazo en las representacionesde las

formas, la textura,el volumen,y el espacioen el plano.

Interpretary representargráficamentela forma.

Valorar y aplicar los procedimientosde obtenciónde imágenesmediantela aplicación

de tonalidades,pararepresentarformas.

Adquirir habilidadesy destrezasen la interpretacióny representaciónde formas del

entorno.

Despertare incentivarladisciplina de la observacion.

Aprendera mediry visualizarcaptandola formae interpretándola.

Aprender a dibujar del natural medianteel análisis de sistemasque le permitanun

acercamientoobjetivoala formay su interpretación.
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11.2.1.Contenidos:

Se observaronanalíticamentelos objetoscircundantes,comparandodistanciasformas,

posiciónen el plano, contraste,altura,texturay todos aquellosdetallesque particularizanun

objeto de otro y de varios objetosentresi. Se hicieron observacionesa nivel individual y en

grupo, secomentaronlas característicasde cadaobjeto, experimentandouna vivencia táctil

parasentir, tantosu forma comosu textura,color sabor,aromaetc. y cuantascaracterísticas

podíamosconocerparatenerunamayor informacióny un conocimientomásespecíficodel

objetoadibujar.

Se hicieron análisis de modelosdel natural en objetos del entorno para determinarsu

estructurabásica.

Trazadode ejesy proporciones.Medir y visualizar.

Geometrizacióny encajadode formas.

Proporcionesy ejecuciónde detalles.

Análisis e interpretaciónde la forma.

11.2.2 Temporalización.

Se calculó para el desarrollo de estaunidad un total de 96 horas,aproximadamente

durantetodo el curso,distribuidasen dos horasdiariascadasesión,durantecuatromeses
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consecutivos,estaestimaciónfue flexible de acuerdoa las necesidadesde los alumno/asy la

asimilacióndel contenido,aumentandoo disminuyendoel númerode horas.

11.2.3.Actividades:

Las actividadespropuestasparadesarrollarlos objetivosantesindicadosse concluyeron

en una sesión despuésde habertrabajadocon el grupo en el análisisde varios métodosde

dibujo, cadaalumno/aeligió un temaqueexpusoen una puestaen comúny se determinóel

contenido con el aporte de todos los compañeros/asde grupo.

Dentro de las actividadespropuestasse consideró que era mucho más práctico

desarrollar la percepción visual a través del análisis de modelos del natural y que uno de los

objetivos importantes que nos ayudarían a mejorar era el aprender a medir visualmente,

puesto que de esta manera se hacía un recorrido pormenorizado, tanto del contorno como de

todos los detalles de un objeto y se podría comparar con otros objetos cercanos aplicando un

método inductivo y deductivo yendo de lo particular a lo general y viceversa.

Los ejercicios propuestos se deberían complementar por parte del alumno/a

enriqueciéndolosparabeneficiopropio y de todo el grupo.

Sugerehcia de lecturas sobre historia del arte para luego ser comentadas en el taller. (La edad

media y el renacimiento)
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ll .2.4. Propuesta de ejercicios: 

Como en la unidad anterior los ejercicios propuestos surgieron de común acuerdo con 

los alumnos/as, quienes participaron en la elección y propuesta de los ejercicios. 

Ejercicio número 1. 

Elegir un objeto del entorno, con el cual se tenga algún tipo de relación y observarlo 

detenidamente, analizar sus características y propiedades en cuanto a forma, color y textura 

se refiere. 

Ejercicio número 2. 

Elegir un objeto para hallar las proporciones y las dimensiones de un modelo del 

natural, con la medida visual. Levantar el lápiz a la altura de sus ojos, extender el brazo al 

máximo, manteniendo siempre la misma posición del brazo cada vez que tome una medida, 

situar el lápiz sobre la parte del modelo que desea medir, haciendo coincidir la punta o el 

extremo superior con uno de los extremos del modelo, desplazar el pulgar arriba o abajo 

hasta que la parte visible del lápiz coincida con la medida del modelo. Trasladar esa medida 

al papel del dibujo que se está realizando y seguir utilizando el lápiz con el resto de medida. 
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Comparar a menudo las distancias. Actuar minuciosamente, ajustando proporciones,

relacionando medidas, indicando puntos de referencia. En un momento dado se descubrirá

que la mente trabaja con una lógica absoluta. Recordar que se debe alternar el cálculo de

medidashorizontalescon las verticalesentre sí, sin alterarla distanciadel brazorespectoal

modelo.

Ejercicionúmero3.

Aplicar el sistema de medidas anterior a las distancias y proporciones referidas a

objetos sencillos: una botella, un jarrón, una copa, una ventana etc. En la medida en que se

ponga en práctica elegir objetos más complejos.

Ejercicionúmero4.

Elegir un objeto como modelo para medir y proporcionar visualmente,valiéndosede

un instrumento como el lápiz, el pincel o cualquier otro que sirva para el efecto y establecer

las relaciones de altura y ancho real del objeto, que serán las mismas que podamos

reproducir en nuestro dibujo. Lo normal es que en el dibujo, los objetos sean más pequeños o

en algunos casos más grandes que en el natural, pero siempre hay que mantener todas las

proporcionesdel modelo.

Ejercicionúmero5.

Elegir variosmodelos formandocon éstosunacomposiciónlibre y aplicarel sistemade

medida visual, analizando cada objeto en particular y ese mismo objeto en relación con los

otros objetos que forman la composición.
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Ejercicio número 6. 

Una vez asimilado el sistema de medida visual trazar los ejes correspondientes a cada 

figura, en cuanto al alto y ancho que corresponda, trazar los ejes que se considere necesarios 

para la mejor apreciación visual y sobre estos ejes las medidas visuales registradas en el 

modelo, el siguiente paso es el de geometrizar el objeto observado. 

Ejercicio número 7. 

fomar una figura del entorno como modelo, botella, manzana, bazo, copa etc. 

observarla, recorriendo visualmente su contorno, determinar el tamaño de su dibujo trazando 

los ejes sobre el formato y ubicándolos adecuadamente, en el espacio conveniente, 

geometrizar el elemento trazando una o varias figuras geométricas, donde se pueda 

encajonar la figura del modelo. 

Ejercicio número 8. 

Seleccionar uno o varios objetos que se pueda encajar por medio de círculos y óvalos 

Hay varias formas de encajar una figura, todas ellas igualmente efectivas y basadas en 

distintos tipos de trazos fundamentales. Se puede encajar por medio de círculos v óvalos, 
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cuadriláteros, sistemas mixtos de círculos, óvalos y cuadriláteros, también se puede encajar

por medio de líneas rectas articuladas y por medio de paralelas y perpendiculares.

Ejercicionúmero9.

Elegir objetos que se puedan encajar mediante cuadrados y rectángulos,mesa,silla etc.

Ejercicionúmero10.

Elegir diversos objetos como cajas de cartón (de las de embalar) de diversos tamaños,

ubicarlos en distintas posiciones y formar con ellos una composición y luego dibujarlos,

teniendo en cuenta lo explicado anteriormente.

Ejercicionúmero11.

Dibujar objetos que se puedan encajar en formas geométricas mixtas, cuadrados,

rectángulos, óvalos y círculos.

Ejercicio número 12.

Elegir varios objetos del entorno como modelo, observarlo detenidamente, trazar los

ejes que se consideren necesarios y sobre éstos, establecer las medidas de relación o medida

de comprobación visual, relacionar los objetos con las formas geométricas, que permitirá

encontrar la figura del modelo que se está dibujando y realizar una especie de

encajonamiento, dibujando las figuras de los objetos dentro de esta forma geométrica,

dibujar las líneas de contorno con tantos detalles como tengan los modelos.

Ejercicionúmero13.

Elegir varios objetos del entorno y formar con ellos una composición, dibujarlos

siguiendo el proceso antes descrito, trazando primero los ejes para determinar el tamaño y la
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posición de las figuras en el plano o formato, luego trace la geometrización y a continuación 

realizar el respectivo encajonamiento, este proceso se debe hacer auxiliado por la medida 

visual. 

Ejercicio número 14. 

Realizar tantos ejercicios como considere necesarios, hasta asimilar la técnica de la medida 

visual, los ejes, la geometrización y el encajonamiento. 

Ejercicio número 1.5. 

La técnica descrita anteriormente no debe ser una camisa de fuerza, solo se pretende que 

sea un auxiliar más para ayudar a observar mejor aquellos detalles que antes pasaban 

desapercibidos y que por muy pequeños que parezcan ser, son los que particularizan un 

objeto de otro, la geometrización y el encajado nos acercan a la forma que estamos 

dibujando sirviéndonos de guía para no perdemos y llegar más seguros a la forma que 
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tenemos como modelo. Dibujar varios objetos formando composicioneso bodegones

aplicando el sistema con los pasos que considere necesarios.

Ejercicionúmero16.

Hacer y proponer composiciones propias con modelos elegidos libremente para ser

interpretados o dibujados y sometidos a la autocorrección tanto individual como en grupo.

Ejercicionúmero17.

Realizar tantos ejercicios como se considere necesarios hasta dibujar con seguridad y

versatilidadajustandosiemprelas proporcionespor el sistemaque más sefacilite, siempre

dibujando del natural.

11.3. 3%- Unidad:Volumeny composición.

Objetivos específicos.

Basándose en los conocimientosadquiridosen las dosunidadesanteriores,aplicarlosa

las nuevas composiciones, complementándolas cada vez más.

Aplicar las técnicas del volumen a objetos y composiciones dibujados del natural.

Dibujar directamente del natural aplicando la técnica del material elegido y

experimentando con otras para enriquecer más la experiencia gráfica.

Adquirir conciencia del planteamiento de actividades colectivas en pequeños grupos

para contrastar la elaboración de procedimientos y crear actitudes de colaboración.

Expresarse gráficamente en sus propios impulsos, observaciones, e intuiciones y que

represente las formas de su entorno analizando en estas el propio modo de procesar aquello

que represente.
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Dibujar teniendo en cuenta la composicióny el volumende unamanerasatisfactoria.

Aplicar correctamenteel volumenmediantelas tonalidadesdel lápiz.

Analizar, asimilar y aplicar los principios de perspectiva y composícion.

Dibujar naturalezas muertas aplicando las técnicas vistas en el taller.

Dibujar satisfactoriamenteobjetos,bodegonesy cualquier tipo de figuras del entorno o

imaginarias para poder expresarse mejor.

11.3.1. Contenidos:

El valor de las luces y sombras. Valores tonales, uso de la escala tonal completa,

Sombras reflejadas.

Análisis de los distintos ángulos de la luz sobre el modelo.

Aplicación de las tonalidades,trama,mancha,etc. en la realizaciónde dibujosdel

natural.

Texturas táctiles y visuales.

El modelado como medio para llegar a la forma.

Los principios de la composícion.

La perspectiva, perspectiva cónica, oblicua, aérea, trazado del circulo

La figura humana. Cabeza y manos.

Lecturas sobre historía del arte, análisis y puestas en común (El cuatroccento, clasicismo

y n~anierismo, barroco, rococó, romanticismo, realismo e impresionismo y movimientos

artísticos modernos).
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11.3.2.Temporalización.

Se calcula para le desarrollo de esta unidad un total de 48 horas que son las restantes

para completar las 216 horas programadas para el taller. Conscientesde que el tiempo

destinado para esta unidad no es suficiente, se debe trabajar Ibera de clase para cubrir la

deficiencia del horario y de esta manera alcanzar los objetivos propuestos, trabajando como

en sesiones anteriores, con tutorías y puestas en común por parte de los alumnos/as.

11.3.3. Actividades.

Como en las dos unidades anteriores, en esta unidad también se comentaron los temas,

uniendo la reflexión teórica con la experiencia práctica y se propusieron los ejercicios

mediante las actividades de taller con la participación abierta de todos los participantes,

después de haber investigado y sometido a discusión los contenidos. Las actividades

intentarán potenciar variedad de enfoques y métodos de trabajo impulsando la solución de

problemas conceptuales, creativos, técnicos y expresivos derivados de cada planteamiento.

Los alumnos en esta unidad elegirán los modelos y la técnica con la que quieran dibujar, con

la que mas se hayan identificado durante las prácticas, eligiendo también un soporte

adecuado para realizar los dibujos. Se trabajará también sobre el modelado con arcilla de un

objeto que se haya elegido con anterioridad, una vez modelado se dibujará teniendo en

cuenta, la tridimensionalidad, la aplicación del volumen y la composición. En el apartado de

la perspectiva se observará y analizará directamente del natural sacando conclusiones

personales que luego se comentarán en grupo los efectos producidos, las distancias y

tamaños de las figuras en el espacio y su forma de representación. En el tema de la figura
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humana se tratará el dibujo de la cabeza tomando como modelo a uno de los compañeros/as 

del taller y luego se trabajará sobre el autorretrato, en el dibujo de las manos se utilizará 

como modelo las propias y las de sus compañeros/as. En esta unidad en vista de la limitación 

de tiempo la mayoría de los ejercicios se trabajarán fuera del taller, sometiéndolos a la 

posterior autocorrección en el taller donde se realizarán un mínimo de dos ejercicios por 

cada hora de sesión 
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11.3.4.Propuestade ejercicios:

Este plan de ejercicios ha sido programado para que a través de la observación directa

y el análisis de objetos cotidianos naturales o fabricados, los alumnos/as desarrollen una

comprensión y representaciónmás elaboradasde las formas visuales de su entornomás

próximo. Y para que a partir del estudio de la historia del arte se conozcan los distintos

períodos más importantes y los artistas representantes de cada época. Conociendo modos

distintos de interpretar la realidad.

Ejercicio número1.

Observar el comportamiento de los objetos o las formas, teniendo en cuenta lo que

ocurre cuando estos elementos se van alejando cada vez más del espectador. Comente las

conclusiones con el grupo.

Ejercicio número2.

Observar una calle del barrio donde se vive, analizar qué ocurre con las líneas

horizontales y verticales en la medida en que se van alejando, qué ocurre con las puertas y

las ventanas de los edificios, con las aceras, con las personás que circulan por la calle, etc.

analizar todos los detalles que pudiera interesar y observar que este fenómeno óptico se da

en todas las formas y objetos que nos circundan, vemos los objetos, figuras o el entorno

como en una especie de cono visual, disminuyendo su tamaño cuanto más lejos se

encuentran del espectador.
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Ejercicionúmero3.

Buscar en ilustraciones o fotografias figuras o paisajesdonde se representeeste

fenómeno, trazar con el lápiz o un boligrafo líneas sobre las horizontales de la fotografia o

la ilustración y comprobar que las lineas horizontales se vuelven líneas convergentes,

describiendo una especie de triángulo a cuyo vértice denominamos punto de fuga o punto

principal, trazar las líneas verticales y observar que las líneas verticales, que en la realidad

conservan la misma distancia, en la figura parece que van reduciendo su distancia entre sí en

la medida en que se alejan.

Ejercicio número 4.

Observar un interior o una calle a través de un cristal, y trazar con un rotulador las líneas

de perspectivabuscandoel puntode fuga o punto principal, sobreestepuntotrazarunalínea

horizontal que se llamará línea de horizonte, es la que representa el limite en el infinito del

plano del suelo (línea de tierra) donde se encuentran situados los objetos. Observar que la

línea de horizonte se encuentra a la altura de nuestra mirada o de nuestro punto de vista.

Ejercicionúmero5.

Valiéndose del esquema dibujado en el cristal dibujar en un formato Dina 3, la calle o el

interior visto, encontrando el punto de fuga y trazar sobre este la línea de horizonte.

Ejércicio número 6.

Elegir un objeto del entorno con forma rectangular, libro, hoja de papel, caja de embalar,

carpeta etc. ubicaría con una de sus caras de frente y dibujaría teniendo en cuenta el efecto
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de la perspectiva, el lápiz puede servir de guía colocándolofrenteal objeto en uno de sus

vértices, horizontal o verticalmenteparaver la inclinación de las lineasde fuga.

Ejercicionúmero7

Observar una calle del barrio esta vez ubicándose frente al vértice que forma la esquina

y se podrá notar que el fenómeno descrito anteriormente sobre la perspectivase da al lado

derecho y al izquierdo, formándose dos puntos de fuga uno a cada lado. Se denomina a este

tipo de perspectiva, como perspectiva oblicua.

Ejercicio número8.

El mismo fenómeno descrito en el anterior ejercicio de observación ocurre si

observamos un edificio por uno de sus vértices y miramos hacia arriba y si lo vemos por ese

mismo vértice de arriba hacia abajo, podemos notar que se forman tres puntos de fuga. Se

llama a ésta, perspectivaaérea.Comentarlo observadocon el grupo.

Ejercicionúmero9.

Sobre fotografias o ilustraciones del periódico o revistas repetir los trazos horizontalesy

verticales que describa la perspectiva,encontrandolos puntosde fuga correspondientes.

Ejercicionúmero10.

Dibujar una calle o un edificio del natural donde se pueda aplicar la perspectiva oblicua

(dos puntos de fuga).

Ejercicionúmero11.

Dibujar un edificio, ubicando los tres puntos de fuga que corresponden a la perspectiva

aérea.
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Ejercicio número12.

Dibujar un objeto del entorno, libro, mesa, caja, bolsa de papel, etc. en perspectiva

oblicua.

Ejercicionúmero13.

Dibujar un objeto del entorno, en perspectiva aérea.

Ejercicionúmero14.

Reunir varios objetos y formar con ellos una composición dibujando la perspectiva que a

cada objeto le corresponde.

Ejercicionúmero15.

Si tomamos los cuerpos geométricos que solemos llamar formas básicas, y lo

determinamos como la base del dibujo, éstos nos permite simplificar las formas que

responden a una realidad y tienen un valor práctico indiscutible ya que cualquier objeto que

nos rodeese puede encajar en una estructura que tiene como base, la esfera, el cubo y el

cilindro. Elegir varios objetos como modelo y dibujarlos teniendo en cuenta los ejes, la

geometrización, el encajonado y la perspectiva.

Ejercicio número 16.

Dibujar varios objetosreunidos(bodegón).Paradibujar un grupo de objetos se debe

comprender como están dispuestos entre sí, puede ser cualquiera el tema de un dibujo, de]

mismo modo un grupo de objetos puede convertirse en el motivo para una composición más

compleja, colocar los objetos elegidos de formas distintas, acercándolos, alejándolos, buscar

la disposición que parezca mas adecuada, los dibujos deben reflejar esa búsqueda, tratar de
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sentirse libre y espontáneo, de interpretar,no de copiar. Realizarcuantosejerciciosconsidere

necesarios aplicando lo visto anteriormente

Ejercicionúmero17.

La tercera dimensión se manifiesta a través de dos aspectos bien definidos y que,

aunque se encuentran interrelacionados,puedenserconsideradosindependientemente.Nos

referimos al volumen y a la perspectiva.El volumenes una consecuenciadirectade la luz, y

siempre estará en función de ésta. El vo]umen como el color, será una sensación relativa y

con infinidad de cambios posibles, tantos como puntos de luz o direcciones de iluminación

establezcamos.Convienedistinguir el volumen de la masa,pueséstaesun aspectofisico de

los cuerpos y es algo que podríamos reconocer incluso con los ojos cerrados, pues nos

bastaría recurrir al tacto de nuestras manos para distinguir las formas, por el contrario, queda

referido en plástica, a lo que es aprehensible con la vista. En este sentido el volumen queda

asimilado al concepto de claroscuro, de efecto de luces y sombras que podemos identificar o

reproducir con los medios propios del dibujo, de la pintura, del grabado, de la fotografia, el

vídeo o del modelado. Por otra parte hay que reconocer que el volumen es el aspecto mas

claramente comprensible de la estructura de las formas tridimensionales el más primario

aspecto o, dicho de otro modo el que más pronto y más claraníente reconoceremos, ya que

la perspectiva, segundo de los aspectos que informa la tridimensionalidad, requiere de unos

conceptos y unas relaciones geométricas más complejas. Elegir uno o varios objetos para

representarlos, teniendo en cuenta la aplicación de la perspectiva y del volumen respectivo,

aplicando las gamas tonales practicadas en ejercicios anteriores.

331



Ejercicionúmero18.

La luz se manifiesta ente nosotros como un tipo de energía, fisicamente la definen con

un doble comportamiento, en uno de ellos actúa como un conjunto de pequeñas partículas o

de corpúsculos, y en el otro, con naturalezaondulatoria, la sensaciónque nosotros

percibimos de un determinado color depende de la longitud de onda que el cuerpo refleje.

Sin embargo en este ejercicio interesan los efectos que la luz produce, la dependencia de la

misma para la visión de las formas, y los diversos valores que en las diferentes culturas y en

los distintos movimientos artísticos ha tenido. Sin duda uno de los aspectos más atractivos

que la luz nos ofrece es el de configurar las formas. Ello depende no sólo de la posición del

foco luminoso, sino de la naturaleza de éste, podemos dividirlos en dos grupos, luz artificial

y luz natural. En ambos casos la posición de la luz puede variar tanto de intensidad, como de

posición de acuerdo a la intensión o interés del efecto que queramos conseguir. Teniendo en

cuenta el punto de iluminación o dirección de la luz, ubicar uno o varios objetos para

dibujarlos teniendo en cuenta el efecto de iluminación.

Ejercicionúmero19.

Dibujar varios objetos variando el punto de luz o foco, iluminación lateral, frontal,

contraluz (luz ubitada totalmente detrás del objeto), superior cenital.

Ejercicionúmero20.

Dibujar varios objetos combinando dos o más focos de luz sobre el mismo modelo.

Observar especialmente los efectos que produce la iluminación,
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Ejercicio número21.

Tomar un objeto o varios como modelo, analizar la estructura elemental del conjunto,

como se ha hecho en ejercicios anteriores, después se debe plantear el problema de cómo se

va a trasladar al papel, para ello es necesario pensar en qué zona del papel interesa colocar

el dibujo, pues, no será lo mismo colocarlo a un lado, en el centro, o al otro extremo, todo

depende del aspecto general del conjunto y del significado que quiera dar al mismo. Si la

composición es simétrica es aconsejable pensar en situarlo en el centro, pero; si la

composición tiene más volúmenes a un lado que a otro se debe procurar que el conjunto

resulte equilibrado entre los volúmenes y el fondo, por otra parte suele ser preferible bajar un

poco la composición para que las formas que la componen, produzcan mayor efecto de peso

y de corporeidad.

Ejercicionúmero22.

Realizar un ejercicio que sirva para resumir o poner en práctica todo lo anteriormente

visto.

Como en ejercicios anteriores, se eligió un modelo que pudiera estar compuesto de

varias figuras, una vez organizado, se iluminó convenientemente de acuerdo al efecto que se

quería buscar, para llevar al papel, toda esta organización que se había propuesto, se debió

comenzar, por ubicarlo convenientemente en el papel, una vez decidido este aspecto de la

composición que es muy importante, se trazaron las líneas maestras principales, la primera

el eje de simetría de las formas que lo contenían, una vez situado en el papel se debía

establecer las relaciones de proporción de altura y ancho, aplicando el sistema de la medida

visual, que se debía hacer con el brazo bien extendido y con el lápiz o un pincel en la mano,

tomando las medidas de relación, siempre señalándola con el extremo del lápiz o del pincel y
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en el otro extremo marcándolo con el dedo pulgar, coincidiendocon la dimensiónque se

quería registrar del modelo. De esta forma se pudo establecer las relaciones entre la altura y

el ancho del modelo, llegando a descubrir que son iguales o que la una es ligeramentemayor

o menor que la otra, si se deseaba cálculos de mayor precisión se podía tomar algún

elemento como unidad de medida y constatar cuantas veces está incluido en el total de la

figura que se estaba dibujando, en cuanto a altura o ancho, este sistema fue útil para calcular

divisiones enteras del conjunto, tales como la mitad, el tercio, etc. fue importante procurar

mantener siempre el brazo igualmente estirado, ya que una variación entre la vista y la mano

de una medición a otra, haría falsear los resultados. El empleo del lápiz o el pincel en el

extremo de la mano, fue muy aconsejable para fijar direccionesoblicuasque se producíanal

unir imaginariamente unos puntos con otros, o el contorno de una forma con el de otra.

Una vez trazados los ejes correspondientesse procedióen orden,yendode lo generala

lo particular, llegando al detalle más mínimo. Después de trazar las lineas estructurales

básicas, se situaron los volúmenes más importantes con grandes rasgos que, de una forma

muy aproximada nos indicaron dónde iba a ir situada la composición, y cuál iba a ser la

proporción entre los diversos componentes del conjunto. Esta fase se denomina, encajado

por que supone meter en grandes cajas o bloques las diversas partes del tema, pero también

porque supone ensamblar o encajar entre sí y en correcta posición y proporción estas

diversas partes.

A continuación, se procedió a una estructuración más concreta de las formas. En esta

segunda fase se incluyeron las grandes zonas de sombra, porque el contraste de luces y

sombras cuando es muy acusado, hace variar la sensación de tamaños que se obtendría al

hacer el dibujo sin sombras.
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La última fase exigió una mayor atención al volumen, que se fue ordenando en sus

diferentes grados tonales, y especialmente como instrumentos que ayudaron a definir los

objetos en sus detalles peculiares, dando esa sensación de acabado del dibujo concluido.

Ejercicio número23.

Dibujar la cabeza puede ser un tema muy interesante. No se debe perder nunca de vista

la estructura de la cabeza con sus sencillos planos, bordes y depresiones. Ello proporciona

una base que se puede modificar más tarde para adaptarse a las caracteristicas concretas del

individuo que se está dibujando. Donde quiera que se esté, en casa, en el trabajo, en el

mercado, o en el autobús, siempre puede haber alguien a quien estudiar. Realmente no se

tiene que dibujar a estas personas, pero sí observarlas. Tratar de recordar la disposición de

los planos de sus cabezas, las relaciones de sus facciones, la construcción de sus ojos, la

nariz, la boca, el ángulo de su cuello. Todos éstos son puntos valiosos de recordar antes de

empezar a dibujar. Desde luego mientras se está observando ya se está dibujando incluso

aunque no se haya hecho ni una sola señal con el lápiz sobre el papel. Un aspecto importante

es el de tomar tantos apuntes como se pueda.

Ejercicio número24.

Dibujar una cabeza familiarizándose con cada una de las líneas y formas que la

componen, observar tanto sus inclinaciones, protuberancias y cavidades, sentir la inclinación

de la frente, la cavidad de los ojos y el borde de la nariz, observar detenidamente los rasgos

de la cara, visualizarlos y compararlos valiéndose del sistema de medida visual con el lápiz.

Tomar la medida del largo de un ojo y observar cuantas veces cabe esta medida en el ancho

de la cara, hacer lo mismo con el largo de la nariz y medir cuantas veces cabe en el largo de

la cara , trazar líneas horizontales sobre las cejas hasta el borde de las orejas, trazar una línea
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horizontal sobre la base de la nariz y observar que ocurre con el tamaño de la oreja y la

nariz. Realizar tantasobservacionescomo seconsiderenecesarias,paradeterminary ubicar

los detalles de la cara.

Ejercicio número 25.

Valiéndose del sistema de los ejes, la geometrización y el encajado visto anteriormente,

dibujar un rostro, utilizando como modelo una fotografia o un modelo del natural.

Ejercicionúmero26.

Tomando un modelo de un rostro de una fotografia o un periódico, dibujarlo invirtiendo

el modelo y comprobar el resultado obtenido, compararlo con el de los compañeros/as y

hacer los respectivos comentarios al grupo.
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Ejercicionúmero27.

Para dibujar rostros existen varios sistemas y se continuará con el elegido que es el de la

medida visual. Dibujar un rostro de frente se podrá hacer a partir de un rectángulo, o, de un

óvalo, la figura que más se le facilite. Dibujar un rectángulo o un óvalo, trazar una línea

vertical que lo divida por la mitad. Esa línea es el eje central. Con el lápiz medir la cabeza

del modelo, tomar como unidad de medida o canon (entendiendo por canon la regla o

sistema que determina y relaciona las proporciones y dimensiones de la figura humana,

partiendo de una medida básica, llamada a su vez módulo) la nariz, dividir el óvalo o el

rectángulo verticalmente, en tres veces y media trazando las respectivas líneas horizontales.

Figura 1 Figura 2

(ver figura 1.) Observar, en primer lugar que la altura de esta cabeza es igual a tres veces y

media la altura de la frente o el largo de la nariz, siendo la frente, por tanto, el módulo o

medida básica que determina la proporción de las demás, determinando la situación y

proporción del perfil superior de la cabeza o cráneo, descontando el grueso del cabello, el

nacimiento del cabello, la ubicación de las cejas, la parte inferior de la nariz, el perfil inferior

del rostro o la base del mentón, la altura y situación de las orejas. Dividir el rectángulo

1
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horizontalmente en dos partes iguales tomando uno de los cánones como medida, una vez a

la derecha y otra a la izquierda, (ver figura 2) y verticalmenteen dos partesiguales,los

ojos se hallan en el centro exacto de su altura,

Dividir en dos partes los módulos F y O o lo que es lo mismo dividir en cinco partes el

ancho del rectángulo, determinamos a continuación la dimensión de los ojos, observar que la

distancia que separa un ojo de otro es igual al ancho de un ojo, dividiendo el tercer módulo

en dos partes iguales horizontalmente, la posición de la boca coincide, en el perfil del labio

inferior con una línea que divide en dos el módulo o unidad fundamental 1.

(ver figura 3.) Se ha dibujado los cánones de la cabeza, éstos nos permiten de alguna manera

acercamos a la figura real, en la medida en que vayamos dibujando y desarrollandonuestra

observación vamos determinando nuestro propio sistema de medidas y proporciones.

Ejercicio número 28.

Dibujar un rostro utilizando los cánones de medida, tomando como modelo uno de los

compañeros/as.

Figura 3.
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Ejercicionúmero29.

Observary tomar apuntesde las diferentespartesde la cara,estudiandolos detallesy

comportamientode: ojos, boca, nariz, orejas, cabello y cuanto detalle se considere

interesante, recuerde que en la medida que se practique el resultado es cada vez mejor.

Ejercicionúmero30.

Dibujar un autorretrato,situándosefrentea un espejo,estudiarlas medidasde relación

de los cánones, y las facciones que particularizan cada rostro. Estos ejercicios se deben

repetir hasta obtener resultados satisfactorios. Recordar que siempre se debe comentar su

experiencia con el grupo, tanto sus logros como sus fracasos, su experiencia es muy valiosa

y ayuda a mejorar el rendimiento y calidad del trabajo de sus demás compañeros/as.

Ejercicio número31.

Dibujar una mano por el sistema de percepción de los bordes, colocar una hoja de papel

sobre una mesa en una posición que resulte cómoda, y fijarla a la mesa con una cinta

adhesiva, ello es necesario para que el papel no se mueva, el modelo que vamos a dibujar es

nuestra propia mano izquierda o derecha dependiendo con la que estemos trabajando,

Colocarse de manera opuesta a la mesa y mirar la mano que se va a dibujar, procurar tener

la mano apoyada, porque se deberá mantener en la misma posición durante un rato. Se va a

dibujar la mano sin poder ver lo que se está dibujando. El hecho de ver al otro lado es

necesario para conseguir el objetivo: centrar toda la atención en la información visual que se

está recibiendo y quitar toda la atención del dibujo, recordar que no se debe mirar lo que se

está dibujando hasta que no se termine, recorrer visualmente cada una de las formas o bordes

de la mano describiendo con el lápiz ese recorrido visual sobre el papel, hacerlo muy
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lentamente observando cualquier mínima variación u ondulación del borde. mientras se 

mueven los ojos mover también la punta del lápiz sobre el papel con la misma lentitud. Se 

debe convencer mentalmente de que la información que se origina en el objeto observado se 

perciba por los ojos con precisión hasta en los más mínimos detalles, el lápiz debe registrar 

hasta el más mínimo detalle. Cuando se haya terminado comprobar los resultados y 

mediante la autoevaluación comentar los logros con el grupo 

Ejercicio número 32. 

Dibujar una mano por el sistema de contornos, similar al ejercicio anterior, pero esta vez 

modificando los trazos, mirando el dibujo y la mano que sirve como modelo 

simultáneamente para rectificar cualquier cambio de dirección en las líneas que están 

registrando los contornos, dibujar todos los detalles hasta lograr terminar el ejercicio. 

Ejercicio número 33. 

Dibujar una mano por el sistema de medida visual y compararlo con el ejercicio de la 

percepción de los bordes eligiendo el método que mejor se le haya facilitado. 



Ejercicio número34.

Dibujar varias manos en distintas posiciones,utilizando cualquiersistema para ello,

comentar luego los resultados con sus compañeros/asde grupo.

Ejercicionúmero35.

Realizar dibujos libres poniendo en práctica los sistemas vistos anteriormente,para

luego, mediante la autoevaluación, comentar los resultados con los compañeros/as de grupo.

Recordar que en la medida que aumente la práctica los resultados crecerán.
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12.

Sugerenciasde evaluacióny autoevaluación.

Éstees uno de los temasmás importantes,en el cual se conctenzóal alumno/a,

dado la propuestade estatesis, sobre el manejo de la imagen y el espacioa través del

autoaprendizajedel dibujo del natural. Se aplicó la autoevaluación(entendiendopor

autoevaluación,la valoración de los resultadospor parte del alumno/asobre su propio

trabajo) y la evaluaciónpor partedel grupo,que fueron continuasdurantela duracióndel

taller. Al final de cadasesión,sehizo una exposiciónde los trabajosanteel grupo,cada

alumno/a habló de su experienciaen la realización del ejercicio haciendouna reflexión

críticasobretodoslos momentosy factoresqueintervinieronen el procesode ejecucióna fin

de determinarcuales fueron, cuales están siendo o cuales han sido, los resultadosdel

ejerciciopropuestoy escucharlas opinionesde los demáscompañeros/as,sobre su trabajoy

el de los demás,valorandoel conocimientode la materia,el rigor analíticoy metodológico,

la actitud creativa, la capacidadexpresivadesarrollada,la actitud en el aprendizajey la

evaluaciónconceptual,basadaen las criticasde los propios estudiantes.Uno de los aspectos

quepermitieronmediry comprobarlos fallos y los logros, fue justamenteestaparte,donde

nuestraparticipacióncomo integrantedel taller fue imprescindible,éstonos ayudóa ver los

errores que habíamos cometido en la ejecución de los ejercicios propuestos,
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beneficiándonos en el ámbito individual y de grupo, ampliando cada vez más nuestra visión 

habilidad, destrezas y conocimientos. 

iQué interés tenis por realizar el ejercicio? 

Mucho Sufkieiíte~- Escaso insuficiente 
I < _’ 

iQue grado de satisfacción obtuvo con el ejercicio? 

Muchò.: ,: Sutic?k~$e- .> :_ Esqso‘. 
, : i L : 

iyuficíente, 

iCómo calificaría el resultado obtenido en el ejercicio? 

M&y..butino ‘z :. ~:2$Llfic~~nt& : : ._. ,. Escamo 
,.-G- 

iEl contenido del ejercicio le ha resultado útil y práctico? 

M.$cho :’ s!++y- 3 -: ;: : Escas&<: 
_ _,-,_ , .,, _i :’ .’ ._‘Y, 

iCómo cree que ha sido el número de ejercicios propuestos? 

@&ylo- i ~fy~pe:: -;: : -: : ,.. :Éyyo:,:. “~ 
_ ., :,: -. 

;Cree que logró el objetivo propuesto en el ejercicio? 

&ísufic~ente 
z.,, 

insificietite 
/. 

ìrìsufi&ente .. I i ,‘,. 

1 - 

344 



Presentamosaquí el modelo que nospermitió haceruna autoevaluaciónsobreel gradode

interésen los ejerciciospropuestos.

12.1. Evaluaciónde la motivacióny técnicasde trabajo.

Entendemospor motivación, aquello que nos impulsa, haceque nos interesemospor

algoy que ponemosen accióncon todasnuestrasfacultadesparaconseguirlo.

Todotrabajorequiere una metodologíay unasherramientasdeterminadas,el analizarel

métodoy las herramientasqueestamosutilizando, nospermitever en qué podemosmejorar,

medianteel autoanálisis,y el aportedel grupovamosreflexionandoy perfeccionandocada

vez, si estamosmotivadosno resultarádificil superarcualquierobstáculoque se nospresente

ya que en tendemospor motivación aquello que haceque nos interesemospor un tema

especificoy quepongamosen accióntodasnuestrasfacultadesparaconseguirlo.

El aprendizajedel dibujo requierede constanciay dedicación.Estarmotivado, querer

hacerloo quereraprender,esfUndamental,tenerclaro paraqué queremosaprendery si ese

nuevo conocimiento nos brinda expectativasy solucionesque estemosbuscando, es

fUndamentalparaconseguirel éxito, no sólo en el aprendizajedel dibujo del natural,sino en

cualquieractividad.

Cuandonosgustauna materia,tenemosinterésen su aprendizajey noscuestamenos

trabajosu estudio,además,disfrutamosy nosestimula seguirpracticándola,cuandoocurre

lo contrario, no encontramossolucionesy tampoconos esforzamosmuchoen buscarlasy el

primer pasoparatenereficacia, estenervoluntad y motivación.Debemostener en cuenta

que la motivación se puedenadquirir con una serie de técnicasque aprendimosen esta
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sesión. Aprendimos a encontrar una salida cuando nos fue difícil continuar estudiando. 

Conseguimos un ritmo continuo de trabajo 

Conservamos el interés por el tema en el que estabamos trabajando. 

Presentamos aquí el modelo con el cual autoevaluamos nuestra motivación personal. 

MOTIVACION PERSONAL 

1 .- LTengo ciara el objetivo, respecto a lo que quiero lograr en el taller? Sí i? No 

2 .- ¿Me interesa bastante los contenidos de este taller? Sí ¿? No 

3 _- iCuando terminen las clases del taller, continuaré practicando? 

1.- ¿En las prácticas no me intereso lo suficiente y me da~igual los 

resultados? 

Sí ¿? No 

Sí j,? No 

__-__ 
5 .-¿Me cuesta mucho trabajo encontrar el momento de practicar los 

ejercicios? Sí i? No 

5 _- ¿Me conformo con el primer resultado que obtengo? Sí ¿? No 

7 .- ¿Procuro ampliar cada vez más~mis conocimientos sobre el tema del 

falfer? Sí i? No 

3 .- ivisito exposiciones y museos, asisto a charlas y conferencias? Sí ¿? No 
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TOTAL

Primero analizamosel estadoactual de nuestramotivación, para ello contestamosal

cuestionarioque preparamosconestefin.

Analizamos las repuestasy las discutimos con los compafieros/asde grupo. Las

contestamoscon todasinceridady asegurándonosde entenderbien las instrucciones,leimos

las frasesencerrandoen un circulo la casilla segúnla respuesta,al final y utilizamos el

procedimientoque se indicó obteniendouna gráfica sobrela motivación y los hábitosde

trabajo.

SI significa,que ocurregeneralmentelo quedicela frase.

¿9 significa, queocurrealgunasveces.

NO significa,quecasi nuncaescomoindica la frase.

12.2 Estrategiasquesepuedenutilizar paramejorarla motivación.

La motivación es la que respondeal deseode aprenderconocimientosy habilidades.

por ¡a satisfacciónque producesabermásy superarse.Esta motivación sesueletenercon

relación a algún temaen particular, en cambio es excepcionaly sólo la poseenalgunos

alumnos/ascuandoserefiereatodos o a la mayoríade temasdel taller.

Es una buenamotivación la que respondea la consecuciónde una meta. Por ejemplo

cuandoun o una estudiantetienepresenteque quiererealizaruna determinadacarrera,esta

expectativa le da ánimos y tiene voluntad para esforzarseen sus estudios. Fijarse un

propósitoen los estudioses muy eficazparamotivarse y poderconseguirlo quequeremos,
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el simple hechode conseguir lo que nos hemos propuesto,nos resultagratificantey nos

impulsa a seguir consiguiendootros objetivos como: trabajar diariamente, mejorar la

atención,mejorar los resultadosdel trabajo,participarmásen el grupo,etc.

Algo muy importantea teneren cuentacuandonosproponemosobjetivos,si éstosson a

largo plazo o nos resultamuy dificil, debemosdividirlos en pequeñospasos,puestoque

puedenaparecermomentosde desánimoy confusiónque nos hacenvacilar en los esfUerzos

paraconseguirlo.Por esosi estamosdecididosa cumplir los objetivospropuestosy cuesta

trabajo conseguirlo, seguramentees que los objetivos que nos hemos propuestoson

demasiadoambiciososo estamosaplicandomal los procesosmetodológicos,en este caso

como acabamosde decir, deberíamosdividir el objetivo final en metasparcialesque nos

seanmásaccesibleso revisarnuestrométodoy compararlocon el de nuestroscompañeros/as

de grupoparaidentificar el problemay solucionarlo.’54

Si nuestroproblemaes iniciar el trabajode prácticasdiario, posiblementenos resulte

dificil trabajaren un principio dos o más horas diarias; entoncesestameta costosapara

nosotrosdebemosdividirla en otrasmáspequeñas.

Comenzarporobligarsea trabajarmediahora diaria y al cabode un tiempo aumentar

paulatinamente.

Despuésdedossemanas,ya setrabajaráunahoray cuartodiario y cadasemanaun poco

más, hastalograr practicar el tiempo necesario,si despuésde cierto tiempo se nota que

necesitamás tiempoésteseseguiráaumentandocon un ritmo similar hastaconsiderarquese

tieneel suficiente.

‘~ /vletodologiayestrategiasde la educaciónsuperiorabiertaya distancia.BogotA, 1986.Edit. ICFES.PP~-
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Respectoa las metashay que serprácticos.No fijarnos metasque no podamoscumplir,

las metastienenque ser personales,teniendoen cuentacómo somosy cuálessonnuestras

condiciones,porlo quelos resultadosde otrospuedenno sernoseficaces.

Ir consiguiendoéxitos anima a seguir intentandonuevosesfUerzos,pero muchasveces

éstono nosresultani nosestimulacuandono tenemoshábitosde estudio.

Otra estrategia es crear autoestimulos en el grupo, animándose y apoyándose

mutuamente,comentarestrategiasque estimulena la hora de establecery cumplir horarios

de trabajoexpresándolosal grupoparapoderlosaplicaren lo personal.

Los compromisosde prácticasno debenconvertirseen unacamisade fuerza,puedenser

flexible, el horario deberespondera nuestrasnecesidades,se puedecambiar cuandose

precise,lo único imprescindiblees dedicartiempo para practicartodos los días y no dejar

acumulartrabajo.

Si no setiene hábitosde estudio costaráal principio, sedebeir aumentandolos tiempos

de prácticasde formaprogresiva.

Si se proponeun horado y se cumple, pronto se verán los resultadosademásde la

satisfacciónpersonal.Parecedificil peroesunacuestiónde practica.’55

Modelo de test que se da a! alumno/apara evaluarel interéshacia el autoaprendizajedel

dibujo.
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Análisis delas respuestas

Si se hacontestado10 ó 11 vecescon (Si), tieneun buen nivel de motivación hacia las

actividadesdel taller, asíqueadelante.

‘~ Ibid. pp 15-22

MOTIV\CIÓN II XCIA EL TALLER DE [)IBIJJO.

1 -¿Me interesael tallerde autoaprendizajedel dibujo del natural? Sí No ¿7

2 .- ¿Cuandopracticomeconcentrofácilmentey cumplo mi horario? Sí No ¿7

3 .- ¿Asistira las prácticasdel taller me interesa? Si No ¿7

4 .- ¿Mi comportamientoen el taller esactivo, sigo las instrucciones,aclarolas

dudas,ayudoabuscarsoluciones? Sí No ¿7

5 -¿Tengoprevistoconseguirmetascon el aprendizajedel dibujo? Sí No ¿7

6 .- ¿Meesfuerzoal máximoen las prácticasy en el manejode las técnicas? Sí No ¿7

7 - ¿Me propongoobjetivoscon las prácticas? Sí No ¿7

8.-¿Trabajocon seguridaden mi mismo? Sí No ¿7

9 .-¿Cuándounejerciciono me salebien, lo repito hastaconseguirlo? Si No ¿7

10.- ¿Nuncameconformocon el primerresultado? Sí No ¿?

11.-¿Siemprequierosuperannecadavezmás? Sí No ¿7

TOTAL
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Si ha contestado de 4 a 6 (Sí), y otros tantos (No), y algunas (L?), entonces tiene que 

meditar detenidamente sobre lo que está haciendo en este taller y buscar algún apoyo para 

aumentar su motivación. 

Si la mayoría de respuestas es (No), entonces puede que este totalmente desorientado.‘56 

@MO TRABAJO? 

_- iPractico todos los dias? 

.-IA .Disfruto cada vez practicando los ejercicios? 

.- ~NO encuentro nada agradable en los ejercicios? 

Sí j,? No 

Sí i? No 

Sí ¿? No 

_- ¿Los resultados obtenidos me satisfacen? Sí j,? No 

: ~~ 

.-¿No distingo lo fundamental de lo accesorio? ‘Sí i? No 

.-¿Suelo analizar lo realizado, reflexiono y empiezo mis prácticas? Sí ~7 No 

_- ¿Me esfuerzo al tiáximo para lograr ias metas? Sí ¿? NC 

.-¿Me intereso en complementar los conocimientos relacionados con el 

dibujo? Sí ¿? NC 

.-iVisito exposiciones de pintura y dibujo periódicamente? Sí ¿? NC 
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‘X VALLES ARANDIGA Y CARLOS YUSTE H. Cómo estudiarll. Ejercicios prácticas.Matid,1991. Edit 
Cepe. pp 1 l-38 
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PLANIFICACION DE LAS PRACTICAS 

L .- Estudio según se da el día, cundo no tengo otra actividad que hacer. No ~7 Sí 

! _- Realizo solo los ejercicios que tengo que ílevar al taller. No i? Sí 

i .- Me he propuesto un horario de trabajo y procuro cumplirlo todos los 

días aunque no tenga que llevar ejercicios al taller. No ¿? Sí 

$ _- Consulto los términos que no entiendo o me crean dudas. No ¿? Sí 

5 .- Lo importante es llevar al taller los ejercicios hechos, no importa 

demasiado el resultado ni su presentación. No ¿? Sí 

5 .- Reviso el material impreso y pongo en práctica sus instrucciones. NO ¿? Sí 

7 _- Cuando tengo que hacer ejercicios, por uno LI otro motivo, se queda 

i 

siempre para el último día. No ¿? Sí 

8 .-No sé lo que me pasa que, cuando me pongo a trabajar, tengo que 

levantarme continuamente por material que necesito para mi trabajo. No ¿? Sí 

9 .- El trabajo se me acumula y no me da tiempo de Hevario el día 

acordado. No ¿? Sí 

lo.- Cuando estoy estudiando, hago breves descansos para despejarme, y 

después seguir con mayor ahinco. No i? Sí 
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.- Cuando estoy trabajando pierdo la concentrach con facilidad. 

.- Cuando tengo alguna duda suelo preguntar a mis compañerosias. 

.- Suelo pasar mis apuntes a limpio lo antes posible. 

.- Al tomar apuntes intento escribir todo lo que se dice y en 

consecuencia suelo perderme con facilidad. 

_- Tengo una libreta especial para los apuntes de teoría y prácticas. 

.- Creo que lo mejor es no tomar apuntes y pedirlos prestados. 

sí 

sí 

sí 

sí 

sí 

sí 

sí 

_- Complemento mis apuntes y conocimientos leyendo libros del 

respectivo tema. 

.- Antes de empezar un tema nuevo en el taller, lo ojeo para pedir que 

le ayuden a aclarar dudas sí 

O.- Tengo un código de abreviaturas para facilitar la toma mis apuntes. Sí 

TOTAL 

¿? No 

j,? No 

i? No 

i? No 

i? No 

¿? No 

i? No 

i? No 

¿? No 

357 



AUTOCORRECCION 

Llevamos ahora la puntuación total de cada uno de los siete aspectos a las columnas del 

gráfico siguiente, rellenando de color la columna, hasta alcanzar el número que indique la 

puntuación alcanzada. 

En el gráfico, cada cuadricula corresponde a un punto (una pregunta) excepto en el apartado 

F, que corresponde a dos puntos. 
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Observamosen qué estado se encuentra, si está por debajo de la línea gruesa

(demarcada)debemosmejorareseaspectoparateneréxito en nuestrosestudios,si queremos

sacar el máximo provecho debemosprocurar llegar al máximo nivel en todos los

planteamientos.

La siguientesevaluacionessepropusieronpara que cadaalumno/alas desarrollaraal

finalizar las sesionescorrespondientes,sacandosus propiasconclusionesy discutiéndolas

con el grupo, despejandocualquier duda que pudiera presentarsey planteandootros

interrogantesquele ayudaranaencontrarsolucionesparaaplicar en su trabajo, interrogantes
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como si el contenidoo la soluciónplanteadala había visto antes,¿Habíavisto el mismo

problemaen una forma diferente?,¿conoceun problemarelacionadocon el presente?,sí

encuentraun problemarelacionadocon el suyo y resueltoanteriormente,¿podríautilizar la

soluciónencontrada?,¿podríautilizar los resultados?,¿podríautilizar su método?,¿debería

introducir algúnelementoauxiliar parapoderutilizarlo?, ¿podríareplantearel problemade

otraforma?. Si no puedesolucionarel problemapropuesto,intentaprimerosolucionaralgún

problema relacionadocon él, un problema análogo,¿utiliza todos los datos?, una vez

resuelto el problema se debe hacer una revisión y plantearsepreguntascomo: ¿puede

comprobarel resultado?,¿puedeverlo a primera vista? Estos interrogantesayudana ver

posiblessolucionesjunto con los esquemasque seproponena continuación,beneficiandoel

rendimientodel alumno y evaluandocon el fin de mejorar el contenido y la calidad en

generaldel curso.
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13.

Conclusionessobre la autoevaluacióny evaluación en

grupo.

Los dos tipos de evaluación se consideraron positivos e indispensables, ya que

permitieron contrastarel resultadode nuestra percepciónvisual sobrelos objetosy la

forma como interpretarla; el manejodel material y el resultadoen general,en esteaspecto

el aportedel grupo nos ayudó a ver erroresque de maneraindividual tardaríamosmucho

mástiempoen reconocerlos.

La autoevaluaciónincentivóla voluntadde investigarcon másdetalle, en el ámbito de

cada uno de los planteamientosque surgieron, mediantela exposición individual y la

aportacióndel grupopor mediode la puestaen comúnparael beneficiopersonal,la tareade

cadauno eraexplicar comohabíalogradoundeterminadoresultadoy aprenderaenseñarlea

sus demáscompañeros/as,convirtiéndoseen promotor, enseñandolo que habíaaprendido,

iniciándoseotra etapade trabajo,secomprendíaqueenseñary aprender,esrelativocuando

trabajanvariaspersonas,queel promotorno esel que enseñay los demáslos que aprenden,

el promotorseconvierteen un integrantemáscon la diferencia,queél esquiénconocecon

másantigaedaduna técnicay va a conocerlamás, con todos/ascuandola diflinda, porque

con los diálogos,los trabajosprácticos en equipo todos aprendeny todos enseñan,si la

relación es de diálogo, en el volver a aprender se descubrirán nuevos ángulos y

consecuentementeseaprenderámejor. El aprendermejor confluyó con la propiaevolución

de los y las integrantesdel taller, pues los nuevosdibujos poseyeronno sólo un buen
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dominio, sino un mayorgradodel sentidode la observaciónque se expresabaen el deleitee

interéscon el quesetrabajaba.

La autoevaluaciónconsideradamáscomo una autorreflexión, que la comprobaciónde

resultados,con el fin de juzgar las capacidadeso la asimilación de contenidos,no es una

evaluaciónexterna, debeimpedirseun enfrentamiento,como si de una competiciónse

tratara, exceptocon uno mismo.

En la evaluaciónen grupo logramosevitar convertimosen juecesdel trabajo o

rendimiento de los demáscompañeros/as,teniendo cuidado de no quitarle libertad de

expresióny de no someteral ridículo a quiénjuzgamos, despertamosla curiosidaden el

adulto, sin forzar sus propias capacidades,haciendo que éste fUera conscientey se

autoexigiera.

Cuandoel o la alumna empezabaa fallar con los trabajosde prácticas,notábamosque

habíaproblemas,y tratábamosde averiguarcual era la causa,si ésta se dio por falta de

tiempo, interés,desconocimientodel tema, etc. estableciendoun dialogo permanentecon

cadauno de los participantesen el taller, y haciéndolesver queformabanpartede un equipo,

y que tuviera claro que practicar no era ningún trabajo, todo lo contrario, deberíamos

disfrutarloy si no se lograbaeraporqueno estabamossuficientementemotivados.

Respectoal trabajo en grupo,los y las estudiantesseanimabanmucho más, logrando

despertarun alto gradode automotivacióny aprendiendomejor, ya que tenían puntos de

referenciaen sus demáscompañeros/as,si se intentabasolo se aprenderíaigual, pero

empleandomuchomástiempo enir descubriendopor sí mismoscadauno de los factoresque

conformabanel aprendizajede la unidad correspondiente,el grupo favorecíaa la hora de

confrontar los resultados y de compartir las experiencias, logrando progresar más
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rápidamente,con el respectivoahorro de tiempo y esfuerzo,haciendomás estimulanteel

aprendizaje.

Se plantearonpreguntasal grupo tales como: ¿quéquierenaprender?,¿cómopuedo

aprender?,¿cómopodemosfacilitar su aprendizaje?.

Con frecuencia nuestro procedimiento consistió en pedir a los alumnos/as que

entregaranal final de cada sesión, algún tipo de comentariopersonal, respecto a la

experienciade la sesióncorrespondiente,una autoevaluación,para valorar y corregir las

fallasque pudieranpresentarseen el desarrollodel curso.

Este tipo de evaluacionesnos permitía captar ciertas tendenciasgeneralesque se

percibierona menudoen talesinformes.

Lo primeroesunasensaciónde desconciertoy frustración,el alumno/areaccionaantela

experienciade verseliberadoa sí mismo,al comienzotuvieronla sensaciónde queno irían a

ningunaparte,luegogradualmentecomenzarona sentir que se estabanencaminandobien,

pero no podíamosdeterminar a dóndenos dirigíamos. Finalmentellegarona la conclusión

de que al lugar al que nosdirigíamos, dependíadecadaindividuo.

Al comienzodel cursosentíanmuchaansiedado curiosidaden la medidaen queel curso

transcurría,si no veíanprogresosseperdíael interés hastael punto de quererabandonar,la

autoevaluación en estos casos permitió detectar las fallas y que se reconocieran,

identificandola raíz del problemaen la falta de práctica de la realizaciónde los ejercicios

propuestospor el grupo, una vez realizadoel diagnóstico,y corregido el problema todo

empezabaa cambiary los progresosseveíande nuevo.
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Otra tendenciagenerales que la mayoríade los y las estudiantestiendena trabajarmás

intensamentey en un nivel másprofundo con un tipo de conocimientoelegidolibremente,

queen un cursoconvencional.

13.1 conclusionessobre,técnicasy materiales.

Se permitió experimentarcon elementosnuevosy se dieron estímulos para que

continuaran destacandosu esfuerzo y logrando que el adulto se enfrentaraa la

experimentación,creandoun hábitoy confianza,evitandola críticaexcesiva,el rechazoy las

respuestasnegativas a los intentos experimentales,logrando fluidez y espontaneidad,

explorandomaterialesy técnicas,estableciendoun diálogo permanentecon el entornoa

travésde una mirada más sensible,no se requería conocergrandes secretos,ni poseer

grandesrecursostécnicos o materiales,bastabacon estimularun mirar más lento, más

atento,másescudriñador,másanalítico,considerandolo sutil y lo pequeño,valorandoese

detalleaparentementeinsignificante,bastacon comparar,contrastar,dosobjetosde la misma

naturalezay analizarlos.Aquí todo intentode resumirempobrecepuestoquelo importantey

lo placenteroestáen el acto de ver de una cierta forma o de una maneradistinta a lo

cotidiano, lograndoun mayor registro visual y reconociendolos valores podíamostomar

conciencia,optando por una actitud respetuosafrente a la propiapercepcióny al objeto o

personaqueescontempladocomoalgoúnico e irreductible.

“Esta relación tambiénesválidapara el contactocon el material,entablandoun diálogo

mutuamenteenriquecedor.Siemprehemospensadoque un o una artistano es una persona

que manipulamateriales,si no queentraenrelacióncon ellos.
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Despuésde cada secciónse exponíanlos resultadosde los alumnos/as, quienesse

entusiasmabancon la experienciade tal forma que se intercambiabanlos materialesy

pudiendo comprobarpor si mismos lo que les habla sido narrado por sus demás

compañeros.Seexperimentócon variosmaterialescomo el carboncillo,lápices,pastel,tizas,

crayolas,etc. y seanalizóel comportamientode cadauno de estosmaterialessometiéndoloa

distintostratamientos,frotándoloscon el dedo, con un pincel, con un trapo,con difumino,

tela, papel,disolventes,etc.

Dadala duracióndel taller seeligió el lápiz como material de trabajo,explorandoal

máximo sus posibilidadesy descartandolos otros materialespor falta de tiempo parasu

debidaexploración y aplicacióntécnica.

Las conclusionesde los alumnos/as sobre este tema, es que esta experienciade

acercamientoal material, les permitió desarrollarautoconfianza,perdiendoel miedo, y

llegara familiarizarsecon el material.

Trabajardirectamentecon un material proporcionaunagransatisfaccióndandounagran

experiencia en el desarrollodedestrezasy habilidadescon el material.

La utilización de material artístico variado,inicialmentemotiva, pero en la práctica

ofrecemuy pocosresultadosya que muy pocosdesarrollandestrezasen el manejode todo

el material por factorescomo tiempo etc. y que algunos requierende técnicasmuy

complejas.

La experienciaha sido motivadoray enriquecedora,viendo el interésde los alumnos/as

y el esfuerzode hacerlocadavez mejor, motivándosemutuamentey experimentandouna

gransatisfaccióncon los resultadosobtenidos, orientandoa susdemáscompañeros/assobre

la forma cómo deberíanobtener buenosresultados,de tal forma que el entusiasmose
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contagiaba,disfrutando del aprendizaje,esperandocon ansiedadla siguientesesión, para

poderenseñarlos trabajoshechosen casa y de estaforma compartir los logros o corregir

los fallos.

En cuantoa los materiales,no se trató de encontrarnormasa priori, que se debieran

cumplir estrictamente,cadapersona iba entablando su propio diálogo y sacandoel mejor

partido,adaptándosey tomándoseel tiemponecesario paraexplorarlodebidamente.

En cuanto al dominio de la forma se clarificó que el tomar conciencia aceptando

nuestraslimitacionesy la no-necesidadde un dibujo perfectoprovocó una liberación: se

asociaronideas,recuerdosetc. y se tuvo presenteque el dibujo por la prácticay para la

prácticaeraalgofactiblede convertirseen un biencomún,posteriormentela confianzaen las

propiasposibilidadesseiría convirtiendoen una actitudpermanente,que pondria enjuego

suscapacidadesdentrode los camposproductivos,críticos o de reflexión histórica, singular

y propia como experienciade un procesomás que un resultadoo un contenidopara ser

aplicado.
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EVALUACION DE LOS EJERCICIOS. 

Qué grado de dificultad encuentra en el ejercicio’! 

Lito Medio Bajo Nulo 

Que opinión ie merece el ejercicio propuesto? 

Encontró o tuvo algún bloqueo o dificultad en la ejecución del ejercicio? menciónelo 

Cómo cree que puede solucionarse? 

El planteamiento del ejercicio es? 

:1aro Confuso 

Cree que logro el objetivo propuesto en el ejercicio? 

;í No 

Evalúe el resultado del ejercicio de acuerdo a lo siguiente. 

Nulo 



Bajo Nulo Alto Medio 

Mi asimilación del ejercicio ha sido. 

Alta Media Baja Nula 

EVALUACION DE LA METODOLOGIA. 

El método de autoaprendizaje me ha parecido: 

Excelente Bueno Regular Nulo 

La autoevaluación en grupo, o puesta en común, ha facilitado el trabajo y el intercambio 

experiencias. 

Casi siempre 

Los aportes de los compañeros me han ayudado a generar nuevas opiniones y propuestas. 

Siempre Casi siempre Nunca 

Mi aporte personal al grupo fue: 

Excelente Bueno Regular 



Mi interés en el taller fue: 

zcelente Bueno 

La duración del taller me ha parecido 

xcelente Bueno 

La propuesta del taller me pareció: 

xcelente Buena 

Regular 

Regular 

Nulo 

Nulo 

Regular Nula 

Los objetivos personales al participar en el taller se me cumplieron: 

iempre Casi siempre Nunca 

EVALUACION DEL GRUPO 
l 

l ¿Que opinión le merece el grupo? 

@e encuentra conforme en el grupo? 



iCómo le gustaría que fuese el grupo? 

&Se siente integrado al gnrpo? 

¿Qué opinión tiene de sus demás compañeros/as? 

iCómo lo hace sentir el clima creado en el grupo? 

Muy a gusto A gusto Tenso 

¿El grado de participación en el grupo ha sido? 

Mucho PocO Nada 

¿Me intereso y aprendo de las aportaciones de otros/as? 

Mucho Bastante POco Nada 
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EVALUACION DE CONTENIDOS 

Los contenidos teóricos del taller me han resultado 

Excesivos Bastantes Suficientes Escasos 

Los contenidos del curso me han resultado útiles y prácticos. 

Mucho Bastante Poco Nada 

La documentación aportada me ha parecido. 

Muy útil útil Poco útil inútil 

Creo que las horas de prácticas en el taller han sido. 

Excesivas Bastantes 

La coordinación del curso me ha parecido 

Suficientes Escasas 

Adecuada Suficiente Escasa Insuficiente 
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